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Tezin Adi: ALEXANDER SCRIABIN’IN OP.8 ETUTLERININ INCELENMESI

Hazirlayan: Sunay YILMAZ

OZET

19. ve 20. Yiizyillar arasinda yasamig en onemli bestecilerden birisi olan
Alexander Scriabin, ayn1 zamanda bir piyanisttir ve konservatuardan mezun olduktan
sonra yalnizca kendi eserlerini icra etmistir. Bu da onun ¢ok kisisel bir stile sahip

olmasini saglamstir..

Bu arastirmada Scriabin’in Op.8 serisinde yazmis oldugu 12 etiidiin icrasina
katki saglamak ve kaynak olusturmak amaciyla bestecinin hayati, miizikal stilininin
olusmasini saglayan etmenler, bestelerinde etkilendigi unsurlar incelenmistir. Etiit
formunun gelisimi ile birlikte yazdigi etiitlerin yapisal agisindan kiigiik formda
olmalarmma ragmen, biiyiik bir teknik virtiiozite gereksinimi ve teknik giicliiklerin

yant sira eserlerin betimsel yontine de 6nem verdigi dikkat ¢ekmektedir.

Teknik bir egzersiz niteligi tasimasinin yan sira giiclii bir fikirsel altyapisinin
da olmas1 eserlerin biiylik 6énem kazanmasii saglar. Bunun yaninda Scriabin’in
ilerleyen donemlerinde gelisecek ve degisecek olan stilinin de ilk periyodunu

olusturur.

Anahtar Kelimeler: Alexander Scriabin, Rusya, Etiit, Piyano, Piyano eserleri



Name of Thesis: EXAMINATION OF ALEXANDER SCRIABIN’S OP.8
ETUDES
Prepared: Sunay YILMAZ

ABSTRACT

Alexander Scriabin, one of the most important composers who lived between
the 19th and 20th centuries, was also a pianist and after graduating from the
conservatory, he only performed his own works. This, in turn, made possible for him
to have a very personal style.

In this research, the factors that contributed to the formation of the musical
style of the composer's life, the musical style, and the elements influenced in his
compositions were examined in order to contribute and create the source of the 12
etudes that Scriabin wrote in the Op.8 series. In the etudes he wrote along with the
development of the etude form, it was observed that, no matter how small they were
in terms of structure, he attached great importance to the descriptive aspect of the
works as well as technical virtuosity and technical difficulties.

In addition to most of the composer's works, the Op.8 etudes are among the
best-known and most performed works. In addition to carrying a technical workout
quality, it also has a strong ideological background, which makes the works very
important. This, in addition, constitutes the first period of the style that will develop

and change in the later stages of Scriabin.

Keywords: Alexander Scriabin, Russia, Etude, Piano, Piano Works.



ONSOZ

Alexander Scriabin Piyano Edebiyati’nda ve Miizik Tarihi’nde 6nemli yere sahip
olan bir bestecidir. Op.8 Etiitleri bestecinin ilk donem eserlerindendir. Bestecinin
eserlerini anlamak i¢in, yasadig1 donem, kendinden onceki etkilendigi besteciler ve
yasamindaki Onemli doniim noktalari incelenmis ve tezin konusu bu dogrultuda

olusturulmustur.

Bu tezin hazirlanmasinda ve miizik egitimimde bilgi, tecriibe ve destegini hicbir
zaman esirgemeyen danismanim Dr. Ogr. Uyesi. Akin ARABOGLU’na, basta
Konservatuar miidiiriimiiz Do¢. Ahmet Hamdi ZAFER olmak {izere tiim hocalarima,
katkilarindan dolay1 Svetlana SAPAYEV’e, hosgorii ve desteklerinden dolay: ailem

ve arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

1.Problem

Alexander Scriabin’in Op.8, 12 etiidiinii incelemek igin bestecinin yasaminin
ve yasadigi donemin miizikal stiline ve eserlerine olan etkisi arastirilmalidir.
Bunlarin yaninda bestecinin piyanistliginin Op.8 Etiitlerine ve diger eserlerine olan
etkisi incelenmeli, etiit formunun Scriabin’e kadarki siirecte nasil bir degisim ve
gelisim gosterdigi gozlenmelidir. Tim bunlar bu arastirmanin problemini iginde

barindirir.

1.1.Alt Problemler

1. Birinci Alt Problem; Alexander Scriabin’in Yasami

2. Ikinci Alt Problem; Alexander Scriabin’in Yasadigi Donemdeki Rusya ve
Bestecinin Miizikal Anlayisina Etkileri

3. Ugiincii Alt Problem; Alexander Scriabin’in Piyanist Bir Besteci Olmasinin

Eserlerine ve Stiline Etkileri

4. Dordiincii Alt Problem; Alexander Scriabin’in Eserlerinin Ddénemlere

Ayrilmasi ve Gelisim, Degisim Siirecleri

5. Besinci Alt Problem; Etiit Formunun Tarihsel Siireci

6. Altinc1 Alt Problem; Alexander Scriabin’in Op. 8, 12 Etiidiiniin incelenmesi



1.2.Amag

Bu arastirmanin amaci; besteci ve eserleri hakkinda bilgi vererek yeteri kadar
taninmayan besteciyi tanitarak eserlerinin daha fazla ¢alinmasina katki saglamak,
hem de Op.8 Etiitleri icra etmek isteyen miizisyenlere yardimci olmak, eserlerin

yapisini daha iyi anlamalarin1 saglamaktir.

1.3.0nem

Bu aragtirma, piyano repertuvarina onemli bir renk katmis olan Alexander
Scriabin’in Op.8 Etiitlerini inceleyerek onun piyano miizigine yaptigr katkilari
belirlemek, ayn1 zamanda bu eserleri icra edecek miizisyenlere kaynak olmasi

agisindan onemlidir.

1.4.Simirhliklar

Bu arastirma, Alexander Scriabin yasami, yasadigi donemdeki Rusya, miizikal
stili ve eserleri hakkinda bilgi verilmesinin yan1 sira etiit formunun tarihsel gelisimi
ve Op.8 serisindeki 12 etiidiin betimsel, tematik ve form agisndan incelenmesi ile

sinirlidir.

1.5. Tanimlar

A capriccio,’Gegici istek, kapris.”” <’ Ansizin akla gelen bulus’’ ya da “’esinti’’

anlaminda. Diissel 6zellikte 6zgiir bigimde yazilmus eser.!

Accelerando: Giderek hizlanarak ¢almak.

1 Ahmet Say, (2002): Miizik Sozliigii, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara s. 92.



Agitato: Heyecanli ve atilgan.?

Alla Balata: Ballad gibi. (Ballata); 13. Yiizyil sonlartyla 15. Yiizyil sonlart

arasinda Italya’da yayginlasan, siir ve miizik karisimi dans sarkilar1.®

Allegro: Cevik, ding, neseli bir cabuklukla.*

Akor: Ayni anda duyulan ya da duyulma islevinde olan ii¢ ya da daha fazla sesin
5

birlesimi.
Aralk: ki nota arasindaki ses yiiksekligi. interval.®
Andante Cantabile: Sarki dolu agirca bir anlatimla.’
Brioso: Canli ve siiriikleyici bir calisla.®
Cantabile: Sarki soyler gibi.
Con forza: Kuvvet ile.
Con grazia: Sevimli, ince duygulu. Es anlamda: Grazioso.®

Cresscendo: Sesin giderek kuvetlendirilmesi gerektigini belirten niians isareti.

Diminuendo: Sesin giderek hafifletilmesi gerekigini belirten niians isareti.

2 Murat Ozden Ulug, Miizik Cep Sézliigii, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1: s13.

3 Vural Sézer, (2005): Miizik-Ansiklopedik Sozliik, Remzi Kitapevi, Istanbul. s. 78.
4 Ahmet Say, a.g.e., s. 28.

> Ahmet Say, a.g.e., s. 18.

6 Murat Ozden Ulug, a.g.e., s. 69.

" Ahmet Say, a.g.e., s. 34.

8 Murat Ozden Ulug, a.g.e., 8.77

® Vural Sézer,a.g.e., s. 311



Dominant: Tonalitenin besini derecesine verilen ad.

Etiit: Calg1 teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi Ongdren, ayni zamanda
miizikal degerlere de agirlik veren, arastirmaci nitelikte olan olgun alistirma
parcalarima verilen ad. 1°

Forte: Kuvvetli calinmas1 gerektigini gésteren niians isareti.

Fortissimo: Cok kuvvetli ¢alinmasi gerektigini sdyleyen niians isareti.

Koda: Bir ¢algi miizigi eserinde, 6zellikle yapisi sikica belirlemis fiig ve sonat

gibi formlarda, eserin sonunda yer alan dzet pargal!
Kontrpuan: Bestecilikte, akorlara dayali armoninin yerine, zaman
beraberliginden yararlanarak bir¢cok ezgiyi list liste getirme sanati. Bir anlamda

ezgiye ezgiyle yanit verme teknigi.'?

Kromatik: On iki perdeli dizide, yarim perdeler sirasiyla ¢ikarak ya da inerek

ilerleyis.!3

Kulminasyon: Zirve, doruk noktasi.

Legato: Notalarin birbirine bagl vaziyette ¢alinmasi

Lento: (tempo rubato) Agir tempoda.t*

Marcato: Notalar1 vurgulayarak, belirterek ¢almak.

10 Ahmet Say, a.g.e., s. 189.

11 Ahmet Say, a.g.e., s. 115.

12 Vural Sozer, a.g.e., s. 402.

13 Ahmet Say, a.g.e., s.313.

14 Murat Ozden Ulug, a.g.e., s. 134.



Meno - Vivo): Daha Az. — Atik, canli, hareketli.®

Non Legato: “’Legato degil.”” Artikiilasyon terimi: legato ile staccato arasinda.'®

Oktav: Sekizli aralik.

Patetico: Gorkemli, muhtesem. Orkestra miiziginde, vurgulart doruk noktasinda

degerlendiren, sert, giiclii bir anlatim bi¢imi.

Piacevole: Hos, giizel bir sekilde.

Piano: Hafif sesle ¢alinmasi gerektigini gosteren niians isareti.

Pianissimo: Cok hafif sesle ¢alinmasi gerektigini gosteren niians isareti.

Polifoni: Iki veya daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara

gore ilerleyerek birliktelik olusturmasi.’

Poliritim:(Poliritmi): Cok ritimlilik. Degisik ritimlerin degisik Olgiiler(siire)

i¢inde kullanilmasindan olusan ritim biitiinliigii. '8

Ritardando: Giderek agirlagsarak ¢almak.

Sekvens: Bir motifin, ezgi par¢asinin ya da bir nota kiimesinin art arda gelecek

seilde baska sesler iizerinde tekrarlanmas1.*®

Semplice: Cana yakin, saf, yalin bir ifadeyle.?°

15 Vural Sozer, a.g.e., s. 740

16 Ahmet Say, a.g.e., s. 378.

17 Ahmet Say, a.g.e., s. 432.

18 Vural Sozer, a.g.e., s. 556.

19 Ahmet Say, a.g.e., s. 474

2 Murat Ozden Ulug, a.g.e., s. 144



Senkop: Bir Olgliniin son zamanini, bir sonraki Olgliniin ilk zamanina

baglamak.?!
Sforzando: Ses giirliigiinii bir anda arttirma uyaris1.??
)23

Smorzando: Kisarak, azaltarak, dlgiinlestirerek (sesin giiciinii, siddetini

Sotto voce: Hafif, algak ses. Piyanoda ¢apraz el kullanilirken, hangi elin alttan

gececegini belirtir.?*

Subdominant: Tonalitenin dordiincii derecesine verilen ad.

Tenuto: Seslerin siirelerine tam uyulmasi gerektigini belirten terim. Bir miizik

pargasinda boyle olmasi istenen boliimiin bas tarafina yazilir.?

Tonik: Tonalitenin birinci derecesine verilen ad.

21 Vural Sozer, a.g.e., s. 636.
22 Ahmet Say, a.g.e., s. 479.
23 Vural Sozer, a.g.e., s. 647.
24 Vural Sozer, a.g.e., s. 650.
2 Vural Sozer, a.g.e., s. 697.



BOLUM 11

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada durum tespitine yonelik olmak {iizere, nitel arastirma

yontemlerinden, betimsel-gelisimci arastirma yontemi kullanilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Alexander Scriabin’in yasami, eserleri, piyanistligi

etlit formunun tarihsel siireci ve Op.8 serisindeki 12 etiidii olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmadaki verilere, A. Scriabin’in yasami incelenerek baslamis,
yasadigi donemi ve hayatini anlatan kitap, dergi, e-dergi, tez, e kitap ve internet
siteleri gibi kaynaklar incelenmistir. Bestecinin genglik déneminde yazmis oldugu

Op.8, 12 Etiit incelenmis, icracilarin eserleri daha iyi anlamasi i¢in tavsiyelerde

bulunulmustur.

2.4 Verilerin Coziimii Ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak, Scriabin’in miizikal
stili ve piyanistliginin yani sira felsefe anlayisi goézlenmis, bestecinin yazdigr Op.8,

12 etiit incelenerek daha iyi icra edilmesi i¢in bir¢ok bilgi verilmistir.



BOLUM III

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Birinci Alt Problem

Alexander Scriabin’in Yasam

Askeri kokenli ve soylu bir aileden gelen Scriabin’in annesi yetenekli bir
piyanistti ancak ¢ok genc yasta, Scriabin heniiz bir yasinda iken 6lmiistii. Babasi ise
Yunanistan ve Tirkiye'de hizmet veren Disisleri Bakanligi'nda calisiyordu ve bu
nedenle nadiren evde bulunuyordu. Bu nedenle bakimini, o dogdugunda yalnizca 20
yasinda olan halas1 {istlenmisti. Yasitlarina gore oldukca ufak tefekti ve daha
cocukken bir takim tuhaf davranislar sergiliyordu. Miizik yetenegini ¢ok erken yasta
belli eden Scriabin dort yasinda piyano ¢almaya baslamis sekiz yasindayken asik
oldugu ve sevgilisi olarak gordiigii kiiciik bir kizin admi verdigi "Lisa" adli bir

operanin parcalarini yazmistir.

Biraz biiyiidiigiinde orduda kariyer yapmak amaci ile 1882’de tiniformasini
giyip askeri bir okul olan Cadets’e katilmistir. Ufak tefek oldugu icin alaya alinan
Scriabin bu zaman zarfinda, yasami boyunca sergileyecegi bir takim zihinsel

dengesizliklerin ilk isaretlerini gostermeye baslamistir.

Daha sonralar1 Scriabin, bir askeri okul konserinde babasiin ikinci esinin
yazdig1 bazi eserlerden, kendi eserlerinden ve yaptigi dogaglamalardan olusan bir
konser vermisti. Bu sayede okuldaki arkadaslarimi etkilemis, ona Kkarsi olan
tutumlarmin degismesini saglamistir. Artik ona daha olumlu davraniyorlardi ancak

yine de onu asker olmaya uygun gérmiiyorlardi.



%6 jle kompozisyon calismalarina

1884’te Rus besteci Sergey Taneyev
baglamistir. Taneyev’in bir diger 6grencisi daha sonra iinlii bir besteci ve piyanist

olacak olan Sergey Rachmaninofftur.?’

Geng ve yetenekli bir piyanist olarak, iinli Moskova’li Pedagog Nikolay
Zverev? ile piyano calismasinin diginda Anton Arensky,?® Sergey Taneyev ve Vasily
Safonov® armoni ve kompoziyon c¢alisarak 1988'de Moskova Konservatuvari'na
girmistir. 1892'de piyano performansi dalinda kii¢iik Altin Madalya ile mezun
olmustur, ancak Arensky ile aralarinda kisilik ve miizik zevkinde giiglii farkliliklar
oldugunu anlayan Scriabin, kendisini ilgilendirmeyen formlarda parga olusturma
istegini reddetmesi nedeniyle kompozisyon derecesini tamamlayamamuistir.

-Scriabin'in kompozisyon dalindaki mezuniyet belgesi yalnizca Arensky'nin

imzasindan yoksundur-.

Resim 1 : Zverev ve Ogrencileri, sol alttaki Scriabin, sag stten ikinci

Rachmaninoff3!

%6 Rus besteci, piyanist, kompozisyon hocasi, miizik teorisyeni ve yazar (1856- 1915)

2T Rus besteci, piyanist, orkestra sefi (1873-1943)

28 Rus piyanist ve piyano pedagogu (1832-1893)

29 Rus besteci, piyanist (1861-1906)

301989-1905 yillar1 arasinda konservatuarin {inlii bir Rus sefi olan piyanist, 6gretmen ve ydnetmen.
(1862-1918)

31 http://senar.ru/photos#group (23.03.2017)
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Mezuniyet sinavi igin Balakirev®?’in Islamey’ini ve Lizst’in Don Juan
Anilarr’'m galisan Scriabin, fazla ¢alismaktan o6tiirli sag elini zedelemistir. Ancak bu
stire¢ icerisinde yilmay1ip piyano repertuvarinda en {inlii sol el pargalarindan olan Op.
9. Preliid ve Noktiirn ve sol elin ¢ok daha yogun bir yapiya sahip oldugu Op.6, 1.

Piyano Sonat’in1 bestelemistir.

Her ne kadar sonunda konser sahnesine geri dondiiyse de sag elini eskisi
kadar saglikli bulmuyordu. Bu durum onun neden eserlerinde sol elin sag el kadar

etkin hatta zaman zaman sag elden daha baskin oldugunu agiklamaktadir.

Scriabin, sakatlanmasimi 1891'deki bir giinliik girisinde s$dyle anlatiyor:
"Yirmi yasinda: elimdeki sakatlik olustu. Hayatimdaki en énemli olay. Kader beni
gorevime gonderirken hedefin basariimasini ¢ok istemek doktorlarin séylediklerine
engel olamiyor. Hayatimdaki ilk ciddi basarisiziik. Ik ciddi meditasyon ve analizin
baslangici. Basarimin imkani konusunda stipheler var iken zayif bir akilda olma
durumu. Yasamin degeri, din, Tanr tizerindeki ilk meditasyon. O'nun iizerinde giiglii
bir inang¢ (Mesih'ten ziyade Yehova) devam ediyor. Ardent, yiirekten dua, Kiliseyi
ziyaret ... Cenaze marst 'ni i¢inde barindiran ilk sonatim kalere ve tanriya karsi bir

tiir haykiris"®

Genglik yillarinda Chopin'den esinlenen Scriabin'in ilk ¢alismalar1 arasinda
noktiirnler, mazurkalar, preliidler ve piyano igin etiitler yer alir. Bu eserler Romantik
Donemin tipik Orneklerini giiclii bir bireysellikle ortaya koymaktadir. Yiizyilin
sonlarina dogru Scriabin orkestra eserleri yazmaya baglamis ve besteci olarak saglam

bir line kavusmustur.

1892°de konservatuardan mezun olmus ve sonraki birkac¢ yilin1 sosyalleserek
gecirmigtir. Sarhos olmanin yiice ruhsal bir cosku oldugunu iddia ederken korkung
aksamdan kalmalara maruz kalmis ve bu durum ¢ogunlukla miiziginin tutarsizliginda

kendini temsil etmistir. Sarhosken zaten mevcut olan zihinsel iktidarsizligi daha da

32 Mily Balakirev; Rus besteci, piyanist ve orkestra sefi (1837-1910)
33 https://russiapedia.rt.com/prominent-russians/music/aleksandr-scriabin/ (30.01.2018)
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kotiiye gitmistir. Sarhos bir durumdayken kendi yaratma giiciiniin tanridan daha
biiyiikk oldugunu iddia ediyordu. Ancak bir siire sonra Scriabin alkol bagimliligini

yenmistir.

1894'de ilk konserini St. Petersburg'da vermistir ve ayni yil uluslararasi
konser kariyerine baslamistir. Almanya, Isvicre, Fransa, Italya ve diger iilkelerde
basarili performanslar sergilemistir. Scriabin’in yogun karakteri ve narsizm sorunu
ve bir¢ok kisinin kendisinden hoslanmamasina sebep olmustur. Arkadaslari igin
kiigiik pargalar ¢alarken uzaklara dalan, korkmus gibi goriinen hatta bazen de titreyen
Scriabin’in ruh hali, karanlik baslangicinin anlasilmaz, bigimsiz kaosu ile boslugu

dogrudan yansitir.

Scriabin'in o déonemde besteledigi eserlerinden biri de Op.20 Fa diyez Mindr
Piyano Kongertosu'dur. Unlii bir Rus besteci ve orkestrasyon uzmani olan Rimsky-
Korsakov orkestrasyonun ¢ok fakir oldugunu ve kismen yeniden diizenlenmesi
gerektigini sdylemistir. Sergey Prokofiev®* kongertoyu "eksik parilti" olarak

nitelendirmis ve diger baz1 linlii piyanistler gibi, eseri icra etmeyi diigiinmemistir.

1897 yilinda Scriabin, Vera Isakovich ile evlenmistir. Vera, miikemmel bir
piyanistti ve Scriabin ile birlikte ¢alistyordu, ama karakteri kocasinin tam tersiydi.
Ailenin biliyiik maddi sikintilar1 vardi ve bu da arkadaglardan gelen yardimlara
giivenmeyi gerektiriyordu. Scriabin Eyliil 1898'de Konservatuarda piyano profesorii

olarak atand1, ancak orada sadece on iki grencisi oldugu icin uzun siire kalmadi.®®

1898°de iislubu degismeye ve gelismeye baslamistir. Ugiincii piyano sonati,
dokular1 noktali renk pargalarina ayirma egilimi gostermistir. Scriabin eseri Etats,
d’ame®® olarak adlandirmistir. Yalnizca kendi miiziginde degil, biitiin miizikten kesin
bir kopustur. Hi¢c kimse bdyle bir piyano miizigi yazmayi tasarlamamistir. Bu

cizgideki calismalariyla kamc¢ilanan Scriabin biiyiik formlara yonelmeye baslamis ve

3 Rus besteci ve piyanist (1891-1953)
% https://russiapedia.rt.com/prominent-russians/music/aleksandr-scriabin/ (30.01.2018)
% (Akil Durumlar1)
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1901°de iki senfoni bestelemistir. Nietzsche’yi okumaya baslamis ve orada, Helena
Blavatsky®"’nin teosofik(Teosofi, ruhsal ekstazi, direkt dgretim veya ozel bir iliski
yoluyla Tanrt'y1 taniyabilecegini kabul eden gesitli felsefelerin bir kiltidiir.)
yazilarindan esinlenip mistisizme kaymustir. Ses ve esrime anlaminda, mistik bir

ritiiel olarak miizik hakkinda diisiinmeye baslamigtir.

1902'de 6gretmeyi birakmaya karar vermistir. Beethoven, Mendelssohn ve
Brahms i¢in soyledigi haksiz sozler ve 1srarci yorumlariyla iyi bir egitimci olmaktan

uzak oldugu diistiniiliiyordu.

Ayni yil, Scriabin karisin1 ve dort gocugunu terk edip geng¢ bir hayrani olan
Tatyana Schloezer ile Avrupa yolculuguna baslamistir. Alt1 yil siiren Bati Avrupa
yasami sirasinda Scriabin, yeni armonik yapilarla deney yapan ve sonoriteler arayan
orijinal, son derece kisisel bir miizik dili gelistirmeye baslamistir. Bu esnada

bestelenmis eserlerden biri de Op. 43, 3.Senfonisi "/lahi Siir" (1904)’ dir.

1903-1908 yillar1 arasinda Scriabin yurtdisinda yasamustir. fIk dnce Paris'te,
sonra Belcika'da iinlii teorisyen Helena Blavatsky ile goriismiis, 1905 yilinda,
teosofik Ogretiler Scriabin'in miizikal ve felsefi c¢abalarinin entelektiiel temelini
olusturmustur. Daha 6nce Nietzsche'nin insaniistii bir varligin ortaya ¢ikisi iizerine
diisiincelerinden etkilenen Scriabin, teolojik felsefeyi, insanligin Tanr1 arayisiyla

ilgili derin duygulariyla entelektiiel bir ¢cergeve olarak benimsemistir.

Mistisizmi gelistikce Scriabin’in kisisel yasami da gerilimli olmustur.
Kendine 6zgii baz1 6zellikler gelistisrmis, asir1 takintili biri haline gelmistir. Ahlak
tammazligi Wagner*®’inkine yaklasnustir. “’Insamin biitiin istediklerini yapmast
istediklerini yapmamasindan ¢ok daha zor oldugu i¢in, insamin hosuna gidenleri
yapmast daha soylucadwr.”” diyordu. Arkadaslar1 ondan tuhaf mektuplar aliyorlardi.

" Simdi nasil yalnizca ‘miizik’ yazilabilir, anlamiyorum. Ne kadar da yavan olurdu.

37 Rus okiiltist, teosofi dernegi kurucusu (1831-1891)
3 Harold Schénberg(2013), Biiyiik Besteciler, Dogan Egmont Yayincilik s.178.
39 Richard Wagner — Alman opera bestecisi, miizik teorisyeni ve yazari (1813-1883)
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Miizik kuskusuz, i¢inde biitiin bir diinya goriisiinii barindiran bir tek planla baglantili
olunca anlam ve diistince kazamwr... Miizik vahiy yoludur.”” Normal olmayan bir
zihin yapisini gosteren bir tiir dengesiz dilizyazi siir seklinde derin diisiincelerini

ciziktirdigi bir defter tutardi, defterinde;

“Bir sey hafifce parildamaya ve ¢irpinmaya bagladi ve bu bir sey tekti. Titredi
ve hafifce parildadi, ama tekti. Coklugu farklilastirmam. Bu tek, muhalif hi¢hir seyi
olmayan hepsiydi. Her seydi. Ben her seyim. Her seyin olasiligina sahipti ve heniiz
Kaos (bilincin esigi) degildi. Biitiin tarih ve biitiin gelecek ebediyen onun igindedir.
Biitiin ogeler karisiktir, ama olabilen her sey ordadir. Renkleri, duygulari ve riiyalari
disina sizdirir. Isterim. Yaratirim. Faklilastiririm. Belirsizce ayirt ederim. Hichir sey
betimlenmis degildir. Hicbir sey bilmem, ama hepsi onsezi gibi goriiniir ve
hatirliyorum. Gegmigin ve gelecegin anlari birlikte gelirler. Karisik onseziler ve

hatiralar, korkular ve neseler.”’

Scriabin evrenin ritmi tarafindan emildigini diisiinmeye baslamis ve bu
konuda megolamanlasti. Kendisini Tanr1’yla 6zdeslestirmekteydi:
v Ben ozgiirliigiim, ben yasamim, ben bir riiyayim, ben bitkinligim, ben
araliksiz yanan arzuyum, ben biiyiik mutlulugum, ben deli tutkuyum, ben hi¢chir
seyim, ben titregim.

Ben oyunum, ben ozgiirliigiim, ben yasamim, ben riiyayim, ben bitkinligim,
ben duyguyum.
Ben diinyayim. Ben deli tutkuyum, ben yabanil bir kagisim, ben arzuyum, ben 1s1gim.

Ben sefkatle oksayan, esir eden, daglayan, Yikan, dirilten yaratict yiikseligim.
Ben azgin bilinmeyen duygular saganagiyim, ben sinirim, Ben zirveyim, Ben, hi¢bir
seyim.

Siz, anularimin 1s1gindan dogan gegcmisin derinlikleri ve siz, gelecegin

yiikseltileri ve riiyalarimin yaratimlari! Siz, siz degilsiniz.

Ben Tanriyim!
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Ben hi¢bir seyim, ben oyunum, ben ozgiirliigiim, ben yagsamim.

Ben sinirim, ben dorugum.

Ben Tanryyim.

Ben cicek acanim, ben biiyiik mutlulugum,
Ben her seyi tiiketen,

Her seyi yutan tutkuyum,

Ben evreni saran,

Kaosa ceviren atesim.

Ben serbest kalan gii¢lerin kor oyunuyum.

Ben uyuyan yaradilisim, sonmiis Zekdyim.”**

Op. 54 "Ecstasy Siiri"” (1908) ve Op. 60 "Prometheus” (1910) bu doneme ait
eserlere Ornektir, Scriabin'in miizik anlayisini mistik ekstaziye koprii olarak
yansitmaktadir. Blavatsky, inan¢ ve kiilt ile azizlerin, mistiklerin ve kiilt liderlerin
iddialarim1  kucaklagmis, zihninin giiciiyle bir grup giliclii adamin bir masay1
kaldirmasini 6nleyebilecegini iddia etmistir. Scriabin bu sagmaliklar1 kabul etmis ve
Blavatsky'nin 1914'te sahtekar oldugu kanitlansa bile inanmaya devam etmistir. Ayni
zamanda antropolojik diisiinceyi de emmistir. Zihinsel yetersizlikleri onun boyle
yanliglart agik¢a asimile etmesini saglamig hatta Londra'da Blavatsky'nin oldigi

oday1 bile ziyaret etmistir.

Scriabin, Londra’da biyiginin altinda ¢ikan bir sivilcenin kan zehirlenmesine
dontismesinden dolay1 hastalanmis ve bu hastalik onun 6liimiine sebep olmustur.
Ailenin maddi durumu iyi olmadigi i¢in Rachmaninoff ve diger sanat¢i dostlar ailesi
igin bir takim yardimda bulunmuslardir. Babasina olduk¢a benzeyen Julian da
1919'da erken ve trajik bir sekilde olmiistiir. Sadece on bir yasinda Dinyeper

Nehri'nde bogulmustur.*!

40 Harold Schénberg (2013), Biiyiik Besteciler, Dogan Egmont Yayincilik, s.152.
41 https://russiapedia.rt.com/prominent-russians/music/aleksandr-scriabin/ (Erisim Tarihi: 30. 01.
2018)
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Resim 1: Scriabin’in Cenaze Toreni, 1915

3.2. Ikinci Alt Problem

Alexander Scriabin’in Yasadigi Donemde Rusya ve Besteciye
Etkileri

Rusya’da ulusal hareketin gelismesini miizik alaninda temsil eden ilk besteci
Mihail ivanovic Glinka’dir*® Rus miizik okulunun temellerini olusturan aslinda Rus
halk miizigi ve Rus Ortodoks kilise miizigidir. Rusya, halk miizigi a¢isindan zengin
bir iilkedir. Ses genisligi besli ya da altili araliklar1 asmayan halk sarkilarinda
kullanilan makamlar eski frigyan, lidyan, dorian vs gibi Yunan modlarini andirir.
Rusya’da Ortodoks Kilise Miizigi 8. Yiizyildan baglayarak gelisim gostermistir.
Ortodoks mezhebinde ¢algilar yasak oldugu igin, kilise miiziginde org dahil higbir
enstriman kullanilmamustir. Calgilar yasak oldugu i¢in dinsel vokal miizik oldukca

gelismistir.

42 http://qcpages.qc.cuny.edu/hhowe/music784/images/Scriabin5a.jpg (Erisim Tarihi: 23.03.2018)
43 Rus besteci (1804-1857)
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Biitiin bu olgularin yani sira, Rusya’da sanatsal miizigi Avrupa iilkeleri
diizeyine ¢ikartan Rus Besleri ve bu hareket icerisinde yer almamakla birlikte ayni

kusaktan olan Caykovski**dir.

Caykovski'nin dogrudan dogruya etkisi altinda kalmis besteciler arasinda
Sergey Taneyev ( 1956-1915) , Arton Arenski (1861-1906) , Mihail ivanof (1849-
1927) ve 6zellikle Sergei Rahmaninoff ( 1873-19-13) vardir.*

Faubion Bowers*®’a gore “bir tarafta milliyetciler vardi ve Rachmaninoff ile
birlikte Rus temalari ve halk miizigni ilham kaynagi olarak savunuyorlardi. Ote
tarafta ise Scriabin ve kozmopolitanlar, evrenselciler ve miizikteki
enternasyonalistler vardi. Scriabin bir keresinde yayimcisina Rachmaninoff’u igaret
ederek “Rus temalar: iizerinde itivertiir ve kaprisler yazmadigim igin, bir Rus
bestecisi olmamam miimkiin miidiir?" diye yazmisti. Hatta bir keresinde Chopin’i

milliyetcilik yonii ok kuvvetli oldugu icin elestirmisti.””*’

Scriabin’in  Rus milliyet¢iliginden digslanma ¢abalarina ragmen Rus
geleneginin  etkisi, miizigine farkli acilardan sizmistir. Onun ilhami1 Rus
edebiyatindan, resimlerden Ozellikle de siirlerden, sembolizmden ve felsefeden

gelmektedir 4

Chopin, Rus miiziginde ¢cok dnemli bir yere sahiptir. Bestecinin Slav kokeni,
miizigini Ruslar i¢in olduk¢a anlasilir kilmistir. Chopin’in miizigi Rus toplumuna ilk
kez 1829-1830 yillarinda Polonyali piyanist Maria Sczymanowskaya’nin verdigi ev
konserlerinde tanitilmistir. Adolph Henselt de dahil olmak {izere pek ¢ok piyanist

Chopin'in eserlerini, ozellikle de etiitlerini icra etmistir. Henselt, Zverev’in

4 Rus besteci (1840-1893)
“lhan K. Mimaroglu, Musiki Tarihi, Varlik Yayinlar1 s.154.

46 Scirabin’in biyografisini yazmis olan yazar (1917- 1999)

47 Faubion Bowers. "Scriabin Again and Again" (1966), Journal of The Scriabin Society of America 8,
No. 1 (Winter 2003-2004): 12.

48Yoon- Wha Roh, A Comparative Study of the Twenty-four Preludes of Alexander Scriabin and
Sergei Rachmaninoff, (Doktora Tezi), Mayis 2015 s. 14-15.



17

Ogretmeniydi ve bu da Scriabin ve Rachmaninoff gibi genglerin Chopin’in miizigini

cok erken yaslarda tanimasina firsat vermisti.

Chopin’in ulusal danslar1 ve ritmleri sik¢a kullanmasi onu modern bir
milliyet¢i besteci olarak diger bati bestecilerinden ayirmis ve miizigi bir¢ok Rus
besteciye, kendi miizik tarzlarini ulusal dansla tamamlamak i¢in ilham kaynagi
olmustur. Chopin’in gen¢ Scriabin lizerinde de 6nemli bir etkisi vardi. Scriabin
gengliginde Chopin’i eserlerinin notalarin1 yastigin altina koyup uyuyacak kadar
seviyordu. Scriabin preliidlerinin ¢ogu — 06zellikle erken donemde yazilanlar-,
armonik gelismeler ve bigimsel yaklagimlar i¢inde Chopin’in kendine has stillerini
hatirlatan bir yapidadir. Chopin’in preliidlerinden bir¢ogu gibi, onun eserlerinin ¢ogu
da tek bir fikir veya stile dayanmaktadir. Scriabin de Chopin gibi vals, mazurka, etiit
ve preliid gibi formlarda eserler vermistir. Chopin etkisiyle Scriabin kiigiik, incelikli
ve temel motifsel fikirleri genisletme, tonlar ekleme ve armonik iyilestirmeler
yoluyka sekilledirmeyi Ogrenmistir. Scriabin’in geleneksel ilerlemeler iizerinde

uyumsuzluk ve renklendirmeyi kullanmasi bir¢ok agidan Chopin’i animsatmaktadir.

Buna ek olarak Scriabin, Chopin’in kullandiklariyla benzer olan geleneksel
resmi yapilar1 da izlemistir. Miizikolog Richard A. Leonard “Scriabin’in ¢alis stili ve
gortiniisti, Paris’li izleyicilere Chopin’i olduk¢a fazla hatirlatti.’’ demistir. Buna
ragmen Scriabin daha sonra Chopin’in eserleriyle olan benzerligini reddetmis,

Rudakova ile Kandinsky*® de ayn1 gbriisii paylasmislardir.

Scriabin, Chopin’in miiziginin “saf” lirik unsurunu, psikolojik dogasini
gelistirmistir. Ancak ne tiiri ne de ulusal epik folklor simgeselligini gelistirmemistir.
Scriabin, Chopin’in enstriimantal melodilerini zenginlestirmis ancak Chopin’in lirik
sesleriyle ilgilenmemistir. Chopin’in miiziginin garip, metrik, ritmik nefesi hig
rastlanmayan “rubato” dogasi, Scriabin tarafindan biraz daha bireysellestirilmis ve
hatta “yazili” hale getirilmistir. Ozellikle, seslerin ¢ok sesli “yasami’’na o&zgiirliik

vermistir ve piyano renklerine 6zgiin, zarif ve nadide bir yon katmistir.

“Vasiliy Wassilyevich Kandinskiy,Rus ressam ve sanat kuramcis1 (1866-1944)
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Franz Liszt de Rus miizik ¢evrelerini 6nemli dlglide etkilemistir. 1842, 1843
ve 1847'de Rusya'da verdigi basarili konserlerin ardindan, Liszt, Anton Rubinstein
ile birlikte Rusya'daki en segkin, en tiinlii piyanist olarak anilmistir. Leonid
Sabaneyev, Liszt''n "Rus Okulu" nun gercek babasini temsil ettigini sOylemistir.
Ciinkii o senfonik siir, programli miizik gibi kavramlarin yani sira yeni orkestrasyon
yontemlerinin yayginlasmasini da saglamistir.®® Liszt piyano yaziminda da teknik

virtiiozite ve orkestral tinilarin piyanoda da kullanimi1 gibi yenilikler getirmistir.

Liszt’in Scriabin tizerine etkisi de Chopin’inkinin yam sira acik¢a belli
olmaktadir. Erken donem eserlerinden bazilarinda goriilen genis atlamali arpejlerdeki
eslik figiirleri, hizla yilikselen ya da algalan oktavlar gibi Liszt’in piyano yazisinda
bulunan efektler Op.4 Allegro Appisonata, Op.11 Preliid’lerden 6, 7, 14, 20, 24, Op.
8 Etiitlerden 5, 10, 12. numaralarinda goriilebilir.

Rudakova ve Kandinsky’nin yazilarina gore “Liszt’in piyano eserlerinin
orkestral niteligi ve dokunakli derinligi, Scriabin’in stili ile uyumlu bir sekilde i¢ ice

gecmistir’” >t

Scriabin’in baz1 erken donem eserlerinde bazen milliyetci bir nitelik vardir.
Daha sonra bu etkiler de kaybolacaktir. Scriabin, Rus milliyet¢ilerinden bazilarini
etkilemesine ragmen onlardan biri degildir. Stravinsky, Scriabin’e “miizikal bir
amfizem vakas1” ve miizigine “tumturakli’’>2demistir, ama Stravinsky kendi Ates
Kusu’nu yazdiginda, kaninda yalnizca Rimski Korsakov yoktu. Vecd Siiri’ni de

biliyordu.>?

%0 Yoon, Wha Roh, A Comparative Study of the Twenty- Four Preludes of Alexander Scriabin and
Sergei Rachmaninoff, indana University, 2015, s.12.

lYoon, Wha Roh, A Comparative Study of the Twenty- Four Preludes of Alexander Scriabin and
Sergei Rachmaninoff, indana University, 2015, s.11.

52 Anlama bir sey katmayan, bir anlam bildirmeyen ancak kulaha hos gelen, gosterisli. (TDK giincel
Tiirkge Sozligii)

53 Harold Schénberg, Biiyiik Besteciler, Dogan-Egmont Yayinlari s.490.
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Scriabin’in miizigi bir miktar erotizm de igerir. Ancak o bunu extascy olarak
adlandirmay tercih etmistir. Aslinda, diinyanin sonunun muazzam bir cinsel eylem -
evrensel bir aglama- olacagini diisiiniiyordu. Ingiliz besteci Elgar ile piyanist, besteci
ve orkestra sefi olan Benjamin Britten gibi herkesin kendisiyle aym fikirde olmasini
istiyen Scriabin, bazi yonleri bir tiir dolandiricilik olan spiritiializm ve kiilt gibi
alanlara olan ilgisini arttirmistir. Kendisini idol bir kisilik olarak gérmiistiir. Scriabin
yasam1 boyunca bir besteciden ¢ok piyanist olarak goriilmistiir. Stravinsky onun tek
yeteneginin olaganiistii piyano calist oldugunu sdylemis, piyanist Vasily Safonov ona
tapmis ve ona Rusya'nin Chopin’i demisir. Scriabin'in tarzi, -Mozart'n veya
Brahms'in aksine-Beethoven ve Schonberg gibi, yillar ilerledikge muazzam bir
sekilde degismistir. Ik eserleri romantik, taze ve kolayca erisilebilir iken, daha

sonraki kompozisyonlar1 karmasiklasmis ve armonik kurallar1 zorlamistir.>*

Simgeci sairler ile kurdugu yakin iliskile de Scriabin’i etkilmistir. Simgeci
hareket Fransa’dan Rusya’ya gelmis ve 1905°ten sonra, Rus simgeci hareketine
giiclii bir toplumsal reformcu diisiiniis dgesi olarak girmistir. Vyacheslav Ivanov®,
Andrey Byeli*®, ve Leksandr Blok®’, Scriabin zamanmin &nemli simgecileridirler.
Blok, tigliiniin en biiyiigiiydi ve 20. Yiizyilin en biiyiik Rus sairlerindendir. Onunki
Scriabin’inki gibi bir teosofi anlayis1 degil, evrenin bos, ruhun yorgun ve kof oldugu
duygusundan dogan bir kotiimserliktir. ““ Diinyadaki biitiin insanlarin yasami ucube,
pis bir camurdur’’ demistir. Diger yanda, Scriabin gelecekteki yasama bir hazirlik

olarak Hint felsefesine ve diinyanin kiyamet giiniiyle sona erecegi diisiincesine bel

baglamistir.

Yine de ikisi entelektiiel olarak belli bir diizeyde bulugsmuslar ve Blok un

yazilari, Scriabin’in Mysterium 'unu dogrudan etkilemistir. Blok soyle yazmistir ;

%4 https://russiapedia.rt.com/prominent-russians/music/aleksandr-scriabin/ (Erisim Tarihi: 30.01.2018)
%5 Sembolist Rus sair (1866-1949)

% Rus yazar, sair, teorisyen (1880-1934)

57 Rus sair, oyun yazari (1880-1921)
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“Korkung diinya karardik¢a kararwr

Gezegenlerin bas dondiiriicii dansi ¢ildirdik¢a ¢ildirr.
Yiizyillarca, evet! Yiizyillarca

Ve son giin, biitiin giinlerin en korkuncu

’

Seyredecegiz, sen ve ben.’

Blok’un sozleri, Scriabin’in defterindeki su satirlara da yansimistir.

“Ben evreni saran,
Kaosa ceviren atesim.
Ben serbest kalan giiclerin kor oyunuyum.

>

Ben uyuyan yaradilisim, sonmiis Zekayim.’

Rus simgecilerin Scriabin’i kendilerinden diye selamlamalar1 bosuna degildir;
0 tam da Simgeci bir bestecidir ve siirekli onun hakkinda yazmiglardir. Scriabin de
biitiin simgecilerle arkadas olmustur. Ayrica besteci Paris’te ¢ok zaman gecirmis,
orada simgeciligin kaynagindan beslenmisti. Simgeci Scriabin’le ilgili higbir ¢alisma
yoktur. Son eserleri, cogu kez o6fkeli dokular altinda gomiilii tiitsiilii niteligi ve
imalariyla, imali trilleri ve mistik akorlariyla ve pagan bir tanriyla 6zdeslesmesiyle
¢ok az izleyicisi olan yeni bir tonal dilde kendisini ifade etmistir; biitiin bunlar daha

yeni yeni anlasiimaya baslayan bir miizik kiilliyatidir >

Scriabin’in miizigi son donemlerinde neredeyse Schoenberg’inki kadar,
ge¢misin miizikal diislinlisiinden bir kopusu gosterir. Aslinda Schoenberg ile gec
Scriabin’in miizigi arasinda giiclii bir paralellik vardir. Biri digerinden etkilenmemis,
ama ikisi de asagi yukari aymi zamanda {i¢lii armoniden kopup, tgliiler yerine
dortliilere dayanan bir armoni aramaya baslamiglardir. Siireg i¢inde her iki bestecinin
miizigi daha fazla disonanslagsmistir. Schoenberg atonallige dalmis; Scriabin tam

olarak atonallie gecmemistir ancak Onuncu Sonat gibi bir eser, tuhaf tirilleriyle,

%8 Harold Schénberg (2013), Biiyiik Besteciler, Dogan-Egmont Yayinlar1 5.479-480.
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dortlii armonileriyle, kopuk ezgi hattiyla, disonansiyla ve hosluklar1 hig

onemsememesiyle, Schoenberg’e sasirtici dlgiide yakin olmustur.>®

3.3. Uciincii Alt Problem

Alexander Scriabin’in Piyanistligi

Alexander Scriabin, piyanizmin altin ¢aginda Rachmaninoff, Lhevinne,
Hofmann gibi halkin Oniinde devlesen piyanistlerle birlikte kendine bir yer
edinmistir. Scriabin’in bestecilik ve icracilik kabiliyetlerini bilen, onunla ¢alismis

veya dinlemis miizik adamlarinin sayisi1 hi¢ de az degildir.

Scriabin konservatuar yillarindaki resitaller disinda asla bagka bir bestecinin
miizigini ¢almamistir. Dolayistiyla elestirmenler onun piyanistliginden ¢ok besteleri
tizerinde durmuslardir. Fakat sliphesiz ki kendi miizigini ¢alarken oldukca kisisel
bir tarzi vardir. 1915°te Moskova’da verdigi son resitalden sonra Grigori Prokofiev,
Rusya Miizik Gazetesi’ne “Scriabin’in mest eden performansini ne olusturur? Ton

i)

harika, keskinlik siirekli olmasina ragmen bile “mezzo piano’’ olarak
tinlayabiliyor ve o olaganiistii efektler elde edebiliyor. Onun pedali ile bir sihirbaz
oldugunu da unutmaymn. Yarattigi ruhani tinilar salona sigmuyor. Ritmik akimi
oldukc¢a yenilik¢i bir sekilde kullaniyor. 4. Piyano Sonati’ni simdiye kadar hi¢ bu
kadar ustalikla ve samimiyetle ¢calmamisti. Ikinci béliimdeki temada biiyiik bir giic

sergiledi! Oysa gergek ses biiyiik degildi. Onun swrri enerjik bir ritimdir.”” diye

yazm1§,t1r.60

Scriabin’in piyano rulosu (piano roll) teknigi ile yaptig1 kayitlar olsa da ¢ok
eski bir teklonoji oldugu icin yeterli kaynagi saglayamamistir. Ancak yine de onun

piyanistligi hakkinda fikir vermesi agisindan oldukga degerlidir

%9 Harold C. Schonberg(2013),, Biiyiik Besteciler, Dogan Egmont Yayinlari, s. 489.
80 http://www.musicweb-international.com/classrev/2010/DEC10/Skryabin_pianop.htm
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Scriabin’in bir parcayr her performansinda ayni sekilde ¢almadigi iyi bilinir.
Onun“Bir piyano pargast bir ¢ok yiize sahiptir. Onun kendi nefesi ve bir canlilig
vardir. Tipki bir deniz gibi. Bugiin bir sey, yarin baska bir seydir. Deniz bir sinema
filmi gibi her giin ve sonsuza kadar ayni olsa ne kadar korkun¢ olurdu’’ diisiincesi
bize calis stilini agiklar. Ayrica Scriabin’in c¢alisinin son derece 6zgiir oldugu da
bilinmektedir. Scriabin’in ¢alisinda ritim miimkiin oldugunca serbesttir. Ama hala
Rus icra gelenegine dahildir ve bir tiir “sempre rubato’’dur. Fakat onun yaklasimi
hakkinda hala cevapsiz sorular vardir. Scriabin el yazmalarinin ¢ogunda ‘“rubato’

direktifini kullanmamustir. Fakat belki de piyanistlerin onun miizigine bu sekilde

yaklagacagini diistinmiistiir.

Scriabin, bestelerinde istedigi etkiyi yaratmak i¢in pedali olduk¢a yogun bir
sekilde kullanmistir. Pedal onun yavasg¢a degisen armonileri ig¢in bir zorunluluktur.
Onun miiziginde pedal kullanim1 yalnizca legato igin degil siirdiiriilen armoniler ve
genelde diger bestecilerde pek izine rastlanmayan seffaf efektler ve atmosferik bir

sonarite i¢in kullanilmistir.

Scribin’in tonal denge ve pedal kullanimi agisindan bir usta oldugu
bestelerinde agik¢a goriiliir. Cherkass’a gore “O biiyiik bir dogruluk ile ¢aliyor.
Onun yeri giiniimiiz virtiiozlerinin arasindadir.”” Ayrica o performanslarinda biiyiik
bir etki birakmisti. Onun ¢ekiciligi ve biiyiileyiciligi Sabaneyev’in, performanslarini
“gizli ayinsel eylem’’ olarak tanimlamasina sebep olmustur. izleyiciler elektrik

akimlarimin ruhlarina dokundugunu hissetmislerdir.

Performans kariyeri boyunca Scriabin klavyenin sihirbazi olarak goriimiis ve

hi¢ kimsenin yaratamadig1 efektler iiretebilmistr.

Scriabin bir piyanist ve besteci olarak birlikte {inlenmistir, ancak onun piyano
teknigini  bircok  farkli  karakterde miizik yapan diger virtiidzlerle
karsilastirmamaliyiz. Scriabin, kendi bestelerinde dogal olarak istenen efektleri nasil

yaratacagini biliyordu, ancak diger sanatcilar miizikle ugrasirken yeni yaklagimlar
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ogrenmek zorunda kalmiglar ve bu zaman almistir. Bu durum Scriabin'in kendi

performanslarinin ¢agdaslarindan daha basarili oldugunu ac¢iklamaktadir.

Donemin miizik elestirmenleri ve takipgilerine gore; O’nun miizigini
repertuvarlarina alan piyanistler arasinda biiylik piyanistlerden Rachmaninoff ve

Hoffmann bile onun eserlerini icra ederken her zaman basarili olamamislardir.

Scriabin 6ldiigiinde Rachmaninoff, arkadaginin anisina bir dizi resital vermis
ancak Scriabin'in arkadaslari, miiziginin sunumundan pek hoslanmamiglardir. Sergei
Prokofiev resitallerinden birinde (18 Kasim 1915) dinleyiciler arasindadir. Scriabin
caldiginda miizik renkli, canli ve cezbedicidir. Rachmaninoff ise 19. Yiizyil
virtiiozlerinin gelenegini siirdiirerek, daima kontrollii ve rafine edilmis, miikemmel
teknigiyle ve iyi bir bigim duygusu ile icrasini sergilemistir. Rus Miizik Gazetesi'nde
Grigori Prokofiev, "Seyirci takdirde comert davrandi, ancak yanlis anlasimis bir
seyler oldugunu fark etti. Rachmaninoff her zamanki teknik miikemmellik ve kendine
ozgii miizikaliyle ¢aldi ancak Scriabin'in eserlerine yaptigi yaklasimda, miiziginin
temel dogasini, SCriabin'in yaratici giiciiniin esi benzeri goriilmemis duygusal
doyumunu anlamadi (ya da anlamak istemiyordu) ... Rachmaninoff, yapay olarak
tempoyu yogunlastirdi. Bu harmonik ¢izgiyi olaganiistii netlikle gosterdi, ancak bu
hayati ruhu yitirmesine sebep oldu. Op.36 Satanic Poem’in zararsiz ve yalin
yorumlamasini ya da Ikinci ve Besinci Sonatlarin akademik olarak sogutulmus
yorumunu duyduklart i¢in Scriabin 'in daha sonraki piyano eserlerinin hayranlarinin
birbirlerine baktiklarindaki hayal kirikligini gérmeliydiniz.”’ diye yazmstir. Sergei
Prokofiev bir miizik pargasini ¢almanin birden fazla yolu oldugunu sdyleyerek
ortalig1 yatistirmaya calismistir. Kulise gitmis ve Racfmaninoff’a ¢ok iyi caldigim
sOylemistir. Geng adamin sdyledigi bundan ibarettir. Rachmaninoff, soguk bir
sekilde “ Herhalde kotii ¢aldigimi diisiindiiniiz’” demis, bu Rachmaninoff’un

Prokofiev ile iliskilerini y1llarca kesmesine sebep olmustur ¢!

61 Harold Schénberg, Biiyiik Besteciler, Dogan-Egmont Yayinlari, s.485.
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Josef Hoffmann’in tarzi da basili notayr okumadaki miikkemmelliyetci
yaklasimindan dolay1 kisitlanmis olmasi nedeniyle Scriabin’in miizigine tamamen
uygun degildir. Ogretmeni Sofanov’a gdre Scriabin’in 1888’den beri piyanoya kars1

farkl1 bir yaklagimi vardir.

1914’te Londra Bechtein Hall’de Scriabin’in performansini dinleyen Hull su
sekilde anlatmistir “Dinleyiciler arasindaki herkes yepyeni bir piyano anlayisiyla
karsilasti. Calist o kadar hafif, ¢ok rafine, sakin ve miitevazi, bunun yaninda
yumusak pasajlarda o kadar giizel ki. Mezzo forte boliimlerde ¢ok zengin oldugu gibi
Fortissimo’larda da tatmin ediciydi. Pedal efektleri de olduk¢a biiyiileyiciydi. Bu
yeni miizigin ona yeni bir ¢alis tarzi getirdigine inaniyordu.”’ Oyle de olmustur.
Ciinkii konserdeki dinleyicilerinin piyano miizigi ve piyanizm hakkindaki
diislincelerini gdzden gegirmeleri gerekiyordu. Artik Scriabin’in miizigine Chopin ya

da Liszt’in miizigine oldugu gibi yaklasilamazd:.%?

Kendi eserlerinin sunumunda teknik parlaklik ve gosteris Scriabin i¢in hicbir
zaman On planda olmamistir. O her zaman sanatinin yaratici yoniinii performanstan
daha 6nde gorenlerdendir. Bununla birlikte isin performans kismini1 6nemsemedigini
sOylemek dogru olmaz. Bestecinin itibarinin kendi reklamina ve performansina baglh

oldugunun farkindadir.

Beklenildigi gibi Scriabin 6grencilik yillarinda virtiidzite ile gergekten

63

ilgilenmisti ve smf arkadasi Josef Lhevinne®’nin mucizevi teknigi onu biraz

kiskandirmustir.

Ondan etkilenerek Balakirev’in Islamey ve Liszt’in Don Juan Fantezi’sini
calistigl sirada fazla caligmaktan dolayr sag elini sakatlamistir. Bir siire sag elini
kullanamamuistir. Bu siirede yalnizca sol el i¢in Op.9 Preliid ve Noktiirn’i yazmustir.
Sag elini kullanamadig: siire boyunca birgok bestecinin yazdigi sol el pasajlarini da

inceleyerek sol elini gelistirmistir.

62 Stuart Scott, Scriabin and the Piano, Music web international 2010 s.3
83 Rus piyanist ve piyano pedagogu (1874-1944)
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Scriabin bunlara ragmen bitirme resitalinde Don Juan Fantezisi 'ni ¢ok iyi bir
sekilde calmis ve kiigiik altin madalya ile mezun olmustur. (Bliyiik altin madalyay1
ise Rachmaninoff almisti)

Ancak kisa siire sonra, konser kariyerinin baslangicinda, Scriabin, Julius
Engel'in 1916'da Musical Contemporary'de yayinlanan Scriabin'in biyografisinde
belirttigine gore “sag elinin zayifligi konusunda ¢ok fazla endise ediyordu. 1893 'te el
yapimi kirmizi ve ¢ok goze carpan kolluklar takiyyordu. Halkin icinde ¢calmaya
baslamadan once sag elini havaya kaldirarak igaret veriyor ve sonra baglyyordu.’’

Bir daha kariyeri boyunca asla ¢ok fazla ¢alismamistir. Konser giinleri yaklastik¢a

bir, bir buguk saat yeterli olacaktir.%

Kariyerinin daha sonralarinda Scriabin bir zayifligin1 daha itiraf edecektir.
Scriabin kendisini asla iyi desifre ¢alan bir piyanist olarak gérmemistir. Bu durum bir
konser piyanisti i¢in handikap degildir. Akademik egzersizleri igin vakit bulamamis
olmasina ragmen genel miizisyenligi yeteri kadar iyidir. Konservatuardaki
Profesorlerinin siirekli yakindigi sey onun yalnizca kendi kisisel sanatin1 gelistirmek
istiyor olmasidir. Siklikla yeni bir orkestra eserinin partisyonuna bakarak piyano
tizerinde dogaclama yapan bestecinin, tiim konser piyanistleri gibi iyi bir kulagi ve
harika bir bellegi vardir. 6 yasinda ilk kez duydugu bir pargay: ¢alabildigi i¢in de
harika ¢ocuk olarak adlandirismis ve 8’inde iken bir Bach®® Gavotte ve

Mendelssohn®’un Gondol Sarkisini yalnizca bir kez dinleyerek calabilmistir.

Peki dinleyicilerin ilgisini ¢eken ne olmustu? Bazilar1 onu felsefesi igin,
bazilar1 da moda oldugu i¢in takip etmistir. Ama tiim bunlarin yaninda miizigini
tanimlayan ve anlayan bir¢ok takipgisi vardir. Cabalarindaki yenilikleri anlamislar,
Scriabin'in diger konser piyanistlerinin aksine, basili notalari yorumlamadigini,
caldig1 miizigi yeniden yarattigini fark etmislerdir. Bu yolla, dinleyici dogrudan yeni

miizigin yaratilmasinda yer almistir.

84 Stuart Scott, Scriabin and the Piano, Music web international 2010 s.5
% Johan Sebastian Bach Alman besteci ve orgcu (1685-1750)
% Felix Mendelssohn Bartholdy Alman besteci, piyanist, orgeu ve orkestra sefi (1809-1847)
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Scriabin, baslarda Chopin etkisindedir. Ama kendi tislubunu ¢ok biiylik bir
hizla gelistirmistir. Scriabin'in 6grencilerinden Maria Nemenova-Lunz®’ onun
hakkinda soyle soylemistir “Piyanoya tiim viicuduyla oturdugunda, basinin ve
ellerinin hareketi yalnizca ona 6zgilydii. Ruh halini ve miiziginin anlamint
hareketleriyle terciime edermis gibiydi.”’ Takipcilerinin hayal giiciinii ele gegirmis ve
izleyicisini tutmustur. Resitalleri kag¢irilmamasi gereken etkinliklerdir. Miizik
diinyasinda heyecana neden olmus ve yalnizca halk tarafindan degil, bazilar1 daha
yaslt bir nesilden diger miizisyenler tarafindan da yildiz olarak selamlanmistir.
Hafizas1 ve teknigi miikemmeldir. Piyano profesorii Safanov, pedal teknigini
hakkinda "Enstriimanin nefes almasint sagladi” demistir. Scriabin g¢alarken sinifina

"Ellerine bakmaywn; Ayaklarina bakin™ demistir.

Ellerinin kiigiik oldugu ve sag elinin onu gegmiste sikintiya soktugu bilinen
bir gercektir. Yine de bu durum ona bir performansini iptal etmek zorunda
biraktiracak kadar ciddi bir pozisyona sokmamaistir. Sag elinde sikint1 yagamasi onun
sol elini daha yetkin kullanmasini saglamistir. Ogrencisi Maria Nemenova-Lunz’a
gore ses ve tin1 hakkindaki her seyden ¢ok endise eden besteci “Klavyeyi oksamak
zorundasin. Onu, nefret etmiyormus gibi dovmeyin' gibi ikazlarda bulunmustur.
Tonal golgelendirmeler iizerinde titizlikle ¢alismistir  “Dogru tonal rengi bulmak
icin bize bir notayr sonsuza kadar tekrarlatabilirdi. Teknik i¢cin ¢ok degerliydi.
Korkung bir giicii olmadigr dogrudur. O, materyalist timidan pek hoslanmazdi. En
derin forte 'nin bile daima yumusak gelmesi gerektigini soylerdi. " Agiktir ki
Scriabin, 19. Yiizy1l geleneginin parlak ve ¢arpici Liszt vari fortissimo'sunu degil,
daha zengin ve yuvarlak organ benzeri bir kalite arzulamis ve bu da onun miiziginin

amaclanan kadar yiikselmesine yardimei olmustur.

67 Bir dénem Scirabin’in 6grencisi olmus Rus piyanist ve egitmen (1879-1934)
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Ayrica, 1914'te Londra Times “zahmetsiz enerjik ritmi; Sik: ritmin zincirlerini
kiryor ve oynadigi her ritimde tazeligini sergileyerek yeni bir ses ¢ikariyor" diye

yaziyordu.®®

3.4. Dordiincii Alt Problem

Alexander Scrabin’in Eserleri

Her ne kadar 4 doneme ayiran miizikologlar olsa da miizikolog ve felsefeci
Boris de Schloezer, Scriabin’ in 200 piyano yapiti ve 12 sonattan olusan eserlerini 3

doneme ayirmistir:

Scriabin’in ilk bestesi olan —Re minér Kanon- u disarida birakarak, (1888 —
1896), Fa mindr Op.1. Vals’ten baslayarak, 1902’nin 2.Senfoni ve Op.30 4. Piyano

Sonati’na kadarki siireyi birinci doneme,

1902°nin Op. 30, 4. Sonatindan, 1919’da orkestra, koro i¢in yazilan Op 60

Prometheus yapitina kadarki siireyi ikinci doneme,

1909 - 1910, Prometheus’tan baslayarak 6, 7, 8, 9, 10. Piyano Sonat’larini,
Op.72 Aleve Dogru yapitin1 ve Op.73 ve Op.74 preliidlerini kapsayan siireyi de

ticlincii doneme boliimlemistir.

Bu agidan baktigimzda eserlerini donemlerine ayirarak su sekilde

siralayabiliriz.%®

8 Stuart Scott, Scriabin and the Piano, Music web international 2010
8 Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Ada Yayinlari, s. 281- 282.
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3.4.1. ilIk Donem Eserleri

12 yasinda bestelemeye baslayan sanatg¢inin ilk dem yapitlart Chopin etkisi
altindadir. Chopin’in ruhsal diinyasina baglamli olarak bestelenen Vals, Noktiirn,
Mazurka ve Op.2, 1, Op.8, 12 Etiitte, Op.11; Op.13, Op.15, Op.16 ve Op.17 biiyiik
captaki preliid dizilerinde, 1. ve 2. piyano sonatlarinda, Chopin — Scriabin iletisimi

acikca hissedilir.”®

Scriabin’in 12 yasindayken yazdigi; Re minor Kanon’dan, Op.73 No 2
Karanlik Alevier (Vers La Flamme) yapitina kadar, 6zgiin ve giderek gelisen —
poliritimler- goriliir. Daha ilk —Re minér Kanon-da, ikiye karsi tiglii ve tice karsi
dortli ses gruplarinin karsilagmasi, Chopin’in diinyasinda biiyiiyen besteciye normal

gelmektedir.

Scriabin, Op.6, 1. Piyano sonati ile ayn1 zamanda besteledigi Op.9 Preliid ve
Noktiirn yapitlarini yalniz sol el i¢in yazmistir. Fazla ¢alismaktan sag elini 2. kez
zedelemisti. Op.9 yapitlari, bu rahatsizligin ve beraberinde gelen ruhsal acilarin
yansimalandir. “'Yasam engellerin asilmasidir’’ diyen sanat¢inin, Op.9 Preliid ve
Noktiirn’linde, ice doniik bir ruh hali kadar, umut ve zafere ulasma diirtiileri de

sezilir.”

Op.6, 1. Piyano sonatinda, Chopin’in Cenaze marst (2. piyano sonati 3.
boliim) esinlendigini Scriabin’in kendisi sdylemistir. Sanat¢inin tiim cagdaslari,
Scriabin’in hem piyanist hem de besteci olarak olaganiistii tin1 duyarliligini kabul

etmislerdir.

Scraibin‘in 1. ve 2. Piyano Sonat’larinda, Op 8, 12 Etiidiinde, Op. 11, Op.13,
Op. 15, Op. 16, Op. 17 ve Op. 22 Preliid dizilerinde Chopin etkisi zaman zaman

stirer. Op.8, 12 Etiit, diisme, atma teknigi ve figlirasyonlar1 bakimindan Chopin ve

0 Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Ada Yayinlari, s. 262.
L Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Ada Yayinlari, s. 283.
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Liszt’i andiran etiitler son derece zor ve giizeldir. Pasaj tekniginden ¢ok, oktav, ¢ift

ses ve akor teknigi kullanilmistir.

Op.11, 24 Preliild’de Chopin taklidinden s6z edilemez ama, miizikal bir
duyarliligin ve ruh diinyasinin derin akrabagligi kesin olarak vardir. Scriabin,
orkestraya da gen¢ yasindan itibaren biiyiik bir ilgi duymustur. Liszt’in zengin tinili
genis orkestral climleleri ve tiim piyano {islubu, Op.18, Si bemol minor Allegro de
Concert’ine, Op.27 Preliid’lere ve Op.28 Si minor Fantezi’ye, 3. Sonat’ina ve Op.8,

12 Etiitler’inin sonuncularina yansimistir.

Op.27 Prelid’lerle birlikte, Op. 26 Mazurka’lar, Op.20 Piyano Kongertosu,
Op.23, 3. Sonat, Op.28 Si minér Fantezi, Op.8, 12 Etiitler, Scriabin’in ilk donem

piyano tislubunun doruk noktasini olustururlar.

Scriabin’in ilk donem eserleri sunlardir;

Op.1 — Fa minor Vals (1886)
Op 2. — 3 Parca (1889)
No.1 — Do # minor Etiit
No 2. — Si Major Preliid
No 3. — Impromptu a la Mazur Do major

Op.3- 10 Mazurka (1889)

Op.4- Allegro Appasionato Mi b minor (1892)
Op.5- 2 Noktiirn (1890)

Op.6- Piyano Sonati No.1 Fa minor (1892)
Op.7- 2 Impromptu a la Mazur (1892)

Op. 8- 12 Etiit (1894)

Op. 9 — Sol El i¢in Preliid ve Noktiirn (1894)



Op. 10— 2 impromptii (1894)
Op. 11 — 24 Preliid (1896)
Op. 12- 2 impromptii (1895)
Op.13- 6 Preliid (1895)

Op 14— 2 Impromptii (1895)
Op 15- 5 Preliid (1896)

Op. 16— 5 Preliid (1895)

Op. 17 — 7 Preliid (1896)
Op. 18 — Allegro de Concert Si b minor (1896)

Op. 19 — Piyano Sonat1 No.2 Sol # minor (Sonat- Fantezi) (1897)

Op. 20 — Piyano Kongertosu Fa # mindr (1896)
Op. 21 Polonez Si b mindr (1897)

Op. 22 — 4 Prelid (1897)

Op. 23 Piyano Sonat1 No.3 Fa # minor (1898)
Op. 24 Reveire orkestra i¢in (1898)

Op. 25 — 9 Mazurka ( 1899)

Op. 26 — Senfoni No.1 Mi major (1900)

Op. 27 — 2 Preliid (1901)

Op. 28 — Piyano i¢in Si mindr Fantezi (1900)

Op. 29 — Senfoni No.2 Do minér (1902)

30
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Ornek 1: Scriabin'in ilk dénem eserlerinden Preliid Op.11 No.20. ilk 7 6l¢ii

Appassionato M M. <. 116
pi L,

Bu preliild Scriabin’in ilk dénem eserlerinde siklikla karsilastigimiz
karakteristik bir piyano yazisina sahiptir. Genis bir perde araligina sahip atlamali

akorlar ve oktavlar Liszt’in genis orkestral cimlelerini animsatir.

3.4.2. Orta Donem Eserleri

1902’nin 2. Senfoni ve Op. 30, 4. Sonatiyla Scriabin’in Chopin donemi bittigi
gibi tonaliteyle de uzlagmasi sona erer. Orta donem, armonik ¢oziliimiin, ¢ok
anlamhiligin ve tutanaksizligin da siirecidir. Yalniz bu siirece ¢ok da sematik
bakmamak gerekir. Ciinkii bestecinin Chopin dénemi de armonik 6zgiirlikkler ve
ozgiinliiklerle doludur. Armonik dilin bagimsizligi, evrimsel bir siirecin i¢inde
olugmaktadir. Akorlardaki eksilmis ve yiikseltilmis beslilerin komsu seslerle
yaptiklar1 oyunlarla, disonanslar giderek artar ve armonik olaylar 6zgiirliigiin ve ¢ok

anlamliligin gostergesi olur.
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Op. 30, No.4 Fa diyez major Sonat, Scriabin’in Balmont’?’tan esinlenerek
yazdig1 bir siire dayanmaktadir. Siirde; once yumusak bir yildiz goriiniimiindeki
giines, 0zgiirce ugusunu giderek hizlandirir ve bir 151n denizi yogunluguna kavusur.
“Benligimin 1511 timcesi, Poeme de | ‘Extase’a (Vecd’in Siiri) igaret eder. Sonat’in
dinanizmini, tempo ve tim1 renkerini agiklayan yonergeler, siirin simgelerinden
almmustir. iki boliimliik 4. Sonat’mn birinci boliimii, kendine 6zgii bir gesitleme
tipindedir. Ikinci béliimiin tekrar1 ve ikinci temas1 yoktur ve serbest bir sonat bigimi

g0zumiize carpar.

1903°de yazdig1 Op.42, 8 Etiit’ii olaganiistii glizelliklerinin yan1 sira agilmasi
hemen hemen imkansiz teknik sorunlari igerir. Ozellikle sol elini son derece
gelistirmis olan Scriabin atlamali oktavlar, akorlar ve basparmak ezgileri gibi daha
da biiyiik giigliikleri esere yiikler. Girift poliritmik sorunlar, 8. etiitte yogunlugun

doruguna varir.

Scriabin’in derin arastirmalariyla dolu olan bu orta doneminde, her tiir bi¢cim
ve karakter niteligine rastlamak olasidir. Anlatim araglarinin tiirleri olaganiistii
genisler. Aydinlik - karanlik karsithigi ¢ogunlukla masklarin ve paravanlarin arkasina

gizlenerek verilmektedir.

Schloezer’in 1923’te yayinladigr bir arastirmasinda karanlik ve iblisce
duygularin Sciabin’e son derece ¢ekici geldigini ve sanat¢inin bir iblisin diinyasina

zaman zaman gereksemesi oldugunu belirtmektedir.

9. Sonat’inda bu diabolik motifler ¢cok daha derinlemesine ve genis bir
bi¢cimde eserde islenmektedir. Prokofiev, Liszt’in Mefisto Valsi’nin yan1 sira Poeme

Satanique‘in kendisine 4. Sonat’inda 6nemli bir esin kaynagi oldugunu agiklamustir.

Scriabin, geleneksel kadans kalibini kirmasiyla ve armonilerine bagimsiz

ezgileri yaratmasiyla, ¢ifte tonalitenin de esigine varir. Op.56 No.3 Nianslar

2 Konstantin Balmont; Rus sembolist sair ve ¢evirmen (1867-1942)
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pargasinin sonunda Do majdrle Mi mindr, birbirlerinin iginde erirler. Scriabin, zengin
tin1 renkleriyle Izlenimci (19. Yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmis ve biitiin sanat
dallarin1 etkilemis, o6zellikle dogadaki dis unsurlarin kisinin kendi igerisinde bir
takim izlenim, duygusal iz birakmasini savunan sanat akimidir)”® bir miizik iislubuna
varir. Ne var ki Scriabin’deki ¢ifte tonalite, Stravinsky’® ve Satie’™deki gibi
catismadan birbirleriyle kaynasirlar.

Scriabin’in orta doneminde besteledigi eserler sunlardir;

Op. 30 — Piyano Sonati No.4 Fa diyez major (1903)

Op. 31 — 4 Preliid (1903)

Op 32. 2 Poem (1903)

Op. 33 4 Prelid (1903)

Op.34 — Trajik Poem (1903)

Op.35 - 3 Preliid (1903)

Op.36 — Satanik Poem (1903)

Op.37 — 4 Preliid (1903)

Op.38 — La bmajor Vals (1903)

Op.39 — 4 Preliid (1903)

3 http://piyano.tv/muzik/muzik-bilgileri/empresyonizm-izlenimcilik/ (Erisim Tarihi 20. 06. 2018)
™ gor Stravinsky; Rus besteci, piyanist, orkestra sefi (1882-1971)
75 Erik Satie; Fransiz besteci, piyanist (1866-1925)


http://piyano.tv/muzik/muzik-bilgileri/empresyonizm-izlenimcilik/%20(Erişim

Op.40 — 2 Mazurka (1903)

Op.41 — Poem (1903)

Op.42 — 8 Etiit (1903)

Op.43 — Senfoni No 3 “’Le Divin Poeme’’ (1903)

Op.44 — 2 Siir “’Poeme’’ (1904)

Op.45 — 3 Parga (1905)

No.1 —Mibmajor ’Album Leaf”’
No0.2 — Do major *° Poeme Fantasque’’

No. 3 — Mi bmajor *’ Preliid”’

Op.46 — Scherzo (1905)

Op.47 — Quasi Wals Fa major (1905)

Op.48 — 4 Preliid (1905)

Op.49 — 3 Parca (1905)
No.1 - Mib major ** Etiit”’
No.2 — Fa major “’Preliid”’

No0.3 — Do major ©* Reverie”’

Op.51 - 4 Parga ( 1906)
No.1 — Fragilité
No.2 — Prelude
No0.3 - Poéme Aile

34



No.4 - Danse Languide

Op. 52 — 3 Parc¢a (1907)
No.1 — Do major “’Poem”’
No.2 — Enigma

No0.3 — Si major “’Poéme languide’’

Op.53 — Piyano Sonati No.5 Fa# Major(1907)
Op.54 — Senfoni No.4, Le Poeme de I'extase (The Poem of Ecstasy) (1907)
Op.56 — 4 Parga (1908)

No.1 — Mi major Prelid

No.2 — Do major ironies

No.3 — Nuances

No.4 — Etiit

Op.57 — 2 Parca (1908)

No.1 — Désir

No.2 - Caresse dansée
Op.58 — Album Leaf (1910)
Op. 59 — 2 Parga (1910)

No.1 — Poéme
No.2 - Prelude
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Ornek 2: Scriabin’in orta dénem eserlerinden; Etiit Op. 42 no 5 ilk 4 6lgii

Affanato M.M. d=sa (1903)
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Verilen 6rneklerde Scriabin’in orta donemindeki eserlerinde 6zellikle sol
eldeki atlamal1 pasajlar ve yogun notasyon goze ¢arpmaktadir.
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3.4.3. Son Donem Eserleri

Scriabin’in  bu son déneminde de Fichte’®, Schelling’”’, Hegel®,
Schopenhauer’ ve Nietzche®®’ den benimsedigi diisiince bicimiyle, miizik ve diisiince
ayrilmaz bir biitiindi. “Klasik miizikte armoni ve ezgi ayri seylerdir” diyen Scriabin,

ruhla nesnenin, canliyla cansizin bir biitiin oldugu diislincesindedir.

1909°dan sonra Scriabin Prometheus yapiti iizerinde ¢alismaya baglamistir.
Aeschilos’un Zincirden Koparilan Prometheus yapitinda, tanriya karst gelerek
insanliga atesi getiren ve etkinligin zaferini simgeleyen Prometheus figiirii kadar,

Nietzsche’nin Prometheus yorumu da Scriabin’i ¢ok etkilemistir.

Scriabin, Nietzche’nin Prometheus yorumuyla oldugu kadar, Teosof Helena
Blavatsky’nin Teosofi nin Denemeleri’nde agikladigi diisiincelerle de birlesmektedir.
Atesi, alevi, etkin diisiinceyi, yasami, enerjiyi ve savasit da kusatan bu Teosofik
Prometheus diistincesinde etkinlik, giinahin giicliyle 6zdesti ve insanlik, ancak
Prometheus’un atesiyle aydinlanmakta, yaraticiliga kavusmakta ve kurtulusunu

saglayabilmekteydi.

1909°da bestelenen ve 1911°de Moskova’da, Kussevitsky’nin yonetimiyle ilk
kez dinletilen, Op. 60 Prometheus (Alevin Siiri) yapitt Orkestra, koro, org, piyano,
151k ve renk oyunlarinin bilesiminden olugsmustur. Yapitin bir¢ok pasajlari, bestecinin
biiyiik hayranlik duydugu, Debussy’nin Deniz ve Noktirn yapitlarinin izlenimini
biraktiysa da, Scriabin yapitindaki Prometheus imajini, Prometheus temasi, irade
temasi, akil temas1 gibi yonergelerle saptamisti. Yapitin Moskova, New York ve
Londra dinletileri biiyiik bir coskunlukla karsilanmisti. Hatta New York konseri

sirasinda bir hanim dinleyici kalp sektesinden §lmiistiir.

76 Johann Gottlieb Fichte; Alman diisiiniir (1762-1814)
" Friedrich Schelling; Alman idealist diisiiniir (1775-1864)

8 Georg Wilhelm Friedrich Hegel; Alman idealist filozof (1770-1831)
" Arthur Schopenhauer; Alman yazar, filozof ve egitmen (1788-1860)
8 Friedrich Nieztzcshe; Alman filozof, kiiltiir elestirmeni, filolog, sair ve besteci (1844-1900)
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Scriabin’in gizemci i¢ yasamina baglamli olan son dénem yapitlar1 7, 8, 9, 10.
Piyano Sonatlar1 ve Op.72, Op73, Op.74 Prelidleridir. 1911’in Op.64, 7.’ 'Beyaz
Ayin sonat1”’(White Mass) bestecinin en ¢ok sevdigi ve pek ¢ok konserinde ¢almis

oldugu sonatidir.

Scriabin sonatlarin1 bestelemeye basladigi zaman, klasik-romantik sonat
diinyasinin tiim triinleri geride kalmisti. Schubert, Schumann, Brahms ve Chopin
gibi romantiklerin sonatlariyla, sonat bi¢cimine yapisal bakimdan yenilikler
getirilememisti. Ancak Liszt, Si mindr Sonat’1yla bu alanda yeni ufuklar acabilmisti.
Tiim ¢agdaslar arasinda Scriabin, Liszt’in agtig1 yolu bir kez daha giderek ve onu da
asarak, kendine 6zgii buluslarini yapisal alanda da sunmustur. Bu tirlinlerin uzantilar

Pierre Boulez’in 3. Sonat’inda “montaj” tekniginde daha da genisletilmis olarak

goriilebilir. 8

Scriabin’in son doneminde besteledigi eserler sunlardir;

Op. 60 — Senfoni No. 5 — Prometheus, Le Poeme de feu (The Poem of Fire)
(1908-1910)

Op. 61- Poéme - Nocturne (1911-12)

Op. 62 — Piyano Sonati No. 6 ( 1911-12)

Op. 63 - 2 Poémes (1911-12)

Op. 64 - Piyano Sonat1 No. 7 (1912-13)

Op. 65 — 3 Btiid (1911-1912)

81 |_eyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Ada Yayinlari, s.307



Op. 66 — Piyano Sonati No. 8 (1912-13)
Op. 67 — 2 Preliid (1912-13)
Op. 68 — Piyano Sonati1 No. 9 Black Mass (1912-13)
Op. 69 — 2 Poémes (1913)
Op. 70 — Piyano Sonat1 No. 10 (1913)
Op. 71 - 2 Poémes (1949)
Op. 72 — Vers la flamme (Towards the flame) (1914)
Op. 73 — 2 Dans (1914)
No.1 — Guirlandes

No. 2 — Flammes sombres

Op.74- 5 Preliid (1914)

Ornek 4: Scriabin’in son dénem yapitlarindan Op. 70, 10. Sonat 1-10. Olgiiler

0p.70 (1912-19)

Moderato 25
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3.5. Besinci Alt Problem

Etiit Formunun Tarihsel Siireci

Fransizca ¢alisma anlamina gelen “etude”’ler baslangigta icracinin teknik
gelisimini saglamak amaciyla (gam, arpej, cift ses, akor, akor, tril, legato staccato

vb.) yazilmis parcalardir.

Aslinda calgilar kullanilmaya baslandigindan beri iginde etiit niteligi olan
pargalar yazilmistir. 15. Yiizyilda org i¢in &gretici parcalar yazilmistir. Bach’in
Envansiyonlari, Scarlatti’nin bazi eserleri aslinda bir gesit etiitiir. Bununla birlikte
Ozellikle Cramer ve Clementi gibi besteciler 18.ytizyilda “‘etiit’” terimini kullanmaya

baslamis ve bu tiirde yapitlar bestelemislerdir.

Etiitler genellikle iki ya da ii¢ bolmeli sarki formunda yazilirlar. Cok kiigiik
etiitlerin tek bolmeli olabilecegi gibi, biiyiik olanlarinin pek azi da rondo formunda

yazilabilirler.®2

19. yiizy1l Fransiz bestecisi Charles-Louis Hanon, 60 Egzersizde Virtiioz
Piyanist’” adli bir etiit kitab1 yazmistir. Bunlar, gosterisli, sanatsal etiitlere bir 6rnek
degilken, gilinlimiizde en ¢ok kullanilan piyano metotlarindandir. Bu yapit, farkh

parmaklarin gii¢ ve becerilerini gelistirmek icin tekrar eden desenlerden olusur.®

Daha fazla besteci etiit bestelemekle ilgilendikge, etiit formu da gelismeye ve
degismeye baglamistir. Hala teknik bir calisma olsa da, yetenekli besteciler daha
fazla ifade ve melodik giizellik katabildiler. 19. ylizyilin baslarinda besteci Carl
Czerny, etiitlerinde defalarca tekrarlanan hareketler kullanmak yerine daha melodik

yapida binlerce piyano etiidii yazmustir.

82 Nurhan Cangal,(2010) Miizik Formlari, Arkadas Yaymevi, s. 95- 96.
8http://study.com/academy/lesson/etude-definition-instruments.html (Erisim Tarihi 15. 12. 2017)



41

Czerny’nin bazi etiitleri ile baglayan, teknigin yaninda miizikal yoniin de
gelisimini saglamay1 amaglayan etiitler Cramer® ve Moscheles® ile devam etmis,

Romantik Dénem’de Chopin ve Liszt ile doruk noktasina ulasmustir.

19. ve 20. Yiizyilda Debussy, Rachmaninoff, Scriabin, Prokofiev gibi

besteciler de bu tiirde eserler yazmislardir.

20. Yiizyilm ikinci yarisinda John Cage®® ve Gyorgy Ligeti®” gibi besteciler

de alisilmisin ve gelenegin disinda yeni fikirler barindiran etiitler yazmiglardir

3.5.1. Carl Czerny Etiitler

Carl Czerny miizisyen bir ailede dogdu. Babasi Wenzel Czerny obuaci,
sarkici, orgcu olmasinin yani sira piyano Ogretmenligi ve piyano tamirciligi de
yaptyordu. Ailesi Cek kokenliydi, dolayisiyla Czerny’nin ana dili de Cekge idi.
Czerny, yetenegini erken yasta beli etmisti. 3 yasinda piyano calmaya basladi. 7

yasinda kendi miizigini yaziyordu ve giiclii bir miizikal hafizas1 vardi.

15 yasinda 6gretmenlige baslayan Czerny’nin en iinlii iki 6grencisi Sigismund
Thalberg ve Franz Liszt'tir. Czerny, bazen giinde on saat kadar ders vermesine
ragmen 1000’den fazla eser bestelemistir. Prolifik bir besteciydi ve ¢alisma odasina
bir dizi masa kurmustur. Ayn1 anda birden fazla eser besteleyen Czerny, bir ¢ift
sayfayr bitirip diger esere gecgip onda da aym yontemi uygulamistir. Bu sayede

miirekkebin kurumaya vakti oluyordu ve besteci ¢calismaya devam edebiliyordu.

8 Johann Baptist Cramer, ingiliz piyanist ve besteci (1771-1858)

8 jgnaz Moscheles ( Bohemyali piyano virtiidzii ve besteci (1794-1870)
8 Amerikal besteci, filozof ve yazar (1912-1992)

67Romanyali besteci (1923-2006)
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En bilinen ¢alismalart piyano i¢in yazdigi etiitler ve alistirmalardir. Bu
caligmalar her seviyede piyanistin karsilasabilecegi teknik konulart igerir. Ozellikle
School of Velocity, Op. 299 adli eser bugiin ¢ogu piyanistin bildigi ve ¢alistig1 hatta
bazi O6grencilerin sikici egzersizleri icinde barindirmasi sebebiyle Czerny’ye karsi

soguk bakmalarina sebep olabilmektedir. &

Piyano igin toplamda 20 civar1 etiit ve egzersiz kitabi1 yazan Czerny’nin
Op.756 Grande Etudes de Salon adli yapit1 en ilging olanlardandir. 25 adet etiitten
olusan bu yapit icerdigi arpejler, atlamalar , ¢ift notalar gibi bir siiri teknigi
barindirmasinin yani sira Czerny’nin bestelemis oldugu en melodik eserler
arasindadir. Bu yapisi ile kendisinden sonra gelecek olan romantik donem etiitlerinin

bir hazirlayicis1 olmustur.

Ornek 5: Czerny Op.756 Grand Etudes de Salon, no 1
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3.5.2. Chopin ve Liszt Etiitler

Chopin romantik piyano tekniginin en 6nemli 24 etiidiinden Op. 10’u 1829-
32, Op. 25’ de 1832-36 yillar1 arasinda yazmistir. Op.10 Etiitleri Franz Liszt’e ithaf
etmistir. Etiitler A — B —A lied formunda yazilmis, B bélmesinde genellikle ana kisim
gelistirilmistir. Siireleri bir dakika ile dort-bes dakika arasinda degisen etiitlerin
siralamasinda ise Bach’in Esit Diizenlenmis Klavye 'sindeki gibi tonlarin dizilisi

degil, tonalitelerin birbirine uyumu, paralelligi gozetilmistir.

Czerny ve Cramer’in etiitlerini modasi gegmis bulan Chopin’in
Paganini®® nin de etkisiyle, kismen parlak, kismen siirsel anlatimla yazdig1 etiitleri
tutucu cevreler tarafindan onceleri uygunsuz, isyanci olarak nitelendirilmistir. Ancak
Schumann ve Liszt gibi iinlii besteciler bu etiitlerde piyanonun nasil ustaca
degerlendirildigini anlamis, devrim yaratan duatesini (parmak isaretlerini), etiit
seklindeki didaktik baglik altinda gizlenen romantik piyano stilinin getirdigi yeniligi
fark edip desteklemislerdir. Cagimizin {inlii piyanisti (20. yy) Alfred Cortot ise bu
konuda sunlar1 sdylemis: “Etiitlere virtiiozitesi olmayan piyanist nasil ulasamiyorsa,

miizikalitesi olmayan virtiioz de ayni sekilde ulasamamaya mahkumdur.”

Chopin, Liszt’in dostu Kontes d’Agoult’a ithaf ettigi Op.25, 12 Etiit’u ise
1832-36 yillar1 arasinda yazmustir.

Bu Etiitler de Op.10’da oldugu gibi A - B - A lied formunda yazilmis, B
bolmesinde genellikle ana kisim gelistirilmis, siralamasinda ise tonalitelerin birbirine
uyumu ve paralelligi goézetilmistir. Arpej calismalar1 {lizerine etiitlerin yani sira
genisletilmis altili akorlar, ¢ok ritimli kombinasyonlar, tiim parmaklara olaganiistii
hareketlilik saglayan teknik pasajlar, armonik 6zgiirliikler ve tiim bu gibi unsurlarin
giizel melodilerin de yardimiyla sunulmasi Bach ve Beethoven’den sonra piyanoya

yeni bir boyut kazandirmistir. O ¢aglarda Liszt veya Chopin’in bile bu etiitlerinin

8 talyan besteci, keman virtiidzii, gitarist (1782-1940)
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tamamini bir solukta ¢calmamalarina karsin, giiniimiiz piyano virtiiézlerinin bunlarin

hepsini birden yorumlamasi, adeta bir onur meselesi olarak kabul edilmistir.

Besteciligi yaninda piyano virtiiozliigliyle caginin en {inlii sanatg¢ilar1 arasinda
olan Franz Liszt, Ogretmeni Czerny’ye ithaf ettigi 12 Etudes d’Execution
Transcendante adli eseriyle de bunu kanitlar. Bu etiitler Humphrey Searke tarafindan
S139, P. Raabe tarafindan 1931°de R2b olarak numaralandirilmistir. Liszt in besteci
olarak olgunluga erismesi bu 12 Etiit’e ¢esitli yillarda yaptigir diizeltmelerle de
izlenebilir. ilk kez 15 yasinda, 1826°da yazdig1 bu diziyi, sonra 1837°de ve 1852°de
tekrar elden gecirmistir. 1826’da Marsilya’da ilk basiminda *’ Piyano igin tiim major
—minor tonalitelerde 48 Etiit Egzersizi’’ adini tagiyan eser, tonaliteleri belirleyen bu
basligina karsin yalmz 12 Etiit seklindedir, 1837°de yine 24 Grandes Etudes (24
Biiyiik Etiit) baslikli ikinci versiyonda ise hem Czerny’ye hem de —Italyan
baskisinda- Chopin’e ithaflar yer almis, etiitler daha gelistirilmisti. Ugiincii
versiyonda ise giiniimiiz piyanistlerinin yorumladiklar1 son olgun ve miikemmel
bicime ulasmuis, virtiioz gosteriler miizikalitenin yararina yumusatilmis, sonorite daha

bir berraklik kazanmaistir.

Cagimizin Unlii piyanisti Claudio Arrau, miizikolog Giiltekin Oransay’in
(1939-89) Ileri seslendirme Caligmalari olarak cevirdigi, genel anlamiyla ‘’Insan
kudretini asan sekilde icra edilen 12 etiit’’ olarak dilimize gevirebilecegimiz eserin
ilk baskisindaki (1826 versiyonundaki) olaganiistii virtiioz pargalar1 bugiin bile halk
oniinde bir konserde kimsenin ¢alamayacagina inanmisti. 70 dakika kadar siiren bu
dizi hakkinda Berlioz ise sunlar1 yazmisti “Bu tiir miizigin kolay kolay bir daha
dinlenebilecegini sanmam. Liszt bunlari kendi ig¢in yaratmis ve ondan bagska,

diinyada hi¢ kimse bunlar1 boyle yorumlayamaz’’.*°

Ancak giiniimiizde Boris Berezovsky, Daniil Trifonov ve daha birgok

piyanist, tiim etiitleri icra ettikleri performanslar ger¢eklestirmislerdir.

% frkin Aktiize, Miizigi Okumak, Pan Yaymcilik s. 524-527.
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Besteledigi etiitleri genellikle uzun yillar konser salonlarinda c¢aldiktan sonra
yayimlamaya karar veren Liszt’in Paganini Etiitleri de ayn1 durumda beklemistir.
Aslinda 1831°’de Paris’te konserini izledigi olaganiisti kemanci Paganini’yi
dinledikten sonra, onun kemanla yaptiklarin1 piyanoda gergeklestirmeye karar veren

besteci tlim gayretini bu ¢aligmalara vermistir.

Liszt’in Paganini’nin Op.1, 24 Kapris’inden esinlenerek yazdigi Alti Etiit’t
ancak 1838’de yayimlanmaya baslanmistir. 1. Prelude (Andante), Sol minor (Tremlo
Etiidii: Non toppo Lento); 2. Mi bemol Major (Oktav Etiidii: Andante- Poco piu
animato- Andantno capriccioso); 3. La Campanella, Sol diyez minor (Allegretto- Piu
mosso); 4. Mi Major arpej Etiidii (Vivo); 5. La Chasse (Av), Mi Major (Allegretto-un
poco animato); 6. La minor Etiid: Tema ve Varyasyonlar (Quasi Presto). Bunlardan
yalniz tiglinciisii La Campanella bestecinin keman kongertosundan alinmisti. “Etudes
d’Execution Transcendante d’apres Paganini’’ (Paganini’den esinli insan giiciinii
asan yorumdaki Etiidler (ya da “Paganini Kaprisler’inden esinli parlak Etiidler”
adiyla anilan eser Robest Schumann’in (onun 1832°de yazdigi Op.3, altt Paganini

Etlidii’ne bir nazire olarak) esi Clara Schumann’a ithaf edilmistir.

1851°de biraz daha kolaylastirilmis ikinci versiyonu yayimlanan Liszt’in
Paganini Etiidleri’nin alti numarali ve sonuncusu daha 6nce Brahms’in, sonra da
Rachmaninoff’un kullandigr iinlii tema {iizerine bir dizi varyasyon olarak
diizenlenmigtir. 2/4’liikk ol¢iide ve La mindr Kapris’i Liszt, Paganini’nin kendi
varyasyonlarin1 piyanoya uygulayarak degerlendirmis, oOzellikle sekizinci ve

dokuzuncu varyasyonlarda olaganiistii bir teknik giicliik sergilemistir.

Liszt, bu etiitlerin yaninda li¢ konser etiidii de bestelemistir. Paris’te is¢i
ayaklanmas1 sonucu 2. Cumbhuriyet’in kurulmasina yol agan ve sonunda Louis
Bonaparte’in imparatorlugunu ilan etmesiyle sonuglanan 1848 Devrimi yilinda,
Liszt’in piyano icin Trois Etudes de Concert’i (U¢ Konser Etiidii) Caprices
Poetiques (Siirsel Kaprisler) adiyla yayimlanmigtir. Hi¢ de devrimci bir hava

tagimayan bu etilidleri Liszt, kuzeni Dr. Edouard Liszt’e ithaf etmistir.
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Liszt’ten, etiitlerinin kazandig1 basari tizerine 1862°de Stuttgart’taki Leber ve
Stark’in piyano okulu tarafindan iki Etiit daha yazmasi istenmistir. Lizst’in Dr.
Pruckner’e ithaf ettigi bu iki kisa etiid, Waldesrauschen (Orman hisirtilar1) ve
Gnomenreigen (Ciicelerin Rondu) basliklarmi tasir ikisi de biiyiik basar1 kazanan,
renkli ve gilizel sonorite olusmasini saglayan karakter parcalaridir. Sogukkanli bir
virtiidzliikle ve iistiin bir form anlayisiyla islenmistir. Bu etiitlerde piyanonun tinilari
ve renkleri sonuna kadar degerlendirilmistir. Ana temalarin, rondo bi¢iminde yedi
kez, modiilasyonlarla degisimi piyaniste gii¢ oldugu kadar parlak bir yorum olanagi

saglar.”!

3.6. Op.8, 12 Etiit

Op.8, 12 Etiidii yazdig1 donem Scriabin’in halen Chopin etkisinde oldugu bir

donem olmasina ragmen, bir¢ok yeniligi de i¢inde barindirmaktadir.

Scriabin Op.8 Etiitleri bestelediginde Czerny, Chopin, Liszt, Schumann gibi
bestecilerin etiitlerini inceleme firsati bulmus olmasina karsin en ¢ok Chopin’i model
almistir. Her ne kadar etiitlerde birbirinden farkli teknik konu islenmis olsa da
aslinda temel bir teknik konuya odaklanilmistir. Bu yoniiyle Scriabin ve bazi Chopin
etiitleri birtakim benzerliklere sahiptir. Ancak Scriabin eserler arasinda Chopin gibi
tonalite agisindan bir iliski kurgulamamistir. Scriabin etiitlerinin sirayla tonalitesi su

sekildedir:

Op.8 No: 1- Do diyez major
Op.8 No: 2- Fa diyez minor
Op.8 No: 3- Si mindr

Op.8 No: 4- Si major

Op.8 No: 5- Mi major

Op.8 No: 6- La major

Op.8 No: 7-- Si bemol Mino6r

Orkin Aktiize, Miizigi Okumak, Pan Yaymcilik s. 1242-1246



47

Op.8 No: 8- La bemol Major
Op.8 No: 9- Si Major

Op.8 No: 10- Re bemol Major
Op.8 No: 11- Si bemol minor
Op.8 No: 12- Re diyez mindr

3.6.1. Op8. No 1

Allegro tempoda ve 4/4’liik 6l¢ii biriminde yazilmistir. Diger bazi bestecilerin
(Ornegin Chopin, Liszt) etiit serilerinin ilkleri Do major tonunda yazilirken Scriabin
ilk etiidii Do diyez Major tonunda yazmayi tercih etmistir. Temasal yap1 islemek
yerine biitiinsellik iceren bir yapisi vardir. Buna karsin zaman zaman ortaya ¢ikan
kiiciik yan temalar, ezgi tamamlayic1 ve renk degistirici gorevler istlenirler. Eksik
6l¢ii ile baslayan etiidiin sag elinin ritmik yapisi, eserin neredeyse tamaminda ti¢leme
notalar {izerine kurulmustur. Ikili, {iclii, dortlii araliklarin yanma bir de tek ses eslik
eder. Scriabin yalnizca tek bir aralik yerine —Ornegin Ui¢lii aralik- birkac araligin
birden ve karmagik bir sira ile kullanarak koordinasyon kabiliyetinin geligimini
amaclamistir. Bir diger zorluk araliklarin tekrarlamasidir. Burada yorumcunun
bilegini miimkiin oldugunca serbest birakmasi gerekir. Besteci, icracidan eserin
teknik yoniiniin yam sira titiz bir ses isciligi de bekler. Icracinin bilekleri oldukca
esnek olmal1 ve tliglemelerden olusan bu yapiyr minimum diizeyde pedal kullanarak
ve yuvarlak hatlara sahip bir tin1 ile sunmalidir. Sol el esliklerinde oktav teknigini
cok sik kullanan Scriabin’in burada zaman zaman dokuzlu araliklar kullandigini

goruyoruz.

Kimi yorumcular tigclemenin ilk notasina vurgu yaparken bazilar1 da tstteki
tek sesi vurgularlar. Besteci bu konuda notaya herhangi bir isaret koymamus,
yorumcuyu o6zgiir birakmistir. Besteci eserin bu ilk kisminda belli bir sese oncelik
tanimamustir, ancak her bir sesin ilerleyisi ayr1 ayr1 incelenirse her birinin farkli bir

yiirtiyiisii oldugu goriiliir. Bu da esere biiyiik bir armonik zenginlik katmaktadir. Sol
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el parganin genelinde esere armonik renk katar. ilk kez 2. &lgiide karsimiza ¢ikan

tenor partisinde On plana c¢ikartilarak ezgi biitiinliigliniin

motif]

yardimci

saglanmasma ve armoninin zenginlesmesine yardimci olur. 3. 6lgtide Do diyez

Majorden Sol diyez Majore dominant ses kullanilarak yapilan bir modiilasyon

goriiriiz. 8. o6l¢iide Sol diyez Major’iin dominant notasi verildikten sonra anarmonik

modiilasyon ile Do diyez Majore geri doner.

Ornek 6: Scriabin Op.8 No.1, 0-14. Olgiiler

degisik sekillerde kullanilarak icracinin
yetkinlesmesini amaclayan araliklar
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16. 6lciide B bolmesine gegilir, B bolmesine gecisten hemen 6nce tinlayan
Sol mindriin tonik sesi, gelecek olan lirik temanin etkisini arttirir. Eserin basinda sag
elde gordiigiimiiz iiglemelerden olusan yap1 burada sol ele gegmistir. Lirik tema 18.
6l¢iide Re diyez minére yonelir, devamindaki kisimda da sol eldeki bas oktavlar ile
pekistirilir. Ardindan lirik tema bu kez bes ses yukari ¢gikarak cressendo ile birlikte
La diyez mindrde tinlar ve La diyez mindr bastaki oktavlarla pekistirilir. 22. 6l¢iide
iclinci kez karsimiza c¢ikar lirik tema, bu kez Mezzo forte niiansinda Do diyez
mindre yonelmis ve akorlar ile giiglendirilmistir olarak karsimiza ¢ikar. Ardindan bir
kez de Fa diyez majorde tinlar. Bu yapi ara ara tekrarlayan ve siddeti degisen
dalgalar1 animsatir. 28. 6l¢ii ile birlikte B bolmesinin kadansi baglar. Kadansta sag
elde ortaya ¢ikan kiigiik bir tema iki kez tinlar, ancak gelismesine firsat verilmeden

kadansin i¢inde bitise dogru ilerler.

Ornek 7: Scriabin Op.8 No.1, 15-23. Olgiiler

lirik tema birinci dalga ( sol diyez minér)
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Ornek 8: Scriabin Op.8 No.1, 24-32. Olgiiler

{iciinci dalga do divez mindr
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32. dlgiide Al bolmesine gegilir. Ik dort dlgiideki al ciimlesi ilk boliimiin
aymsidir. Ikinci ciimle de ilk boliimdeki gibi baslasa da dzellikle sol eldeki atlamali
pasajlarla da desteklenerek gerginlestirilerek eseri zirve noktasina tasir. 39. 6lgii
eserin kulminasyon dedigimiz zirve noktasini olusturur. Sol elde bir 6nceki o6lgiideki
atlamali pasajlar daha da gelistirilmis olarak karsimiza ¢ikar. Sag eldeki tiglemeye
karsin sekizlik notalarla bir poliritim olusturur. Ancak besteci bu notalardan
bazilarinin daha uzun tutulmasini istemis, bu sayede ritmin daha da renkli
duyulmasmi amaglamistir. Bestecinin ¢ok sik kullandigr ve karakteristik

ozelliklerindendir bu yapilar.

42. dlgiide Sol diyez Majore yonelinir. Sol major son bir geciktirme yapar ve
sol majoriin tonik akoru Do diyez Majoriin dominantina doniisiir. 43. Olciiniin ilk
burusunda keskin bir sforzando ile tinlayan tonik akoru ile do diyez majore kesin

dontis yapilir. Parga basindan beri eksik 6l¢ti ile baslayan ciimle burada da eksik 6l¢ii
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ile baslar ancak bu kez gecikmistir. Gecikmenin sebebi Sol diyez Majore yapilan

yonelmedir.
Yeni ciimlede sol el rahatlamistir. Sag ele ¢cok yalin bir kromatizm, dominant
ve tonik notalar ile eslik etmektedir. Son 4 6l¢ii ise sekvensli yapisiyla tam bir

bitistir. Tonik pekistirilir ve eser uzun bir tonik akoru ile sona erer.

Ornek 9: Scriabin Op.8 No.1, 33-52. 6lciiler

eseri zirveye siiriiklemeye zirve noktas:
yardime olan tutan sesler

Teknik yapisinin yani sira birgok Scriabin eseri gibi bu etiit de ses paleti
acisindan oldukga zengin renklere sahiptir. Eserin tinisal 6zelliklerini layikiyla ortaya

cikartmak en az teknik giicliikler kadar zordur.
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3.6.1. Op.8 No 2

Fa diyez minorde 4/4’liik 6l¢ii biriminde yazilan etiitte karakter A Capriccio,
con Forza olarak belirtilmistir. Yalnizca 26 Slgiiden olusmasinin ragmen oldukca

yogun bir yapisi vardir. Serideki en ¢ok taninan ve icra edilen etiitlerdendir.

Etiit, icinde uzun atlamali arpejler, hizli bir tempoda yogun kromatizm
kullanim1 ve tinisal olarak bir¢ok zorluk barindirsa da bestecinin asilmasini istedigi
ve eserin yapisini iizerine insa ettigi temel problem poliritmik yapilardir. Ikiye kars:
lic, lice kars1 bes, dorde kars1 altilik karsitliklar, eserin hemen her yerinde karsimiza
cikmaktadir. Sag elde kullanilan motifsel kalip bazen non legato bazen ise uzun bir
legato hatt1 ile gosterilmektedir. Yer yer oldukg¢a genis araliklara ulasan bu
pasajlarda bestecinin istedigi tinisal renkleri sergileyebilmek icin bilegin dairesel
hareketleri esnek bir bicimde yapmas: gerekir. Hirvat piyanist Ivo Pogorelich 1980°li

yillarda yapmis oldugu video kayitta bunun giizel bir 6rnegini sergilemektedir.

4/4°1ik olciideki motifi, iginde kromatizmin ve poliritmin yogun kullanildig:
yapi olusturur. Basta da arpejler ile desteklenir. Besteci burada notalari tigleme tercih
etmistir. Boylelikle soprano partisindeki tenuto sesler ve staccato sesler ile daha iyi
bir kontrast olusturur. Olgii sonundaki yardimci sesler ile bir yanki efekti
olusturularak armonik bir zenginlik elde edilmistir. ikinci &l¢ii ilk dl¢iiniin dort ses
iistiinden tekrar verilir, ardindan iki dl¢iiliik uzun bir legato ile yeni dl¢iiye gegilir. 4.

ol¢tiniin sonunda Do diyez Major akoru tinlasa da tonalite degismez.



Ornek 10: Scriabin Etiit Op.8 no.2 1-4. élgiiler
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5. ve 6. olgtler 1. ve 2. oOlgiilerin tekraridir. 7. olgiide, 3. 6l¢lide karsimiza

cikan yapi, transpoze ile birlikte degisime ugrar ve 8. 6lgiide Do diyez mindrde tam

mukemmel kadans ile sonra erer.

Ornek 11 : Scriabin Etiit Op.8 no.2, 5-8. dlgiiler
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9. dlglide B bolmesine gegilir. 9. ve 10. dlglide karsimiza iki yeni element
cikar. 11. ve 12. dlgiilerde onlar {i¢ ses yukaridan tekrar duyariz. 9. 6l¢ii ile baslayan
hareket gittikge crescendo bir hal alir, 11. ve 12. o6l¢iideki hareket ile daha da
giiclenir ve 13. oOlgiide fortissimo niianst ile karsimiza ¢ikar. Bu ciimle ikinci
elementten tiiremistir. Burasi ¢ok yogun bir polifoninin ve kromatizmin yaninda pek
¢ok yonelmenin de oldugu bir yerdir. Scriabin, bu yonelmeleri uzak gamlari birbirine
yakinlagtirmak i¢in kullanmistir. Bu durum parcayr armonik olarak oldukca

gelistirmistir.

Ornek 12: Scriabin Etiit Op.8 no.2, 9-15.6lgiiler
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10. ve 12. dl¢iilerde asag1 yone dogru bir yiiriiylis halinde karsimiza ¢ikan ve
uzun tutularak armonik bir pedal olarak kullanilan bas sesler, 13. ve 16. dlciiler
arasinda sabit kalmistir. Bu sayede sag eldeki yogun armonik hareket ile bir kontrast
olusturur. Siirekli tonik sesi vererek tonalitenin Re major oldugunu belli eder ve bu

da sag eldeki yonelmelerin daha rahat gecis yapmasini yardimer olmaktadir.

17. olgideki Al bolmesinde birinci ciimle fortissimo bir sekilde tekrar
karsimiza ¢ikar. Ancak bu kez bastaki Fa diyez yerine Do notasini duyariz. Do notasi
da armonik bir pedal gibi kullanilir ve tonik sesi geciktirir. 20. 6lgiide bas ses Do’dan
Fa diyez’e geri doner ve tonik sesi duymus oluruz, ancak hemen bir 6lgii sonrasinda
Fa diyez minére gegilir. Burada niians ta degismis pianissimo olmustur. Boylece

gecis cok daha kolay anlasilir.

Ornek 13: Scriabin Etiit Op.8 No.2, 17-19.6l¢iiler
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22. ve 24. odlgiillerde B bolmesinde karsimiza g¢ikan birinci element tekrar
karsimiza ¢ikar ve finali hazirlar. Son 6lgiide ise tonik yine geciktirilir ve smorzando
ile gozden kaybolan bir sekilde Fa diyez majoriin tonik akoru ile sonlanir. Chopin de

kimi etiitlerinde bu yontemi izlemistir. Bestecinin Op.10. No. 2, 6, 12 ve Op. 25. No.
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4, 6, 11, 12 etiitleri de hep mindr gamlar olmasina ragmen son Olglilerinde major
tonigi duyulur. Genglik yillarinda Chopin’in etkisindeki Scriabin’in onu model

alarak boyle bir sey yaptigini diistinebiliriz

Ornek 14: Scriabin Etiit Op.8 no.2, 21-26.6l¢iiler
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Son kisim patlayan volkanin ardindan goziiken buhar dumanlar ve gittikce
netligini yitiren bir kaybolusu betimler gibidir. Ancak bir olayin ger¢eklesmesinden
¢ok anilarda canlanmasini sembolize ettigi diistiniilebilir. Yasaminin ilerleyen
donelerinde sembolist, simgeci ve gizemli yaklasimlara olan egilimi bilinen
bestecinin zaman zaman kullandig1 bu tiir betimlemeler onun i¢ diinyasinda oldukca

olagandir.

Goriildigii gibi Scriabin burada etiit formunu salt teknik bir form olmaktan

biraz daha uzaklastirmig, tinisal zenginligin yaninda betimsel bir altyap1 da
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eklemistir. Zaten besteciye gore altinda yatan bir fikir olmayan eserlerin bir degeri de

yoktur.

Bu fikre dayanarak daha sonraki yillarda besteledigi Op. 28 Fantezi’yi odak
noktasi teknik gosteriler oldugunu diislindiigii i¢in bir siire sonra zihninden
cikartmistir. Hatta bir giin konservatuarda yan odadan gelen sesler iizerine
Sabaneyev’e “’Bu Kimin? Olduk¢a tamidik geliyor’’ diye sormus. Sabaneev’in ’’Sizin

fantezi 'niz’’ demesi lizerine ** Hangi fantazi?’’ demistir.%?

3.6.3. Op.8 No 3

Si mindr tonunda ve 6/8’lik Ol¢ii biriminde yazilan etiidiin karakteri
Tempostoso olarak belirlenmistir. Fakat Scriabin, notanin altinda bu terimin icraciy1
smirladigini ve etlidiin karakterine uygun olmadigini sdylemistir. Bu etiitte de gizli
bir polifonik teknik kullanmistir. Ancak bu teknik Ronesans veya Barok donem
miiziklerindeki yogun kontpuan kurallarini icermez, daha ozgiirdiir. Temanin ve
onun esliginin oldugu bir yap1 yerine tiim seslerin esit oldugu ve temalarin i¢ ice
oldugu bir yapist vardir. Bunun haricinde, bas sesler bazen armonik destek icin

kullanmistir (Ornek: 17.61¢ii)

Eser, ti¢ bolmeli kath form (A — B — Al) ile yazilmistir. Eserin temel yapisini
olusturan yap1, icinde oktavlarin oldugu, liclemelerin ve her iki elde birbirinin zitt1

olan yapilarin bulundugu bir yontem kullanilmistir.

Ik 6lciide birinci vurusta sag eldeki tek sese karsilik sol elde oktav vardir.
Ayni vurusun ikinci notasinda ise tam tersi olarak sag eldeki oktava karsilik sol elde
tek ses gelir. Bu sistem 16. 6l¢iiye kadar devam eder. 16. 6l¢ii ile birlikte ikiye karsi

ticliilerin oldugu poliritmik yap1 ile karsilasiriz.

%2 https://www.hyperion-records.co.uk/dw.asp?dc=W8638_GBAJY9613111 (Erigsim Tarihi:
30.03.2018)
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Ornek 15: Scriabin Etiit Op.8 no.3, 1-16. dlgiiler
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17. 6lgiiye geldigimizde ise girig climlesini tekrar duyariz ancak bu kez biraz

farklhidir.

Scriabin burada bas partisinin temel elementini alip yeni bir sekle

Ilk o&lgiilerde iicleme olarak karsilastigimiz yapr burada sekizlik

sokmustur.

notalardan olusur ve sag eldeki liglemeler ile bir kontrast olusturur. Bu sayede eserin

hem ritmik hem de armonik zenginligi 6n plana ¢ikartilir.
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Ornek 16: Scriabin Etiit Op.8 no.3, 16-28. dlgiiler
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28. dlglide duydugumuz Dominant yedili akoru ile ilk kisim bitmis izlenimi
verir ancak ardindan gelen Gl¢iide tamamlayici climle karsimiza ¢ikar. Bas sesteki
tekrarlayan ve armonik bir pedal islevi goren Si notasi ile boliimiin par¢anin esas
tonunda bitmesini bekleriz. Ancak 39. dlgiide Re mindre yonelir ve ardindan 41.

Ictide B bolmesine gecilir.

Ornek 17: Scriabin Etiit Op.8 no.3, 28-40. dlgiiler
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41. dlgiide Re Majorde baslayan tema, 49. dlgiide pargalanir. Once Re minér,

sonra da Sol Majorde duyariz. Ardindan tema gelisir ve 56. dlgiide La majorde

sonlanir.

Ornek 18: Scriabin Etiit Op.8 no.3, 40-56. dlgiiler
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57. dlgilide gelen yeni climleyi Fa diyez minorde duyariz, ardindan 61. 6l¢tide

Mi minorde tekrar karsimiza ¢ikar ve bitisi ile 65. Ol¢iide B bolmesinin basinda

karsimiza ¢ikan lirik temayla Re majore geri doniis yapar. 73. 6l¢iide karsimiza ¢ikan

boliim kontrastlarin baskin oldugu bir yapidadir. Hem oktav hem de niians olarak

kontrast olusturan bu yer B bolmesi ile Al arasindaki kopriiyii olusturur.
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Ornek 19: Scriabin Etiit Op.8 no.3, 56-80. dlgiiler
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81. dl¢iide yeniden A1 bdlmesine doneriz. Ancak notalar ve ritmik olarak ¢ok
benzer olmasma ragmen bir takim farkliliklar1 da icinde barmdirir. Uglii, dértlii,
besli, altili araliklar oktavlarin yerini almistir. Bu degisim icra agisindan bazi
zorluklar1 da beraberinde getirir. Scriabin, burada gii¢lii vuruslara aksan koyarak

ozellikle vurgulanmasini istemistir. Bu haliyle armonik ve ritmik olarak neredeyse
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ayni olan climle, tinisal olarak daha farkli duyulur ve bir tiir ¢esitleme izlenimi

yaratir.

Ornek 20: Scriabin Etiit Op.8 no.3, 81-88. olgiiler
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109. olgiide birinci boliimdeki uzun kadans yine karsimiza ¢ikar. Bastaki Si
notast yine armonik bir pedal gorevi gorerek tonik duygusunu pekistirir. Forte
baslayip diminuendo ile ilerleyen bolim 119. 6lgiide birden forzando verilse de
ardindan yeniden piano ve pianissimo niianslar1 verilir. Eser 121 - 122. dlgiilerdeki
keskin Sforzandolar ile sona erer.
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3.6.4.0p.8 No 4

Si major tonunda yazilan etiidiin temeli sag eldeki beslemelerden ve sol elde
ona eslik eden iicleme ve onaltilik notalardan olusan poliritmik bir yap1 iizerine
kurulmustur. Bu yoniiyle ayni serideki Op.8 No.2 ile bir takim benzerlikler tasir.
Tim serinin ¢alinmadigi konserlerde bu ikisinin beraber icra edilmesine sik
rastlanmaktadir.

Besteci bu eserde bazi notalara tenuto isareti koyarak ozellikle belli edilmesini
istemistir. Bu sesler arpeji andiran yapilarin i¢ine 6zenle yerlestirilmis ve eserin
icinde gizli bir tema diyebileceg§imiz ezgiler olusturmuslardir. Eserin tamaminda
onaltilik beslemelerden olusan yapilar oldugu i¢in tek bir 6l¢ii bile oldukca dolu ve
yogun bir notasyona sahiptir. Bunun yaninda bestecinin armonik bir 6zellik olarak
kullandig1 vurgulu sesler, ayn1 zamanda eserin formunu anlamamiza da yardimci
olur. Tim bu 6zellikleri sayesinde yalnizca 24 6l¢iiden olugsmasina ragmen armonik

ve tinisal olarak olduk¢a zengin ve doludur.

Eserin A kismindaki yap1 crescendo — de crescendo niianslari ile desteklenir.
Empresyonist eserlerde karsilastigimiz yapilara benzer bir notasyona sahip olan eser
bu crescendo ve de crescendo ile sanki ¢ekilen ve ardindan tekrar kiyiya vuran

dalgalar1 betimliyor gibidir.

Eserdeki temel teknik sorun sag eldeki, eli esnetmeyi gerektiren arpejler ve
sol elin ona eslik ederken olusturdugu poliritimlerdir. Giris bolimii yumusak
dokusunu koruyacak sekilde ¢alinmali, bilek pozisyonu olduk¢a esnek olmalidir. Bu
sekilde calisildig: takdirde 6zellikle sag eldeki arpej tekniginin ve bilek esnekliginin

artmasi beklenir.
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Ornek 21: Scriabin Etiit Op.8 no.4, 0-9. 6lgiiler
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Eser 8. 6l¢iiniin son vurusuyla birlikte B bolmesine geger. Scriabin 6zellikle
degistirmek amaciyla yapmamig olsa da formun bdlimlerini esnetmis, kesin
cizgilerle ayirmak yerine daha serbest bir yaklagim sergilemistir. B bolmesinde, sag
eldeki ezgi tek sesli bir yapiya sahiptir. Beslemelerden olusan notalar bu kez sol elde

eslik gorevi gortirler.
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Sag eldeki ticlemelere karsi sol elde beslemeler eslik eder bu kez. Bu tiir bir
yaptya su ana kadarki etiitlerde ilk kez rastlariz. Teknik anlamda piyanistin
koordinasyon becerisini gelistirmeye yarayan giizel bir egzersizdir. 9. 6l¢iide La
Major akoru duydugumuz tema kromatik seslerin de yardimiyla 11. ve 12. dlgiide Si

Major akorunu tekrar duyuracak sekilde tekrar ortaya ¢ikar.

Ornek 22: Scriabin Etiit Op.8 no.4, 8-15. dlgiiler
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14. 6lgiide sag eldeki tek sesli ezgi daha da tiz perdeye ulasir, ancak etkisi
uzun slirmez. 15. 6l¢li Fa notasinit vurgulayarak bir hazirlayict gorevi goriir ve
Olcliniin son vurusunda A1 bolmesine gecilir. 19. dlgiiye kadarki kisim ilk climlenin
aynisidir. 20. dlgiide Al bolmesinin son ciimlesi olan ¢ climlesine gegilir. Bu yeni
ciimle final ciimlesidir. 20. ve 21. Olgiiler yine hazirlik gérevi goriirler. 22. dlciide
basta tonik Si notasi vurgulanir ve bitiris i¢cin tamamlayict gorevi goriir. Son iki
Olctideki sekvens ve ardindan gelen final akorlar1 ile Chopin vari bir bicimde sonra

erer.

Ornek 23: Scriabin Etiit Op.8 no.4, 20-24. élgiiler
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3.6.5.0p.8No 5

Mi major tonunda, 4/4’1i 6lgli biriminde yazilan etiidiin karakteri onceleri
Allegro Brioso olarak belirlense de daha sonra bestecinin istegi iizerine tekrar

diizenlenerek yalnizca Brioso olarak kalmistir. Bestecinin fikrini degistirmesinin
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sebebi bu terimin eserin yapisina uymamast ve daha serbest bir anlatimla icra

edilmesini istemesiydi.

Daha 6nceki etiitlerin bazilar1 gibi besteci, burada da ¢ok sesli bir kullanim
sergilemistir. Genis oktavlar ve akorlardan olusan yapilar, ¢esitli gamlarda

modiilasyonlar yaparak ¢ok zengin bir armonik c¢esitlilik sunar.

Eser, genis akorlarin ve oktavlarin kullanildig1 bu yapisiyla Liszt’in biiyilik
orkestral ciimlelerini animsatir. Form olarak {i¢ boliimden olusan eserde Liszt’in yani

sira Chopin etkisi de goriilmektedir.

Ik ciimle dort dlgiiden olusur ve eserin ana elementleri tanitilir. 5. dlciide iic
ses tizleserek Sol diyez mindre ¢ikilir ve ciimleyi tekrar duyariz. 8. ve 12. olgiiler
arasinda yeni bir ciimle (2+2 6l¢ii) gelir. Ardindan dort 6lgiiliik ilk ciimle bir kez da
tekrarlanir. Scriabin ctiimleleri gerektigi zaman 6l¢ii bitmeden sonlandirip baglatarak
esnetmistir. Bu yontem ile eserin ikinci bolmesi olan B bélmesi, ilk boliimiin son

Olciisii olan 16. dlglideki Fa ¢ift diyez notasindan baslamaktadir

Ornek 24: Scriabin Etiit Op.8 n0.5, 1-16. dlgiiler
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B bdlmesi tansiyonun yiikseldigi ve eserin daha gergin bir karaktere
biirtindiigii kisimdir. 17. ve 20. dlgiiler aras1 B bélmesinin ilk ciimlesini olusturur. Do
diyez mindre yonelmis olan dlgiide sag eldeki ezgi yukari ¢ikarak tizlesirken sol elde
yogun bir oktav kullanimina rastlariz. Sol eldeki oktavlarin ikinci vurusundaki
noktali sekizlik notalar, gerginligi arttiran unsurlardir. 21. 6lgiide baglayan bl
climlesinde sag eldeki ezgi daha pes bir notadan baslar. Burada sol diyez minore
yonelme goriiliir. 24. 6l¢iide sol eldeki atlamali oktavlarin da yardimiyla gerginlik
lyice artar ve pargayl zirve noktasina dogru siiriikler. 25. dlgiide baslayan zirve
noktasi Fa diyez mindrde kendisini duyurur ve 30. 6l¢ii ile birlikte etkisi zayiflayarak
yitirir. 31. dlgide Mi mindriin dominant sesi olan Mi majore geri doniis yapilir. 32.
Olciiniin bir diger 6zelligi yeni gelecek kisimdaki {icleme notalardan olusan ritmik
yapinin ilk kez goziikmesidir. 33. 6l¢iide A1 bolmesine gegilir. Burada A kismindaki
yapmin g¢esitlenmis haliyle karsilagiriz. Sag eldeki ezgi, sekizlik notalar yerine

ticlemelerden olusmustur.

Bu durum eseri armonik olarak zenginlestirmekle beraber, teknik agidan da
bir takim zorluklar1 beraberinde getirmistir. Atlamali oktavlarin yanina tekrarlayan

sesleri ¢almanin gii¢liigii de eklenmistir.
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Ornek 25: Scriabin Etiit Op.8 no.5, 12-32. dlgiiler
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Al bolmesinde 33. ve 36. oOlgiiler arast birinci climleyi. 37. ve 40. olgiiler
aras1 ikinci ciimleyi olusturur. 41. ve 44. 6lgiiler, 2+2 6lgiiliik iki elementten olusan
climleyi olusturur. 45. ve 48. 6l¢iiler arasindaki ciimle ise ilk climlenin tekrar1 gibi

baslar iken 48. dl¢giide degisime ugrar ve bitirise hazirlik yapar.

49. ve 52. olgiilerde birinci climlenin ilk motifsel elementinin yan sira tonik,
subdominant, dominant derecelerinin kullanim1 ile bitis hissi pekistirilir. 53. ve 54,
6l¢iilerde birinci climlenin elementi olan yap iki kez tekrarlar ve son dort dl¢ti, Mi

Majoriin arpejini olusturan seslerin kullanildig1 sekvens yapisi ile sonlanir.



Ornek 26: Scriabin Etiit Op.8 no.5, 33-35, 48-58. 6lciiler
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La major tonunda, %’lik 6l¢li biriminde, Con grazia bir karakterde yazilan

eserdeki temel teknik problem, sag eldeki altili araliklardan olusan seridir. Ancak sol

elde boyle bir yapiya rastlamayiz. Sag elini sakatladigi donemden kisa siire sonra

bestelenen etiitlerde genellikle her iki ele de esit dnem verilir. Hatta Scriabin’in

(valnizca etiitler degil tiim eserlerinde) bu sakathigin izleri olarak sol ele ¢ogu

bestecilerden daha fazla 6nem vermistir. Bu eserde asil teknik problemin sag elde

olmas1 bu acidan ilgi ¢ekicidir. Yazdig1 eserlerde piyanistik estetige de her daim

Oonem veren Scriabin bu par¢ada da bu yoniinii gdstermisir.
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Eser A- B - Al - Coda olmak tizere dort bolmeden olusmaktadir. Bu da
simdiye dek inceledigimiz etiitlerde ilk kez karsilastigimiz bir durumdur. Sag elin
tamaminin altili araliklarda olustugu bir eser yalnizca sikici bir egzersiz pargasi gibi
duyulmaya oldukga yatkindir. Scriabin bunun 6niline gecmek i¢in ¢esitli formsal ve
armonik yontemler kullanmistir. Scriabin eseri icra ederken olusabilecek giigliikleri
ongorerek eseri ona gore yapilandirmustir. 3. ve 5. dlgiilerde ilk vuruglara (ayni
zamanda bag sonu olan) dortliikk nota koyarak icracinin dinlenmesini saglamistir. Bu
duraklar birleserek kiiciik climleyi, ardindan sekiz Olgiiliikk ilk biiyiik ciimleyi
olustururlar. Scriabin bu duraklar ekleyerek icraciya yardimci olmasinin yani sira,
her bir duraktan sonra ezgiyi farkli bir sesten baglatarak esere armonik olarak biiyiik

bir zenginlik kazandirmistir.

Etiit, stirekli karsimiza ¢ikan dalgali yapilar ile ilerlemektedir. Ciimleler bile
dalgali bir yapidadir ve her climlenin sonu farkli bir gamin akoru ile biter. Bu
yoniiyle ilerleyen yillarda Op. 60 Prometheus gibi renklerin yogun kullanildig:
eserler besteleyen bestecinin bu fikirlerine ilk donem etiitlerinde rastlamak olagan bir

durumdur.

2 + 2 + 4 olgiilik parcalardan olusan 8 olgiiliikk ilk climle La Maj6riin
dominant derecesi olan Mi notasi ile sonlanirken 8. 6l¢iiniin  son vurusu ile birlikte
baslayan ikinci ciimlede Si mindre yonelir. ikinci ciimle de 8 6lgii siirer ve 16. dlgiide

La Majore geri donerek sonlanir iken B bolmesini hazirlar.
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Ornek 27: Scriabin Etiit Op.8 n0.6, 1-16. dlgiiler
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17. olgiide B bolmesine gegilir. Daha onceki etiitlerde karsilagtigimiz ikinci

boliime gecildiginde farkli bir karakter yansitan notasyon burada goriilmez. Ancak
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yine de bazi farklar s6z konusudur. A bdlmesinde genellikle iki oOlgiilik altili
araliklardan olusan notalardan sonra gelen bir vurusluk duraklar, burada dort olgii
boyunca ortaya ¢ikmaz. Icract dort 6l¢ii boyunca durmaksizin altili aralik ¢almak

zorundadir. Bu durum teknik olarak oldukga giigtiir.

Ornek 28: Scriabin Etiit Op.8 N0.6, 16-27. dlgiiler

esere armaonik zenginlik katan gizli

ara tema

33. dlgiide Al bdlmesine gegilir. 11k ciimle birinci béliimdekiyle ayn1 baslar
ama sonu uzatilmistir. 41. 6lclide gelen ikinci climlede karsimiza ¢ikan her dalgada,

benzer nota yapilari farkli renk dokusuyla ve notalarla yinelenir.

Al bélmesinin son iki dlgiisii olan 47. ve 48. 6l¢iilerde dominant ses olan Mi
notast vurgulanir ve sona hazirlik yapilir. Ancak devaminda eser onceki etiitler gibi
Al bolmesinin bitimiyle birlikte sonlanmaz ve 49. 6lgiide uzun coda bdlmesine

gegilir.

Dort olgtliik ilk ciimle iki kez tekrarlanir. 57. Olglide, i¢inde eserin ilk
climlesinden pargalar tasiyan yeni bir ciimle gelir. Son dort Olglide ise gittikce

diminuendo ve pianissimo bir sekilde sona erer.
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Coda bdlmesi, uzun bir bitiris bélmesidir. Besteci tiim eser boyunca bir siirii

farkli gama yonelmeler yaprak eseri armonik olarak zenginlestirmistir. Ancak son 17

Olctide tonik ses olan La notasi siirekli vurgulanir.

Ornek 29: Scriabin Etiit Op.8 n0.6, 47-65. dlgiiler
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3.6.7.0p.8 No 7

Si bemol minér tonunda bestelenmis olan etiitte ritimsel olarak birgok yenilik
ve farklilik bulunmaktadir. Sag el 4/4’lik 6l¢ii birimindeyken sol elde ise ritim 12/8
‘lik degerlere boliinmiistiir. Sol el eksik 6l¢ii ile baslar ve bu sayede sag elle bir
biitiinliik olustururlar. Sol elin 12/8’lik olasinin yarattig1 bir diger fark ise giiclii
vuruslardir. Eksik Olgiiniin de sayesinde giiclii vuruslar tiglii gruplardan olusan
notalarin tiz sesine denk gelir. Ancak salt teknik olarak diisiindiigiimiizde elin
hareketi eksik 6l¢ii ile baslar. Boylelikle elin ilk hareketi ile ritimsel olarak ilk vurus
farkli zamanlara denk gelir. Bu durum icraciya biiyiikk bir gli¢liik yaratmasinin

yaninda esere tinisal olarak biiyiik zenginlik katar.

Sag elde Chopin’in etiitlerinden Op.25 No.4’i ammsatan, suslar ve
akorlardan olusan bir yap1 mevcut iken sol elde ise eli esnetmeyi gerektiren, birbirine
uzak araliklardan olusan tiglemeler vardir. Bu yoniiyle sag el ve sol el hem ritmik
olarak hem de nota yapi olarak birbirinden bagimsizdir. Etiidii layikiyla icra etmek

icin biiytlik bir koordinasyon becerisi gerekir.

Ornek 30: Chopin Op.25 No.4 ve Scriabin Op.8 No.7 karsilastirma
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Eser A - B - A olmak iizere ii¢ bolmeden olusur. Ilk kez ii¢iincii bolme,
birinci boliimiin tamamen aynisi olarak karsimiza ¢ikar. Ik ciimle dort Slgiiden
olusur, 5. dlgiide baslayan ciimle ilk ciimle ile ayn1 sekilde baslar ancak sonu daha
uzun ve farklidir. Boylece ilk biiyiik ctimle sonlanir. 9. ve 12. dlgiiler arasinda yeni
bir climle baglar ve ton Re majore yonelir ancak burada sabit kalmaz. 13. dl¢iide
gelen ciimle ile birlikte eserin karakteri de degisime ugrar. Sag elde su ana kadar
genellikle yukaridan asagiya inen hat burada bastan tiz perdeye crescendo niiansi ile

ilerler ve ardindan decrescendo ile geri doner.

Ornek 31: Scriabin Etiit Op.8 No.7, 0-12. 6lciiler
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Ornek 32: Scriabin Etiit Op.8 No.7, 13-16. 6lgiiler
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Ikinci bolme daha karanlik bir karakterdedir ve oktavlar daha bas bir perdede
yazilmigtir. Bu boliimde hem tempo yavaslar hem de notalarin degerleri ritmik olarak
daha da artar ve uzar. Bu da ikinci bolimii tamamen farkli bir atmosfere biiriindiiriir.
Scriabin’in ¢ok sevdigi poliritmik yapilar sirayla dnce sag elde iig, solda iki, ardindan
sol elde ii¢ ve sag elde iki seklinde sik sik karsimiza ¢ikar. ikinci bélmenin basinda
anahtardaki isaretler degisir ve yeni boliime Sol bemol minér tonunda baglanir. 26.
ve 30. dlgiiler aras1 B bolmesinin ilk ciimlesidir. Yeni boliimiin motifleri ve temalari
ilk kez sergilenir. Ardindan 31. dl¢giide gelen ciimle dncekine ¢ok benzer bir sekilde
baslasa da crescendo ile birlikte daha tiz perdelere uzanarak uzatilmis ve

gelistirilmistir.

Ornek 33: Scriabin Etiit Op.8 No.3, 25-32. dlgiiler
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39. olgiide B bolmesinin ilk motifi tekrar karsimiza ¢ikar ve 42. dlgiide Si
bemol mindre yonelir. 43. dlglide baslayan climlede Si bemol mindriin dominant Sesi
olan Fa notasi, armonik bir pedal gorevi istlenmeye baglar. 45. 6l¢iide bu etki
giderek artar ve 49. 6l¢iide Fa Majore yonelme baslar, ardindan 50. dlglide gegis
boliimii sonlanip yeni boliime gegilir. 51. Olglide gecgilen yeni boliim, ilk eksik
Ol¢iiniin tamamlayicist olarak en sona eklenen tonik Si notasinin oktavi harig ilk A

boliimiiniin aynisidir. Eser, bu son boliimde ilk boliimiin tekrar etmesi ile sonlanir

Ornek 34: Scriabin Etiit Op.8 No.7, 37-50. élgiiler
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3.6.8. Op.8 No 8

La bemol major tonunda, %’lik Olgli biriminde Lento (Tempo Rubato)
karakerinde yazilan etiit, serinin en lirik parcalarindan biridir. Eserin girig kisimlari,
karakterini bir kenara birakip yalnizca nota olarak degerlendirdigimizde Chopin’in
Op. 10 dizisindeki 7. Etiidi ile biiylik bir benzerlige sahiptir. Scriabin’in genglik
yillarindaki Chopin hayranligindan yola ¢ikarak onun eserlerini inceledigi, etiit
formunda kendinden onceki bestecilerin yapmis oldugu yenilikleri daha da Gteye
tagimak istedigi anlasilir. Scriabin de her besteci gibi kendinden 6nceki bestecilerden

bir¢ok fikir almis olsa da olduk¢a kendine has 6zellikler ortaya koymustur.

Ornek 35: Chopin Op.10 No.7 ve Scriabin Op.8 No.8 Karsilastirma

Chopin Op.10 no.7
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Scriabin girig boliimiinde ii¢ farkli tematik yapiy1 bir araya getirmektedir. Bu
polifonik yapida her bir sesin kendi yolu vardir ve hepsine ayr1 bir 6nem gostermek
gerekir. Bu yonii ile Barok Donem kontpuan teknigini animsatsa da daha esnek ve
serbesttir. Scriabin bu yapilar1 kendi estetik algisina gore insa etmistir. Par¢a her ne
kadar lirik bir eser olsa da etiit niteligini de belli eder. Scriabin bundan 6nce de
zaman zaman yaptig1 gibi motifleri birlestirerek kiiciik climleler, kiigiik ciimleleri de

birlestirerek biiylik ciimleler haline getirmistir.
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[k ciimlenin elementlerini Scriabin’in ¢ok sik kullandig bir sistem olusturur.
Ilk iki 6l¢iiliik motif bir dalga olarak ortaya ¢ikar. Ardindan bir ton tizleserek iki 6l¢ii
daha duyulur. Birinci dalga Mi bemol minérde, ikinci dalga Fa minorde sonlanir.
Daha sonra ilk motifte karsimiza ¢ikan ¢ok sesli yap1 bu sefer daha da genisler ver
dort 6l¢iiye ulasir. Genislemenin yani sira hem daha tist bir perdeden yazilmistir hem
de birbirine daha uzak araliklarla ard arda siralanmistir. Boylelikle ilk biiyiik 6l¢ii 8.
Olclide sonlanir. 8. ve 16. Olclileri kapsayan ikinci climle de 2+2+4 birlesiminin
olusturdugu sekiz dlgiiden olusur. Bu climlede ilk ciimlenin motif ve elementlerinden
yararlanilmig, ezgi her seferinde farkli bir sesten baslatilmistir. Bu durum armonik
cesitlilik katmasinin yani sira farkli el ve bilek pozisyonlar gerektirdigi i¢in teknik

olarak egzersiz etkisi de yaratir.

Ornek 36: Scriabin Etiit Op.8 No.8, 0-20. 5lgiiler
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16. olgiide B bolmesine gegilir. B bolmesinin karakteri daha 6nceki etiitlerde
daha az rastlanan bir sekilde, A bolmesinden daha gergin ve ileriye doniiktiir. Sag
eldeki Chopin’i amimsatan tek sesli ezgi oldukga serbest ve rubato’lu bir bigimde

gosterilmistir. Ancak rubato nun sinirlarini iyi ayarlamak igin eserin formuna hakim

olmak gerekmektedir..

B bolimiiniin ilk ciimlesi kii¢iik ciimlelerden olusan sekiz ol¢iiliikk bir
ciimledir.( 4+4 6l¢ii) 24. o6l¢iide ayni lirik tema tekrar karsimiza ¢ikar. Ancak bu kez
sonu uzatilmis ve degistirilmis 4+6 Olciiliikk biiylik bir cimle haline gelmistir. 34.
Ol¢ii ile birlikte La bemol Majoriin dominant sesi olan Mi bemol ile B bolmesi

sonlanir ve A1 bélmesi baslar.

Ornek 37: Scriabin Etiit Op.8 No.8, 16-34. 6lgiiler
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Al bolmesinde, A bolmesindeki ilk climle bu kez ritmik ¢esitlilige ugramis
bir sekilde karsimiza cikar. Sag elde zaman zaman tiige karsi ikilik poliritimler
goriliir. Bunun yami sira siisleme notalar da ritmi iyice karmasiklastirip
giiclestirmeketedir. Bunun yaninda sol ele biiylik 6nem verdigi bilinen Scriabin
burada sol eli degistirmemis oldukca yalin olan yapisini korumustur. Bdylece
karmasik olan sag el ile bir denge olusturmasi saglanmigtir. Al bolmesinin ilk
climlesini A daki climlelerin ritmik ¢esitlemesi olan 8 6l¢iiliik ciimle olusturur.(4+4
olgii) 42. dlgliye geldigimizde bir gesitleme daha gelir. Sag eldeki soprano partisini
bu kez onaltilik notalar olusturur. Bu yeni haliyle ctimle bir kez daha tekrarlanir. 50.
olglide birinci climle son kez farkli bir renk dokusuyla ortaya ¢ikar ve 54. 6l¢iide
eserin ana temasindan bir fragman duyariz. Ardindan eser 60. oOlgiide lirik bir

karakter ile sona erer.

Ornek 38: Scriabin Etiit Op.8 No.3, 33-43. olgiiler
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Sol diyez minér tonunda 4/4’lik ol¢ii biriminde bestelenen eserin karakteri

“’Alla Ballata’ olarak olarak belirtilmistir. Ancak besteci bu konu ile ilgili herhangi

bir ek agiklama yapmamistir. Miizikolog David Dubal’e gore Scriabin erken donem

resitallerini hep onunla bitirdigi i¢in serinin en gorkemli eserlerinden birisiydi.

Ancak daha sonra onun yerini 12 numara olan Re diyez minér etiit ald1.®®

Alla Ballata basliginin karakterini yansitan etiit ile Schubert’in Erlkonig’i

arasinda tematik benzerlikler s6z konusudur.

Scriabin de tipki Schubert gibi belli bir konuyu farkli karakterlerde temalar

kullanarak islemistir. Ancak bu tutum programli miizik gibi degil daha ¢ok
imgeseldir.

Ornek 39: Schubert Erlkonig ile Scriabin Op.8 No.9 karsilastirma
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BAlbert Christian Combrink, A4 Styilistic and Tecnical Analysis of Scriabin’s Etudes Op.8, University
of Natal, s.144.
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Birinci bolme olan A bdlmesi kendi igerisin ii¢ kiiciik bolmeye sahiptir ve
fikir olarak sonat formunu andirir. I¢inde yogun modiilasyonlar ve tematik islemeler

bulunmaktadir.

Eserin ilk iki 6l¢iisiinde iki ayr1 element, yogun bir oktav kullanima ile birlikte
karsimiza ¢ikar. 3. ve 4. 6l¢iilerde ayn1 iki element daha da tizlesir ve subdominant
derecesinden baslayarak tekrar duyulur. 5. ve 8. dlgiilerde gerginlik artar. Sol eldeki
atlamali ve {i¢gleme oktavlar sag eldeki sekizlik notalar poliritim olustururlar.
Fortissimo niiansina kadar yiikselen bu kisimda oktav kullaniminin genisligi
sayesinde ¢ok polifonik ve orkestral bir tin1 olusur ve ardindan diminuendo ile ilk

cumle sonlanir.

Ornek 40: Scriabin Etiit Op.8 No.9, 1-8. dlciiler
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9. o6lciide ikinci cliimle baslar, ilk climle ile ayni sekilde baslayan ciimle 10.
Ol¢iide oktavlara liglincii sesin de eklenmesiyle daha da yogunlasir. 13. 6l¢iide, ilk
kez 5. olgiide karsimiza ¢ikan tgiincii element tekrar ortaya ¢ikar ancak 15. 6l¢iide
kiigtik bir degisiklige ugrar. Bir Oncekinden bir perde daha iistten duyurularak

etkisini daha da arttirir ve 16. 6l¢iide ilk bolmenin ikinci ciimlesi sonlanir.

Ornek 41: Scriabin Etiit Op.8 No.9, 9-17. élgiiler
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17. olgiide baslayan yeni kisimda sag ve sol elin rolleri degisir. Sol eldeki
atlamali oktavlar sag ele gecerken, sol elde de daha once sag eldekine benzer yapilar

kullanilir. Ancak bu benzerliklere ragmen burasi yeniliklerin oldugu bir gelisme
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bolmesidir. Bu gelisme bolmesi 10 olgiiliik biiyiik bir ciimle boyunca devam eder.(
4+4+2 Olgli) 26. Olglinlin son notasinda yeni boliim baslar. Scriabin burada daha
onceki bazi etiitlerde de yaptig1 gibi climleyi 6l¢ii basindan baslatmak yerine zaman
zaman esnetir. Bu yeni bélmede de eserin ilk climlesindeki tiglincti elemente benzer
yapilar kullanmaktadir. Sag eldeki sekizlik notalara karsi sol eldeki liglemeler yine
poliritim olusturur. Bunun yaninda sol eldeki oktavlar kromatik kullanimin yaninda
tekrarlayan seslerden de olugmasiyla icracinin isini daha da zorlastirir ve 34. 6lclide
sonlanir. Scriabin burada eserin felsefi derinliginin yani sira etiit formunda oldugu

icin teknik kismini da ihmal etmemis, dengeyi biiylik bir ustalikla saglamistir.

Ornek 42: Scriabin Etiit Op.8 No.9, 15-20. élgiiler
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Ornek 43: Scriabin Etiit Op.8 No.9, 25-36. dlgiiler

eserin 3. elementinden ortaya cikan yeni climle
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34. 6l¢iiniin son vurusu ile birlikte yeden ses yeni climleyi hazirlar, 35. dlgii
ile baglayan climle ise eserin basinda karsimiza ¢ikan climlenin tekraridir ve ilk
boliimii sona dogru hazirlama islevi goriir. 43. 6l¢ii ile eser sanki sona hazirlaniyor

hissi yaratir iken 46. ve 47. 6lgiiler koprii islevi gorerek eseri B bolmesine hazirlar.

B bolmesi ilk bolmeye gore daha lirik ve oturakli bir yapiya sahiptir. La
bemol Major tonunda ve 12/8’lik dl¢ii biriminde baglar. Noktali ve bagli notalarin
kullanimi ile yogun poliritmik yap1 burada da kendine has bir sekilde devam eder. Bu
boliimde ilk kismi akorlardan olusan, ikinci kismi ise sag elde yukaridan asagiya inen
oktavlardan olusan yeni bir element karsimiza ¢ikar. Burada Scriabin’in eserlerinde
cok sik kullandigi karakteristik bir yazi goriilmektedir. iki olgiiliik element 53.

Olciide gelisir ve 56. dl¢iiniin sonuna kadar ilk ciimleyi olusturur
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Meno vive

Ornek 44: Scriabin Etiit Op.8 No.9, 43-49. 6l¢iiler
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Ornek 45: Scriabin Etiit Op.8 No.9, 46-58.0l¢tiler
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57. 6l¢iide baglayan yeni climle, bir 6ncekine benzer sekilde ancak sag eldeki
oktavlarmn yukart dogru hareketi ile umut dolu baslar. Buradaki akorlar gelismeye
yonelik bir yapidadir ve boliimii daha ileri tasir. 57. 6lciide baglayan bu climle 64.
6l¢iide sonlanir. 65. dlglide La bemol Mindre yonelinir, sol eldeki ilerleyici oktavlar
sag eldeki akorlar1 tasir ve onlara hareket kazandirir. 67. 6l¢ii Si bemol Majorde
sonlanir. 68. dlglide bir 6nceki motif bir ses liste transpoze olarak Sol bemol Majorde
karsimiza ¢ikar. Yapi olarak bir dncekiyle aynidir ve 72. dl¢iide Do Major tonunda

sonlanir.

Ornek 46: Scriabin Etiit Op.8 No.9, 56-72. élgiiler
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73. olgiide La bemol Majore geri doniiliir. B bolmesinin ilk climlesi bir oktav
istten tekrar karsimiza cikar. Bir oktav iistte olmasiin yaninda sol elde bazi ek
akorlar ile desteklenmistir ve fortissimo niiansinin da etkisiyle ¢ok daha coskulu bir
karaktere biriinmiistiir. 77. 6lgliniin sonunda Mi bemol’den Re diyez’e anarmonik
modiilasyon yapilarak gecis kismina hazirlik yapilir. 81. 6l¢iide gelen kisimda eserin
ilk elementinden pargalar kullanilarak gec¢is yapilir. 85. ve 92. olgiiler arasindaki
ciimle ilk boliimden alinmus bir tekrar olarak karsimiza tekrar ¢ikar ve eseri sona

hazirlar.

Ornek 47: Scriabin Etiit Op.8 No.9, 72-84. lgiiler
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93. ve 95. olgiiler tipki 43. ve 45. olgiiler gibi bolmeyi sona hazirlar. 98.
ol¢iide ilk elementten ¢ok kiigiik pargalar kullanilir ve eser oktavlar ile diminuendo

ile 6nce pp sonra ppp ve en son pppp dinamigine kadar diiserek sonlanir.

Ornek 48: Scriabin Etiit Op.8 No.9, 93-104. 5lgiiler

bitiris 43. - 45. dl¢iiler arasindaki yapi tekrar ediyor
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3.6.10. Op.8 No 10

Re bemol Major tonunda, 3/8’lik 6l¢ii biriminde ve Allegro karakterinde
yazilan etiit, seri i¢inde teknik yonii en fazla ortaya cikan eserlerden biridir.
Icerisinde birgok farkli karakterin diyalogunu barindirmas: ile programli miizigi

animsatsa da bu yap1 daha ¢ok fikirsel ve betimsel olarak kurgulanmustir.

Eserde en yogun kullanilan teknik ti¢cleme araliklardir. Bu yoniiyle bazi
pasajlar Chopin’in Op.25 No.6 etiidiinii andirir. Ancak Scriabin iicleme araliklarla
yetinmemis, liclemelerle dortlii hatta yer yer altili araliklar1 yan yana kullanmistir.
Bunun yaninda sol elde yogun ve atlamali arpejler kullanilmistir. Tiim bunlar icraci

icin biiytlik giicliik olusturmaktadir.

Eser A - B — Al ve A2 olmak iizere dort bolmeli bir forma sahiptir. Her
bolme, kendi icinde uzun ve yogun bir yapt barindirir. ilk ciimle sekiz 6lciiden
olusmaktadir. Ilk ii¢ dlgiide sag eldeki araliklar asagidan yukar1 dogru bir hareket
vardir. Dordiincii 6l¢iide yukaridan asagi dogru inerek, tekrardan once icraciya nefes
aldirir. Bunun yaninda dordiincii 6lgiide altiya karsi beslik bir poliritim goriiliir. Ik
dort 6lciide gelen ezgi ikinci dort 6lciide bir oktav iistten tekrarlanir. Bu climle parga
icinde tekrar tekrar karsimiza ¢ikar. Sakaci ve alayci karaktere sahip bu ilk ciimlenin
ardindan 9. 6l¢iide gelen ikinci ciimle daha baris¢il ve ilimlidir. O da sekiz 6l¢ii siirer
ve 16. 6lciide sonlanir. 17. 6lglide baskin karakter olan ilk climle bir kez daha tekrar
eder ve 24. dlgiide sonlanir. 25. 6lgiide zit karakter tekrar cevap verir. Ancak bu kez
i ses asagidan yazilmistir ve 32. Ol¢iide bu climle sonlanir.  Scriabin, eserin
armonik renk paletinin zengin olmasini planladig i¢in bu tiir tekrar eden benzer

climlelerde yonelmeler ve modiilasyonlar: sik kullanir.
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Ornek 49: Scriabin Etiit Op.8 No.10, 1-17. dlgiiler
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33. olgiide daha once hi¢ karsilasmadigimiz bir tema ile B bolmesi baglar.
Daha 6nce A bolmesinde kullanilan farkli karakterdeki yapilar burada da kullanilir.

Dort olgiiliik gergin karakterdeki tema ve ardindan gelen dort dlciiliik yatigtiric: tema

birleserek sekiz dl¢iiliik ciimleyi olustururlar.
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Ornek 50: Scriabin Etiit Op.8 No.10, 31-48. dlgiiler
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Ardindan 41. 6l¢iide gergin tema bu kez dort ses iistten daha tiz bir sekilde
tekrar duyulur ve sonrasinda gelen dort 6lgiide pianissimo niiansi ve notasyonun
yapisinin da etkisiyle yatisir. 49. ve 52. ciimleler arasinda karsimiza ¢ikan element
53. ve 60. olgiiler arasinda daha da gelismis bir sekilde tekrar ederek on iki dl¢iiliik

biiyiik bir climleyi olusturur ve B boliimii sonra erer.
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Ornek 51: Scriabin Etiit Op.8 No.10, 46-60. dlgiiler
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Al bolmesinde hem A bdlmesinden hem de B bélmesinden elementler ve
cimleler bulunur. Bunlardan ilki 61. ve 68. Olgiiler arasinda duydugumuz A
bolmesinden bir ciimledir. Ardindan karsimiza ¢ikan climle yine A bolmesindeki
ikinci climledir. Ancak armonik renkligi arttirmak icin kiigiik degisiklikler barindirir.
77. 6lgiide gelen iigiincii cimlede ise B bolmesinin ilk ciimlesi genisletilmis bir halde
tekrar karsimiza ¢ikar. Ancak bu kez dort 6l¢iiniin ardindan yatistirict karakterdeki
tema gelmez. 80. 6lgiide gergin karakter crescendo ile daha da artar. Bunun yaninda
besteci sol eldeki en tiz seslere tenuto koyarak ekstra bir hat ortaya ¢ikarmistir. Bu da
zengin bir polifoni ve ton zenginligi saglamaktadir. Yatistiric1 karakter 85. 6lgiide
ortaya ¢ikar ve 88. Olgiide sona erer. Boylece 77. ve 88. oOlgiiler arasinda on iki
ol¢iiliik biiyiik bir ciimleyi olusturarak eski climlelerin roprizlerinden ve genigleyerek

tekrar duyurulmalarindan olusan Al boliimii sona erer.
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Scriabin Etiit Op.8 No.10, 61-73. dlgiiler

Ornek 52

A bolimiindeki 1. ctimle tekrar kullamliyor
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A bdlimiintn 2. climlesi ile ayni sekilde baslayan ciimle

gisime ugruyor

armonik rengi arturmak icin de;
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Ornek 53: Scriabin Etiit Op.8 No.10, 74-88. ol¢iiler
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89. olgiide A2 bolmesi baslar. 89. ve 96. ol¢iiler arasindaki ciimle, eserin ilk
climlesinin gelistirilmis halidir. Ezgi bu kez fortissimo olarak belirtilmis, sforzando
bas sesler ve oktavlar eklenmistir. Bunun yani sira ilk boliimde tek sesli eslik eden
sol el partisinin yerini akorlar almistir. 97. 6l¢lide baslayan ciimle de ilk motifin
kullanimi ile baslasa da sonradan degisir ve finale hazirlik gorevi goriir 103. dlgilide
sona erer ve bir sonraki climleye baglanir. 104. 6l¢iide daha 6nce gergin karakterdeki
ezgileri yatistiran tema bu kez bitiristen onceki hazirlik gorevini iistlenir. Bu climle
113. dlgiiye kadar devam eder. 114. dlgiide bitiris ciimlesi gelir. Tk dort 6l¢iisiindeki
motif bir onceki ge¢is climlesinden kalmistir, son dort Olglide de daha Onceki
etlitlerde de gordiiglimiiz sekilde eserin girig motifinden fragmanlar kullanilir ve eser

Sona erer.

Ornek 54: Scriabin Etiit Op.8 No.10, 89 - 104. olgiiler

A2 birinci climle
f}‘Wf'; Tl e e~ d”’V T e e -‘-H’&L‘_!.”b‘ -
oJ %fﬂf el T '
g7 —— = 2
I - & !bJ. ! e ——t B! m—— :b ok [’\ A
e =7 i
< N
o Y
1

ilk boliimde tek ses olan
notalar burada akor olarak
verilmiss

basi giiclendiren sforzando
oktavlar

/
EEns e = - 7
v 14
< 7 N
#h8gtebeislig — 5 —
- e
e |
PP prr »p
£ o H)P
e £ EE




98

Ornek 55: Scriabin Etiit Op.8 No.10, 105-121. élgiiler
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3.6.11. Op. 8 No. 11

Si bemol minér tonunda, 3/4’liikk Ol¢ti biriminde ve Andane cantabile
karakterinde bestelenen eser, serideki az sayida lirik parcadan biridir. Lirik karakteri,
Barcarol ve Noktiirn tiiriinde bestelenen yapitlar animsatmaktadir. Ancak yine de bir
etiit oldugu i¢in ¢esitli teknik ogeleri de iginde barindirmaktadir. Eserde, daha dnceki
parcalar gibi yogun modiilasyonlar ve yonelmeler goriiliir. Bu da eserin armonik ve

melodik olarak zenginlesmesini saglamistir.
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Eserin hemen basinda iki adet element karsimiza ¢ikar. Ilk element ilk iki
Olciiyii ikinci element ise ardindaki dort 6l¢iiyii kapsar. Scriabin burada akorlar1 sol
eldeki oktavlarla birlestirmis ve desteklemis, bunun sonucunda da genis bir ses
hacmi elde etmistir. ikinci elementteki senkoplu yap: rubato etkisi yaratir. Ilk sekiz
olcii eserin ilk ciimlesini olusturur. Ikinci ciimle 9. 6lciide ilk ciimleye benzer bir
sekilde baglar. Ancak 13. ve 14. odlgiler ile birlikte ikinci element uzatilmis, sol
eldeki ezgi de licleme notalarla zenginlestirilmistir. Bu {igleme notalar sag eldeki
senkoplu yapi ile birlestiginde zengin bir polifoni ve poliritim olusturmaktadir.
Bunun yani sira besteci sol elin {ist partisindeki notalarin 6n plana g¢ikartilmasini

isteyerek tinisal olarak ta eseri zenginlestirmistir.

Ornek 56: Scriabin Etiit Op.8 No.11, 1-14. dlgiiler
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B bolmesi 15. dlgiide baslar. Kendi i¢inde lirik karakterini siirdiirse de gesitli
ritimlerin ve nianslarin kullanildigi dalgali yapisi sayesinde daha hareketlidir. Her
iki Olgiide karsimiza cikan dalgalarda kullanilan modiilasyon ve ydnelmeler bu
boliimii tinisal olarak ¢ok zengin kilar. 15. ve 16. 6lgiilerde Re bemol Major tonunda
karsimiza ¢ikan dalga 18. 6lglide daha da tizlesir. 19. dlglide Fa diyez mindre yonelir,
ancak iki 6l¢ii sonra 21. 6lgiide bu kez Sol bemol majore yonelir. 21. dlgiide etkisini
arttiran crescendo ile birlikte 22. dlglide basinda forte'’ye ulassa da 6l¢li sonunda

diminuendo ile diistise geger ve ilk ctimle sonlanir.

23. olglde ikinci ciimle baslar. Burada da iki Olgiiliik dalgalar birleserek
climleyi olustururlar. Ancak elementin bast yani olsa da sonlar1 gelistirilmis,
ozellikle sol el daha aktif kullanilmistir. 27. 6l¢ii ile climle sona yaklasir ve dlgiiniin

koprii islevi gérmesiyle hem ciimle hem de B bolmesi sonlanir.

Ornek 57: Scriabin Etiit Op.8 No.11, 15-28. dlgiiler
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29. dlgiide Al boliimiine gecilir. Sag el eserin ilk bolimiiyle aynidir. Ancak
sol elde durum farklidir. Hem onaltilik notalardan olusan genis arpejlerle
zenginlestirilmis hem de 28. Slgiiniin son notalariyla baslayan ve sol elin soprano
partisinde bulunan, tenuto ’lu notalardan olusan yeni bir melodik hat ortaya ¢ikmustir.

36. ol¢iide Al bolmesinin ilk boliimi sonlanir.

Ornek 58: Scriabin Etiit Op.8 No.11, 27-36. dlgiiler
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37. olgii ile birlikte ikinci cimle baslar ve 40. olgiide sona erer. 41. Olclide
Coda boliimii baslar. 41. ve 45. dlgiiler yapisal olarak eseri bir dnceki ciimle ile asil
bitirise baglayici bir yapiya sahiptir. Burada niians da pp’dan ppp’ya gecer. Ardindan
bir olgiiliik sus vardir. 47. ve 54. olciiler aras1 tonik sesin pekistirildigi sekiz ol¢iiliik

bitirig ile eser sona erer.

Ornek 59: Scriabin Etiit Op.8 No.11, 37-54. dlgiiler
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3.6.12. Op 8 No 12

12. etiit yalnizca bu seri igerisinde degil, Scriabin’in tiim yapitlar1 arasinda en
fazla bilinen ve en ¢ok icra edilen eserlerden biridir. Bir¢cok iinlii piyanist
konserlerinde c¢almis veya kaydini yapmuistir. Scriabin’in kendisi de 1914 yilinda
piyano rulosu (piano roll) teknigi ile eseri kaydetmistir. Bu kayit sayesinde eserin
icras1 konusunda epey fikir edinebiliyoruz. Onun disinda Scriabin ile bizzat tanisma
firsatt bulmus olan iinlii piyanist Vladimir Horowitz de eseri pek cok kez
kaydetmistir. Horowitz’in kayitlarindaki icra genelde daha serbesttir ve bireysellik
igerir. Oysa Scriabin, kendi kaydinda 19. Yiizyil gelenegindeki piyanistler gibi
keskin ve net bir icra sergilemistir. Rubato teknigi sik sik gbziimiize ¢arpsa da asla
abartiya kagilmamis, ustaca kullanilmistir. Bunun disinda besteciyle bizzat
tanisamasa da kizi ile evlenmis olan ve Scriabin’in eserlerini ustaca seslendirmesiyle

bilinen Vladimir Sofronitsky kaydi da referans olarak kullanilabilecek kayitlardandir.

Re diyez mindr tonunda, 4/4’liikk 6l¢ii biriminde ve Patetico karakterinde
bestelenen eser teriminin karakterini tam anlamiyla tasir. Eser sol eldeki genis
araliklar ile baglar. Bu genis araliklar, kesinlikle bir tiir eslik partisi gibi degil eserin
temelinin tizerine kuruldugu, kendi i¢inde ¢ok sesli ve renkli bir armonisi olan
yapilardir. Eser, bestecinin sag elini zedeledigi yillarda bestelendigi icin besteci sol
elin olanaklarin1 erken yasta fark etmistir. Zaten sol ele verdigi Onemi nota

tizerindeki isaretlerle de gostermistir.

Eserin hemen ilk iki Ol¢iisiinde iki ayri element karsimiza c¢ikar ve bu
elementler tiim eser boyunca kullanilirlar. Ik element noktali yapisiyla heyecan
verici bir giris yapar. Ardindan 2. dl¢iide ikinci element ortaya ¢ikar. Oktavlarda
olusan bu motif siirekli yukar1 dogru bir harekete sahip olmasiyla esere canlilik katar.
llerleyen yillarda simgeci bir iislup benimsemesiyle bilinen Scriabin bunun ilk
orneklerini erken donem eserlerinde de gostermistir. Bu durum 7. oOlgliye kadar
devam eder. 7. 6lglide baslayan ii¢lincii bir element ortaya ¢ikar. Bu element ilk

ikisinin aksine siirekli daha yukar1 ¢ikan melodik hatti sakinlestirici ve tamamlayici
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bir gorev lstlenir. 9. dl¢lide bu yatistirict element ile birlikte sol eldeki oktavlara da
Scriabin 6zel bir dnem gostermis, baskin duyulmasini istediklerini nota iizerine
belirtmistir. 9. 6l¢ii ile birlikte ikinci ciimle baslar. Sol eldeki bas seslerin zaman
zaman bir oktav asagidan gelmesi disinda ilk climleye ¢ok yakindir ve 17. dlgiide Fa

diyez Majore yonelerek sona erer ve hemen ayni 6lgiide B bolmesi baslar.

Ornek 60: Scriabin Etiit Op.8 No.12, 1-17. dl¢iiler
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B bolmesinde, ilk bdliimiine oranla daha nazik ve lirik bir baslangi¢ yapilir
ancak Patetico karakteri hala devam eder. 18. 6lgiide B bolmesinin yeni elementi
devreye girer. Bu element A bolmesindeki ikinci elementle ritmik olarak ayni

yapidadir ancak karakteri farklidir. 20. 6l¢iide yeni bir element karsimiza ¢ikar.

Ornek 61: Scriabin Etiit Op.8 No.12, 17-25. dlgciiler

Abblmesi ile ayni

-
ritmik yapiya sahip | J ~J
2. element

olan element

tiniya hacim ve zenginlik
katan oktavlar

21. olgiide ise B bolmesinin yatistirici, tamamlayici gorevi iistlenen ti¢lincii
element duyulur. Ondan sonraki dort Olgiiliikk boliimde ikinci ciimle bir alt sesten
duyurularak B bolmesinin ilk biiyiik ctimlesi 25. 6l¢lide sonlanir. 26. olgiide B
bolmesinin ikinci elementinden dogan ve gelisen yeni bir yap1 karsimiza ¢ikar. Her

bir dalgada bir ses asagiya inmesinin yaninda crescendo ile gittikge siddetini arttirir.
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Bunun yaninda bu boliimde besteci notada gosterdigi lizere bas sesteki oktavlara 6zel
bir 6nem vermistir. Ancak 25. ve 28. Olgiiler arasinda sol elin soprano partisinde
bestecinin 6zel olarak belirtmedigi gizli bir melodik hat mevcuttur. Rus piyanist
Alexei Sultanov’un Tchaikovsky yarismast ve konser kayitlarindaki icralar

dinlenirse bu hat kolayca farkedilebilir.

26. olgiide karsimiza ¢ikan element 28. Ol¢iiniin sonunda bir perde alttan
tekrar duyurulur, ardindan crescendo ile birlikte 30. 6l¢iide tekrar bir perde asagidan
duyulur. Crescendo sayesinde fortissimoya ulasilmistir. 31. dlgiide dalgalar halinde
gelen element, eseri zirve noktasina tasir. Ancak bu durum 33. dlglide yeni bélmenin
ani baslangici ile etkisini yitirir. Scriabin burada zirve noktasini, iki boliimii birbirine

baglamak i¢in kullanmistir.

Ornek 62: Scriabin Etiit Op.8 No.12, 24-33. 6lgiiler
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33. dlgiide baglayan Al bolmesinde, A bolmesindeki elementler kullanilmaya
devam eder ancak araya akorlar eklenerek hem armonik ve melodik olarak ¢ok

seslendirilmis, hem de coskulu, dinamik yap1 daha da gii¢lendirilmistir.

Ornek 63: Scriabin Etiit Op.8 No.12, 33-38. 6lgiiler
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39. dlgii ile birlikte ilk bolmede ciimleyi sonlandiran yap1 burada Scriabin’in
buradaki notalara aksan da eklemesinin sayesinde ikinci bir zirve noktasi halinin alir.
42. olgiide yeni bir zirve ic¢in hazirlama yapilir. 44. o6lgiide sol eldeki atlamali
oktavlar ve akorlarin olusturdugu yapi ile sag eldeki ii¢clemeler birleserek poliritim
olustururlar. Bu da biiyiik kulminasyonun (zirve noktasinin) etkisini daha da arttirir.
Ardindan yavasga diismeye baslar. Aslinda notada decrescendo gibi 6zel bir belirteg

kullanilmamustir. Bu ¢ok daha soyut bir diisiistiir.

Ornek 64: Scriabin Etiit Op.8 No.12, 41-48. 5lgiiler
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49. olgtide fff niiansi ile birinci element tekrar duyulur ve Coda boliimiine
gecilir. Burada da ilk boliimdeki elemente sol eldeki oktavlar eslik eder. Herhangi bir
ntans degisikligi belirtilmese de melodi hattinin gidisinden yola ¢ikan icraciyi,
besteci serbest birakir. Son yedi 6lglide yalnizca fff niiansi belirtilir. Renk ve doku
olarak yansitilmasi gerekenleri besteci icraciya birakir. 51. 6l¢iide birinci element
son kez duyulur. Ardindan sekvensli bir yapi ile doruga ulasir. Son iki l¢iideki genis

orkestral akorlarla eser sona erer.

Ornek 65: Scriabin Etiit Op.8 No.12, 49-55. 5lgiiler
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SONUC VE ONERILER

Scriabin’in yazmis oldugu Op.8 etiitlerini incelemeden Once bestecinin
yasami hakkinda bilgiler toplanmis, onun miizikal anlayisi, yaraticilifini etkileyen

unsurlar irdelenmistir.

Scriabin’in ilk donem eserlerinde Chopin, Liszt ve ardindan Wagner’den
etkilendigi goriilmektedir. Bunun yani sira Scriabin ilhamini Rus temalar1 ve halk
miiziginden almamis kendi kisisel stilini olusturmayr amaglamistir. Ancak yine de
onun ilhaminin en biiyiik kaynagini1 Rus edebiyati, siiri, Sembolizmi ve felsefesinin

olusturdugu goriilmektedir.

Scriabin’in kendi stilini olusturma ¢abasi, besteciliginin ilerleyen yillarinda
da artarak devam etmistir. Ancak her ne kadar stili ve miizikal anlayis1 degismis olsa
da besteci son yillarindaki resitallerinde dahi ilk donem yapitlarindan 6rnekler icra
etmistir. Besteci, mezuniyet yillarinin ardindan yalnizca kendi yapitlarini
seslendirmeyi tercih etmistir. Bu durum donemin diger piyanistlerinin yeni

yaklasimlar gelistirmesini gerektirmistir.

Scrabin’in etiitlerine ge¢gmeden oOnce etiit formunun tarihsel siireci de
incelenmistir. Klasik donemde yalnizca teknik bir ¢alisma niteligi tasiyan etiit formu
ozellikle Czerny ile birlikte doruk noktasina ulagmistir. Czerny’den sonra Chopin ve
Liszt gibi besteciler, eski donem etiitlerini sikici bulmus Paganini’nin de etkisiyle

oldukca teknik ayn1 zamanda melodik ve biiyiik formlu etiitler bestelemislerdir.

Incelemis oldugumuz 12 etiitte Scriabin, eserleri bestelerken tin1 ve
tonlamaya Ozellikle dikkat etmis, eserlerin neredeyse tiimiinde betimsel bir altyapi
kullanmistir. Tiim bunlar1 yaparken eserin teknik yoniinii de arka plana atmamus,
aksine Chopin’in etiitlerinin izinden giderek her bir etiitte farkli bir teknik sorunu

titizlikle inceleyerek iistesinden gelinmesini amaglamistir. Eserlerde yer yer deneysel
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ve serbest bir yaklasim izlese de form bilgisi kurallarinin digina ¢ikmamustir.
Etiitlerde ¢ok seslilik, poliritim ve zaman zaman fiigleri andiran kontrpuantal yapilar
ve tematik islemeler goriiliir. Bu yontemleri kullanmasi sayesinde etiitler yalnizca
teknik yonii 6ne ¢ikan eserler degil, tin1 zenginligi ve armonik ¢esitliligi ile de bir
biitiindiir. Scriabin bir miizik eserinin her zaman fikirsel bir altyapiya sahip olmasi
gerektigini vurgulamistir. Buradan yola ¢ikarak etiitleri ¢alisan piyanistlerin yalnizca

teknik degil, tiim miizisyen yonleri ile gelismesini amagladigi sdylenebilir.

Scriabin, baz1 bestecilerden farkli olarak bestecilik hayati boyunca miizikal
stilini stirekli gelistirmis ve degistirmistir. Ancak ilerleyen donemdeki yapitlarini
anlayabilmek icin Oncelikle erken donem yapitlarini iyi arastirmak ve ¢oziimlemek
gerekir. Op.8 etiitleri bestecinin ilk donem yapitlarindan olsa da ayni zamanda en
bilinen ve en ¢ok icra edilen eserleri arasindadir. Son yillarda daha da fazla icra

edilmeye baslanmstir.

Besteciyi daha iyi anlayabilmek adina onun stilini etkileyen diisiinceleri de
arastirmak gerekir. Simgeci sairler, Nietzche, Schopenhauer gibi filozoflar, teosofi

gibi disiplinler incelenerek yapitlart daha iyi anlasilabilir.

Miizik tarihinde ¢ok 06zel bir yeri olan Scriabin’in daha iyi anlasilmasi,

taninmasi1 ve daha ¢ok icra edilmesi adina yapilan ¢alismalar arttirilmalidir.
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