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ONSOZ

Bu calisma her seyden oOnce giiniimiiz Tiirk Sinemasma dair bir ¢alisma yapmak
istememin sonucu olarak ortaya ¢cikmistir. Kisisel sinema begenilerim sonucunda ‘Reha Erdem
Sinemas1’n1 degerlendirmek istedigimi fark ettim. Reha Erdem her daim ilgi ¢ekici, saf ve diri bir
sinema lreten, Tlrk sinemasinda 6zgiin yeri olan bir sinemacidir. Filmografisine ekledigi her
filmle ‘auteur’ sifatin1 kazanmis ve smirlarini kendisinin ¢izdigi bir ydnetmen sinemasi
olusturmustur. Sinema egitimi almig olan ve sinema {izerine iiretimde bulunmak isteyen biri
olarak, sinemasinin ilgimi ¢ekmemesi miimkiin degildi. Arastirmalarim sonucunda Reha Erdem
filmlerinin basat unsurunu biiyiime doneminde olan g¢ocuklarin olusturdugunu ve filmlerinde,
cocuklarin biiyiimeyi bir tiir sanci igerisinde yasadiklar fikrinin hakim oldugunu gérdiim.

Calismamda, yonetmenin sinemasinin ana meselesini olusturan biiyiime sancisi, filmler ve
karakterler tek tek ele almarak incelenmistir. Reha Erdem’in hayati, sinemasi, 6zglin film
yaklasimi ve olusturdugu plastik evren tezin giris boliimiinde tiim yonleriyle ele alinmustir.
Filmler incelenirken yonetmenin ana mesele olarak biiylime sancisini neden segtigi, sebep sonug
iliskisi kurularak tiim derinligiyle analiz edilmistir.

Ikinci béliimde yonetmenin meselesini anlatmakta kullandig: {islup ve sinemasal motifler
aciklanmistir. Filmlerin biiylime olgusu esliginde bir alt okumasi yapilmig ve varolan sosyolojik
gondermeler ortaya cikarilmistir. Cocuklarin ve ergenlerin igine sikistigi ataerkil atmosferin
otoriter yapisi olaylar ve olgular esliginde islenmistir.

Sonu¢ bolimiinde ise filmlerin analizinde kullanilan ‘ayna evresi’ agiklanmustir.
Psikanalist Jacques Lacan’in hayati kisaca dzetlenmis, gelistirdigi kuram olan ‘ayna evresi’ ana
hatlanyla agiklanmistir. Filmler, ‘ayna evresi’ yontem alinarak incelenmis, kuramin izdiistimleri
karakterlerde gbz Oniine serilmistir. Filmlerin konusuna, tislubuna ve karakterlerine Lacan
perspektifinden bakilarak sonuca varilmaistir.

Tiim bu ¢alisma siireci benim agimdan oldukga verimli gecti. Gerek Reha Erdem sinemasi
baglaminda, gerekse ergenlik donemi ve genel olarak giliniimiiz Tiirk sinemas1 baglaminda bir
calisma yapmis olma imkani beni gergekten mutlu eden bir siireci de beraberinde getirdi.

Calismam derinlestikge segtigim konunun 6nemini daha fazla anladim. Konunun iizerine yeterli



calismanin yapilmamis olmasi ve kaynak sikintisinin yaganmasi belirli noktalarda beni zorlasa da
iistesinden gelebildigimi diisiinliyorum. Bagsarmamda danigman hocamin anlayishi ve bilge
tavrinin payi biiylktiir. Danisman hocam Prof. Dr. Cevat Capan’a tiim destegi igin tesekkiir
ederim. Yiksek lisans siirecim boyunca lizerimde emegi olan tiim boliim hocalarima da tesekkiirii

bir borg bilirim.
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ABSTRACT

Reha Erdem is considered to be one of the most unique directors in the recent history of
Turkish Cinema.

The language he chooses for his films differs from commercial cinema arguments. The
growth process of the dominant characters as individuals can actually be viewed in his films.

In the introductory part, every aspect of Reha Erdem’s life and his films are summarized.
Later on, the auteurist approach in his works are examined.

In the main part, the hardships that the characters face while growing up and the social
infrastructure created by them are analyzed.

In the final part, the method of the thesis which is the ‘Mirror Stage’ theory by Jacques
Lacan, is explained completely. The director’s films are rediscussed according to the ‘Mirror
Stage’ theory. The psycho-social structure of the characters is examined in the perspective of this
theory. The effect that the director’s characters have on the ‘Mirror Stage’ as individuals trying
to grow up under the pressure of authority is found out and disclosed. This thesis is explained by
the theme of “Growing Pains” in the films of Reha Erdem. It is stressed that Reha Erdem’s
directing should be appreciated in his films and also the importance of his films is thoroughly

emphasized.



il
OZET

Reha Erdem son donem Tiirk Sinemasi’nin en 6zgiin yonetmenlerinden biridir. Sinema
yapitlarinin  dili tecimsel sinemanin argiimanlarindan farklidir. Filmlerini domine eden
karakterlerin, biilyiime donemini yasayan bireyler oldugu goriilmektedir.

Giris boliimiinde Reha Erdem’in hayati ve sinemasi tiim yonleriyle aktarilip,
yapitlarindaki ‘auteurist’ yaklasim irdelenmistir.

Ana boliimde ise karakterlerin biiyiime donemlerini ne gibi sorunlarla yasadiklar1 analiz
edilip, bu sorunlari olusturan toplumsal alt yap1 agiklanmustir.

Sonu¢ boliimiinde ise tezin yontemi olarak belirlenen, Jacques Lacan’m ‘ayna evresi’
kurami tanimlanmistir. YOnetmenin sinemasi ‘ayna evresi’ kuraminin i1giginda yeniden ele
alimmistir. Karakterlerin psiko-sosyal yapisi kuramin perspektifiyle gozden gegirilmistir.
Yonetmenin karakterlerini otoritenin baskist altinda biiylimeye ¢alisan bireylerden olusturdugu ve
bu bireylerin ‘ayna evresi’ni ne sekilde yasadiklar tespit ve teshis edilmistir.

Bu tez Reha Erdem sinemasini “Biiyiime Sancist” temasiyla aciklamistir. Reha Erdem’in
yonetmen sinemast ic¢inde degerlendirilmesi gerektigi vurgulanip, sinemasmin Onemi tiim

hatlaryla anlatilmigtir.



1. GIRIS
1.1. Reha Erdem’in Hayati ve Sinemasi

Reha Erdem, Tiirk Sinemasi’nda son on yilin en Onemli, en farkli, en yenilik¢i
yonetmenlerinin basinda gelmektedir. Tiirk sinema tarihi incelendiginde Metin Erksan ile ayni
kokten geldikleri agikga goriilmektedir. Reha Erdem, Metin Erksan’in sinema tarzinin ve
anlayismin Tirkiye’de tek oldugunu, begendigi ve yapmaya calistigi sinemanin bu kokten
beslendigini sdylemektedir. Metin  Erksan’in  sinemanin  kendi giiciinden yararlanip,
zamanmdan once plastik 6geler kullandigim da bu agiklamasima eklemektedir.' Her ne kadar
Metin Erksan referanshi bir sinema olsa da, Reha Erdem sinemasi iilke sinirlart igerisinde
yapilan higbir sinemaya benzememektedir. Her yaptig1 filme imzasini atan ve yeni seyler
deneyen Reha Erdem kendisini ve sinemasini ‘auteur’ sinemasi i¢inde goérmektedir. Sinemasinda
dogalliktan haz almadigini, yapay ya da ‘yeniden iiretilmis’ (reconstructed) bir diinya
kurguladigini vurgulamaktadir.”

Reha Erdem 1960 yilinda Istanbul’da dogmustur. Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra
Bogazigi Universitesi Tarih Boliimii'nde 6grenim gdrmiis; Fransa’da Paris VIII Universitesi
Sinema ve Plastik Sanatlar Boliimii’nii bitirmistir. Fransa’da ii¢ kisa film ¢ekmistir ve c¢esitli
filmlerde kameraman ve ses miihendisi olarak c¢alismistir. 1991 yilinda Istanbul Devlet
Tiyatrolari’nda konuk yonetmen olarak Jean Genet’in Hizmet¢iler adli oyununu sahnelemistir.
Tirk siirinin tanitilmas1 i¢in T.C. Kiiltir Bakanlig tarafindan gergeklestirilen siir filmleri
projesi cergevesinde Yahya Kemal’in “Deniz Tirkiisii” siirini filme ¢ekmis, 1990-2000 yillar
arasinda reklam filmi yonetmenligi yapmistir. Pastavilla adli reklam filmiyle 8. Kristal Elma

Tiirkiye Reklam Odiilii Yarismasi’nda “En Iyi Yonetmen” ddiiliinii almistir.

1.2. Reha Erdem’in Filmleri ve Odiilleri
*4 Ay (1989) filmi ile de 11. Nantes Continents Film Festivali'nde En Iyi Film
dalinda ikincilik 6diiliinii almistir.
*Kag Para Kag (2000) filmi ile En Iyi Yabanci Film dalinda Oscar’a aday olmustur.
*Korkuyorum Anne (2004) filmi ile 23.
Uluslararasi Istanbul Film Festivali'nde FIPRESCI &diiliinii almustir.

" http://’www.sadibey.com, 25.05.2013
2 http://www.radikal.com.tr, Asli Daldal, “Reha Erdem Sinemasi” 25.05.2013




*Bes Vakit (2006) filmi ile Adana Altin Koza Film Festivali’nde En Iyi Film 6diiliinii
almustir.

*Hayat Var (2008) filmi ile su odilleri almistir:

45. Antalya Altin Portakal Film Festivali (Ekim 2008) - Ulusal Yarisma SIYAD (Sinema
Yazarlar1 Dernegi) Ozel 6diilii,

59. Berlin Uluslararas1 Film Festivali (5-15 Subat 2009) - Tagesspiegel Gazetesi
Okurlart Jiirisi Ozel 6diild,

28. Uluslararasi Istanbul Film Festivali (4-19 Nisan 2009) - FIPRESCI (Uluslararas: Film
Elestirmenleri Dernegi) 6diili,

2010 SIYAD Odiilleri- En lIyi Film, Yonetmen, Goriintii Yonetmeni ve Kurgu
dallarinda dort odiil,

3. Yesilgam Odiilleri - En Iyi Yonetmen ve Geng Yetenek dallarinda iki &diil.

*Kosmos (2010) filmi ile su 6diilleri kazanmustir:

46. Antalya Altin Portakal Film Festivali - En lyi Film, En Iyi Y&netmen, En lyi
Goriintii Yonetmeni, Ses Tasarimi dalinda Ozel Jiiri odiilii,

26. Haifa Uluslararas1 Film Festivali - Altin Capa 6diilii,

7. Uluslararas1 Erivan Altin Kayis1 Uluslararast Film Festivali - En  lyi  Film (Altin
Kayisi),

43. Sinema Yazarlari Demegi Odiilleri - En Iyi Film, En lyi Y&netmen, En lyi
Kurgu, En lIyi Sanat Yonetimi (Omer Atay)’

Reha Erdem 2013 yilinda son filmi Jin’i tamamlamistir.
1.3. ‘Auteur’ Bir Sinemaci1 Olarak Reha Erdem

‘Auteur’ (ya da yaraticl) yonetmen kavrami 1950’lerde Fransiz Yeni Dalgasi ile ortaya
atilmis bir kavramdir. YoOnetmenin, kamerasini bir kalem ya da firga 6zgiinliigiinde
kullanabilmesini savunur. Auteur, kisisel bir sinemacidir, kitle zevklerine 6nem vermez, “sanat’’
olanin pesinden kosar. Senaryolarin1 kendi yazar ve bigimsel tercihlerini her filmde tekrarlar.
Filmografisi incelendiginde Reha Erdem’in Auteur kavrami igerisinde iirliinler veren bir
yonetmen  oldugu agik¢a  goriilmektedir. Auteur sinemasinda amaclanan, bir filmin
yaratilmasinda en biiyiilk sorumlulugu tasiyan ve kendi imzasimi filme atan kimse olarak

yonetmeni teshis etmektir. Reha Erdem sinemasi bu baglamda bir yonetmen sinemasidir.

3 http//www.vikipedi.org



Reha Erdem 1988 yilinda heniiz gen¢ bir sinemact iken c¢ektigi ve donemine
gore radikal bir film olan 4 Ay’da gelecekte kuracagi yonetmen sinemasmin ve Auteur
yaklasiminin ilk ipuclarini sarsici bir bigimde ortaya koyar. 1999 yilinda ¢ektigi Ka¢ Para Kag
ile film noir sinemasma selam gondererek arayis iginde olan bir yonetmen oldugunu kanitlar.
Yonetmenin  {igiincii  filmi  Korkuyorum Anne ise sinemasinin alamet-i  farikalarinin
baslangicidir. 2006 yilinda ilk kez tasraya ¢ikarak Beg Vakit filmini dordiincii parga olarak
sinemasina ekler. Tim filmlerinin yansimasi olan Hayat Var besinci, insan psiko-sosyolojisine
daha genis perspektiften baktigi Kosmos altinci uzun metraji iken, 2013 yilinda ¢ektigi Jin ise -
simdilik- son filmidir. Her filminde farkli bigim arayislari, farkli anlatim metotlari, farkl iisluplar
deneyen Reha Erdem ile ilgili genellemeler yapmak zor olsa da, sinemasinda kendine ait kildig1
unsurlar1 gdérmezden gelmek miimkiin degildir. Izlerken bir Reha Erdem filmi izledigimizi
dogrudan hatirlatan ve tiim yapitlarinin omurgasini olusturan en belirgin 6zellik, filmlerindeki
yapmntisallik olgusudur.*

Yapintisallk  ve  Montaj  Sinemasi kokenlerini  Rus  Bigimcileri’nden alir.
Pudovkin’e gore kurgu izleyicinin psikolojik rehberligini kontrol eden bir yontemdir.’ Rus
Bigimcileri bir sinema filmi yapma yontemini climle kurmaya benzetirler. Dilde bir ciimlede
sozciikler nasil siralaniyorsa, sinemada da  goriintiiniin ~ siralanma seklinin anlamli olusu
tizerinde durular. Rus Bicimcilere gore sanat insanin kesfettigi bir seydir; sinema, hayata ne
kadar benzerse sanat olma bigiminden o oranda uzaklasir.® Reha Erdem tipki Rus
Bigimcileri gibi sinemada plastik, yani yaratilmig olani —artifical- aramakta, gergekligi ve
dogallig1 olan bir anlatimi1 dislamaktadir. Anlami, hayatin dogal miidahalesiz gercekliginde
degil, onun yeniden iireten kurgulayan, evreninde bulmaktadir.’

Reha Erdem sinemasinin dominant 6gesi hikaye degildir. Hikaye, unsurlardan bir
tanesidir. Hikayeden daha fazla 6n planda olan sey filmin kurgusudur. Kurguyu sadece
hikayenin anlatim mekanizmasida saniyeleri birbirine baglayan dogal bir sinema araci olarak
degil, filmin bigemini insa eden bir organon olarak kullanir.® Sinemasmnda kurgu bir yasam

gercegini bozmak, ona yeni anlam katmanlar1 saglamak, filmin duygusunun gerektirdigi ritmi

* Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan, Editor Firat Yiicel, Citlembik Yaymlar1, 2009, s.10.

5 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur, Cev. Ertan Y1lmaz, Oglak Yayincilik, 2002, s.380.

*Yapmtisallilk: Hayatin dogal, miidahalesiz, her seyi oldugu gibi gosteren gercekliginin disinda, yOnetmenin
gercekligi yeniden tiretip kurgulamasidir.

®A.ge. s381.

" Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan, Editor Firat Yiicel, Citlembik Yaymlar1, 2009, s.21.



olusturmak gibi Onemli gorevler istlenir. Francis Ford Coppola, George Lucas, Anthoni
Minghella, Fred Zinneman gibi yonetmenlerin bircok filminin kurgusunun altinda imzasi olan
Walter Murch Goz Kirparken adli kitabinda ideal bir kurgu icin alti kural siralar ve bu
konudaki diislincelerini sOyle agiklar:

“Sinema okullarinda kurgu derslerinde ilk konusulan konu benim ii¢ boyutlu kurgu diye
adlandwrdigim seydir: A ¢ekiminde bir adam kapiyi agar, odanin ortasina kadar yiiriir, sonra
ikinci ¢cekime kesilir: B ¢ekiminde adam ayni noktadan ilerler ve masasina oturur. Yillar
boyunca kural buydu. U¢ boyutlu bir diinyada devamlihigi saglamaya ¢alisirdiniz. Bunu
yikmak bir basarisizlik olarak goriiliirdii. Ben bu kurali alti  kurallik listemin sonuna
koyuyorum . Listemin basinda bir sinema okulunda tanimlanmasi en zor sey oldugu icin biiyiik
olasilikla  en  sonda kalacak ‘duygu’  var. Seyircinin  nasil  hissetmesini
istiyorsunuz? Eger  film boyunca onlarin hissetmesini istediginiz seyi hissediyorlarsa
yapabileceginizin en iyisini yapmigsiniz demektir.””

Murch duygunun ardindan &ykiiye ©nem veriyor. Oykiiniin ardindan ritme Snem
veriyor. GOz takibi ve aksiyonunun ii¢ boyutlu yapisina uygunluk ise son siralarda yerini
aliyor. Reha Erdem sinemasin1 bu kurallar agisindan degerlendirdigimizde montaja dayali bir
sinema oldugunu ve kurgunun, filmin duygu ve ritmini belirlemede ¢ok etkili oldugunu
soyleyebiliriz. Ornegin; 4 Ay filminin diissel atmosferine yakisan orta uzunluktaki kaydirmali
cekimlerin (travelling) arasinda karakterlere sik sik kesmeler yapilir. Bu sekanslarda
karakterleri pencereden disart bakarken ya da divana uzanip tavana bakarken goriiriiz. Burada
amaglanan, bir 0ykii aktarimindan ¢ok filmin hissiyatini kuvvetlendirmektir. Film sancili bir
diistiir. Seyirciden beklenen hikayeyi takip etmekten ¢ok bu diise dahil olmasidir.

Korkuyorum Anne tam bir kurgu solenidir. Film boyunca siirekli olarak insanin
insana benzerligi, insanin et, kemik, yag ve sinirden olustugu alisilmisin disinda bir kurgu
ile aktarilmaktadir. Mesela; Neriman Hanim’in hapsirmasmin ardindan giinlilk hayattan
hapsiran  insan manzaralar1 ardi ardina biitlin hikayelerin i¢ ige oldugunu, kronolojik
olmamasina ragmen bir olay Orgilisiiniin oldugunu, mekanlar ve zamanlarin bir montaj

sinemasinin parcalar olarak neredeyse yap- boz gibi sokiiliip takilabildigini belirtiyor.'

YA.ge. s22. ' )
? Walter Murch, Goz Kirparken, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, s.50.
1" Niliifer Giingormiis, Korkuyorum Anne, Metis Yaymlar1, 2009 s.11.



Hayat Var filminde daha ¢ok sesin kurgusu ve kullanimi goéze ¢arpmaktadir. Film
boyunca 1srarli bir sekilde tekrar eden sesler, filmin tekinsiz, huzursuz, kirilgan yapisini
desteklemektedir. Tiim bu sesler cogu zaman eszamanlidir ve birbirini takip etmektedir. Hayat
Var filmindeki bu sesler, kurgunun carklarini ¢evirme islevine sahiptir.'' Ses kullanimmin
belirleyici roliinii Kosmos filminde de gormekteyiz. Bomba patlamalari, kus sesleri, ucak
sesleri, giiriildeyen nehrin sesi, cam kirtlmalari, siren sesleri sehrin tehdit ve tehlike altindaki
atmosferini belirtmektedir.

Walter Murch bir filmdeki kesmenin gilindelik hayatta karsilagmadigimiz bir sey
olmasina ragmen, sinemada izleyicinin kesmeyi yadirgamadan kabullenmesini irdeler. Cevabi
“riiyalarin gercekligi’” inde bulur. Riiyalarin par¢alanmis hali ile kesmeleri karsilastirir ve tiim
bunlar1 yadirgamayisimizin ardinda riiyalarimizi bulur. Riiyalarimiz da  tipki  kesme islemine
ugramiscasina arka arkaya gelir. Bu diisiincesini sdyle agiklamistir:

“Gergekten belki de kesmelerin beklenmedik ve anlik yapisi, filmler ve riiyalarin

e . . . . )
birbirine benzemesindeki onemli nedenlerden biridir.”

Walter Murch’un bu tespitinden Reha
Erdem sinemasinin paymi aldigi agikga goriilmektedir. Ozellikle A4 Ay, Korkuyorum Anne,
Hayat Var ve Kosmos da giindelik hayatin akisina getirilen miidahaleler seyirciyi ¢iplak bir
diissel, yapintisal, hayal kurmaya davet eden bir film evrenine sokmaktadir."

Reha Erdem filmleri ilk sahnesinden son sahnesine kadar bir yonetmen sinemasina
dahildir. Planlarin kesme yerlerinden, kronolojik sicramalara, miizik ve ses kullanimi
ayriksiligina kadar  ‘Auteur’ c¢izgisinde ilerlemektedir. Reha Erdem  sinemasini
konvansiyonel sinema anlayisinin gérmezden geldigi pek ¢ok unsur olusturmaktadir.

Yonetmenin filmlerini yapmtisal kilan tek faktor, kurgu anlayis1i degildir. Sanat
yonetiminde tutturmus oldugu etkili plastik gorsellik de filmlerin yapmtisal 6zelligini
kuvvetle beslemektedir. Yaratilan mekanlar, kostiimler, renk, 1sik ve filtre seg¢imleri ile
natiiralizmin ~ filmlerine girmesine izin vermemektedir. Reha Erdem dis gergekligi
zihninde ve diissel evrelerinde baskalagsima ugratarak filmsel evrenine dahil etmektedir.'

Reha Erdem bir sdylesisinde Alfred Hitchcock’u kendisine yakin buldugunu

soylemektedir. Bu  yakin bulus ve durus, yaratilmaya c¢alisilan plastik evrenin

" Reha Erdem Sinemasi: Ask ve f;yan, Editor Fl.rat Yiicel, Citlembik Yayinlari, 2009, s.24.
12 Walter Murch, Goz Kirparken, Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlar, s.50.
1 Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan, Editor Firat Yiicel, Citlembik Yaymnlari, 2009, s.25.
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A.g.e. s.27.



niivelerini  anlamak  ag¢isindan  Onemlidir.  Godard; Truffaut, Rohmer ve Chabrol’iin
Hitchcock’n dogru yonden incelemedigini, her iiglinlin de onceligi senaryo ,gerilim 6geleri,
tema ve dinselligi ele alis bicimlerine verdigini, oysaki Hitchcock iizerine fikir yiiriitiirken
oncelikle onun bir bi¢im yaraticisi, bir ressam oldugu bilgisinden yola ¢ikilmas1 gerektigini
sOylemektedir. Godard’a  gore Hitchcock  bir  ressamdir. Bu goriisiini sOyle
aciklamaktadir: “Seyirciler onun bir filminin daha ilk planint gérdiiklerinde Hitchcock
filmine  geldiklerini anlarlar. Ancak biiyiik ressamlarda rastlayabilecegimiz bir tablo ile
karsilasiriz.(...)  Insanlarda size bir Hitchcock filmini anlatmalarini  isteyecek olun,
kendilerine carpici gelen bir gériintiiden soz edeceklerdir.””

Reha Erdem’in de bu baglamda tipki Hitchcock gibi bir ressam 6zeni ile ¢alistigini
sOylemek miimkiindiir. Tasarladigi c¢ekim planlarinda, resim ve fotograf sanatmin 1sik,
renk, kompozisyon gibi dgelerini titizlikle kullanmaktadir. Reha Erdem’in 4 Ay hari¢ biitiin
filmlerinde goriinti yonetmenligini yapan ve Reha Erdem’in Gézii sifati ile anilan Florent
Herry, istedikleri plastik evreni yaratmak ic¢in bir ressam titizligi ile c¢aligtiklarin1 soyle ifade
etmektedir:

“Kag¢ Para Ka¢’ta bir evde renklerinden nostalji yayilan yesil - sepya bir tablo
goriintiisii  vardr. Filmi renklendirirken bu tablonun renklerinden yola ¢iktim. Ashinda bir
tablodan yayilan duygular icindeki renklerden ¢ok daha onemli olsa da, tablolar bize
filmi renklendirmede ¢ok daha  fazla  yardimci  oluyor diyebilirim. Filmin ruhu
kadrajindan, renklerinden ya da mutluluk, hiiziin gibi  yaydigi hislerden gelebilir. "

Bu plastik evrenin yaratilmasinin ardinda iyi bir kamera arkasi caligmas1 yatmaktadir.
Korkuyorum Anne‘de mekanlarin ¢ogu eskicilerden toplanan esyalarla ddsenmistir. Filmin son
sahnesindeki kayalik, Kilyos sahilindeki algilarla insa edilmistir. Hayat Var’da ise Hayat ve
babasi ile birlikte Bogaz’da dolasmamizi saglayan tekne ¢ekimlerinde Ozel bir siispansiyon
sistemi kurulmustur. Kullanilan ev, sifirdan filmin yoksunluk anlayisma uygun olarak insa
edilmistir. Ka¢ Para Kag’taki dis mekanlarda kullanilan sepya renkler ve 151k kullanimi
Selim’in hayatinin siradanliini, yerinde sayan rutin ruh halini, film noir’in endise verici

atmosferini seyirciye ustalikla niifuz ettirmistir."”

" Jean Luc Godard, Godard Godard 1 Anlatiyor, Metis Y aymlari, 1991, s.181.
' Onur Ertugrul, “Reha Erdem ‘in Gozii: Florent Herry™ (soylesi), www.bakiniz.com, 04.06.2013.
" Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan, Editor Firat Yiicel, Citlembik Yaymnlari, 2009, s.28.




Buraya kadar Reha Erdem  sinemasindaki yapimtisallik iizerinde duruldu.
Onun filmlerinin tematigi ise ¢esitli sorulardan olusmaktadir. Her filminde merkeze oturan
tek bir soru ile karsilagilir. Bu sorunun film boyunca genisleyip biiylidiiglinii, titiz bir felsefi
sOylem igerdigini gormek miimkiindiir. Film adeta bir soruya doniisiir ve Reha Erdem’in
kendine has felsefesini kurar. Buna gore kronolojik sira takip edilecek olursa, 4 Ay’da
“Gergek Nedir?”, Ka¢ Para Kag¢'ta “Ahlak Nedir?”, Korkuyorum Anne’de “Insan Nedir?”,
Bes Vakit'te “Zaman Nedir?’’, Hayat Var’da “Ask Nedir?” tim bu sorulan olusturur.
Sorularin timii “Kiltiir Nedir?” sorusunu dogurmaktadir. Reha Erdem, Kosmos’ta “Kiiltiir
Nedir? sorunsalin1 derinlemesine incelemistir.'®

Reha Erdem sinemast hem yerli hem de yabanci bir sinemadir. Yerli olmaktan
kastedilen; ayni dili konugmak , ait oldugu kiiltire ve estetige bagh olmak anlamini
tasimaktadir. Yabanci olmaktan kastedilen ise dilin, gramerin, bigemin, formun burali olarak
kabul edilegelmis birgok estetik ve kiiltiirel 6genin disinda kalmig olmasidir. Bunun nedeni
olarak Reha FErdem’in Bati kaynakli sinemaya ve kodlarna vakif olup, inandigi sinema
diisincesinin kaynaginin, bati sinemast olmasi gosterilebilir. Fakat anlattigi insanlar,
hikayeler, espriler, kiiltiirel motifler, diisiinsel ve duygusal yonelimler yereldir. Reha Erdem

dogallikla, samimiyet kaygis1 giitmeden iki degiskeni sinemasima yedirmeyi basarir."

1.4. Yontem: Jacques Lacan’in ‘Ayna Evresi’

Fransiz psikanalizinin iinlii ismi Jacques Lacan 1901 yilinda Paris’te burjuva, katolik bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Sorbonne Universitesi’nde tip egitimi almis, taninmis
psikiyatrist Gaeten De Ramboult ile calismistir. 1950’lerde kendi psikanaliz kuramini
gelistirmeye baslamistir. Kurami donemin 6nemli diisiince akimlarinin ve diisiiniirlerinin izlerini
tasimaktadir. Yapisalciligin etkisini tagiyan kuram Freud’un yeniden okunmasi ilkesinden yola
cikarak, Saussure’un yapisalct dil bilimi iizerine yapilanmakta ve Levi-Strauss’un yapisal
antropoloji  calismalarindan  etkilenmektedir. Lacan Freud’'un kurammi degistirmeyi

3

amaclamamistir, onun istedigi “yeni bir okuma’’ yapmaktir. Bu yeni okuma giiniimiize dek

etkisini koruyan bir isim haline gelmesini saglamstir.”’

" A.ge. s.58.
¥ A.g.e.s.60.
2% Saffet Murat Tura, Freud 'dan Lacan’a Psikanaliz, Kanat Kitap, 2012, 5.40.



Lacan, Freud’un narsizm kuramini gelistirebilmek i¢in en tanmmis ve tartisilmis kurami
olan ‘ayna evresi’ kuramini ortaya koymustur. ‘Ayna evresi’ne gore; insan dogdugu andan
itibaren bir kirllma yasamaya baslar, kendi belirlemedigi kosullar tarafindan belirlenir ve dogal
olanin degil kiiltiirel olanin denetimi altina girer. Bu siire¢te insan zorunlu bir 6znelesme
stirecinin igerisinde bulur kendisini,dogumundan sonra anlamlandiramayacagi bir evrende var

olarak biitiinsellikten uzaklagir.”’

Anlamlandirilmamis, simgesellesmemis olan bu siireg
icerisinde insan paramparcadir. Imgesel bir diinyada var olan insan kendi dagilmishigindan bir
biitiin yaratmak zorundadir. Pargalarin bir araya getirilmesi 6znelesme siirecini baslatir. Imgesel
diinyadan simgesel diinyaya gecis, biligssel alandaki par¢alanmanin asilmasi ve dilsel edinim
stireciyle birlikte olasi hale gelir. Annesinin bedeninin bir uzantis1 olarak yorumlanabilecek
bebek bedeni, bebek tarafindan biitiinsel olarak algilanamaz, yasanan iliski annenin
hegamonyasindadir.”* Cocuk anneye bagimlidir, anne de bebegini kendi uzantisi, sahip olmak
isteyip sahip olamadigi “fallus” olarak kodlar. Anne kendi arzu nesnesi olarak g¢ocugu goriir,
fallusa sahip olma arzusu ¢ocuk ile giderilir, ertelenir, bastirilir. Bu ¢eligkili durumda ¢ocuk da
annesinin arzusunu gergeklestirmek arzusuna sahiptir ve kendi bedensel imgesini kazanmaya
yonelir.”® Simgesel délyatagi 6znenin kendini gerceklestirdigi yerdir. Bebegin 6znelesmesi igin
uzantt olma durumundan kurtulmasi gerekir. Bu ise kendi parcalanmigligin1 agmasi, délyataginda
O0zneyi olusturmasi ile olasidir. Pargalanmanin asilmasi bebegin kendini biitiinliik olarak
kurgulamasi bagka bir deyisle artik dolyatagindan ¢ikmasi ve “Oteki” ile yliz ylize gelmesi, yani
ayna evresi ile gergeklesir.**

‘Ayna evresi’ ¢ocugun kendini bir biitiin olarak kurgulamasi siirecidir. Ayna ¢ocugun
yeniden iiretim asamasidir. Varolus yeniden anlamlandirilir. Mitolojide Narkissos, ayna ile kendi
gercekliginin farkina varir, yapisi bozulur, yeni bigim alir, doniistir. Kendini gérene dek farkinda
olmadig1 seyin farkina varir, bu farkindalik onu pargalar, yapt bozuma ugratir. Olumsuz bir
anlam ytiklenir bu farkindaliga - simdiye dek kendine yabanci olan kendini tanidiginda, kendini
yok eder-, Lacanci ayna olumlu yonde bir farkindaliktir, simdiye dek kendi olamayan,

yabancilagarak kendi farkindaligini yaratir.Ayna, yabancilagsma ve oteki sorunlarini beraberinde
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getirir. Ayna kopusa isaret ederken ayni1 zamanda bir biitlinlesmenin yaratic1 6gesidir. Aynanin
yasama girmesiyle 6zne kendinden koparilir. Ozne s6yle demektedir:

“Aynadaki imge beni ciddi, bir baska yabancilasmaya hazirlar, bu da otekilerin neden
oldugu yabancilasmadir. Ciinkii otekilerin benimle ilgili olarak tek gordiikleri, ayna imgesine
benzer bu dissal imgedir.”™

Kisinin 6zneligi aynadaki yansimasi olan nesne tarafindan tanimlanir. Bagka bir deyisle,
aynadaki imge Ozneyi esir alir, bastirir, onun yerine gecer. Hem “ben”in olustugu hem de
0zneligin silindigi bu duruma Lacan, “yanilgi”’(meconaissance) der. Aynaya bakan ¢ocuk, aslinda
karsisinda ona bakan ve onun O6zneligini ele gegiren imgenin bakislarinin odagi olur, onun
bakislar1 tarafindan tanimlanir. Bakan ile bakilan yer degistirir. Imgeler ise 6zdeslesmenin,
anneyle bitiinligiin sarsildig1 “imgesel evre”nin yerini “simgesel evre” alir. Feminist teorisyen
Elizabeth Grosz simgesel evre i¢in “gdsterenin 6zne lizerinde hakimiyet kurdugu diizendir”
demektedir.*

Ayna evresine gore simdiye dek dogal biitlinliigiin icinde daginik olarak bulunan ¢ocuk,
kendini var edebilmek icin bu biitiinliikten kopar, diinyaya i¢sel olma durumundan kagar. Dogal
biitiinliikten koparak kendi biitiinliigiinii yakalamaya caligir, diinyay1 dissallastirir ve bu sayede
onu nesnelestirir. Dogada dolayimsiz bir sekilde deneyimledigi yasami dolayimlamay1 &grenir.
Ayna onu kendisiyle, kiiltirel olanla tanistirirken, ¢ikis yeri olan dogaya baska bir deyisle
dolayimsiz gergeklige yabancilasir. Frederic Jameson’a gore Lacan bu ani, gocugun aynada kendi
imgesini ilk kez tanidigi, boylece i¢ devinim ile 6niinde ucusan yansimalar arasindaki baglantiy1
somut bir bigimde kurdugu alt1 ile onsekiz ay arasina yerlestirir.*’

Cocuk kendi bedenini nesneler diinyasindan, daha da Onemlisi annesinin bedeninden
ayristirmasiyla yeni bir diinyaya girer. Cocugun girdigi yeni diinya kiiltiir ve uygarlik diinyasidir.
Bu dénem gereksinmelerin bittigi, bunun yerine istemlerin basladigi bir donemdir. istemler
kiiltiirel diinyalarin triinleridir artik ve nesnelerle karsilanmalan olast degildir. Nesnelerin
yoklugu simgelerle karsilanir. Ayna siireciyle etkin bir belirleyen olan “6teki” bu siiregte dnem
kazanir. “Ben” kendisini &tekiyle olan iliskisinde yapilandirir. Otekiyle birlikte var olmak onda
kaybolmak ister. Bebek icin en ilksel ve bu baglamda en 6nemli 6teki annesidir. Cocuk annesiyle

birlesmek, onun varliginda kaybolmak ister. Bu donemde bebegin istemi, ben ile 6teki arasindaki

> Mary E. Abrevaya, Aynadan Otekine, Baglam Y aymlari, Istanbul 2000, s.73.
?% Elizabeth Grozs, Jacques Lacan:A Feminist Introduction, Londra 1990, s.66.
?7 Saffet Murat Tura, Freud 'dan Lacan’a Psikanaliz, Kanat Kitap, 2012, 5.222.



ayrimin silinmesi, yarigin kapanmasidir. Bu arzunun gerceklesmesini engelleyen ve bebegi
kastrasyon ile tehdit eden ise anne ile ¢ocuk iligkisine liglincii 6ge olarak dahil olan babadir.
Lacan’a gore kastrasyon tehdidi gercek babadan gelmez, baba burada bir kisi olmaktan ¢ok
simgesel diizenin yapisal kuralindan baska bir sey degildir. Baba gercek bir nesne degildir, baba
bir metafordur, baska bir gosterinin yerini alan gdsterendir.**Diizenin kurallar1 ayna evresinde
resme giren baba tarafindan belirlenir. Bu simgesel babaya, Lacan, Freudun Totem ve Tabu
kitabindan esinle “babanmn adr’(nom du pere ) admi vermistir.*’Baba, ¢ocugu anneden ayiran,

anne ile yeniden birlesmesine engel olan ve oyunun kurallarini koyandir.

2. REHA ERDEM SINEMASINDA “BUYUME SANCISI”

Reha Erdem sinemasinin yapitagini biiyliyemeyen, biiylimenin sancili ve anlamsiz
yollarindan ge¢mek istemeyen biiyiiklerin kof ve duygusuz diinyasini goriip, bu diinyaya dahil
olamayan cocuklar ya da Oidipus evresinde takilip kalmig yetiskinler olusturur. Bu tema Ka¢
Para Ka¢ ve Kosmos haricindeki tim filmlerinde ana unsur olarak goéze carpar. Onun
sinemasinda genel olarak ebeveynlere, 6zel olarak babaerkil otoriteye karsi derin bir 6fke ve
isyan vardir. Bagka bir bakis acisiyla sdylenecek olursa eril olana ve iktidara, bir iktidar araci
olarak fallusa bas kaldirilir. Reha Erdem’in filmlerinin tiimiinde birey ve toplum iliskisi
mevzubahistir. Gelismenin bir doneminde bigimlendirilmek zorunda birakilan isteklerimizin ve
arzularimizin deger yargilanmizla ¢atisan iliskisi Reha Erdem’in filmlerinde énemli yer tutar.*

A Ay, Bes Vakit ve Hayat Var filmlerinde toplumsallasma asamasinda diinyaya katilma
donemindeki ergenlerin sorgulamalari, bu gegiste hakim degerlerle eklemlenerek nasil
bi¢cimlendirildigimizi agiklamaktadir. Korkuyorum Anne yas olarak biiyiik karakterleri merkeze
koysa da, onlar da ¢ocukluk ve ilk genclik yillarinda biiylimenin sancilarini yasamis/yasayan
kisilikler olarak bu celiskilerle dolu toplumsal olusumla bir uyum sorunu i¢indedirler. Biiyiime
sorunlar1 ekonomik, politik baglar yerine kiiltiirel degerlerin odaginda gelisir.'

Reha Erdem’in filmlerini, ¢ok katmanli bir olusumu birbirine baglayan diigiimleri ve
gecisleri gormeye ve gostermeye yonelik sorgulamanin filmleri olarak gorebiliriz.

Toplumsallagsmadaki psikanalitik bag; doga ile iliskinin, insanin i¢ giidiilerine ve bilin¢altina ayna

%8 Joel Dor, The Epistemological Status of Lacan’s Methematical Paradigms, In Pettigrew, 1997, 5.94.
2 Jacques Lacan, Fallus 'un Anlami, Afa, Istanbul, 1994, s.53.
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tutmasimin yerine insanlarin birbirlerinin aynasi oldugu smirlandirilmis bir toplumsal diinya, i¢sel
celiskiler, degerler ve bunlarin ¢oziiliisii anlatilir. Dil 6nemli bir eksen olarak bu iligkilerde yerini
alir. Bu, Lacan psikanalizmi baglamimda simgesel bir diizene girmek, “Babanin Yasasi”na boyun
egmektir ve toplumsal bir varlik olmak i¢in dil bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikar. Hayat Var
da Hayat bir kiz olarak babasmin dilini kabul etmez, 4 Ay da Yekta i¢cindeki ¢1gligin1 bastirir.
Erkekler iginse siinnet gibi dini gereklilikler, polis/askerlik gibi devletin baskici organlar1 ve
toplumsal bir yap1 i¢inde dile toplumun yasalarina boyun egmek kalir. Bu yiizden kastrasyon
korkusuyla karismis belirsiz korkular1 vardir. Biiylimenin, toplumsallagmanin bir bedeli olarak
olusan korkularin ve yaralarin iizerini stirekli orterek saglam durmaya ¢alisan, ama aslinda derin
bir boslukla yasamay: siirdiiren 6zneler Reha Erdem filmlerinde yer alir.’> Reha Erdem’in
filmlerinde, Lacan-Althusser uzantili Oznenin bir kategori olarak diisiince diinyamiza
girmesinden bu yana sorgulanan biitiinlik duygusunun sanal yapisi goriiniire ¢ikar. Evrensel
degerlerin, insanin ve insan iliskilerinin dinamigi ile giinliik hayatin i¢inde ¢o6ziilme siireci
anlatilir.

Bu bolimde Reha Erdem filmlerinin genel atmosferini olusturan bu yapi {izerinde
durulacak, biiylimenin ve toplumsallagsma siirecinin Reha Erdem filmlerinde ne sekilde ortaya

cikip nasil ele alind1g1 agiklanacaktir.

2.1. A Ay* Filminde ‘Biiyiime Sancisr’

Yekta babasini dogmadan, annesini de tanimadan kaybetmistir. Yatalak bir dede, tiim giin
fallarla ugrasan ve konagin yarim kalan dairelerini tamamlama planlar1 yapan bir hala
vesayetinde, kendi i¢inde baska bir diinya tasiyarak biiyiimektedir. Konagin annesine ait odasinda
her gece annesinin gelisini beklemektedir. Annesinin 6liimiinii kabul etmemektedir. Ona gore
annesi bir sabah evin altindaki bir kayiga binerek beyazlar i¢indeki elbisesi ile uzaklagmistir.
Yekta annesinin her gece onu ziyaret ettigini soylemektedir. Halas1 Niikhet Seza’ya gore Yekta
rilya gormektedir. Yekta’nin diger halas1 Neyir ise kendini konaktan, kiz kardesinden, babasindan
uzaklastirarak Biiyiikada’ya yerlesmis bir Ingilizce 6gretmenidir. Neyir, Yekta’nmn gordiigii tuhaf

riiyalardan ve kimse ile konugmamasindan endise etmektedir. Yekta’nin Biiyiikada’da

32

A.g.e,s.126.
*Yonetmen: Reha Erdem, Senarist: Reha Erdem, Oyuncular: Yesim Tozan, Giilsen Tuncer, Nurinisa Yildirim,
Miinir Ozkul, Bijen Yiiceer, Tiirii: Dram, Renk: Siyah-beyaz, Yapmm yili: 1988, Tiirkiye, Cikis tarihi: 27 Eyliil 1996,
Siire: 100 dk., Dil: Tiirkge, Ingilizce, Italyanca.
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bliylimesini istemektedir. Yekta’nin giinleri evin bos odalarinda bir martiyla bakismak, denizi
izlemek, diisiinmek, riiyalarla gercekleri ayit etme g¢abasi i¢inde kendi kendine konugmakla
gecer. Hafta sonlar1 adada gecirdigi giinlerde manastirin bekgisi ile riiyalar ve insanlar tizerine
konusmalara dalan Yekta i¢in hayatin tek gizemi annesidir. “Insan tanimadig: birini sever mi?”
diye soranlara “nasil tanimam, her giin gérdiigiim birini” diyecektir. Rilyalar1 ve hayat1 i¢ ice
gecmistir.

Atilla Dorsay’a gore; A Ay Vivaldi ile ezani, William Blake ile Edip Cansever’i doguya
6zgii kederi ve hiiznii bir arada eritme ¢abasidir.” Ayse Sasa ise Yesilcam Giinliigii adli eserine
sunlar1 diismiistiir:

“Bastanbasa bir riiya atmosferinin miiphem simwrlart igcinde ve her tirli dramatik
aksiyonun diglanisiyla sekillenen A Ay, gizem ve humour iceren ¢ok kisilikli bir iislupla inang
temaswm igliyor. Ustalik ve sadelikle yerlestirilmis kiiciik, siirsel motifler, alegorik yapiyi
besliyor, siirekli bir akis kazandwriyor. A Ay 51k, oyun, montaj ve diyalog anlayisiyla Tiirk
sinemasmmn bicim dagarcigina taptaze nitelikler katiyor. (...) Ben gordiigiim giinden bu yana
yakami birakmayan A Ay daki ¢ocuk figiiriinde belki kendi ¢ocuklugumu, inangla oyunun i¢ ice
gectigi yari otistik diinyasini buluyorum. Ancak bu fikir beki eriskinler diinyasimin yaratict
unsuruna psikanalizci Ervic Berne’in ‘Icteki Cocuk’ adini verdigi o saf gizemli, alacakaranlik
biling katmanina alegorik bir gonderme olarak da okunabilir. Filmin vericiligi, unutulmazhigi
herhalde buradan insanin biling disina uzanan etkisinden kaynaklaniyor.

Ayse Sasa’ya gore A Ay, kiiciik ve yalniz bir kiz ¢ocugunun psisik yasantisini, onun
zengin i¢ goriiler yoluyla ulagsmaya calistig1 agkin hakikati anlatir, biitiiniiye agik gozle goriilen
bir riiyadir.”

A Ay filmi metafizik nitelikleri ile O6ne c¢ikarken, aslinda psikososyal saptamalar
yapmaktadir. Tamami ile metaforik okumalara agik eski bir konak, bu konak i¢in yagamini heba
etmis dede, baba figliri ve geleneksel hala licgenine sikisip kalan Yekta bir anlamda geng
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin semboliidiir. Annesini kaybetmistir, yani kokslizdiir. Bir taraftan da
kokiinti yitirdiginin ayirdinda degildir.Filmde, kohnemis Osmanli-Tiirk burjuvazisi alasagi

edilmektedir. Gelenekselligin icinde bogulan Yekta; entelektiiel batili halanin topraklarinda da

33 Atilla Dorsay, Tiirk Sinema Tarihi, Metis Yaymlari, s.421.
** Ayse Sasa, Yesilcam Giinligii, Dergah Yaymlar1, 1993, s.31.
¥ Age.,s3l.
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mutsuzdur. Yekta toplum olarak yasadigimiz ikilemin bir yansimasi olarak kabugunu kirma,
bliylime, hayati kavrama sancilar1 yasar. Didaktik olan batili halanin okutmaya c¢alistig1 siiri
yapibozumuna ugratarak isyan eder.

Ayse Sasa, konak olarak metaforlagtinlan burjuvaziyi ilk olarak Reha Erdem’in ele
aldigin1 soyler:

“Jcine dogdugum ziimre ticaret burjuvazisiydi, elit bir ziimreydi, ¢ocuklugum ve ilk
gengligim boyunca bu ziimrenin oldiiriicii zehrinden-yabancilagma- fazlasiyla pay almis biriyim.
Cok istedigim halde icinden c¢iktigim ziimreyi sinemada tasvir etmek nasip olmadi. Reha
Erdem’in A Ay filmi bu agigi ilk kez goriiliir bir bi¢imde kapatti. (...) Benim yetisme ¢agimda
burjuva ailelerde hala Tanzimat’tan gelen gelenekler siiriiyordu. Cok yalniz ve bedbaht bir
cocukluk yasadim. Ileride sizofreniye varan iletisimsizlik icine biiyiidiim. 30

Ayse Sasa’nin Reha Erdem’in filminde kendi ¢ocuklugunu goérmesinin altinda yatan
neden, filmi Dogu-Bati eksenindeki toplumsal hayatta Bat1 saflarinda yer alan burjuvazinin kisiyi
(Yekta) koklerinden kopararak bir sizofreni denizine atmasimi harika bir siirsellikle anlatmis
olmasidir.

Biitiin toplumsal tartigmalarinin yani sira 4 Ay gergegin, hakikatin ne oldugu sorusunu
bliylimek tizere olan bir ¢gocugun bilinciyle sormaktadir. Gergegi irdelerken, yetiskin olmak ve
cocuk olmak tezatliginin kurulmasi bir tesadiif degildir. Filmde Yekta disinda herkes yetiskindir
fakat hakikati arayan, riiyalarina inanan yalnizca Yekta’dir. Reha Erdem daha ilk filminde ¢ocuk
olmanm saf bilincine saygisin1 sunarak tarafin1 belli etmektedir. Ona gore, yetiskinligin kuru,
sert, acimasiz ikimi, her tiirlii soruyu reddederek tanimlar tizerinden hayat1 agiklamaktadir.

Yekta belli bir esikten sonra sormayacagimiz sorular1 sordugumuz i¢in girdabin igindedir.
Cocuklugumuzun tiim sorularini sembolize eder.

Yekta’nin hayaller ve sorularla dolu yasantisina bir son vermek isteyen halast Neyir,
Yekta’y1 okula gonderme karart almistir. Filmin bir sahnesinde bu kararini sdyle agiklar:

“Yekta nin bu yil mektebe verilme kararindan sonra Ingilizce seanslarimiz siklasti. Yekta
riiyalarinda siirekli annesini gordiigiinii soyliiyor. Bu riiyalara annesinin bizzat kendini de
gordiigiinii eklemesi beni pek iizdii. Hayalperest ¢cocuk. Artik her hafta sonu adaya gotiiriiyorum
onu. Yekta’yva Blake’in Infant sorrow’unu ezberletmeye bagladim. Yekta'ya okul formasi

ismarladik. Koyu gri perilenden.”

M Age.,s32.
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Gorilintii ile ses arasindaki iliskiden bir metafor dogmaktadir. Sahnedeki dikis patronu,
Yekta’nin iizerine Ingilizce 6gretmeni olan Neyir halasi tarafindan giydirilmek istenen kimligin
semboliidiir. Artik okula gitmesi gereken Yekta, Niikhet Seza halasi ile birlikte yasadigi bir tiir
hayal alemini andiran eski konaktan, 6lmiis annesini gece kayikla gecerken izledigi odadan
ayrilmak, ‘gercek’ diinyaya adim atmak zorundadir. Yekta’'nin konaktan koparilmasi bir tiir sanci
gibidir. Bu sanc1 da ezberledigi ve histerik bir nobet i¢inde tekrar tekrar okudugu Infant Sorrow
siirinde dile gelir.”’

Ingiliz sair William Blake’in siiri Infant Sorrow, yeni dogan bir bebegin sesinden diinyaya
gelmenin sancilarini anlatir. Siir, bebegin annesinin kucagina siginma imgesi ile son bulur. Infant
Sorrow da konusan bebek, tehlikelerle dolu bir diinyaya dogdugunun farkindadir. Ozellikle siirin
ikinci kitas1 Yekta’nin durumu ile agikca 6zdeslesir:

“Babamn ellerinde ¢irpinip durdum

Kundak bagimla bogusup durdum

Sonunda elleri bagl ve yorgun

Oylece kalakaldim kucaginda annemin ™

Baba, ellerinde miicadele verilen bir varlik; kundak, bogusulan bir giysi; anne ise tiim bu
yorucu miicadelelerin ardindan sigmilan bedendir. Yekta'nin tek tiplestirici ve indirgeyici bir
sisteme sokulmak istenmesi filmde okul formasina yiliklenen metaforik anlamla ve Blake’in
siirindeki kundak imgesi ile ifade bulmaktadir. Burada okul formasini tektiplestirici ve kundagi
da indirgeyici olarak okumak miimkiindiir. Bedenin bebeklikte varolan potansiyellerinin
koreltilerek beden gelisiminin belli bir yonde saglanmasi, bedenin bir géstergeye doniistiiriilmesi
ile bircok ozellik kaybolur. Bedenin biiylime asamasinda bir gosterge olarak kodlanmasi ve
sosyal olarak tanimlanmasini anlamak icin Lacan’in ‘ayna evresi’ne bakmak gerekmektedir.
Ayna evresine gore, kisinin 6zneligi aynadaki nesne tarafindan tanimlanir. Baska bir deyisle
aynadaki imge 6zneyi esir alir, bastirir, onun yerine gecer. Hem “ben”in olustugu hem de aslinda

3

Ozneligin silindigi bu duruma Lacan “yanilgi” demektedir. Aynaya bakan cocuk aslinda
karsisinda ona bakan ve onun 6zneligini ele geciren imgenin bakislarinin odagi olur. Bu diizenin
kurallar1 ayna evresinde resme giren otoriter baba tarafindan belirlenir. Baba, ¢ocugu anneden

. . . . 39
ayiran, yeniden anne ile birlesmesine engel olan ve oyunun kuralarii koyandir.” Bu oyunun

3" Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan, Editor Firat Yiicel, Citlembik Yaymlar1, 2009, 5.92.
FAge.,s.94.
¥ Age.,s.95.
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kurallarin1 kabul etmek istemeyen Yekta, Blake’in siirindeki gibi babanin ellerinde miicadele
vermekte, iizerine giydirilmeye ¢alisilan kimlikten kurtulmaya ¢aligmakta ve annesinin koynuna
sokulmaktadir.

Yekta 6lmiis annesi ile geceleri konagin penceresinde bulugsmaktadir:

“Her gece yalniz birakma beni diye dua ediyorum. Giiliimsiiyor. Her seferinde i¢cimde bir
daha gelmezse korkusu. Biitiin riiyalarimda da o. Insan hi¢ tammadigi insanm sever mi diyor
Neyir halam. Tanimaz miyim hi¢? Annemdi o. Su her gece gordiigiim annem. Niikhet Seza halam
hepsi riiyanda diyor. Neyir halamin ise bunlarin riiya olmasina bile tahammiilii yok. Yekta bunun
lizerine arkadagi Nuran’t annesi ile olan bulusmalarindan birine tanik olmasi igin gizlice konaga
getirir. Nuran gozleri ile bakmaz, fotograflamak istedigi icin goziinde siirekli kamera vardir.
Daha sonra fotograflarda hi¢ bir sey ¢ikmadigini, sadece koyu bir karanlik oldugunu soyleyen
Nuran'a Yekta, ama sen gordiin der. Nuran israrla fotograflarda hi¢ bir sey ¢ikmadigini
tekrarlar, gostergelerden otesini géremez. Yekta bunun iizerine “géstermek daha mi onemli? Her
gordiigiinii gosterebiliyor musun? Riiyalarinin fotografini ¢ekebiliyor musun? Isigin yetiyor mu?
Netligi ayarlayabiliyor musun?”

Yekta’nin annesi ile anlatamadigi, gosteremedigi siirreal bulugsmalart Lacan’in anne ile
biitiin olunan higbir dilsel kodun var olmadigi, sadece bedensel biitiinligiin, tamligin oldugu
gercek evresine doniise benzemektedir.*’

Yekta ile bas edemeyen Neyir careyi, Yekta’nin her gece annesinin sandalla gegisini
bekledigi odanin kapisma kilit vurmakta bulur. Foucault’nun dedigi gibi “Sandallarin olmadig:
yerde rityalar kurur.” Yekta artik annesini géremez olur. Riiyalar kuruyunca birden yetigkin olur.
Annesini aramak icin gece vakti bir sandalla denize acilir. Oliilerin diyarma yaptig1 bu yolculuk
bir metamorfozdur. Cocuk Yekta dlmiistiir. Neyir’in tiim isteklerine uymaya hazir, yetiskin bir
Yekta doner bu yolculuktan. Artik Neyir’in gercekliginde yasayacaktir. Cocuklugunun konagini
terk eder. Akliyla agiklayamadigini, gozii ile géremedigini, dogaiistii kabul eden yetiskinligin,
gercekligindedir.*' Bu sahneyle cocuklugun bitip yetiskinligin basladigmi ve bu duygunun
evrensel olarak bu sekilde yasandigini anlariz. Riiyalarimiz kurur ve biiyliriiz.

Reha Erdem, 4 Ay i¢in ilk filmim tanimlamasini yapmaktadir. Filmin konusunun nereden

geldigi sorusunu ise sdyle cevaplamaktadir:

Y Age.,s.96.
“Age.,s.60.
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“Benden... Cok sonradan daha iyi anladim ki daha ¢ok benim ¢ocuklugum, birebir
anekdotlar degil de, duygular, durumlar olarak benim ¢ocuklugum. Onun icin ilk filmim ,
diyorum. Daha kendimle ilgili; temasi, sinemasi her seyi ile halen tasidigim, benim gibi bir sey o
da.”

“... Tiirk sinemasinda begendigim bazi filmler vardi o zaman. Cok da fazla yoktu ama.
Metin Erksanlar ve Yilmaz Giiney’in bazi filmleri. A Ay Fransa sonrasi alti yil boyunca izledigim
biitiin filmlerin sonucudur diyebilirim. Yani icinde Yilmaz Giiney kadar Bresson da vardir. Bana
ilk defa Tiirk filmi gibi degil dendiginde bu konuyu diistinmiistiim. Ben ne kadar Tiirk’sem, o
kadar Tiirk iste. Bu bir yer icin yapumig degil, bir kiiltiire ait degil ki benim gordiigiim, benim
kiiltiiriim bu. Bu filmde benim i¢ diinyam ile ilgili ¢cok sey var. Biitiin referanslar: Sevim Burak,
Ahmet Hamdi Tanpwnar, Edip Cansever...O dénem onlar beni costuruyordu. Dolayisiyla onlar
var filmde. Yani bir seye karsi ¢cikmadim, istedigim gibi yaptim... A Ay benim gorsel ritim

arayislarimla dolu... "

2.2. Korkuyorum Anne* Filminde “Biiyiime Sancis1”

Korkuyorum Anne filmi “Insan Nedir ki?” sorusuyla baglamaktadir. Filmin hikayesi, eski
bir Istanbul semtinde, mart1 ¢igliklar1 ve vapur sesleri ile birlikte yasayan insanlarin, insan
oluslarma dair gesitli sdylemler ve genellemeler {izerine kuruludur. Filmdeki insanlar kocaman
bir aile gibi yan yana, diz dize, i¢ i¢e yasamaktadirlar. Ali ve babas1 Rasih, terzi Neriman ve oglu
Keten, hamile Ipek, kapici Riza, karis1 Selvi, oglu Cetin, kasap Kemal, Neriman’mn kdpegi Cakir,
Ipek’in kiracis1 Umit, eski boksdr Aytekin ve Zambak. Filmde herkes basroldedir ve insan olma
halinin bedensel ve ruhsal arizalarmni hatirlatacak hastaliklarla doludurlar. Film, Ali’nin gecirdigi
bir kaza ile baglar. Ali kazada hafizasini kaybeder ve Ali’ye kendi tarihi ogretilir: “Adin Ali. 37
vasindaswin. Taksicilik yaparken kafacigina vurdular. Beyin sarsintist gegirdin.”

Filmin biitiin insanlarinin da Ali ile beraber kafalar1 ve hayatlar1 karigir. Film odagini bu
kaos tizerine kurmustur. Bu kaos, adina “hayat” denilen seydir. Bu karmasa, elden ele dolasan bir

yiiziik ve hirsizlik hikayesi ekseninde polis sorusturmasiyla muzurca bir atmosfer izler. Reha

* Berna Kuleli, “Ilk Filmim-Nasil Basladim?”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, Temmuz-Agustos 2006 Say1 53.
*Yonetmen: Reha Erdem, Yapmmci: Omer Atay, Senarist: Reha Erdem, Niliifer Giingdrmiis, Oyuncular: Ali
Diisenkalkar, Isil Yiicesoy, Koksal Engiir, Senay Giirler, Tiirii: Komedi, Renk: Siyah-beyaz, Yapim yili: 2004,
Tiirkiye, Siire: 128 dk.
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Erdem insanlik durumlarimizi izlerken giiliimsememizi, hepimizin benzerliklerini anlayip,
kendimizi ve 6tekileri hos gormemizi amaglamustir.

Korkuyorum Anne biiyiimenin ya da biiyliyemenin hikayesini anlatir. M. Bilgin Saydam
ataerkil toplumlarda “edilgin/garesiz bekleyen ¢ocugun”, “etken/ arayan, bulan, yapan eriskin”e
doniismesini, “ana kag-babacil eylemlilik” olarak ifade eder. Aile bazinda baba, toplum
bazindaysa “ortak bilin¢g”’e dogru ilerleyen bu eylemlilik, “bilingliligin getirdigi acilarin
giderilmesi amaciyla”, “gobek bagim takip ederek geriye” rahme donmek, “yasam enerjisinin
kaynagi”na uzanmak zorundadir, demektedir.

Biitiin ¢ocuklarm erkek dogdugu Korkuyorum Amne’nin mizahi ve trajikomik tarafini
olusturan sey; erkeklerin ana rahminden ¢ikmaya calistiklar1 anda dehsete kapilip hemen geri
donmeleridir. Ciinkii digaridaki diinya, “babacil eylemlilik”in onlan icine cagirdigr kiiltiir
korkutucudur. Bu kiiltiirde siinnet olmak, asker olmak, polis sorgulamasindan ge¢cmek, iskence ile
tehdit edilmek vardir. Boyle bir kakofoni igerisinde babacil olmak, gobek bagini atip anadan
kagmak olduk¢a zordur. Bir sekilde bunu bagarmis erkekler de ya sakat ya da korku ve evham
doludur. Aytekin ile Ali’nin durumu birbirine ¢ok benzer: Aytekin askerden ¢iirlige ¢ikmak igin
kendini sakatlamaya calisir, Ali ortak bilingten ¢iirlige ¢ikmak i¢in hafizasindan ve bilincinden
vazgeger.

Film boyunca korumaci annesi tarafindan rahme tikilip kalmis olan Keten, cahil bir
cesaretle disart ¢ikma hamlesi yapar. Tamamen fallik gondermeler tasiyan bir kayanin iistiine
tirmanir ve “Korkuyorum Anne” diye bagirir.

Korkuyorum Anne filminde hemen hemen herkese dayatilan zaman vardir: Cetin’in siinnet
olma zamani, Aytekin’in askere gitme zamani, Ali’nin ise ¢alisma zamani gelmistir. Burada
anlatilmak istenilen, yasamsal izlegin asamalarinin, zamanin, insan bedenine dayatilmasidir.
Ancak bir de bedenlerin kendi zamani vardir. Ipek’in dogum zamani yaklagmistir. Neriman
hanimin hapsirik nobetlerini ve alerjisini dindirmek i¢in kopeginden kurtulma zamani gelmistir.
Fakat filmin esas vurgusu, bedenleri yoluyla kendilerine dayatilan zaman ile kendi zamani
arasina sikismis karakterlerdir: Cetin siinnet olmak istemez, Aytekin askere gitmek istemez, Ali
calismak istemez. Reha Erdem sinemasindaki ana karakterlerin paylastigi en temel gerilim bu

tema etrafinda sekillenir.

* M Bilgin Saydam, Deli Dumrul'un Bilinci, Metis Yaymlari, 1997, 5.90.
* Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan, Editor Firat Yiicel, Citlembik Yayinlari, 2009, s.64.
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Korkuyorum Anne filmindeki bu temel gerilimden hareketle beden,ataerkil sistemin
kodlarinmn yazildig1 en somut etki alan1 olarak ele alinir. Biiylime ile birlikte gitgide daha hagin
ve acimasizca dayatilan kodlar ile bu kodlara indirgenmeden ¢ocuk zenginligini koruma istegi
arasinda sikisan karakterlere filmde sik¢a rastlariz.*

Korkuyorum Anne filminde insan olmak, ergen ya da yetiskin olmak, bireyin mutluluk ve
Ozgurliikk arayisi esnasinda kiiltiirle olan g¢atigmasi baglaminda ele aliir. Freud, mutluluk
arayisinin insan ig¢in evrensel bir arayis oldugunu soyler fakat bunun yalnizca iggiidiilerin
doyuruldugu egoist bir yasamla miimkiin olabilecegini de ekler. Freud’a gore insanin mutlulugu
ile toplum diizeni arasindaki cikar catismast asilamaz. Modernitenin “medeniyet projesi”
insanlarin mutluluk igerisinde degil, evrensel bir hosnutsuzluk (discontent) halinde, bir arada ve
uyum iginde var olabilecegi bir projedir. Hosnutsuzluk toplumsal gilivencesi nedeni ile kabul
ettigimiz bir arada yasamanin goze alinan bir bedelidir. Freud’a gore bu, toplumsal bir varlik olan
insanin en temel c¢eliskisidir. Bu celiskiyi ¢dzmeyi bireyin kendisine birakan Freud soyle
demektedir:

“Her insan kendine mahsus bir usulle nasil kurtulacagini kendisi bulmalidir. Bu dis
diinyadan ne kadar tatmin bekledigi, kendini ozgiirlestirmek i¢in ondan ne kadar
uzaklasabilecegi ve nihayetinde diinyayr kendi isteklerine uyacak sekilde degistirmek icin
kendinde ne kadar kuvvet bulabildigi ile ilgili bir sorudur.””’

Bireyin bu sorulari kendine ilk olarak sordugu hayatinda ¢atigma ve hosnutsuzlugun en
siddetli olarak hissedildigi donem olan ergenlik, bireyle toplum arasindaki uzlasmadan hemen
onceki dénemdir ve Korkuyorum Anne nin Oidipal karakterleri Ali ve Keten, mutluluk ve tatmin
arayisinin bencilce goriilmedigi ¢ocukluklarina siki sikiya bagli olduklart igin biiyiimeyi
reddederler. Ali’nin babasma karsi olan tutumu da bu agidan incelendiginde acikliga
kavusmaktadir. Cevresindeki herkesi yavas yavas hatirlayan Ali babasini bir tiirld
hatirlayamamaktadir. Aile igerisindeki iktidarin sahibi ve baskinin uygulayicisi baba, Ali’nin
toplumsal diizeyde kiiltiiriin baskisina kars1 gelistirdigi bir baskaldir1 ve direngtir.

Ali ergenligi siirekli bir regresyon (gerileme) hali olarak yasar; Keten de ergenlige sikisip
kalmistir. Fakat bu ergenligin 6zgiirlestirici bir yan1 yoktur. Reha Erdem bir duyarlilik onerisi

sunmustur. Ergenligin piir, naif, masalsi, ¢ocuk yanin1 korumamiz gerektigini soylemeye

Y Age.,s.88.
* Sigmund Freud, Civilization and Its Discontent, New York, W.W. Northon, 1989, 5.67-68.
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calismaktadir. Ergenlik bu filmde farkli imkanlar barindiran bir gecis siirecidir. Romantize
edilmez ve bir iitopya olarak dnerilmez.

Korkuyorum Anne filmi biiyiime meselesini, yetiskin bir erkege evrilme siirecinin
asamalar lizerinden ele alir. Siinnet, askerlik, evlilik ve evden ayrilma bu asamalara tekabiil eder.
Apartmanin kii¢iik ¢ocugu Cetin’in siinnet olmasi lizerinden filmin biitiin erkeklerinin cinselligi
giindemde tutulur. Ali yeni komsusu Umit’i gordiigiinde, “Sol eli basimin altinda olsun, sag eli
beni kucaklasin” demektedir. Ali, Umit’e; Keten, Ipek’e ilgi duyar. Fakat ikisinin de bu ilgisi
cocukluklarindan getirdikleri mahcubiyete doniisiir. Ali ve Keten kendilerinde cinsel eyleme
katilabilecek cesareti bulamaz. Hayatlar1 bir biiylime ¢abasi olarak akip gider.

Korkuyorum Anne Reha Erdem’in insan bedeninin kurgusal bir yap1 olan toplumla bagini
vurguladig filmidir. Burada merkeze i¢ organlardan baslayarak insan anatomisi girer ve beden de
filmin gectigi mekanlardan biri olarak anlatim diinyasina dahil olur. Ciinkii siinnet, askerlik, gasp,
darp gibi insanin yarattig1 olusumlara maruz kalan bedendir ve insan yasantis1 orada kayitlanarak
hafizanin da ¢alismasmi etkiler.*’

Postmodernist diisiiniir David Harvey; “Bundan once tesis edilmis biitiin kategorilere
giivenin yitmesi, anlamanin indirgenemez temeli olan bedene doniisii tetiklemistir. Her seyin
Olgiisii oldugu diistiniilen bedenin ta kendisi onu yaratan giiclerin ¢arpisma alanidir. Kisi ve
benlik gibi beden de bir i¢ iliskidir ve dolayisiyla gozenekli ve diinyaya aciktir.® demektedir.

Toplum da bu diinyalardan biridir ve insan bedeni i¢in dyle kalacaktir. Harvey i¢in sorun
bu iliskinin daha genis bir perspektifte nasil irdelenebilecegidir.

Filmin agilis sahnesinde hafizasin1 kaybetmis olan Ali’nin bedeni ile iligkisi farklidir.
Reha Erdem, Ali’nin bedenini parga parga gosterir. Ali’nin algis1 karmasik, biitiinliikk duygusu
kaybolmus, hafizas1 yerinde degildir. Bedeninin uyusmus bazi pargalar1 ona yabanci gelir, adeta
aynadaki bitiinlikli goriintiisiinii  yitirmis gibidir. Film boyunca istediklerini hatirlar,
istemediklerini hatirlamaz. Onceden diizenli olan hafizasinin par¢alanmis olmasi, Ali’yi kendisi
ve korkulartyla daha da yakinlastirmistir. Hatirlamakta en ¢ok direndigi de babasidir. Babasi
Ali’nin temel korkusunun kaynagidir. Babasini da travmatik bir an yoluyla hatirlamaktadir. Ali
de tipki Yekta gibi anneden kopus,babanin baskisi ikilemine baskaldirmaktadir.Bunun yontemini

hafizasin1 silerek bulmustur. Filmde 6zelikle erkekler korkmanin kendisini dile getirirken, Freud-

47 Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan, Editor Firat Yiicel, Citlembik Yaymlar1, 2009, s.122.
*8 David Harvey, Umut Mekanlari, gev. Zeynep Gambetti, Metis Yaymari, 2008, 5.126.
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Lacan baglantili bir toplumsallasma ve bilingalti iliskisini diisiindiiriir. Odipal asamanin
tamamlanmak zorunda birakildig1 yetiskinlige gecis; toplumsal cinsiyetlerin, ahlaki degerlerin
secilip giyildigi, edinildigi, kurallarin dogallastirildig1 bir donemdir. Bu nedenle terzinin “i¢imiz
ne korkungmus, iyi ki tizerimizi 6rtmiigstin yiice Rabbim!”” diye siikretmesi ironiktir.

Her bir karakterin toplumsal konumlarindan yola ¢ikarak dile getirdikleri hayata ve
topluma dair ¢esitli diisiinceler, filmin epizodik ve pargali gegislerinin de araglari olur. Ali’nin
hafizas1 da anlatim mekaninin zaman zaman montaj sekansla par¢calanmasina zemin hazirlar.

Reha Erdem, Korkuyorum Anne filminde baba, siinnet ve askerlik gibi geleneksel
kavramlar ekseninde filmin erkek kahramanlarinin, erkek olma ya da olamama hallerini
anlatirken “Bu tilkede erkek olmak zor zanaat” demeye getirmektedir. Erkeklerin erkek olamama

durumlarinin anahtar ciimlesini ise “Korkuyorum Anne” sozii olusturur.

2.3. Bes Vakit” Filminde “Biiyiime Sancis1”

Bes Vakit, Reha Erdem’in dordiincii uzun metrajli filmidir. Biitiin filmlerinin temasini
olusturan biiylime olgusu bu filmde en belirgin hatlariyla yer alir. Reha Erdem bir tiir
“heterotopya” haline gelen Istanbul’dan ilk kez disar1 cikmistir. Bu ¢ikis, Canakkale’nin Ayvacik
ilgesinin Kozlu koyiinedir. “Genis Zamanm Adr” olan tasraya gidilis sebebi “Zaman Nedir?”
sorusunu sormaktir. Reha Erdem’in deyimi ile “haytaliga, liizumsuzluga yer olmayan” kent,
“Zaman Nedir?” sorusuna cevap veremez.

Bes Vakit epizodik anlatimla bes boliimden olusmaktadir. Boliimler birbirinden ezan sesi
ile ayrilmaktadir. Kiigiik bir kdydeki insanlarin giindelik hayati, bir giiniin bes vakte boliinmesi
ile anlatilir. Filmin 6ykiisii bir gilin igerisinde gegmese de tasrada yasanan her giin ayni dongii
icerisindedir. Bes Vakit zamanin ge¢mesi lizerine degil, zamanin durmasi lizerine bir filmdir.
[lerleyememe duygusu anlamca, biiyiiyememe haline tekabiil eder. Film ataerkil imgelerle hayat
boyu siiren catismanin hikaye edilmesinden olusur. Cezalandirildik¢a babalarini sevmeyen
ogullar ve dedelerden azar isiten babalar bu catigmanin olaganliginin gostergesidir. Filmin bir
sahnesinde yasli bir nine Yakup’un babasindan bahsederken “Bunun babas: da boyleydi, onun
babast da boyleydi” demekle ataerkil diizenin kusaktan kusaga ayni sekilde aktarildigimni

soylemektedir. Ebeveynler ve ¢ocuklart arasinda sevgisizlik ve bitmeyen bir savas hakimdir. Bes

*Yonetmen: Reha Erdem, Yapimer: Omer Atay, Senarist: Reha Erdem, Oyuncular: Ozkan Ozen, Ali Bey Kayal,
Elit Iscan, Biilent Emin Yarar, Taner Birsel, Film Tiirii: Drama, Yapim Y1ili: 2006, Siire: 110 dakika
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Vakit filminde bir simge olan babanin baskici diizeninde biiylimenin iizerine ¢oken ve kagis
yollarmin tikandig1 bir kabus atmosferi vardir. Omer, Yakup ve Yildiz isimli {i¢ gocugun biiyiime
siirecinden kesitler sunulur. Bes Vakit soguk bir gecede camin disinda oturan Omer’in sirtindan
gosterildigi bir sahne ile baslar. Hasta babasi1 Oksiiriik ndbetleri iginde cama tiklatarak oglunu
cagirmaktadir. Omer isitmesine ragmen bakmamaktadir. Filmin ilk sahnesiyle beraber baba-ogul
gerginligi hissedilmektedir. Daha sonraki sahnelerden birinde Yakup, Omer’e “Bosuna sevinme,
nasil olsa iyilesir.” demektedir. Omer babasinmn &liimiinii istemekte, kendi dzgiirliigiiniin tek
caresi olarak babasmin 6liimiinii gérmektedir. Omer’in istedigi, simgesel ataerkil diizenin de
6lmesidir. Omer ataerkil diizenin yarattig1 baski nedeni ile bilyiimeyi gdze alamamaktadir. Aylak
ve umarsizca biitiin giin tabiat ana ile hemhal olmaktadir. Baba baskisina karsi anne sefkati
semboliklestirilmistir. Reha Erdem’in bu kadar keskin bir konuyu dogada ¢ekmesinin nedeni,
doganin tiim baskilara ragmen sigmdigimiz, bizi kucagna alan tek yer olmasidir. Film boyunca
cocuklarm bir 6lii huzuruyla topragin, ¢cimenin iizerinde uyuyakaldigini goriiriiz.

Bes Vakit filminin temas1 ¢ocuklarin ebeveynleri ile olan iliskisidir. Lacan’m ‘ayna
evresi’nde bahsettigi gibi diizenin kurallarin1 koyan simgesel baba ile 6zdesim saglanip, daha
sonra onun yerine gegilecektir.”

Diizenin kurallarina uyandan, diizenin kurallarin1 koyan olma aday1 erkek ¢ocuk, diizenin
devamliliginin garantisidir. Buna karsin babadan nefret edip 6lmesini istemek ciddi bir direnis
ornegidir. Omer’in kardesi Ali, simgesel babanmn durumunu i¢sellestirmistir. Babasini ldiirme
planlar1 yapan Omer’in karsisina babasmin gogsiinii kabartan Ali konulmustur. Omer’in kardesi
Ali, Omer’in aksine basar1 kistaslara sahiptir. Omer ddevlerini zorla yaparken, Ali dua okur,
carpim tablosunu ezberler. Omer’e “Ay gdordiin mii bu seni gecti, sen anca dagda bayirda gez”
denmektedir. Ebeveynlerin ideal gocuk tipi iyi 6grenci olmaktan gecer. Omer’in arkadaslari
Yakup ve oksiiz ¢oban ile siirekli kirlarda dolasirken gosterilmesi, kendisine dayatilan kodlar
kabul etmedigini agiklar. Omer erkek egemen ve baskici kurallar sisteminin disinda bir varolus
aramaktadir.

Bes Vakit filmi ¢ocuklar ilizerinden erkek egemen sistemin aygitlarini agiga ¢ikarir. Bu
aygitlardan en dnemlisi siddettir. Filmde ¢ocuk bedenine uygulanan siddet etkileyici sahnelerle

orneklenir. Filmin ilk dakikalarinda simifta sesli okuma yapan kiz ¢ocugunun goziiniin mor

¥ Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan, Editor Firat Yiicel, Citlembik Yaynlari, 2009, 5.99.
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oldugu goriiliir. Ogretmen, “géziine ne oldu Miizeyyen? ” diye sordugunda siniftan bir arkadasi
“Annesi dovdii” der. Ardindan baska bir ¢ocuk isaret edilir ve “onu da babasi dévdii 6gretmenim”
denilir. Filmdeki tek babasiz ¢ocuk olan ¢oban Davut’u agactan fistik kopardigi i¢in sopayla
doven Ahmet Aga, ihtiyar heyetinin karsisinda “Ben de babalik ediverdim” diyerek kendini
savunur.

Kimi degerleri asilamak adina ebeveynler tarafindan yapilan bedensel miidahalenin,
toplumsal degerler diizeyinde belli kaliplara sokulan ¢ocuklarin bedenleri iizerinde olusan siddeti
temsil ettigi goriiliir.”’

Cocuklar bu dayatilan kodlar1 kirlarda gezinerek kirmaktadirlar. Okulda ezberletilen siirde
kirlarda gezinmek temasi, okula gitmek ve biiyiimek ile tezat olusturur:

“Agaglarin golgeleri,

Yamaclarin dereleri,

Hem gonliinii eglendirdin.

Hem basini dinlendirdin.

Haydi simdi okula cos.”’

Sinifta Miizeyyen bu siiri okurken biiyiik bir aga¢ gdvdesine yaslanmis sigara igen Yakup
ve Omer’i goriiriiz. Kirlarda goniil eglendirme gériintiisiiniin ¢agristirdiklar ile okulun disiplinli
yapisi tezat olusturmaktadir. Bu baglamda doga ¢ocuklarin baskici kurallar sisteminden kagis,
mekan1 gezinmek de zamandan kagis eylemleri olur.”’

Gezginlik, ele alinan Reha Erdem filmlerinde karakterlerin biiylime sikintilarina eslik
eden temel bir harekettir. 4 Ay da Yekta konak igerisinde odadan odaya veya adada gegirdigi
zamanlarda kirlarda gezinir. Korkuyorum Anne de Ali ¢alismayi sevmeyen, aylaklik eden bir
tiptir. Ali’yi Aytekin’le sokaklarda, deniz kiyisinda, lunaparkta, dolasirken goriiriiz. Gezginlik bu
karakterlerin dayatilan zaman kodlarinda kagislaridir. Ayni ritmin tekrar {iretilmesine dayanan
saniye, dakika, saat gibi zaman 6l¢me birimleri ve insan bedenini belli gelisim asamalarina gore

ayirip smiflandiran kati tanimlarin duraganhgma kars1 gezginlik akiskan bir yapidadir.™

TAge.,s.99.
T Age., s.100.
2 Age., s.83.
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Gilles Deleuze’e gore zamanin, kodlarin 6tesinde, Olgiilemeyen kozmik bir yapisi vardir.
Kodlanan zaman yapisinin yapay oldugunu one siirerek onu sistemle Ozdeslestirir. Kozmik
zaman yapisini ise sistemin dismna yapilan yolculugun zamani olarak tanimlar.>

Bes Vakit filmindeki ¢ocuklarin gezginlikleri, sistemin digina yapilan bir yolculuk olarak
gergeklesir. Yakup, Omer ve Yildiz akiskan bir zamanin icerisinde amagsizca ve ‘kiiltiir’den uzak
devinirler.

“Cikissizlik yani dehlizler, insan yollarini bilmedigi dehlizleri ile zenginlesen, kayboldugu
karanliklarda renklenebilen, bilmediklerinin pesinde yuvarlandik¢a yaralariyla yiikselen sonsuz
bir varlik degil mi? "

Omer, Yakup ve Yildiz kdyiin dehlizi andiran sokaklarinda tiim giinlerini
gecirmektedirler. Yildiz bu nedenle annesinden azar isitmektedir. Tasrada ergen kiz g¢ocugu
olmanin sorumluluklar1 daha fazladir. Kiz ¢ocugu, ev islerine yardim etmek,bebege bakmak ve
kendini kars1i cinsten yalitmak zorundadir. Yildiz kendi iginde isyankar 6z barindiran bir
karakterdir. Tim bu gezinti sahneleri ve planlari, yonetmen tarafindan takip yOntemiyle
verilmistir. Karakterleri adim adim takip ederiz.Yakin plan ¢ekimlere bagvurulmamistir. Genel
planlarla hem takip duygusu hem de tasraya 6zgii genislik hissettirilmistir.

Filmde ezilme ya da ezme temasinin cinsiyet konusunda da dmeklendigini goriiriiz. Kirda,
hayvanlarin ¢iftlesmesini giilerek izleyen erkek ¢ocuklar, Yildiz ve arkadaslarinin izlemesine
tepki gosterir. Erkek cocuklar, kiz ¢ocuklarin1 olay yerinden uzaklastirir ve ataerkil baskiy1
bilmeden de olsa kars1 cinse uygularlar.

Bes Vakit filminde bliylime sikintilari ¢eken ¢ocuklarin cinselliklerini ya da cinselligi fark
etmelerine de taniklik ederiz. Bir sahnede Yildiz anne ve babasinin sevigsme seslerini igitmektedir.
Bu sesler karsisinda dehsete kapilmistir. Y1ldiz en ¢ok babasini sevdigini sdyleyen bir karakterdir
ve annesiyle ¢atisma i¢indedir. Yildiz’in babasiyla olan iliskisi Freud’un Elektra Karmasasinin
tipik bir omegidir.Freud’a gore,kiz cocugu kendisinde fallus olmadigi i¢in kastre edilmis
oldugunu diisiiniir ve fallusun sahibi babaya hayranlik gelistirir.Onun ilgisini annesinden ¢calmak
ve gii¢lii olan1 kendisine baglamak ister. Bu, dolayli olarak gii¢ edinme yoludur.>

Yakup ise Narin 6gretmenine asiktir. Dersi dinlemek yerine 6gretmenine bakmaktadir. Bir

sahnede Yakup’un babasmin, 6gretmenin evini izledigini goriiriiz. Yakup da bu olay karsisinda

3 Gilles Deleuze, Cinema 1: Tl hq Movement Image, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1986, s.59.
> Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan, Editor Firat Yiicel, Citlembik Yayinlari, 2009, s.54.
% Sigmund Freud, Totem ve Tabu, Sosyal Yaymnevi, 1996, s.155.
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dehsete kapilir ve babasmi dldiirmek isteyen Omer’in yaninda yer alir; artik o da babasini
oldiirmek istiyordur. Yildiz gibi Yakup da sancili bir sekilde cinsellikle tanismistir. Her iki
karakter derin hayal kiriklig1 ve anne-babadan nefretle cinsel masumiyetlerini yitirmislerdir.
Reha Erdem’e gore ¢ocuklarin zamani algilayislart yetiskinlerden daha 6zgiirdiir ve onlar
dayatilan zamani degil kendi zamanlarini yasarlar. Filmde anlatilan ¢ocuklarin ¢ocukluklarini
bitirip biiyiikliige gegisleri baska bir zamana gecis demektir. Ayni zamanda ‘baskalarinin

zaman1’n1 kabul etme trajedisi en iyi ¢ocuklar tizerinden anlatilir.

2.4. Hayat Var* Filminde “Biiyiime Sancis1”’

Hayat Var, Reha Erdem’in besinci uzun metrajli filmidir. Kahraman Hayat, Istanbul’da
Goksu kiyisinda, derme ¢atma ve tekinsiz bir evde babasi ve dedesiyle birlikte yasamaktadir.
Babasi balik tutan ve gayrimesru islere bulasan birisidir. Kagak¢ilik yapmakta ve kadin
pazarlamaktadir. Dedesi ise yatalaktir ve nefes tiipiine bagl yasamak zorundadir. Annesi; babasi
ve Hayat’1 terk edip gitmis ve bir polisle evlenmistir. Hayat’la iligkileri minimum diizeydedir.
Hayat 14 yasindadir ve yetigkinlige ge¢me asamalarini yagamaya baslamistir.

Hayat Var, Reha Erdem filmografisini tema bakimindan en belirginlestiren filmdir. 4 Ay
ile baslayan biiyiime sancis1 yasayan ergenler temast filmde doruk noktasina ulasir. Bu anlamda
Reha Erdem filmlerinin panoramasini olusturmaktadir. Hayat ile Yekta arasinda kurulabilecek
paralellikler, Bes Vakit’i hatirlatan kamera hareketleri, A Ay’ in avangart ses tasarimiyla olan
benzerlikler, Hayat Var i son derece biitiinsel bir film oldugunun ispatidir. Filmde ydnetmenin
onceki filmleriyle ortakliklart olmasinin yaninda, Hayat karakteri iizerinden tiim temalarin
yeniden ele alimmasi s6z konusudur.™

Bu temalar arasinda acili biiylime siireci agik bir sekilde 6n plana ¢ikmistir. Hayat, Bes
Vakit’ teki c¢ocuklarin kendileri dogaya atmalar1 gibi sik sik  kendini disartya atmaktadir.
Biiyiikler ile yasanan miicadelenin ardindan, dort yandan gelen baskiyla, hapis hayati yasadigi ve
nefes almakta zorlandig1 evden ve hayattan disariya kagmaktadir. Sehrin sokaklarinda ve tekinsiz
bir dogada giin boyu yalmz dolasmaktadir. Bes Vakit’ in Omer’i gibi Hayat da okulu

sevmemektedir. Okul onun igin baskmin bir devami niteligindedir. Filmde Istanbul turistik bir

¢ Reha Erdem Sinemasi: Ask ve I'syag.q, Edit6r Firat Yiicel, Citlembik Yayinlari, 2009, s. 55.
*Yonetmen: Reha Erdem, Yapimci: Omer Atay, Oyuncular: Elit Iscan, Erdal Besik¢ioglu, Levent Yilmaz, Stiidyo:
Atlantik Film, Tirii: Drama, Yapim Y1li: 2008, Siire:121 dakika.
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imge olmaktan ¢ok uzaktadir. Reha Erdem olumlu ve olumsuz 6nyargilart bir tarafa birakarak
kendi evrenini yaratmaktadir.

Hayat Var, Reha Erdem filmlerindeki ikiliklerin tiimiinii i¢inde barmndirir. Cocuk ve
ebeveyn, baskaldiran ve otorite ile geleneksel iizerinden dogu ve bati, Istanbul’un metaforik
varlig1 olan Bogaz tarafindan filmin iliklerine isletilmis ikilikler olarak géze ¢arpmaktadir.

Hayat Varin Hayat’1 bir esiktedir. Yekta’nin bekledigi sandal gibi Hayat da babasini ve
sandalin1 beklemektedir. Di1s gerceklik ne kadar sertse Hayat da o kadar i¢/hayal diinyasina
cekilmektedir. Hayat yetiskinlikle ¢ocukluk arasindaki smnirt en agir bigimde deneyimleyen
Erdem karakteridir. Bu deneyimi bedeni iizerinden yasamaktadir. Hayat Var filminde Hayat ilk
adetini annesinin evinde goriir. Ortiiniin kalkmasiyla pembe carsafin iizerindeki kan lekesi
goriiliir. Nefes alip verme sesleri duyulur. Hayat, eli kalbinde giigliikle nefes almaktadir. Polis
sirenleri, tekinsiz, korku dolu ruh halinin altin1 ¢izer. Hayat’in yiizline bir tokat iner. Annesinin,
yiiziinden 6nce, tokat atan elini gdrmemiz oldukc¢a anlamlidir. Anadolu’da yaygin olan ve ataerkil
zihniyetin {iriini olan bu adete gore, ilk kez regl olan geng kiza, onda utanma duygusu yaratmasi
ve hareketlerine, bu duyguyu hatirlayarak dikkat etmesi icin tokat atilir.”’ Bir erkegin siinneti
diigiinle kutlanirken, kadmnlik tokatla ve utang duygusuyla karsilanir. Kadinlik Hayat’a annesinin
tokadindan daha agir seyler de getirecektir.

Filmin baslarinda ¢erceve disindaki televizyondan gelen sesler ve Hayat’in arkasindaki
pencereye yanstyan goriintiiler araciligiyla, Fatmagiil’iin Su¢u Ne? (Stireyya Duru, 1986) filmini
izlemekte oldugunu anlariz. Bu filme gonderme yapilmasimin Hayat’in bagina gelecek tecaviiziin,
onceden habercisi oldugu séylenebilir.™

Lacan’a gore simgesel diizen, 6znenin ortaya ¢iktig1 zemini olusturan dilin, 6nceden
varolan diizeni ve yasasidir. Onun Onceden belirlenmis dilsel ve kiltiirel kurallari, ilk
deneyimlerin karmasasindan 6zneyi yaratan ayrimlart olusturur ama ayni zamanda 6zneyi telafi
edilemeyecek bir bicimde bdlen, imgesel tanimlamalarla simgesel yasanmn taleplerini
birlestiremez hale getiren, kastrasyonu dayatir.”® Hayat adet oldugu igin kastre edilir, bakkalin
once taciz sonra tecaviiziiyle kastre edilir, biiylime ¢agindaki bir kadm olusu tiim bunlar igin
yeterli gerekceyi olusturur. Uvey babasmin,’’diizgiin otur kiz!’diye ¢ikismas1 da Hayat’mn

bedeninin, erkek bakisinda bir cinsel objeye ve gostergeye doniistiigiinii gostermektedir.

37 «Sinemada Hayat Var”, Derleyenler: Segil Biiker, S. Ruken Oztiirk, De ki Sinema, 2012, 5.251.
58

A.ge.s. 251.
%% Elizabeth Wright, Lacan ve Postfeminizm, Everest Yaymlar1, 2002, s.34-55.
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Bedeni biyolojik olmasa da kiiltiirel siddete maruz kalmaktadir. Simone De Beauvoir ‘in

" Hayat’m temsilinde hak ettigi yeri bulur.

sOzii olan “Kadin dogulmaz, kadmn olunur.
Beauvoir’in isaret ettigi empoze edilen degerlerin kadin1 hazirlamasi siireci, Hayat’in bedeninden
en acili bicimiyle gosterilmektedir. S6z konusu olan bir kadinsallastirma siirecidir. Bu siire¢
travmatiktir ve Hayat’in hayallerinin yoksullastirilmasi anlamini tagir. Hayat, annesinin tokadiyla
kadmsallastirma siirecine sokulur. Kadinsallagtirma siireci tansiyonu yiiksek sahnelerle
hafizamiza kazinir.”

Bakkal sahnesinde Hayat’i aynadaki yansimalarindan goriiriiz. Buradaki ayna, erkek
egemen bakis odakli gdsterge sisteminin yiizeyi anlamma gelen Lacan’in ‘ayna evresi’ ni
cagristirmaktadir. ‘Ayna evresi’ ,insanin dogustan sahip oldugu 6znelliginin sosyal diinyadaki
goriintiisii tarafindan, yani karsisindakilerin bakislari bazinda ¢izilmesidir.®

Beden bir gostergeye doniismektedir. Insan bedeni de diger nesneler gibi belli anlamlar
ve cagrisimlarla donatilir. Bu siirecte beden tizerinde etkin olan, onu sekillendiren erkek egemen
kodlar, anlamlar, gostergeler sistemidir. Ayna, ayna i¢indeki imge erkek bakigin nesnesidir.
Filmde Hayat’in bakkal tarafindan tecaviize ugramasinin ardindan o ayna bir tiir kadin
dayanigsmasini akla getirecek sekilde Kamile tarafindan pargalanir. Fakat ¢ok gegmeden yeni bir
ayna, bu sefer erkek dayanigsmasii akla getirecek sekilde Hayat’in babasi ve bakkal ile birlikte
yerine konur.”

Gelismekte olan bedeni lizerinden Hayat’a dayatilmaya ¢alisilan kimlik ile onun olmak
istedigi cocuk kimligi arasindaki gerilim filmin geneline hakimdir. Film boyunca Hayat mutsuz,
iizgiin, kirgin ve en ¢ok da kizgindir. Hayat hi¢ giilimsemez. Nadiren giiliimsedigi anlar; simif
arkadaglartyla arasi diizeldiginde, annesi hediye bir elbise ile geldiginde ve Fenerbahgeli gocuk
ile su tizerinde oynarken gerceklesir, yani yeniden ¢ocuk oldugunda.

Biiylimenin sancilart Hayat Var da bir kadin olarak biiylimenin sancilar1 ile beraber
sunulmaktadir.

Sevin Okyay, Hayat Var filmi i¢in sunlar1 soylemektedir: “Etrafindakilerin ¢ogu erkek

olsa da Hayat Var bir kadwn filmi, hayata kahramaninin agisindan bakan onun durdugu yerde

OAge.,s.52.
' Age., s.53.
2 Age.,s.53.
8 Age.,s.54.
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duran bir film. Bir kurtulma olmasa bile bir umut soz konusuysa eger o umut da Hayat tan
dogacakur. Ote yandan kiz, hayal kirikliklarinin acisint bah¢edeki tombul hindiden ¢ikarir.”™

Hayat yasitlariyla oyun oynamak, bir bebek gibi sevilmek istemektedir. Erkek egemen
cinsiyet¢i bir bakigin nesnesine doniismek ve bu imgede hapsolmak, sik sik girdigi nefes
alamama, nefessiz kalma nobetleri isyanin gostergeleridir. Ayn1 zamanda oksijen tiipiine bagh
olarak yatan dede ile Hayat arasinda bir paralellik kurulmustur. Ikisi de nefes alamamaktadir.
Reha Erdem bu paralellikle Hayat’in hasta ve yatalak bir ihtiyarin tutsakligina sahip oldugunun
altin1 ¢izmektedir. Filmin sonunda Hayat hasta dedesini eve kilitleyerek, onu 6liime terk eder. Bu
sembolik olarak tutsak Hayat’in da dlimiine isaret eder. Egemen gosterge sisteminden ve onun
beden iizerinden dayattigi baskiciindirgeyici kodlardan kendi kagis bicimini bu sekilde
yaratmaktadir.

Hayat Var filminin temel izleklerinden birini Reha Erdem’in deyisiyle “asksizlik’’ olusturur.
Hayat’in yasadigi ¢cevrede kadm yoktur. Kadinin olmadigi yerde ise hayat, tutku ve ask yoktur.
Tiim karakterler korkung bir yalnizlik i¢indedir. Final sahnesi hari¢ izleyicinin i¢ini 1stan olumlu
bir durum meydana gelmemektedir. Hayat bir tek babasini sevmektedir. Sevgisi sessiz ve
derindendir. Ask yoksunu ve erkek egemen bir diinyada yasadiginin erken farkina varmustir.
Burak Acar bir yazisinda soyle demektedir: “Hayat erkeklerin diinyasina ait olgu, obje ve
durumlara once ozeniyor, sonra onlart hafife aliyor ve hatta kitschlestiriyor, daha sonra da
onlarla dalga gecerek intikam alwyor. Hayat erkek diinyaya ozeniyor c¢iinkii giiclii olan,
yaptirabilme edimine sahip olan erkekler... Reha Erdem hayatin sikiciligr, kurulugu ve
heyecansizligindan daha ¢ok erkekleri sorumlu tutuyor. Bu mevzuda erkek ve kadin arasindaki
tavrini daha ¢ok kadindan yana koymus gibi goriiniiyor.” >

Hayat bu sevgisiz ortamda yolunu bulmaya ¢aligmaktadir. Babasinin onu tekneyle getirip
gotiirdiigl karsi yakada bulunan okulunun civarinda, yiizii sari-laciverte boyali bir ¢ocuk vardir.
Hayat’a soluk veren biridir bu ¢ocuk ve smirlarini ihlal etmeden sabirla bekler. Askini soyledigi
sarkilarda dillendirir. Duygulara yer olmayan soguk erkek diinyasinda ask, ifadesini, sesini ve
sOziinil, filmin diinyasina tezatlik olusturan arabesk miizikte bulur. Hayat yavas yavas yaklasir bu

gen¢ adama, uzun uzun smar ve nihayet sonunda boyunduruklarindan kurtulup kagar. Nereye

gittigini, kiminle gittigini onemsemez.

* http://www.radikal.com.tr: “Sancili ve Asksiz”, Sevin Okyay, 12.05.2013.
% Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan, Editor Firat Yiicel, Citlembik Yaymlar1, 2009, s.27.
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Hayat filmin sonunda ilk defa sinir1 asar ki, bu an bir delilik anidir. Yiizleri tamamen
boyanmis iki ¢ocuk, suyun iizerinde son siirat giderlerken, gergekligin ve aklin katlanilmaz
sinirlarinin disina ¢ikarak varolurlar.

Ugur Vardan, Hayat Var filmi i¢in soyle demektedir: “Reha Erdem bir gen¢ kizin biiyiime
hallerine, aslinda ilk filmi A Ay da da deginmisti. Yillar sonra benzer bir meseleye tekrar goz
atar gibi yaparken bu kez bastan sona bir siirselligin pesinden kosan bir film yerine, yine yer yer
siirsellikler yakalayan ama asil olarak vahgsi bir orman gibi algilanabilecek bir diizen iginde,
masumiyetini kaybeden daha dogrusu kaybettirilen Hayatin oykiisiinden pasajlar sunuyor...
Hayat Var enfes iskele goriintiileriyle a¢ilyyor ama giizellik sadece o noktada kaliyor, son derece
estetik kadrajlar biitiin film boyunca siiriiyor. Lakin bunca gériintiisel giizellige inat film ¢ok da
giizel seyler anlatmwor.”"%

Hayat Var, ses tasarimiyla 6ne ¢ikan bir film olma 6zelligini tasimaktadir. Reha Erdem
reji ve senaryonun yanmnda ses tasarimini da iistlenmistir. Oykiideki ruhun ve ydnetmenin
ofkesinin seslere yansimasina sahit olunmaktadir. Hayat’in {izerine gelen hayatin acimasizligi
somuta doniismektedir. Film boyunca bir hindinin ¢ikardig1 sesler, ucaklarin giiriiltiisii, hediye
oyuncagin cingili, gemilerin diidiik sesleri, sirenler ve Hayat’in bir i¢ ses olarak mirildanmasi
Oykiiniin huzur veren goriintiilerini sabote etmektedir.

Almanya’nin linlii kanali ZDF’nin Erdem’le yaptig1 sdylesinin muhabiri Hayat karakterini
yaralt bir hayvana benzetmistir. Hayat etrafiyla ve diinyayla hiriltili bir dil ile iletisim
kurmaktadir. Reha Erdem hayatin i¢ ¢igligmi murilt1 ve hirilti olarak filme yedirip, bir biiylime

hikayesini olanca safligiyla izleyiciye aktarmistir.

SONUC

% http://www.radikal.com.tr: Ugur Vardan, “Bu Diinyada Hayat Var Mi?”’,22.05.2013.
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Reha Erdem, 1989 yilinda 4 Ay filmi ile basladig1 sinema seriivenine alt1 film s1gdirmis
ve bu filmlerle kendine 6zgii bir sinema dili yaratmay1 basarmis, son donem Tiirk sinemasinin
0zgiin isimlerinden biridir. Sinemasini sesin ve goriintiiniin montajina dayandirarak yapintisal bir
bigem gelistirmistir. Insan bedeninin ve ruhunun toplumsal hayatla kurdugu iliskiyi, sinemasmin
ana konusu yapmistir. Sinemasini ‘auteur’ sinemasi i¢inde degerlendirmek miimkiindiir. Auteur
yonetmen kavrami bir filmin yaratilmasinda tipki bir roman yazar1 gibi en biiyiik sorumlulugu
tastyan ve kendi imzasini filme atan kimse olarak yonetmeni teshis etmektedir. Auteurist
yaklasim yonetmenin temel kaygilarini, filmlerinde tekrarlayan motifleri, filmlerinin igeriklerini
ve bigimlerini kisiliginin tutarlihigi baglammnda ve diger yapitlariyla iliskisi iginde
degerlendirmektedir. Filmler her ne kadar ortaklagsmaci bir sanat dali olarak goriilse de ve
sinemanin endiistriyel ve ticari yapisinin yonetmenin anlatimi {izerinde etkisinin oldugu
diistiniilse de auteur kimligine erisebilmis yonetmenler bu tip kisitlamalarin iistesinden gelerek
filmlerine bir yazar gibi imzalarini atabilecek kadar kendi disavurumlarini gergeklestirebilmis
sanatgilar olmaktadir.

Her filminde farkl bi¢im arayislari, farkli anlatim metotlari, farkli usliiplar deneyen Reha
Erdem’in filmlerinde kendine ait kildig1 unsurlar géze ¢arpar. Bir Reha Erdem filmi izledigimizi
dogrudan hatirlatan ve tiim filmlerinin omurgasini olusturan en belirgin 6zellik biiylime sancisi
ceken ya da biliyliyemeyen karakterlerdir. Bunun nedeni ise ofkeli oldugu ataerkil diizenin
aygitlarin1 en ¢ok biiyliime cagmdakilere dayatmis olmasidir. Neseli ve kismen kuralsiz olan
cocuklugun bitip baskici ve babaerkil kurallar silsilesiyle ilk defa karsilagilan ergenlik, sistemle
olan problemlerini dile getirmesi bakimindan Reha Erdem’e olaganiistii bir malzeme saglamistir.
Yonetmenin ergenlik donemine olan ilgisi bu tezin konusunu olusturmustur. Lacan’in ‘ayna
evresi’ yontem olarak kullanilarak filmlerdeki biiyiime sorunsali tiim hatlariyla analiz edilmistir.
Bedenin biliylime asamasinda bir gosterge olarak kodlanmasi ve sosyal olarak tanimlanmasini
anlamak i¢in Lacan’in ayna evresine bakmak gerekmektedir. Ayna evresine gore kisinin 6zneligi
aynadaki nesne tarafindan tanimlanir. Bagka bir deyisle aynadaki imge 6zneyi esir alir, bastirir,
onun yerine gecer. Hem ‘ben’in olustugu hem de aslinda 6zneligin silindigi bu duruma Lacan
‘yanilgl’ demektedir. Aynaya bakan ¢ocuk aslinda karsisinda ona bakan ve onun 6zneligini ele
geciren imgenin bakislarinin odagi olur. Bu diizenin kurallar1 ayna evresinde resme giren otoriter
baba tarafindan belirler. Baba, ¢cocugu anneden ayiran, yeniden anne ile birlesmesine engel olan

ve oyunun kurallarini koyandir.
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A Ay filminde Yekta simgesel baba tarafindan koyulmus olan oyunun kurallarini kabul
etmek istemez. William Blake’in ‘Infant Sorrow’ siirinde oldugu gibi babanin ellerinde miicadele
vermekte ve lizerine giydirilen kimlikten kurtulmaya ¢aligsmaktadir.

Yekta, 6lmiis annesi ile geceleri konagin penceresinde bulusur. Bu bulugsmalarin riiyadan
cok oOte bir gercekligi vardir. Tektiplestirici ve indirgeyici gostergeler sisteminin disinda bir
varolusun pesindedir. Simgesel babanin hiikiim siirdiigii sistemde bocalar, iizerine giydirilmeye
calisilan gostergeyle bogusur ve annesinin koynuna sokulur.

Biitiin toplumsal tartigsmalarin yani sira 4 Ay gercegin, hakikatin ne oldugu sorusunu
bliylimek {izere olan bir ¢ocugun bilinciyle sormaktadir. Gergegi irdelerken yetiskin olmak ve
cocuk olmak tezathiginin kurulmasi bir tesadiif degildir. Filmde Yekta disinda herkes yetiskindir
fakat hakikati arayan, riiyalarina inanan yalnizca Yektadir. Reha Erdem ilk filminde ¢ocuk
olmanin saf bilincine sayginsi sunarak tarafini belli etmektedir. Ona gore yetiskinligin kuru, sert,
acimasiz iklimi her tiirlii soruyu reddederek tanimlar iizerinden hayati agiklamaktadir. Yekta belli
bir esikten sonra soramayacagimiz sorulari sordugu i¢in girdabim i¢indedir. Cocuklugumuzun tiim
sorularini sembolize eder.

Korkuyorum Anne filminde ise baskarakter Ali’nin hafizasin1 kaybetmis oldugu ve
bedeniyle iliskisinin farklilagtigi goriiliir. Film boyunca istediklerini hatirlar, istemediklerini
hatirlamaz. Ali’nin hatirlamakta direndigi tek kisi babasidir. Babasi yani simgesel baba Ali’nin
korkusunun tek kaynagidir. Lacan baglantili bir toplumsallasma ve bilingalt1 iligkisi gbze carpar.
Odipal asamanin tamamlanmak zorunda birakildif1 yetiskinlige gecis; toplumsal cinsiyetlerin,
ahlaki degerlerin secilip giyildigi, kurallarin dogallastirildig: bir donemdir. Ali de tipki Yekta gibi
anneden kopus, babanin baskisi ikilemine bagkaldirmaktadir. Bunun yontemini hafizasini silerek
bulmustur.

Korkuyorum Anne blylimenin ya da biiyliyememenin hikayesini anlatir. Ataerkil
toplumlarda edilgin, ¢aresiz bekleyen ¢ocugun, etken, arayan bulan, yapan, eriskine donlismesine
“ana kag-babacil eylemlilik’’denir. Aile bazinda baba, toplum bazindaysa ortak bilince dogru
ilerleyen bu eylemlilik, bilin¢liligin getirdigi acilarin giderilmesi amaciyla gobek bagmi takip
ederek geriye, rahme donmek zorundadir. Biitiin ¢cocuklarin erkek dogdugu Korkuyorum Anne
nin mizahi ve trajikomik tarafin1 olusturan sey, erkeklerin ana rahminden ¢ikmaya c¢alistiklar
anda dehsete kapilip geri donmeleridir. Clinkii disaridaki diinya, “babacil eylemlilik’’in onlart

icine c¢agirdigi kiltiir korkutucudur. Bu kiiltirde siinnet olmak, asker olmak, polis
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sorgulamasindan gecmek, iskence ile tehdit edilmek vardir. Boyle bir kakofoni igerisinde babacil
olmak, gobek bagimni atip anadan kagmak olduk¢a zordur. Korkuyorum Anne bliylime meselesini
yetiskin bir erkege evrilme siirecinin agsamalari iizerinden ele alir.

Bes Vakit, yonetmenin biitlin filmlerinin temasini olusturan biiylime olgusunun en belirgin
hatlartyla yansitildig1 filmidir. Reha Erdem bir tiir ‘heterotopya’ haline gelen Istanbul’dan ilk
kez disart ¢ikmistir. Bu ¢ikis, Canakkale’nin Ayvacik ilgesinin Kozlu kdyiinedir. Tasraya gidilis
sebebi ‘zaman nedir?’ sorusunu sormaktir. Film zamanin ge¢mesi iizerine iizerine degil zamanin
durmasi iizerine bir filmdir. Ilerleyememe duygusu anlamca biiyiiyememe haline tekabiil eder.

Film ataerkil imgelerle hayat boyu siiren ¢atismanin hikdye edilmesinden olusur. Omer,
Yakup ve Yildiz isimli ii¢ ¢cocugun biiyiime siirecinden kesitler sunulur. Filmde bir simge olan
babanin baskici diizeninde,bliylimenin lizerine ¢oken ve kagis yollarinin tikandigi bir atmosfer
vardir.Filmin temas: g¢ocuklarin ebeveynleriyle olan iliskisidir.Lacan’in  ‘ayna evresi’'nde
bahsettigi gibi diizenin kurallarini koyan simgesel baba ile 6zdesim saglanip daha sonra onun
yerine gegilecektir.Diizenin kurallarina uyandan, diizenin kurallarin1 koyan olma aday1 erkek
cocuk,diizenin devamliligin garantisidir.Omer’in babasinin dlmesini istemesi ise ciddi bir
direnis Ornegidir.Babay1 6ldiirmek,simgesel babanin baskici, fallus merkezli kodlar sistemine
kars1 bir direnis anlamina gelmektedir.Omer,erkek egemen ve baskici kurallar sisteminin disinda
bir varolus aramaktadir.

Hayat Var filminde Hayat Istanbul’da Goksu kiyisinda, derme ¢atma, tekinsiz bir evde
babasi ve dedesiyle birlikte yasamaktadir. On dort yasindadir ve yetigkinlige gecis asamalarini
yagamaya baslamistir. Reha Erdem filmografisini tema bakimindan en belirginlestiren filmdir. 4
Ay ile baslayan, biiyiime sancisi yasayan ergenler temasi, Hayat Var da doruk noktasina
ulagmaktadir. Hayat ile Yekta arasinda kurulabilecek paralellikler, Bes Vakit i hatirlatan kamera
hareketleri, 4 Ay m avangart ses tasarimiyla olan benzerlikler son derece biitiinsel bir film
oldugunun ispatidir. Hayat karakteri lizerinden tiim temalar yeniden ele alinmistir. Hayat, sert ve
acimasiz bir diinyanin ortasinda ¢ocuk olmakla kadin olmak arasina sikismistir. Biiylimeye
direnir, parmagmi emer, kardesinin emzigini agzmna alir, babasmnin getirdigi oyuncakla vakit
gecirir. Suskundur, konusmaktan ¢ok mirildanir ve inler. Dilin ve kiiltiiriin diinyasindan miimkiin
oldugunca uzak durur. Dogaya siginir; tek basina yesilliklerin arasinda dolasir, ¢cimenlere yatar.

Biitiin yabanil ve uyumsuz haline karsin tek istedigi sevgidir.

31



Hayat bir esiktedir. Yekta’nin bekledigi sandal gibi Hayat da babasinin sandalini
beklemektedir. Yetiskinlikle ¢ocukluk arasindaki sinirt en agir bigimde deneyimleyen karakterdir.
Bu deneyimi bedeni iizerinden yasamaktadir. Bedeni kiiltiirel siddete maruz kalmaktadir. S6z
konusu olan bir kadmsallagtirma siirecidir. Hayat ilk adetini olur ve annesinin tokadiyla
kadinsallastirma siirecine sokulur. Bakkal sahnesinde Hayat’1 aynadaki yansimalarindan goriiriiz.
Buradaki ayna erkek egemen bakis odakli gdsterge sisteminin yiizeyi anlamina gelen ‘ayna
Evresi’ni ¢agristirir. ‘Ayna evresi’ insanin dogustan sahip oldugu 6znelligin sosyal diinyadaki
gorilintiisii tarafindan ¢izilmesidir. Hayat’in bedeni bakkal tarafindan metalastirilir ve Hayat tacize
ugrar. Arkasindan tecaviiz gelir. Hayat, Lacan’in ’simgesel baba’si tarafindan cinsel objeye
doniistiiriilmistiir. Etrafiyla ve diinyayla hiriltili bir iletisim kurmaktadir. Reha Erdem Hayat’1n i¢
c1gligint mirilt1 ve hirilti olarak filme yedirip bir biiyiime hikayesini olanca safligiyla anlatmistir.

Sonug olarak Reha Erdem sinemasi insani tim yonleriyle ele alma ¢abasinda olan bir
sinema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insani, 6zellikle onu gevreleyen aile ve toplumla birlikte
analiz eden bir nosyona sahiptir.

Bireyi sekillendiren her seyin aile ve toplumla ilgili oldugunu savlamaktadir. Bu tezde, 4
Ay, Korkuyorum Anne, Bes Vakit, Hayat Var filmlerini domine eden biiyiime ve biiyiiyememe
sorunsalt tim hatlartyla analiz edilmistir. Filmler incelenirtken biiylime hadisesinin tiim
handikaplar1 incelenmistir. Yonetmenin, ergen karakterleri neden basrole aldigi ve bununla ne
anlatmak istedigi sosyolojik ve ruhsal tiim unsurlar vurgulanarak tek tek incelenmistir.

Reha Erdem sinemasi biiylime donemimizde {lizerimize abanan ataerkil sistemden, isyan
ederek kurtulmamiz gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Yonetmene gore en ¢ok hasari aldigimiz bu

donem, kurtulus umudu tastyan tek donemdir.
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