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YABANCILASMA KAVRAMININ SANATA GUNCEL YANSIMALARI VE
MEKANSAL DENEYIM
Damisman: Dog. Seval SENER
Yazar: Sena SOYKOK

0z

Bu ¢alisma, bireyin modern yasam pratikleri i¢inde mekana ve zamana yabancilagsmasini, bu
yabancilasmanin sanat alanindaki yansimalariyla birlikte ele alir. Modernlik sonrasi
diinyada, hizla doniisen toplumsal ve mekansal yapilar, bireyin yasadigi ¢evreyle olan
iligkisini doniistiirmiis; mekan, deneyimlenen bir unsur olmaktan ¢ikarak gecilen, tiiketilen,
anonimlesmis bir arayiize doniismiistiir. Bu doniisiim, bireyin mekanla kurdugu bagin
zayiflamasina ve zaman algisinin ylizeysellesmesine neden olmus; birey, yasadig: yerle ve

anla iliskisini kaybetmeye baglamistir.

Calisma kapsaminda, sanat tarihinde bu yabancilagsmayi goriiniir kilan yaklasimlar ve
sanatgilar tizerinden bir inceleme yapilmis; mekanla kuvvetli sekilde iligskilenen ve mekana
0zgl sanat anlayisiyla sekillenen yerlestirmeler, bireyin mekanla yeniden iligki kurma ¢abasi
baglaminda degerlendirilmistir. Sanat¢ilarin iiretimlerinde fiziksel ¢evre yalnizca bir zemin

degil; diisiinsel, tarihsel ve duygusal katmanlariyla bir karsilagma alani olarak ele alinmugtir.

Bu baglamda gelistirilen sanat eserlerinin, izleyiciyi pasif bir gozlemciden ¢ikararak
bedensel ve zihinsel bir katilimci haline getirmesi 6nemli bir doniistiiriicii etki yaratmaktadir.
Tez kapsaminda incelenen giincel sanat pratiklerinde oldugu gibi, sanatin deneyimsel
giiciine vurgu yapilmakta; mekan, yalnizca bir sergileme alami degil, dogrudan sanatin

kendisine doniisen bir unsur olarak ele alinmaktadir.

Bu kuramsal arka planla birlikte, iiretilen islerde mekana yapilan miidahalelerle izleyicinin
mekan i¢inde kendini konumlandirmas: ve bulundugu yeri fark etmesi hedeflenmistir.
Caligmalarda, goriinmeyeni goriiliir, farkedilmeyeni farkedilir kilmak, mekan yiizeyinin
alistlmis kullanimim tersine c¢evirmek ve bireyi mekansal gilindelik rutinden kopararak
diisiinsel bir ylizlesmeye davet etmek amaclanmistir. Boylece sanat, mekani doniistiiren bir

ara¢ degil, onunla birlikte doniisen bir deneyim alani olarak ele alinmastir.

Anahtar sozciikler: Yabancilasma, mekan, zaman, deneyim, mekana 6zgii sanat



CONTEMPORARY REFLECTIONS OF THE CONCEPT OF ALIENATION IN
ART AND SPATIAL EXPERIENCE
Damisman: Dog. Seval SENER
Yazar: Sena SOYKOK

ABSTRACT

This study explores the alienation of the individual from space and time within the practices
of modern life, and examines how this alienation is reflected in the field of art. In the post-
modern era, rapidly transforming social and spatial structures have reshaped the individual's
relationship with their surroundings; space has ceased to be something directly experienced
and has instead become a transitory, consumable, and anonymous interface. This
transformation has weakened the individual’s connection to space and led to a superficial

perception of time, causing a loss of engagement with both place and the present moment.

Within the scope of this research, artistic approaches and practices that make such alienation
visible have been analyzed, particularly within the framework of site-specific art and
installation practices. In these works, physical space is not treated merely as a backdrop, but

as a site of encounter embedded with intellectual, historical, and emotional layers.

Such artistic practices have the capacity to shift the viewer from a passive observer into an
active participant, both physically and mentally. As emphasized in the contemporary art
practices discussed in the thesis, the experiential power of art comes to the forefront, and

space is not just the setting of the artwork, but becomes the artwork itself.

Alongside this theoretical framework, the artist’s own works are also examined within this
context. These productions involve interventions in space that prompt the viewer to stop, to
touch, to change direction, and to become aware of their surroundings. The aim is to render
the invisible visible, to invert conventional spatial perceptions, and to interrupt everyday
routines with a call for reflective confrontation. In this way, art is not approached as a tool
for transforming space, but rather as a practice that co-evolves with it, producing a shared

field of experience.

Keywords: Alienation, space, time, experience, site-specific art
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GIRIS

Yabancilagma, insanlik tarihinin farkli donemlerinde ¢esitli sekillerde karsimiza cikan,
bireyin hem kendisine hem de g¢evresine karsi duydugu uzaklasma halini ifade eden bir
kavramdir. Felsefi agcidan ge¢mise uzanan bu kavram, oOzellikle modern cagda, sanayi
devrimi, kapitalist iiretim iliskileri ve bireysellesmenin etkisiyle sosyolojik, psikolojik ve
mekansal boyutlariyla dikkat ¢eker hale gelmistir. Hegel’in diyalektik siireci ve Marx’in
emek teorisi, yabancilasmanin toplumsal yapilar tizerindeki etkisini anlamak i¢in temel
taglar sunarken; modern donemde teknolojik gelismeler, kiiresellesme ve kentlesme, birey
ile yasadigi mekan arasindaki iliskiyi doniistiirmiis, hatta bu iliskiyi koparma noktasina

gelmistir.

Giliniimiiz toplumunda, yabancilagma yalnizca toplumsal iligkilerde degil, bireyin kendi
kimligi ve benligiyle kurdugu baglarda da kendini gostermektedir. Artan yalnizlik ve anlam
kaybi, modern insanin yabancilasma deneyimlerini farkli boyutlarda yasadigini gozler 6niine

sererken, bu durum bireyin psikolojik sagligini ve toplumsal aidiyet hissini zayiflatmaktadir.

Sanat ise ‘yabancilasma’y1 bir ifade bi¢imi ve elestirel bir ara¢ olarak kullanmis; bu
kavramin hem tamig1 hem de aktaricis1 olmustur. 20. yiizyilda Ekspresyonizm’in igsel
catigmalar1 yansitmasi ya da Dadaizm’in varolugsal sorgulamalari, sanat¢inin toplumsal ve
bireysel yabancilasmay1 anlatma ¢abalarini gosterir. Postmodern donemde ise, teknolojinin

ve dijitallesmenin etkisiyle bu anlayis daha da ¢esitlenmistir.

Mekan tizerinden konu edilen yabancilasma ise, bireyin yasadig1 ¢cevreye olan aidiyet hissini
kaybetmesi ve bulundugu ortamla olan baglarinin zayiflamasi olarak tanimlanabilir. Modern
kentlerde artan niifus yogunlugu, betonlasma ve dogadan kopus; bireyin ¢evresiyle anlamli
bir iligki kurmasini zorlastirirken, yasam alanlar1 birer gecis noktasina ya da islevsel
zorunluluklara indirgenmistir. Bu durum, mekanin yalnizca fiziksel bir yap1 degil, aynm
zamanda bireyin kimligini ve duygusal baglarin1 sekillendiren bir unsur oldugunu arka plana
atmaktadir. Glinlimiliz insaninin ev, i yeri ya da kamusal alan gibi mekanlara
duyarsizlagsmasi, yabancilasma kavramini mekéansal bir boyuta tasiyarak, hem toplumsal

hem de bireysel diizeyde derin etkiler yaratmaktadir.



Mekana yabancilagsma, bireyin yasadigi gevreyle olan baglarinin zayiflamasi ve mekam
anlamli bir sekilde deneyimlemekten yoksun hale gelmesiyle kendini gostermektedir.
Modern kentlerin monotonlugu, yogun yapilasma ve bireyin zamaninin biiylik kismim
kapali, islevsel mekanlarda gecirmesi, bu duyarsizlasmay1 derinlestiren unsurlardir. Artik
mekan, birey i¢in yalnizca bir gegis noktasi ya da zorunlu bir alan haline gelirken, i¢inde
yasadig1 cevreyle anlamli bir iliski kurma kapasitesi giderek azalmaktadir. Bu durum,
mekanin duyular, anilar ve duygusal baglar araciligiyla deneyimlenme 6zelligini geri planda
birakmis; birey, cevresini kesfetmek ve ona ait hissetmek yerine, mekanda kaybolan ve

yersizlesen bir varliga donligsmiistiir.

Bu sanat ¢aligmasi raporu, yabancilagmay1 birey ile toplum arasindaki bir kopus olarak degil,
ayni zamanda birey ile mekan arasindaki bagin iizerinden ele almay1 amaglamaktadir. Sanat,
birey ile ¢evresi arasinda kopan bu baglar1 yeniden insa etme veya bu kopusu goriiniir kilma
giiciine sahiptir. Ozellikle modern ve cagdas sanat iiretimlerinde, mekan yalnizca bir arka
plan degil, bireyin varolussal miicadelelerini ifade eden bir ara¢ haline gelmistir. Bu
baglamda tez, kisa bir literatiir arastirmasi tizerinden insanin ¢evresine yabancilagmasini ve
mekanlarin anlamini yitirmesini arastirirken, mekansal deneyim {izerine odaklanilmig sanat

pratiklerini 6rneklemeyi, agiklamay1 ve tliretmeyi hedeflemistir.



1.BOLUM: YABANCILASMA KAVRAMI

Hepiniz ey ¢etin ¢calismayt ve hizlyn, yeniyi ve yabanciyi
sevenler—pek katlanamiyorsunuz kendinize;
caliskanligimiz  kagistir, kendinizi unutma istemidir.
Hayata daha ¢ok inansaydiniz, kendinizi dna daha az
kaptirirdiniz. Ama giiciiniiz yok beklemek i¢in — tembellik
icin dahil (Friedrich Nietzsche den akt. Chul-Han, 2024,
s. 115).

Tarih boyunca insanlar, hem kendi i¢ diinyalariyla hem de ¢evrelerindeki sosyal, ekonomik
ve fiziksel ortamlarla bir bag kurma cabasi i¢inde olmustur. Ancak modernlesme, bireyin
kendisi ve cevresiyle olan bu baglarin giderek zayiflamasina yol a¢mustir. Ozellikle
sanayilesme, kentlesme ve teknolojik gelismeler, toplumsal rolleri ve yasam alanlarini
doniistiirerek yabancilasma olgusunun daha yogun bir sekilde hissedilmesine neden
olmustur. Bu durum, sadece bireyin duygusal diinyasinda degil, ayn1 zamanda toplumsal
baglarinda da derin etkiler yaratmistir. Yabancilagsma, modern toplumun temel sorunlarindan
biri haline gelmistir. Tiirk Dil Kurumu’na gore yabancilasma ‘1. Insanin cevresinden,
isinden, emeginin iirlinlinden veya benliginden uzaklasmasi veya ayrilma duygusu. 2.
Toplumdaki yerlesik degerlerden kopma duygusu. 3. Toplumsal iliskilerden diglanma. 4.

Insani bir nedenle kendi gergekligini kavrayamamasi.’ seklinde agiklanmaktadir.

Yabancilasma kavrammi Ahmet Cevizci Felsefe SozIiigii’ nde ‘Insanm kendisini belirleyen
Oziinden uzaklagsmasinda oldugu gibi, birbirlerine ayrilmaz bir sekilde baglanmis olan iki
seyin ayrilmasinin yol ac¢tig1 psikolojik veya sosyal olumsuzluk durumu.’ seklinde ifade eder.
(Cevizcei, 2023, 5.451). Sosyoloji SozIigii’ ne gore ise yabancilasma: ‘En genel gercevesiyle
bireylerin birbirlerinden ya da belirli bir ortam veya siirecten uzaklasmalarin1 anlatir.’

(Marshall, 2021, s.798).

Yabancilasmanin belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasi Sanayi Devrimi ile birlikte yasanan
makinelesme ve sonrasinda modern donemin yasanmaya baslamasiyla birlikte olmustur.
Yabancilagsma durumu, Sanayi Devrimi sonrasinda dile getirilmeye baslansa da, insanin
evrende kendi basina yalniz oldugu anlaminda yabancilasmay1 felsefede bir kavram haline
getiren Hegel’dir. ‘Hegel’de yabancilasma, kendi i¢inde, kendi ortadan kaldirilisini igerir.
Yabancilagma o6teki varliktir, bilincin ve 6zbilincin, nesnenin ve 6znenin karsithgidir.
Dolayisiyla yabancilasmanin asilmasi gereken o6zii, insan-varligin, kendisi tarafindan,

Tinden ayr1 olarak, nesnelestirilmesidir.” (Marx, 2021, s.11).



Kapitalist sistem, sanayi devriminin ortak varligini derinlestirerek modern dénemin temel
yabancilasma dinamiklerini olusturdu. Gelisen teknoloji ve makinelesme, insani
degistirirken, ayn1 zamanda insan emegine olan harcamayi azaltti ve kendi varliklarini
dayaniklilikta zorlandiklar1 bir diizen olusturdu. Ote yandan, bu teknolojik ve ekonomik

diizenin hizina ayak uyduramayan bireyler, kendilerine ve ¢evrelerine yabancilasti.

19. yiizyilda Ingiltere’de gergeklesen Sanayi Devrimi’yle hizla gelisen makinelesme yeni

popiiler tiiketim nesnelerini ortaya ¢ikarmustir. insanlar bu tiiketim nesnelerinin elde etme

¢abasi icerisinde, makinelerin bir parcasi gibi ¢aligmaktadir. Akil iradesiyle yarattiklariin

karsisinda, insanin zayif kalmasi bunalimi daha fazla artirarak, yabancilasma olgusunu

derinlestirmektedir (Yiirek, 2005, s. 60).
Yabancilagsma kavraminin Hegel ile ortaya ¢iktigi fakat kavrami literatiirde popiiler hale
getiren diginiiriin Karl Marx oldugu soylenebilir. Marx, yabancilagmayi, olusturulan
sistemin insanlar1 nesnelestirdigi yoniinde ele alir. Yani insanin iirettigi nesneye yabanci
oldugunu, bir meta haline geldigini ifade eder.

. emegin Urettigi nesne -emegin lirlini- emegin karsisina yabanci bir sey, kendini

iretenden bagimsiz bir giic olarak dikilir. Emegin iriinii, bir nesneye aktarilmis,

maddelesmis emektir: emegin nesnelestirilmesidir. Emegin gerceklestirilmesi, emegin

nesnelestirilmesidir. Politik iktisadin ele aldigi durumlarda, emegin bu gergeklesmesi,

isciler i¢in gergekligin yok olmasi seklinde goriiniir; nesnelesme, nesnenin yok olusu ve

nesneye kolelik, miilk sahibi ise yabancilagma, bagkalagma olarak ortaya ¢ikar ( Marx,
2021, s. 75).

Marx, yabancilagmay1 iliretim siireci ve toplumsal yapinin bireylerin iizerindeki etkileri
iizerinden ele alirken, bu bilginin insanin ig¢sel diinyasindaki yansimalarina daha az
odaklanmistir. Erich Fromm’a gore yabancilasma, yalnizca iiretim siire¢lerinden
kaynaklanmaz; ayni zamanda modern yasamin yarattigi varolussal bir kopuklukla da
iliskilidir. Fromm, modern insanin sanayilesme ve kapitalist sistemin dayattig1 bireysellesme
ve rekabet ortaminda, hem kendisiyle hem de diger insanlarla kurdugu baglarin zayifladigina
dikkat ¢eker. Erich Fromm, Marx’in ekonomik ve toplumsal bdliinmelerini psikolojik bir
bakis acisiyla ele alir. Modern insan iizerindeki etkilerinden bahseder. ‘Modern insan

yapayalnz ve kaygilidir. Ozgiirdiir ama bu 6zgiirliikten korkmaktadir.” (Fromm, 2024, s.19).

Marx’in yabancilagma anlayisi, bireyin emegiyle, lrettikleriyle ve toplumsal yapilarla
kurdugu iliskiler lizerinden sekillenirken; Fromm, modern sanayiciligin yarattig1 insanin,
kendi eylem ve gii¢lerinden kopuklastigini, bu giiglerin artik kisinin {izerinde bir hakimiyet
kurdugunu vurgular (2024, s.34). Bu iki yaklagim, yabancilagmanin hem toplumsal hem de
bireysel yonlerini kavramamiza olanak saglar. Ancak yabancilagsma olgusu, yalnizca felsefe

ve psikoloji alaninda ele alinmamis, konu edebiyat araciligiyla da giiglii bir sekilde
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islenmistir. Yalnizlagma, kimlik kayb1 ve anlamsizlik hissi, yabancilagsma deneyimleri hem
toplumsal hem de bireysel diizeyde ele alinarak derinlestirilmistir. Bu baglamda, edebiyatta
yabancilagma; yalnizca emek lizerinden kullanilan bir terim olarak degil, ayni1 zamanda onun

varligin1 gorsellestiren ve hissettiren bir ara¢ olmustur.

Franz Kafka’nin Doniisiim adli eseri, bireyin yalnizlagsmasi, yabancilagsmasi ve anlam kaybi
stireglerini edebiyat araciliiyla giiclii bir sekilde ortaya koyar. Yabancilagsma, insanin
bencillesmesi, toplumsal ¢evreyle ve yasadigi mekanla kurdugu baglarin zayiflamasini ele
alirken, bu kopusu sorgulayan anlatilarla ifade eder. Gregor Samsa karakteri bir sabah
uyandiginda, kendisini dev bir bocege doniismiis olarak bulur. (Kafka, 2024, s.19). Eser;
modern diinyanin, bireyin lizerinde yarattig1 baski ve dislanmanin sonucu olarak kendisini
insan olmaya ait hissetmez. Burada yalnizca fiziksel bir doniisiim degil, ayn1 zamanda insani
yetenegin, degerlerin ve degerin yoklugunda sdylendigi derin bir asagilanma hali sz

konusudur. Artik insan, kendisi olarak degil, iireten ve tiiketen bir varlik haline gelmistir.

Franz Kafka, bireyin kendi kendine ve insani degerlere yabancilagsmasini, modern toplumun
insan tizerindeki baskilarini ve metalastirict yapisini ifade ederken, Albert Camus’niin
Yabanci1 adli eseri bu yabancilasmay1 varolussal anlamda ele alir. Mersault karakteri
iizerinden bireyin yasam, toplum ve duygularla kurdugu baglarin kopusunu isler. Mersault,
cevresindeki diinyaya duyarsiz, toplumsal normlara kayitsiz bir karakter olarak, insanin
modern diinyanin anlamsizlik ve absiirtliik hissi iginde siiriiklenisini dile getirir. ‘Bugiin
annem o6ldii. Belki de diin bilmiyorum’ (Camus, 2016, s.11). ciimlesi, yabancilasmanin en
sarsict ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu climlede karakter, yalnizca annesinin 6liimii gibi
derin bir kayba degil, ayn1 zamanda toplumun bu olaya yiikledigi duygusal ve ahlaki
anlamlara da kayitsiz kalir. Oliim gibi evrensel bir olguya kars1 gelistirdigi bu duyarsizlik,
bireyin toplumsal degerlere, sevdiklerine ve nihayetinde kendine ne denli yabancilagtigini

gosterir.

Camus, Meursault’nun bu durusuyla, modern bireyin yalmizca duygusal degil, varolussal
diizeyde yasadig1r kopusu aktarir. Yabancilasma, burada yalnizca toplumdan uzaklagsmak
degil; ayn1 zamanda anlamdan, bagliliktan ve yasamin kendisinden uzaklagma hali olarak

ortaya cikar.



1.1. Zamana Ve Mekana Yabancilasma

Arnold Gehlen’e gore; Endiistri Cag1, insanligin gelismesinde kesin ve kaginilmaz sonuglar

getiren iki bilylik asamadan biridir. Birinci asamada insan aveiliktan kurtulup topraga

yerlesmis, tarim ve hayvancilik kiiltiirii baglamigti. Ikincisinde topraktan koparak teknik

diinyay1 yaratiyor, endistrilesme basliyor. Her iki gegis de temelden bir degisiklige yol agan

tam bir devrim niteligi gdsteriyor (Ipsiroglu. 2017. s.19).
Sanayi Devrimi ile birlikte kentler, hizl1 iretim ve tiikketim siireglerinin merkezine yerlesmis,
mekanlar ise islevsellik odakli doniisiimlere ugramistir. Giderek hizlanan yasam dongiisii
icinde insan, i¢cinde bulundugu ¢evreyle kurdugu bagi kaybetmis, anlam tasiyan mekanlar
anonimleserek yalnizca birer gecis noktasi haline gelmistir. Kamusal alanlar hizin ve siirekli
degisimin etkisiyle insan1 i¢inde eritip siradanlastirirken, 6zel alanlarda kisisel bir siginaktan
cok, hizin ve modern yasamin dayattig1 mecburi bir durak haline gelmistir. Bu baglamda
mekan, insanin; ¢evreye, zamana, kendisine yabancilasmasinin en somut yiizeylerinden biri
haline gelmistir. Ayla Ersoy, modern yasamin bireyi yalnizlastirip monotonluga ittigini,
endiistri iiretiminin disiplinsizlik kabul etmedigini ve kisiyi giderek duygusuzlastirdigini

ifade eder. Bu durum, bireyin ¢evreye ve zamana yabancilagmasinin énemli bir nedeni olarak

goriiliir (2016, s. 113).

Bu siireglerin toplumsal ve mekansal boyutlarini ele alan Henri Lefebvre ise, mekanin
yalnizca fiziksel bir yer olmaktan ¢ok, toplumsal yapilar, ideolojiler ve giiciin tiretildigi bir
alan olarak ele alinmasi gerektigini savunur. Endiistriyel toplumlarin hizla degisen
dinamikleriyle birlikte, insanlarin hem igsel diinyalarinda hem de yasadiklar1 mekanda

yabancilagsmalari, toplumsal yapilar ve mekanin birbirine doniistiiren iliskisiyle sekillenir.

Lefebvre’nin kapitalizmin kar arayisina ve kentlerin tahakkiimciilerin gasbi altinda
kalmasina isaret etmesi, aslinda modernlesme ile giindeme gelen rasyonalite, verimlilik,
bilimsellik gibi kavramlarmn deneyimi ile mekanin kavraniginin nasil doniistigiini
gostermektedir. Lefebvre yasamin kendi 6ziinii nasil ortaya koydugunu sorgularken, ayni
zamanda modernlesme ile mekanin nesnelesen, 6zii ile bagi koparilmis kimliksiz ve
aidiyetsiz “’yer”ler haline gelme siirecini de agiklamaktadir (Kurtar, 2020, s. 179).

Lefebvre’nin ‘mekanin {iretimi’ kavrami, mekanin yalnizca edilgen bir arka plan degil,
toplumsal siiregler sonucunda iiretilen dinamik bir unsur oldugunu ortaya koyar. Ona gore
mekan, diger kiiltiirel ve ekonomik iiriinler gibi iiretilir, tiiketilir ve yeniden {iretilir; ancak
kapitalist sistem i¢inde bu liretim, mekan1 metalastirarak bir miibadele nesnesine doniistiirtir.
Bu durum bireyin mekanla kurdugu anlamli baglari zayiflatirken, mekani yalnizca
tiiketilecek bir varlik haline getirir. Lefebvre, mekan ve zamani “nesne” ya da “sey” olarak
degil, toplumlarin doga iizerindeki etkisinin bir sonucu olarak degerlendirir; iiretilmis

olmalarina ragmen, giindelik anlamlariyla nesneler gibi miibadele edildiklerinde bile,
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kendilerine 6zgii bir genellik tasidiklarini belirtir (Lefebvre, 2024, s. 23). Bu anlayis,
mekanin sadece somut bir varlik olmaktan ¢ikip, tiretim iligkilerinin belirlendigi, metalagsmis
ve degisim degeri iizerinden tiiketilen bir unsur haline gelmesini agiklar. Sonug olarak, bu
durum insanin mekani igsellestirme ve anlamlandirma siireclerini sekteye ugratmakta,

kentleri anonimlesen ve standartlasan alanlara doniistiirmektedir.

Modernlesme siirecinde kentlerin hizla doniismesi, insanlarin mekanlarla kurdugu iliskiyi
derinden etkilemis, kent yalnizca bir yasam alan1 olmaktan ¢ikip hizin, islevselligin ve
tiikketimin merkezine yerlesmistir. Bu doniisiim, insanin mekani anlamlandirma bi¢imini
degistirerek, geleneksel yer edinme ve aidiyet duygusunun yerini anonim, gegici ve degisken

bir mekan algisina birakmasina neden olmustur.

Mekén, yalnizca somut bir varlik degil, zamanin akisiyla siirekli doniisen, yeniden tiretilen
ve anlam kazanan bir yapi olarak bireyin deneyimini sekillendirir. Pallasmaa’nin, “Mimarlik
siirsiz mekani ve sonsuz zamani evcillestirerek insan i¢in katlanilir, yasanilir ve anlasilir
kilar” (Pallasmaa, 2018, s. 20) yaklasimi, mekanin yalnizca bir yap1 degil, ayn1 zamanda
duyusal, zamansal ve kiiltiirel bir deneyim alani oldugunu hatirlatir. Ancak modern kent
yasaminda hizin ve gegiciligin 6n plana ¢ikmasiyla, bireyin mekanla kurdugu bag
zayiflamis, aidiyet hissi azalmis ve mekan anlik deneyimlerin, gecici karsilasmalarin bir
sahnesine doniismiistiir. Zamanin hizlanmasi, mekanin birey iizerindeki etkisini giderek
azaltarak onu yalnizca islevsel bir unsur haline getirmektedir. Bu baglamda, mekéanin
yalnizca maddi bir yap1 degil, toplumsal pratikler ve iligkiler araciligiyla siirekli olarak
iiretildigi fikri, zaman ve mekan arasindaki bu doniisiimii anlamak agisindan biiyiik 6nem
tasir. Boylece mekan, duragan ve sabit bir unsur olmaktan ¢ikip, bireyin i¢cinde bulundugu
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel dinamiklerle birlikte zaman i¢inde siirekli yeniden sekillenen

bir yapiya biirlinm{istiir.

Cagimizin modern insani, yeni bir zaman anlayisi igindedir. Gegmisin diinyasinda zaman,
olaylarin seyrekligi yiiziinden saptayici bir etken olamiyordu. Ancak, atalarimiz belli bir
yerde yasamlarini siirdiirdiiklerinden, farkli olmayan bir zaman ve mekan iginde
bulunuyorlardi. Yani onlar aslinda yiizyillar boyu degismeyen bir zaman ve mekani
yastyorlardi. Onlarin yasamlar1 ve gorevleri, bir mekan ve zaman i¢ine giriyordu. XIX. ve
ozellikle XX. yilizyilda zaman, olaylarin ¢oklugu ve yogun bir karisiklik i¢inde olunmasi
yaninda, zahmet ¢cekmeden ve ¢evresini gormeden bir yerden bir yere gitme olanaklarinin
da bollugu yiiziinden insan bilincindeki 6nemini yitirmektedir (Turani. 2022, 5.93).



Modernlesme ile birlikte zaman ve mekén, bireyin deneyiminde koklii bir doniisiime
ugramistir. Sanayi Devrimi’nin ardindan {iretim siireclerinin hizlanmasi, kentlerin
dontismesi ve teknolojinin gelismesiyle, mekan artik sadece bir yasam alani degil, hizin,
islevselligin ve tiiketimin merkezinde sekillenen bir unsur haline gelmistir. Zamanin
hizlanmasiyla birlikte bireyin mekana dair algist da degismis; stirekli hareket halinde olan,
belli bir yere kok salmadan yasayan insan, deneyimledigi mekanlarla derin bir bag kuramaz
olmustur. Mekan artik duragan degil, siirekli olarak yeniden iiretilen, gecici ve tiiketilebilir

bir yapidadir.

‘Zaman’ kavrami ise, modern yasamin hizlanmasiyla birlikte zamanin iceriginin anlamin
yitirmesi ve deneyimlerin yiizeysellesmesi iizerinden diisiiniilebilir. Ozellikle sanayi
devriminden sonra zamanin Olciilebilir, yonetilebilir ve iiretkenlik odakli bir kavrama
doniismesi, onu deneyimsel anlamdan uzaklastirmistir. ‘Mekan1 yapilandiran yalnizca
goriiniirde olup bitenler degildir; mekanin ‘goriiniir bi¢imi’ onun dogasini belirleyen

uzaklagmus iliskileri orterek saklar’ (Giddens, 2021, s. 25).

Zamanin deneyimsel anlamdan uzaklagmasi, bireyin mekanla ve kendi varolusuyla kurdugu
baglar1 da zayiflatir. Mekan artik sadece bulunulan bir konum degil, hizin ve tiiketimin i¢inde
eriyen, sabitligi ve aidiyet hissini yitirmis bir yapidir. Bu doniisiim, bireyin ruhsal
diinyasinda da derin bir bosluk yaratir; siirekli degisen uyaranlara maruz kalan insan,
kendisini istikrarsizlk ve yabancilasma icinde bulur. Ozellikle gecici, kimliksiz ve
anonimlesmis mekanlara dair literatiirde 6ne ¢ikan bazi kavramsal yaklasimlar, mekana

yabancilasma olgusunu daha kapsamli sekilde degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir.

Giliniimiiz kentlerinin yogunlukla deneyimlenen alanlar1 arasinda yer alan aligveris
merkezleri, otogarlar, havaalanlar1 ve otoyollar gibi ge¢is mekanlari, bireyin mekana dair
deneyimini belirgin bi¢imde doniistiirmektedir. Bu tip alanlar, ¢agdas mimarligin sadece
fiziksel degil, ayn1 zamanda toplumsal ve deneyimsel boyutlarii1 da etkileyen mekan
tirleridir. Fransiz antropolog Marc Augé’'nin 1990’larin basinda ortaya koydugu yer-
olmayan kavrami, bu tiir gecici, kimliksiz ve aidiyet kurulamayan alanlarin artigini
tanimlamak iizere ortaya atilmistir. Bu kavramsallastirma, yalnizca fiziksel ¢evreye degil,

ayni1 zamanda bu cevre ile kurulan toplumsal iligki bi¢imlerine de isaret eder.



Augé’nin yaklagimi, giindelik yasam pratikleri ile mekan arasindaki etkilesimi sorgulayan
bir perspektif sunar. Ona gore, yer-olmayanlar bireyler arasi iliskiselligi zayiflatan, insan
davraniglarini yazili yonergeler ve yonlendirmelerle sekillendiren, boylelikle 6zgiin deneyim
iiretimini smirlandiran alanlardir. Yer ile yer-olmayan ayrimi, mekanin sadece yapisal
bicimiyle degil, insanla kurdugu iliskiler lizerinden anlam kazandigi fikrine dayanir.
Ozellikle siipermarketler ve havaalanlari gibi yapilar, bu baglamda yalnizca simdiki zamana
ait olan, siirekli giincellenmesi gereken, bu nedenle tarihsellik biriktiremeyen ve kullaniciy1

anonimlestiren 6rnekler olarak ele alinmaktadir (Auge, 2021, s. 91-95).

Mimarlik kuramcis1t Ugur Tanyeli de bu gercevede, yer-olmayanlarin tarihsel siireklilikten
yoksun olusuna ve bireyin bu mekanlarda aidiyet gelistirememesine dikkat ¢eker. Bu tiir
yapilar, siirekli islevsel kalabilmek icin fiziksel olarak giincellenmek zorundadir ve bu
giincellik, mekanin anlam biriktirmesini engeller. Dolayisiyla, birey bu alanlarda ne bir

hafiza olusturabilir ne de mekanla empatik bir iliski gelistirebilir. (Tanyeli, 2020, s. 272).

Bu baglamda diisiintildiigiinde, tarihi ya da kimligi olan mekanlarda dahi bireyin zamanla
bu farkindaliktan uzaklasmasi, yer-olmayanlarin ruh halini ¢agristiran bir yabancilagma
bi¢cimini giindeme getirir. Kimlikli mekénlar bile, birey tarafindan deneyimlenmediginde
veya fark edilmediginde, anonimlesme riski tasir. Bu durum, duygusal ve bilissel diizeyde
bir kopukluk yasanmasina neden olur. Boylece birey, ¢evresiyle kurdugu bagin zayiflamasi
sonucu mekana yabancilasir; zamanla, an1 ve anlam biriktirme kapasitesi de bu kopuklukla
beraber siliklesir. Bu nedenle, goz ardi edilen, fark edilmeyen ya da siradanlasan yerlerin

goriiniir kilinmasi, mekansal farkindaligin yeniden insasi agisindan kritik bir 6neme sahiptir.

Modern bireyin hiz, belirsizlik ve aidiyet yitimine dayanan bu yasam bic¢imi, yalnizca
mekansal degil, ayn1 zamanda psikolojik bir istikrarsizlik da dogurur. Bu durum, bireyin
kendi i¢ diinyasinda da siirekli bir yonsiizlik ve tatminsizlik hali yaratir. Simmel’in

ifadesiyle;

Ruhun merkezinde belirli bir seyin bulunmamasi, bizleri, hep yenilenen uyaricilarda,
duyumlarda, digsal etkinliklerde doyum aramaya iter. Bu yiizden kendimizi hep bir
istikrarsizligin, garesizligin iginde kistlip kalmis buluruz: Metropoliin kargasasi, seyahat
diiskiinliigi, ¢ilgmn rekabet hirsi, bir begeniye, stile, diisiinceye ya da kisisel bir iliskiye
bagl kalamama yoniindeki tipik modern sadakatsizlik — hepsi de, soziinii etti§imiz
istikrarsizligin, ¢aresizligin tezahiirleridir’ (Simmel, 2006, s.23).



Modernlik 6ncesinde zaman ve mekan, insanin yasadigi ritimlerle i¢ ice ge¢misti. Tarima
dayali toplumlarda zaman, ilireme dongiileriyle uyumluydu; mevsimler, ekim ve hasat
donemleri, dinsel bayramlar gibi dongiisel olaylar hayatin temposunu belirliyordu. Bu ritim,
doganin diizenine bagli olarak tekrarlayan, belirli bir diizen iginde ilerleyen ve insan
yasamina dogrudan etki eden bir yapiya sahipti. Mekan da benzer sekilde sabit ve
karakteristik bir yapidaydi; insanlar genellikle dogduklar1 koyde, mahallede ya da kasabada
yasamlarini siirdiiriiyor, ancak yer degistirme ancak belirli olaylar sonucunda

gergeklesiyordu.

Giinliik hayat, belirli mekanlarla organik bir iliski icindeydi ve ayr1 ayri, bu mekanlar sadece
islevsel olarak degil, toplumsal bilesenler ve yardimlarin yer aldigi yerler olarak

bulunuyordu.

Modernizmle birlikte bu diizen kdkten degisime ugradi. Sanayilesme, ulagim ve iletisim
teknolojilerindeki gelismelerle hem zaman hem de mekan iizerindeki geleneksel algilar
doniisiime ugradi. Zaman artik iireme dongiileriyle degil, iiretim parcalariyla belirlenmeye
basladi; saatler, vardiya sistemleri ve standartlastirilmis zaman dilimleri, insanlarin
yasamina yon vermeye basladi. Kentlesme ve is gilici merkezlesmesiyle birlikte insanlar
dogup biiyudiikleri yerleri terk etmek zorunda kaldi, gocler arttt ve mekan, ekonomik
sistemin iglendigi bir yer haline geldi. Modern kentler, hizin ve akigkanligin mekanlari haline

gelirken, bireyin bu mekanlarla kurdugu iliski yiizeysel ve gegici bir hal almaya bagladi.

Bu doniisiim, zaman kavrayisini da temelden etkiledi. Adnan Turani’ye gore, geg¢miste
insanlar belli bir mekana bagli yasadiklarindan zaman ve mekan sabit, hatta neredeyse
degismez kavramlardi. Ancak modern yasamda artan olay cesitliligi, hizli ulasim imkanlar
ve bilgi yogunlugu, bireyin zamani deneyimleme bi¢imini doniistiirmiistiir. Turani, saatle
Olciilen zamanin toplumsal yapiy1 belirledigini; ancak bireyin i¢sel zamani olan psikolojik

slireyi yansitamadigini ifade eder (2022, s. 94).

Turani’nin ‘¢agimizin insaninin yagami, yasanmamis bir zamanlar toplami gibidir’(s.94)
ifadesi, modern bireylerin yasadiklarini yansitan dnemli bir tespittir. Giiniimiizde, zaman
sadece bir saat dilimi olarak algilanirken, insanin bireysel deneyimleri ve psikolojik zaman
anlayis1 giderek arka plana itilmektedir. Zaman artik insanlarin yasanmisliklariyla degil,

oOlciilerek, islevsellestirilerek ve tiiketilerek var olan bir belirsizlik haline gelmis durumdadir.
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Bu doniisiim, kisinin mekana yonelik duygusal baglarini zayiflatmis ve geleneksel anlamda
yardimlagsmanin 6n planda oldugu mekanlari anonim ve siirekli devam eden mekanlar haline
getirmistir. Kent meydanlari, artik kalabaliklarin kayboldugu nétr alanlara doniismiistiir. Ev,
is yeri ve kamusal alanlar arasindaki sinirlarin genislemesi, insanin mekanla iligkisinin
ylizeysellesmesine ve mekanin hizla tiiketilen bir nesne haline gelmesine neden olmustur.
Bunun sonucunda ise insanlarin yalnizca fiziksel c¢evresi ile iligkisi degil, ayn1 zamanda
toplumsal yapilar1 ve kimlik algistyla kurdugu bag da kopmustur. Mekan artik sabit ve
taniml1 bir alandan ¢ikmus; siirekli olarak degistirilebilen, akiskan ve parcalanmis bir
deneyim alanina dontigmiistiir. ‘Bu nedenle, cagimizdaki birey yasaminin ana ¢izgileri
karaktersizlesmekte ve ‘modern insanin kendine ait bir zaman ve mekani kalmamigtir’

(Turani. 2022, s. 94).

Modernlesmenin getirdigi hizli iiretim siireci, zamanin degerinin defismesi ve insan
yasaminin bir sistem halinde kurulmasi Charlie Chaplin’in Modern Zamanlar filminde
(Gorsel 1) acikga goriiliir. Filmde, sanayilesmenin getirdigi anonimlesme, zamanlarin siki
denetimi ve insanin makinelesmis yasami, modern insanin kimligi ve mekanla olusturulan

bagin nasil koptugunu gdzler oniine serer.

Gorsel 1. Charlie Chaplin, Modern Zamanlar, 1936, ABD.
Erisim: 14.03.2025 https://gaiadergi.com/modern-zamanlar-filmi-ve-duzenin-yabancilasmasi/

Modern Zamanlar (1936), sanayilesmenin insan hayatinin yasanmasi ve makinelesen
diinyada bireyin yabancilagmasini ele alan bir Charlie Chaplin filmidir. Filmde, montaj
hattinda calisan bir is¢i (Chaplin), monoton ve hizli tempolu calisma diizenine ayak
uyduramaz, bu siiregte bedensel ve zihinsel olarak yipranir. Cesitli yanlis anlamalar sonucu

akil hastanesine ve hapishaneye diiser. Zorlu kosullarda hayatta kalmaya calisan geng bir
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kizla (Paulette Goddard) tanisir. Birlikte, islerin muhafaza edildigi ve sistemin dayattigi
zorluklara kars1 direnmeye calisirlar. Film, agir sanayi diizeninin insanlari makine gibi
gbdrmesini ve bireyin bu siiregte nasil ezildigini elestirirken, umudunu kaybetmeme mesaj1

ile son bulur. (Wikipedia)

Modern toplumun gelenekle birlikte donilismesi, insan dogasina dair yeni sorgulamalar
dogurmustur. Bu doniisiimiin 6nemli kavramlarindan biri olan yabancilagma, bireyin
toplumsal iligkilerinde ve kisisel Ozgiinliiglinde c¢oziilmelere yol agarak sosyolojik ve
psikolojik bir boyut kazanmistir. Modern 6ncesi donemde sinirli olan sosyal etkilesim,
modern toplumda gelismis iletisim aglariyla giiclenmis; fakat bu gelisme, bireyin hem
topluma hem de kendine karsi yabancilagsmasina neden olmustur (Erisim: 14.03.2025,

https://gaiadergi.com/modern-zamanlar-filmi-ve-duzenin-yabancilasmasi/ ).

Chaplin'in Modern Zamanlar filminde makinelesen diinyanin bireyini nasil yabancilastirdigi
acikca goriiliir. Insan emeginin mekaniklesmesi, bireylerin kendi benligiyle kuruldugu siire
boyunca, ruhsal ¢okiintiiye ve toplumsal uyumsuzluklara yol agar. Bu noktada, Freud'un
modern insanin ruhsal yapisina iliskin gelistirilen teoriler, bireyin makinelesen diinyada
yasadign sikismishigr anlamlandirmak igin &nemli bir gerceve sunar. Ozellikle insanin
bilingdis1 diirtiileri ile toplumsal olarak iiretilen baskilar arasindaki gerilim, modern diinyada

bireyin yasadig1 huzursuzlugun temel kaynaklarindan biridir.

Insan, kendine ve topluma yabancilasma siirecini en belirgin sekilde 20. yiizyilda
deneyimlemistir. Sanayilesme ile birlikte insan, dogayla ve kendi 6z benligiyle kurdugu
organik bagi kaybetmis, yasamin merkezine iiretim ve verimlilik kavramlar yerlesmistir.
Modern toplumda insanin karsilastig1 yogun rekabet, belirsizlik ve yabancilasma duygusu,
ruhsal gerginligi artirmig, nevroz ve anksiyete gibi psikolojik rahatsizliklarin
yayginlagmasina yol agmistir. Bu siireg, insan psikolojisinin derin katmanlarin1i anlama
ihtiyacint dogurmus ve Sigmund Freud’un bireyin i¢ diinyasini aragtiran bilingalt1 teorileri
tam da bu donem 6nem kazanmaya baslamistir.

Bireyleri rahatsiz eden i¢ diinyalarmi ilk kez arastiran, Sigmund Freud’tur. Kendi icine

dénme arzusu, psikanaliz c¢alismalari ile bilimsel olarak agiklanmistir. Ruhsal

bozukluklarin, agagilik duygusundan kaynaklandigi, basta Carl Gustav Jung olmak iizere

birgok uzman tarafindan benimsenmis, endiistri yasami, bu duygunun olugmasinda en
onemli etken olarak gosterilmistir (Ersoy, 2016, s. 114).
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Freud’u o donemi anlamlandirabilmek ve yabancilagsmanin temellerinin nasil atildiginm
kavrayabilmek i¢in bir referans noktasi olarak ele almak miimkiindiir. Onun bilingalti,
bastirilmig diirtiiler ve bireyin i¢ diinyasindaki c¢atigmalar iizerine gelistirdigi kuramlar,
modern insanin kendine, ¢evresine ve mekana yabancilasmasinin psikolojik dinamiklerini

anlamamiza yardimci olur.

Endiistrilesme ve kentlesmeyle birlikte insan, giderek daha fazla dis kosullarin ve toplumun
beklentilerinin etkisi altina girerken, Freud’un tanimladig: bilingalt1 baskilar1 daha belirgin
hale getirmistir. Bu baskilar, insanin i¢sel diinyasi ile dis gergeklik arasindaki uyumsuzlugu
derinlestirmis, kimlik kayb1 ve aidiyet sorunlarini dogurmustur. Sonu¢ olarak, insanin
yalnizca topluma degil, ayn1 zamanda yasadig1 mekana da yabancilagsmasi kaginilmaz hale
gelmistir. Bu noktada, Freud’un psikolojik c¢oziimlemelerinden hareketle, insanin
deneyimledigi mekanin nasil anlam kaybina ugradigini ve mekansal yabancilasmanin nasil

ortaya ¢iktigini irdelemek gerekir.

Bilingalt1 diinyas1, XIX. yiizyilin son ¢eyreginden bu yana bilimsel arastirmalara konu
olmustur. Freud’dan sonra C.G. Jung da bu alanda ¢aligmisti. Biitiin ruhsal bozukluklarin
bir asagilik duygusuna dayandig1 goriisii, tip igin yeni bir ufuk agt1. Incelemelere konu olan
asagilik duygusu genellikle gelisigiizel bir nedenden dogmaktadir. Genel olarak uzmanlar
bu duyguyu endiistriyel ortamin yarattigina inanmaktadirlar (Turani. 2022, s. 71).

Freud ve Jung’un bilingalti kavramlar1 endiistrilesme siireciyle bireyin ve toplumun
doniisiimiinii anlamada Onemli bir cerceve sunar. Freud’a gore bilingalti, bastirilmig
diirtiilerin ve travmalarin biriktirdigi bir alan olup, modern insanin bilingli yasamim
sekillendiren ancak genellikle farkina varilmayan bir etkendir. Endiistrilesmeyle birlikte
insan, artan {iretim temposu, kati ¢calisma diizeni ve makinelesen yasam i¢inde kendi 6z
benligiyle baglantisin1 kopararak bilingaltina daha fazla baski uygulamaya baslamistir. Ote
yandan Jung, bireyin kolektif bilingaltina vurgu yaparak, sanayi devrimi sonrasi ortaya ¢ikan
toplumsal doniisiimlerin insanlarin psikolojisinde yarattigi degisimleri ele almistir.
Kentlesme ve endiistriyel iiretimin getirdigi tekdiizelik, insanin i¢sel diinyasinda dogadan ve
kendisinden uzaklasmasina neden olmus, bu da modern insanin kimlik Kkrizine ve
yabancilasmasina zemin hazirlamistir. Boylece bilingalti, yalnizca bireysel bir alan degil,
ayn1 zamanda sanayilesmis toplumun ortak travmalarinin, baskilarinin ve yabancilasma
deneyimlerinin bir yansimasi haline gelmistir.

Sonug olarak, endiistrinin bireyi kendine kole etmesi ve bir gelecek korkusu igine sokmasi,

onu bu kez gelecegi diisinmeden yasama egilimine siiriiklemektedir. Bu endisenin bireyde

ruhsal birikimlere neden oldugu diisiiniiliirse, psikolojik bir bosalma gereksiniminin

sanatsal yasamda yeni olaylara neden olmas: da dogal olarak beklenebilirdi. Halen
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endiistrisi ileri {ilkelerde ve iistelik bizim biiyiik kentlerimizde bu psikolojik bosalma
egilimi, bireyin yasaminda ve giizel sanatlarda cilginca bir duygu bosalimi bi¢iminde
gozlenmektedir (Turani. 2022, s. 71).

Freud ve Jung’un bilingalti kavramlari, endiistrilesme siireciyle bireyin ve toplumun
doniisiimiinii anlamada Onemli bir g¢erceve sunar. Bu doniisiim, bireyin yalnizca ig
diinyasinda degil, kiiltiirel ve estetik alanlarda da derin etkiler yaratmistir. Adnan Turani'nin
de vurguladigi gibi, sanayilesmenin birey {lizerindeki baskis1 ve gelecege dair belirsizlikler,
bireyde ruhsal birikimlere neden olmus; bu durum, sanat alaninda yogun ve ¢ogu zaman
carpict bir ifade bigcimiyle ortaya ¢ikmistir. Sanat, bu baglamda bireyin ruhsal bosalimini
miimkiin kilan bir alan haline gelmis; 6zellikle biiylik kentlerde bu bosalim ¢ilginca bir

duygu ifadesine doniligsmiistiir.

Bu baglamda, sanatin bireyin igsel g¢atigmalarini, toplumsal baskilar1 ve varolussal
kaygilarint agiga c¢ikaran bir ara¢ oldugu sdylenebilir. Modern insanin kimlik krizleri,
yabancilasma deneyimleri ve i¢sel sikismisligi, sanatginin hem 6znel hem toplumsal olanla
kurdugu iliskiyi belirlemis; sanatsal tiretimler giderek bireyin ruhsal diinyasinin disavurumu
haline gelmistir. Bu psikolojik arka plan, modern ve ¢agdas sanat akimlarinin gelisimini
belirleyen temel dinamiklerden biri olmus; yabancilasma, bu akimlarin ana temalarindan biri

olarak sanat tarihindeki yerini almigtir.
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2. BOLUM: YABANCILASMA KAVRAMININ SANATA YANSIMALARI

Sanat, insanlik tarihinin her doneminde toplumsal ve bireysel doniisiimlerin birer yansimasi
olarak karsimiza cikar. Ozellikle, modern dénemde yasanilan sanayilesme, kapitalizm ve
hizl1 kentlesme sonucu, derinlesen yabancilagsma hissiyle birlikte sanatcilar, hem bireysel
hem de toplumsal deneyimlerini ifade ettigi bir alan olmustur. Yabancilasma duygusununun
psikolojik ve toplumsal yansimalarin1 Ekspresyonist donemde ve bu sisteme bir baskaldirt

olarak ortaya ¢ikan Dadaizm doneminde goriiriiz.

2.1. Ekspreyonizm — Disavurumculuk

Ekspresyonizm ve Dadaizm yabancilasmay:1 farkli yonlerden ele alan akimlardir.
Ekspresyonizm, insanin i¢ diinyasindaki catismalar1 ve modern hayatin ruhsal baskilarin
yansitarak yabancilagmanin psikolojik boyutuna odaklanir. Dadaizm ise savasin,
sanayilesmenin ve kentlesmenin insani nasil mekaniklestirdigini sorgulayan, toplum ve
mekan elestirisi iceren bir bagkaldiridir.

Gelmis geemis en iyi giinlerdi, gelmis gecmis en kotii glinlerdi; hem bilgelik ¢agrydi hem

ahmaklik; hem inancin devriydi hem siipheciligin; hem Aydinlik hem Karanlk bir

mevsimdi; umudun bahari, umutsuzlugun kisiydi; hem her seyimiz vardi hem higbir

seyimiz yoktu; hepimiz ya dogruca cennete gidecektik ya da tam aksi istikamete...
(Dickens.2024. s.3).

Charles Dickens’in Iki Sehrin Hikayesi, Fransiz Devrimi’nin kaotik atmosferinde insanimn
toplumsal olaylar karsisinda yasadigi i¢sel gerilimi ele alir. Dickens, hem tarihsel olaylarin
yikiciligint hem de bireyin bu yikim karsisinda hissettigi duygusal karmasayi anlatir.
Karakterlerin yasadigi korku, adaletsizlik ve varolussal sorgulamalar, yalnizca dénemin
ruhunu yansitmakla kalmaz; ayni zamanda insanlarin igsel diinyasinin toplumsal

doniisiimler karsisindaki kirllganligindan bahseder.

Bu yaklasim, Ekspresyonizm akiminin 6ziiyle bir paralellik tagir. Ekspresyonizm, sanatginin
duygusal ve ruhsal diinyasini, dissal gerceklikten daha onemli gorerek, sanat¢inin igsel
gerilimlerini ve yogun duygularmi ifade eder. Dickens’in devrim atmosferindeki insanin
icsel ¢okiislinii ve varolussal kaygilarini detayli bir sekilde anlatmasi, Ekspresyonist
sanat¢ilarin modernlesmenin baskis1 altindaki insanin kaygilarint tuval lizerine tasima

cabasiyla giiclii bir bag kurar.
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20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan ekspresyonizm, sanat¢inin igsel diinyasin1 ve modern
toplumun ruhsal gerilimini yogun bir sekilde yansitan bir sanat akimi olarak sekillenmistir.
Sanayilesme, hizli kentlesme ve kapitalist sistemin yarattigi yabancilasma duygusu, bu
akimin temel taslarini olusturur. Ozellikle on dokuzuncu yiizyildan itibaren artan bilimsel ve
teknolojik ilerlemeler, yalnizca sosyal ve kiiltiirel kosullar1 doniistiirmekle kalmamais, ayni
zamanda bireyde modernlesme karsisinda bir yabancilagsma hissi de yaratmistir. Bu
baglamda modernizmin temel kavramlarindan biri olarak degerlendirilen yabancilasma,
bireyin toplumsal degerlere olan baginin zayiflayarak i¢ diinyasina yonelmesiyle tanimlanir

(Ondin, 2019, s. 87-88).

Disavurumculuk, sanat¢inin varolussal kaygilarini abartili bir bicimde, carpik figiirler ve
yogun renk kullanimlariyla ifade eder. Bu akimda, gercekligin nesnel bir yansimasindan
ziyade, sanat¢inin ruh hali ve topluma yapilan elestirileri 6n plana ¢ikar.
Disavurumculuk’ta bigim olusturan ogeler (renk, 1sik-golge, olgii, oran gibi) Gznel
gercekligi ifade etmek igin 6zgiir birakilir. Bigim olusturan ogeleri serbest birakmak,
Disavurumeuluk’un temelinde yer alan icgiidiiselligin gdstergesi oldugu gibi, 6zne
konseptindeki degisimin de gostergesidir (Ondin, 2019, s. 89).
Vincent van Gogh (1853-1890), resimlerinde siradan insanlarin hikayelerini anlatmaya,
onlarin verdigi miicadeleleri ve duygusal derinliklerini resmetmeye odaklanmistir. Van
Gogh’un 1885 yilinda yaptig1 ‘Patates Yiyenler’ (Gorsel 2), bu yaklasimin bir drnegidir.
‘Cok sayida eskiz yaptiktan sonra olusturdugu yapitta, tek yiyecekleri patates olan kdyliilerin
zor hayat sartlar1 gorsellestirilmistir. Bir anlamda karikatiirti andiran figiirler, ciliz bir 15181n
var oldugu harap mekanda masa baginda toplanmuis, patates yemekte ve kahve igmektedirler’

(Ondin, 2019, s.43).

Gorsel 2. Van Gogh, Patates Yiyenler / The Potato Eaters, 1885, Amsterdam.
Erisim:15.01.2025 https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0005v1962
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Bu eser, sanayi devrimi sonrast Avrupa toplumunda is¢i sinifinin zorlu yagam kosullarini
gozler Oniline seren bir resimdir. Disavurumculuk’ta bi¢cimsel 6gelerin 6zgiirce kullanima,
sanat¢inin i¢ diinyasin1 dogrudan yansitmasina olanak saglarken, ayni1 zamanda geleneksel
anlayisinda doniisiimiinii gerceklestirir. Bu resim toplumsal bir konuya odaklanirken Van
Gogh’un giderek bireyin diinyasini yansitan bi¢imsel bir etkiye yoneldigi s6z konusu
olmustur.

Gerek koyliilerin gerekse maden is¢ilerinin el emegi sarf ederek yasamlarini stirdiirmeleri

hayat sartlarinin hi¢ de kolay olmadiginin gostergesidir. Van Gogh’da, ‘lambanin 15181

altinda patates yiyenler, patatesi tuttuklar elleriyle topragi kazarlar ki bu el emegidir’,

diyerek koyliilerin diirlistce ekmek paralarini kazandiklarini vurgulamak istedigini

belirtmistir (Ondin, 2019, 5.43).
Van Gogh, eserlerinde yalnizca figiirlerin fiziksel gercekligini degil, yoksullukla sekillenen
i¢ diinyalarin1 ve ortak yasamlarinin karanlik yonlerini de yansitir. Bu yoniiyle ‘Patates
Yiyenler’, hem Ekspresyonizm’in habercisi niteliginde hem de insan emegini ve yasam

kosullarin1 sorgulayan bir yapit olarak karsimiza ¢ikar.

Van Gogh’un hayati, yalnizca sanat kariyeri ve goriistiyle degil, ayn1 zamanda yasadigi derin
psikolojik miicadelelerle de dikkat ¢eker. Sanat diinyasinda oncii niteliginde eserler iireten
Van Gogh, kendi déneminde yeterince anlasilamamis ve toplum tarafindan diglanmstir.
Yasadig1 maddi sikintilar, is hayatina girememesi, sisteme ayak uyduramamasi, arkadasinin
olmayist onun yalnizlik ve yabancilasma hissini daha da derinlestirmistir. Van Gogh’un
yasadig1 bu yabancilasma, hem toplumdan kopuklugunu hem de kendi i¢ diinyasinda

yasadig1 catigmalari igerir. (Turani, 2017, s. 471-472)

Van Gogh’un psikolojik durumu, hayati boyunca tartismali bir konu olmustur. Kulagin
kesme olayi, onun ruhsal durumundaki c¢okiisiinii ve ¢evresiyle kurdugu iliskinin
karmagikligint gosterir. 23 Aralik 1888’de Van Gogh bir sinir krizi gegirdi. Kriz esnasinda

kulaginin ucunu keserek bir hayat kadinina armagan etti. (Erden, 2016, 5.79)
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Gorsel 3. Van Gogh, Yildizli Gece / Starry Night, 1889, New York.
Erisim: 25.01.2025 https:/tr.wikipedia.org/wiki/Y %C4%B11d%C4%B1z1%C4%B1_Gece#/media/Dosya:Van_Gogh -
_Starry Night - Google Art Project.jpg

Bu donemde, Giliney Fransa’nin Arles kentinde yasamini siirdiiriirken, ¢cevresindeki insanlar
onu ‘tehlikeli’ ya da ‘deli’ olarak gérmeye baslamisti. Bu durum Van Gogh’un akil
hastanesine yatirilmasina sebep olmustu. 1889’da Saint-Remy-de-Provence’daki Saint-
Paul-de-Mausole Akil Hastanesi’ne kendi istegi ile yatmistir.

Van Gogh, Fransa’nin Saint-Remy-de-Provence yakinlarindaki Saint-Paul-de-Mausole akil

hastanesinde kaldig1r 12 ay boyunca, bir jiletle kendi kulaginin bir kismini kestigi bir

bunalim gegirdikten birka¢ ay sonra Yildizli Gece’yi resmetti. Akil hastanesindeyken,
umutsuzluk ruh halleriyle degisen tiretkenlik patlamalar1 sirasinda resim yapti. (Britannica)

Vincent Van Gogh’un sanat1 ve Jean-Jacques Rousseau’nun dogaya doniis felsefesi yiizeyde
farkl alanlarda ifade ediliyormus gibi goriinse de, ikisini baglayan bir yabancilasma temasi
mevcuttur. Iki diisiince arasinda da modern diinyanin insan iizerindeki etkilerini sorgular ve
insanin dogayla, ¢evresiyle ve kendisiyle kurdugu iliskiyi yeniden degerlendirir. Rousseau,
insanin dogal durumundan koparildigini, medeniyetin insanlar1 yozlastirarak kendi 6ziine
yabancilastirdigin1 savunmustur. Ona gore, medeniyetin getirdigi kurallar, miilkiyet anlayis1
ve rekabet, insanlarin hem kendi dogalarindan hem de birbirlerinden uzaklagmalarina neden
olmustur. Rousseau’nun bu diislinceleri, insanin dogaya donerek 6ziline ulasabilecegi fikrini

ortaya koyar (Rousseau, 2024, s.90).

Cenevreli filozof Jean Jacques Rousseau modern medeniyetin yilgimligindan ve
yapayligindan kagmak adina insana ve dogaya giivenini artirmigti. Yiizyillar
boyunca diinyevi biitlin sikintilar ve dertlerden kagip sigiilacak yer kilise yani
Tanr’nin evi olmustu. Rousseau insandaki ilahi arayisin karsiliginin dogada
bulunabilecegini dne siirityordu (Venturi. 2018, s.136).
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Sonug olarak, Rousseau’nun dogaya doniis ideali ile Van Gogh’un dogay1 ve kirsal yagami
resmetmesi, modern diinyaya ve yabancilagmaya paraleldir. Van Gogh’un hayati boyunca
yasadig1 kisisel yabancilagsma ve toplumsal dislanma, Rousseau’nun ‘medeniyetin insani
yalnmizlastirdig1’ goriisiiyle uyumludur. Her iki diisiince ve yaratim siireci, doganin bir parcast
olarak kendi 6ziine donme ¢abasini ve toplumsal aidiyetine yeniden kavusabilecegi fikrini
tagir. Van Gogh’un sanatinda doganin gérkemini ve Rousseau’nun felsefesinde doganin
erdemini gérmek, insanin modern diinyadaki kaybolmusluguna bir ¢6ziim arayisi olarak

degerlendirilebilir.

Edvard Munch’un Ciglik (The Scream) (Gorsel 4) adli ¢alismasi Ekspresyonizm’in en
ikonik drneklerindendir. Modern insanin kaygi, yalmizlik ve varolugsal korkularimi gii¢lii bir
sekilde ifade eder. ’20. yiizyilin baslarinda Ekspresyonizm Ciglik (1893) adli tablosu,

modern ruhsal 1zdirabin bir sembolii olarak goriilebilir’ (Britannica).

Gorsel 4. Edvard Munch, Ciglik / The Scream, 1893, Norveg.
Erisim: 25.01.2025 https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1%C4%9F1%C4%B 1k _%28tablo%29

Tablonun merkezinde, bir koprii {izerinde duran ve elleri yiiziinde bir ¢iglik atan figiir yer
altyor. ‘Bu resmin 6n planindaki ¢arpitilmis, kafatasi tarzindaki, ayrintilarindan arindirilmis
-agz1 gozleri bir dehset ¢ighigiyla agilan- figiir kendisine bir aksamiistii giin batiminda iki

arkadasiyla birlikte yiirlirken bir goriintii olarak geldi’ (Hodge, s.180).
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Arka planda, gokylizii dramatik bir turuncu-kirmiziya biiriinmiis ve manzara eriyormus gibi
dalgalanir. Bu resim, hem igsel bir kaosun hem de ¢evresel bir bozulmanin ifadesidir. Edvard
Munch, bu resmi yaparken Oslo’daki bir yiiriiyiis sirasinda hissettigi varolussal bir kaygidan
ilham aldiginm1 belirtmistir. ‘Bir aksamiistii bir sokakta iki arkadasimla birlikte yorgun ve
hasta halde yiirliyordum. Sehir ve fiyort 6nlimiizde uzaniyordu. Giines batiyor ve bulutlar
kan kirmizi1 bir renge boyaniyordu. Orada korkuyla titreyerek durdum ve dogayi delip gecen

yliksek perdede, bitimsiz bir ¢i1glik duydum’ (Hodge, s. 180).

‘Ciglik’, insanin modern diinyada yasadigi yabancilasmayi, kaygiyr ve anlam arayisin
simgeleyen bir bagyapittir. Sadece disavurumculuk akiminin degil, ayn1 zamanda 20. yiizy1l

sanatinin en etkili ve oncii eserlerinden biri olmustur.

2.2 Dadaizm

Ekspresyonizm, insanin i¢ diinyasinda hissettikleri ve modern hayatin getirdigi
yabancilagsmay1 gii¢lii bir duygusal anlatimla ortaya koyarken, bu akimin ardindan gelen
Dadaizm, sanatin ve toplumun temel degerlerini sorgulayan radikal bir tavir benimsemistir.
Ekspresyonist sanatcilar, bireysel varolus sancilarini ve ruhsal buhranlarimi sanata
yansitirken, Dadaistler bu buhranin kaynagina inerek, savasin, otoriterin ve rasyonelligin
yarattig1 kaosa dogrudan kars1 ¢ikmiglardir. Savaslarin yikicr etkileri, sanata olan inanci
sarsmis ve bu durum Dadaistlerin ironik, absiirt ve yikici iisluplariyla kendini gostermistir.
Boylece sanat, yalnizca bireysel duygularin ifadesi olmaktan ¢ikip, toplumsal ve siyasal bir

bagkaldir1 arac1 haline gelmistir.

Dadaizm, 20. yilizyilin baslarinda, ozellikle 1. Diinya Savasi’nin yarattigi yikim ve
anlamsizlik karsisinda sekillenen bir sanat ve diisiince akimi olarak ortaya cikmustir.
Geleneksel sanat anlayisina meydan okuyan Dadaistler, sanatin estetik kaygilarla degil,
radikal bir bagkaldir1 ve sorgulama araci olarak ele alinmasi1 gerektigini savunmusglardir.
Anlamsizlik, rastlantisallik, kaos ve absiirtlik gibi kavramlar, bu hareketin sanatsal

iiretiminin merkezinde yer alir.

Dada hareketi, savasin etkilerinden kacan sanatcilarin toplandig1 Ziirih ve New York gibi
kentlerde neredeyse eszamanli olarak ortaya cikmustir. Ozellikle Ziirih, o donemde

Avrupa’nin en kozmopolit sehirlerinden biri haline gelmistir. Sanatcilar geleneksel sanat
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malzemelerini ve tekniklerini reddederek; kolajlar, anlamsiz siirler ve performanslar
araciligryla, sanatin ve hayatin yerlesik degerlerine karsi ironik ve alayci bir dille
baskaldirmiglardir. Bu tavir, savasin ardindan duyulan bikkinlik, umutsuzluk ve anlam

arayigina verilen bir tepki olarak degerlendirilebilir (Erden, 2016, s. 219).

20. ylizyilin baglarinda sanat ve toplum biiyiik bir kirilma noktasina ulasti. Birinci Diinya
Savast’nin yol agtigr yikim, insanin akilci diisiincelerine, ilerlemeye ve gelenege olan
giivenini sarsarken, sanat da bu direnisin bir parcasi haline geldi. Bu sebeple Dadaizm,
yalnizca bir sanat akimi degil, aynt zamanda mevcut diizenin mantiksizligin1i ve
anlamsizligini ifade eden bir bagkaldirt hareketiydi. Dadaistler, sanatin geleneksel estetigini
reddederek ve anlam diizeyini diisiirerek, rastlantisallik, absiirtlik ve kaosu on plana
cikardilar. Sanatcilara gdre sanat, savas ve toplumsal olaylarin gélgesinde kaybolmustu; bu
nedenle sanat diinya gibi kuralsiz, rastgele ve tahmin edilemezdi. Dadaizm, modern

toplumun yabancilastirici etkilerine karsi anarsist bir tepki olarak sekillendi.

Ahu Antmen’ e gore; Dadaistler, sanatin geleneksel estetik anlayisini reddederek,
rastlantisallik, absiirtliik ve kaosu 6n plana ¢ikarmislardir. Sanatin, savas ve toplumsal
yikimin golgesinde kayboldugunu diisiinen Dada sanatgilari, bu anlamsizlik karsisinda
sanatin kuralsiz ve tahmin edilemez olmasi gerektigini savunmuslardir. Rasyonel aklin tam
karsit1i olan denetimsiz bir akil disiliga Oncelik veren Dadacilar, diizen adina insan
yaraticiligini smirlayan tiim kiiltiirel verilere karsi radikal bir durus sergilemislerdir

(Antmen, 2018, s. 123-124).

Dadaizm Nietzsche’nin yasam felsefesini baz almistir. Nietzsche, modern toplumlarin
demokrasisini ve kiiltiirel olarak ortaya ¢ikmasini saglayarak, ‘Tanri’nm Oliimii’ kavramiyla
geleneksel anlamda degerlerin ¢oklislinii ve insanin yeni bir anlam arayisinin pesine
diismesini 6n plana ¢ikarmistir. “Yani sanat, Nietzsche’nin 6ngordiigli gibi, biitiin metafizigi
ele gecirip parcalarken, kendi varligina iliskin, hakikatine iliskin biitiin bilgiyi de imha
etmistir: ‘hi¢’lesmistir’ (Artun, Altinyildiz. 2018, s.24).

Dadaistler, sanayi toplumunun gelistirdigi makinelesme, bireyselligin kaybolmasi ve insanin
bir makine gibi yasamas1 fikrine katilanlarin tepkileriyle ilgilidir. I. Diinya Savasi’nin
yikicilig1, modern teknolojiye dayali silahlar giiveni sarsmis, makinelesmenin yalnizca insan

hayatim1 kolaylastirmayla sinirli olmasi, savas vahsetini de artirdig1 gergegini gozler oniine
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sermigtir. Bu baglamda, Dadaistler makineleri, insanin ruhsuzlagsmasina, sanayilesmenin

getirdigi tekdiizelige ve modern diinyanin anlaminin getirdigi bir simge olarak gérmiislerdir.

Dadacilar Biiyiik Savas’ta yasanan katliamdan makineleri de sorumlu tutuyorlardi. Ball,
1915°te giinliigiine savasm vahim bir hataya dayandigini yaziyordu: ‘Insani makine yerine
koymak yanilgisina diisiildii. Insanlar degil, makineler yok edilmeli’. Ona gére ‘makine,
diizenli ¢aligan ve hayat1 taklit eden 6liimdiir’. Bu yiizden Dadacilar, ‘makineler tarafindan
ahlaksizca istismar edilmemek i¢in savagacaklardir’ (Altinyildiz, Artun. 2018, s. 29).

Dadaistler i¢in makinelesme sadece fiziksel iiretim degil, sanatin ve diigiincelerin
makinelesmesini simgeliyordu. Akademik sistemin destekledigi, geleneksel anlam ve
giizellik anlayisin1 reddeden Dada hareketi, sistemde rastlantisallik, sagmalik ve anti-
estetikle yeniden tanimlanarak, makineler tarafindan kaydedilen diizenin karsisinda bir

Ozgiirliik alan1 yaratilmasi hedeflendi.

2.3. Mekanin Sanat Nesnesine Doniisiimii: Tathn Ve Merzbau

Toplumsal yikimm ve anlam kaybinin en yogun hissedildigi bir donemde ortaya g¢ikan
Dadaizm, sanatin bi¢cimsel ve diisiinsel sinirlarini zorlayarak geleneksel yaklasimlar: radikal
bir sekilde reddetmistir. Dadaistler, sanatin nesnel gercekligine degil, absiirtliigline ve
rastlantisalligina yonelirken; bu anlayis, farkli cografyalarda baska arayiglara da zemin
hazirlamistir. Bu donemde Rusya’da ortaya ¢ikan ve sanati toplumsal doniisiimiin bir aract
olarak goren yaklagimlar ise farkli bir dogrultuda evrilmistir. Devrimin yarattig1 yeni diizenle
birlikte sanatgilar, sanat1 ideolojik ve yapisal bir arag olarak degerlendirmis, bireysel ifade
yerine kolektif fayda 6n plana ¢ikmistir. Bu baglamda, Vladimir Tatlin gibi sanatgilar,
sanatin formunu doniistiirmekle kalmayip onun islevine de miidahale ederek yeni bir
mekansal diislincenin Onciisii olmuslardir. Bu donemde Konstriiktivist sanat¢ilar da,
endiistriyel malzemelerle bigimsel ve islevsel deneyler gergeklestirmistir (Antmen, 2018, s.

105).

Sanayi Devrimi sonrast donemde sekillenen yeni sanat anlayislari, mekani yalnizca bir
sergileme alan1 degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve toplumsal bir zemin olarak degerlendirmeye
baslamistir. Bu anlayisin dnciilerinden Vladimir Tatlin, ‘Uciincii Enternasyonal Anit1’ olarak
da bilinen Tatlin kulesi (Gorsel5) ile sadece estetik bir form sunmakla kalmamis, yapinin
ideolojik ve islevsel boyutlarin1 da 6n plana ¢ikarmistir. Endiistriyel malzemelerin tercih
edilmesi, donemin teknolojik ve toplumsal vizyonunu yansitirken; yapinin anitsal boyutlari,

devrimin kolektif ruhunu temsil eden bir etkilesim mekani olusturmayr hedeflemistir.
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Tatlin’in bu yaklagimi, sanatin iiretimle, mimariyle ve toplumla biitiinlesebilecegine dair
giiclii bir Oneri niteligi tasimaktadir. ‘Tatlin, eserinde, insan etkilesiminin ve devrimin
sembolii olarak spiral bigimler kullanmis ve spirallerin i¢ine {i¢ cam duvarli bina birimleri
olan ve farkli hizlarda hareket etmesi istenen kiip, piramit, silindir yerlestirmistir.” (Huntiirk.

2016, 5.241).
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Gorsel 5. Vladimir Tatlin, Tatlin Kulesi, 1920, Rusya.
Erisim: 27.03.2025 https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/?work=226

Konstriiktivizm’in en simgesel 6rnegi ise tinlii Tatlin Kulesi’dir. Ukrayna dogumlu, bir siire
ikona ressamlig1 da yapan, ayn1 zamanda profesyonel miizisyen olan Tatlin’in eseri olan bu
kule, Moskova’da toplanan Ugiincii Enternasyonal icin tasarlandi. 400 metrelik bu kule
hicbir zaman insa edilemedi. Heykelden =ziyade bir mimarlik eseri olarak
degerlendirilebilecek Tatlin Kulesi’nde malzeme olarak ¢elik, demir ve camin kullanilmasi
planlanmist1 (Erden, 2016, s.211).

Vladimir Tatlin, geleneksel heykel anlayisini reddederek malzemeyi bi¢imlendirilmesi
gereken estetik bir unsurdan ziyade, kendi dogastyla var olan bir yapi tasi olarak ele almistir.
Ahsap, metal, cam gibi endiistriyel malzemeleri bir araya getirerek olusturdugu {i¢ boyutlu
yapilar, hem yapisal islevselligi hem de bigimsel sadeligi 6n plana ¢ikarir. Bu yaklagimiyla
heykel sanatin1 duragan bir nesne olmaktan ¢ikarip, mekana yerlesen ve onunla iligki kuran
dinamik bir yapiya doniistiirmiistiir. Tatlin’in bu tavri, sanat1 giindelik yasamla biitlinlestirme
ve kolektif bir estetik dil olusturma ¢abasinin bir yansimasidir. Tatlin’in konstriiktif yapitlari,

heykelin geleneksel kiitleselliginden uzaklasarak izleyiciyi dogrudan gercek mekanda ve
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gercek malzemeyle karsi karsiya birakmasi bakimindan énemlidir. Bu yaklasim, daha sonra
resimsel mekanla yetinmek istemeyen bir¢ok sanat¢i i¢in de yol agict olmustur (Antmen,

2018, s. 106).

Tatlin’in Kulesi, ideolojik bir gelecek hayalinin simgesi olarak, kolektif bir iitopyay1 mimari
bir formda yiiceltirken; mekan1 sistemli, islevsel ve biitiinsel bir diizen i¢inde yeniden
kurgulamay1 amaglamistir. Bu yaklagimda insan, kurgulanan sistemin bir parcasi olarak yer
alirken, mekan daha ¢ok temsil diizeyinde ve sembolik bir anlam tasir. Ancak zamanla
sanat¢ilar, mekanin yalnizca simgesel bir anlati degil, dogrudan deneyimlenen, miidahale
edilen ve doniistiiriilen bir alan olabilecegi fikrine yonelmistir. Bu diisiincenin onciilerinden
biri olan Kurt Schwitters, ‘Merzbau’ calismasiyla mekani bir ifade yiizeyine, deneyimsel bir
beden haline doniistiirerek, izleyicinin ve sanatcinin fiziksel ve zihinsel katilimini odaga alir.
Bu anlamda Merzbau, Tatlin’in sistemli, disa doniik ve kolektif mekan hayaline karsilik, ige

dontik, kisisel ve doniisebilir bir sanat-mekan iliskisi kurar.

Gorsel 6. Kurt Schwitters, Merzbau, 1933, Hannover.

Erigsim: 01.04.2025 https://www.moma.org/explore/inside_out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-

schwitterss-merzbau/
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Merzbau (Gorsel 6), Kurt Schwitters’in ikonik bir yapitidir ve konstriiktivizmle
kiyaslandiginda daha bireysel bir anlam tasiyan bir mekan ornegidir. Schwitters’in
Merzbau’su, kisisel bir vizyonun mekanla nasil i¢ i¢e gectigini ve mekanin sadece islevsel
degil, duygusal ve zihinsel bir alan olarak kullanilabilecegini gosterir. Merzbau, yalnizca bir
heykel ya da enstalasyon degil, ayn1 zamanda Schwitters’in i¢sel diinyasini, onun diigiinsel
ve duygusal birikimini barindiran bir mekan olarak tasarlanmustir. Ustelik bu yapit, heniiz
mekan1 deneyimleme fikrinin sanat alaninda belirginlesmedigi bir donemde, enstalasyon
sanatindan yaklagsik kirk yil once iiretilmistir. Bu yoniiyle, sanat¢inin mekana yaklasimi

donemin ¢ok Otesinde bir diisiinsel acilima isaret eder (O’Doherty, 2019, s. 63).

Sanatcilar farkli bigim ve farkli malzemeler deneyimlemeyi siirdiiriir, bir siire sonra da yine
yapilmis seylerin tekrari s6z konusu olur. Bu durumda bir mekanin igine yerlestirilen farkli
sanat eserleri yerine, mekanin kendisi, sanat eseri gibi diigliniiliir. Schwitters’in artik
malzemelerden yarattigit Merzbau isimli mekanlari, mimari-resim-heykel arasindaki
smirlar1 kaldiran ¢alisma tiiriidiir. Bu ¢alisma yonteminde sanatgi, gesitli karton, kereste
benzeri malzemeler kullanarak yeni i¢ mekanlar yaratir. Sonugta mekanin kendisi, bir tiir
ii¢c boyutlu sanat eseri olarak algilanabilir. Schwitters’in bu yaklagimi, sanatta daha sonraki,
yerlestirmeler (enstalasyon) yaklasiminin esin kaynaklarmdan biri olacaktir (Huntiirk,
2016, 5.254).

Kurt Schwitters’in ‘Merzbau’ ¢alismasi, mekanin salt bir sergileme alani1 olmaktan ¢ikip,
sanat¢inin yasamiyla i¢ ice gecen, doniisen ve deneyimlenebilen bir yapiya biirlindiiglinii
ortaya koyar. Schwitters’in kendi yasam alanini1 dontistiirerek insa ettigi bu yapi, izleyiciyi
edilgen bir gézlemci konumundan c¢ikarip, aktif bir katilimeciya doniistiirmeyi amagclar. Bu
baglamda Merzbau, mekanin duyusal, fiziksel ve diislinsel olarak deneyimlenmesini
miimkiin kilar. Dolayisiyla yalnizca gorsel degil, bedensel ve zihinsel bir etkilesim de igerir.
Schwitters’in bu yaklagimi, mekana dair modernist anlayistan uzaklasip, bireysel deneyimi
on plana alan, sezgisel ve ¢ok katmanli bir iligki bigimi giindeme getirir. Bu dogrultuda
deneyimlenebilen mekan, sadece i¢inde bulunulan degil, ayn1 zamanda hissedilen, algilanan

ve anlam kurulan bir ortam olarak degerlendirilmeye baslanir.
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3. BOLUM: DENEYIMLENEN MEKAN VE MEKANA OZGU SANAT

Merzbau’nun i¢ mekanda yarattig1 deneyimsel doniisiim, sanat¢inin bireysel diinyasiyla
mekan arasinda kurdugu bag {izerinden sekillenirken; Gordon Matta-Clark’in pratigi,
mekansal deneyimi daha radikal bir boyuta tasiyarak, fiziksel miidahale yoluyla mekan
dogrudan sorgulayan bir zemine oturtmustur. Ozellikle ‘building cuts’ olarak bilinen yap1
kesitleriyle taninan Matta-Clark, mimari yapinin biitiinliigiine miidahale ederek, izleyicinin
mekan algisini ve beden-mekan iligkisini doniistiirmeyi amaglamistir. Mekan1 yalnizca bir
fon ya da yiizey olarak degil, i¢kin anlamlarla oriilii bir organizma olarak ele alan sanatci,
yaptya uyguladigi kesiklerle hem onun igsel isleyisini goriiniir kilmis hem de izleyiciyi, bu
yapinin i¢inde yeniden konumlanmaya zorlamistir. Matta-Clark’1n bu miidahaleleri, yalnizca
estetik degil, ayn1 zamanda sosyo-politik bir okumaya da ag¢ik olup, kentlesmenin, yikimin
ve mekanin kamusalliginin sorgulandigi bir baglam yaratir. Sanat¢inin pratiginde mekan,
artik edilgen bir varlik degil; hem tarihsel hem de deneyimsel bir 6zne haline gelir. bu
baglamda Matta-Clark, mekan1 yasanabilir, hissedilebilir ve doniigebilir bir varlik olarak

yeniden kurgular.

Gorsel 7. Gordon Matta-Clark, B6lme / Splitting, 1974, ABD.

Erisim: 14.04.2025 https://publicdelivery.org/gordon-matta-clark-splitting/

Gordon Matta-Clark, mekanmn dogal evrimine ve yapilarin fiziksel gelisiminin
uygulanmasina odaklanarak, mekansal deneyimleri sorgulamigtir. Matta-Clark’in eserleri,
mimari kurallara ve yapilarin geleneksel islevlerine meydan okuyan bir yaklasimdir. Bu
anlayis ¢ercevesinde Matta-Clark, binalar1 kesme, dilimleme ve mekani i¢ine dahil etme gibi
radikal teknikler kullanarak mimari yapilar1 doniistiirmiistiir. Mekana 6zgii eserlerinde ise,

insan yasamindan uzak diiserek islevini yitirmis, mimari ihtisamdan uzak ve sehir estetigini
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bozdugu diisiiniilen metruk yapilar1 tercih eden Matta-Clark, bunlar1 post-minimalist bir
yaklagimla heykelsi goriiniimlere tagimigtir. Kamusal alanin doniisiimiiyle yok olmaya
mahkim bu yapilar, modern mimarideki tiiketim ve hiyerarsi iligkilerine kars1 bir durus
olarak da yorumlanmistir. Bu gegicilik etkisi altinda sekillenen eserlerin ¢ogu, video, film
ve fotograf yoluyla belgelenmis; bu belgeler, Matta-Clark’in mekana 6zgii sanat tiretimlerini
gorsel ve baglamsal agidan 6zgiin kilmistir. Ayn1 zamanda, mimarlik disiplininin hem
kavramsal hem de fiziksel uygulamalarinin sorgulanmasinda etkili olmustur (Barlas, 2021,

5.6).

Mimarlik egitimi almis olmasina ragmen, Matta-Clark bu disiplinin kat1 kurallarina ve
islevselci anlayisa elestirel bir mesafeyle yaklagsmistir. “Splitting” (Gorsel 7) adli calismast,
terkedilmis bir banliyd evine yaptig1 yapisal miidahaleyle, mimari mekanin sabit ve
degistirilemez dogasini sorgulayan dnemli bir 6rnek olusturur. Sanat¢inin amaci, yapinin
alisildik islevinden uzaklastirilarak yeni bir mekansal deneyim alani yaratmaktir. Bu
miidahale, izleyicinin mekan1 yalnizca gozlemlemekle kalmayip, farkli agilardan
algilamasina ve bedensel olarak deneyimlemesine olanak tanir. Sanatgi, yapinin ortadan

boliinmiis olsa bile oranin deneyimlenebilir ve yasanabilir oldugunu savunur:

Birinin orada yasamamasi i¢in higbir sebep yok. Aslinda bu kesikleri hala kullanabilen ve
icinde oturulan yerlerde yorumlamak cok ilgimi ¢ekerdi. Bu, algiyr bir siire igin
degistirebilirdi ve kesinlikle mahremiyeti degisiklige ugratirdi. Yasamaya devam etmek
zorunda kalirdiniz ya da ondan miimkiin oldugunca uzakta dururdunuz (Gordon Matta-
Clark. 2012, s. 8).

Gordon Matta-Clark’in 1970’lerde yaptig1 radikal yapisal miidahaleler, yalnizca mimari
forma degil, ayn1 zamanda mekanin toplumsal ve algisal islevine yonelik bir sorgulamay1 da
beraberinde getirmistir. Onun kesitlerle yapilarin biitiinliigiinii bozmasi, sanatin galeri digina
tasarak dogrudan kent dokusuna miidahale etmesini miimkiin kilmis, boylece mekanin
yalnizca bir arka plan degil, sanat iiretiminin dogrudan nesnesi haline gelmesini saglamistir.
Matta-Clark’in bu pratigi, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda gelisen mekana 6zgii sanat
anlayisinin ve enstalasyon sanatinin Oniinii agmis; sanat¢inin, izleyicinin ve mekanin
karsiliklr etkilesim i¢inde oldugu yeni bir sanat dili ortaya ¢ikmigtir. Bu baglamda, mekan
artik yalnizca bir tasiyici degil, sanat eserinin tiretildigi, doniistiiriildiigli ve deneyimlendigi

aktif bir bilesen olarak yeniden tanimlanmustir.
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Mekana 6zgii sanat, belirli bir mekan ve konum i¢in olusturulmus sanat eserlerini ifade eder.
Bu tiir calismalar, mekanin kendisini bir sanat nesnesi olarak ele alir ve mekan sanatin bir
parcast haline gelir. Dolayisiyla mekana 6zgii bir ¢alisma bulundugu alan ve ¢evresi ile siki
bir iletisim i¢indedir. Hal Foster ‘Sanat Mimarlik Kompleksi’ kitabinda Richard Serra ve o
kusaktaki sanatcilarin mekana 6zgii ¢aligmalara yonelimini su sekilde ifade eder: (...)Serra
ve kusagi, heykeli kaidesinden kopmasindan sonra ortaya ¢ikan durumsal yoniine agirlik
verdiler; dyle ki, 1913°te hazir-nesne ve konstriiksiyonla yalnizca ilan edilmis olan bu kopus,

1970’te, yeni yere 6zgli uygulamalarla yerlesik hale geldi (Foster, 2020, s.216).

Mekana 6zgii ¢alismalarda, dncelikle belirli bir mekanin 6zellikleri vurgulanir ve izleyiciyle
mekan arasinda etkilesim kurulur. Bu tiir ¢aligmalar; mekanin atmosferi, tarihi veya fiziksel
ozellikleri, anlami1, sembolik yonii ile biitiinleserek anlam kazanir. Dolayisiyla, mekana 6zgii

yapilan ¢alismalar, baska bir mekana gotiiriildiigiinde anlamini yitirebilir.

Icerisinde gosterilmekte / sergilenmekte oldugu mekani goz éniinde bulunduran bir is,
baska bir yere taginamaz ve sergi sona erdiginde de ortadan kalkmak zorunda kalir. Bu
ortadan kalkma fikri, her durumda miizenin igerisinde duran is agisindan isin
olimsiizligiinii arzulayan baskin sanatsal ideolojiyi ihlal etmektedir. Bu durum korunma
yerine kendine 6zgii var olus seklini bireysel ve siirekli ytkimmdan almakta olan tiim sanat
eserlerinin karsilastig1 zorluklardan birisidir. Dahasi igin bir pargasi olarak sergi mekanmin
dahil edilmesi, bahsedilen isi kullanilmakta olan mekanlar kadar ¢ok sayida ortama
parcalamaktadir (Ozen, 2013, s.10).

Sanat alanindaki mekan anlayis1 20. yiizyilin ikinci yarisinda 6nemli bir degisim gegirmistir.
Galeri ve miize mekanlari, sanatin merkezi olmaktan ¢ikmis ve sanatgilar alternatif mekan
arayislarina yonelmistir. 1960’11 yillarin kiiltiirel doniistimii i¢inde sanatsal pratikler yogun
bir degisim gecirirken, sanatin sergilendigi mekanlarin yapisi, kurallari, sinirlar1 da yavas
yavag zorlanarak, sanatgilarin yaratti§1 basinca uyum saglamaya baslamistir. 1950’lerden
itibaren asamblaj, mekan diizenlemesi (environment), olusum (happening), performans,
enstalasyon gibi yeni ifade bicimleri, resim ve heykel gibi genel kategorilerin sinirlarin
zorlamak bir yana, mekanla ve izleyiciyle daha yakin, daha i¢li dish, daha karsilikli iliskiye
dayali yeni bir anlayis getirmistir (O’Doherty, 2019, s.16). Mekana 6zgii sanat ve
enstalasyon sanat1 yakin donemlerde ortaya ¢ikan, birbirinden farkl: iki sanat tiiriidiir. Her
ikisi de 20. ylizy1l sanatinda 6nemli gelismelerdir, ancak farkli baglamlara ve iiretime
dayanir. Yeni Milenyumda Enstalasyon Sanati kitabina yazdig1 6nsézde Levent Calikoglu

enstalasyon sanatin1 soyle ifade eder:
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Enstalasyon sanati, biligsel ve algisal deneyimin farkinda olarak, teknolojiden, tarihten,
degisimin getirdigi yenilik ve sarsintidan, iletisimin yeni ve sinir asict enformasyon
fazlaligindan ve en onemlisi de onu deneyimleyen izleyicinin varligindan gii¢ aliyor.
Enstalasyon sanatina yonelen sanatgilar, diinyanin iginde bulundugu hallerle ilgili farkli
deneyimler kurguluyor ve sahneliyorlar. Diinyanin oldugu ve olmak istedigi haller
arasindaki gerilimi yansitan bir karsitlik iizerine oturuyor bu sanat anlayisi (2005, s.7).

Levent Calikoglu'nun yazdigi gibi enstalasyon sanati her sekilde tarihin degil simdiki
zamanin parg¢asi olmaya calisir (s.7). Enstalasyonun 6zel bir dali olan mekana 6zgii sanat ise

bulundugu yerin tarihini, kiiltiiriinii, fiziksel 6zelliklerini vurgular ve bu baglami 6nemser.

Sanatcilar toplumsal, politik olaylar ve yeni teknolojinin etkisiyle, enstalasyon ve onun alt
dali olarak degerlendirilebilecek mekana 6zgii sanat ¢caligsmalari lireterek yeni ifade bigimleri
ortaya koymuslardir. O’Doherty Beyaz Kiipiin Iginde kitabinda bu durumu séyle ifade eder:
“Artik mekan birtakim seylerin olup bittigi bir yer olmaktan ¢ikmis; aksine birtakim olgular,
mekani mekan kilmaya baslamistir.” (2019, s.57).

Sanat tarihinde 1960’11 yillardan itibaren ortaya ¢ikan ve 6zellikle minimalizm sonrast
gelisen mekana Ozgli sanat anlayisi, sanat yapitinin yalnizca sergilendigi yerle degil,
dogrudan o yerin fiziksel, tarihsel ve sosyal baglamiyla iliski kurarak iiretildigi bir yaklagimi
ifade eder. Bu tiir ¢alismalar, bir galeri mekaninda kolaylikla taginip yeniden kurulabilen
eserlerden farkli olarak, bulunduklar1 yere Ozgii nitelikler tasir ve o baglamdan
kopardiklarinda anlamlarmi yitirirler. Ayse Erkmen’in diretimleri, bu baglamda
degerlendirildiginde mekana Ozgii (site-specific) sanatin c¢agdas bir yorumu olarak
okunabilir. Erkmen’in isleri, bir mekanin sadece fiziksel kosullarina degil, gériinmeyen
tarthsel ve sosyokiiltiirel dokusuna da duyarhidir. Sanat¢i, mekana miidahalesini o alanin
hafizasin1 da gozeterek gerceklestirir; boylelikle mekani yalnizca bir zemin degil, aktif bir
anlat1 unsuru olarak kurgular. Bu yaklasim, izleyicinin de pasif bir gozlemciden aktif bir

deneyimleyiciye doniigmesini saglar.

Ayse Erkmen’in calisacagi mekan ya da alanlar, heykelin pargasi olarak her seyi igerir.
Miidahaleleri sadece bunlar1 gériiniir, mevcut hale getirir. Bir seyler harekete gegirilir,
baglami kaydirilir, deneyimlemeye uygun olur ve yeniden kaybolur. Bugiine dek ifadesini
mekana 6zgii olarak bulan heykel, baglamlarinin geleneginin disina ¢ikip bigimsel agidan
kendini, mekanla ve mimariyle iligki kuran bir heykel olarak tanimlar ve buradaki oran,
boyut, maddesellik ve nesnesizlik gibi heykelin temel kurallarini uygular (Meschede. 2008,
s.15-16.).
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e ity & o>
Gorsel 8. Ayse Erkmen, On Water / Su Uzerinde, 2017, Almanya.
Erisim: 24.04.2025 https://www.saha.org.tr/projeler/saha-skulptur-projekte-2017ye-davet-edilen-ayse-

erkmenin-yeni-eserinin-uretimini-destekledi

Ayse Erkmen’in 2017 yilinda Miinster’de gerceklestirdigi On Water (Gorsel 8) adl
yerlestirmesi, mekana 0Ozgii sanat anlayisimin giicli bir Ornegidir. Sanatgi, kentin
merkezinden gecen bir nehir {izerine, suyun hemen altinda gizli bir platform kurarak
izleyicilere suyun iizerinde yiirliyormus gibi bir deneyim yasatmistir. Bu miidahale, sadece
bedensel bir deneyim sunmakla kalmamisg, ayn1 zamanda izleyicinin mekana ve gevresine
dair algisint doniistiirmiigtiir. Nehrin dogal yapisina goriinmez bir sekilde eklemlenen bu
yap1, mekanin bilinen kullanim bigimlerini sorgulatmis, gilindelik hareket aliskanliklarini

kirarak yeni bir mekansal deneyim tiretmistir.

Ayse Erkmen, Skulptur Projekte 2017°de Miinster’in i¢ limanindaki su yiizeyinin altinda
kurdugu iskeleyle, Nordkai ve Siidkai arasindaki bag1 goriiniir kilarak ziyaretgilere suda
ylrliyormus hissi yasatmistir. Bu miidahale, smirlarm haritalarda nasil ¢izildigi ve
sosyokiiltiirel erisimin nasil saglandig1 gibi sosyolojik ve sehir planlama meselelerine de
dikkat ¢ekmektedir. (Erisim: 24.04.2025 https://www.saha.org.tr/projeler/saha-skulptur-
projekte-2017ye-davet-edilen-ayse-erkmenin-yeni-eserinin-uretimini-destekledi )

Ayse Erkmen’in mekéana yaklasiminda, fiziksel degisimlerin Otesine gecen bir algisal
donlisim arayisi On plandadir. Sanat¢i, mekanin yalmizca goriinen degil, hissedilen
katmanlarina da miidahale ederek izleyiciyi farkindaliga davet eder. Onun yerlestirmelerinde
mimari unsurlar, giindelik olanla i¢ ige gegerken, izleyici cogu zaman olagan mekansal
kodlarin diginda bir deneyimle karst karsiya kalir. Bu baglamda, Erkmen’in kimi
caligmalarinda yaptig1 gibi, yalnizca mekanin i¢inde degil, dogrudan kendisinde yapilan

kiigiik olcekli degisiklikler dahi, mekan1 tamamen farkli bir diizlemde yeniden kurar.
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Erkmen’in mekana miidahale eden yaklasimi, kavramsal diizeyde de bir doniisiim arayisi
icerir. Sanat¢inin pratiginde, nesnenin kendisinden ¢ok, onun yerlestirildigi baglam
belirleyici hale gelir. Bu dogrultuda, Erkmen’in eserlerinde sik¢a rastlanan “az ile ¢ok
sOyleme” tavri, sanat nesnesini One ¢ikarmaktan ziyade, mek&nin kendisini bir sanat
deneyimine doniistiirmeye yoneliktir. Sanat¢inin Viyana’daki Secession katalogu igin
verdigi bir sdyleside dile getirdigi su sozler, bu yaklagimi agikca ortaya koyar: “Cabam, bir
miizenin i¢cine miimkiin oldugunca az sey sokmak, sanat olmasi i¢in buraya tasinmak
zorunda olan nesneler yapmaktan kaginmak. Kendimi en basarili hissettigim anlar, mekéna
olabildigince az sey getirerek sanat yaptigimda oluyor.” (Erkmen, 2008, s.66) Sanat¢inin

“More or Less” (Az Cok) adl1 galigmasi da tam olarak bu tiirden bir miidahalenin izini stirer.

Gorsel 9. Ayse Erkmen, Az Cok / More or Less, 2000, Almanya, Kisisel Arsiv.

Erkmen’in Bonn’da yapilan ‘Zeitenwende’ sergisinde yer alan Az Cok (More Or Less)
(Gorsel 9) galismasinda, miizenin bir odasinda bulunan ve normalde eserlerin tasinmasinda
kullanilan hidrolik kaldirma platformu, sanat¢inin miidahalesiyle islevsel kimliginden
styrilarak mekanin kendisiyle biitiinlesen bir sanat nesnesine dontisiir. Platform, yalnizca
kendi kalinhiginin goriindiigii bir diizeye kadar yiikselmekte ve bir siire sonra tekrar zeminle
esitlenerek gozden kaybolmaktadir. Bu devinim, mekanda neredeyse hicbir iz birakmadan
gergeklesir; geriye yalnizca zemindeki ince bir yarik kalir. Ne disaridan bir unsur eklenmis
ne de igeriden bir sey ¢ikarilmistir; miidahale yalnizca mevcut olanin islevinin yeniden
diizenlenmesiyle gerceklesmistir. Bu yaklasim, Erkmen’in "kendimi en basarili hissettigim
anlar, mekana olabildigince az sey getirerek sanat yaptifimda oluyor" ifadesiyle de
ortismektedir. Mekani kendi elemanini doniistiirerek heykelsi bir nitelik kazandiran bu

caligma, sanat¢inin mekanla kurdugu iliskiyi ortaya koyar (Meschede, 2008, 5.70),
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Ayse Erkmen’in sanatsal pratigi, mekana miidahale eden ve izleyiciyi diislindiiren bir
yaklasim sergiler. Sanat¢i, mekanin kendisine miidahale ederek, izleyiciyi bu alanla yeniden
iliski kurmaya zorlar. Erkmen’in ¢alismalarinda, mekanin yalnizca bir sergi alanmi olarak
degil, ayn1 zamanda sanatin bir unsuru olarak varlik gosterdigi goriliir. Eserlerinde,
genellikle var olan yapilar1 doniistlirerek ya da onlari sorgulayarak izleyicinin mekani farkl
bir agidan deneyimlemesini saglar. Bu yaklasim, mekana 6zgii yerlestirmelerde fiziksel bir
degisim yaratirken, ayni zamanda izleyicinin diisiinsel ve algisal seviyede de mekani
yeniden anlamasina olanak tanir. Erkmen’in isleri, mekanin 6ziiyle etkilesime girerken,
goriinmeyeni gorliniir kilma ya da alisilmisin yerini degistirme gibi yontemlerle siradanin

icinde olaganiistii bir deneyim sunar.

Glinlimiizde mekan, yalnizca somut bir ortam olmanin Otesinde, sanatin kendisinin
sekillendigi, dontistiigii ve izleyicinin deneyimledigi bir alan haline gelmistir. Sanatgilar,
mekanin sinirlarini zorlayarak, fiziksel yapilarin 6tesine gegmeyi ve mekana dair geleneksel
algilar1 sorgulamay1 amaglarlar. Bu yaklasim, 6zellikle son yillarda daha goriiniir hale
gelmis, mekanin sadece bir gosterim alan1 degil, aktif bir sanat 6gesi olarak kullanilmasin
miimkiin kilmistir. Bu baglamda, izleyiciyi yalnizca mekanla karsi karsiya getiren degil, ayn1
zamanda onunla etkilesime sokan, iizerine diistinmeye sevk eden yerlestirmeler 6n plana
cikmaktadir. Tansel Ceber'in son donemdeki calismalari, bu yenilik¢i yaklasimin somut
orneklerinden biri olarak, mekéan1 yeniden tanimlama ve anlamlandirma cabasi i¢inde yer

alir.

Tansel Ceber’in 2025 yilinda yaptig1 “Simdinin izinde” bashkli sergisi, mekanin alg1 ve
bellek iizerindeki doniistiiriicii etkisini merkeze alarak, toplumsal felaketlerin hatirlanma ve
unutulma bigimlerini ¢ok katmanli bir deneyim cercevesinde ele alir. Bes ayri odaya
boliinerek yapilandirilmis olan sergi, her bir mekani yalnizca bir sunum alani olarak degil,
ayn1 zamanda kolektif travmalarin, bastirilmis anilarin ve duyusal bellegin ylizeye ¢iktig1

gecirgen yapilar olarak konumlandirir.
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Gorsel 10. Tansel Ceber, Bastirilanin Geri Doniisii, 2025, Tirkiye. Kisisel arsiv.

Ucgiincii oda olan Bastirilanin Geri Déniisii (Gérsel 10), mekana 6zgii olarak yanmis ahsap
pargalarla kurgulanmistir. Ne tam anlamiyla bir yapi, ne de tamamlanmis bir form sunan bu
parcalar; hem bir zamanlar var olan1 animsatir hem de biitiiniiyle yitip gitmis bir yoklugu
temsil eder. Her par¢a, mekanin ge¢gmisine dair hayaletimsi bir iz tasiyarak izleyiciyi hem
gorsel hem de bedensel bir enkazla karst karsiya birakir. Odada yogun bir yanik kokusu
hakimdir. Bu koku, mekanin deneyimsel boyutunu gii¢lendirerek, gorsel olani bedenle

tamamlayan bir his birakir.

Gorsel 11. Tansel Ceber, Duvarin Hafifligi, Catlagin Agirligi, 2025, Tiirkiye, Kisisel Arsiv.

Besinci odadaki ¢aligma olan Duvarin Hafifligi, Catlagin Agirligi (Gorsel 11), mekana 6zgii
sanat anlayis1 dogrultusunda, yapmin fiziksel ozelliklerinden dogrudan beslenen bir
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yerlestirme sunar. Mekanda halihazirda var olan bir ¢atlagin birebir kopyalanarak duvar
yilizeyinde ¢ogaltilmasi, mekanin kendisini hem {iretim siirecinin pargasi hem de kavramsal
bir tasiyici olarak konumlandirir. Catlaklarin hangisinin gergek, hangisinin yeniden liretim

oldugu sorusu, izleyiciyi algisal ve diislinsel bir belirsizlige siirtikler.

Catlaklarin ¢cogaltilmasi ve bazi kopyalarin izleyiciye taginabilir bir hatira olarak sunulmasi,
felaketin siradanlagma siirecine elestirel bir gonderme yapar. Yerlestirme, mekanin pasif bir
sunum alani degil, dogrudan kavramsal bir unsur olarak kullanildig1 bir pratige 6rnek
olusturur. Bu yoniiyle oda, mekana 6zgii sanat kapsaminda, yapisal kirilganlik ile toplumsal

bellek arasindaki iligkiyi mekan {izerinden sorgular.

Bu baglamda incelenen diger sanatgilar da, mekana 6zgii sanat yaklagimini farkli stratejilerle
ele alarak, izleyiciyle mekan arasindaki iliskiyi doniistiirmeyi hedeflemislerdir. Gordon
Matta-Clark, mimari yapilara bedensel miidahalelerde bulunarak yapmin biitiinliigiinii
parcalamis; boylece izleyiciyi hem mekanin maddeselligi hem de onun sosyo-politik
islevleri lizerine diisiinmeye zorlamistir. Ayse Erkmen, yerlestirme ve baglama duyarl
iretimleriyle mekanin tarihsel, kiiltiirel ve karakter verilerini goriiniir kilarak izleyicinin
yonelimini mekanin kendisine ¢evirmis; boylece izleme pratigini pasif bir eylem olmaktan
cikararak mekanla kurulan iliskisel bir siirece doniistiirmiistiir. Tansel Ceber ise mekanin
duyusal etkilerini 6n plana ¢ikaran yerlestirmelerinde, toplumsal felaketlerin bireysel ve
kolektif bellekteki izlerini mekansal deneyim iizerinden yeniden iiretmeyi amaglamistir.

(Ceber, 2025).

Incelenen sanatgilarm her biri, farkli bicim ve stratejilerle mekana miidahale ederek izleyici
deneyimini doniistiiren yapitlar iiretmistir. Bu sanatgilar, mekéan1 yalnizca bir sunum alani
degil; bellegin, travmanin, aidiyetin ya da kolektif unutmanin somutlastig1 bir kavramsal
diizlem olarak ele alir. Mekan, kimi zaman bir yokluk alani, kimi zaman fiziksel bir direng
yiizeyi olarak yapita igkin hale gelir. Bu yaklagimlar, mekana 6zgii sanat {iretiminin yalnizca
bicimsel degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik baglamlar iizerinden de

okunmasi gerektigini gosterir.

Mekana 6zgii sanatin sundugu olanaklar, bireyin hizla akip giden yasam karsisindaki
konumunu sorgulamak ve bu sorgulamayi fiziksel mekan iizerinden somutlastirmak adina

onemli bir ara¢ sunar. Giiniimiiz yasam pratiklerinde mekanla kurulan iligki giderek yiizeysel
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bir hal almakta, birey bedenen bulundugu mekanda ruhsal ya da zihinsel olarak yer
almamaktadir. Bu durum, zamana ve mekana karsi1 gelisen bir yabancilagsma bi¢imi olarak
okunabilir. 2020-2025 yillar1 arasinda tretilen ¢calismalarda bu yabancilagsma hali, mekanin
yalnizca bir sergileme ylizeyi degil; deneyimin, diisiinsel yilizlesmenin ve bedensel
farkindaligin olustugu aktif bir diizlem olarak yeniden kurgulanmasi yoluyla ele alinir.
Mekanin goriiniir 6zelliklerinin izleyiciyle kurulan iligkide belirleyici bir rol iistlendigi,
gecicilik ve bedensel etkilesim {izerinden sekillenen mekana 6zgli miidahaleleri igerir. Bu
iiretimlerde, izleyicinin yalnizca gorsel degil; durma, dokunma ve fark etme gibi eylemler
araciligryla bedensel ve diisiinsel bir katilim gdstermesi amaglanmaktadir. Bu kapsamda ele
alinan galismalar, iki ana gruba ayrilabilir: Ik grup, mekanin zemin kaplamalarindan yola
cikarak iiretilmis ve mekanin ylizeysel siirekliligine yapilan miidahalelerle tanimlanabilir.
Bu islerde, yer karolarinin renk, doku gibi gorsel 6zelliklerine yapilan referanslar, doku ve
malzeme iizerinden mekana dair gorsel bir yanilsama yaratirken; izleyiciyle kurulan iliski,
yiiriime, durma ya da yon degistirme gibi bedensel tepkiler araciligiyla belirginlesir. ikinci
grup ise c¢elik toplu ignelerle gergeklestirilen yerlestirmeleri igerir. Bu calismalarda ise
mekanin sinirlari, birlesim yerleri ya da tasiyicit unsurlari miidahale alani olarak se¢ilmis;
ritmik tekrarlarla uygulanan igneler araciligiyla hem gorsel hem de dokunsal diizeyde bir
direng ylizeyi olusturulmustur. Her iki grupta da amacg, izleyicinin bulundugu an1 fark etmesi

ve cevresiyle olan iligkisini yeniden diistinmesidir.

Sanat Eseri Raporu siirecini onceleyen ve 2019-2023 yillar arasinda iiretilen c¢aligmalar,
mekanla dogrudan iliski kuran, fiziksel yiizeye yapilan miidahalelerle izleyiciyi anin igine
ceken ve yabancilagsma hissini goriinlir kilan islerdir. Ortak noktalari; gilindelik hayatin
akisinda goriinmezlesen yiizeylerin, yeniden goriinlir kilinmasi ve izleyicinin bedensel

olarak miidahaleyle kars1 karsiya kalmasidir.
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Gorsel 12. Sena Soykok. Yer / Place. 2019, Kumas Baski, 200x200 cm, Kisisel Arsiv.

Yer (Gorsel 12) adli ¢aligma, izleyicinin aligkin oldugu mekansal diizleme yapilan yalin bir
miidahale araciligiyla, bedensel ve disiinsel diizeyde bir farkindalik yaratmay:
amaclamaktadir. Bir koridor zeminine ait karo deseninin birebir gorseli, iki metrekare
Ol¢iilerinde bir kumas ylizeyine aktarilmis; bu ylizey, zeminden hafifce yiikseltilmis bigimde
yerlestirilmistir. Boylece, zeminle neredeyse biitiiniiyle ortiisen bir yiizey yaratilmis, ancak
kiigiik bir kaldirma, ayirma vb. hareketiyle mekanin stirekliligi kesintiye ugratilmistir.

Bu miidahale, izleyicinin yerle kurdugu edilgin iliskiyi doniistiirmeyi hedeflemekte;
yiirlimeye alisilan diizlem, bir anda dikkat gerektiren bir ylizeye doniismektedir. Hafif bir
yukseltiyle yerden ayrilan bu yiizey, mekéana dair gorsel aligkanligin kirilmasina neden

olmakta, zeminin varligina dair duyusal bir uyari islevi gormektedir.

Calisma, izleyiciyi duraksamaya, bakmaya ve var oldugu mekani yeniden algilamaya
zorlayan bir miidahale niteligi tagimaktadir. Amac¢ gilinlilk yasamin hizla akan ve fark
edilmeden gecip giden yapisi i¢inde, izleyicinin yoniinii kesmek ve mekanda bulundugu éna
dikkatini c¢ekmektir. Miidahale, izleyicinin gilindelik hareketini kesintiye ugratarak,
bulundugu mekani fark etmesini amaglamaktadir. Calisma, mekanin goriinmezlesen
katmanlarina dikkat c¢ekmekte ve bireyin g¢evresiyle kurdugu yiizeysel iligkiyi

sorgulatmaktadir.
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Gorsel 13. Sena Soykok, Birbiri Ardina Bir Yer, 2023, Kagit Baski, Degisken Olgiiler, Kisisel Arsiv.

Mekan ile ilgili olarak yapilan “Birbiri Ardina Bir Yer” (Gorsel 13), “Yer’ (Gorsel 12)
caligmasina benzer bir diisiinsel yaklasim dogrultusunda yapilmistir. Bu yerlestirmede,
koridorun zemininde yer alan karo desenleri, bir kagit ylizeye tek tek aktarilmis ve kagit,
sanki yerin kendisi rulo haline getirilmis gibi bi¢cimlendirilmistir. Yere ait olanin yerden
ayrilarak kivrilmasiyla birlikte, yiizeyin siirekliligi bir kez daha kesintiye ugratilmigtir.
Calisma boyunca kullanilan form ve malzeme, yerin bir pargas: gibi goriinse de onun
biitiinliigiinii bozmakta ve izleyicide bir yer kaymasi hissi yaratmaktadir. Bu miidahale ile
siradanlagmis bir yiizeye dair alginin kirilmasi ve dolayisiyla bireyin o anda ve o mekanda

bulundugunu yeniden hissetmesi saglanmak istenmistir.

Gorsel 14. Sena Soykok, Enine Boyuna, 2023, Kumas Baski, Degisken Olgiiler, Kisisel Arsiv.

Ik olarak 2019 yilinda iiretilen “Yer” adli ¢alismada kullanilan zemine ait desenin, Enine
Boyuna adli (Gorsel 14) 2023 tarihli g¢alismada parcalanarak mekéna yayildig
goriilmektedir. Zeminden alinan gorselin kumas yiizeyine basilmasiyla elde edilen her biri
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10x10 cm'lik parga, tavandan misinalarla asilarak yerlestirilmistir. Bdylece yalnizca zemin
degil, mekanin biitiinli bu desenle kaplanmas; izleyicinin fiziksel hareketi ile bu pargali yilizey

arasinda dogrudan bir iliski kurulmustur.

Zemin algis1 bu miidahale ile bozulmus, karolarin yere ait biitliinliigii kaybolarak havada
askida, daginik bir sekilde yeniden kurgulanmistir. Calismada, zemine ait olanin yukari
taginmasiyla birlikte yilizeyin konumuna dair alisilmis mekansal diizen ters yiliz edilmistir.
Bdylece, izleyicinin mekana dair gorsel bellegiyle catisan, parcalanmais bir yiizey deneyimi
ortaya konmustur. Bu is, sanat¢inin mekanla kurdugu iligkide siireklilik arz eden bir yonelimi
sirdiirmekte ve “Yer” ile “Birbiri Ardina Bir Yer” c¢aligmalarinin uzantist olarak

konumlanmaktadir.

Mekan sadece fiziksel bir yer degildir; ayn1 zamanda insan yasaminin bir yansimasi ve
deneyimidir. Insanlar yasadiklar1 mekanlar araciligiyla kimliklerini sekillendirir, kiiltiirlerini
ifade eder ve giindelik yasamla kurduklar iliskiyi somutlastirirlar. Bu baglamda mekan,
yalnizca duvarlardan, zeminden ya da sinir ¢izgilerinden ibaret degil; insan deneyimiyle

biitiinlesmis, yasayan bir yapidir.

Ancak giintimiiziin hizla akip giden yasam ritmi, bireyin ¢evresiyle olan bagini zayiflatmakta
ve mekanlar1 yalnizca gecici gegis noktalarina doniistiirmektedir. Derinlemesine deneyim
yerini yiizeysel farkindaliklara birakmakta; yer, sadece iizerinde durulan ya da yiiriiniilen bir

zemin haline indirgenmektedir.

Gorsel 15. Sena Soykok, Yerli Yerinde, 2023, Kaide Uzerine Karo, 100x30 cm, Kisisel Arsiv.
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“Yerli Yerinde” ve “Karsilama” (Gorsel 15,16), zeminle kurulan edilgin iliskinin
gorlintirliigii sorgulanmakta ve bu goriinmezlige dogrudan miidahale edilmektedir. Galeri
zemini ile ayni taslarla iiretilmis formlar, ylizeysel olarak mekanla biitlinliik tasisa da
konumlandirildiklar1 yer itibariyle izleyicinin yiirliyiis glizergahini kesintiye ugratmakta;
bdylece hem bedensel hem de kavramsal bir duraksama yaratmaktadir. Zeminle ayn1 doku
ve renk biitiinliigiine sahip bu formlar, yalnizca estetik bir uyumun degil, ayn1 zamanda
algisal bir gerilimin kaynagidir. Izleyici, ilk bakista varligim fark etmedigi bu miidahale
sayesinde, iizerine bastig1 zemini yeniden fark etmek durumunda kalir. Giinliik hayatta
aliskanlikla gecilen bu yiizey, birdenbire bir nesne, bir engel, hatta bir beden gibi izleyicinin
karsisina ¢ikar; onu durdurur, yoniinii degistirir veya bakisini asagiya ¢eker. Bu bigimiyle

yer, edilgen bir zemin olmaktan ¢ikarak aktif bir katilimciya doniistir.

Her iki yerlestirme, (Gorsel 15,16) yalnizca fiziksel bir miidahale alani olusturmakla kalmaz,
aym zamanda diisiinsel bir yiizlesme zemini de yaratir. izleyici, alistig1 diizlemle yeniden
temas kurar; ylirimeye alistig1 ylizey, birdenbire yiikselir, bigim degistirir ve algisal bir
kopus iiretir. Bu kirilma, yalnizca bir hareketin kesintiye ugramasi degil; ayni zamanda
alginin ve dikkatin yo6n degistirmesidir. Yasamin ritmik akisina kiiclik bir miidahale gibi
goriinen bu yerlestirmeler, hizin, gegisin ve goz ardi etmenin hakim oldugu giindelik
deneyimlere kars1 bir “duraksama an1” yaratir. Yer, goriiniir hale gelir; izleyicinin yoniinii,

dikkatini ve varligini etkileyen bir 6ge héline biirliniir.

Bu calismalar, kaide kavramiyla da dogrudan bir iliski kurar. Ozellikle “Yerli Yerinde”
(Gorsel 15) yerlestirmesinde kullanilan dikey form, ilk bakista bir kaideyi andirsa da
geleneksel bir kaidenin aksine tasiyici islev yiiklenmez. Kaide, burada bos birakilmig ve
“eser”’1 degil, mekani tasir hale getirilmistir. Bu bosluk, izleyicide bir beklenti yaratir; fakat
bu beklenti, gorsel bir doyumla degil, algisal bir soruyla yanitlanir. “Ne sunuluyor?” sorusu
yerini “neredeyim?” ya da “neyin lizerindeyim?” sorularina birakir. Boylece kaide, yalnizca

bir nesne sunmak i¢in degil; mekanin kendisini goriiniir kilmak i¢in kullanilmaktadir.

Yiizeylerin iizerinde goriilen damarlar ve dogal tas desenleri, galeri zemininden alinan
taglarin birebir izlerini tagimakta ve yapitla zemin arasindaki sinirlari siliklestirmektedir. Bu
desenler, miidahale edilen alanin “oraya ait” mi yoksa “sonradan eklenmis” mi oldugu
sorusunu giindeme getirerek, izleyicide bir algi yanilsamasi yaratir. Yerin gortniirliigi,

burada yalnizca fiziksel bir miidahale ile degil, ayn1 zamanda gorsel bir eslesme ile
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saglanmaktadir. Dogal tagin damarlar1 ve renk gegisleri, yapay ile dogal, ickin ile dissal olan

arasindaki sinirlari sorgulatir.

Modern yasamin mekaniklesen yapisi igerisinde hizla akip giden zaman, bireyin mekansal
farkindaligin1 azaltmakta; cevreyle kurulan bag ylizeysel bir hale gelmektedir. Bu baglamda
gelistirilen sanatsal miidahaleler, yalnizca estetik bir deneyim sunmaz; ayni zamanda
izleyiciyi durduran, yavaslatan ve mekéna dair diisiinmeye yonelten bir karsilasma zemini
kurar. Bu gercevede, sanat deneyiminin giiniimiiz mekén algistyla iligkisini tartisan kuramsal

yaklasimlar da siireci destekler niteliktedir.

Bir seye 6nce yabancilagsmadan, onu sanki deneyimlememisiz gibi gelir sik sik. Yani
yabancilagsma, bugiin artik deneyime giden yolda adeta bir gereklilik gibi gelir. Cok fazla
icimize girmis seyler iizerinde sanki artik ‘“Nesneye bak, sonra yeniden gor’ yazmaktadir.
Deneyimi bu sekilde igsellestirmek-6zellikle de sanat deneyimini- kagmilmaz derecede
moderndir. Insanda nasil bir duygu uyandiracagi agiksa da tiimiiyle olumsuz degildir. Bir
deneyim bi¢imi olarak yozlagmis bulabiliriz bunu, ama biraz da ‘mekanimizin’ yozlagmig
olmasindan kaynaklanmaktadir (O’Doherty, 2019, s. 78).

“Yerli Yerinde” ve “Karsilama”, (Gorsel 15,16) izleyicinin mekanla kurdugu iliskiyi
degistirerek, goriilmeyeni goriiliir kilmakta yere ait olmanin, yerle temas kurmanin diisiinsel
ve duyusal boyutlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Yerin izleyicinin yolunu kesmesi, aslinda ona

ait oldugu zemini yeniden hatirlatmasidir.

Gorsel 16. Sena Soykok, Karsilama, 2023, Mermer. Degisken Olgiiler, Kisisel Arsiv.

Mekana yapilan miidahaleler araciligiyla bireyin gilindelik yasamda ¢ogunlukla g6z ardi
ettigi ylizeylerle kurdugu iligkinin sorgulanmasi hedeflenmistir. Modern yasamin
mekaniklesen yapisi igerisinde hizla akip giden zaman, bireyin mekansal algisim
siliklestirmekte; mekan edilgen bir zemin olarak konumlanmaktadir. Bu baglamda

gerceklestirilen sanatsal uygulamalar, glindelik mimari unsurlarin ¢elik toplu igneler
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aracilifiyla doniistlirtilmesini temel alir. Miidahale edilen ylizeyler, toplu ignelerin ritmik
tekrarlartyla yeniden yapilandirilmis; géziin kagtigi, bedenin fark etmedigi alanlar gorsel ve

dokunsal bir direng¢ noktas1 haline getirilmistir.

Gorsel 17. Sena Soykok, Kolon, 2023, Kumas Uzerine Celik Toplu igne, 250x60 cm, Kisisel Arsiv.

Mekana 6zgii yerlestirme pratigi, sadece fiziksel bir alanla degil; o alanin deneyimiyle,
izleyiciyle ve giindelik yasamla kurulan iligkilerle sekillenir. ‘Kolon’ (Gorsel 17) adli
caligma serisi, bu iliskiyi sorgulayan ve gorlinmeyeni goriiniir kilmaya yonelik bir
miidahaledir. Bu calismada bir i¢ mekan kolonu binlerce ¢elik igneyle kaplanarak hem

malzemenin hem de mekanin duyusal ve algisal sinirlarini doniistiiriir.

Kolon, genellikle tasiyici bir unsur olarak mimaride islevsel bir yer tutmakla birlikte, gorsel
olarak nétr ve gecisken bir nitelik tagimaktadir. Binlerce ¢elik toplu igneyle kaplanarak
yiizeyinin gec¢irgenligi ortadan kaldirilmis olan kolon hem yapisal hem de diisiinsel olarak
"agirlik" kazanan bir unsur héline getirilmistir. Bu yogunluk, yalnizca malzemenin tekrariyla
degil, ayn1 zamanda tekil ignelerin birlikteliginden dogan ortaklikla kurulmustur. Duragan
ve gozden kagan bir tasiyici, boylelikle dikkat isteyen bir yap1 haline gelmis; izleyicinin

bedenle mesafe kurmasina neden olan bir sinir olarak yeniden tanimlanmustir.
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Gorsel 18. Sena Soykok, Mechul Yiginlar Kose, 2024, Ahsap, Celik Toplu igne, Kumas, 70x90x90 cm,
Kisisel Arsiv.

Kolon ile benzer nitelikler tasiyan ‘Mechul Yigmlar Kdse’ iki duvarin kesistigi i¢ mekan
kosesine (Gorsel 18) yonelik gergeklestirilmistir. Mimari yapilarin sinir noktalar1 olarak
tanimlanan bu birlesim alanlari, ¢cogunlukla islevsiz, dolayisiyla dikkat dis1 birakilan
bosluklardir. Ancak ¢elik ignelerle yapilan liggen yerlestirme, bu pasif boslugu aktif bir alan
haline getirmis; izleyiciyle yilizey arasinda hem gorsel hem de dokunsal bir gerilim
yaratmistir. Ignelerin olusturdugu yogunluk, yalnizca somut bir dolulukla degil, aym
zamanda temsil ettigi sessizlik ve uzaklikla da ele alinmalidir. Bu yiizey, temas edilmesi
miimkiin olmayan bir alan olarak mekanin i¢indeki disartya doniismiis; i¢ mekanda dahi

ulasilamaz bir noktay1 temsil etmistir.

Georges Perec, modern konutlarin
merdivenlerine dair gozlemlerinde, ge¢misin
evierinde merdivenlerin yasamin bir pargasi
oldugunu; oysa giintimiiz binalarinda bu
alanlarin iglevsel ancak ruhsuz, soguk ve itici
bir nitelige biiriindiigiinii belirti. Ona gére,
merdivenler artik goz ardr edilen, yasamdan
koparimis  gegis alanlardir  ve  yeniden
diistiniilmeleri gerekir (Pervec, 2017, s. 62).

Zamanin yalmizca “simdi”’ye indirgenmesi, mekanin stireklilik ve gecis niteliklerini
zayiflatmakta; gecici, yiizeysel bir varolus bi¢imini pekistirmektedir. iki duvarin birlestigi
noktaya yapilan miidahale, bu indirgenmis zaman deneyimine kars1 bir direng ylizeyi Onerir.

Byung-Chul Han’1n ifade ettigi bicimiyle “burada ve simdi’nin mutlaklagsmasi, aradaki tim
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mekanlar1 anlamdan yoksun birakirken; bu yerlestirme, géz ardi edilen gecis alanlarina
yogunluk kazandirarak zamanin akisina gorsel bir kesinti getirir. Boylece yalnizca fiziksel
degil, ayn1 zamanda algisal olarak da duraganlastirilmis bir bosluk iiretilir. Izleyici bu
noktada, gecip gitmek yerine durup bakmaya, hatta o mekan1 deneyimlemeye davet edilir

(Chul Han, 2024, 5.48).

Gorsel 19. Sena Soykok, Mechul Yigimlar Merdiven 1, 2024, Ahsap, Celik Toplu Igne, Kumas, 50x42x78
cm, Kisisel Arsiv.

Mechul Yiginlar Merdiven I (Gorsel 19), mimarideki gegis alanlarindan biri olan merdiven
formu tizerine insa edilmistir. Merdiven, mimari hafizada siireklilik, yon ve hareketle
0zdeslestirilen bir yapidir. Ancak ylizeyine uygulanan yogun igne yerlestirmeleri, bu gegisi
kesintiye ugratarak hareketsizlik hissi yaratmig; yapmnin islevi ile gorsel etkisi arasinda
celiski kurmustur. Merdiven, bu haliyle yalnizca yukariya ya da asagiya yonlendiren bir
tasiyici degil, bedensel deneyimi durduran, izleyiciyi bakmaya ve mesafe kurmaya iten bir
miidahale alanina doniismiistiir. Modern yasamin devinimli dogasina karsi bu duraklama,
ayni zamanda bireyin zamanla kurdugu iliskiyi sorgulayan bir gorsellestirme olarak

degerlendirilebilir.

Cagdas sanat kuramcilarindan Nicolas Bourriaud’nun “iligkisel estetik” kavrami, 1990
sonrasi sanat pratiklerinde izleyiciyle kurulan gegici, etkilesimsel iliskileri merkeze alan bir
estetik anlayisi olarak tanimlanir. Bourriaud, sanat yapitin1 bir nesne olarak degil, izleyiciyle
kurulan iliskisel bir siire¢ olarak ele alir ve sanatin toplumsal boyutunu bu etkilesimlerde

arar.

Ciinkii burada amag birlikteligin kendisi degil, birlikteligin {riiniidiir, yani formel bir
yapiyl, ziyaret¢inin kullanimina sunulmus nesneleri ve kolektif davranistan dogan gelip
gecici gorlintilyli bagdastiran karmagik bir form. Bir bakima, insanlarin birarada olmasinin
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kullanim degeri, esnek bir projenin iginde sergi degerine karigir. Bulutlarin tizerindeki
diinyalar1 tasvir etmek degil, boylesi diinyalarin kosullarini tiretmektir séz konusu olan
(2018, 5.128).

Ancak bu yaklasimin, estetik deneyimi yalnizca iliskisel boyuta indirgemesi, mekanin
sessizliginde ya da goriinmezliginde ortaya ¢ikan daha bireysel, duraklatict ve ice doniik
deneyim bigimlerini disarida birakir. Bu tez kapsaminda 6rnek olarak ele alinan ve iiretilmis
olan ¢alismalar, izleyiciyle sosyal, disa doniik, diyaloga dayali bir etkilesim kurmaktan
ziyade, onlar1 mekana uzun siireli, farkindaliga dayali bir dikkatle bakmaya ve algisal bir
duraksamaya davet eder. Bu baglamda, iliskisel estetigin 6nerdigi sosyallik odakli etkilesim
bi¢iminden farkli olarak, burada dnerilen deneyim daha ¢ok bireyin i¢sel zamaniyla ¢evreyle
kurdugu sessiz iliskiyle ve varolussal bir farkindalikla iliskilidir. Dolayistyla, bu yaklasim,

Bourriaud’nun estetik iliskisel modeline bir alternatif olarak okunabilir.

Gorsel 20. Sena Soykok, Mechul Yigimlar Merdiven 11, 2024, Ahsap, Celik Toplu Igne, Kumas, Mekana
Ozgii

Mekana 6zgii olarak kurgulanan Meghul Yigmlar Merdiven II (Gorsel 20), bir galerinin
mimari elemanlarindan biri olan merdiven iizerine uygulanmistir. Bu miidahale, ¢alismanin
yalmizca fiziksel degil, ayn1 zamanda baglamsal olarak da o mekéna ait olmasini zorunlu
kilar. Yerlestirilen malzemenin yogunlugu ve diizenlenisi, ylizeyde tanidik bir dokunun
bozulmasini saglar. Boylelikle, mekanin kendisi bir enstalasyonun tasiyicis1 olmaktan ¢ikip,
dogrudan o enstalasyonun ayrilmaz bir parcasi haline gelir. Calisma, tasinamaz ve yalnizca
oraya 0zgii olusuyla degil, ayn1 zamanda kavramsal bir mevcudiyeti de vurgular. Zemin, bu

baglamda pasif bir tasiyict olmaktan ¢ikar; bir karsilagsma ylizeyine dontistir.
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Bu miidahale araciligiyla, izleyiciye yalnizca bir yapinin islevini degil, ayn1 zamanda onunla
kurulan iligkiyi sorgulama imkan1 sunulmaktadir. Merdivenin ritmik yapisi i¢inde yapilan bu

kesinti, modern yasamin akigkan ve ylizeysel zaman algisina kars1 bir diren¢ noktas1 dnerir.

Gorsel 21. Sena Soykdk, Meghul Yigimlar Zemin, 2024, Ahsap, Celik Toplu Igne, Kumas, Mekana Ozgii
Yerlestirme, Kisisel Arsiv.

Mechul Yiginlar Zemin (Gorsel 21), duvar ile zemin arasindaki siipiirgelik hizasinda
gergeklestirilmistir. Bu bolge, giindelik yasamda siirekli g6z hizasinin disinda kalan, sinir
isleviyle 6zdeslesmis edilgen bir yiizeydir. Calismada, bu ylizeye paralel olarak yerlestirilen
igneler, ylizeyin dokusunu degistirerek goriiniirliigiinii artirmis, siipiirgelik hatti boyunca
uzanan ritmik doku mekanm tanimsiz kalan bu bolgesine yeni bir algi kazandirmustir.
Calismanin L bigiminde kdseyi takip eden yapisi, izleyicinin bakisini yonlendirmis; yatay
diizlemde siireklilik arz eden bu yapi, hem gorsel bir izlek hem de sinirlarin gegirgenligine

dair bir tartisma zemini sunmustur.

Tim bu uygulamalarda, bireyin mekanla kurdugu iliskinin sorgulanmasi hedeflenmistir.
Celik igneler, yalnizca malzeme olarak degil; ayn1 zamanda zaman, tekrar, direng ve mesafe
kavramlarinin somut tasiyicisi olarak kullanilmistir. Bu yerlestirmeler araciligiyla mekanin
edilgenligine miidahale edilmis; gorlinmezlesmis yiizeyler dikkat, mesafe ve sessizlikle
yeniden tanimlanmistir. Yiizeye yapilan yogun miidahaleler, izleyiciyi dokunmaya cesaret
edemedigi, ancak varligin1 tim agirligiyla hissettigi bir deneyime yoOnlendirmistir.
Boylelikle, bireyin giindelik hayattaki farkindalik yitimi iizerine gorsel ve diisiinsel bir

ylizlesme alani olusturulmustur.
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Gorsel 22. Sena Soykék, Mechul Yiginlar-Derinlik, 2025, Ahsap, Celik Toplu Igne, Kumas, Mekana Ozgii
Yerlestirme, Kisisel Arsiv.

Mechul Yiginlar-Derinlik (Gorsel 22), mekanin en az dikkat ¢eken ancak ayni oranda yiik
tastyan siirlarindan biri olan kose iizerine gergeklestirilmistir. Iki yiizeyin birlestigi bu dar
alan, bir birlesim hatti olmasinin 6tesinde, bireyin zihinsel ve duygusal olarak sikistigi
yerleri de simgeler. Binlerce celik ignenin, bir ylizey lizerine sik ve yogun bicimde
yerlestirilmesiyle olusan bu yerlestirme; zamanla katmanlasan, goriinmeyen, fakat

hissedilen bir birikimi temsil etmektedir.

Modern insanin giindelik hayatinda durup bakmadigi, deneyimlemedigi ve farkinda
olmadigi bu tiirden mekansal sinirlar, artik yalnizca gecip gidilen, islevsel ama anlamdan
yoksun zeminler haline gelmistir. Bu baglamda, ¢alisma izleyiciyi mekanin kenarinda
konumlanmis bu sessiz yiginin karsisinda durmaya ve onunla yiizlesmeye davet eder.
Ignelerin sertligi ve yogunlugu, bireyin mekanla arasina érdiigii mesafeyi temsil ederken;

ayni zamanda dokunma duyusuna yonelik bir gerilim de yaratir.

Izleyicinin bu yiizeye yaklasmasi, hatta yalmzca bakmasi bile bedensel bir farkindalik
yaratir. Bu noktada ¢aligma, hem bir uyar1 hem de bir tanikliktir: Tiim duyularini kaybetmis,
mekan1 yalnizca bir gegis alan1 olarak kullanan bireyin gevresiyle, bedeniyle ve zamanla

olan baglarinin ne denli kopmus oldugunu hatirlatir.
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Gorsel 23. Sena Soykok, Mechul Yiginlar-Sessizligin Geometrisi, 2025, Ahsap, Celik Toplu igne, Kumas,
Mekana Ozgii Yerlestirme, Kisisel Arsiv.

"Yasanan’ kose, bir¢cok bakimdan yasami reddeder, yasami kisitlar, yasami
saklar; kose bu durumda, evrenin olumsuzlanmasidir... Kosede gecirdigimiz
saatleri ammsadigimizda, amimsadigimiz sey bir sessizliktir, diisiincelerin
sessizligidir.”

(Bachelard, 2013, s. 171-172)

“Mechul Yiginlar — Sessizligin Geometrisi”, {i¢ yiizeyden olusan kdse bir mimari formda,
bireyin mekanla olan bagini sorgulayan bir yiizlesme alani sunar. Taban ve iki duvarin
birlestigi kdseye yerlestirilen binlerce celik igne, steril bir diizen i¢inde konumlandirilarak,
izleyiciye ne tam olarak korunma ne de mutlak bir dislanma hissi sunar. Bu ikilik, gliniimiiz
bireyinin kentle, zamanla ve kendisiyle kurdugu iliskideki kirilganligi ve belirsizligi

hatirlatir.

Modern kent insani, i¢inde bulundugu mekani yalnizca gecip gidilen bir giizergah olarak
algilamakta, duyusal deneyimlerini yitirmis bir sekilde yasamakta; diisiinmek, durmak ve

hissetmekten uzak bir ritimde var olmaktadir. Bu ¢alismada kullanilan igneler, yalnizca
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gorsel bir yogunluk degil, ayn1 zamanda bu hissizlesmis varolusun maddi bir temsili olarak
yer alir. Her bir igne, bireyin mekaniklesmis hayatindaki tekrari, sistemin goriinmez ancak
keskin sinirlarin1 ve bu sinirlarla ¢evrelenmis yagamin kesintisiz monotonlugunu simgeler.

Calismanin odagi olan kose, mimaride genellikle goz ardi edilen bir bosluktur. Oysa burada,
kdse izleyiciyi igine ¢eken bir sessizlik geometrisine doniistir. Bachelard’in da belirttigi gibi,
kése yasamin olumsuzlandigi, sesin kayboldugu ve yalmizligin derinlestigi bir mekansal
kirilma noktasidir. Bu ¢alismada ise kose, yalnizca edilgen bir yap1 degil; bireyin bastirdigi

hisleri, duyular1 ve unutulmus farkindaligini yiizeye ¢ikaran bir esik haline gelir.

Yiizeydeki binlerce igne, dokunmay1 hem gorsel hem de potansiyel bir bedensel deneyim
olarak giindeme getirir. Burada dokunmak, bir tehditten ¢cok bir hatirlamadir. Bu hatirlama,
yasamla yeniden temas kurmak icin duyulara ¢agri yapan bir eyleme doniistir. Dokunmak,
hissetmek ve yavaslamak; yalnizca bu eylemlerle birey, tekrar kendine ve cevresine

donebilir.

“Mechul Yigmlar — Sessizligin Geometrisi”, izleyiciyi sadece izlemeye degil, durmaya ve
hissetmeye zorlar. Sessiz bir kdsede, géormezden geldigimiz her seyin agirligini hissettirir:
bosluklarin, sikismishigin, hizin ve yitirilmis zamanin. Boylece mekan, artik sadece ii¢
ylizeyin birlesiminden ibaret bir yap1 degil, bireyin kendi i¢ine dondiigii bir diisiinsel odak,

varolussal bir aynaya doniisir.
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SONUC

Bu tez ¢aligmasi, bireyin modern yasam dinamikleri igerisinde mekan ve zamanla kurdugu
iliskinin doniisiimiinii, bu doniisiimiin yarattig1 yabancilagsma olgusunu ve sanat alanindaki
yansimalarini1 kapsamli bigimde ele almay1 amaglamistir. Modernlesmeyle birlikte hizlanan
yagsam temposu, iiretim-tiiketim iligkilerindeki degisim ve teknolojinin etkisiyle bireyin hem
fiziksel ¢evresiyle hem de kendi i¢ diinyasiyla kurdugu bag zayiflamis; bu durum, giindelik
hayatin gectigi mekanlara yonelik duyarsizlikla sonuglanmistir. Zamanin deneyimsel
yoniiniin yerini Ol¢iilebilirlige, mekanin ise anlamli bir varolus alan1 olmaktan ¢ikip gecici

bir ylizeye biraktig1 bu siire¢, yabancilasma kavrami iizerinden degerlendirilmistir.

Kuramsal boliimde ele alinan sosyoloji ve psikoloji alan1 kaynaklar ve sanat teorisi bireyin
yasadig1 bu kopusu farkli katmanlarda agiklamaya olanak tanimis; ardindan incelenen sanat
eseri Ornekleri ve islerle, mekanin yalnizca bir sunum zemini degil, dogrudan anlam {ireten
bir unsur haline gelisi gosterilmistir. Sanatin mekana yonelik miidahalesi, izleyicinin sadece
gorsel degil, bedensel ve diislinsel olarak da esere katilimini miimkiin kilarak yeni bir

deneyim alani olusturur.

Bu kapsamda yer verilen cagdas sanat uygulamalari, bireyin giindelik mekanlarla yeniden
iliski kurmasini saglayan, gérmezden gelinen yiizeyleri goriiniir kilan ve bireyi bulundugu
ana geri ¢agiran yaklasimlar olarak degerlendirilmistir. Tezin son béliimiinde sunulan
iiretimler bu diisiinsel zemin iizerinde insa edilmis, yabancilasmaya kars1 bir farkindalik
yaratma ¢abasiyla sekillendirilmis mekana 6zgii miidahaleleri kapsamaktadir. Bu baglamda,
iiretilen ¢alismalarda izleyici, yalnizca gorsel bir algilayici olarak degil; mekéana temas eden,
icinde hareket eden ve bedeniyle var olan bir katilime1 olarak konumlandirilmistir. Seyirlik
olana odaklanmaktan ziyade, fiziksel deneyimi Onceleyen bu yaklasim, mekanla kurulan
iliskinin yalnizca bakisa degil bedenin ve duyularin aktif katilimina dayali olarak yeniden

tanimlanmasina olanak tanimaktadir.
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