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OZET

GAVSI BAYKARA’NIN HAYATI, ESERLERI VE ESERLERININ
MAKAMSAL ANALIZi

Bayram AKBULUT

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ESNTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Haziran, 2025

Damisman: Do¢. Yavuz TUTUS

Bu aragtirmada Gavsi Bey’in mensubu oldugu Mevlevihane, silsile ve hayati yiizeysel
olarak incelenmistir. Detayli olarak ise nazari bakimdan eserleri ele alinmistir. Mevlevilik
kiltiiriinlin - Osmanli  kiiltiir hayatina etkileri oldukca derindir. Gavsi Bey
Mevlevihanelerin etrafinda olusan bu kiiltiir atmosferinin igerisinde biiyiimiis son
Mevlevi seyhzadelerindedir. Kendisi hem besteledigi eserler hem de yetistirdigi talebeler
ile musiki tarihimizde Onemli bir yere sahiptir. Cocuklugunun Osmanli’nin son
donemine, gengliginin ise Cumhuriyet’in ilk yillarina denk gelmesi kiiltiirel doniigiimiin
izlerini bir Olglide Gavsi Bey lizerinden takip edilebilir kilmaktadir. Besteledigi bazi
eserlerde bat1 miizigi motifleri ve dénemin musiki algis1 gbéze carpar. Bu arastirmada
Gavsi Bey’in internet ortaminda ulagabildigimiz eserleri listelenip nazari bakimdan tahlil
edilmistir. Ayn1 zamanda Gavsi Bey’in ve mensubu oldugu kiiltiir dairesinin
ehemmiyeti/kiymeti, eserleri ve yetistigi muhit perspektifinden anlatilmaya ¢aligiimistir.
Bahsettigimiz 6zelliklere haiz olmasi bakimindan musiki ve tarihine merakli herkesin
ilgisini ¢ekebilecek bir figiirdiir. Bu 6neme binaen arastirmada Gavsi Bey mezkur
perspektiflerden ele alinmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeleri: Ney, Gavsi Baykara, Mevlevi, Dervis



ABSTRACT

THE LIFE AND WORKS OF GAVSI BAYKARA AND A MAQAM ANALYSIS
OF HIS COMPOSITIONS

Bayram AKBULUT

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPERTMENT OF MUSIC

June, 2025
Adyvisor: Do¢. Yavuz TUTUS

In this study, the Mevlevihane to which Gavsi Bey belonged, the spiritual lineage (silsila),
and his life have been briefly examined. His works, however, have been analyzed in detail
from a theoretical (nazari) perspective. The influence of Mevlevi culture on the cultural
life of the Ottoman Empire is profound. Gavsi Bey was one of the last Mevlevi
seyhzades—sons of Mevlevi sheikhs—who grew up within the cultural atmosphere
surrounding the Mevlevihanes. He holds a significant place in the history of Turkish
music, both through his compositions and the students he trained.The fact that his
childhood coincided with the late Ottoman period and his youth with the early years of
the Republic allows for a partial tracing of the cultural transformation of the era through
his life. In some of his compositions, elements of Western music and the musical
perception of the period are evident. In this study, the works of Gavsi Bey that are
accessible online have been listed and analyzed theoretically.Furthermore, the
significance and value of Gavsi Bey and the cultural sphere to which he belonged have
been discussed from the perspective of his works and the environment in which he was
raised. With these qualities, he is a figure who may attract the interest of anyone curious
about music and cultural history. In light of this importance, Gavsi Bey has been
examined in the study from these aforementioned perspectives.

Keywords: Ney, Gavsi Baykara, Mevlevi, Dervishes
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GIRIS

Her yiiksek medeniyetin sahip oldugu bir kiiltiir ve bu kiiltiiri iirettigi kurumlari
vardir. Osmanli Devleti’nin insa ettigi imparatorlukta kiiltliriin iiretim merkezi olarak
genelde Istanbul 6zelde ise tekkeler gdze carpmaktadir. Tekkeler, dervislerin hayat:
algilayis bigimlerinin bir sonucu olarak musiki, edebiyat ve umum sanat ile alakadar bir
kurum ve mezkur branslarda insan yetistiren bir konservatuvar olmustur. Bu tekkeler
icerisinden Mevlevi tekkeleri ise siiphesiz Osmanli kiiltiir hayatina derinden niifuz etmis
olanlaridir. Ilk olarak Istanbul’'un fethinin ardindan Galata semtinde (Galata
Mevlevihanesi) ikinci olarak ise XVI. yy. sonlarinda surlarin disinda (Yenikapi
Mevlevihanesi) inga edilen mevlevihaneler bilhassa Osmanli entelektiiellerinin yetistigi,
sarayla daima temas halinde olan ve sanatin iiretildigi en popiiler tekkelerden ikisi
olmuglardir. Bunlara ek olarak neyzen ve bestekar olan Hiiseyin Fahreddin Dede’nin
seyhligini yaptigi, Besiktas Mevlevihanesi’nin devami hiiviyetinde olan Bahariye
Mevlevihanesi, son seyhi Ahmed Remzi Dede (Akyiirek) olan Uskiidar Mevlevihanesi
ve digerlerine nispetle daha miitevazi bir tarihe sahip olan Kasimpasa Mevlevihanesi

sayilabilir.

XVLI. yy. Sonlarinda Yenigeri Bagkatibi Malkoc Mehmed Efendi’nin banisi
oldugu Yenikap1 Mevlevihanesi glinlimiizde isimlerinin avam tarafindan dahi bilindigi
oldukca Onemli sanatkarin yetistigi bir irfan ocagi olmustur. Bu isimler arasinda
Buhurizade Mustafa Itri Efendi, Hammamizade Ismail Dede Efendi ve Seyh Galib
sayilabilir.

Yenikapt Mevlevihanesi mesihatinin 1746 senesinde Gavsi Bey’in mensubu
oldugu seyh ailesine gegmesiyle baslayan 179 senelik periyot musiki agisindan oldukca
zengin bir doneme taalluk eder. Ali Nutki Dede, Abdiirrahim Kiinhi Dede, Abdiilbaki
Nasir Dede, Mehmed Celaleddin Dede, Gavsi Baykara, Rauf Yekta Bey, Zekaizade Hafiz
Ahmed Efendi, Neyzen Aziz Dede gibi meshur musikisinaslar ve daha nicesi bu dergahin
insanlaridir. Musiki tarihinin umumuna nazar etti§imizde gérecegimiz goriintiide bundan
uzak degildir. Osmanli/Tiirk Miizigi tarihi boyunca musiki ile ugragmis olan neredeyse
herkes ehl-i tarik yahut ehl-i tarik bir zatin talebesidir. Bilhassa ismini siklikla isittigimiz
ve eserlerini icra ettigimiz bir ¢oklar1 Mevlevi seyhi, dervisi yahut muhibbidir desek

yanlis olmaz.



Biz de bu arastirma igerisinde, kiiltiiriin tiretildigi boylesi bir muhitte yetismis olan
son Mevlevi seyhzadelerinden Gavsi Baykara’nin hayatini, mensubu oldugu silsileyi de
g6z onilinde bulundurarak islemeye gayret ettik. Lakin arastirmanin asil noktasi Gavsi
Bey’in eserlerinin makamsal analizi olmasi hasebiyle, hayat1 kismini eserlerinin tahlili
kismina nazaran daha yiizeysel biraktik. Besteledigi eserleri daha sanatli eserler
bestelemek arzusu ile 40 yasindan sonra yirtan ve yeni besteler yapan Gavsi Bey’in
elimize ulasan eserleri mriiniin son 25 yilinin iiriiniidiir. Bu eserlerin biiyiik bir kismi ise

umumun istifadesine acik degil, belki 6zel koleksiyonlarda metruktur.

Literatiirde Gavsi Bey 0zelinde yapilmis, hayatin1 ve eserlerini konu alan bir
calisma ne yazik ki mevcut degildir. Konuya dair edindigimiz malumatlar birkac1 harig
eski calismalardan edinilmis kiiciik malumatlardir ve bu tezin birinci bolimii bu
malumatlarin bir derlemesi mahiyetindedir. Bu bakimdan bu ¢alisma birinci ve ikinci
boliimleriyle alana dair daha detayli ¢alismalar yapmak isteyen arastirmacilarin bir nebze
islerini kolaylagtirabilir. Calismanin tigiincii boliimiinde ise Gavsi Bey’in ulasilabilen
eserleri listelenmis, temize ¢ekilmis niishalar1 olanlar makamsal olarak degerlendirilmis

ve elde edilen bulgular yorumlanmaistir.



BiRINCi BOLUM
YENIKAPI MEVLEVIHANESI, GAVSi BAYKARANIN SIiLSILESi VE
HAYATI

1. YENIiKAPI MEVLEVIiHANESI

Yenikapt Mevlevihanesi 1597-1598 senesinde Yenigeri Katibi Malko¢ Mehmet
Efendi tarafindan Istanbul’da surlarin disinda kurulmus olup burada kurulan ikinci
Mevlevihanedir ve asitane hiiviyetindedir (Ismn,1993:125; Gélpmarli, 2006: 310). Ilk
Seyhi Kemal Ahmed Dede olan bu mevlevihanenin kurulusu ile alakali bir kag¢ rivayet
mevcuttur. Bu rivayetlerin birinde Kemal Ahmed Dede’nin kerameti akabinde etkilenen
Yenigeri Katibi Malko¢ Mehmet Efendi kendisine ait olan bu araziyi bir Mevlevihane
yapilmasi i¢in vakfederken bir digerinde duasinin kabulii neticesinde vakfeder (Kaya,

2012:17-18).

Isin ise Malko¢ Mehmet Efendi’nin hac vazifesini ifa etmeye gitmeden evvel
Kemal Ahmed Dede’ye intisapli oldugunu, hac vazifesi doniisiinde Konya’ya ugramak
suretiyle bir Mevlevihane yaptirmak arzusunu dile getirdigini ve Istanbul’a déniisiinde

ise bu arzusunu gerceklestirdigini sdyler (1993:125).

Mevlevihane’nin devlet ricali ile miinasebettar olan bir kimse inayetiyle
kurulmasindan olsa gerek, Yenikapt Mevlevihanesi, 1666-1684 tarihleri arasindaki
mevlevileri de etkileyen yasak (Isin, 1993:127 ; Feldman, 2022: 78-79) ve II. Abdiilhamid
devri gormezden gelinirse genellikle sarayla arasini iyi tutmustur. Devlet ile olan bu
miinasebet Yenikapt Mevlevihanesi’ne gerek erzak, gerek nakit, gerekse ihtiya¢ halinde

tamir masraflarinin karsilanmasi olarak geri donmiistiir (Kaya ve Kiigiik, 2011).

Yenikap1’nin ilk seyhi olan Kemal Ahmed Dede’ nin ardindan gelen alt1 seyhin
ad1 da Ahmet’dir. Bu 6zellikleri hasebiyle “Yedi Ahmed” manasina gelen“Elhamide-i
Seba” olarak anilmislardir. Bunlar sirasiyla Dogan Ahmed Dede, Sabuhi Ahmed Dede,
Cami Ahmed Dede, Kari Ahmed Dede, Naci Ahmed Dede ve Pencari Ahmed Dede’dir
(Kiigiik, 2007: 106; Kaya, 2012: 22). Ahmed Dede silsilesinin arasina girenlerin
akibetinin ise pek hayirli olmadigini anlatan bir kag¢ rivayet mevcuttur. Bunlardan birini

ilgin¢ olmasi hasebiyle direkt naklediyorum.

“ Ornegin Habibi Ismail Efendi ile ilgili gelismeler dikkat ¢ekicidir. Bu zat
Ummi Sinanzade Hasan Efendi 'nin halifesidir. Bununla birlikte Cami Ahmed
Dedeye intisap ederek Mevlevi olmug ve Mimar Acem Tekkesi 'nde postnisinlik
yapnugstir. Kari Ahmed Dede vefat ettikten sonra Konya ¢elebilik makamindan



Yenikapi'nin seyhligi icin arz gelmis ise de, Habibi ismail Efendi o gece vefat
etmis ve tayin ger¢eklesememigtir.” (Kaya, 2012: 22-23)

Ahmed Dedelerin ardindan posta Misir Mevlevihanesi seyhi Siyahi Mustafa
Dede’nin dervislerinden Yusuf Nesib Dede gelmistir. Onu takiben Pegevizade Arifi
Ahmed Dede, Koca Mesnevihan Mehmed Dede, Safi Musa Dede, Kugcek Mehmed Dede
ve Kiitahiyyevi Seyyid Ebubekir Dede posta gegmistir. (Isin, 1993 ; Kaya ve Kiicilik 2011;
Kaya, 2012)

Yenikapt Mevlevihanesi ayn1 zamanda bir konservatuvar hiiviyetinde olup bir ¢ok
mithim sahsiyetin yetismesinde O6nemli rol oynamustir. Bunlar icerisinde umumun
kendisine atfedilen Segah Tekbir ile bildigi, Cami Ahmed Dede’nin dervislerinden
Buhurizade Mustafa Itri Efendi, Ali Nutki Dede’nin dervislerinden olan biiyiik
musikisinas Hammamizade Ismail Dede Efendi ve Tiirk Edebiyat: igin oldukga
ehemmiyetli bir konumda olan, Galata Mevlevihanesi seyhligi de yapmis Seyh Galib
sayilabilir. Daha nice ehemmiyetli musikisinas ve edebiyat¢iyr yetistirmis olan bu
tekkenin Osmanl kiiltiir hayatina kattiklar1 ve giiniimiize biraktiklar1 asikardir. (Isin,

1993; Erdogan, 1998; Kaya ve kiiciik 2011; Kaya, 2012)

Lakin her ne kadar Mevlevihaneler konservatuvar/sanat okulu vazifesi gormiis
olsada tek misyonu buymus gibi lanse etmek pek de makul bir bakis agis1 olmasa gerek.
Ciinkii bir sanatc1 yetistirmek tekkenin amaci degil, Mevlevilerin hayat1 anlayig/kavrayis
bigimlerinin bir sonucudur. Mevlevilerin musiki ile olan miinasebetleri Mevlana’nin
musikiye atfettigi mistik manadan kaynaklanir; ayn1 sekilde edebi yonleri de bu derin
manevi anlayisin bir tezahiiriidiir. Bu baglamda degerlendirildiginde sonucu amag

addetmemek makul olandir zannederim.

2. GAVSI BAYKARA’NIN SILSILESI; YENIKAPI MEVLEVIHANESINDE BiR
SEYH AILESi KUTAHHIYYEVI SEYYID EBUBEKI DEDE VE AILESI

XVIII. yiizyihn ortalarma gelindiginde Istanbul’da bulunan Mevlevihanelerin
yonetimi Musa Safi Dede ve ailesine aitti. Bu aileye mensup olan seyhler Kasimpasa,
Galata ve Yenikap1 Mevlevihaneleri’nde gorev yapmistir. 1744 senesine gelindiginde
Musa Safi Dedenin Vefati ile birlikte bosalan posta Kugek Mustafa Dede gegmis lakin 18
ay kadar bu vazifeyi devam ettirerek postu 1746’dan tekkelerin kapandig1 1925 senesine

kadar Seyyid Ebubekir Dede ve ailesine birakmustir. (Isin, 1993; Kaya ve Kiigiik 2011)

Ebubekir Dede’nin ailesinin bir baska kolu ise Galata Mevlevihanesi’nde postu

devralmis ve Istanbul’da oldukg¢a giiglenmistir. XIX. Asrm Osmanli’sinda idari ve



kiiltiirel baglamda gerceklestirilmek istenen reformlar1 destekleyen bu aile , Konya ile
saray arasindaki fikir uyusmazliklarindan faydalanmis ve siyasi olarak da oldukca ciddi
bir niifuz elde etmistir. Elde edilen bu giiciin Mevleviligin merkezi olan Konya
Celebiligi’'ni seyh atamalarinda bir tasdik merci haline getirmis olmasi giiciin etkisini

idrak i¢in yeterli bir 6rnek olsa gerek. (Isin, 1993:128 ; Erdogan, 1998: 126)

Ik evliliginde hi¢ ¢ocugu olmayan Ebubekir Dede’nin ikinci evliliginden Ali
(Nutki) , Abdurrahim (Kiinhi), Abdiilbaki (Nasir) isimlerinde {i¢ ¢ocugu olmustur ve bu
isimler silsilenin gelecek seyhleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zamaninin meshur
melamilerinden olan Habesizade Zaim Aga’nin sohbetlerine istirak eden Ebubekir Dede,
dergah1 melami mesrep mevleviligin merkezi haline getirmistir. 30 yillik seyhliginin
ardindan 30 agustos 1775 tarihinde ahirete irtihal eden Ebubekir Dede arkasinda tiirk
miizigi tarihi bakimindan da oldukc¢a ehemmiyetli isler yapacak ve miihim kimseler

yetistirecek ti¢ varis birakmistir. (Erdogan, 1998:131)
2.1. ALI NUTKI DEDE

Babas1 Seyyid Ebubekir Dede’nin vefatindan sonra 1775°te heniiz 13-14
yaslarinda iken posta gegcmek durumunda kalan Ali Nutki Dede, posttaki ilk senelerini
amcazadesi Ascibagi Sahih Ahmed Dede’nin himayesinde gecirmistir. Daha sonralar
bilinmeyen bir sebepten 6tiirii Sahih Ahmed Dede ile aralari bozulmus ve Ahmed Dede
dergahtan uzaklastirilmistir. (Isin, 1993; Erdogan, 1998)

Ali Nutki Dede’nin seyhligi siiresince yaptigi en miithim icraatlardan biri Defter-i
Dervisan adi verilen, Yenikapt Mevlevihanesine ait ve tiiriinlin nadir 6rneklerinde biri
olan giinlligii tutmaya baslamasidir. Kendisinden sonra gelen biitiin seyhler bu gelenegi
devam ettirmisler ve giiniimiize olduk¢a ehemmiyetli bir kaynak hiiviyetinde olan iki
kitaptan miitesekkil bu eseri birakmiglardir. Bu eser yalnizca tarikatin kendi igerisindeki
hadiseleri degil donemin ehemmiyetli olaylarini da ihtiva etmesi cihetiyle mithim bir

kaynaktir. ( Kaya ve Kiigtik, 2011:21)

Her Mevlevi gibi sanat ile miinasebeti olan Ali Nutki Dede, hat ve musiki sanatlari
ile istigal etmis, ayn1 zamanda sair yoniiyle de maruf bir sahsiyet olarak karsimiza
cikmaktadir. Ali Nutki Dede’nin mesihat yillar1 icerisinde Yenikapi’dan ¢ok kiymetli
sanat ve kiiltir adamlar1 ¢ikmistir. Bu sahsiyetlerden musiki nazariyla en miihimi
musikimizin mihenk taslarindan olan ve Dede Efendi olarak bilinen Hammamizade

Ismail Dede Efendi’dir. Dede Efendi ¢ilesini Ali Nutki Dede’nin nezaretinde tamamlamis



ve evlenene kadar dergahta kalmistir. Bildigimiz kadariyla Ali Nutki Dede tarafindan
bestelenerek Dede Efendi’ye ithaf edilmis Sevkutarab makaminda bir mevlevi ayini

mevcuttur. (Oztuna, 1969; Erdogan, 1998)

Bir diger miihim sahsiyet ise Tiirk Edebiyati'nmin meshur isimlerinden Seyh
Galip’tir. Daha sonralar1 Galata Mevlevihanesi seyhligi de yapan Seyh Galib’in Ali
Nutki Dede ile oldukg¢a yakin bir miinasebeti vardir. Bu miinasebetten izhar olan sevgiden
olsa gerek, seyhinin sakal biraktig1 giine dahi tarih diigirmiistiir. Rivayet edilene gére Ali
Nutki Dede’nin vefatinda Seyh Galib ile yasadiklar1 bir hadisenin pay1 vardir. Dogrulugu
kesin olmamakla beraber hadiseyi nakletmekte fayda oldugu kanaatindeyim. Seyh Galib
ile Ali Nutki Dede bir gece vakti Yenikap1 Mevlevihanesinde oturuyorlarken Seyh Galib
biraz “magrurane” bir islup ile sikkesini ¢ikartmis ve “Seyhim biraz istirahat edelim”
diyerek Ali Nutki Dede’nin kalbini kirmistir. Ali Nutki Dede ise “Evet uykunuz geldi
galiba, istirahat buyurun” diyerek harem odasina ¢ekilmis ve bu hadiseden kisa bir siire
sonra vefat etmistir. (Erdogan, 1998: 134-139)

Oztuna Ali Nutki Dede’nin vefatina sebep olan hastaligin kalp kiriklig1 olmadigini
nakleder.(1969:32) 1804 senesinde 29-30 senelik mesihatinin ardindan ¢ocuksuz vefat
etmis ve yerine kiiciik kardesi Abdiilbaki Nasir Dede ge¢mistir.(Isin,1993; Erdogan 1998)

2.2. ABDULBAKI NASIR DEDE

Yenikapt Mevlevihanesi’nin 6nemli seyhlerinden olan Abdiilbaki Nasir Dede, Ali
Nutki Dede’nin (6.1804) vefatinin ardindan mevlevihanenin 15. seyhi olarak posta
gecmistir. (Baser, 2013: 26) Agabeyi Ali Nutki Dede’nin baglattig1 ve bizim de yukarida
bahsettimiz defter-i dervisani1 tutmaya devam eden Nasir Dede, elimize ulasan bu eserin

ehemmiyetli mimarlarindandir.

Abdiilbaki Nasir Dede abisinin mesihat yillarinda dergahin neyzenbasiligini
iistlenmis ve Ali Nutki Dede’nin meshur dervislerinden Hammamizade Dede Efendi’nin
de ney hocaligimmi yapmistir.(Isin, 1993:129) III. Selim’in iradesi ile donemin musiki
anlayisin1 anlamamiz hususunda olduk¢a ehemmiyetli bir kaynak hiiviyetinde olan
Tedkik u Tahkik isimli eserini yazmis ve musiki alaninda birden fazla eser vermistir.

(Erdogan, 1998:140; Baser, 2013: 59)

Bu eser, icerisinde musikinin miizikal yapilar1 olan makamlarin ve terkiblerin
tasnifini ihtiva eder, 14 makam ve 125 adet terkipten miitesekkildir. Zeyli ile birlikte

terkip sayisina 11 daha eklenerek eser, 136 terkibi ihtiva eden bir esere doniismiistiir.



(Behar, 2022:118) Baz1 ayinlerde bulunan miizikal climleleri bir terkip addeden Nasir
Dede, makamlar i¢ine Suzidilara’y1 almis ve Behar’in naklettigi Hizir agaya ait o sdze

‘

nail olmustur; “Nagmetii’l mulik milikii’l nagam”. Behar’in deyisiyle ise “ makamii’l

mitlik miliki’l makam” (2022:111)

Tahririye isimli eserinde ise III. Selim’in terkibi olan Suzidilara makaminda, yine
III. Selim tarafindan bestelenmis Mevlevi Ayini’ni ve ikisi III.Selim’e ait i¢ farkli eseri
kendi icad1 olan bir nota sistemi ile kayda geg¢irmistir. Bu eserin muhtevasi ise bir Ayin,
iki Pesrev ve bir Saz Semaisi’nden miitesekkildir. (Baser, 2013:53) Dede’nin bu eserinde
bir nota sistemi icat etmesi ve bu icadin1 herhangi bir kimseye mesk etmemis olmasi ise
ilging bir durumdur. Behar’in, Dede’nin muhafazakar yonii ve donemin musiki algis1 gibi
saiklerle acikladigi bu durum, eserin mahiyetinin bir nota sistemi icad etmekten ziyade

Sultan’in eserlerini notaya almak oldugu intibain1 uyandirmaktadir. (2022:143-149)

Musiki alant diginda da eserleri bulunan Nasir Dede, Eflaki’nin meshur eseri
Menakibii’l  Arifin’i  Tirkceye terciime etmis, mevlevilerin Fars¢a egitiminde
kullandiklar1 Tuhfe-i Sahidi isimli eserin Arapga cevirisi olan Ta’rib-i Sahidi’ne serh

yazmustir. Ayrica Divan-1 Eg’ar isminde bir de divan1 mevcuttur. (Baser, 2013:49-50)

Musiki hususunda, iirettigi nazari eserler ile siirli kalmamis olan Nasir Dede,
Acem-buselik, Isfahan makamlarinda 2 ayin bestelemis ve 5 adet terkip meydana
getirmistir. (Erdogan, 1998:141-142) Bugiin ise elimize 2 ayininden biri olan Acem-
buselik ayini ulagsmistir. (Bager, 2013:55)

Dede’nin mesihat yillarinin bir kismi1 I[I. Mahmud donemine denk gelmektedir. Bu
donemde Mevlevihane biiytik bir tadilat ge¢irmis ve adeta bastan asag1 yenilenmistir. Bu
thsanda hem II. Mahmud’un bir Mevlevi muhibbi olmast hem de Yenikap1
Mevlevihanesinin ddnemin siyasi hayatina tesiri sliphesiz etkili olmustur. II Mahmud sik
stk Mevlevihaneyi ziyaret etmis ve mukabelelere katilmistir (Isin, 1993; Erdogan,

1998:140-144)

Birden fazla kaynakta farkli isimlerle gegen lakin Nasir Dede ile II. Mahmud’a
atfedilen bir rivayeti de faydali olacagi gerekcesiyle burada nakletmek isterim. II.
Mahmud’un siklagan ziyaretleri ve her geldiginde mukabele yapilmak zorunda kalinmasi
Nasir Dede’yi bir cihette rahatsiz eder. Mevlevi itikatinca ziihd bir esas oldugu i¢in ve
semanin bir zikr olmasi hasebiyle Dede, II. Mahmud’un sik ziyaretlerine bir ¢6ziim

bulmak ister. Yine bir mukabelenin ardindan vecde gelen II. Mahmud, Nasir Dede’nin



yanina giderek hislerini paylasir ve bir istegi olup olmadigini sorarak ne dilersen dile der.
Dede arzusunu dile getirmenin tam zamani olduguna inanarak Sultan’in bir daha dergaha
gelmesini istemedigini, semanin bir zikr oldugunu ve dervislerin mukabeleden sonra
yapilan ihsanlardan miitevellit gonliiniin diinyaliga kaydigmi anlatir. Sultan’in bu
arzunun kendisini bu kapidan kovmak manasina gelecegini sdylemesi iizerine Dede
manidar bir cevap verir; “ Hayir bu kapidan kimse kovulmaz. Fakat siz geliyorsunuz diye
mukabele yapiliyor, halbuki mukabele bir vecdin sonucudur. Giderken de dervislere
ihsan-1 sahanelerde bulunup kalplerini Allah’tan diinyaya ¢eliyorsunuz. Bundan béyle
buraya Mahmud Efendi olarak gelecekseniz gelin. Sultan Mahmud olarak
gelmeyin!”(Golpinarli, 1985: 150-151 ; Erdogan, 1993:144-145)

Ozellikle Istanbul Mevleviliginin miihim figiirlerinden olan Abdiilbaki Nasir
Dede, 18 yillik mesihatinin ardidan 1821°de vefat etmis ve posta oglu Hiiseyin Recep
Dede gegmistir. (Baser, 2013:47-48)

2.3. RECEP HUSEYIN HUSNI DEDE

Abdiilbaki Nasir Dede’nin vefatinin ardindan tarikat usulu geregince posta
gecmesi gereken kisinin kardesi Abdiirrahim Kiinhi Dede olmasi bekleniyordu. Lakin bu
durum, bazi kaynalara gore sagliksal problemler (Isin, 1993:129) baz1 kaynaklara gore
ise bir vecd ve cezbe hali hasebiyle gerceklesmedi. (Erdogan, 1998:145) Nihai olarak
posta, 16 yasinda, 16. Seyh olarak, Abdiilbaki Nasir Dede’nin oglu Recep Hiiseyin Hiisnii
Dede gecti. (Kaya, 2012:163)

Hiisnii Dede’nin hakkinda genis bir malumata sahip olamamamizin en biiyiik
sebebi, Dede’nin erken yasta vefat etmesi olsa gerek. Elimizdeki mevcut malumat
Dede’nin “Iffet ve istikametle maruf ,umumun hiirmet ve tevecciihiinii kazanmig, pek
muhterem ve miibarek bir zat” oldugu yoniindedir. Mesihat yillarindan bize kalan ise

amcasinin baglattig1 Defter-1 Dervisan’a yaptig1 eklerdir. (Erdogan, 1998:145)

Hiisnii Dede’nin ilk evliligi haniminin onu begenmemesi hasebiyle sonlanmis, bu
lizlintii icerisinde validesi tarafindan ikinci bir evlilige zorlaninca, Dede hastalanmis ve
40 giin sonra vefat etmistir. 9 sene 5 ay Yenikap1’ya seyhlik yapan Hiisnii Dede veremden

miitevellit 6ldiiglinde 25 yasindaydi. (Erdogan, 2008; Kaya, 2012:164)
2.4. ABDURRAHIM KUNHI DEDE

Yenikapt Mevlevihanesi’nin 17. postnigini ve Seyyid Ebubekir Dede’nin en

kiiclik oglu olan Abdiirrahim Kiinhi Dede, meczup tabiat1 ile maruf seyhlerdendir. Musiki



ile olan miinasebeti kiiciikk yaslarda baglayan Kiinhi Dede kisa silirede dergahin

kiidiimzenbas1 olarak tayin edilmistir. (Isin, 1993; Erdogan, 1998; Kaya, 2012:166)

Daimi cezbe hali lizere kalmasi, dervigler arasinda ona meczup lakabinin
takilmasina sebep olmus, bu vecd hali iizerinden kalkmadig1 i¢in abisi Abdiilbaki Nasir
Dede’nin ardindan posta gegememistir. Yegeni Hiisni Dede’nin vefati akabinde 60

yasinda posta oturmustur. (Erdogan, 1998; Kaya, 2012)

Ali Nutki Dede’nin mesihat yillarinda III. Selim tarafindan, sesinin giizelligi ve
ilm-i musikideki yetenegi dolayisiyla saraya alinmak istenmis lakin agabeyinin miisadesi
olmadigr icin istemesine ragmen gidememistir. (Erdogan, 1998:146) Kaya’nin ifade

ettigine gore ise gidememe sebebi, bir ayin esnasindan cezbeye kapilmasidir. (2012:167)

Elimizde gen¢ yaslarinda bestelemis oldugu Hicaz makaminda bir ayini
mevcuttur. Niihiift makaminda besteledigi ayin ise ne yazik ki notaya alinmamais olan bir
¢ok eser gibi unutulmustur. Ayrica Anberefsan isimli bir makam terkip eden Kiinhi Dede
bu makamda bir Saz Semaisi ve bir Pesrev bestelemistir. Elimizde ulasamayan ve

yanginda yandi81 bilinen bir Fars¢a divam da vardir. (Oztuna, 1969; Kaya, 2012:169)

Esrar Dede’nin tanimiyla hos sesi ariflerin ve sadiklarin Omiirlerini uzatan
Abdiirrahim Kiinhi Dede, 2 senelik mesihat siiresinin ardindan 62 yasinda vefat etmis ve
postu Abdiilbaki Nasir Dede’nin kiiciik oglu Osman Selahaddin Dede’ye birakmustir.
(Erdogan, 1998; Kaya, 2012: 167-168)

2.5. OSMAN SELAHADDIN DEDE

Abdiilbaki Nasir Dede’nin en kiigiik oglu olan Osman Selahaddin Dede, amcasi
Abdiirrahim Kiinhi Dede’nin vefatinin ardindan olduk¢a geng bir yasta posta gecmistir.
11 yasinda posta gecen Selahaddin Dede’nin heniiz buluga ermemis olmas1 hasebiyle,
dergah yonetimini iistlenmesi maksadiyla Mehmed Sadik Dede vekaleten atanmuistir.

(Isin, 1993; Erdogan, 1998:147)

Bu sirada ilim tahsiline devam eden Selahaddin Dede, fikih, kelam, hadis, usul
gibi dini ilimler ile istigal etmis ve Mesneviyle birlikte tasavvuf alaninda ki diger eserleri
de okumustur. Devrinin en kiymetli hocalarindan ilim tahsil etme imkan1 bulan Osman
Selahaddin Dede, gegen her giin ilmi anlamda miiktesebatini genisletmis ve ilmi tahsilinin
bir meyvesi olarak bir silire sonra kendisi bu eserlerin bir kismin1 okutmaya baglamistir.
(Erdogan, 1998; Kaya, 2012:194) Ilim &grenme hususundaki gayretleri kendisini

Istanbul’u uctan uga gezmeye sevketmistir. Osman Selahaddin Dede, sanat¢1 yonii ile 6n



plana ¢ikan seyhler ile mukayese edildiginde, ilmi ve siyasi yonii baskin bir seyh olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tanzimat doneminde Yenikapt Mevlevihanesi, Osman Selahaddin Dede’nin
donemin siyasetgileri ile yakin temaslar1 vesilesiyle Osmanli siyasi hayatinda tesirli bir
mekan olmustur. Isin, ddneminin sadrazamlar1 Kegecizade Fuad Pasa ve Ali Pasa’nin
Osman Selahaddin Dede’nin miintesipleri oldugunu nakleder.(1993:130) Ayrica son
donemin meshur Osmanli sadrazamlarindan Mithat Pasa ile olan yakin dostlugu onu
sarayla her zamankinden daha yakin kilmis, hatta II. Abdiilhamid déneminde sarayda
Mesnevi okutmustur. (Isin, 1993; Kaya, 2012:196) Bu dostluk vesilesiyle I. Mesrutiyet
evvelinde sekillenen kanun tartismalari, Osman Selahaddin Dede’nin toplantilarinda da
konusulur hale gelmistir. Mithat Pagsa’nin II. Abdiilhamid tarafindan siirgiinii akabinde
Selahaddin Dede padisah indinde bir tehdit olarak algilanmis, saraydaki vazifesine son
verilerek her daim g6z hapsinde tutulmus ve Yenikapt Mevlevihanesi Sultan Hamid’in

hafiyeleriyle jurnalcilerin ugrak yeri olmustur. (Isin, 1993:130)

Osman Selahaddin Dede’nin bir diger ehemmiyetli yani ise, baslangici
Tanzimat’in evveline tekabiil eden, tarikatlar1 ve tekkeleri merkezilestirerek kontrol altina
alma girisimlerinin neticesi olan Meclis-i Mesayih’in basma reis olarak atanmig
olmasidir. 1868 de goreve baslayan Dede, 93 harbinin sonuna kadar bu gorevi devam

ettirmis ve daha sonra bir¢ok farkli komisyon igerisinde bulunmustur. (Kaya, 2012:197)

Mesihati boyunca ii¢ padigah goren Osman Selahaddin Dede her birinin hususi
alakasina mazhar olmus ve her daim ilmi mahfuzatiyla cevresinde bulunanlari

etkilemistir. Karakterine dair hos bir anekdotu burada nakletmek isterim:

Bir giin Mevlevihanenin yakinlarinda bir koskte kipti musiki grubunun c¢aldigi
diigiin esnasinda grubun ¢ifte naras1 yani kudiimii patlar ve herkesin tadi kagar. Bu tat
kagiklig1 esnasinda yakinlarindaki Mevlevihaneden kudiim istemek aklina gelen bir kipti
Mevlevihane’nin yolunu tutar. Mevlevihaneye vardiginda kudiimzenbasini bulur ve
ondan ¢ifte naray1 ister. Kudiim ve cifte nara arasindaki farkli bilmeyen kiptiye sinirlenen
kudiimzenbas1 kiptiyi azarlayarak geri gonderir ve ardindan gidip Seyh Osman
Selahaddin Dede’ye sikayet eder. Dervisin kiptiye karsi tutumundan hosnut olmayan
Dede :

-“Neselerini kagirmayaydin, vereydin” der.

Dervis de:

10



“ Ama Efendim, kudiim-i serife bu ¢ingene c¢ifte nara diyor” deyince
Seyh Efendi:

- “Zarari yok, o ¢cingene eline diiserse cifte nara, senin eline gecerse kudiim-i serif

olur” diye cevap verir. (Golpmarl 1983’den akt. Kiigiik, 2007:129)

Osman Selahaddin Dede’nin yazdigi ve 1906’daki yangma kadar dergahin
kiitliphanesinde saklanmis olan 4 adet eseri mevcuttur. Bir tasavvuf miidafasi olarak
“Risale-i Vahdeti Viicud”, Hristiyanligin batil olusunun ispati mahiyetinde “ el-Lisanii’l
-Muhammediyye fima Dalle Bihi’l - Iseviyye” , Padisahlara gerekli olan iistiin hasletleri
ihtiva eden ve Sultan Resad adina yazilmis olan “ Ahlak-1 Miiliik” ve 20 yi1l boyunca
dergahta okuttugu mesneviye diistiigii serhlerden miitesekkil “ Mesnevi Hasiyesi”. (Kaya,
2012:199)

Mehmed Elif Efendi’nin “nahifii’l- beden” dedigi Osman Selahaddin Dede
Omriiniin son giinlerini Bahariye Mevlevihanesinde damadi Hiiseyin Fahreddin Dede’nin
yaninda geg¢irmis ve 55 senelik seyhliginin ardindan 1887°de bir cuma giinii vefat
etmistir. Diger tiim mevlevi seyhleri gibi cenazesi dergaha defnedilmis ve posta oglu

Mehmed Celaleddin Dede ge¢mistir. (Erdogan, 1998; Kaya, 2012:196-197)
2.6. MEHMED CELALEDDIN DEDE

Osman Selahaddin Dede’nin oglu ve tezimizin konusu Gavsi Baykara’nin Dedesi
olan Mehmed Celaleddin Dede her ne kadar babasinin vefatinin ardindan posta oturmus
olsada evvelinde babasinin rahatsizliklar1 hasebiyle vekaleten dergahi idare etmekteydi.
1869 senesinde, 22 yasinda aldig1 icazet ve vekalet ile dergahda Ism-i Celal’e baslamis
ve babasmin vefatindan sonra 1887°de posta oturmustur. (Erdogan, 1998;Kaya,

2012:223)

Karakter olarak ilmi ve diiriistliigii ile herkes¢ce maruf, biitiin irfan ¢evrelerinin
indinde ve alimler nazarinda muteber bir kimse olan Mehmed Celaleddin Dede,
doneminde saygi gormiis ve tarikata bagliligi hasebiyle bazi ziimreler tarafindan
Halidilikle vasiflandirilmistir. (Ziya, 1911: 209) Dede hakkinda Mehmet Ziya’nin

bizatihi kendisinin isittigini sOyledigi bir hadiseyi aynen naklediyorum:

“Celal Efendi makam-1 resmisinde pek ziyade iltizam-1 vakar ve ciddiyet
eylerdi. O derece ki meclisinde biitiin manasiyla ciddiyet, vakar meshud ve
manzur olurdu. Huzurunda bulunan bir zat edep ve fazilet-i miicessime
kargisinda bulundugunu hisseder ve bunu da itiraf ederdi. Pek ¢ok
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miuskiilpesend ahibbamdan (Celal Efendi hakikaten seyh imis) dediklerini
defaatle igittim.” (1911:209-210)

Musikide kabiliyeti ve vukufiyeti oldukca yiiksek olan Celaleddin Dede,
zamaninin musiki ¢evrelerince her daim takdir edilmis ve iltifatlara mazhar olmustur.
Bilhassa tanbur sazindaki mahareti Kemani Memduh Efendi’yi derinden etkilemis, bir
mesk meclisinin akabinde Dede’nin yapmis oldugu tanbur taksimi karsisinda saskinligini
gizleyememis ve “ ben simdiye kadar boyle tanbur dinlememistim” diyerek etkilendigini
ifade etmistir. Elbette Tanbur sazin1 devrinin iistadlarindan mesk etmis olmasi bu tesirin

miihim bir sebebidir.(Ziya, 1911:235; Inal, 2019:107-108)

Celaleddin Dede’nin musikide olan bu vukufiyeti siiphesiz ki dergah igerisinde
dénemine ve hatta donemimize damga vuracak kiymetli musikisinaslarin yetismesinde
mithim rol oynamistir. Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi gibi miizikologlar bu dergahtan
oldukea istifade etmis hatta Gavsi Bey’in de ney hocasi olan Rauf Yekta Bey tekkede
neyzenbasilik dahi yapmistir. Ayn1 zamanda Mehmed Celaleddin Dede musikinin nazari
olarak 1slah1 hususunda 3 kisiden miitesekkil bir heyet ile beraber calismis ve mevcut
musiki nazariyatimizin temelleri bu ¢alismalar ile sekillenmeye baslamistir. Bahsi gecen
3 kisilik heyet igerisinde musikisinas yonii ile bildigimiz, Osman Selahaddin Dede’nin
damadi ve Mehmed Celaleddin Dede’nin enistesi olan Bahariye Mevlevihanesi Seyhi
Neyzen Hiiseyin Fahreddin Dede ve yine akrabasi olan Galata Mevlevihanesi Seyhi

Ataullah Dede vardir. (Isin, 1993:130; Erdogan, 1998:152; Kaya, 2012:229)

Ne yazik ki bu ¢alismalar yazili olarak bir yere kaydedilmemis lakin Rauf Yekta
Bey, Suphi Ezgi ve daha sonrasinda Sadettin Arel gibi mithim miizikologlara aktarilmak
suretiyle bir nebze muhafaza edilmistir ki bizim de bu c¢alismalar1 musiki nazariyatinin
temelleri olarak nitelendirmemiz bu yiizdendir.(Erdogan, 1998:152 ; Kaya, 2012: 229)
Bu ¢aligmalarin evveline ve bu siirecin ehemmiyetine dair Oztuna’nin ifadelerini aynen

naklediyorum :

“Bu ti¢ Mevlevi seyhi Tiirk musikisi ilmine (nazari olarak) egilinceye kadar, en
tistat sayilan musikisinaslarin bile musiki bilgileri, Hasim Bey’in eserinde
yazilan bazi yerleri giiliing denecek derecede basit malumat kirintilarindan
ileri gitmiyordu. Halbuki XI1I-XV1. asirlarda Tiirk Musikisi ilmi tizerinde, bir
kismi kapital olmak iizere, yirmi besten fazla Arvap¢a, Fars¢a ve Tiirkce eser
yazilmist. Iste bu ii¢ seyh, bu eserleri okudular. Bu sahaya sirasiyla Rauf Yekta
Bey’in, Dr. Suphi Ezgi 'nin ve Sadeddin Arel’in ilgisini ¢ekmeyi de basardilar.
Bu suretle, Tiirk Musikisi bilgisi kurulmug oldu.”(1969:122-123)

Mehmed Celaleddin Dede’nin mesihat yillarinda, babast Osman Selahaddin
Dede’nin doneminde ki siyasi hareketlilik aynen devam etmektedir. Hatta Oglu

Abdiilbaki Baykara Dede’nin diigiiniinde dahi hafiyeler -igeri kadin kiliginda devlet
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biiyiiklerini sokup planlar yapacaklar- diisiincesiyle dergahi1 anbean gozetlemektedir. Her
ne kadar iceri c¢arsaf giydirilmek suretiyle kimse sokulmasada Paris merkezli Jon
Tirkler’in Dede’den fikir aldiklar1 ve dergaha, yaptiklar1 yayinlarin seyhin damadinin
potinlerinde sokuldugu bilinmektedir. (Ziya, 1911:225-233)

1903 senesinde baslayan akciger rahatsizlig hali hazirda pek de kuvvetli olmayan
biinyesini zayif diislirmekte ve donemin hareketli siyasi hayatinin Yenikapi iizerindeki
etkisi de Dede’yi hayli yormaktaydi. Hatta tedavi olmak maksad: ile tebdil-i mekanda
ferahlik vardir diyerek Kahireye gitmis, bir siire orada kalmis lakin herhangi bir fayda
goremeden geri donmiistiir. Biitiin bunlarin tizerine Dede’yi siiphesiz en ¢ok yipratan
hadise 1906 senesinde dergahin ahirinda ¢ikan bir yanginin biitiin dergahi kiil etmesi
olmustur. Bu yanginda Dede’ye ait tanburlar, babasindan kalmis olan ¢ok kiymetli ve
nadir yazmalar dergahla beraber yanmis ve bu olay akabinde Dede’nin rahatsizlig1 dahada
ilerlemis, hatta Dede konusamaz duruma gelmistir. (Ziya, 1911; Isin, 1993; Erdogan,
1998; Kaya, 2012)

Hastalig1 giin gegtikce ilerleyen Mehmed Celaleddin Dede 22 senelik seyhliginin
ardindan, 1908 senesinde, Gedikpasa’da yasadigi konakta vefat etmistir. Arkasinda
kiymetli musikisinaslar ve eserler birakmis olan Mehmed Celaleddin Dede’nin ardindan
posta oglu Abdiilbaki Baykara Dede ge¢mis ve tekkelerin kapanacagi 1925 yilina kadar
Yenikapi’nin son seyhi olarak postta durmustur.( Erdogan, 1998; Kaya, 2012:224)

2.7. ABDULBAKI BAYKARA DEDE

Gavsi Bey’in babasi ve Mehmed Celaleddin Dede’nin oglu Abdiilbaki Baykara
Dede 1903 senesinde, babasinin rahatsizligi sebebiyle vekaleten devraldigi postu, 1908
senesinde babasinin vefatiyla birlikte tamamen hak etmistir. Lakin biraz Sultan Hamid’in
vehmi biraz da Konya’nin atama hususunda ki miitereddit tavri, siireci geciktirmis ve
resmi olarak atama 31 Mart Hadisesi olarak tarihe gegen, 13 nisan 1909 da ki olaymn
vukuuna kadar ger¢eklesmemistir. Sultan Hamid’in tahttan indirilmesi ve ittihatci
kadrolarin Sultan Resad’1 tahta gecirmesi siiphesiz ki Mevlevilik miiessesi ve bilhassa
Istanbul Mevleviligi i¢in biiyiik bir sans olmustur. Sultan Hamid déneminde adeta gz
hapsinden tutulan, hafiyelerin cirit attig1 Yenikapt Mevlevihanesi ve sakinleri Sultan

Resad devrinde kismen rahat bir nefes almistir. . (Erdogan, 2003:39-40)

Abdiilbaki Baykara Dede ¢ocuklugundan itibaren her Mevlevi seyhzadesi gibi

ciddi bir egitime tabi tutulmus ve devrinin ilmi olarak en donanimli kisilerinden egitim
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almigtir. Egitimine dedesi Osman Selahaddin Dede ve babasi Mehmed Celaleddin Dede
ile baslamis, sonrasinda Tahirii’l Mevlevi, Ahmed Fuad Efendi, ismail Saib Sencer, Elif
Efendi ve Mehmed Esad Efendi gibi sahsiyetlerden Mesnevi, Kur’an ve Tecvid, Sarf,
nahiv, mantik, Sahih-i Buhari ve Sifa-i Serif gibi dersler almistir. (Erdogan, 2003; Kaya,
2012:262)

Dede donanimli bir seyh olarak posta gectiginde, 1906 senesinde ¢ikan ve dergahi
bliyiik 6l¢lide yok eden yanginin biraktig: tahribat ile karsi karsiyaydi. Lakin Dede’nin
mesihatinde tahta ¢ikmis olan Sultan Resad’in Osman Selahaddin Dede’ye “babam”,
Mehmed Celaleddin Dede’ye “biraderim”, Abdiilbaki Baykara Dede’ye “oglum” diyecek
kadar bir muhabbet beslemesi ve Mevlevi olmasi hasebiyle Yenikapt Mevlevihanesi
kapsamli bir tadilata tabi tutuldu. Mimar Kemaleddin’in Onderliginde bir heyet
gorevlendirilerek 1910 senesinde enkaz kaldirilmis ve 2 ay sonra gerceklesen temel atma
toreni esliginde Mevlevihanenin yeniden ingasina baglanmistir. 3 yil siiren bu siirecin
ardindan Yenikap1 Mevlevihanesi 1913 senesinde devlet ricalinin de istirakiyle bir toren

esliginde acilmistir. (Isin, 1993; Erdogan, 2003; Kaya, 2012; 265)

Bu torene dair, ¢ocuk yasta orada bulunmus olan, Cumhuriyet’in Maarif Bakan1

Hasan Ali Yiicel’in anlattiklarini aynen aktartyorum :

“Tekkede seyh o zaman Celal Efendi nin oglu Abdiilbaki Efendi idi. O ¢ok geng
idi. Biz de ¢ocuktuk. Tekkenin yapist bitmisti. Her yer gicir gicir, tertemiz,
yepyeni idi. Bir giin sabahtan Mevilevihane'ye gittik. Orada hi¢bir zaman
gormedigim bir hazirlik, bir telas vardi. Zaten gelirken yollarin kumla
dosendigini, giizel giyinmis polislerin, haki elbiseli askerlerin yollara
dizildigini gérmiistiik. Padisah pwil puril yaldizlar: g6z kamastiran bir araba
ile tekkeye geldi. Hiinkar Dairesi’ne koltuklarina adamlar girmis olarak
¢tkarildi. Baki Efendi’nin oglu kiigiik Gavsi Efendi ve benimle beraber bir iki
sikkeli ¢ocuk, Hiinkar Dairesi’nin medhalinde duruyorduk. Gavsi Efendi’yi
tamittilar. Iltifat etti.” (Yiicel, 2024; 144-145)

Abdiilbaki Dede’nin hayatinin baslar1 Sultan Hamid baskisiyla, mesihat yillari ise
Osmanli Devleti’ni pargalayan savaslarla ge¢mistir. Trablusgarp ve Balkan Savaglari
sonrasinda devletin ve halkin oldukg¢a kotii, savastan bikmis halini géren Abdiilbaki
Dede, padisah ile olan samimiyetine giivenerek savasa girilmemesi gerektigine dair bir
tavsiyede bulunmus lakin Sultan Resad’in “elimde degil” s6zii iizerine 1. Cihan Harbi’ne

girilmistir. (Erdogan, 2003;48)

Ittihat ve Terakki ydnetimindeki Osmanli Devletinin 1. Cihan Harbi'ne girmesi
akabinde Padisah, Halife iinvanini kullanmak suretiyle bir Cihad ilan etmis ve diinya
tizerindeki Miisliimanlar’dan savasta destek talep edilmistir. Bu Cihad ilanin1 miiteakip

Miicahidin-i Mevleviye Alayi isminde goniilliilerden ve kahir ekser Mevlevilerden olusan
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bir birlik kurulmus ve Abdiilbaki Baykara Dede Binbasi sifatiyla bu birlikte
gorevlendirilmistir. (Baykara, 1953;106-107; Erdogan, 2003:50)

Abdiilbaki Baykara Dede’nin oglu Resuhi Baykara bu alaylarin olusum siireci,

cepheye yolculugu ve mahiyeti hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Mevlevi seyh ve dervislerinden Istanbulda bir alay teskil olundu. Biitiin
mevlevilerin bu alaya kayd olunmas: bildirildi. Dervisler nefer, onbasi, ¢cavus
oldular. Seyhler de mubhtelif riitbelerde subay.Mamafih bu alaya diger
tarikatlardan, veya hi¢ bir tarikata intisabt olmayanlar da yazildi. Fakat
hepsinin basina mevlevi sikkesi giydirilerek mevievi addolundular. Harbiye
nezareti oniinde yapilan merasim ve edilen dualari miiteakip Alay sancagi,
Seyh Abdiilbaki Efendiye verildi ve onun riyasetinde kafile Konya’ya hareket
etti. Konya'da, diger yerleden gelen mevlevilerle kadrosunu tamamlayan alay,
Hazreti Mevlana tiirbesi dniinde yapilan merasimden sonra, Veled Celebi 'nin
kumandast altinda Sam’a hareket etti. Sam’da dérdiincii ordu emrine verilen
alayin efradi muhtelif birliklere verilerek talim ve terbiye gordiiler. Bilahare,
bir alay halinde degil, diger birliklerin efradi olarak cepheye gonderildiler.
Béylece, alay toplu olarak harbe istirak etmedi. Esasen etmesine de askeri
imkan yoktu. Alayin miitesekkil oldugu efradin harp ve silahla o zamana kadar
hi¢ alakast olmamisti. Mamafih mevlevi alayr efradmin dordiincii orduda
yaptilart nisan talimlerini gosteren resim, bu alay efradinin fiilen harbe istirak
ettiklerini bize gostermektedir. ” (1953:107-108)

Dede bir siire cephede kaldiktan sonra rahatsizliklar1 hasebiyle Istanbul’a geri
donmiis ve Harbiye Nezareti tarafindan takdir belgesi ile ddiillendirilmistir. (Erdogan,

2003:52)

Abdiilbaki Baykara Dede’nin hayatinin zor zamanlari savasin akabinde de
geememis ve Osmanli’nin ¢okiisii ile birlikte doniisen yeni devletin 1925 tarihine tekabiil
eden tekkeleri kapatma karariyla daha da cetinlesmistir. Her ne kadar tekkelerin
kapatilmasindan sonra, dedesinin miilkii olan tekkenin harem dairesinde ikametine
miisade edilmis olsada Dede, vakif gelirlerinin de kesilmesiyle birlikte gecim derdine
diismiis ve maddi olarak olduk¢a zorlanmistir. Hayati istimaiyedeki mesaisine
Kiitiiphaneleri Tasnif Komisyonu iiyeligi yaparak baslamis, ardindan Istanbul Tiirk
Ocag1’nda miidiirliik ve Halk Firkasi’nda memurluk yapmustir. Yaptigi islerin hi¢ birinde
uzun miiddet ¢alisamamis ve en sonunda Ibniilemin Mahmud Kemal inal’in referansi ile
Dartiilfiinun’da Fars¢a hocaligina tayin edilmistir. 1933 yilinda gergeklesen iiniversite
reformunun ardindan burada ki isine de son verilmis ve Dede tekrardan issiz kalmistir.

(Erdogan, 2003; Kaya, 2012:269)

Abdiilbaki Baykara Dede son olarak Bakirkdy Ermeni Lisesi’nde Edebiyat
Ogretmenligi yapmistir. Bu siire zarfinda ayn1 zamanda bagska isler de aramakta ve hayatin
yiikiinii tasimaya ¢aligsmaktadir. Dede’nin “Alsa harim-i izzete bari Huda beni” diyerek

ettigi dua 52 yasinda, 28 subat 1935 tarihinde kabul olunmus ve Abdiilbaki Baykara Dede
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“Tekkenin ilk seyhi neredeyse son seyhi de orada olsun” denilerek Yenikap1
Mevlevihanesi’nin hamusanma defnolunmustur. (Oztuna, 1969; Erdogan, 2003; Kaya,

2012:269)
3. GAVSI BAYKARA’NIN HAYATI VE ESERLERI
3.1. TEKKE YILLARI

24 Mart 1902 tarihinde Yenikapt Mevlevihanesi’nde bir Mevlevi seyhzadesi
olarak diinyaya gelen Ahmed Gavsi Baykara, Osmanli’nin, Istanbul’'un ve dahi
Mevlevihanenin en ¢etrefilli zamanlarinda diinyaya gelmis ve tarihimizdeki ehemmiyetli
olaylara taniklik etmistir. Gavsi Bey kiiciik yaslarinda havasini soludugu Mevlevihanenin
musiki ile olan koklii miinasebetleri hasebiyle kendisini sanatin ve musikinin igerisinde
bulmus ve yine ayni yaslarda, musikide hem nazari hem ameli marifeti ile maruf dedesi

Mehmed Celaleddin Dede’den kudiim dersleri almistir.(Erdogan, 2003:55-56)

5 yasinda kudiimle kii¢lik usulleri velveleleri ile birlikte vurmay1 6grenmis, daha
sonralar1 dedesinin vefati akabinde posta gecen babasi Abdiilbaki Baykara Dede’nin
yonlendirmesi ile Halid Dede’den ney meskine baslamistir. Bir Mevlevi seyhzadesi
olmasi sebebiyle dergah icerisinde ciddi bir egitime tabi tutulmus, Arapga ve Farsca’nin
yant sira Yunanca dersleri de gormiistiir. Gavsi Bey, Yenikapi’nin doneminde ki konumu
itibariyle bircok musikisinastan istifade etme imkani bulmustur. Bunlar igerisinde
Tanburi Cemil Bey, Udi Nevres Bey, Suphi Ezgi, Lemi Atli, Bestenigar Ziya Bey gibi
musiki tarthimizce ehemmiyetli kimseler vardir. Halid Dede’nin akabinde ney hocasi
olarak, dergahin neyzenbasiligina getirilen Rauf Yekta Bey’den ve Zekaizade Hafiz
Ahmed Efendi’den de istifade etmistir. (Goktiirk, 1960:2277; Ozeke, 2000:28; Erdogan,
2003: 56)

Tekkede basladigi egitim hayatina Mektebi Osmaniye’de devam etmis daha sonra
birakarak Mektebi Sultani’ye gitmis lakin I. Cihan Harbi’nin patlak vermesiyle okulun
bir kism1 hastaneye dontistiiriilmiis ve Gavsi Bey bu okulu da birakmak zorunda kalmistir.
Ardindan girdigi Davutpasa Sultanisi’ni yarida birakmis ve son olarak babasinin
direktifiyle Darulhilafetiil Aliyye Medresesi’ne girmis lakin buray: da bitirememistir.
(Goktiirk, 1960; Erdogan, 2003:55)

Kaynaklarda Gavsi Bey’in 17 yasinda mutribe ¢ikarak dede oldugu ge¢mektedir.
(Goktiirk, 1960; Oztuna, 1969:103) Lakin Kaya’nin da belirttigi iizre Gavsi Bey’in
“Dede” olmast gibi bir durum s6z konusu degildir.(Kaya, 2012:450) Zira dergahin son
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seyhi olan Abdiilbaki Baykara Dede 1935°de vefat etmis ve tekkeler 1925°de kapanmustir.
Tekkelerin kapandig1 sirada Gavsi Bey 22 yaslarinda askerdedir. (Goktiirk, 1960;2277)
Mevlevi erkaninca bilinen “bas dede” diye bir iinvan olmadigindan 17 yasinda yalnizca

mutribe ¢iktig1 neticesine varabiliriz.

Gavsi Bey 1921 senesinde, 19 yasinda Fatma Seniha Hanim ile evlenmis ve li¢
cocuklar1 diinyaya gelmistir. Kaynaklarda ki tek malumat Zahriiddin Lami, Hadra ve
Ekrem isminde ki bu ii¢ ¢cocuktan ikisinin 1980’lerin sonlarinda vefat ettigidir. (Erdogan,

2003; Kaya, 2012:327)
3.2. TEKKELERIN KAPANMASI SONRASI

1925 senesinde Osmanli’nin kiiltiir hayatina derinden etki etmis olan tekkelerin
kapatildigi sirada Gavsi Bey 22 yaslarinda askerdedir. Asker doniisii tekkelerin
kapatildig1 haberi sliphesiz Seyh babasi Abdiilbaki Baykara Dede ve dervishan gibi
kendisini de derinden etkilemis, doldurulmasi zor, biiyiikk bir boslukla bas basa
birakmistir. Gavsi Bey bir siire Adana Itibari Milli Bankasi’nda memur olarak gorev
yapmig fakat daha sonra igerisinde ki musiki sevgisini daha fazla bastiramayarak

Istanbul’a geri dénmiistiir. (Goktiirk, 1960:2277; Kaya, 2012)

Ogrencisi Ahmed Dogan Ozeke’nin “Sazindan baskasina giicii yetmeyen fukara
calgict” (Ozeke, 2000:29) olarak tanimladig1 Gavsi Bey, Istanbul’a gelisinin ardindan
1941 senesinde Hiiseyin Sadettin Arel’in davetiyle Istanbul Belediye Konservatuvari Icra
Heyeti’nde neyzen olarak goreve baslamis, ayn1 zamanda kudiim de vurmus ve Nezih

Uzel’in selefi olmustur. (Goktiirk,1960; Oztuna, 1969; Kaya, 2012:327)

Hem Eyiip ve Uskiidar Musiki Cemiyetleri'nde hem de Istanbul Belediye
Konservatuvari’nda calistig: stire boyunca ¢ok kiymetli talebeleri olmus ve bu talebelerin
bazilar1 gliniimiiz musikisini islup, tavir ve nazari olarak etkilemistir. Bu talebeler
igerisinde Niyazi Saym, Aka Giindiiz Kutbay, Ismail Hakki Ozkan gibi énemli isimler
vardir. Bilhassa Niyazi Sayin 20. yy da ney icrasi ve tavri ile birgok neyzeni etkilemis,
bir ekol olusturmus ve giinlimiiziin mithim neyzenlerinin bir¢ogunun hocas1 olmustur.

(Uzel, 2007; Kaya, 2012:327)

Tekkelerin kapanmasindan sonra ilk defa 1940’larda Konya’da sekillenmeye
baslayan ve 1953-54 wyillarinda tamam seklini alan Hazreti Mevlana’yr Anma
Torenleri’ne Gavsi Bey ve Kardesi Riisuhi Baykara onciiliik etmis, gerek posta gegerek

gerekse semazenbasi olarak bu etkinliklerde bulunmuslardir. Gavsi Bey’in vefatinin
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akabinde kardesi Riisuhi Baykara’da ihtifallere katilmay1 birakarak Londra’ya gitmis ve
Collect House isimli bir kurulusta semazen yetistirmistir. (Uzel, 2007; Agaoglu, 2013:
95-109)

Yenikapt Mevlevihanesi’nin son seyhzadesi Gavsi Baykara oldukea cileli bir
hayat yasamis ve son yillarini felgli olarak gecirdigi Dariilaceze’de, 15 Kasim 1967°de
Mevlevi tabirince susmus ve hamusana defnolunmustur. Ardinda eser mahiyetinde
biraktig1 talebelerin yanmi sira Gavsi Bey kaynaklarda belirtildigi lizere saz eserleri
agirlikli 60 kadar eser birakmustir. Siiphesiz ki Belediye Konservatuvari’na girdigi
yillarda daha olgun besteler yapmak gayesi ile daha evvelden besteledigi 150 kadar eseri
yirtmasa daha nice besteleri elimizde olabilirdi. (Goktiirk, 1969; Erdogan, 2003; Kaya,
2012: 330-331)

3.3. NEYZENLER KAHVESI

Gavsi Bey’in talebelerinden Ahmed Dogan Ozeke’nin hatirat mahiyetinde yazdig
bu maddede hafif manada agir eser Gavsi Bey’in karakterine dair kiymetli bilgiler ihtiva
eden yazili bir kaynak olmasi hasebiyle olduk¢a mithimdir. Ahmed Bey’in talebesi Seyfi
Ogiin’iin, hocasini tesvikleri akabinde viicut bulmus bu kitabin icerisindeki pasajlardan
bazilarint Gavsi Bey’in karakterine dair 6nemli anekdotlar paylastigi i¢in burada

nakledecegim.

“ Yenikapi Mevlevihanesi'nin son seyhi Abdiilbaki Baykara 'min biiyiik oglu.
Ortadan biraz uzunca, keskin bakiglarint alayci  bir giiliimsemeyle
derinlestiren, insanlarla hissettirmeden dalga gegen bir adamdi. Ana dili
Arapga, baba dili Fars¢a da tekke dili Tiirk¢e. Olur mu oyle sey demeyin. Bu
seyhzade kisminin egitimi bambaska oluyor. Annesiyle konusmasi gerektiginde
Arapga séylemek zorunda. Kadincagiz ( O da bilmem hangi tekke seyhinin kizi)
ogluna tiirkce bilmezi oynuyor. Annemin tiirkge bildigini Sultani’ye basladigim
zaman ogrendim derdi hoca. Babastysa Tiirk¢e ve Arapga sorularina cevap
bile vermiyor. Ille de Fars¢a olacak. Maarifin cebri derslerine ilaveten,
Yunanca da oOgrenmesi lazim. Heybeliada’dan bir daskalos tutmuslar.
Adamcagiz  her Allah’wn  giinii  Heybeli’den kalkip taa Yenikapt
Mevlevihanesi’'ne gitmek zorunda. Seyhzade kismi riistiye sirasina gelinceye
kadar 5 dili ¢catir ¢atir konusacak da, riigtivede de Latinceden gayri Frenk
dillerinden birini, tercihen Fransizcayi dgrenecek.” (Ozeke, 2000:28-29)

Gavsi Bey’in bilhassa Farsca iizerinde ki hakimiyetini Ozeke’ nin bahsettigi su

anekdottan anlayabiliyoruz.

“ Bir giin Sahhaflar’dan beraberce gegerken, farza uyduk, tavaf eyliyoruz.
Emin Efendi’nin sergisiydi galiba, hoca tag basmasi bir kitap buldu. Bak
Dogan’ dedi. ‘Bu sana yarar iste! Molla Cami’nin Aruz hakkindaki kitaby’.
Sonra kitabt agip rasgele okumaya basladi. Ama tatsiz... duraklaya duraklaya
okuyor. Vallahi ben bile daha hizli okurum. ‘Herhalde 6biir ciimleyi sokmek
icin zaman kazanmaya ugrasiyor. Vah ki kimlerden medet umuyorum? Adam
eski yaziy1 bile unutmus’ diye diisiindiim. Dairelerden, bahirlerden filan
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bahsederken birden durdu. Kitabi bana uzatti. ‘Ama’ dedi, ‘senin igine
yaramaz... Fars¢a bu...." . Inanmadim, inanamadim. Kitabi bu inanmazlikla
karistiridim. Gergekten anlamadigim bir dil. Adam Farscasini icinden okuyup
anminda Tiirkceye ¢evirmekteymis meger. Ben nerelerdeyim ? Swrf o giinkii
dersin hatirast olsun diye, on bes lirama kiyip aldim o kitabi. Kiitiiphanemin
bir yerlerinde durur.” (2000:30)

Ozeke’nin yazdig1 bir baska pasaj da ise Belediye Konservatuvari’nda Arapca
elyazmasi bir nazariyat kitabi lizerinde gerceklesmis olan bir polemikten ve devaminda

olanlardan bahseder.

“ Diigiinmek lazim ki bu adam on yedi yasindan beri en diisiik seviyedeki
calgicilarla beraber yasamak zorunda kalmig. Ekabir miizisyenler bunu
aralarina almaya ¢ekinmigler. Kimi babasimin niifusundan, kimi de hocanin
ilminden korkmus. Ovyle ya, yalinkatliklar meydana ¢ikacak. Suphi Ezgi'yle
Sadettin Arel ellerine gegirdikleri Arap¢a elyazmast bir nazariyat kitabinda,
tanbur perdeleri arasindaki 6l¢ii birimi olarak kullanilan ‘Evba’  séziine
takilmiglar. ‘Dortlii’ deseler olmuyor, ‘Araba’ deseler uymuyor. Halil Can
olayi soyle anlatirdy: ‘Gavsi miizakereleri bir miiddet giile giile dinledi, sonra
sazini ¢ikarip iiflemeye bagladi. Sadettin Bey de o zamanlar konservatuvar
miidiir ya, titizlendi, * Strast mi simdi Gavsi Bey?’ dedi. Gavsi sazini torbaya,
torbayt da koltugunun altina yerlestirdi. Tam kapidan ¢ikarken * Arpadwr o
Sadettin Bey, bildigin arpa! Arabayt marabayr nereden ¢ikardiniz?’ Arel de,
Doktor da apigtilar. ‘Bildigin arpa’ soziindeki gizli tahkiri anlamadilar bile’.”
(2000:32)

Ozeke, bu olaym akabinde Gavsi Bey’in konservatuvardan istifaya zorlandigini
ve Yegah perdesinden baglayarak allegro bir sekilde Tiz Evi¢ perdesine kadar Neva ve

Mubhayyer perdelerini icra etmesi istenen bir sinava tabi tutuldugunu anlatir. (2000:32)

Ogiin’iin ifadeleriyle anlatmak gerekirse Ozekenin Gavsi Bey ile olan
iliskilerinin Bektasi bir tarafi vardir. Aralarinda ki hoca talebe iliskisi belirli bir siire sonra
bir dostluga evrilmistir.(Ogiin, 2000:8) Ozeke hocasiyla iliskilerinin bir veghesini su

satirlarda anlatir.

“Askerden dondiikten sonra kendimi ¢anak ¢émlek arasinda gormeye
basladim. Cocukluk bitmis, adamlik devrine girmistim. Meyhaneye filan
baslamistim. Fransiz sefaretine gelmeden énce, tam Zambak sokaginin
basinda, o zamanin meshuuur Otomatik Birahanesi vardi. Yart barimsi, yart
meyhanemsi bir yer. Iste oraya dadanmistim. Barmen (1) Yorgo adinda ihtiyar
bir Rum. Yiizii giilmez, suratsiz herifin tekiydi. Her aksam gidip bir iki tek
atiyorum. Eh, bahsisim de fena degil! Artik Yorgo selam vermek tenezziiliinde
bulunuyordu.

- Kalispera Yorgakimu.
=~ Kalispera kalispera...
= Ti ekhi ti denekhi? (Ne var ne yok?)

- Tipata denekhi... (Bir sey yok)

19



Eh, benim Rumcam da bu kadar iste | Artik talebeligin de bitmis olabilecegi
timidiyle (Ne iimidi, kanaatti bu kanaat) Hoca’yr meyhaneye davet ettim.
Yorgo'yla selamlasp kuskuslanacagim. Yorgo, * Raki mi itsezeksin Gavsi?’
demez mi ? Afalladim. Bunlar Rumca muhabbete giristiler kiii, ben
yokmusumcasia. Dut yemis biilbiil demek benim gibi olurmus. Meyhanede
bile hayat dersi vermisti bana rahmetli. Talebeligim mi ? O devam etmede ¢ok
stikiir!  Gavsi Baykara’min irtihaline kadar onun talebesiydim. Simdi
hepinizin... Ogrenimin bitmeyecegini ben meyhanede égrendim.” (Ozeke,
2000:33-34)

Gavsi Bey’in felg gecirmesi hasebiyle ney iifleyemedigi muhtemelen dmriiniin
son yillarina denk gelen bir anekdotu naklediyor Ozeke. Ulvi Ergiiner, Halil Dikmen’in
talebesi ve Gavsi Bey’in igerisinde bulundugu bu pasajda hem ney sazina dair Gavsi

Bey’in kanaatlerini hem de hoca talebe iliskisinin dinamiklerini miisahede ediyoruz.

“Delikanli, bir yerden, Rauf Yekta Bey’e ait oldugunu iddia ettigi bir
miistahsen bulmus. Ulvi Abi sazi itinayla aldi. Soyle bir kontrol etti. Falso,
ama nasil falso. Kargi giizel. Ses derseniz o da gayet miikemmel. Ama perdeler,
Allah selamet versin!.. Sazin Rauf Yekta Bey’ ait olduguna inanmamustik.
Yahya bakti. ‘Sunun surasina soyle yapmak lazim’ derken oglan kizip sazi aldi.
Tam bu swrada Gavsi Hoca igeri girdi. Neyi gériir gormez tanidl.

= A!.. Bu benim hocamin sazi.

Delikanlimin iddiasi tasdik edilmisti. Biz ikna olmustur ama Ulvi Abi hala
tereddiitteydi.

-Ama hocam bu saz falso.

Hoca giiliimsedi.

= Size dyle gelmis, dedi.

Sazi bana uzattl.

= Ufle bakalim!..
E falso iste!..

Hoca kizmisti. Felcin onu kizdirdigint ilk defa gériiyordum. Daha evvel
‘Kazaya riza’ diyerek tevekkiile siginyordu. Ama o anda felcin, sazi agzina
alp tezini tatbiki olarak ispatina mani olusu ve dolayisiyla irsat vazifesini
engellemesi Hoca'yi ifrit etmigti. Sazin altina bir tokat vurdu. Bagpareyle
dislerimin arasinda kalan dudagim ezilip kanadi. Cavit Abi’nin tarafindan bir
kiikreme yiikseldi. Ihtivar kaplan kizmigti. Dede ancak ayaga kalkarak onu
onledi.

= Hocayla talebe arasina girme !

Hoca bas bas bagiriyordu

= Dogru iifle! Adam gibiiifle! Kulaginla, dudaginla, aklinla iifle!

Ne demek istedigini anlamigtim. Dede Hari¢ kahvedeki herkesin saskin
bakaslar altinda iifledim iifledim iifledim. Tertemizdi sesler. Hoca Cavit Abi’ye
bakmadan,

= Onun eti benim. Kemiginde bir sey yok! Dedi.” (Ozeke,2000:64-65)

“... Hoca Ulvi Abi’ye, * Ulvi Bey’ dedi, ‘ney glissando yapabilen yegane
aerofonik sazdir. Bu yiizden kulagi saglam olmayan bir neyzen, biitiin fasil
heyetini falsoya diisiirebilir. Bu saz size gore falso. Ne var ki rahmetli hocam,
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dogru sesleri bu perdelerden bulurdu. Iste size bir mesele, Rauf Yekta Bey gibi,
kulak hassasiyetiyle musiki tarihimize gegen bir bestekar neden mutada uygun
perdeler agmazdi? Sizden cevap filan istemiyorum; sadece diisiiniin! Cevabi
kendinize vereceksiniz.”” (Ozeke, 2000:65)

3.4. KONYA IHTIFALLERI

1940’larda Konya’da toplanti mahiyetinde baslayan bu organizasyonlar devletin,
Hz. Pir’in folklorik bir degeri olduguna kanaat getirmesi vesilesiyle miisaade aldi.
Tekkeleri kapatan ve tarikat faliyetlerini irticai, istigal edenleri ise miirteci olarak
nitelendiren Cumhuriyet, turistik bir getiri ve kiiltiirel bir olgu olarak Mevlana’y1 ve
Sema’y1 kabul etti. Bu vesileyle ilk baslarda toplanti olarak baslayan bu organizasyon
tekke bakiyesi efradin katilimi ile folkloriin 6tesinde bir mana kazandi. Bilhassa Yenikap1
Mevlevihanesi’nden Abdiilbaki Baykara Dede’nin oglu Gavsi ve Riisuhi Baykara, Konya
Celebisi Abdiilhalim Celebi’nin resmi olarak atadigi son Mevlevi seyhi olarak bilinen
Mithat Bahari Efendi ve Sadettin Heper gibi tekke bakiyesi olan kimseler bu térenlerin
basini ¢ekenlerden oldu. Gavsi Bey, Riisuhi Bey ve Mithat Bahari Efendi’nin ¢ok defa
posta oturdugu, Mithat Bahari Efendi’nin postnisin oldugu vakitlerde ise Gavsi Bey’in

Semazenbasiliga gectigi vakidir. (Ritter, 1962 ; Uzel, 2007 ; Agaoglu, 2013)

[lk Mevlevi Ayini erkaninin umumuna riayet edilerek tertip edilen ihtifal ise 1954
senesinde olandir. Naat-1 Mevlanasi, Devr-i Veledi, dort selamlik ayini ve Kur’an1 Kerim
tilaveti ile ilk defa bir biitiin olarak ayin icra edilmistir. Stiphesiz Cumhuriyet’in kiiltiirel
bir faaliyet olarak nitelendirdigi bu organizasyon ona istirak edenler i¢in daha farkli
manalar ihtiva ediyordu. Nihayetinde bu kiiltiirel faliyet 1925°de yasaklanan tarikatlardan
birinin zikri idi. Bu baglamda Devr-i Veled esnasinda kelime-i tevhid yahut lafza-1 celal
mirildanmak olagan bir durumdu. (Agaoglu, 2013; 95-109) Uzel’in sifahi olarak
naklettigi Gavsi Bey ile alakali bir anekdotu burada nakletmenin yerinde olacagi

kanaatindeyim.

Gavsi Bey’in posta gectigi ihtifallerden birinde, zikir-gosteri catismasinin
esintilerini ihtifal kadrolar1 enselerinde hissediyorken, Gavsi Bey Devr-1 Veled esnasinda
icinden lafza-1 celal’i sayikliyordu ki bu durum Vali Bey’in dikkatini ¢ekti ve yaninda
bulunan Sadettin Heper’e donerek “Bu ne sayiklayip duruyor hoca?” dedi. Sadettin Heper
ise daha once tembihlenmis olmasina ragmen zikir cektigini gordiigii Gavsi Bey’in
durumunu kurtarmak maksadiyla “ Kendisi kalp hastasidir efendim nefes alamadigindan
miitevellit agzindan soluyor.” diyerek durumu kurtarmaya c¢alisti. Vali Bey ise gegistiren

bir tavirla “ Ne glizel sakliyorsun hoca.” diyerek konuyu kapatt.

21



Friedlander’in aktardigi bir benzer olay ise su sekildedir: Bir sema sirasinda
polisler bir dervisin donerken agzinin oynadigini goriirler ve semadan sonra Sadettin
Heper’e bu semanin dervisler icin degil turistler i¢in oldugunu sdylerler. Sadettin Heper
ise o dervisin yaglh biri oldugunu ve agzinda dis olmadig i¢in donerken agzinin asagi
yukart oynadigini sdyleyerek olayr bir sekilde bertaraf eder. Bu anlatinin Uzel’in
aktardig1 ile olan benzerligi ayni olaymn hatirlarda farkli kalan versiyonlart olabilme

ihtimalini kuvvetlendirmektedir. ( 1992; 112-113)

Helmut Ritter ise 1960 senesinde katildigi ihtifalden bahsederken yukarida
deginindigimiz gosteri ve zikir ¢atismasina dair oldukga ilging bir anekdot aktarir. “
Aksamin birinde seyircilerin i¢inde bulunan bir adam o kadar heyecanlaniyor ki ( Tiirkler
buna aska geldi diyorlar) korkulugun diger tarafina atlayarak donmeye baslamis. Onu

uzaklastirmak igin sert bir miidahale etmek zorunda kalinmis.” (Ritter, 1962)

Yine Friedlander’in aktardigi, postta Gavsi Bey’in kardesi Riisuhi Bey varken
yaganmis bir hadiseyi ihtifal kadrolarinin bu etkinlige yaklasimi baglaminda
nakledecegim. 1967 senesinde yapilan bu ihtifalde Riisuhi Baykara’nin posta yiiriidiigii
bir anda, sema edilen alana girerek ¢ekim yapan kameraman Riisuhi Bey tarafindan
azarlanmis ve bu olayin akabinde bir anons ile Resuhi Bey ihtifallerden uzaklastirilmistir.
(1992; 113) Aym olay1 bir farkli seneyi isaret ederek Ergiiner aktarir. Bu sefer 1960
senesinde Genel Kurmay Baskan1 Cemal Giirsel’in katildig1 bir ayinde Riisuhi Bey, sema
edilen alana flitursuzca dalan fotografcilar ve kameramanlari azarlayarak salondan
cikartir.(2005;47) Friendlander’in aktardigi tarth muhtemelen yanlistir zira ihtifale
katilanlar arasinda 1967 senesinde Riisuhi Bey’in ad1 yoktur. (Agaoglu, 2013; 436-348)

Riisuhi Bey, bu olaym akabinde Istanbul Mevlevileri’nin ekserinin ihtifallerden
uzaklastirilmaya ¢aligilmasi ve daha sonralar1 agabeyi Gavsi Bey’in de vefatinin etkisiyle
ihtifallerden uzaklagsmistir. Ardindan kendisine gelen bir teklif lizerine Londra’ya gitmis
ve Collect House isimli bir kurum catis1 altinda isteyen herkese sema Ogretmistir.
Ihtifaller ise bir tarikin ayini olma vasfim ekseriyetle kaybetmis ve iizerine folklorik bir

ortii ¢ekilmistir. (Ergiiner, 2005;47-50 ; Uzel, 2007)
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UCUNCU BOLUM
GAVSI BAYKARA’NIN ESERLERININ MAKAMSAL ANALIiZi VE FORM
BAKIMINDAN INCELENMESI

1. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

Bu arastirmanin problem ciimlesi® Gavsi Baykara’nin Eserleri form ve nazari

olarak nasildir?” climlesidir.
2. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI

1. Gavsi Baykara’nin besteledigi Acemasiran Saz Semaisi’nde kullanilan gegkiler

nelerdir ?

2.Gavsi Baykara’nin besteledigi Acemagiran Pesrev’inde kullanilan geckiler

nelerdir ?

3.Gavsi Baykara’nin besteledigi Arazbar-buselik Pesrev’inde kullanilan geckiler

nelerdir ?

4.Gavsi Baykara’nin besteledigi Arazbar-buselik Saz Semaisi’nde kullanilan

geckiler nelerdir ?

5.Gavsi Baykaranin besteledigi Bayati-Araban Saz Semaisi’nde kullanilan

geckiler nelerdir ?

6.Gavsi Baykara’nin besteledigi Bestenigar Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?

7.Gavsi Baykara’nmin besteledigi Hiiseyni Pesrev’inde kullanilan geckiler

nelerdir?

8.Gavsi Baykara’nin besteledigi Isfahanek Pesrev’inde kullanilan geckiler

nelerdir ?

9.Gavsi Baykara’nin besteledigi Isfahanek Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?

10.Gavsi Baykara’nin besteledigi Kiirdilihicazkar Saz Semaisi’nde kullanilan

geckiler nelerdir ?

11.Gavsi Baykara’nin besteledigi Nihavend Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?
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12.Gavsi Baykara’nin besteledigi Rehavi Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?

13.Gavsi Baykara’nin besteledigi Sazkar Saz Semaisi’nde kullanilan gegkiler

nelerdir ?

14.Gavsi Baykara’nin besteledigi Sultaniyegah Saz Semaisi’'nde kullanilan

geckiler nelerdir ?

15.Gavsi Baykara’nin besteledigi Buselik Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?

16.Gavsi Baykara’nin Hicaz makaminda besteledigi Sarki formunda ki eserde

kullanilan geckiler nelerdir ?

17.Gavsi Baykara’nin Kiirdilihicazkar makaminda besteledigi Sarki formunda ki

eserde kullanilan geckiler nelerdir ?

18.Gavsi Baykara’nin Kiirdilihicazkar makaminda besteledigi Sarki formunda ki

eserde kullanilan geckiler nelerdir ?

19.Gavsi Baykara’nin Suzinak makaminda besteledigi Sarki formunda ki eserde

kullanilan geckiler nelerdir ?

20.Gavsi Baykara’nin Suzinak makaminda besteledigi Sarki formunda ki eserde

kullanilan geckiler nelerdir?
3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmada Tiirk musikisinin ehemmiyetli bestekar ve neyzenlerinden olan
Gavsi Baykara’nin eserlerinin makam ve form bakimindan incelenerek analizinin

yapilmast amaglanmaistir.
4. ARASTIRMANIN ONEMIi

Gavsi  Baykara’min  mensubu  oldugu  Yenikapt = Mevlevihanesi’nin
doneminin/dénemimizin siyasi ve kiiltiirel hayatina etkisine deginmesi ve son Mevlevi
seyhzadelerinden olan Gavsi Bey’in eserlerini formsal ve makamsal olarak incelemesi
gibi amaglariyla, bu aragtirma literatlire bir katki saglamaktadir. Mevlevi kiiltiiriiniin
musikiye sirayet eden yiizii ve bu kiiltiiriin cumhuriyet déonemine sarkan efradindan olan
Gavsi Baykara, bu tezde eserleri ve silsilesi ile incelenmis, giiniimiizde bilinen bir ¢ok

kiymetli musikisinasi yetistirmesi cihetiyle de ele alinmistir. Bu arastirma bahsi gegen
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konularin iizerinde durmasi, okuyucuya bu konular iki kapak arasinda sunmasi ve

okuyucuyu kaynaklardan haberdar etmesi bakimindan miihim olabilir.
5. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Bu arastirma Gavsi Baykara’nin hayatin1 ve besteledigi eserleri kapsamaktadir.
Gavsi Baykara’nin neyzen bir bestekar olarak besteledigi, yiiksek musiki algisinin bir
iriinii olan eserleriyle ve ayni zamanda ulasilabilen yazili ve gorsel kaynaklarla,

arastirmanin siiresi ve arastirmanin maddi imkanlariyla sinirlandirilmastir.
6.YONTEM

Arastirmanin daha verimli olamast maksadiyla dncelikle aragtirmanin sinirliliklart
kapsaminda ki eserlerin igerik analizi yapilmis, Arel-Ezgi sistemi ile teknik agidan

incelenmis ve eserlerin lahni yapilar1 dikkate alinarak detayl bir tetkike tabi tutulmustur.
6.1 ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, tarama modelini esas alan betimsel bir ¢aligmadir. Bu arastirma
modelinde arastirmaci, elde edilen veriler 1s1¢inda konunun betimlenerek tasvir
edilmesiyle miikelleftir. Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini
inceleyebilecegi gibi, 6nceden tutulmus cesitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler,
resimler, ses ve goriintii kayilarina vb.) eski verilere ve alanda ki kaynak kisilere
bagvurarak, elde edecegi dagmik verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem iginde

biitiinlestirerek yorumlayabilir ( Karasar, 2019:109)
6.2 VERILERIN TOPLANMASI

Bu arastirma esnasinda arastirmanin konusu ile ilgili, dogru bilgileri elde etmek
maksadiyla Oncelikle yazili kaynaklardan yararlanilmis ve baskisi olmayan kitaplara
ulagmak i¢in ciddi bir emek ve zaman harcanmistir. Ulasilabilen bu kaynaklardan elde
edilen veriler almmarak Gavsi Baykara’nin eserleri form ve nazariyat bakimindan

incelenmistir.
6.3 ESERLER

Gavsi Baykara’nin besteledigi, ulasabildigimiz yirmi bir adet eser bulunmaktadir.
Bu eserlerden on biri Saz Semaisi dordii Pesrev toplam on bes tanesi saz eseri, geriye

kalan alt1 adet sozlii eser ise Sarki formunda bestelenmis eserlerdir.
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6.3.1 Bestekar: Oldugu Eserler
Acemasiran Pesrev
Acemasiran Saz Semaisi
Arazbar-buselik Pesrev
Arazbar-buselik Saz Semaisi
Bayati-araban Saz Semaisi
Bestenigar Saz Semaisi
Buselik Saz Semaisi
Hiiseyni Pesrev
Isfahanek Pesrev
Isfahanek Saz Semaisi
Kiirdilihicazkar Saz Semaisi
Nihavend Saz Semaisi
Rehavi Saz Semaisi
Sazkar Saz Semaisi
Sultaniyegah Saz Semaisi
Giinlerim Neseyle Gegti/ Hicaz
Sensiz Bu Hayat Olasada Cennet/ Kiirdilihicazkar Sark1
Goniil Ateslere Yandi/ Kiirdilihicazkar Sarki
Bir Giille Bahar Etmedesin Hayli Zamandir/ Suzinak Sarki
Dokunma Kalbime Zira Cok Incedir Kirilir/ Suzinak Sark1
Terciiman Olsun Rebab-1 Sineme/ Rast Sarki
6.3.2 Giiftekar1 Oldugu Eserler
Mehtap Uyanirken Gece Askin Denizinde / Nihavend Sark1
Kalbimi Bir Alev Sard1 / Nihavend Sarki

Ya Ben Siinbiil Olayim Her Zaman Gogsiine Tak / Nihavend Sarki
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7. BULGULAR VE YORUM
7.1 BIRINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Acemagiran Saz Semaisi’nde kullanilan gegkiler

nelerdir ?

Gavsi Bey, Acemagiran makaminda bestelemis oldugu Saz Semaisi formunda ki
bu eserini mutad oldugu lizere Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eser Acemasiran
makamindan beklendigi sekilde baslamis, Acemasiran makamini Cargah atlamasi ile tiz
bolgeye genisleterek makamin dizisinde gezinmis daha sonrasinda Hiiseyniasiran
perdesini yeden almis ve Acemasiran perdesinde karar ederek birinci hanenin ilk portesini
tamamlamistir. Acemasiran perdesinden Gerdaniye perdesine kadar merdiven usuliince
cikan ezgilerin akabinde, birinci hanenin sonunda eserde Acem perdesi lizerinde bir

Nikriz ¢esnisi gézlemlenmistir.

Teslime gelindiginde ise teslimlerin mahiyetine binaen herhangi bir gecki
kullanilmamigtir. Saz Semaisi formunda teslim boliimleri eserin nihayete erecegi
boliimler olmasi1 sebebiyle ve makamlarinda kendi dizileriyle bitmesi iktizasiyla

genellikle gecki yapilmamasi tercih edilir.

Eserin ikinci hanesinde Cargah perdesi ilizerinde Zirgiileli Hicaz nagmeleri
goriilmektedir. Ikinci hanenin girisindeki Cargah Gerdaniye atlamasi her ne kadar
Sevkefza makaminin girisini hatirlatsada bu ¢esniyi bir Sevkefza geckisi olarak
adlandirmak, ezginin devami goz Oniinde bulunduruldugunda pek miimkiin degildir.
Ucgiincii hanede ise ilk portesinde inici bir Kiirdi dizisi ile Diigah perdesinde kalarak
Muhayyer-Kiirdi nagmeleri gosterilmistir. Eserin doérdiincii hanesi, Saz Semailerinde sik
gordiigiimiiz sekilde baska bir usulde bestelenmistir. Semai usuliinde bestelenmis olan

dordiincii hane igerisinde Neva tlizeri Buselik nagmeleri gézlemlenmistir.

Sekil 1. Acem Perdesinde Nikriz Cesnisi

h“‘h.
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Sekil 2. Cargah Perdesinde Zirgiileli Hicaz Nagmeleri
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Sekil 3. Yerinde Muhayyer Kiirdi Nagmeleri
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Sekil 4. Neva Perdesinde Buselik Nagmeleri
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7.2 IKINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Acemasiran Pesrev’inde kullanilan geckiler

nelerdir ?

Gavsi Bey Acemasiran makaminda bestelemis oldugu bu eserini Pesrev formunda
ve Devr-i Kebir usuliinde bestelemistir. Mevcut eserin birinci hanesi Acemasgiran
makaminin Cargah {izeri dizisi kullanilarak tiz bolgeler gosterildikten sonra Acem
perdesinde sonlanmaktadir. Benzer ezgiler yine Gavsi Bey’in bestelemis oldugu
Acemagsiran Saz Semaisi’nde de gozlemlenebilmektedir. Eserin tesliminde ise teslim
baslangicindan ikinci portenin basina kadar olan kisimda Acem-kiirdi makami dizisi

olugsmus ve yine Acem-kiirdi makaminin igerisinde gordiiglimiiz Nim Hisar perdesini
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kullanarak Diigah perdesine Kiirdi’li bir diislis gozlemlenmistir. Lakin ezgi Diigah
perdesinde kalmayip Acemasiran perdesine yonelmis ve teslim Acemasgiran makamindan

beklendigi sekilde bitmistir.

Eserin, ikinci haneye gecis dolabinda yaptig1 Saba ¢esnisi devaminda Saba yahut
Saba karakterli bir makamin gosterilecegine delalettir. Nitekim Sevkefza makami gibi bir
girizgah yaptiktan sonra Cargah perdesi lizerindeki Zirgiileli Hicaz makamini gosterir,
Acem perdesi tlizerinde Nikriz ¢esnisi yapar fakat Kiirdi perdesinde Nikriz ve Acemagiran
perdesinde nihayet bulan bir ezgi olmamasi hasebiyle bu melodik yapiya bir Sevkefza
geckisi demek yanlis olacaktir. Ikinci hanede gézlemlenen gegki Cargah perdesi iizerinde
bir Zirgiileli Hicaz ¢esnisidir. Eserin {i¢lincii hanesinde Muhayyer Kiirdi geckisi

gbzlemlenmistir.

Eserin dordiincii haneye gecis dolabinda Acemasiran perdesi gormezden gelinirse
Rast perdesi lizerinde Neva’ya kadar olusan Nikriz beslisi, eserin dordiincli hanesinde
Hicaz karakterli bir makamin gosterilecegine delalettir. Dordiinci hanede Neva
perdesinde bir Buselik ¢esnisi, yine Neva perdesinde bir Nikriz ¢esnisi ve son iki portede

ise yerinde Humayun nagmeleri ve igerisinde Nigabur ¢esnisi gosterilmistir.

Sekil 5. Cargah Perdesinde Zirgiileli Hicaz Nagmeleri

Sekil 6. Yerinde Muhayyer Kiirdi Gegkisi
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Sekil 7. Neva Perdesinde Buselik Cesnisi
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Sekil 8. Neva Perdesinde Nikriz Cesnisi
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Sekil 9. Yerinde Hiimayun Nagmeleri
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Sekil 10. Yerinde Nisabur Cesnisi
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7.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Arazbar Buselik Pesrev’inde kullanilan geckiler

nelerdir ?

Gavsi Bey Arazbar Buselik makaminda bestelemis oldugu bu eserini Pesrev
formunda ve Hafif usuliinde bestelemistir. Eser birinci hanesinde Arazbar Buselik
makaminin karakterinde oldugu sekilde Gerdaniye’de Buselik ve Cargah’da Nikriz
gOstermistir. Birinci hanenin son iki portesine gozlemlenen Gerdaniye perdesi iizerinde
Buselik yapildiktan sonra Cargah perdesinde Nikriz'li kalis Cargah’da tam bir Nikriz
olarak degerlendirilebilir. Teslime gelindiginde ise yine Cargah perdesinde nikriz
gosterilmis lakin devaminda Evi¢ ve Hisar perdeleri Acem ve Hiiseyni olmus ve teslim,
yerinde Buselik dizisi ile nihayete ermistir. Eserin ikinci hanesinde giriste Hiiseyni ¢esnisi

gbzlemlenmistir. Devaminda ise gerek Siinbiile perdesini gli¢lendirmesi gerekse Cargah
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perdesinde Rast ¢esnili kalmasi ve son olarak Diigah perdesinde Ussak’l1 kalisi ile yerinde
Arazbar nagmeleri gosterilmis ve Cargah tizeri Nikriz ¢esnisi ile ikinci hane bitmistir.
Eserin tamaminda her hane sonunda Cargah perdesi {tizeri Nikriz ¢esnisi

gozlemlenmektedir.

Uciincii  haneye gelindiginde Muhayyer perdesi iizerinde Ussak cesnisi
gbzlemlenmis ve yine Muhayyer perdesini gliclendirmek suretiyle Neva perdesi tizerinde
Rast’li ve Buselik’li kalislar yapilmis ardindan Hiiseyni Perdesi Hisar perdesine
dondiirtilerek genellikle Karcigar makami igerisinde gordiigiimiiz sekliyle Cargah perdesi
tizerinde Nikriz ¢esnisi gosterilmistir. Sayet Hiiseyni perdesi yeteri kadar gliglendirilmis
olsaydi, liciincii hanede olusan bu diziye Giilizar gegkisi denilebilirdi. Lakin Hiiseyni
perdesini tam olarak giiclendirmeyisi ve Diigah perdesine ussakli bir diisiisiin olmamasi
bu geckiye Giilizar dememizi giiclestirmektedir. Parcalar halinde degerlendirildiginde
Tahir makamina benzer bir giris yapilmig ardindan Karcigar nagmeleri gosterilmistir.

Eserin dordiincii hanesinde ise yerinde Buselik geckisi gozlemlenmistir.

Sekil 11. Gerdaniye Perdesinde Buselik Cesnisi
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Sekil 13. Cargah Perdesinde Nikriz Nagmeleri
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Sekil 15. Yerinde Arazbar Nagmeleri
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Sekil 16. Muhayyer Perdesinde Ussak Cesnisi
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Sekil 17. Neva Perdesinde Rast Cesnisi
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Sekil 18. Neva Perdesinde Buselik Cesnisi
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Sekil 19. Yerinde Karcigar Nagmeleri

Sekil 20. Yerinde Buselik Gegkisi
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7.4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Arazbar-Buselik Saz Semaisi’nde kullanilan

geckiler nelerdir?

Gavsi Bey Arazbar Buselik Makaminda bestelemis oldugu bu eserini Saz Semaisi
formunda ve Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinin girisinde
bestekarin Arazbar Buselik Pesrev’inde kullandigr melodik yapiyla olduk¢a benzer bir
yap1 gozlemlenmektedir. Gerdaniye perdesini Buselik’li kaliglarla giiclendirdikten sonra
yine Pesrev’inde miisahede ettigimiz sekilde Cargah perdesinde Nikriz’li bir kaligla
birinci haneyi sonlandirmistir. Pesrev’in her hanesinde gézlemlenen Cargah iizeri Nikriz
cesnisini Saz Semaisi’nde son hane harig her yerde kullandig1 gozlemlenmektedir. Eserin
Teslim boliimiinde ilk 6lclide Arazbar ve Arazbar Buselik makamlarinin igerisinde
siklikla gordiigiimiiz Neva iizeri Bayati cesnisi gozlemlenmistir. Teslim, devam eden
Olciilerde ise yine makamin genel yapisinda bulunan Cargah perdesi iizerinde bir Nikriz
gostermis ve Diigah perdesinde Buselik’li kalis ile Arazbar Buselik makamini nihayete

erdirmistir.

Ikinci hanede her ne kadar Diigah perdesinde Ussak’I1 bir bitis gdzlemlenemiyor
olsada Neva perdesi iizerinde olusan Hicaz ve Neva’dan Diigah’a yapilan atlama lahni
yapt goz oniinde bulunduruldugunda Karcigar makaminin Neva iizerindeki nagmeleri
olarak isimlendirilebilir. Eserin ii¢lincli hanesinde ise Hiiseyni iizerinde bir Ussak
nagmeleri gézlemlenmistir. Eserin dordiincli hanesi Semai usuliinde bestelenmis olup
Hiiseyni perdesi iizerinde Zirgiileli Hicaz ve Muhayyer perdesi iizerinde Buselik
cesnilerini ihtiva eder. Bestekarin dordiincii hanenin ikinci portesinde gostermis oldugu
Muhayyer Uzeri Buselik cesnisi sayet bir oktav asag1 aksettirilmis olsayd: burada bir
Hisar Buselik dizisi olusmus olacakti. Bestekar’in melodik bir espri mahiyetinde Hisar
Buselik makamina bir gonderme yapmasit miimkiin olmakla beraber bu lahni yapinin

herhangi bir manasinin olmamasida miimkiindiir.

Sekil 21. Cargah Perdesinde Nikriz Cesnisi
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Sekil 22. Neva Uzeri Bayati Cesnisi
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Sekil 24. Hiiseyni Perdesinde Ussak Nagmeleri
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Sekil 26. Muhayyer Perdesinde Buselik Cesnisi
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7.5. BESINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Bayati-Araban Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?

Gavsi Bey Bayati-Araban makaminda bestelemis oldugu bu eserini Saz Semaisi
formunda ve Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinde Bayati
Araban makamiin icerinde sikg¢a gordiigiimiiz Neva perdesi iizerinde Hicaz dizisi
doyurucu bir sekilde gosterilmis ve birinci hane bu sekilde sonlanmistir. Eserin teslim

boliimiinde makamin igerisinde bulunan Karcigar ve Bayati dizileri gosterilmis ve eser
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bestelendigi makamdan beklendigi sekilde seyretmistir. Ikinci hanede ise giriste Hiiseyni
perdesi iizerinde bir Ussak ¢esnisi ve daha sonra Neva tlizerinde Buselik ve Hicaz ¢esnileri
gozlemlenmistir. Eserin iiglincii hanesine gelindiginde makamin ana dizisi igerisinde

bulunmayan herhangi bir gegki veya ¢esni gézlemlenmemektedir.

Eserin dordiinci hanesi semai usuliinde bestelenmistir. Dordiincii hanenin
girisinde ilk iki porteyi kapsayan yerinde Karcigar nagmeleri gézlemlenmektedir. Ugiincii
portede kromatik cikislarin ve altera seslerin kullanimi ile siislenen bir lahni yap1
mevcuttur. Bu yap1 igerisinde Hiiseyni perdesinde Zirgiileli Hicaz ¢esnisi ve Diigah
perdesinde Buselik cesnisi goriilmektedir ve olusan bu yap1 Hisar Buselik nagmeleri
olarak isimlendirilebilir. Eserin dérdiincli hanesinin devaminda gordiigiimiiz yerinde
Buselik diziside bu Hisar Buselik’in devamui hiiviyetindedir. Drdiindii hanenin sonunda

ise Karcigar nagmeleri ile eser teslime yonelmistir.

Sekil 27. Hiiseyni Perdesinde Ussak Cesnisi
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Sekil 29. Neva Perdesinde Hicaz Cesnisi
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Sekil 30. Yerinde Karcigar Nagmeleri

38



Sekil 31. Yerinde Hisar Buselik Nagmeleri
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7.6. ALTINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM.

Gavsi Baykara’nin besteledigi Bestenigar Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?

Gavsi Bey Bestenigar makaminda bestelemis oldugu bu eserini Saz Semaisi
formunda ve Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinde makamin
dizisi igerisinde gezinmis ve yine makamin igerisinde siklikla gordiigiimiiz Cargah
perdesi tizerinde Zirgiileli Hicaz dizisini gostermistir. Teslim bdliimiine gelindiginde
Bestenigar makaminin karakteristik bitis 6zellikleri yansitilmis ve eser Irak perdesinde
Segah’l1 karar etmistir. Eserin ikinci hanesinde giriste yerinde bir Evi¢ c¢esnisi
gozlemlenmektedir. Ugiincii hanede ise Neva perdesi iizerinde Rast dizisi Muhayyer
perdesini giiclendirerek gosterilmis ve Muhayyer iizerinde Ussak ¢esnisinin akabinde
Neva perdesinde Buselik Cesnisi yapilmistir. Bu girizgah her ne kadar bize Tahir
makamin1 animsatiyor olsada Diigah perdesinde Ussak’li nihayete eren bir yapi
gozlemleyemedigimiz i¢in bu lahni yapiyr Tahir geckisi olarak tanimlamak dogru

olmayacaktir.

Eserin dordiincii hanesi Semai usuliinde bestelenmis olup girisinde bir Evcara
nagmeleri gézlemlenmektedir. Devaminda ise Evic ve Evcara makamlari arasindaki ortak
dizi kullanilarak Evi¢ makamina bir gegki yapilmis ve Cargah perdesinde Zirgiileli Hicaz

dizisi ile dordiincii hane nihayete ermistir.

Sekil 32. Cargah Perdesinde Zirgiileli Hicaz Nagmeleri
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Sekil 33. Yerinde Evi¢ Nagmeleri
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Sekil 34. Neva Perdesinde Rast Cesnisi
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Sekil 35. Neva Perdesinde Buselik Cesnisi
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Sekil 37. Yerinde Evi¢ Gegkisi

7.7. YEDINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM
Gavsi Baykara’nin besteledigi Hiiseyni Pesrev’inde kullanilan geckiler nelerdir ?

Gavsi Bey Hiiseyni makaminda bestelemis oldugu bu eserini Pesrev formunda ve
Devr-1 Kebir usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinde Hiiseyni makaminin iktiza
ettigi sekilde gosterilmesi liizum gelen diziler gosterilmistir. Bu dizilerin disinda yalnizca
Cargah perdesinde Nikriz ¢esnisi gdzlemlenmektedir. Teslime gelindiginde ise Hiiseyni
ve Acemli Hiiseyni gosterilmis ve yine Cargah perdesinde bir Nikriz ¢esnisi yapilmistir.
Eserin ikinci hanesinde giriste yerinde bir Buselik dizisi ardindan Hiiseyni perdesi
iizerinde Saba ve Segah cesnileri gdzlemlenmistir. Ikinci hanenin son iki portesinde ise
Hiiseyni Asiran perdesinde Zirgiileli Hicaz dizisi yani yerinde bir Suzidil dizisi ve

Hiiseyni perdesi iizerinde bir Zirgiileli Hicaz ¢esnisi gbzlemlenmektedir.
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Eserin ii¢iincii hanesinde Tahir makamina benzer bir giris yapilmis Muhayyer
perdesi giiclendirilerek Neva perdesinde Rast, Muhayyer perdesinde Ussak, Neva
perdesinde Buselik ve Hiiseyni perdesinde Kiirdi ¢esnileri gdsterilmistir. Bu hanenin son
portesinde Cargah perdesinde Cargah yapildig1 ve Hiiseyni perdesinde Ussak ¢esnisi ile
ezginin teslime yonlendirildigi gozlemlenmektedir. Eserin dordiincii hanesinde Neva

perdesinde bir Buselik ¢esnisi ve yerinde bir Nisaburek nagmeleri gdzlemlenmektedir.

Sekil 38. Cargah Perdesinde Nikriz Cesnisi
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Sekil 41. Yerinde Suzidil Nagmeleri
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Sekil 43. Neva Perdesinde Rast Cesnisi
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Sekil 45. Neva Perdesinde Buselik Cesnisi
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Sekil 46. Hiiseyni Perdesinde Kiirdi Cesnisi
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Sekil 47. Cargah Uzeri Cargah Cesnisi
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Sekil 48. Yerinde Nisaburek Nagmeleri
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7.8 SEKIZINCI ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM
Gavsi Baykara’nin besteledigi Isfahanek Pesrev’inde kullanilan gegkiler nelerdir?

Gavsi Bey Isfahanek makaminda bestelemis oldugu bu eserini Pesrev formunda
ve Devr-i Kebir usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinde Neva perdesinde bir Rast

ve Yerinde bir Saba ¢esnisi gozlemlenmektedir. Teslim boliimiinde ise yine Isfahanek
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makaminin igerisinde sikilikla gordiiglimiiz yerinde bir Saba c¢esnisi gézlemlenmistir.
Eserin ikinci hanesinde ilk iki portede yerinde Acemli Hiiseyni makami gosterilmis, daha
sonra makamin icerisinde de olan yerinde Bayati dizisi ve Nisabur ¢esnileri ile ikinci hane

nihayete ermistir.

Eserin tgilincii hanesine gelindiginde Muhayyer perdesinde Ussak dizisi, Neva
perdesinde Buselik ve Yerinde Bayati cesnileri gozlemlenmektedir. Bu ¢esnilerin
olusturdugu lahni yapi sayet Neva perdesinde vurgulanmasi gereken Rast makami
vurgulanmis olsaydi Tahir makami olarak adlandirilabilirdi lakin bu haliyle miistakil bir
makamdan ziyade daginik ¢esniler olarak nitelendirilebilir ki Gavsi Bey’in saz eserlerinin
ticiincli hanelerinde siklikla miisahede ettigimiz melodiler buna benzer daginik lahni
yapilardan miitesekkildir. Eserin dordiincii hanesinde yerinde Hicaz geckisi
gbzlemlenmektedir. Bu gecki igerisinde Neva perdesinde Rast cesnisi ve Rast perdesinde
Nikriz ¢esnisi yapilmis ardindan dordiincii hane diger hanelerde gozlemledigimiz sekilde

Nisabur ¢esnisi ile nihayete ermistir.

Sekil 49. Yerinde Saba Cesnisi
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Sekil 51. Neva Perdesinde Buselik Cesnisi
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Sekil 52. Yerinde Bayati Nagmeleri
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Sekil 53. Yerinde Hicaz Gegkisi
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7.9. DOKUZUNCU ALT PROBLEME iLiSKiN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Isfahanek Saz Semaisi’nde kullanilan gegkiler

nelerdir ?

Gavsi Bey Isfahanek makaminda bestelemis oldugu bu eserini Saz Semaisi
formunda ve Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinde Isfahanek
makaminin ig¢ersinde bulunan Nisabur ve Saba cesnilerinin gosterildigi, Nim Hicaz-
Cargah, Saba-Neva perdelerini makamin yapisindaki esneklikten faydalanmak suretiyle
stk sik degistirilerek melodik yapiya bir ahenk kazandirildigi gozlemlenmektedir.
Teslimine gelindiginde yine birinci hanede bulunan melodik yapmin bir devami
hiiviyetinde Buselik perdesinde Nisabur ve yerinde Saba g¢esnileri gosterilmistir. Eserin
ikinci hanesinde Hiiseyni perdesinde Ussak’l1 kalislar ile Hiiseyni makami nagmeleri ve
eserin diger kisimlarinda da siklikla miisahede ettigimiz, makamin lahni yapis1 igerisinde
siklikla gordiigiimiiz Buselik perdesinde Nisabur ¢esnisi gézlemlenmektedir. Bunlara ek
olarak kii¢iik bir kisitmda Karcigar igerisinde gordiiglimiiz haliyle Cargah perdesinde

Nikriz ¢esnisi gdzlemlenmistir.
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Eserin tg¢lincii hanesinde Gavsi Bey’in diger saz eserlerinin tiz boliimlerinde
siklikla gordiigiimiiz melodik yapilar tekrar edilmis, Neva perdesi lizerinde bir Rast ve
Muhayyer perdesi lizerinde Ussak ¢esnileri gosterilmis lakin herhangi bir makama gecki
yapilmamustir. Eserin dordiincii hanesi Yiiriikk Semai usuliinde bestelenmistir. Bu hanede
yerinde Hicaz makamina gecki ve bu gegki igerisinde melodik yapiy1 zenginlestirmek
maksadiyla Hiiseyni perdesinde Hicaz dizisinin bir kisminin  kullanildigi
gozlemlenmektedir. Ayrica Neva perdesinde Rast ¢esnisi gosterildigi ve eserin dordiincii

hanesinin Bayati-Ussak dizisine gegerck nihayete erdigi gézlemlenmistir.

Sekil 56. Buselik Perdesinde Nisabur Cesnisi

Sekil 60. Neva Perdesinde Rast Cesnisi
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Sekil 61. Muhayyer Perdesinde Ussak Cesnisi
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Sekil 62. Yerinde Hicaz Gegkisi
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7.10. ONUNCU ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Kiirdilihicazkar Saz Semaisi’'nde kullanilan

geckiler nelerdir ?

Gavsi Bey Kiirdilihicazkar makaminda bestelemis oldugu bu eserini Saz Semaisi
formunda ve Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinde Neva
tizerinde Kiirdi ve Cargah perdesi iizerinde Rast dizileri goézlemlenmistir. Teslim
boliimiinde, makamin igerisinde kullanilan diziler disinda herhangi bir gecki veya ¢esni
gozlemlenmemektedir. Eserin ikinci hanesinde makamin melodik yapisinin disinda
herhangi bir lahni yap1r gozlemlenmemistir. Eserin igiincii hanesine gelindiginde

bestekarin Kiirdi perdesi tizerinde bir Acemasiran nagmeleri gosterdigi gézlemlenmistir.

Eserin dordiincii hanesinde, Saz Semaisi formunda siklikla miisahede ettigimiz
ustl geckisi kullanilmis ve dordiincii hane Semai usuliinde bestelenmistir. Hanenin
girisinden altinci porteye kadar olan kistmda doyurucu bir sekilde Hicazkar islenmis ve
daha sonra Kiirdilihicazkar makaminin inici Kiirdi mahiyetinde olan dizisine gegis
yapilarak, 3 farkli Kiirdilihicazkar seklinden birisi olan Hicazkar-1 Kiirdi makaminin

bestekar tarafindan kullanildig1 gézlemlenmistir.
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Sekil 64. Cargah Perdesinde Rast Cesnisi
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Sekil 65. Kiirdi Perdesinde Acemasiran Nagmeleri
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Sekil 66. Yerinde Hicazkar Gegkisi
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7.11. ONBIRINCI ALT PROBLEME iLiSKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Nihavend Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?

Gavsi Bey Nihavend makaminda bestelemis oldugu bu eserini Saz Semaisi
formunda ve Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinde bestekar
Nihavend makaminin lahni yap1 itibariyle esnekligini oldukga usta bir sekilde kullanmis
ve kromatik gecislerle siisledigi melodik yapiy1 hanenin sonunda Neva perdesinde Hicaz
cesnisiyle nihayete erdirmistir. Eserin tesliminde makamin melodik yapisi icerisinde
olmayan herhangi bir gecki veya ¢esni gdzlemlenmemistir. Eserin ikinci hanesinin son
Olclistinde ve ftigiincli hanesinin girisinde Neva perdesi lizerinde Hicaz cesnileri

gozlemlenmektedir.

Eserin dordiincii hanesi Gavsi Bey’in besteledigi Saz Semailerinde siklikla
kullandig1 semai usuliinde bestelenmistir. Eserin bu hanesinde diger hanelerde de bir
miktar gozlemleyebildigimiz, Nihavend makaminin bati miiziginde ki la minor dizisini

andiran tavri, klasik tavrindan ziyade daha 6n plana ¢ikmis ve bestekar genis araliklar ve

47



altera sesler kullanarak Nihavend makamini islemistir. Bu hanede herhangi bir gecki veya

¢esni gozlenmemektedir.

Sekil 67. Neva Perdesinde Hicaz Cesnisi
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Sekil 68. Neva Perdesinde Hicaz Nagmeleri
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7.12. ONIKINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Rehavi Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?

Gavsi Bey Rehavi makaminda bestelemis oldugu bu eserini Saz Semaisi
formunda ve Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinde Rehavi
makami iktiza ettigi sekliyle islenmis ve makamin kendi dizisi disinda herhangini bir
gecki veya cesni kullanmamistir. Eserin teslim bdliimiinde yine ayni sekilde makamin
iktiza ettigi yapi takip edilmis ve Segah’da Segah, yerinde Ussak cesnileri ile teslim
nihayete ermistir. Eserin ikinci hanesinde bestekarin yine Segah’da Segah ve yerinde
Ussak c¢esnilerini  kullandiktan sonra yerinde bir Miistear ¢esnisi gosterdigi

gozlemlenmektedir.

Eserin ti¢lincii hanesinde, ilk iki 6l¢iide Gerdaniye perdesinin Mahur makaminda
oldugu gibi Nisabur ¢esnileri ile gii¢lendirildigi ve Gerdaniye iizerinde Cargah dizisinin
gosterildigi gézlemlenmektedir. Ayni hanenin son iki 6l¢iisiinde ise Gerdaniye iizerinde
bir Cargah dizisinin altina Neva perdesi tizerinde bir Rast dizisinin eklendigi ve olusan

bu yekunun Neva perdesi lizerinde Acemli Rast nagmeleri oldugu sdylenebilir.

Eserin son hanesi Yiiriik Semai ve Evfer usullerinde bestelenmis ve hane
igerisinde usul geckisi kullanilmistir. Bu haneyi usulleri bakimindan iki pargaya bolerek
incelersek Yiirlik Semai kisminda Hiiseyni perdesinde bir Nisabur ¢esnisi ve yerinde
Segah ¢esnileri gozlemlenmektedir. Hanenin Evfer usulil ile bestelenmis olan kisminda

ise sirastyla yerinde Segah ve Hiizzam, Evi¢ perdesi iizerinde Segah ve makamin kendi
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lahni yapisinda mevcut olan yerinde Rast c¢esnileri gézlemlenmektedir. Bu kismi bir
biitiin olarak ele alirsak yerinde Segah ve Hiizzam geckisi olarak da nitelendirmek

mumkuindiir.

Sekil 69. Yerinde Segah ve Ussak Cesnileri

Sekil 70. Yerinde Miistear Cesnisi
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Sekil 71. Gerdaniye Perdesi Uzerinde Cargah Dizisi ve Hiiseyni Perdesinde Nisabur Cesnisi
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Sekil 72. Neva Perdesinde Acemli Rast Nagmeleri
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Sekil 73. Hiiseyni Perdesinde Nisabur Cesnisi
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Sekil 74. Yerinde Hiizzam Cesnisi
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Sekil 75. Evi¢ Perdesinde Segah Cesnisi
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7.13. ONUCUNCU ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Sazkar Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?

Gavsi Bey Sazkar makaminda bestelemis oldugu bu eserini Saz Semaisi formunda
ve Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinde makam igerisindeki
lahni yap1 geregi siklikla kullanilan Segah perdesinde Segah c¢esnisi kullanildig
gozlemlenmektedir. Teslime gelindiginde ise yine Segah perdesinde Segah cesnisi
kullanilmis ve teslim Rast melodileriyle nihayete ermistir. Eserin ikinci hanesinde Rast
perdesinde Nikriz ve Neva Perdesinde ki Hicaz ¢esnilerinden hasil olan bir Neveser dizisi

ve yerinde Segah ¢esnisi gozlemlenmektedir.

Eserin {g¢iincii hanesinde Hiiseyni perdesinde Miistear ¢esnisi ve Tiz Segah
perdesinde Segah ¢esnisi gdzlemlenmektedir. Bu iki ¢esninin arka arkaya gelmesi duyum
itibariyle Evcara makamini ¢agristirmaktadir. Hanenin devaminda ise Neva perdesinde

Rast ¢esnisi gozlemlenmistir.

Eserin dordiincii hanesi Semai usuliinde bestelenmistir. Bu hane igerisinde
yerinde Segah c¢esnisiyle baglayan melodik yapi devaminda Evi¢c perdesi
kuvvetlendirilerek Neva iizerindeki Hicaz g¢esnisine yonelmis ve ilk olarak Hiizzam
makamini duyurmustur. Ardindan Neveser makami ile ortak ¢esni olmasi bakimindan
Neva tizerindeki Hicaz ¢esnisini Rast perdesinde Nikriz ¢esnisine baglamis ve Neveser
makami hasil olmustur. Devaminda ise Yegah perdesinde Hicaz c¢esnisi gostermis ve
Sedaraban makami hissiyatt uyandirmistir. Sayet bu melodik yapiyr mevcut nazari
sistemimiz 1s1ginda yorumlayacak olursak ne yazik ki herhangi anlamli bir biitiinlik

yoktur ve dagiik ¢esnilerden miitesekkil bir yap1 gézlemlenmektedir.

Sekil 76. Yerinde Segah Nagmeleri
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Sekil 77. Yerinde Neveser Nagmeleri
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Sekil 78 Hiiseyni Perdesinde Miistear Cesnisi
nye
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Sekil 80. Neva Perdesinde Rast Nagmeleri
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Sekil 81. Yerinde Hiizzam ve Neveser Nagmeleri
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Sekil 82. Yegah Perdesinde Hicaz Dizisi
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7.14. ONDORDUNCU ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Sultaniyegah Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?
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Gavsi Bey Sultaniyegah makaminda bestelemis oldugu bu eserini Saz Semaisi
formunda ve Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinde makamin
karakteristik Ozellikleri disinda herhangi bir ¢esni veya gegki gozlemlenmemektedir.
Eserin teslim kisminda yerinde ve Hiiseyni perdesinde Zirgiileli Hicaz c¢esnileri
gozlemlenmektedir. ikinci hanede ise eserin tamaminda miisahede ettigimiz uzak
araliklara bol atlamali bir melodik yap1 mevcuttur. Bu hane icerisinde Neva ve Yegah
perdelerinde Rast c¢esnileri gozlemlenmistir. Eserin ii¢lincii hanesine gelindiginde
Sultaniyegah makaminin igerisinde doyurucu bir sekilde gosterilmesi elzem olan Neva

perdesi lizerindeki Buselik ¢esnisi gozlemlenmektedir.

Eserin son hanesi Semai usuliinde bestelenmistir. Bu hane eserin tamaminda
miisahede ettigimiz, Sultaniyegah makaminin melodik esnekliginden faydalanilarak
kurgulanmis, genis araliklarda sik atlamalar ve kromatik dizi kullanim1 gibi teknikleri
ihtiva etmektedir. Sultaniyegah makaminin igerisinde gordiigiimiiz ¢esniler disinda

herhangi bir ¢esni kullanilmamustir.

Sekil 83. Diigah ve Hiiseyni Perdelerinde Zirgiileli Hicaz Cesnisi

L
SRR

Sekil 84. Neva ve Yegah Perdelerinde Rast Cesnisi
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Sekil 85. Neva Perdesinde Buselik Nagmeleri
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7.15. ONBESINCI ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin besteledigi Buselik Saz Semaisi’nde kullanilan geckiler

nelerdir ?

Gavsi Bey Buselik makaminda bestelemis oldugu bu eserini Saz Semaisi
formunda ve Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin birinci hanesinde makamin
yapist disinda bir gegki veya ¢esni kullanilmadigi gozlemlenmektedir. Teslim kismina
gelindiginde yine makamin iktiza ettigi lahni yap1 disinda herhangi yap1

gozlemlenmemektedir.

Eserin ikinci hanesinde Hiiseyni ortak perdesi kullanilarak Hiiseyni Asiran
perdesinde yani yerinde Suzidil nagmeleri gdzlemlenmistir. ikinci hanenin son dl¢iisiinde
Suzidil makaminin igerisinde Buselik makaminin dizisinin bir kismini ihtiva etmesi
hasebiyle bestekar, teslime gegiste bu ortak dizisiden yararlanmistir. Eserin {iglincii
hanesinde Neva perdesi lizerinde Nikriz nagmeleri gézlemlenmektedir. Eserin dordiincii
hanesi Semai usuliinde bestelenmis olup elimizde bulunan niishasinda ilk 6lgiisii disinda
ki kisim mevcut degildir. Erisilebilir kaynaklarda eserin dordiincii hanesinin tamamina

ulasilamamustir.

Sekil 86. Yerinde Suzidil Nagmeleri

. 7N N S— = = .
: "1}'_'_1F_ = :M
=t SR ST S====

Sekil 87. Neva Perdesinde Nikriz Nagmeleri
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7.16. ONALTINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin Hicaz makaminda besteledigi Sarki formunda ki eserde

kullanilan geckiler nelerdir ?



Gavsi Bey Hicaz makamindan bestelemis oldugu bu eserini Sarki formunda ve
Devr-i Hindi usuliinde bestelemistir. Sarki formu ii¢ béliimden miitesekkil bir formdur.
Zemin, nakarat ve meyan boliimlerinden olusmaktadir. Gavsi bey eserin zemin
boliimiinde Rast Diigdh agis1 ile esere baslamis ve Muhayyer perdesine atlayarak
makamin biitlin dizisini géstermistir. Bu bdliimiin ilk portesinde bir Nikriz ¢esnisi ve
nakarata yonlendiren ikinci dolap kisminda ise Evi¢ perdesinde Segah c¢esnisi
gozlemlenmektedir. Nakaratin ilk ciimlesinde Neva perdesinde Rast ¢esnisi ve Diigah
perdesinde Nisaburek makamini animsatan Rast’li kaliglar mevcuttur. Devaminda
tekrardan Evig¢ perdesinde bir Segah ve Neva perdesinde Rast ¢esnileri gézlemlenmistir.
Eserin meyan bdliimiinde Hiiseyni perdesinin giiclendirildigi ve Hiiseyni nagmeleri ile

meyanin nihayete erdigi gozlemlenmektedir.

Sekil 88. Yerinde Nikriz Cesnisi
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Sekil 89. Evi¢ Perdesin Segah Cesnisi
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Sekil 90. Neva Perdesinde Rast Cesnisi
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Sekil 91. Diigah Perdesinde Nisaburek Nagmeleri
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Sekil 92. Hiiseyni Makami1 Nagmeleri

7.17. ONYEDINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin Kiirdilihicazkar makaminda besteledigi Sarki formunda ki

eserde kullanilan geckiler nelerdir ?

Gavsi Bey Kiirdilihicazkar makaminda besteledigi bu eserini Sarki formunda ve
Tiirk Aksagi usuliinde bestelemistir. Eserin zemin kisminda Kiirdilihicazkar makaminin
iktiza ettigi lahni yapr gozlemlenmektedir. Nakarat kismina gelindiginde ise Cargah
perdesinde Buselik ve Kiirdi perdesinde Nikriz Cesnileri gézlemlenmistir. Eserin meyan
kisminda Kiirdilihicazkar makaminin kullandig1 diziden siklikla ¢ikilmis ve bir ¢ok farkl
melodik yap1 kullanilmistir. Eserin bu bdliimiinde tespit edebildigimiz kadariyla Hiiseyni

perdesinde Segah cesnisi ve Cargah perdesinde Buselik ¢esnisi gdzlemlenmektedir.

Sekil 93. Cargah Perdesinde Buselik Cesnisi
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Sekil 94. Kiirdi Perdesinde Nikriz Cesnisi
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7.18. ONSEKIZINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin Kiirdilihicazkar makaminda besteledigi Sarki formunda ki

eserde kullanilan gegkiler nelerdir ?

Gavsi Bey Kiirdilihicazkar makaminda besteledigi bu eserini Sarki formunda ve
Curcuna usuliinde bestelemistir. Eserin zemin kisminda Gerdaniye perdesinde Buselik,
Cargah perdesinde Rast ve Gerdaniye perdesinde Hicaz ¢esnileri gézlemlenmektedir.
Nakarat boliimiine gelindiginde yalnizca Cargah perdesinde Buselik c¢esnisi
gozlemlenmistir. Eserin meyan kisminda ise bestekarin zemin kismiyla paralel olarak
ayn1 melodik yapiy1 tercih ettigi gdzlemlenmektedir. Yani eserin meyan boliimiinde de
Gerdaniye perdesinde Buselik, Cargah perdesinde Rast ve Gerdaniye perdesinde Hicaz

¢esnileri mevcuttur.

Sekil 96. Gerdaniye Perdesinde Buselik Cesnisi
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Sekil 97. Cargah Perdesinde Rast Cesnisi

Sekil 98. Gerdaniye Perdesinde Hicaz Cesnisi
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7.19. ONDOKUZUNCU ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin Suzinak makaminda besteledigi Sarki formunda ki eserde

kullanilan geckiler nelerdir ?

Gavsi Bey Suzinak makaminda besteledigi bu eserini Sarki formunda ve Aksak
usuliinde bestelemistir. Eserin zemin kisminda Rast ve Neva perdeleri {izerindeki Hicaz
dizileriyle Zirgiileli Suzinak makaminin gosterildigi gozlemlenmektedir. Eserin teslim
boliimiine gelindiginde ise yerinde Rast nagmeleri gézlemlenmistir. Sayet eserin zemin
kismin1 da g6z oOniinde bulundurarak daha biitiinciil bir nazar ile bakarsak buradaki
melodik yapirya Basit Suzinak demek yerinde olacaktir. Teslimin meyana gonderen ikinci
dolabinda ise Hiiseyni perdesinde Nisabur ¢esnisi gozlemlenmektedir. Eserin meyan
kisminda Gavsi Bey’in daha onceki sarkilarinda da miisahede ettigimiz sekilde zemin ile
ortak bir melodik yap1 kullanildigi gozlemlenmektedir. Farkli olarak Neva Siinbiile

atlamasi ile Neva perdesinde Hicaz Cesnili bir asma kalis mevcuttur.

Sekil 100. Yerinde Rast Nagmeleri
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Sekil 101. Hiiseyni perdesinde Nisabur Cesnisi
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7.20. YIRMINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR VE YORUM

Gavsi Baykara’nin Suzinak makaminda besteledigi Sarki formunda ki eserde

kullanilan geckiler nelerdir?

Gavsi Bey Suzinak makaminda besteledigi bu eserini Sarki formunda ve Diiyek
usuliinde bestelemistir. Eserin zemin kisminda makamin asli yapist harici herhangi bir
cesni veya gecki gozlemlenmemektedir. Nakarat kismina gelindiginde ise Cargah

perdesinde bir Nikriz ¢esnisi gézlemlenmistir. Eserin meyan bdliimiine gelindiginde
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nakaratin meyana gonderen dolab1 da g6z oniinde bulundurularak incelenirse, meyanin
ilk portesinde ve ikinci portenin ilk 6l¢iisiindeki Neva perdesine kadar olan kisimda neva
tizeri Zirgiileli Hicaz nagmeleri gozlemlenmektedir. Ardindan melodi Zirgiileli Suzinak
makaminin Rast perdesinde ki Hicaz dizisini gostererek makamin asli dizisinde ezgiyi
nakarata yonlendirmistir. Yine Gavsi Bey eserin zemin ve meyan boliimlerinde ayni

nagmeleri kullandig1 gozlemlenmektedir.

Sekil 102. Cargah Perdesinde Nikriz Cesnisi
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Sekil 103. Neva Perdesinde Zirgiileli Hicaz Nagmeleri
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SONUC VE ONERILER

Birinci alt problem ciimlesi olan “ Gavsi Baykara’nin besteledigi Acemagiran Saz
Semaisi’nde kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore ; Gavsi
Bey Acemagiran makaminda besteledigi bu eserini Saz Semaisi formunda ve Aksak
Semai usuliinde bestelemistir. Eser igersinde Acem perdesinde Nikriz c¢esnisi
gozlemlenmis olup Neva perdesinde Buselik, yerinde Muhayyer Kiirdi ve Cargah
perdesinde Zirgiileli Hicaz nagmeleri kullanilmistir. Bu melodik yapilar sekil 1, sekil 2,
sekil 3 ve 4 de gosterildigi sekildedir. Eser icerisinde herhangi bir gegki tespit

edilememistir.

Saz Semisi formu Klasik Tiirk Miizigi igerisinde saz eserleri boliimiine ait olduk¢a
popiiler bir formdur. Klasik fasillarin sonlarinda icra edilen bu form doért hane bir teslim
olmak tizere bes ana boliimden miitesekkildir. Her bir hanenin ardindan teslim boliimii
icra edilir ve bu bes boliimiin eserin biitiinii i¢erisinde nev-i sahsina miinhasir hiiviyetleri
vardir. Saz Semaisi formu genelde Aksak Semai usulii ve dordiincii hanelerinde
miisahede ettigimiz usul geckileri ile maruftur. Teslim bdliimlerinde ise eserin bitecegi
yer olmasi ve eserin makaminin kendi 6zellikleri i¢erisinde bitmesi iktizas1 miinasebetiyle
makam dis1 melodik yapt kullanilmaz. Gavsi bey, formun bahsettigimiz ve
bahsetmedigimiz bolimlerinde hem makamin hem formun lazim geldigi sekilde eseri

bestelemistir.

Ikinci alt problem ciimlesi olan “Gavsi Baykara’nin Acemasiran Pesrev’inde
kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore; Gavsi Bey
Acemasiran makaminda besteledigi bu eserini Pesrev formunda ve Devr-i Kebir usuliinde
bestelemistir. Eserin igerisinde Neva perdesinde Buselik ve Nikriz ¢esnileri ve Yerinde
Nisabur cesnisi tespit edilmis olup Gavsi Bey’in Acemasiran Saz Semaisi’'nde de
kullandig1 Cargah perdesinde Zirgiileli Hicaz nagmeleri gézlemlenmistir. Ayn1 zamanda
Gavsi Bey eseri yerinde Humayun nagmeleri kullanmak suretiyle melodik agidan
zenginlestirmis ve bestekarin eserin basindan sonuna kadar bestelenen makamin
karakteristik yapisina riayet etmek mecburiyetinde olmadigini gostermistir. Bu metodik
yapilar sekil 5, sekil 7, sekil 8, sekil 9 ve 10 da gosterildigi sekildedir. Eser igersinde bir
adet gegki tespit edilmistir. Yerinde Muhayyer Kiirdi makaminin seyir itibariyle biitiin

Ozelliklerini ihtiva eden gecki sekil 6 da mevcuttur.
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Pesrev formu Klasik Tiirk Miizigi icerinde saz eserleri bdliime ait yine sikg¢a
gordiigimiiz bir formdur. Klasik fasillarin basinda icra edilir ve Saz Semaisi gibi bes
boliimden miitesekkildir. Pesrev farkli olarak daha biiyiik usullerle bestelenir ve
genellikle daha oturakli bir yapis1 vardir. Hanelerde usul geckileriyle siklikla
karsilagilmaz, her bir boliimiiniin Saz Semaisi’nde oldugu gibi kendine ait 6zellikleri
vardir ve bu 6zellikler oldukca benzerdir. Bu iki formda da birinci haneler bestelendigi
makamin 6zellikleri ile baslar. Teslim boliimiinde ezgi makamin iktiza ettigi melodik yap1
g6z Oniinde bulundurulmak suretiyle kurgulanir ve makam nasil bitmesi gerekiyorsa
teslim de oyle biter. Ikinci hane ve {iciincii hanede bestekarin tercihine gore eserin
makammin disinda yakin veya uzak cesniler kullanilir. Uciincii haneye siklikla tiz
karakterli nagmeler hakim olur. Gavsi Bey’in besteledigi eserler de bu kaideler ekseninde
sekillenmis ve hemen hemen biitiin saz eserlerinin ti¢iincii haneleri tiz karakterli ¢cesnilere

ayrilmistir.

Uciincii alt problem ciimlesi olan “Gavsi Baykara’nin Arazbar Buselik
Pesrev’inde kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore ; Gavsi
Bey Arazbar Buselik makaminda besteledigi bu eserini Pesrev formunda ve Hafif
usuliinde bestelemistir. Bu eserde Gavsi Bey makamin asli yapisi i¢erisinde ve disarisinda
bir ¢ok ¢esni kullanmistir. Bu ¢esniler sekil 11, sekil 12, sekil 14, sekil 16, sekil 17 ve
sekil 18 de gosterildigi gibidir. Bunun disinda Cargah perdesinde Nikriz, yerinde Arazbar
ve Karcigar nagmelerini kullanmistir. Eser icerisinde tespit edilen bir adet gecki
bulunmaktadir. Sekil 20 da gostermis oldugumuz yerinde Buselik geckisi eserin dordiincii

hanesinin tamaminda goriilmektedir.

Dérdiincii alt problem ciimlesi olan “ Gavsi Baykara’nin Arazbar Buselik Saz
Semaisi’nde kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore; Gavsi
Bey Arazbar Buselik makaminda besteledigi bu eserini Saz Semaisi formunda ve Aksak
Semai usuliinde bestelemistir. Eserin melodik yapisi aynt makamda besteledigi Pesrev ile
benzerlikler ihtiva eder. Bilhassa giris ciimleleri olduk¢a yakindir. Eserin igersinde dort
adet cesni tespit edilmistir. Bu ¢esniler sekil 21, sekil 22, sekil 25, sekil 26’da gosterildigi
sekildedir. Ayn1 zamanda Gavsi Bey yerinde Karcigar, Hiiseyni perdesinde Ussak
nagmeleri ile eserin melodik yapisini zenginlestirmistir. Eser igerisinde tespit

edebildigimiz herhangi bir gecki mevcut degildir.

Besinci alt problem ciimlesi olan “Gavsi Baykara’nin Bayati Araban Saz

Semaisi’nde kullanilan geckiler nelerdir?”” sorusuna dair elde edilen neticeye gore ; Gavsi
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Bey Bayati Araban makaminda besteledigi bu eserini Saz Semaisi formunda ve Aksak
Semai usuliinde bestelemistir. Eserin i¢erisinde {i¢ adet ¢esni tespit edilmistir. Bu ¢esniler
sekil 27, sekil 28 ve sekil 29°da gosterildigi sekildedir. Ayn1 zamanda Gavsi Bey Neva
perdesinde Hicaz gosteren makamlarin melodik yapilarinda siklikla karsilastigimiz
Cargah perdesinde Nikriz ¢esnisinide gostermis ve Karcigar, Hisar Buselik makamlarinin
nagmeleriyle eseri renklendirmistir. Bu makamlarin lahni yapilar igerisinde olan ¢esniler
miistakilen bir ¢esni olarak degerlendirilmemis ve incelenen eserler de miimkiin mertebe
biitlinciil bir nazar oOncelenmistir. Eserin dordiincii hanesinde Gavsi Bey’in Saz
Semailerinde siklikla gordiiglimiiz bat1 miizigi tislubunu andiran bol atlamali kromatik
yapilar gozlemlenmektedir. Eserin igerisinde tespit edebildigimiz herhangi bir gegki

mevcut degildir.

Altinci alt problem ciimlesi olan *“ Gavsi Baykara’nin Bestenigar Saz Semaisi’nde
kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore; Gavsi Bey
Bestenigar makaminda besteledigi bu eserini Saz Semaisi formunda ve Aksak Semai
usuliinde bestelemistir. Eserin icerisinde iki adet ¢esni tespit edilmistir. Bu ¢esniler sekil
34 ve 35 de gosterildigi sekildedir. Ayn1 zamanda Gavsi Bey Cargah perdesinde Zirgiileli
Hicaz, yerinde Evi¢ ve Evcara nagmeleri ile eseri olabildigince renklendirmistir. Bu
kullanilan makamlar tabiati itibariyle Bestenigar makaminin igerisinde kullanilmaya
olduk¢a uygun makamlardir ve bir¢ok eserde kullanimlarini gormek miimkiindiir. Cargah
perdesi lizerinde kullanilan Zirgiileli Hicaz dizisi zaten makamin kendi igerisinde olan bir
dizidir. Evi¢c makaminda ise Irak bolgesinde yapilan Segah ¢esnisini bir oktav yukarida
gostermek Bestenigar makami igerisinde ki kullanimini oldukg¢a kolaylastirir. Evig
makamin1 gosterdikten sonra ise Evcara makamina ge¢gmek zahmetsiz olur. Yani Gavsi
Bey Bestenigar makaminin igerisinde melodik uygunluk bakimindan daha kiilfetsiz
kullanilabilecek makamlar1 segmis ve eseri zenginlestirmistir. Bu eser 6zelinde bilhassa
dikkat edilmesi gereken husus teslim boliimde Neva perdesi kullanilmasidir. Aslinda bir
Neva perdesinden ziyade Bestenigar makamininin bitisinde, kullanilan Nim Hicaz
perdesinin diklesmesi gerektigini vurgulamak maksadiyla konuldugunu varsaymak daha
makul olur. Eser icerisinde tespit edebildigimiz bir adet gecki bulunmaktadir. Sekil 37°de

gosterilmistir.

Yedinci alt problem ciimlesi olan “ Gavsi Baykara’nin Hiiseyni Pesrev’inde
kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore; Gavsi Bey Hiiseyni

makaminda besteledigi bu eserini Pesrev formunda ve Devr-i Kebir usuliinde
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bestelemistir. Eserin icerisinde dokuz adet ¢esni tespit edilmistir. Bu ¢esniler sekil 38,
sekil 40, sekil 42, sekil 43, sekil 44 , sekil 45, sekil 46 ve sekil 47°de gosterildigi
sekildedir. Ayn1 zamanda Gavsi Bey yerinde Buselik, Suzidil ve Nisaburek nagmeleri ile
eseri slslemistir. Gavsi Bey bahsi gecen makamlarin nagmelerini ortak giiclii ses
durumundan yararlanarak kurgulamis ve Hiiseyni makami igerisinde oldukca ters
gelebilecek melodik yapilari basarilt bir sekilde kullanmistir. Eser igerisinde tespit

edebildigimiz herhangi bir gecki mevcut degildir.

Sekizinci alt problem climlesi olan “ Gavsi Baykara’nin Isfahanek Pesrev’inde
kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore; Gavsi Bey
Isfahanek makaminda besteledigi bu eserini Pesrev formunda ve Devr-i Kebir usuliinde
bestelemistir. Eserin igerisinde dort adet ¢esni tespit edilmistir. Bu ¢esniler sekil 49, sekil
51, sekil 54 ve sekil 55°de gosterildigi sekildedir. Ayni1 zamanda Gavsi Bey yerinde
Acemli Hiiseyni ve Bayati nagmeleriyle eseri renklendirmistir. Isfahanek makamin
icerisinde Bayati nagmelerinin kullanilmasi makamin asli 6zelliklerindendir. Ayrica
siklikla Cargah ve Nim Hicaz perdeleri degistirilerek kullanilir ve yerinde Nisabur ¢esnisi
gosterilir. Bu esere baktigimizda da Gavsi Bey’in eserinde makamin iktiza ettigi yapiy1
oldukg¢a estetik bir bicimde isledigini miisahede etmekteyiz. Eser igersinde tespit
edebildigimiz bir adet gecki bulunmaktadir. Sekil 53°de gosterilen yerinde Hicaz geckisi

dordiincii haneyi teslime baglayan Nisabur ¢esnisine kadar devam etmistir.

Dokuzuncu alt problem ciimlesi olan “ Gavsi Baykara’nin besteledigi Isfahanek
Saz Semaisi’nde kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore;
Gavsi Bey Isfahanek makaminda besteledigi bu eserini Saz Semaisi formunda ve Aksak
Semai usuliinde bestelemistir. Eserin icerisinde alti adet cesni tespit edilmistir. Bu
cesniler sekil 56, sekil 57, sekil 59, sekil 60, sekil 61 ve sekil 63°de gosterildigi sekildedir.
Ayn1 zamanda Gavsi Bey ikinci hanede bulunan Hiiseyni perdesi civarinda gosterdigi
yerinde Hiiseyni nagmeleriyle ve ii¢lincii hanenin basinda bizim ayri ¢esniler olarak
degerlendirdigimiz lakin Tahir makami nagmeleri olarak da ele alinabilecek melodik
yapilarla eseri sanatsal agidan daha renkli bir hale getirmistir. Isfahanek makaminin asli
yapisina dair bir dnceki alt problem climlesinde bahsettiklerimize ek olarak: Isfahanek
makami igerisinde Isfahan nagmelerini de ihtiva eder. Isfahanek makaminin, Isfahan
makaminda oldugu gibi Bayati ¢esnisi ile bitmesinin yani1 sira Saba ¢esnisi ile de bittigini
miisahede ettigimiz bir ¢ok eser mevcuttur. Gavsi Bey, Saba cesnisi ile bitmesinin

makamin asli yapisina daha uygun oldugunu diisiinmesi hasebiyle olsa gerek Pesrev’inde
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ve Saz Semaisi’nde Saba ¢esnisi ile eserini bitirmeyi uygun gérmiistiir. Eser igerisinde
tespit edebildigimiz bir adet gecki bulunmaktadir. Sekil 62°de gosterilen yerinde Hicaz
geckisi dordiincli hanenin son dort Olglisiine kadar devam etmistir. Gavsi Bey’in
Isfahanek Pesrev’inin son hanesinde de Hicaz geckisi kullanmasi Isfahanek eserlerinin

ortak noktalarindan bir digeri olarak dikkat cekmektedir.

Onuncu alt problem ciimlesi olan “ Gavsi Baykara’nin besteledigi Kiirdilihicazkar
Saz Semaisi’nde kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore;
Gavsi Bey Kiirdilihicazkar makaminda besteledigi bu eserini Saz Semaisi formunda ve
Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin igerisinde makamin asli yapisinin digsinda
bir adet ¢esni tespit edilmistir. Bu ¢esni sekil 64°de gosterildigi sekildedir. Ayn1 zamanda
Gavsi Bey liciincii hanede bulunan Kiirdi perdesi iizerinde ki Acemasiran nagmeleri ile
eseri sislemistir. Eser igerisinde siklikla Gavsi Bey’in makamin asli yapisi i¢inde bulunan
Neva perdesinde Ussak’l1, Kiirdi’li kalislart ve Gerdaniye perdesi tizerinde bulunan Hicaz
cesnisini gosterdigi goriilmektedir. Kiirdilihicazkar makamimin Arazbar’l1, Inici Kiirdi ve
Hicazkar’li olmak iizere ii¢ farkli ¢esidi mevcuttur. Gavsi Bey bu eserinde bunlarin
licinden miitesekkil ve  her birinin sahip oldugu melodik yapiyr isledigi bir
Kiirdilihicazkar makami 6rnegi ortaya koymustur. Bilhassa eserin dordiincii hanesinde
doyurucu bir sekilde Hicazkar makamini gostermis ve inici Kiirdi mahiyetinde olan
Kiirdilihicazkar makaminin ezgileri ile haneyi sonlandirmistir. Eser icerisinde tespit
edebildigimiz bir adet gecki bulunmaktadir. Sekil 66°’da gosterilen Hicazkar geckisi

dordiincii hanenin son iki portesine kadar devam etmistir.

On birinci alt problem climlesi olan “Gavsi Baykara’nin besteledigi Nihavend Saz
Semaisi’nde kullanilan geckiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore ; Gavsi
Bey Nihavend makaminda besteledigi bu eserini Saz Semaisi formunda ve Aksak Semai
usuliinde bestlemistir. Eserin igerisinde bir adet ¢esni tespit edilmistir. Bu ¢esni sekil
67°de gosterildigi sekildedir. Ayn1 zamanda Gavsi Bey eserin iigiincii hanesinde Neva
perdesi tizerinde ki Hicaz nagmeleri ile eseri renklendirmistir. Nihavend makami melodik
yap1 itibariyle batt miiziginde bulunan la mindr dizisine benzemektedir. Bu benzerlik
dolayistyla makami iglerken bati miizigi tarzinda motifleri eser icerisinde kullanmak
oldukca hos bir duyuma sebebiyet verir. Gavsi Bey bahsi gecen benzerligi ve makamin
esnek yapisini; uzun araliklar, atlamalar, kromatik ezgi climleleri ve altera sesleri siklikla
kullandig1 gozlemlenmektedir. Eser igerisinde tespit edebildigimiz herhangi bir gecki

mevut degildir.
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On ikinci alt problem cilimlesi olan “ Gavsi Baykara’nin besteledigi Rehavi Saz
Semaisi’nde kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore ; Gavsi
Bey Rehavi makaminda besteledigi bu eserini Saz Semaisi formunda ve Aksak Semai
usuliinde bestelemistir. Eserin igerisinde yedi adet gesni tespit edilmistir. Bu ¢esniler sekil
69, sekil 70, sekil 71, sekil 73, sekil 74 ve sekil 75°de gosterildigi sekildedir. Ayni
zamanda Gavsi Bey Neva perdesinde Acemli Rast nagmeleri ile eseri renklendirmistir.
Eserin i¢ersinde makamin lahni yapisinin miisaitligi dolayisiyla siklikla Segah’da Segah
ve yerinde Ussak ¢esnileri kullanildigi gozlemlenmektedir. Rehavi makaminin igerisinde
kullanilmaya miisait yakin cesniler de siklikla tercih edilmistir. Ornegin Hiiseyni
perdesinde Nisabur ve yerinde Miistear ¢esnileri 0rnek olarak gosterilebilir. Eserin
dordiincii hanesinde bir usul gegkisi mevcuttur. Bu hanenin ikinci boliimii olarak
niteledigimiz Evfer usulii ile bestelenen kisminda Gavsi Bey ayri ¢esniler olarak
degerlendirdigimiz yerinde Segah ve Hiizzam, Evi¢ perdesinde Segah ve yerinde Rast
¢esnilerini kullanmistir. Lakin eserin bu kismini bir biitiin olarak degerlendirmek de
miimkiindiir. Segah perdesinin giiclendirilmesi ile baglayan bu usuliin altindaki lahni
yapi, son portesinde ki Rast climle teslime baglanan melodik bir yap1 gibi diisiiniilerek
yerinde Segah / Hiizzam Nagmeleri olarak isimlendirilebilir. Eser igersinde tespit

edebildigimiz herhangi bir gecki mevcut degildir.

On {iglincti alt problem ciimlesi olan “ Gavsi Baykara’nin besteledigi Sazkar Saz
Semaisi’nde kullanilan geckiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore ; Gavsi
Bey Sazkar makaminda besteledigi bu eserini Saz Semaisi formunda ve Aksak Semai
usuliinde bestelemistir. Eserin icerisinde iki adet ¢esni tespit edilmistir. Bu c¢esniler sekil
78 ve 79°da gosterildigi sekildedir. Ayn1 zamanda Gavsi Bey eseri , makamin lahni
yapisinin aslinda olan yerinde Segah ve yerinde Neveser, Neva perdesinde Rast, yerinde
Hiizzam nagmeleri, Yegah perdesinde Hicaz dizisi ile siislemistir. Sazkar makami yapisi
itibariyle yerinde Ussak ve Segah cesnilerini siklikla kullanir. Bu eserinde Gavsi Bey
yerinde Ussak cesnisi diyebilecegimiz bir melodik yapiy1r yalnizca teslim boliimiinde
kiigiik bir yerde gostermistir. Daha ¢ok makami, yerinde Segah cesnisini siklikla
kullanarak iglemeyi tercih etmistir. Eserin dordiincii hanesinde ise Gavsi Bey tanimlamasi
zor bir melodik yap1 kurgulamistir. Hanenin {gciincii portesinde baslan ve altinci
portesinin ilk Ol¢iisiine kadar devam eden bu melodik yapiyr biz yerinde Segah ve
Neveser nagmeleri olarak tanimlamay1 tercih ettik. Segah perdesi ekseninde Segah

cesnileri ile baglamis, ardindan Evic perdesi tutarak Neva perdesinde ki Hicaz Cesnisini
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gostermis ve Rast perdesine Nikriz’li diismiistiir. Ki sonda mezkur iki ¢esniden hasil olan
bu melodik yap1 Neveser makamidir. Burada Segah cesnisi ve Neva lizerindeki Hicaz
Cesnisini ihtiva eden bu melodik yapiya Hiizzam demek yanlis olmayacaktir. Gavsi Bey
bu Neva perdesindeki ortak diziyi Neveser makamina bir baglanti mahiyetinde kullanmis
ve i¢ ige gegmis oldukga sanatl bir melodik yap1 hasil olmustur. Eser igerisinde tespit

edebildigimiz herhangi bir gecki bulunmamaktadir.

13

On dordiincii alt problem climlesi olan Gavsi Baykara’nin besteledigi
Sultaniyegah Saz Semaisi’nde kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen
neticeye gore ; Gavsi Bey Sultaniyegah makaminda besteledigi bu eserini Saz Semaisi
formunda ve Aksak Semai usuliinde bestelemistir. Eserin i¢erisinde dort adet ¢esni tespit
edilmistir. Bu ¢esniler sekil 83 ve 84’de gosterildigi sekildedir. Ayn1 zamanda Gavsi Bey
eserin zaten asli yapisinda olan Neva perdesinde Buselik nagmeleri ile eseri
renklendirmistir. Bu eseri Osmanli/Tiirk Miizigi icerisindeki herhangi bir Sultaniyegah
olarak nitelendirmek ve incelemek pek miimkiin degildir. Sultaniyegah makami dizi
bakimindan yerinde Buselik dizisinin Yegah perdesinde seddi olarak nitelendirilebilir.
Nihavend makami da dizi bakimindan mezkur dizisinin Rast perdesine seddidir. Yani
Nihavend makami hakkinda sdyledigimiz makamin melodik yapisinin bati miiziginde ki
la mindr dizisine benzerligi Sultaniyegah makami iginde gegerlidir. Nitekim Gavsi Bey
bu eserini tamamen bat1 miizigi esintileri ile bezemis ve adeta Saz Semaisi formunda bir
bat1 miizigi eseri viicuda getirmistir. Eserin her kisminda yogun bir sekilde miisahede
ettigimiz genis aralikli atlamalar ve bilhassa son hanede gozlemledigimiz hanenin
tamamin1 kusatan kromatik inis ¢ikiglar eser hakkindaki kanaatlerimizi destekler
niteliktedir. Eserin form itibariyle bu sekilde olmasi icerisindeki geckileri ve ¢esnileri
tanimlama hususunda oldukc¢a zorlayici bir etken olmaktadir. Zorlayict olmasinin yam
sira elimizde ki mevcut aletlerle bu tarzda bestelenmis eserleri “nazari” olarak
tanimlamak pek miimkiin miidiir hatta gerekli midir orasi ise bagka bir muamma. Eser

igerisinde tespit edebildigimiz herhangi bir gecki bulunmamaktadir.

On besinci alt problem cilimlesi olan *“ Gavsi Baykara’nin besteledigi Buselik Saz
Semaisi’nde kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde edilen neticeye gore; Gavsi
Bey Buselik makaminda besteledigi bu eserini Saz Semaisi formunda ve Aksak Semai
usuliinde bestelemistir. Eser igerisinde asli yapinin disinda herhangi bir ¢esni mevcut
degildir. Ugiincii hanenin neredeyse tamini ihata eden Neva Perdesinde Nikriz nagmeleri,

Ayn1 zamanda Buselik makami ile ortak gii¢lii perdesinden yararlanilarak Suzidil
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gosterilmis ve eser silislenmistir. Gavsi Bey’in bu eserinin dordiincii hanesinin yalnizca
bir portesine ulasilabildiginden eserin dordiincii hanesi ile alakali bir malumatimiz
yoktur. Fakat Gavsi Bey’in diger Saz Semailerinin dordiincii hanelerine ve bu eserinin
dordiincli hanesinin elimizde olan kismina bakarak bir tahmin yliriitmek gerekirse,
Muhtemelen Suzidil, Hisar Buselik makamlarindan miitesekkil teknik bakimdan kuvvetli
bir dordiincii hane olacaktir. Eserin igerisinde tespit edebildigimiz herhangi bir gecki

bulunmamaktadir.

13

On altinc1 alt problem climlesi olan “ Gavsi Baykara’nin Hicaz makaminda
besteledigi Sarki formunda ki eserde kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde
edilen neticeye gore; Gavsi Bey Hicaz makaminda besteledigi bu eserini Sarki formunda
ve Devr-i Hindi usuliinde bestelemistir. Eser igerisinde tespit edebildigimiz {i¢ adet ¢esni
mevcuttur. Bu c¢esniler sekil 88, sekil, 89 ve sekil 90°da gosterildigi sekildedir. Aym
zamanda Gavsi Bey Hicaz Hiimayun makaminin igerisinde gordiiglimiiz Nisabur
¢esnisini Diigah perdesini de kullanmak suretiyle Nisaburek makami nagmelerine
baglamis ve meyan kisminda Hiiseyni makami nagmelerini de kullanarak eseri
renklendirmistir. Hicaz makami icerisinde Evi¢ perdesinde Segah ¢esnisi ile bir nakarat
kurgulamak ¢ok alisilageldik bir durum degildir. Nitekim Gavsi Bey bu ¢esninin ardindan
Neva perdesi lizerinde bir Rast g¢esnisi ve yerinde Nisaburek nagmeleriyle Hicaz
makaminin olagan dizisine melodiyi ustalikla baglamistir. Meyan kisminda ise Hicaz
makaminin icerisinde yapilan Hiiseyni nagmeleri Uzzal makamina bir génderme olarak
da disiiniilebilir. Eser icerisinde tespit edebildigimiz herhangi bir gecki

bulunmamaktadir.

On yedinci alt problem ciimlesi olan “Gavsi Baykara’nin Kiirdilihicazkar
makaminda besteledigi Sarki formunda ki eserde kullanilan gecgkiler nelerdir?” sorusuna
dair elde edilen neticeye gore; Gavsi Bey Kiirdilihicazkar makaninda besteledigi bu
eserini Sarki formunda ve Tiirk Aksagi usuliinde bestelemistir. Eser icerisinde tespit
edebildigimiz iki adet ¢esni mevcuttur. Bunlar sekil 93 ve sekil 94’de gosterildigi
sekildedir. Ayn1 zamanda Gavsi Bey, Hiiseyni perdesinde Segah nagmeleri ile eseri
stislemistir. Hiiseyni perdesi iizerinde Segah, Kiirdilihicazkar makaminin yapist
diisiintildiiginde oldukg¢a ters duyulabilecek bir melodi olmasina karsin Gavsi Bey
Hiiseyni Asiran perdesine Kiirdi’li bir diisiisiin ardindan yine tezat duyulan fakat ahenkli
tinlayan bir melodi insa etmeyi ustalikla basarmistir. Eserlerinin umumuna baktigimizda

da Gavsi Bey’in tezattan tenaslip ¢ikarma hususunda oldukc¢a maharetli oldugu agikca
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goriilmektedir. Eserin igerisinde tespit edebildigimiz herhangi bir gecki
bulunmamaktadir.

(13

On sekizinci alt problem cilimlesi olan “ Gavsi Baykara’nin Kiirdilihicazkar
makaminda besteledigi Sarki formunda ki eserde kullanilan geckiler nelerdir?”” sorusuna
dair elde edilen neticeye gore; Gavsi Bey Kiirdilihicazkar makaminda besteledigi bu
eserini Sarki formunda ve Curcuna usuliinde bestelemistir. Eser igerisinde tespit
edebildigimiz dort adet ¢esni bulunmaktadir. Bunlar sekil 96, sekil 97, sekil 98 ve sekil
99°da gosterildigi sekildedir. Gavsi Bey bu eserinde Kiirdilihicazkar makaminin
Hicazkar-1 Kiirdi olarak da bilinen tarzini islemistir. Bu Kiirdilihicazkar makami
repertuvarimizin popiiler sarkilarinda miisahede ettigimiz inici bir Kiirdi dizisine ek
olarak baslangicta Hicazkar nagmeleri gostermesi ile bilinir. Aslinda Gavsi Bey tam
manastyla bir Hicazkar-1 Kiirdi makamida islemis degildir nitekim Neva perdesinde
Hicaz gesnisi eser icerisinde kullanilmamistir. Lakin Gerdaniye lizerinde gosterdigi Hicaz
¢esnileri Kiirdilihicazkar makaminin igerisindeki haliyle Hicazkari-1 Kiirdi tislubuna bir
gonderme degildir demek yanlis olacaktir. Eser igerisinde tespit edebildigimiz herhangi

bir gecki bulunmamaktadir.

On dokuzuncu alt problem ctimlesi olan “ Gavsi Baykara’nin Suzinak makaminda
besteledigi Sarki formunda ki eserde kullanilan gegkiler nelerdir?” sorusuna dair elde
edilen neticeye gore; Gavsi Bey Suzinak makaminda besteledigi bu eserini Sarki
formunda ve Aksak usuliinde bestelemistir. Eser igerisinde tespit edebildigimiz bir adet
cesni mevcuttur. Bu ¢esni sekil 101°de gosterildigi sekildedir. Gavsi Bey’in bu eseri
Suzinak makaminin Basit Suzinak olan sekliyle bestelenmistir. Bu makamda Neva
perdesinde Hicaz gosterildikten sonra Rast perdesine Rast ¢esnisi ile diisiis ve bu sekilde
karar esastir. Gavsi Bey eserin zemin kisminda Zirgiileli Suzinak makaminin dizisini yani
Rast ve Neva perdelerinde Hicaz c¢esnilerini gostermis ve Suzinak makaminin Zirgiileli
haliyle bir girizgah yapmistir. Ardindan eserin nakarat kisminda yerinde Rast
nagmelerine gegerek eserin Basit Suzinak olarak karar ettirmistir. Bu Rast nagmeleri
icerisinde Diigah perdesinde kiigiik bir Ussak ¢esnisi gostermistir.Lakin biz bu ¢esniyi
miistakilen gostermek yerine Rast nagmeleri icerisinde degerlendirmeyi tercih ettik.
Meyan kisminda ise Gavsi Bey’in onceki sarkilarinda da miisahede ettigimiz sekilde
zemin kismu ile bir paralellik mevcuttur. Eserin igerisinde tespit edebildigimiz herhangi

bir gecki bulunmamaktadir.
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Yirminci alt problem ciimlesi olan “ Gavsi Baykara’nin Suzinak makaminda
besteledigi Sarki formunda ki bu eserde kullanilan gegkiler nelerdir?”” sorusuna dair elde
edilen neticeye gore; Gavsi Bey Suzinak makaminda besteledigi bu eserini Sarki
formunda ve Diiyek usuliinde bestelemistir. Eser igerisinde tespit edebildigimiz bir adet
¢esni bulunmaktadir. Bu ¢esni sekil 102°de gosterildigi sekildedir. Gavsi Bey bu eserini
Suzinak makaminin Zirgiileli olaniyla bestelemis ve bitisinde de Rast perdesinde Hicaz
cesnisini kullanmistir. Eserin meyan kisminda Gavsi Bey, nakaratin ikinci dolab1 da goz
oniinde bulundurulursa Neva perdesi lizerinde Zirgiileli Hicaz nagmeleri gostermis
denilebilir. Eserin meyan kisminin, Neva perdesinde ki bu kii¢iik numara hari¢, zemin
kismi ile yine olduk¢a benzer bir melodik yapida oldugu gézlemlenmektedir. Eser

icerisinde tespit edebildigimiz herhangi bir gecki bulunmamaktadir.
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Ek 1 (Devam): Acemasiran Pesrev Notasi
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Ek 3: Arazbarbuselik Pesrev Notasi
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Ek 3 (Devam): Arazbarbuselik Pesrev Notasi

Arazb3ar-Biselik Pegrevi’nin cevami (G:Baykara)
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Ek 5: Bayatiaraban Saz Semaisi Notasi
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Ek 6: Bestenigar Saz Semaisi Notasi
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Ek 6 (Devam): Bestenigar Saz Semaisi Notasi

Bestenigar Saz Semadisi‘nin devami
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Ek 7: Buselik Saz Semaisi Notasi
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Ek 8: Hiiseyni Pesrev Notasi
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Ek 8 (Devam): Hiiseyni Pesrev Notasi

Hiseyni Pesrevi’nin devami ( 6.Baykara)
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Ek 9: Isfahanek Pesrev Notasi
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EKk 9 (Devam): Isfahanek Pesrev Notasi
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Ek 10: Isfahanek Saz Semaisi Notasi
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Ek 11: Kiirdilihicazkar Saz Semaisi Notasi
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Ek 13 (Devam): Rehavi Saz Semaisi Notasi
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Ek 14: Sazkar Saz Semaisi Notasi
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Ek 14 (Devam): Sazkar Saz Semaisi Notasi
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Ek 15: Sultaniyegah Saz Semaisi Notasi
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Ek 16: Hicaz Sarki Notasi

HICAZ SARKI
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Ek 17: Kiirdilihicazkar Sarki Notasi
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Ek 18: Kiirdilihicazkar Sarki Notasi
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EKk 19: Suzinak Sarki Notasi
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Ek 20: Suzinak Sarki Notasi
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