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ETIK KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

“GOSTERGELERARASI BIR CEVIRI INCELEMESI” baslikli bu tezin bana ait,
0zgiin bir ¢caligma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin
sunumu olmak tizere tim asamalarinda bilimsel etik ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Ege
Universitesi tarafindan kullanilan ‘bilimsel intihal tespit programi1’ ile tarandigin
ve hi¢bir sekilde ‘intihal igermedigini’ beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya c¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuclara raz
oldugumu bildiririm.

Ogrencinin Ad1 Soyadi

Seda TURKMEN
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Onsoz

Bu ¢alisma, ¢eviribilimin genisleyen sinirlar1 i¢inde yer alan gostergeler arasi
ceviri alanina katki sunmak amaciyla hazirlanmigtir. Sabahattin Ali’nin edebiyatimizin
klasiklesmis eserlerinden biri olan Kiirk Mantolu Madonna’sinin grafik roman tiiriine
uyarlanigini ele alan calismada, sozliiksel temsilden gorsel temsile gegiste yasanan
dontigiimleri ve adaptasyon siirecinde ortaya ¢ikan anlam kaymalari ile iiretim
stratejilerini incelemeyi hedeflemistir. Edebi bir metnin sadece dilsel degil, ayni
zamanda Kkiiltiirel, estetik ve gorsel kodlar yoluyla da yeniden insa edilebilecegi
fikrinden yola ¢ikan s6z konusu ¢alisma, adaptasyon ve ¢eviri kavramlarini gostergeler

arast iligkiler ¢er¢evesinde yeniden diisiinmeyi gerekli kilmistir.

Tez siireci boyunca yalnizca kuramsal degil, ayn1 zamanda uygulamali
diizeyde de yogun bir analiz ¢alismas1 gerceklestirilmis hem kaynak metin hem de
hedef grafik roman baglaminda icerik, bigem, anlat1 yapisi ve kiiltiirel gostergeler
kargilastirmali olarak degerlendirilmistir. Arastirma siirecinde, ¢eviribilim alaninin
yalnizca diller aras1 aktarimi degil, ayn1 zamanda medya ve gosterge sistemleri arasi
aktarimi da kapsayan ¢ok katmanli bir disiplin oldugunu bir kez daha gérme firsati
elde edilmistir. Bunun yani1 sira arastirma sirasinda bir¢ok alandan faydalanilmis ve
calismanin yalnizca ceviribilimle sinirli kalmayip ayni zamanda disiplinler arasi bir

calisma oldugu sonucuna da varilmstir.

Calisma siiresince akademik birikimi, yonlendirmeleri ve destekleriyle bana
rehberlik eden degerli tez danismanim Dog¢. Dr. Dilek ALTINKAYA’ya tesekkiir
bor¢luyum. Ayrica aragtirmamin lisans egitimim boyunca danigmanligimi iistlenen ve
resmi bir gorev listlenmemesine ragmen yiiksek lisans ¢calismamda yalnizca akademik
olarak degil duygusal ve motivasyonel anlamda da destegini esirgemeyen Dog. Dr.
Fatma DEMIRAY AKBULUT a géstermis oldugu bu igten ilgi, goniillii rehberlik ve
Ozveriden dolay1 tesekkiir ederim. Son olarak bu calismanin diizenlenmesi ve
sekillenmesi siireclerinde yol gostericiligi, biiyiik katkisi ve ¢aligmami akademik
standartlara uygun hale getirmeme yardimci oldugu i¢in Aras. Gor. Furkan AKA’ya
kendisine minnettar oldugumu sdylemeden gecemeyecegim. Bu siirecte her zaman
yanimda olan, sarsilmaz inanglariyla bana gii¢ veren aileme de tesekkiir etmeden

gecemeyecegim. Tezimin her asamasinda hissettirdikleri destek, karsilastigim
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zorluklarda bana moral, gliven ve cesaret kaynagi olmustur. Bana olan giivenleri,
zaman zaman kendimden siiphe ettigim anlarda dahi ilerlememi saglayan en biiyiik

motivasyonlardan biri olmustur.

Bu calismanin, ozellikle gostergeler arasi ceviri ve edebi eserlerin gorsel
tirlere aktarimi1 konusunda yapilacak yeni arastirmalara katki saglayacagina ve
ceviribilimin kuramsal smirlarin1 genisletecegine ve Tiirkiye’de heniiz yeni sayilan
¢izgi roman/grafik roman ¢evirileri (gerek gostergelerarasi gerekse diller aras1 ya da

dilici aktarimlarda) literatiir bogluguna katkida bulunacagina inantyorum.



Ozet
Bu ¢alisma, Sabahattin Ali'nin Kiirk Mantolu Madonna adli kitabinin grafik roman

versiyonunu Gideon Toury'nin betimleyici ¢eviri ¢alismalar1 perspektifinden analiz
etmeyi amaglamaktadir. Roman Tiirk¢e yazilmis ve yine Tiirkce olarak grafik romana
cevrilmistir; bu da onun hem dil i¢i hem de gostergeler aras1 bir gostergelerarasi ¢eviri
oldugunu gosterir. Ote yandan grafik roman versiyonunun ¢izerini de bir adaptasyon
cevirmeni olarak ele almamiz1 gerekmektedir. Bu ¢alismada amag, gdstergelerarasi
ceviriyi Toury'nin Betimleyici Ceviri Arastirmalart ile ele almaktir. Bu baglamda, her
iki versiyon da -klasik roman ve grafik uyarlamasi- su li¢ normu izleyerek betimleyici
ceviri ¢aligmalart yoluyla nitel olarak incelenmistir: onciil normlar, siire¢ dncesi ve
siire¢ normlar1. Calismanin ilk amac1 s6z konusu eseri baz alarak bir klasik romanin
grafik romana hangi sekilde ¢evrildigini agiklamaktir. Bunun yani sira, grafik romanin,
tek bir olay oOrgiisiine sahip olmasi (daha dogrusu, tek bir hikdye anlatmasi, tefrika
olmamasi), derin temalar igermesi, karakterin duygu durumunu belirten ikonlarin
kullanimi1 ve yogun bir olay orgiisii gibi 6zelliklerini ortaya koymay1 amacglamaktadir.
Dolayisiyla, s6z konusu ¢alismada, Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna eseri,
yukarida belirtilen ayirt edici 6zellikler, ¢eviri sirasinda meydana gelen kazanglar ve
kayiplar, alinan adaptasyon kararlar1 Everest Yayinlari tarafindan 2019 yilinda
yaymmlanan ve ¢izer Gokge Erverdi imzasiyla uyarlanan grafik roman versiyonunda

bir vaka c¢aligmasi olarak analiz edilmek lizere secilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiirk Mantolu Madonna, Adaptasyon, Betimleyici Ceviri

Arastirmalari, Gostergeler Aras1 Ceviri, Grafik Roman
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Abstract

This study aims to analyze the graphic novel version of Sabahattin Ali's Madonna in
a Fur Coat from the perspective of Gideon Toury's descriptive translation studies. The
novel was written in Turkish and translated into a graphic novel from Turkish, which
shows that it is both an intralingual and intersemiotic translation. On the other hand,
this let the reader take the illustrator of the graphic novel version as the adaptation
translator. The aim of this study is to address intersemiotic translation through Toury's
Descriptive Translation Studies. In this context, both versions -the classical novel and
the graphic adaptation- were qualitatively examined through descriptive translation
studies following these three norms: initial norms, preliminary norms and operational
norms. More precisely, the very first aim of this study is to explain how a classical
novel is translated into a graphic novel based on the work in question. In addition, it
aims to reveal the characteristics of a graphic novel such as having a single plot (i.e.
telling a single story, not being serialized), containing deep themes, use of emanata
(using icons that indicate the character's emotional state and a dense plot). Therefore,
in this study, Sabahattin Ali’s Madonna in a Fur Coat was chosen as a case study to be
analyzed in terms of the distinctive features mentioned above, the gains and losses that
occurred during translation, and the adaptation decisions made in the graphic novel
version published by Everest Yayinlar1 in 2019 and adapted by the artist Gokge

Erverdi.

Keywords: Madonna in a Fur Coat, Adaptation, Decriptive Translation Studies,

Instersemiotic Translation, Graphic Novel.
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GIRIS

Insanligin varolusundan bu yana iletisim ihtiyaciyla birlikte ceviri her alanda
kendisini gostermistir. Bahsi gecen iletisim yalmizca kisilerle smirli degil, edebi
eserlerin vermek istedigi mesaj1 ve bu mesaj lizerinden kurulmak istenen yazar ve okur
arasindaki iletisimi saglama gorevini de istlenmistir. 1970’lerde, 6zellikle James
Holmes’iin 1972 tarihli “Ceviribilimin Adr ve Dogasi” (The Name and Nature of
Translation Studies) isimli bildirisi ile dilbilimden kopup kendi basina ayr1 bir bilim
dali haline gelen ¢eviribilim, giliniimiiz teknolojisinin ilerlemesi ve dolayisiyla ilgi
odaginin da giincel olana kaymasiyla yalnizca metinler aras1 degil farkli dizgeler
arasinda da islev gérmektedir (Oren & Ergun, 2021, s. 39). Ceviribilimde bu ayrimin
farkina varilmasi kiiltiirel doniise kadar devam etmistir. 80’11 yillarda yasanan kiiltiirel
doniisten (Ozbent, 2019, s. 225) sonra ¢evirinin yalnizca diller ve metinler arasi
esdegerlik saglamak amaciyla degil (Bassnett & Lefevere, 1990, s. 4) ayn1 zamanda
kiiltiir, norm, ideoloji, ¢cevirmen goriiniirligii ve ufku gibi kavramlarin da geviriye
dahil oldugu anlasilmis ve c¢eviri sadece diller arast bir islem olmaktan ileriye
gidebilmistir (Hatim & Mason, 1997, s. 120). Aksit Goktiirk de bunu destekler bir

sekilde cevirinin ¢ok yonliiliigiinii su sekilde tanimlamaktadir:

“Anlamin yabanci bir dilden tanidik bir dile aktarimi degildir ¢eviri
yalmz. Her dil, belli bir kiiltiiriin gdstergeler dizgesiyle, belli uzlagimlar,
toreler, davranislar, deger olgiileriyle, kisacas1 somut insan yasamiyla i¢

icedir.” (Goktiirk, 2014, s. 15).

Goktlrk’tin ~ tanimiyla ~ Gideon  Toury’nin  Betimleyici  Ceviri
Aragtirmalar1’’inda kullandi1 “norm” kavramu birbiriyle iliskilendirilebilir. 1980
yilinda yayimlanan “In Search of a Theory of Translation” adli makalesi ile temelleri
atilan BCA, ceviriyi sinirlandirmak ya da kural koymak yerine ¢eviriyi var oldugu gibi
kabul eder ve Toury’nin ortaya koydugu norm kavramiyla bir betimlemeye varir.

BCA’da norm kavrami

“[...]bir topluluk tarafindan paylasilan genel degerlerin veya

fikirlerin — neyin dogru veya yanlis, neyin yeterli veya yetersiz oldugu —

" Bundan sonra BCA olarak anilacaktir.



belirli durumlar i¢in uygun ve uygulanabilir performans talimatlarina

cevrilmesi.” (Toury 2012: s. 63)?

seklinde tanimlanmaktadir. Bu baglamda Toury iig tiir ¢eviri normu 6ne stirmektedir:
oncil normlar, siire¢ dncesi normlar ve slire¢ normlart (Toury, 1995, s. 55-59). Siire¢
Oncesi normlar, ¢evirmenin ¢eviri siireci Oncesinde ceviriyi hangi dil lizerinden
gerceklestirecegine karar verdigi normdur. Onciil norm ise gevirisi yapilacak eserin
kaynak kiiltiire mi erek kiiltiire mi daha yakin olacagina karar verdigi normdur. Son
olarak silire¢ normlarinda ise geviri siireci boyunca ¢evirmenin aldig1 kararlar ele

alinmaktadir (Toury, 1995, s. 55-59).

Roman Jakobson’in (1896-1982) ceviri siniflandirmasi, ¢evirinin bu yoniini ¢ok
net ortaya koymaktadir. Rus dilbilimci, g¢eviriyi ii¢ ana baslik altinda siniflandirir:
Dili¢i ¢eviri, diller arasi1 c¢eviri ve gostergeler arast ¢eviri. Dili¢i ¢eviri, aym dil
icerisindeki sozlii isaretlerin farkli sozlii isaretlerle yorumlanmasidir: Ornegin
Shakespeare eserlerinin giiniimiiz Ingilizcesiyle yeniden yayimlanmasi bir dil ici
ceviridir. Diller arasi geviri, ¢evirinin en ¢ok bilinen hali olup iki farkli dil arasindaki
anlam aktarrminin gerceklesmesidir. Ornegin, Tiirkce bir metnin Ingilizceye
cevrilmesi bu tiirden bir ceviridir. Jakobson’un sonuncu ¢eviri tiirli olan gdstergeler
arast c¢eviri ise yazili bir metnin farkli sistemler ya da dizgelerde tekrar
yorumlanmasidir. Ornegin sarki sézlerinin sarkiya doniistiiriilmesi bir gdstergeler arasi
ceviridir (Jakobson, 1959, s. 233). Ote yandan Roman Jakobson’un gdstergeler arasi
ceviri kavrami, ceviride adaptasyonla da iliskilendirilebilmektedir. Her iki tiirde de
gostergeler arasi bir degisim s6z konusudur. Dolayisiyla, bir iiriin hep gostergeler arasi

ceviri kategorisine hem de adapstasyon kategorisine girebilmektedir.

Bu baglamda adaptasyon bir¢ok yonden ¢eviri ile iliskilendirilebilir. Kitaplarin
farkli yas gruplarima gore diizenlenmesi, lilkeden iilkeye aktarimlarda aktarilan
unsurun erek kiiltiire gore diizenlenmesi veya bir eserin sistemler arasi degisime
ugratilarak tekrar sunulmasi adaptasyona 6rnek verilebilir. Linda Hutcheon (2006) ise
adaptasyonu taninabilir bagka bir eserin yeniden sunumu olarak tanimlamaktadir. S6z
konusu tez calismasina bakildigida, adaptasyon kavrami, Linda Hutcheon’un
adaptasyon tanimi temel alinarak incelenmistir.Adaptasyon siireci boyunca aktarim

saglarken baz1 kaymalar meydana gelmektedir. Kitty Van Leuven-Zwart (1989) bahsi

2 Aksi belirtilmedigi siirece geviriler tezin yazari tarafindan yapilmstir.



gecen kaymalart saptamak adina cilimle, ciimlecik ve soz Obegi diizeyinde
mikroyapisal ve karakter, olay Orgiisii, zaman ve yer diizeyinde ise makroyapisal
olmak tizere bir inceleme modeli gelistirmistir. Ancak Leuven-Zwart, adaptasyonun
nasil olmas1 gerektigi ile degil nasil oldugu ile ilgilenmektedir. Katerina Perdikaki
(2016) ise Leuven-Zwart’in 6ne siirdiigii modeli baz alarak bir inceleme yontemi
gelistirmistir. S6z konusu yontem gostergeler arasi ¢evirinin ve adaptasyonun ortak
noktalarin1 ortaya koyacaktir. Bu baglamda ceviribilim literatiiriinde daha once
incelenmemis olan klasik roman ve onun giincel versiyonu olan grafik roman
uyarlamasi, ¢eviri siirecinde ve adaptasyon sirasinda yasanan kaymalarin saptanmasi
adma Gideon Toury’nin BCA’s1 dikkate alinarak incelenmistir. Inceleme sirasinda

gostergeler arasilik, adaptasyon gibi kavramlardan yararlanilmistir.

S6z konusu tez ¢alismasinin amaci Sabahattin Ali’nin 6liimsiiz eseri Kiirk Mantolu
Madonna’sin ve 2019 yilinda Gokge Erverdi imzasiyla grafik romana uyarlanan
versiyonunu Gideon Toury’nin BCA normart ile karsilastirmali olarak analiz etmektir.
Bu analizin ise baslica iki amaci vardir. Iincelemeler sirasinda piyasaya ¢izgi roman
olarak siiriilen eserin aslinda grafik roman oldugunu ortaya koymak ve eserin
adaptasyon siireci sirasinda c¢evirmenin aldigi kararlari irdelemektir. Dolayisiyla
yapilan eklemeler, ¢ikarmalar, olay orgiisiindeki, karakterler, zaman ve yer gibi
anlatry1 olusturan unsurlarda meydana gelen degisiklikleri Katrina Perdikaki’nin

adaptasyon kaymalar1 modeli ile saptamaktir.
Belirlenen amaglar kapsaminda tez ¢alismasi ii¢ ana basliktan olugmaktadir.

[k boliime bakildiginda tezin konusu olan ¢izgi roman ve grafik romanlari
konu almaktadir. ilk olarak grafik roman cevirisini temellendirmek adina ve daha
sonra grafik romanlarin tarihinin dayandirildig: ¢izgi romanlara tarihsel bir bakis agisi
saglanmistir. Cizgi romanin ilk nerde ve nasil ortaya ¢iktig1, ne sekillerde gelistigi
sorularina tarihsel olarak cevap verilmeye c¢alisilacaktir. Daha sonra ¢izgi roman ve
grafik roman tiirlerinin genel 6zelliklerine dikkat ¢ekilmis ve en son da iki tiir
arasindaki ayrim vurgulanarak s6z konusu eserin neden bir grafik roman oldugu

sorusuna cevap verilmeye calisilacaktir.

Tez calismasinin kuramsal boliimiinii olusturan ikinci boliimde, calisma
olusturulurken temel alinan kuramlar ve ne sekilde iliskilendirildikleri yer alacaktir.

Sirasiyla faydalanilan kuramlar sunlardir: Gideon Toury’nin Betimleyici Ceviri



Arastirmalari, Roman Jakobson’in ceviri tiirleri, gostergebilim, gdstergebilim ve
grafik roman iligkisi, adaptasyon kavrami, Katerina Perdikaki’nin adaptasyon

kaymalar1 modeli ve son olarak s6z konusu eser, yazar ve ¢izer/¢evirmen arka plani.

Ugiincii boliimde ise eserin orijinalinden ve grafik roman uyarlamasindan
secilmis One ¢ikan drnekler lizerinden yapilan analizlerin yer aldig1 boliimdiir. Eserin
uyarlamas1 ve goOstergeler arasi gevirisi sirasindan meydana gelen adaptasyon
kaymalar1, eklemeler, ¢ikarmalar bu béliimde detayli olarak incelenmistir. 11k olarak
Katerina Perdikaki modelinde bahsedilen sozlii-yazili sabit kodlarin ne sekilde sozel
ve sozel olmayan, isitsel ve isitsel olmayan kodlara dontistiirtildiigiinii ortay akoymak
amaciyla grafik romani olusturan panel, konusma balonu, renkler gibi temel unsurlar
incelenmistir. Incelemelerin ardindan s6z konusu sahneler iizerinde Perdikaki
modeline gore meydana gelen adaptasyon kaymalari ve bu kaymalarin anlatinin hangi

alaninda ne derece meydana geldigi saptanmuistir.

Ozetle, s6z konusu tez ¢alismas, geviriyi gdstergeler arasi geviri ve adaptasyon
kavramlart kapsaminda ele almay1 amaglamistir. Diger taraftan eserin, ¢izgi roman
olarak bilinen uyarlama versiyonunun aslinda bir grafik roman oldugunu aralarindaki
farklar1 6ne c¢ikararak vurgulamak da tez caligmasinda benimsenen amaglardan birini

teskil edecektir.
Belirlenen amaglar dogrultusunda su arastirma sorular1 yer almaktadir:

1) Eser bir ¢izgi roman m1 yoksa grafik roman olarak m1 ele alinmali?

2) So6z konusu eser yalnizca gostergeler arasi bir ¢eviri mi yoksa ayn1 zamanda
bir adaptasyon ¢aligmas1 midir?

3) Eger aym zamanda bir adaptasyon ise Perdikaki modeline gore hangi

kategorilerde ne ¢esit kaymalar meydana gelmistir?

Elde edilen bulgular dogrultusunda s6z konusu sorular sonug béliimiinde yanitlanmaya

caligilacaktir.



1. BOLUM: CALISMANIN KAPSAMI

1.1 Edebi Ceviri

Edebi ¢eviri denilen kavram, edebi bir metnin baska bir dil ve kiiltiirde hayat
bulma stirecidir. Emel Morel Gokgdzoglu ise edebi geviriyi baska bir kiiltiire ait bir
metnin yine baska bir dil aracilig1 ile ortaya ¢ikan sanatsal ve yaratici bir siireg olarak
tanimlamaktadir (Gokgozoglu, 2019, s.36). Dil, kiiltiir, kimlik, 6z farkindalik, duygu
ve empati gibi kavramlari icerdigi i¢in edebi ceviri sadece diller arasi bir ¢eviri tiirii
olarak ele alimamaz. Aksit Goktiirk’iin Ceviri: Dillerin Dili kitabinda belirttigi gibi
“Her dil, belirli bir kiiltiiriin isaret sistemiyle, ayrica belirli anlasmalarla, ahlak
kurallariyla, davraniglarla ve degerlerle, kisacasi elle tutulur insan yasamiyla
iligkilidir.” (Goktiirk, 2014, s. 15). Goktiirk’iin geviri tanimi ise sdyledir: Tanriya
kars1 gelmeye calisan halkin insanlig1 ayirmasi sonucu ortaya ¢ikan dillerin dili (Ulu,
2018, s. 5). Her edebi metnin kendine 6zgii bir atmosferi ve 6zellikleri vardir. Edebi
metin zaten kendine 6zgii bir metin tiirliyken, onu yalnizca bir tiir, tip veya metin tipi
olarak diistinmek miimkiin miidiir? Bu anlamda her metne farkli bir ¢eviri stratejisi
veya teknigi uygulanmasi gerekir. Oncelikle hangi metin ic¢in hangi ¢eviri
yonteminin  kullanilacagina karar verilmelidir. Alman filozof Friedrich
Schleiermacher metin tiirlerini siniflandiran akademisyenlerden biridir. Once geviri
(yazili ¢eviri) ve yorumlama (sozlii ¢eviri) kavramlarini yeniden tanmimlar. Bu
kavramlar metin tiirlerine gore tanimlanir:

Yorumcu (s6zlii c¢evirmen), smiflandirmasma goére, farkh
yorumlara ag¢ik olmayan ve kim okursa okusun herkesin ayni1 ve tek anlami
cikarabilecegi metinlerle ilgilenir. Ote yandan, ¢evirmen (yazili gevirmen)
bilimsel ve sanatsal eserlerle ilgilenir. Schleiermacher metin tiirlerini
acikca siniflandirmaz; ancak metinleri 6zelliklerine gore ayirir. Buna gore
aslinda bir ¢evirmenin ve bir terclimanin tam olarak ne yapmasi gerektigini
anlatir. Bu siniflandirmay1 da g6z oniinde bulundurarak, yabancilastirma
ve yerlilestirme olmak iizere iki strateji onerir. Ilkinde, gevirmen
okuyucuyu yabanci yazara gotiiriir ve ikincisinde, ¢evirmen yabanci yazari

okuyucuya getirir (aktaran Bernofsky, 1997, s. 176).

Edebi ¢eviri denince akla ilk 6nce 6ykii, roman, siir, tiyatro ve gorsel isitsel
metinlerin cevirisi gelmektedir (Giir¢aglar, 2019, s. 33) ancak siir ¢evirmeni olan

Francis R. Jones’un bir metnin edebiligi belirleyen 6zelliklere gore gostergebilimsel



bir ¢eviri olan ¢izgi roman/grafik roman c¢evirisi de edebi ceviriye dahil edilebilir.
Jones’a gore:
“[...] bir metnin edebi sayilabilmesi i¢in estetik ve duygusal degere
sahip olup okuru duygulandirmali ya da eglendirmeli, edebi bir dil
kullanilmis olup ¢okanlamli sézciiklere ve deyislere yer verilmeli ve
bunun yani sira her yazara ait olan belli bir bigem ve benzetme, uyak,

egretileme gibi edebi bir arag vardir (Jones, 2019, s. 294).”

Belirtilen 6zellikler diisiintildiiglinde farkli sistemler arasinda yapilan ¢izgi
roman/grafik roman gevirilerini de edebi ¢eviriye dahil etmek yanlis olmayacaktir.
Ote yandan Jan Beatens’e gore edebi metinlerin kelimelerden olustugu halihazirda
bilinen bir ger¢ek iken ayn1 zamanda kelimeler ve onlar sayesinde yapilan tasvirlerle
birlikte hayal giiciinde okuyucuya bir gorsellestirme imkani sagladigindan dolay1
medyalararasilik da i¢erdigini de eklemek gerekir bu gercege (Baetens, 2023, s.148).
Bahsi gecen tlirden bir edebi geviri, sistemler aras1 ya da gostergelerarasi bir ¢eviriye
dahil oldugu i¢in roman, dykii, siir, tiyatro gibi tiirlerin ¢evirisinden farkli unsurlar
icermektedir. Pratt ¢izgi romanlarin, edebiligini diger edebi tiirlerle ayni sekilde
sergiledigini ifade eder (Pratt, 2009, s. 107). Ornegin hikaye, olay orgiisii, karakter
gibi unsurlar, diger tiirlerde ne kadar onemliyse ¢izgi romanlarda da o kadar
onemlidir. Daniele Barberi’nin de vurguladigi gibi ¢izgi romanlarda dil ¢izimler,
resimler, grafikler, yazili ve yazili olmayan unsurlar icermektedir (Barberi, 1991).
Dolayisiyla uygulanacak ceviri stratejileri de farklilik gosterecektir. Bu konu ile
baglantili olarak ise Gino Scatasta Tradurre il fumetto adli makalesinde g¢eviri
stratejilerinin erek okuyucu odakli oldugu ve Pazar tarafindan belirlendiklerini fade
etmektedir (Scatasta, 2002). Edebi eser ¢evirisinde farklilik gosteren bir diger konu
ise diger ceviri tiirleri gibi 6nceden belirlenmis belli kurallara ve normlara dayali
olarak ilerlemiyor aksine eseri ¢evirenin hayal giiciine ve yaraticiligina dayali
yorumlamalra bagl ilerliyor olmasidir (Goktiirk, 2014, s. 104). Elbette ki eser
kiiltiirden kiiltiire, dilden dile ya da sistemden sisteme aktarilirken birtakim kayiplar
meydana gelmektedir. Durum ayni sistemler arasinda yapilan cevirilerde bile bdyle
iken sistemler aras1 gergeklestirilen c¢eviride kayiplar yasanma ihtimali ¢ok daha
yiiksektir. Ancak burada farkli bir durum vardir ki o da diller aras1 ¢eviriden farkl
olarak ¢izerin ve yazarin yazili metni aktarim gorevini gerceklestiren ¢evirmen

olarak ele alinmasidir. Ceviri esnasinda neleri uyarlayabilecegi, neleri degistirmek



zorunda oldugu ve bu uyarlama sirasinda neler eklemesi gerektigi ¢cevirmene yani
cizere baglidir (Baetens, 2023, s.152, 152). Cevirmen olarak ele alinan ¢izer de tipki
cevirmen gibi se¢imler yapmak durumundadir (Pereira, 2008, s.117). Ornegin hangi
sahnelerin gorsel olarak dnemli oldugu ve aktarilmaya deger oldugu, bu sahnelerin
panellerle nasil aktarilmasi gerektigi, yazili olarak hangi kisimlarin yer almasi
gerektigi bu secimlerden sadece birkacidir. Sarah McNicol’a gore séz konusu
secimleri etkileyen iki farkli etken vardir: yapitin ya da eserin kimlere hitap edecegi
ve hitap edecegi kitleye gore klasik bir romandan nasil daha dikkat ¢ekici bir hale
getirilebilecegi (McNicol, 2014, s.135). Daha 6nce de vurgulandigi iizere bu
etkenlerin gergeklestirilebilmesi ¢izerin se¢imlerine baglidir.

Klasik romanlarin semiyotik ¢eviri yontemi ile ¢izgi roman/grafik roman
tiirlerine uyarlanmasi kimi yazarlar tarafindan art1 olarak goriiliirken kimi yazarlar
tarafindan eksi olarak gériilmektedir. Ornegin Andreea Serban ¢izgi roman/grafik
roman uyarlamalarinin okuyucunun olay orgiisiinii gorsel olarak deneyimlemesini
sagladigini ifade etmektedir (Serban, 2012, s. 339). Diger taraftan yazar Hilmi Yavuz
bu uyarlamalarin okuyucuyu belli bir diisiinme sekline ittigi i¢in okuyucunun
kisitlandigint savunmaktadir (aktaran Ulu, 2018: s.20). Yavuz’a gore okuyucu
uyarlanan eserin klasik versiyonunu okurken karakterler ve olaylarin gectigi yerler
gibi gorsel unsurlar diledikleri gibi canlandirabilirken, ¢izgi roman/grafik roman
versiyonunu okurken gordiikleri ile sinirlidir. Ancak Orhan Pamuk’un da belirttigi
gibi uyarlamalar eserin orijinalini etkilememektedir aksine okuyucunun ufkunu
genisletmektedir. Klasiklerin ¢izgi roman/grafik roman uyarlamalarimin bir diger
artis1 ise zamanla popiilaritesini kaybeden klasik versiyonlarinin orijinalligini ve
0ziinii kaybetmeden varligini1 daha farkli bir sekilde siirdiirmesini saglamaktir (Ulu,
2018, s. 21). Ornegin, Kiirk Mantolu Madonna’y1 da giiniimiize tasiyip yeni bir

okuyucu kitlesine hitap etmistir.

1.2 Cizgi Roman ve Tarihsel Gelisimi

Genellikle ¢cocuklar ile bagdastirilan ¢izgi roman, en kisa tanimiyla ¢ogunlukla
cizimlerden ve onlar1 destekleyen yazilar igeren ardisik paneller halinde tasarlanmig
kitaplar olarak tanimlanabilir. Ancak bu ¢izgi romanlarin arka arkaya rastgele dizilmis
cizimlerden olustugu anlamma gelmez. Oztiirk (2023)’iin de ifade ettigi gibi ¢izgi

roman tiirli resim/¢izim ve yaziy1 ayni anda kullanan ve olay orgiisiine bagl olarak



sirali panellerden olusan bir tiirdiir (Oztiirk, 2023: 5.21). Ghent Universitesi’nde gorev
yapmakta olan Dogent Doktor Maaheen Ahmed ise bu kavrami, her zaman olmasa da
¢ogu zaman giiciinli gorsellerden ve yazidan alan, ses, animasyon gibi farkli tiirden
materyallere dayanan, okuyucuyla iletisim kuran ve okuyucuya estetik bir haz sunan
bir hikaye anlatma araci olarak tanimlar ve ¢izgi roman kavraminin ayni zamanda
grafik roman, karikatiir, karikatiir dergileri, ¢cevrimici ¢izgi romanlar ve dijital ¢izgi
romanlar i¢in de ¢at1 rolii iistlendigini belirtir (Ahmed, 2023: s.3). Cizgi roman yazar1
Jim Shooter ise ¢izgi romanlari, okuyucuyu higbir sanat dalinin yapamayacagi sekilde
icine ¢eken bir hikaye anlatma bi¢imi olarak tanimlar (Shooter, 1994: s.6). Alandaki
onci bir diger isim olan Profesoér Roger Sabin ¢izgi/grafik romanlardan, edebiyat ve
sanat arasinda kalan bir tiir olarak degil de kendi dilbilgisi, s6zdizimi ve noktalama
kurallar1 olan ayr1 bir dil olarak séz eder (Sabin, 2013, s. 9). Ote yandan edebiyat
elestirmeni Roland Barthes’e gore ise ¢izgi romanlar masal anlatim tarzinda ilerledigi
icin ve masallar bir sanat dali oldugu i¢in ¢izgi romanlari sekizinci sanat dali olarak
gormektedir (Barthes, 2000: s.2). David Kunzle “History of the Comic Strip", Vol. 1"
The Early Comic Strip: Narrative Picture Stories in the European Broadsheet from c.
1450 to 1825 adli kitabinda, bir eserin ¢izgi roman olabilmesi i¢in su dort ana

maddeyi gergeklestiriyor olmasi gerekir:

“1) ayr1 ayn sirali resimler/¢izimler igeriyor olmali; 2) eserde
yazidan ¢ok resimler/¢izimler agir basmali: 3) eser seriler halinde devam
etmeli ve bir kitle iletisim aracinda basili olarak yayimlaniyor olmali; 4)
eser ahlaki ve giindemle alakali konular icermeli. (aktaran Meskin, 2017,

s. 222,223).”

Buna benzer sekilde David Carrier de ¢izgi romanin ¢izgi roman olabilmesi
icin temelde {li¢ O6zellik tagimasi gerektigini ifade etmektedir: 1) konusma balonu
icermeli; 2) yakindan baglantili anlatimi saglamali; 3) kitap uzunlugunda olmali
(aktaran Meskin, 2007, s. 370). Tiim bunlarin disinda ¢izgi romanlarin sadece
illiistrasyonlardan/¢izimlerden olusan ve sadece okuma yazma bilmeyen insanlara ve
genellikle basta eglendirme amacgh ortaya c¢iktigi icin ¢ocuklara hitap ettigi
diistiniilmiistiir (Detti, 1984). Buna sebep olarak 1905’lerde yetiskinlere yonelik
resimli gazetelerde boy gosteren “cocuklar kosesi” gosterilebilir. Cocuklar ig¢in
olusturulan bu alan okuma yazma i¢in heniiz yaslar1 ¢ok kii¢iik ya da okuma yazmaya

bilmeyen cocuklarin da resimlere bakarak gazetelerden keyif almalarini saglamistir
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(Ahmed, 2023, s. 4). Cizgi romanin tarih¢esine gegmeden deginilmesi gereken bir
diger 6nemli nokta ise tiir ¢esitliligidir. Yetiskinlere cocuklar1 eglendirmek i¢in yazilan
ve ¢izilen ¢izgi romanlar daha sonra yetiskinlere de hitap etmeye baslamistir ve
dolayisiyla da erotik, korku, mizah, kovboy/Bati, Savas, otobiyografi, sessiz ¢izgi

romanlar gibi bir farklilik géstermeye baglamistir.

Cizgi romanin tarihgesine bakildiginda arastirmacilar ilk Once magara
duvarlarindaki ¢izimlerin ele alinmasi gerektigini iddia etmektedirler. S6z konusu
cizimler buglinkii versiyonlar1 gibi herhangi bir metin veya yazi icermeseler de anlati
barindirmalar1 s6z konusuydu. Mick Stevens’in teorisine gore magaralarinin
duvarlarina yaptiklar ¢izimler aracilig ile tartisan Neandertal bir ¢ift ile bu tiir ortaya
cikmistir (aktaran Inge, 2016, s. 9). Zamanda daha da ileri gittigimizde ise ¢izgi
romanin ilk versiyonlarina Misir hiyeroglifleri (M.O. 3000), Siimer mozaikleri (M. O.
3000-4000), Karolenj mintskiilleri (9. Yiizyil), Japon Kozanji parsomenleri (11.
Yiizyil), konularin1 ¢ogunlukla dini igerikler olusturan Xylographica olarak da
adlandirilan blok kitaplar (15. Yiizyil) ve gilinlimiizde de bilinen karikatiirler 6rnek

gosterilebilir (Inge, 2016, s. 9).

Sanayi devrimi, ticaret aglarinin genislemesi ve matbaanin gelismesi ve
dolayisiyla da artik ister istemez insanlarin yenilikler ile etkilesim halinde olup merak
ettiklerini okuma istekleri artmigtir ve miimkiin hale gelmistir (Oztiirk, 2023, s. 22).
Ortaya cikan ilk ¢izgi romanin hangisi oldugu konusu tartigmali olsa da alandaki
onemli figilirlerden biri ressam ve graviir sanatg¢isi olan William Hogarth’tir (Topgu &
Yilmazkaya 2018: s.1). 1732 yilinda baslayarak 1742 yilina kadar devam eden ve
toplam 36 graviirden olusan seri (4 Harlot’s Progress, A Rake’s Progress, Marriage-
a-la-Mode, Industry and Ildleness, Four Stages of Cruelty) 18. Yilizyilin ahlaki yapisi,
politika anlayisi, gelenekleri gibi konularda bilgi verir (Inge 2016: s.10). Bir diger
onemli figiir ise karikatiirist Rodolphe Topffer’dir. Topffer, Johann Goethe’nin Geng
Werther’in Acilari’ndan etkilenerek orijinal olaral histories en estampa adi verilen ve
grafik roman olarak cevrilebilecek Histoire de M. Jabot (1833-1846) adi eserini
yayimlar (Kunzle, 2007, s. 57). Eser, kendinden 6nceki 6rneklerinden farkli olarak
cizimlerin altlarinda yazilar icerse de okuyucu hala biiyiik oranda gorsellere baglidir
Ucgiincii sirada yer alan Histoire de M. Vieux (1837) eseri ise gevirisi ve yaymmi
dolayistyla Amerikan ¢izgi romani iizerinde biiyiik etki yaratmistir. Ingilizceye The

Adeventure of Obadiah Oldbuck olarak ¢evrilen ve 14 Eyliil 1984 yilinda yayimlanan
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eser Amerikan tarihindeki yayimlanan ilk ¢izgi roman olarak bilinmektedir (Beerbohm
vd., 2014, s. 349). Rodolphe Topffer’in eserlerinin biiyiik yanki uyandiran ticari
basarisinin ardindan Avrupa’da George Cruikshank’in The Loving Ballad of Lord
Bateman (1839)’1, Par Cham’in Impressions de voyage de Monsieurr Boniface
(1844)’1, Alfred Crowquill’in Pantomime: To Be Played As It Was, Is, and Will Be at
Home (1849)’u gibi bir¢ok one ¢ikan 6rnek yayimlanmistir (Williams, 2023, s. 65).
Ingiltere’de ise The Bachelor’s Own Book (1844), The Bottle (1847) gibi bir¢ok ¢izgi

roman yayimlanmaya baglamistir (Inge, 2016 s. 11).

Ote yandan ¢izgi roman tarihine damgasin1 vuran bir diger eser ise sair ve
karikatiircii Wilhelm Busch’un 1865 tarihli Max and Moritz adli eseridir. Eser iki
haylaz ¢ocugun yedi farkl kisiye yaptiklar1 esek sakalarini anlatan yedi bolimden
olusur. Hikayeler Busch’un c¢izimleri ve ikili uyak Olgiilii dizelerle anlatilmistir.
Icerisinde barindirdig: hicivli anlati, kara mizah ve son iki bdliimiiniin bitis sekli
dolayistyla okurlarinda endise uyandirmis ancak gittik¢e de popiiler bir hal almis ve
uyarlamalar1 yapilmistir. Bahsi gegen uyarlamalardan biri ise Rudolph Dirk tarafindan
yapilan Katzenjammer Kids (1897)’dir. Cizgi roman tarihine damgasini vuran bir
diger eser ise yaym hayatina ilk olarak New York World adli gazetede baslayan
Richard F. Outcalt’in The Yellow Kid (1895) ¢izgi romanidir. 1896 yili The Yellow
Kid’in yarattig1 kiiltiirel ve ticari basar1 dolayisiyla ¢izgi roman tiirliniin dogusu olarak
goriilmektedir (Zanettin, 2018, s. 44 — 448). The Yellow Kid konugma balonlarinin ilk
kez kullanimi agisindan da ¢izgi roman tarithinde Onemli bir figiirdiir

(https://www.itakehistory.com/post/the-yellow-kid).

Sekil 1 ilk konusma balonlari
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1.3 Diinyada Cizgi Roman

Giliniimiiz edebiyat dizgesinde kendine ayr1 bir yer edinen ¢izgi roman farkl
iilkelerde farkli sekillerde boy gostermistir. Ornegin Ingiltere’de ve Amerika’da
comics, Fransa ve Belgika’da Bande Dessiné, italya’da fumetti ve Japonya’da ise
manga olarak ortaya ¢ikmistir. Ingiltere’ye bakildiginda ilk olarak 18. yiizyilin sonlar
19. yiizyilin sonlar1 ¢izgi romanin olusum donemleridir denebilir (Murray, 2016, s.
44). William Hogarth ile Ingiltere’de boy gdsteren tiir yazili basimin ortaya ¢ikistyla
artis gostermistir. Modern anlamda ilk 6rnekleri ise chapbook ad1 verilen kisa soluklu,
sayfa diizeni resim ve yazilardan olusan kii¢iik boyutlu kitaplardir (Murray, 2023, s.
45). 19. ylizyilin sonlarina Alfred Harmsworth, 1901 yilinda Amalgameted Yayincilik
araciligtyla Comic Cuts ve Illustrated Chips gibi “penny-dreadful” denilen bir edebi
tiir olan haftalik yayimlar ile ¢izgi roman tiiriiniin bugiinkii halinin en yakin formuna

ulagsmasina onciiliik etmistir (Carpenter, 1983, s. 51).

Little Red Riding Hood / British Library, Public Domain

Sekil 2 Chapbook Ornegi

Edebiyat piyasasinda 6ne ¢ikan bir diger ornek ise Fransiz-Belgika ¢izgi
romanlaridir. Bu ¢izgi romanlar Bande Dessiné ya da kisaca BD olarak boy
gostermektedirler (McKinney, 2023, s. 53). Terim hem Fransizca konusulan diger
bir deyisle Frankafon {ilkelerde yayimlanan eserler i¢in hem de ¢izgi roman tiiriinii
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (Stein, 2015, s. 7). Fransiz-Belgika ¢izgi romaninin
tarthine bakildiginda ise 15. yiizyill graviirlerine dayandigi goriilmektedir.
Graviirlerden en eskisi ise 1418 tarihli “The Virgin Surrounded by Four Saints’tir
(Bozhiiytiik, 2022, s. 3). Daha sonra 17 ve 18. ylizyilda diinya edebiyatini etkileyen
fabllar Fransiz edebiyatinda da yaygin hale gelmis ve Fables de La Fontaine (1668-
1694) gibi ¢ocuk kitaplarmin ilk 6rneklerini olusturmustur (Bozhiiytik, 2022, s. 5).
20. yiizyilda ise hem Fransiz hem de Belgika ¢izgi romami ayr1 ayr1 kendini
gelistirmis ve diinyaca duyulur hale gelmistir. Zig et Puce 1925-1969), Tintin (1929-
1986), Lucky Luke (1946-2002) ve Asterix (1976-1996) diinyaca {linlii Fransiz-

11



Belgika cizgi romanina verilebilecek baslicak o6rneklerdir. Zit et Puce ayni zamanda
konusma balonun kullanildig1 ilk Fransizca ¢izgi roman olarak da kabul edilmektedir

(Baudry, 2012, s. 21).

Sekil 3 Zig et Puce

ftalya’da ise konusma balonlarin1 animsatmasi agisindan kiigiik dumanciklar
anlamina gelen fumetti kelimesi ile ifade edilmektedir. Cizgi romanin 6nciisii olarak
ele alinabilecek ilk ¢izgi roman dergisi ise 1908 yilindan 1995 yilina kadar varligim
stirdlirebilen [/ Corriere dei Piccoli adl1 ¢izgi roman dergisidir (Castaldi, 2023, s. 79).
Dergide yayimlanan ¢izgi roman serilerinden biri olan I/ Corrierino, italyan edebiyat
dizgesinde ¢izgi romanlarin ikincil konumlarinin degigmesi a¢isindan 6nemli bir yere
sahiptir. Zaten gorsel agirlikli olan ¢izgi romanlar bir de ciddiyetten uzak konusma
balonlar1 igeriyorlard. italyan aktér, tiyatro yonetmeni, oyun yazari, sahne tasarimcisi
ve ayni zamanda illiistratdr olan Sergio Tofano bu duruma ¢dziim olarak konusma

balonlarinin yerine resim altyazilari kullanmigtir. (Castaldi, 2023, s. 79.)

Sekil 4 11 Corrierino

1932 Yilinda yayim hayatina baslayan Jumbo ve Topolino isimli yenilik¢i

dergiler sayesinde ise ilk defa diizenli bir sekilde konugma balonlar1 kullanilmis ve
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dergilerde agirlikli olarak yabanct ¢izgi romanlarin uyarlamalari yayimlanmistir.

Ormegin Mickey Mouse Italyanca Topolino seklinde okuyucuyla bulusmustur.

Sekil 5 Topolino

Cizgi roman piyasasina damgasini vuran ve hatta tiim diinyada bilinen ¢izgi
roman konseptinin disina ¢ikmay1 basarmis ve kendi adiyla anilan bir tiir vardir ki, o
da Japon Manga’sidir. Bilinenin aksine, magara duvarlarina cizilen resimler,
hiyeroglifler ve mozaikler disinda, ¢izgi roman ve ¢izgi roman dizgisi ne Avrupa’da
ne de Amerika’da ortaya ¢ikmistir. Frederik L. Schodt ve Adam L. Kern’e gore ¢izgi
romanin kokeni Japonya’ya dayanmaktadir. Frederik L. Schod, ilk ¢izgi romanin
Budist rahip Toba Sjo tarafindan 12 ve 13. yiizyillarda kaleme alinan Chojagiga’lar
oldugunu iddia etmektedir (Schodt, 1976, s. 58). Ilk &rneklerde ise karakterler
tavsanlar, maymunlar, kurbagalar, tilkiler, fareler, bir geyik ve bir baykustan
olugmaktadir (Yiengpruksawan, 2000, s. 74). Eser toplamda dort ayr1 boliimden
olusmaktadir (Bourjaily, 2014, s. 2). Dolayisiyla bu parsomenler fabllarin da ilk
ornekleri sayilabilir. Bazi elestirmenler eserin mahkeme ve dini yasam iizerine bir

hiciv 6rnegi oldugunu savunmaktadir
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Sekil 6 Choju Giga

Ote yandan Adam L. Kern ise ilk ¢izgi roman olarak 17. yiizyilin baslarinda
ortaya c¢ikan ve o zamanlar sadece Japonya’da yaygin olarak okunan kusazoshi’yi
gostermektedir (Kern, 2016, s. 108). Kusazoshi’ler 19 cm uzunlugunda ve 13 cm
genisliginde olup c¢ok ince ve diisiik kaliteli kagitlardan olusmaktaydi. Genel olarak 10
sayfa ve ii¢ cilt olarak dizayn edilirdi GEHIE 5, 2015, s. 87). Bahsi gecen ¢izgi
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romanlarin kapaklar1 renklerine gore farkli tlirlerden olugmaktaydi. Aralarinda en

popiiler olan kibydshi (& #K), sar1 renkli ve mizah igeren, hicivli hikayeler konulu,
akahon (FRA), kirmizi renkli ve ¢ocuk hikayeleri konulu, aohon (F§ 4), mavi renkli
ve daha cok yetiskinlere yonelik hikayler konulu, kurohon (2X), siyah renkli ve
kurgu hikayeler konuludur GE2HE 5, 2015, s. 91, 92).

Sekil 7 Kusazoshi drnekleri

Bugiin bildigimiz manga ile bagdastirilan tiir ise sar1 renkli olan kibydshi
tiridiir. Kibyoshi’ler, mangalar gibi dram, fantezi, politika ve pornografi konulu
giinliilk yasama dair hikayeleri mizah yoluyla ve yererek aktaran kitaplardir (Tas
Alicenap, 2014, s. 4). Bu sebeple bircok kez yasaklanmislardir (Istrate, 2014, s. 8).
Kibyoshi’lerde bugiinkii mangalarin aksine konusma ve diisiince balonlar1 yoktu ancak
cok nadir olmak {izere karakterlerin riiyalarin1 ya da gercekiistii diislerinin anlatisinda
kullanilmaktaydilar (Kern, 2016, s. 109). 18. ylizyilda ortaya ¢ikan bu tiiriin ilk 6rnegi
ise Koikawa Harumachi tarafindan cizilen Kinkin sensei eiga no yume (1775) dir
(Heuer, 2012, s. 8). Herkes tarafindan bilinen japon ¢izgi romani manga’nin dogusu
ise 1834 yilinda Hokusai Katsushika tarafindan cizilen Hokusai Manga ile olmustur
(Misaka, 2004, s. 2). Hokusai Manga 'nin en biiylik 6zelligi ise panel kullanimidir.
Ikinci Diinya Savasi ile iilkeler arasi etkilesimin artmasiyla Japonya’da da bat1 ile
aligveris baslamis ve manga kiiltiiri de bundan etkilenmistir. Modern anlamda manga
diyince akla ilk gelen eser Osamu Tezuka tarafindan 1947 yilinda yazilan ve ¢izilen
Shintakarajima ya da Ingilizce olarak The New Treasure Island ve devaminda Astro

Boy (1952-1968)’dur (Say, 2024, s. 26).

Japon ¢izgi romani denilince akla ilk gelen isim manga ise su iki tanimi
cagristirmaktadir: Japonya’ya 6zgii yerel bir hikdye anlatma sekli ve Japonya disinda
da yaygin olarak {iretilen, Japoncadan farkl dillerde de yazilan ve Japonya’daki ile de
ortak ozellikler tagiyan grafik anlatilar1 ifade eden bir kavram (Berndt, 2023, s. 82).
Heniiz Tiirkge yazilmis manga tiiriinde bir eser bulunmasa da Ingilizce dilinde manga

ozelliklerini tasiyan Shakespeare’in eserlerinden olusan ¢izgi romanlar ortaya
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cikmiglardir. Mangalar genellikle haftalik ya da giinliik olarak yayimlanan edebi
tiriinlerdir (Grennan, 2018, s. 323). Robert Harvey’in de ifade ettigi gibi mangalari
diger ¢izgi romanlardan ayiran Ozelliklerinden biri, kocaman gozlii, kii¢iik agizl,
ticgene benzeyen burunlu, sivri elmacik kemikli ve renkli sagl karakterleridir (Harvey,
2007, s. 167). Bir diger ayirt edici 6zellikleri ise Latin alfabesi kullanan dillerin aksine
okuma yoniiniin sagdan sola olmasi ve dolayisiyla ¢izgi romanlarin Latin alfabesinde
iiretilmis bir kitaba gore tersten okunuyor olmasidir (Kacsuk, 2018, s. 7). Shonen
manga (ergen erkek mangasi), Shojo manga (gen¢ kiz mangasi) ve seinen manga

(yetiskin mangasi) gibi tiirleri vardir (Lee, 2021, s. 1).

Son olarak ¢izgi romanin Tiirkiye’de ortaya ¢ikisina bakacak olursak ilk olarak
Osmanli donemindeki mizah dergilerinin ele alinmas1 gerekmektedir (Yaman, 2021,
s. 60). Bu mizah dergilerinden ilk akla geleni 1870 yilinda Teodor Kasap tarafindan
cikarilan Diyojen’dir (Oymak, 2013, s. 3). Eglendirme amacindan ziyade hiciv amaci
ile ortaya ¢ikmis olup dergi siyasi bir mizah ve halkin diline yakin daha basit bir
Tiirkce ile bir yergi amaci giitmekteydi. Dolayisiyla hiikiimete karsi bir alay ve tehdit
unsuru olarak goriilmesi sebebiyle birkac¢ kez gecici olarak kapatilsa da 1867 tarihli
kararname ile Sadrazam Mehmet Emin Ali Pasa tarafindan 183. sayisindan sonra
tamamen kapatilmistir (Subas1 ve Cayli, 2017, s .95). Onu takiben Teodor Kasap’in
Hayal (1871) ve Cingwrakli Tatar (1872), Zaharya Beykozluyan’in Latife’si (1871),
Antuvan Efendi’nin Sariver-i Medeniyet’i (1873), Mihaliki Efendi’nin Safak1 (1874),
Tevtik Bey’in Meddah’1 (1875) dergiler gelmektedir (Canatak, 2016, s. 32). 1878
yilinda baglayan istibdat rejimi ile bu dergilere de yayin yasagi gelmis ancak II.
Mesrutiyetin ilan1 ile s6z konusu yasak kalkmistir. Bu donemde Karagoz (1908),
Hacivat (1908), Ibis (1909), Kéylii (1913) gibi yayinlar ortaya ¢ikmistir (Yaman, 2021,
s. 60). Aslan’in belirttigi gibi 1. Diinya Savasi’nin baslangicindan bitimine kadar
bircok yayimn ortaya ¢ikmis aynm1 zamanda Kurtulus Savasi sirasinda halka moral

olmuslardir (Aslan, 2019, s. 62, 67).

Cizgi roman tiirtiniin Tiirkiye’ye ulagsmasi ise Levent Cantek’in de belirttigi
gibi 1930’lu yillar1 bulmustur ve bu donem ortaya ¢ikan ¢izgi romanlarda milliyetgi
ve Tirkliigiin 6ne ¢ikarildigr bir anlatim tarzi benimsenmistir (Cantek, 1996, s. 45).
Bahsi gegen yillarda 6zellikle cocuk dergilerinde olmak iizere tam olarak ¢izgi roman
denilemese de ¢izgi anlatilar yayimlaniyordu (Ceviker, 1985, s. 69). Heniiz bir ¢izgi

roman gelenegi olugmamis olsa da dergilerde yayimlanan ¢izgi anlatilar resmin ve
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yazinin ayni anda kullanilmasi ve stirekli tiplemeler icermesi agisindan ¢izgi
romanlarla benzerlik gostermekteydiler (Topcu ve Yilmazkaya, 2018, s. 2). Levent
Cantek’in de belirttigi gibi Tiirk basininda ilk ¢izgi roman 6rnekleri yabanci basindan
uyarlanan ya da ¢evrilen eserlerdi (Cantek, 1996, s. 54). Cocuk Sesi (1928) dergisi ilk
olmasi1 anlaminda 6nemli bir adimdi. Dergide batil1 eserlerin ¢evirileri ve uyarlamalari
yer aliyordu. Eserlere ornek olarak Flash Gordon (1934), Mandrake (1934),
verilebilir. Karakterler ve olayin gectigi yer milli benlik ve Tiirk¢eyi 6ne ¢ikarmak
acisindan Tiirkceye uyarlanmistir. Ornegin ¢izgi romanin ana karakteri olan Flash
Gordon eserin Tiirkge versiyonunda Baytekin, Dale Bayan Yildiz, Zarkov ise Doktor
Cetinel olarak aktarilmistir (Cantek, 1996, s. 58).1934 yilina ¢ikarilan Afacan dergisi
de yine ayn1 sekilde hem ¢eviri hem yerli eserler yayimlanmistir (Cantek, 1996, s. 56).
Afacan, Miki Fare (Minnie Mouse) gibi Walt Disney cikish ¢izgi romanlarin
yayimlanmasi agisindan 6nemli rol oynamaktadir (Cantek, 1996, s. 69). 1940’11 yillara
gelindiginde ise sayilar1 az da olsa yerli ¢izgi romanlar ve ¢izgi romanlara yer veren
dergiler ortaya cikmistir; Cocuk Haftasi (1943) dergisi bunlardan biridir (Yaman,
2021, s. 61). Donemin sonlarina dogru ise Amerikan ¢izgi romaninda ortaya ¢ikan
Marvel geviri yoluyla Tiirk ¢izgi piyasasina da dahil olmustur. 1940’1 yillar ayn1
zamanda disaridan getirilen yayinlarin kopyalanmasi ile de bilinmektedir 1950-1970
yillar1 arasinda ise Tiirk sanatcilar tarafindan iiretilen eserlerde gozle goriiliir bir artig
yasanmistir. Bu eserlerin ¢cogu Tiirk tarihinden esinlenilerek ortaya ¢ikmistir ve olaylar
cogunlukla Orta Asya’da ge¢cmektedir. Karaoglan (1963), Timur (1964), Kiziltug
(1967), Kaan (1974), Arhan (1975) bu dénem yayimlanan ¢izgi romanlara érnektir.
50’li yillarda bir yandan da Fransa-Belgika ekoliinden eserler aktarilmaya
baslanmistir. Red Kit (Lucky Luke), Tenten (The Adventures of Tintin) bu eserlerin en
bilinenleridir. 1980’lerde ise karsimiza Orhan Alev, Erglin Giindiiz, Biilent
Arbacioglu, ilban Ertem gibi sanatgilar ¢ikmaktadir. Hatta ad1 gegen sanatcilarin
bazilar1 birlikte calismislardir. Ornegin En Kahraman Ridvan (1980) ¢izgi romanin
Orhan Alev yazmis Ergiin Giindiiz ise ¢izmistir. Ad1 gecen sanatgilarin bir diger ortak
ozelligi ise 1972 yilinda yaym hayatina baglayan ve bir mizah dergisi olan Girgir’a
eserler vermis olmalaridir. Yine bu donemde ortaya ¢ikan Limon (1985), Hibir (1989),
Pismis Kelle (1990) gibi muhalif dergiler vardir. Dolayisiyla bu donemde ortaya ¢ikan
dergiler ¢cocuklardan ¢ok yetiskinlere hitap etmektedirler.
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Sekil 8 Girgir mizah dergisi

Ayrica 1980’lerde bilgisayar oyunlarmin Tiirkiye’ye ulasmasi g¢ocuklarin
mizah dergilerine olan ilgisinin azalmasina ve dergilerin ¢ocuklardan ¢ok yetiskinlere
odaklanmasma sebep olmustur. Bu yillarda yayimlanan Girgir gibi dergiler
giiniimiizdeki yayimlara 6rnek olmuslardir. 901 yillarda gelisen teknoloji ile birlikte
yazil1 basima olan ilgi azalmis daha ¢ok bilgisayar oyunlari, televizyon ve sinema 6ne
cikmistir. Glinlimiizde ilk ¢iktigi giinden bu yana hala takip edilen ¢izgi roman
dergileri de yok degildir. Bunlardan biri ise Penguen (2002) dergisidir. Dergi daha ¢ok
Tiirkiye giindeminde ne varsa yine hicivli bir dil ile anlatilan karikatiirlerle dikkat
cekmektedir. Penguen’i takiben ayni dergiden ayrilan Yigit Ozer, Memo Tembelgizer,
Ersin Karabulut, Umut Sarikaya ve Ugur Giirsoy birlikte 2007 yilinda Uykusuz
dergisini kurmuslardir. Bunun yani sira Leman gibi hala devam eden dergiler de

bulunmaktadir.

1.4 Grafik Roman

Cogu zaman grafik romanin ¢izgi roman ile karistirildigini sdylemek yanlis
olmaz. “Grafik roman” kavrami ilk olarak Amerikali ¢izgi roman sanatg¢is1t Will Eisner
tarafindan ortaya atilmis ve kullanilmistir. 20. Yiizyilda bilinen ilk grafik roman olarak
Will Eisner’in “A Contract With God” (1978) adli eseri kabul edilebilir. Cogunlukla
¢izgi romanla karstirilsa da grafik roman, ¢izimlerle zenginlestirilmis ve hikayesi
geleneksel roman kadar uzun olan bir edebi tiirdiir (Ulu ve Kurt, 2018, s. 4). Cizgi
roman ve grafik roman tiirlerinin biribirleriyle karistirilmasina iliskin Levent Cantek,

Haziran 2015 tarihinde verdigi bir roportajda su sozleri sarf etmektedir:

“Adlandirmalar, ekseriyetle bir ihtiyactan dogar, bir farklilik
oldugunu gostermek i¢in bagka bir bigimde sdylenir ve adlandirilir. Cizgi
roman TUreticilerinin yaptiklar1 isin niteligini belirginlestirmek i¢in

yaptiklar1 bir ¢ikis bu... Grafik roman, ¢izgi romandan farkli olarak
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kahramanlarin 6lebildigi ve degisim gecirdigi insani hikayeler igeriyorlar.
Her seyi bagsaran, daima kazanan kahramanlarin hakimiyetindedir ¢izgi
romanlar. Erkek anlatisidir, kirilganligi ve krizi yoktur, g¢ogunluk
degerlerine hitap eder, edebilik ya da sanat gibi bir iddias1 yoktur,
piyasanin  belirledigi  kodlara gore yazilir ve @ ¢izilir.[...]”

(https://www.edebiyathaber.net/levent-cantek-grafik-roman-cizgi-

romani-itibarlandirdi/)

Daniel Stein’in da belirttigi lizere ¢izgi romanlarin aksine ¢cogunlukla klasik
eserlerden uyarlanarak hem yetigkinlere hem de ¢ocuklara ve genclere hitap etmektedir
(2015, s. 355). Geleneksel romanlarin ¢izgi romana c¢evrilmesi (burada
gostergelerarast ceviri) ve uyarlanmasi, diinyada oldugu gibi Tiirkiye edebiyat
piyasasinda da giderek yayginlagsmaktadir. Kiiresellesen diinya ve internetin her
konuya hizli ve kolay erigsim imkani saglamasi nedeniyle ¢eviri artik olmazsa olmaz
bir hale gelmistir. Bunun en belirgin 6rnegi sosyal medya platformlarinda bir tik veya
dokunus uzaginizda olan "cevirisini gor" secenegidir. Ancak edebi eserlerin ¢evirisi o
kadar kolay degildir. Bu tiir ¢evirilerin mutlaka alaninda uzman ve alana ilgi duyan
cevirmenler tarafindan yapilmasi gerekmektedir. Bundan daha 6nemlisi, alani iyi
bilmek ve alana kapsayici bir tanim getirmektir. Will Eisner, Scott McCloud, Ondre;j
Tomasek, Senol Bezci, Henry Jenkins, Federico Zanettin ve Steven Hoover gibi bir¢ok
akademisyen alana tanimlama getirmeye ¢alismistir. Will Eisner’e gore grafik roman
siklikla kamera agilari, odaklama gibi sinematik teknikler kullanan ve hikaye anlatimi
paneller, cizimler ve resimlerle zenginlestirilmis bir “ardistk sanat” olarak
tanimlanmalidir (Stein, 2015, s. 354). Ancak Scott McCloud, grafik romanlar i¢in
alternatif bir tanim sunarak, okuyucuyu aydinlatmak veya ona estetik bir zevk
saglamak amaciyla kasitli olarak yan yana yerlestirilmis metin ve resimlerden olusan
paneller kullanan bir tiir olarak tanimlamaktadir (McCloud, 1994, s. 9). Ote yandan
Ondrej Tomasek’e gore, resme benzeyen kendine 6zgii bir edebi tiir, ayn1 zamanda
karelerin paneller halinde yakalandig1 bir sanat tiirii ve film tiirli, 6rnegin duragan
goriintiiler ve film kareleri olarak tanimlamaktadir (Tomasek, 2009, s. 7). Ancak
Henry Jenkins, tiir, hedef kitle, dagitim, format ve gelisen kiiltiirel statii gibi bir dizi
onemli faktorii hesaba katarak grafik romanlar1 miimkiin olan en basit sekilde tanimlar.

Burada tiir, genellikle gilindelik hayat1 tasvir eden veya hafiza ve nostalji temasini
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arastiran gercekei hikayeleri ifade eder (Machata, 2021, s. 184). Benzer agiklamalarin
disinda Federico Zanettin tiirii agagida belirttigi gibi agiklar:

“[...] popiiler ¢izgi roman tiirlerinde gelistirilen semiyotik
kurallara dayali olsa da grafik romanlar genellikle ¢ocuklara veya
ergenlere degil, egitimli yetiskin okuyucu kitlesine yonelik kitap formunda
daha uzun, daha rafine, serilestirilmemis grafik hikayelerle iliskilendirilir.
Bu nedenle grafik roman farkli bir tiir olarak distiniilebilir” (Zanettin,

2018, s. 446).

Amerikali akademisyen ve ¢izgi roman ve grafik anlatilar uzmani olan Hillary
Chute da benzer bir tanim kullaniyor. Chute “Grafik roman” terimi yerine “Grafik
anlat1” teriminin zaten ¢izgi romanin kurgusal olmayan ve ¢izgi roman ortaminda kitap
uzunlugunda bir eser olma gibi Ozelliklerini igerdigini diislinerek “grafik anlat1”
terimini kullanmaktadir (Chute, 2008, s. 453). Anita Gonzales ise grafik romani
genellikle ¢izgi roman ile karistirilan fakat bir kitap boliimii veya roman uzunlugunda
olmasi gibi ayirt edici 6zellikleri olan ¢ok katmanli bir hikdye anlatim tiirii olarak
tanimlamaktadir (Gonzales, 2014, s.2). Michele Gorman’in tanimina gore ise
icerisinde yazilar ve resimler bulunduran ve ¢izgi romandan farkli olarak kitap
uzunlugunda metinler olma 6zelligini tasirlar grafik romanlar (Gorman, Smith, 2003).
Gizem Seving Okmen’in Dil: Tiirkce A Dersleri Kapsaminda Grafik Romanlarin
Incelenmesi: Puslu Kitalar Atlast Ornegi isimli yiiksek lisans tezinde de belirttigi
tizere bu metinler orijinal bir hikayeye sahip olabilecegi gibi 6nceden var olan bir

metnin grafik uyarlamasi da olabilirler (Okmen, 2017, s. 16).

Diinyaca ¢ok da saygi gérmeyen ve ikincil bir edebi tiir olarak goriilen ¢izgi
romanlardan sonra grafik romanlar edebilige daha yakin goriilmiislerdir (Bezci, 2015,
s. 252). Terim aslen ilk olarak 1964 yilinda Richard Kyle tarafindan, Capa-Alpha adl
bir hayran dergisinde yazilan makalede kullanilmistir (Williams, 2023, s. 68). Daha
sonra Will Eisner’in 1978 yilinda yayimlanan ve kapaginda da grafik roman oldugunu
vurgulayan A4 Contract With God’ 1 ve Art Spiegelman’in 1986 yilinda yayimlanan
Maus’u sayesinde gittikce popiiler ve saygin hale gelmistir. Senol Bezci 2015 tarihli
Maus: Grafik Roman ve Edebiyat adli makalesinde bu durumu “¢izgi romanin edebiyat
ve Ozellikle de roman sdylemiyle bulustugu nokta” olarak ifade etmektedir (Bezci,

2015, s. 257).
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1.5 Tiirkiye’de Grafik Roman

Grafik roman, Tiirkiye’de heniiz gelisimini tamamlamamis bir edebi tiirdiir
(Okmen, 2017, s. 22). Dolayisiyla Tiirkiye’de grafik roman iiretimi incelendiginde
¢izgi romandaki gibi ¢ok da geriye gitmek miimkiin degildir. NTV Yaynlar1 gibi
cesitli yayin evlerinin yabanci eserlerden yaptiklari uyarlamalara ulasilabilmektedir.
Bu uyarlamalar arasinda William Shakespeare’in Macbheth’i (2009), Gustave
Flaubert’in Madam Bovary’si (2017), Oscar Wilde’in Dorian Gray’in Portresi (2017),
Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski’ nin Su¢ ve Ceza’s1 (2017) gibi Diinya Klasikleri’nden
eserler bulunmaktadir. Ancak s6z konusu eserler yine Tirkiye’de grafik roman
kavraminin tam oturmamis olmasindan ve yaygin olmamasindan dolayi ¢izgi roman

tiirii ad1 altinda yayimlanmustir.

Yabanci eserlerin grafik versiyonlarinin yani sira Tiirkge yazilmis olan bazi
romanlarin da grafik versiyonlar1 da mevcuttur. Bu eserlere Hiiseyin Rahmi
Giirpmar’in  Gulyabani’si (2010), Buket Uzuner’in Istanbullular’y (2010), Ayse
Kulin’in Veda’s1 (2010), Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi (2010), Orhan
Kemal’in Kétii Yol’u (2011) ve son olarak Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlas:
(2015) ornek olarak verilebilir. Heniiz ¢cok nadir olsa da Tiirk¢e yazilmis ve bigim
olarak grafik roman seklinde yayimlanmis eserler de vardir. Tiirkiye’de grafik roman
tiretimine bakildiginda 2010’lu yillar bu anlamda baslangi¢ olarak kabul edilebilir.
Levent Cantek, Grafik romanlarin Tiirk edebiyat piyasasinda yayginlasmasi anlaminda
onemli bir rol tistlenmistir. Zira Tiirkce telif hakkiyla yayimlanan Dumankara: Hayat
Bir Yangindi (2013), Emanet Sehir (2014), Uzak Sehir (2015) eserleri de Tiirkiye’de
ilk olma o6zelligi tasimaktadirlar (Okmen, 2017, s. 23). 2012 yilinda Ender
Ozkahraman tarafindan yazilan ve iletisim Yaymlar1 tarafindan yayimlanan Yildiz

Tutulmasi da ilk 6rneklerdendir.
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1.6 Cizgi Roman ve Grafik Romanin Genel Ozellikleri

Cizgi roman ve grafik romanin genel 6zelliklerini incelerken temelde iki ana
konuya odaklanilmasi gerekmektedir: yapisal ve dilsel 6zellikler. Nadine Celotti’nin
de ifade ettigi gibi ¢izgi romanlarda iki tip mesaj vardir: Gorsel ve sozel (Celotti, 2008,
s.36). Gorsel mesaj1 olusturan unsurlar, ¢izimler, sayfa diizeni, paneller, kullanilan
renkler ve yazi tiiriidiir; s6zel mesaj1 olusturan unsurlar ise konusma balonlari, resim
altyazilari, basliklar ve ¢izimlerin bir pargasi olarak balonlarin disinda yer alan yan
metinlerdir (Badi-ozaman, Sharififar, Zandrahimi, 2022, s. 575). Nasil ki her edebi
tiirin kendine ait ayirt edici yapisal ve dilsel ozellikleri varsa ¢izgi roman ve roman
tiirlinlin de kendine ait ayirt edici 6zellikleri vardir. Bunlardan ilk ve en belirgin olanm
hikaye anlatilirken kullanilan gorsel araglardir. Normal bir romandan farkli olarak
hikaye gorsellestirilirken Panel, konusma balonu, altyazilar gibi araclar kullanilir.
Panellerin ilk gorevi hikayenin ardisik bir sekilde anlatilmasini saglamaktir. Panellerin
boyutlar1 sekilleri ve sayilar1 resmedilen sahneye gore degisiklik gosterebilir. Panel
kullanimmin bir diger islevi ise duygu aktarimidir. Ornegin yakin planl paneller
yogun duygu aktarimi iglevi goriirken uzak planli paneller okuma hizini arttirmay1
hedefler. Fakat atlanmamasi gereken bir detay ise paneller arasindaki bosluklardir. Bu
bosluklara Ingilizcede “gutter” ad1 verilmektedir ve bunlar okuyucunun olay akisini
kafasinda canlandirmasina ve paneller arasindaki ¢izilmeyen kismi hayal etmesine
yardimei olur (McCloud, 2000, s. 1). ingilizcede “closure process” denen okuyucunun
onceki tecrlibelerine dayanarak paneller arasinda verilmeyeni tamamlamasina
yardimci oldugu bir siiregtir (Iyyer vd, 2017, s. 7186). Burada tecriibe iki anlam ifade
edebilir; kisinin daha dnce edindigi bilgiler ve okudugu metne dair hibir bilgisi olmasa
dair sirali panellerde verilen olay akisindan yaptig1 ¢ikarimlar. Scott McCloud ise bu
siireci par¢adan biitlinii algilama olarak tanimlamaktadir (McCloud, 1993, s. 63). So6z
konusu siire¢ panellerin i¢ diizenine ve gecis sekline de bagl olabilir. Mohit Iyyer ve

digerlerinin bahsettigi dort farkli panel diizeni vardir:

“l)anlamin daha ¢ok kelimelerden ¢ikarildigr paneller, 2) anlamin daha
biiylik oranda gorsel 6geden yani ¢izimlerden ¢ikarildigi ve kelimelerin
arkada calan bir miizik gorevinden fazlasini gormedigi paneller, 3)
kelimelerin ve gorsel 6genin birbiriyle kesismeden farkli amaclara hizmet
ettigi paneller, 4) kelimelerin ve gorsel unsurun birlikte bir anlam ifade

ettigi paneller” (Iyyer vd, 2017, s. 7188).
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Ote yandan McCloud’un tespit ettigi alt1 farkl1 tiirden panel gecisi vardir. Bunlar da
sOyle siralanabilir: 1) an’dan an’a (moment-to-moment), 2) eylemden eyleme (action-
to-action), 3) konudan konuya (subject-to-subject), 4) sahneden sahneye (scene-to-
scene), 5) agidan agiya (aspect-to-aspect), 6) baglantisiz (non-sequitur) (McCloud,
1993, s. 74).

Sekil 9 Su¢ ve Ceza Dostoyevski

Cizgi roman ve grafik romanlarda kullanilan bir diger gorsel arag ise konugma
balonlaridir. Konusma balonlar1 diyaloglari, monologlari, kisinin ne diisiindiigiinii
gorsel olarak ifade eden araglardir (Zanettin, 2008, s. 18). Birgok farkli ¢esidi olmakla
birlikte konugsma balonlarindan uzanan kuyruk ya da ¢ikinti konusmanin ait oldugu
kisiye isaret eder (Roper, 2011, s. 189). Konugma balonlar1 sézel olarak ifadenin
baslica araci olmakla birlikte yazar1 ya da ¢evireni kisitlayict da bir aractir (Celotti,
2014, s. 34). Anlatilmak istenen seyin konugma balonuna sigacak sekilde aktarilmasi
alan kisitina yol agmaktadir. Bu noktada devreye ¢izgi roman/grafik roman gibi
aktarilmak istenen seyi yalnizca sozel olarak degil de ayn1 zamanda gorsel ve isitsel
araglarin da kullanilarak multimedyal (Kaindl, 2011) bir sekilde aktarilan eserler i¢in
ortaya atilan “constrained translation” kavrami devreye girer (Mayoral, Kelly &
Gallardo, 1988, s. 362). Ote yandan gorsel ve sdzel unsurlar arasindaki karsilikli
etkilesim bu kisitin ortadan kalkmasina da yardimci olur. Konusma balonlar1 sadece
i¢lerinde verilen metinle degil sekilleri ile de islevlerini ifade ederler. Ornegin girintili
cikintili konugma balonlar1 ait oldugu kisinin ¢iglik attigini veya ortamda meydana
yansima sesleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Normal konusma balonu, fisilt1
balonu, C1glik balonu, radyo elektrik balon, aktaran konusma balonu, dalgali konusma
balonu, diisiince balonu, telepatik balon olarak Ulu’ya gore asagida belirtildigi gibi

listelenebilir:
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Klasik konusma balonu

Klasik konugsma balonu,
oval sekilde bulunan ve
diger cogu konusma balonu
gibi konusmanin kime ait
oldugunu isaret eden bir
¢ikintisi vardir.

Uzun konusma

balonlan

Uzun konusma balonlari,
klasik konusma balonlar1 ile
sekilde olup
konusmanin sdylenen seyin
kadar
onemli oldugu durumlarda
kullanilmaktadir.

aynt

kisaltilamayacak

Kare konusma

kutucugu

Kare konusma balonlar1 ya

da anlati kutulart,
karakterlerin monolog
halinde konustuklart

durumlarda ya da olaym
liclincii bir kisi tarafindan
aktarildigi durumlarda
kullanilmaktadir.

Nida bildiren zigzagh

konusma balonu

Bu tiir konugsma balonlari,
karakterlerin asir1 tepkiler
verdigi ya da
zamanlarda

bagirdigi

kullanilmaktadir.

Dalgali konusma balonlart,
stresli bir konugsma gecen
durumlarda
kullanilmaktadir.

Dalgah konusma
balonu
Aktaran konusma
balonu

Bu tir konusma balonlari
bir
bulundugu ama

konugmacimin  bagka
ortamda
konusulanin da duyuldugu
durumlarda
kullanilmaktadir.




Yansima sozciikleri | Bu tiirden girintili ¢ikintilt

bildiren konusma ve asimetrik  konugsma
balonlart yansima

balonu sozciiklerin ve ses
efektlerinin gectigi
durumlarda
kullanilmaktadir.

(Aktaran Ulu, 2018, s. 15).

Tablo 1 Konusma balonlari

Cizgi roman/grafik roman olusumundaki bir diger gorsel aragsa renklerin
kullanimidir. Renkler giinlik hayatta da farkli anlamlara gelecek sekilde
kullanilmaktadir. Hatta renklerin insanlarin  kisiliklerini  yansittigi  bile
diisiiniilmektedir (Dokumaci, 2020, s. 120). Ornegin, giicii temsil eden beyaz renkten
hoslanan kadinlarin ortak kisilik 6zelliklerinin asil, kibar ve hosgoriilii olmalari1 oldugu
sOylenmektedir (Dokumaci, 2020, s. 126). Camilla Prytz ve Jasmine Palmer
“Comprehending Colour: An Approach to Reading and Understanding Colour in
Comics” adli makalelerinde renklerin ister roman, siir, tiyatro gibi metinlerde yazili
olarak ifade edilsin ister film, sinema, ¢izgi roman/grafik roman gibi eserlerde gorsel
olarak ifade edilsin okuyucu i¢in bir anlam tasidigini ifade etmektedirler (Prytz ve
Jasmine Palmer, 2020, s. 25). Cizgi romanlarda kullanilan renkler de okuyucunun
duygu, zaman ve mekan algisinin olugmasina yardimer olmaktadir. Naz Kaya’nin
(2004) Relationship Between Color And Emotion: A Study Of College Students baslikli
makalesinde belirttigi {lizere bazi renkler kisiler iizerinde olumlu duygu durumu
yaratirken bazi renkler duygu durumunu olumsuz etkiler. Tabii ki secilen renkler
karakterin duygu durumuna gore degisiklik gosterip okuyucuya da ayni duygular
hissettirilmek amaglanmaktadir. Kaya’'nin da belirttigi gibi bazi1 renkler birden fazla
duygu ile iliskilendirilebilirken bazi renkler de birden fazla duygu cagristirabilirler
(2004). Ornegin kirmiz1 6fkeyi, kiskanglhigi, kani, 6liimii ve tutkuyu ¢agristirirken,
mavi sogugu, yalmizligi ve okyanusu animsatir. Renklerin duygu durumunu
yansittigini ve bazi renklerin bazi duygulari ¢agristirdigini ortaya koyan birgok teori
vardir. Bunlardan biri de Shigenobu Kobayashi tarafindan 1925 ortaya atilmistir.
Kobayashi renklerin etkisini ifade etmek {izere bir renk 1zgarasi olusturmus ve buna
gore renkler 151k oranina gore dort farkli durumu ifade etmektedir: "¢ok mutlu",
"mutlu/sakin", "lizglin/tehlikeli" ve "¢ok lizglin/kasvetli" (Jomaa vd, 2016, s. 217).

Renk kullanimi1 hikayenin atmosferini, yasandigi donemi aktarmak agisindan da
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oldukca 6nemlidir. Sepya tonlar1 gegmis zamani, nostaljiyi ve romantizmi gagristirir.
Dolayistyla  okuyucu hikdyenin ge¢miste yasanmig bir olay oldugunu

algilayabilmektedir.

Srequent periods of separation. the constant stress of meney

Sekil 10 Red Sekil 11 The Best We Could Do

Bir diger unsur olan tipografi ya da yazi tipi daha ¢ok sozel bir unsur gibi
goriilse de okuyucuyu gorsel olarak da etkilemektedir. Cizimler, konugsma balonlar
gibi gostergebilimsel agidan bakilmaya ¢ok uzak goriilse de Theo van Leeuwen yazi
tipinin de gostergebilimsel bir unsur oldugunu vurgulamaktadir (Van Leeuwen, 2006).
Konusma balonlarinin i¢inde, agiklama yazilarinda, yansima sozciiklerde, tinlem
belirtirken kullanilan yazilarin boyutu, fontu verilmek istenen anlami ve okuyucuyu
etkilemek agisindan onemli isleve sahiptir (De Assis, 2015, s. 251). Ote yandan yazi
tipi anlatinin igerigini zenginlestirmeye hizmet eder (Serafini vd, 2012, s. 5). Mustafa
Gilinay da bunu destekler bir sekilde tipografinin metnin anlamini iletmekten
okunabilirligi saglamaya kadar bir¢cok anlami1 oldugunu ifade etmistir (Giinay, 2024,
s. 1446). Glinay’a gore yazi tipi li¢ acidan ele alinabilir: yazinin hacmi, rengi, boyutu.
Yazimin kalinlig1 ya da inceligi metnin o kismina verilen dikkati arttirabilir ya da
azaltabilir. Glinay’in da ifade ettigi gibi yazinin rengi, sekli ve tiirii okuyucuda belirli
duygular uyandirabilir (Glinay, 2024, s. 1447). Yazida kullanilan renk ise yukarida da
belirtildigi tizere okuyucuda baz1 duygular cagristirabilir veya vurgulanmak istenen
kismin ortaya ¢ikmasini saglayabilir (Kabuto, 2009, s. 1). Yaz tiplerinde renk ayni
zamanda okuyucularin metni kolayca okuyabilmesi amaciyla kontrast yaratmak igin
de kullanilabilir (Serafini vd, 2012, s. 9). Bir diger 6nemli 6ge ise yazinin boyutudur.
Yaz1 boyutu ne kadar biiylikse o kadar dikkat ¢eker. Bu ¢izgi romanlar icin de

gecerlidir. Okuyucu metnin hangi kismini okuyor olursa olsun dikkatini ilk 6nce
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biiyiik yazilan kisim ¢eker. Biiyiik yazilar genellikle yansima sozciiklere ve metinde
onem atfedilen, okuyucunun dikkatini c¢ekmesini istenen spesifik kelimelerde

kullanilir.

1.7 Cizgi roman ve Grafik Roman Arasindaki Ayrim

Cizgi roman ve grafik roman ayrimimin yapilamamasinindaki baslica neden
ikisinin tek bir tiir olarak ele alinip taniminin da ayni sekilde yapilmasindan
kaynaklidir. Ingilizcede bu ayrimi1 yapmasi ikisine de ayr1 isimler verilmesi nedeniyle
daha kolaydir; ¢izgi roman comics olarak adlandirilirken grafik roman graphic novel
seklinde adlandirilmistir (Giingdr, 2020, s. 287). Ancak Tirkge literatiirde bu ayrim
heniiz yeni yapilmaya baslanmstir. Oyle ki bu yiiksek lisans tezinde ele alian ve ilk
olarak 2019 yilinda Everest Yaynlari tarafindan basilan Kiirk Mantolu Madonna ¢izgi
roman olarak satisa sunulmustur. Yine devaminda 2020 yilinda ayni yayinevi
tarafindan satisa sunulan Kuyucakli Yusuf da ¢izgi roman olarak anilmaktadir. Cizgi

roman ve grafik roman arasindaki ayrim Giingor’e gore su sekilde ifade edilebilir:

Cizgi Roman Grafik Roman

» Genellikle ince ve yumusak kagit | » Cizgi romana nispeten daha

kapaklidir.

Seriler halinde yayimlanir.
Hikayenin kisa boliimleri seriler
halinde belli araliklarla
yayimlanir.

Bir hikayeyi bagslatabilir, bitirebilir
veya ortasindan baglayabilir.

kalindir ve sert kapaklidir.
Hikayenin tamamini igerir.

Tek bir hikayeye bagl kalir ve
bitlin  hikaye tek  seferde
yayimlanir.

Hikayenin baglangici, ortasi ve
sonu vardir.

» Kisa omiirlidiirler. » Yeniden basimlari oldugu igin raf
» Uluslararasi Standart Siireli Yayimn Omiirleri daha uzundur.

Numaras1 (ISSN) ile basilirlar. » Uluslararas1  Standart  Kitap
Numarasi (ISBN) ile basilirlar.

(Aktaran Glingor, 2020, s. 288).

Tablo 2 Cizgi Roman ve grafik roman arasindaki fark

Thusha Rani Rajendra s6z konusu tiirler arasindaki farkin ortaya
koyulamamasindaki en 6nemli nedenin belli tanimlara varilamayistan kaynaklandigini
savunmaktadir (2015, s. 13). Bu durum grafik roman tiiriiniin ¢izgi roman tiiriinden
dogmus olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Louann Reid (2011, s. 1) grafik romani
¢izgi roman formatinda ve bir kitap uzunlugunda anlatilan hikayeler olarak
tanimlarken, Stephen Cary (2004) grafik romanlar1 ¢izgi romanin kuzeni olarak

tanimlamaktadir. Aralarindaki bir diger fark ise anlatilan hikayenin ¢izgi romana
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kiyasla daha uzun ve karmasik olmasidir; dolayisiyla hitap edilen okuyucu kitlesi de
farklilik gostermektedir ve bu da grafik romanin ¢izgi roman gibi sadece ¢ocuklara
yonelik yapitlar oldugu algisim ortadan kaldirmaktadir (Roper, 2011, s. 69). Ote
yandan ¢izgi romanlar, grafik romanlar gibi hikdyeyi dramatize ederek anlatma,
diisiindiirme, okuyucuya estetik bir haz vererek edebi bir eser sunma amaci giitmez.
Bu ag¢idan bakildiginda biri edebi yonii ile 6ne ¢ikarken digeri aylik olarak parga parca
okuyucuya sunulan eserlerdir (Giingor, 2020, s. 289). Aralarindaki farkin ortaya
koyulamamasmin bir diger sebebi de aynmi ikonik dili paylasiyor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Andres Romero tarafindan da ifade edildigi gibi ayni tiirden
dogmus olmasina ve ayni ikonik dili kullantyor olmasina ragmen grafik romanlar ¢izgi
romandir veya c¢izgi romanlar grafik romandir seklinde bir genellemeye varilamaz

(Romero, 2013, s. 120).

1.8 Sabahattin Ali ve Kiirk Mantolu Madonna
Sabahattin Ali 25 Subat 1907°de Giimiilcine’de dogmustur. Istanbul

[Ikégretmen Okulu’nu bitiren Sabahattin Ali, Yozgat’ta bir y1l 6gretmenlik yaptiktan
sonra, 1928 yilinda Milli Egitim Bakanligi’nca Almanya’ya gonderilmistir. 1930°da
Tiirkiye’ye dondiikten sonra Aydin, Konya ve Ankara illerindeki ortaokullarda
Almanca ogretmenligi, Milli Egitim Bakanlig1 Yaym Miidiirliigli’nde memurluk ve
Devlet Konservatuari’nda dramaturgluk gorevlerinde bulunmustur. 1945°te
Istanbul’da Markopasa adli mizah gazetesini ¢ikarmis fakat 1948de bir yazisi
yiizinden tutuklanmis ve ti¢ ay kadar hapis yatmistir. Siirekli gézlem altinda oldugu
icin yurt disina ¢ikmak istemis ama g¢ikamadan 2 Nisan 1948 yilinda Kirklareli
dolaylarinda bir kagak¢i tarafindan 6ldiirtildiigii iddia edilmektedir. Siirler, hikayeler,
romanlar yazmis, ¢eviriler yapmustir. Yazilari, ilk kez Balikesir’de yayimlanan Irmak
dergisinde ¢ikmustir (1925/26). Sabahattin Ali 1930’1u yillarda dykiiye gercekei ve
yeni bir soluk getirmisti (https://www.yapikrediyayinlari.com.tr/yazarlar/sabahattin-
ali). Sabahattin Ali’nin kaleme aldig1 eserlerde ilk baslarda ask temasi 6ne ¢ikarken,
sonralar1 toplumsal sorunlara yonelik olarak kdy ve kdyliiler, doktorlar ve hastaneler,
cezaevi ve tutuklular ile aydinlar ve yoneticiler eserlerinde siklikla islenmeye baslanir.
Kullandig1 dil Konugma diline yakin, yalin bir dildir. Dilinin bu denli sade olusunda,
halka yakin olmasi etkisi vardir. Oykiilerinde bahsettigi olaylar daha ¢ok toplumsal
konular agirliklidir. Edebiyat hayatina erken yaslarda baglayan Sabahattin Ali’nin
1928 yilinda ilk oykiisii O Arkadasim isimli Oykiislidiir. Daha sonra sirasiyla
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Degirmen (1935), Kagni (1936), Kuyucakli Yusuf (1937), Icimizdeki Seytan (1940),
Kirk Mantolu Madonna (1943) olmak {izere en c¢ok bilinenleridir

(https://www.turkedebiyati.org/sabahattin-ali/)

Roman dort ana karakter tizerinden ilerlemektedir: Maria Puder, Raif Efendi,
cergeve anlatict ve onun geng meslektasi Hamdi. Raif Efendi, Havranli bir sabun
tireticisinin ogludur. Babasinin istegi lizerine sabun isinde uzmanlagmak i¢in Berlin’e
gider. Orada bir sanat galerisini ziyaret eder ve bir tablo goriir. Bu tablo Maria Puder’in
tablosudur. Raif, Henliz Maria Puder’i tanimamaktadir. Maria Puder’i ilk olarak orada
gormiistiir. Tablo onda kendisinin de dedigi gibi hi¢ hissetmedigi duygular uyandirir.
Raif, tablodaki kadin1 Ronesans ressami Andrea del Sarto’nun Madonna dell Arpie
tablosundaki Meryem Ana (Madonna) portresine benzetir. Tabloya o kadar hayran
olmustur ki her firstatta galeriye gidip tabloyu inceler. Yine artik rutin haline gelen
tabloyu inceledigi giinlerden birinde bir kadin merakla ona yaklasir. Bu kadin tablonun
ait oldugu sanat¢1 Maria Puder’dir. Maria, Raif’in tabloya olan hayranliginin farkina
vararak ilk kez onunla iletigsim kurar. Tablodaki kadinla konustugunu 6grendiginde
Raif’in diinyas1 geri donililemez bir sekilde degisir ve keder dolu bir ask hikayesi
baslar. Roman boyunca Raif Efendi dis diinyaya iyi uyum saglayamamis, icine
kapanik, melankolik, sessiz bir karakter olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Hayati
boyunca bircok seye boyun egmistir. Sonunda sevmedigi bir kadinla evlenir ve
cocuklari olur; dolayisiyla aslinda yalniz sayilmaz. Maria Puder ise Berlin’de Atlantik
isimli bir barda sarkici olarak ¢aligmaktadir. Isi ve dolayisiyla yasadigi deneyimler
ylziinden erkeklere olan giivenini kaybetmistir. Raif Efendi’nin askina inanmasi ve
onun duygularina karsilik vermesi zaman almistir. Maria'nin karakteri Raif'inkine gore
daha baskindir. Ozgiir bir kadin olarak biiyiidiigiinii ve her istedigini yaptigini anlatir.
Hatta Raif'i cok saf buldugunu sdyler. Bu 6zellikler sayesinde ikisi birbirini tamamlar
ve birbirleriyle bag kurarlar. Hem Raif Efendi hem de Maria Puder sonunda gercek
aski bulduklarina inanmaktadirlar. Derken bir giin Raif babasinin 6liim haberini alir.
Bu haber iistiine memleketine, Havran’a geri doner. Bu donemde ise agki Maria ile
mektuplasarak goriismeye devam etmektedir ancak birkag mektuptan sonra Raif
yazdiklarina karsilik alamaz hatta yazdigi mektuplar da iade olarak kendisine geri
doner. Bu durum Raif tarafindan Maria’nin ona karsi olan askinin bittigini

diistinmesine sebep olur ve o da arttk umudunu yitirir. Artitk mutsuz, depresif ve

28


https://www.turkedebiyati.org/sabahattin-ali/

melankolik bir adama donilismiistiir. Daha sonra sevmedigi bir kadinla evlenir ve
cocuklart olur; bir ailesi vardir. Kendi hayatint kontrol edememis ve baskalarinin
kendisinden bekledigi kisi olarak yasamaya devam etmistir. Mektuplar kesildikten
yaklasik on yil sonra Raif, Ankara'da Maria'nin bir akrabasiyla karsilasir. Ondan,
Maria'nin kendisine bir Tiirk adamdan hamile oldugunu séyledigini ancak ismini
aciklamadigini 6grenir. Ayrica Marianin dogum sirasinda rahatsizlandigini, komaya
girdigini ve bir hafta sonra 6ldiigiinii 6grenince ¢ok iiziiliir. Dahasi, o anda, Maria'nin
mektuplarinda yalnizca "iyi haber" olarak tanimladig1 gergegi 6grenmistir artik: On yil
once, Maria, Raif'ten olan kizin1 dogurduktan bir hafta sonra komada Olmiistiir.
Hayatinda onu gergekten canli hissettiren tek bir am1 vardir ve bunu giinliigiine

kaydetmistir. Hikaye, anlaticinin Raif Efendi’nin giinliiglinii okumasiyla baslar.

Sabahattin Ali, romani askerligini yaptig1 Biiylikdere’deki bir cadirda
yazmigtir. Roman ilk kez 18 Aralik 1940 — 8 Subat 1941 tarihleri arasinda Hakikat
Gazetesi’nde “Biiyiik Hikaye” adiyla 48 boliim halinde yayimlanmistir. Daha sonra
“Kiirk Mantolu Madonna” adiyla 1943 yilinda Remzi Kitabevi Yayinlari tarafindan
roman olarak yayimlanmis ve 1983 yilindan bu yana da Yapikredi Yayinlari tarafindan
yayimlanmaktadir. Tiirk edebiyatinin en biiyiilk yazarlarindan biri olan Sabahattin
Ali’nin bu 6liimsiliz romani, yazarin éliimiinden yillar sonra bile Tiirkiye’de en ¢ok
satanlar listelerinin baginda gelmektedir. Romanin Tiirkiye'de biiyiik ilgi gérmesinin
ardindan kitap 11 dile ¢evrilerek yayimlanmis ve hatta tiyatro ve beyaz perdeye de
tasinmugtir. Ayni zamanda 2019 yilinda Everest Yayinlar tarafindan Gokge Erverdi
imzasiyla grafik romana da g¢evrilmis/uyarlanmis ancak ¢izgi roman kategorisinde

yayimlanmistir.

1.9 Gokee Erverdi
Gokee Erverdi, 1985 yilinda Ankara'da dogmustur. Yiiksek Ogrenimini Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii'nde tamamlamistir. Universitat
Politécnica de Valéncia'da illiistrasyon ve animasyon dersleri almustir. Illiistrasyonlari
ve kisa dykiileri ¢esitli dergilerde yayinlanan Gokge Erverdi, Sabahattin Ali'nin Kiirk
Mantolu Madonna (2019), Kuyucakli Yusuf (2020) ve romanlarini ¢izgi /grafik romana
uyarlamistir. Ayrica Jonathan Conlin, Ozan Ozavci ve Julia Secklehner'in Lozan
Projesi kapsaminda yazdigi De la lumieére a ['ombre adli ¢izgi romanin da

illiistratoriidiir. Kitap, Editions Antipodes tarafindan Fransizca olarak yayinlanmistir.
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2015 yilindan bu yana OT dergisinde ¢izimleri yayimmlanmaktadir.

(https://www.gokceerverdi.com/about)

2. BOLUM: KURAMSAL YAKLASIM
2.1. Toury’nin Betimleyici Ceviri Arastirmalar:

Ik olarak James Holmes tarafindan 1970 tarihli makalesinde ortaya atilmis ve
Coguldizge Teorisi'nin babas1 Itamar Even-Zohar'in 6grencisi Gideon Toury
tarafindan gelistirilmistir (Castello, 2014, s. 4). Toury, Zohar’in Coguldizge Kurami’n1
takip ederek daha genel bir kuram ortaya koymay1 amaglamistir. Toury’ye gore ¢eviri,
erek kiiltiirlin edebi ve toplumsal sisteminde ceviri stratejilerinin belirlenmesi ve
degistirilmesinde giiclii bir konuma sahiptir; dolayisiyla BCA’nin erek odakli bir
yaklagim oldugu sOylenebilir (Bassnett, 2007). BCA’nin {i¢ asamali bir yontemi izler;
ilk olarak kaynak metin, hedef kiiltiir sistemi igindeki 6nemine gore analiz edilir.
Oncelikle “cevirmenin kaynak metni hedef dil sistemine aktarmasinin nedeni nedir?”
diye sorgular. Daha sonra kaynak metin ve erek metin, Toury tarafindan “dil ciftleri
(coupled pairs)” olarak adlandirilan ilgili segmentler arasindaki iligkileri belirlemek
amaciyla karsilagtirilir. Bu adim, geviri sirasinda meydana gelen kaymalari, kayiplar
ve yapilan eklemeleri gozlemlemeye yardimer olur. Son olarak, yapilan gozlemlere
dayanarak, ortaya ¢ikan sonug¢ hakkinda genellemeler yapilabilir; bu da kaynak metin
— erek metin ¢ifti i¢in ¢eviri slirecini yeniden yapilandirmaya yardimer olur (Toury
(1995, s. 56). Ote yandan BCA norm temelli bir geviri teorisidir. Ceviri degerlendirme
dlgiitleri kurallardan ziyade kiiltiire iliskin normlardir: Onciil normlar, siire¢ ncesi
normlar ve siire¢ normlar1 (Toury, 1995). S6z konusu normlar ¢evirinin nasil olmasi
gerektigiyle degil, nasil olduguyla ilgilidir. Toury'nin norm tanimi da bunu ortaya

koyar:

“[...] bir topluluk tarafindan paylasilan genel degerlerin veya
fikirlerin — neyin dogru veya yanlis, neyin yeterli veya yetersiz oldugu —
belirli durumlar i¢in uygun ve uygulanabilir performans talimatlarina

cevrilmesi.” (Toury, 2012, s. 63)

Ote yandan, neredeyse her ¢evirmenin hedefledigi bir kavram vardir:
esdegerlik. Ceviri ¢caligmalarinda esdegerlik, kaynak metin ile hedef metnin anlam,
lislup veya etki acisindan birbirleriyle nasil iliskilendigini tanimlar. Ilk ortaya atildig

giinden bu yana temel bir kavram olmakla birlikte, dilin kiiltiir, duygu, diislince gibi
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pek cok unsuru barindirdigi ve bu nedenle esdegerligin saglanmasinin imkansiz
oldugu diislincesi yaygin oldugundan en ¢ok tartisilan konulardan biridir. 1990'larin
baslarinda kiiltiirel doniisiim ve cevirinin yalnizca sézciikleri bir dilden digerine
aktarmaktan ibaret olmadiginin anlasilmasiyla esdegerlik kavrami yeniden
tanimlanmaya baglamistir. Susan Bassnett ve Andre Lefevere'in vurguladigi gibi,
ceviriyi ideoloji, giic ve kiiltiir gibi daha genel kaygilar 1s1ginda ele almanin zamani
gelmisti (Bassnett ve Lefevere, 1990). Toury'ye gore esdegerlik, cevirilerin sabit veya
dogustan gelen bir 0zelligi olmaktan ziyade, ¢evirinin hedef kiiltiirde hizmet ettigi
isleve baghdir. Ote yandan Toury, her cevirinin kaynak metinle kendine 6zgii bir
esdegerlik iligskisine sahip oldugunu ve bu esdegerligin ¢evirmenin baslangictaki
normlarini netlestirdigini savunur. Asil soru, esdegerligin hedef kiiltiirde ne anlama
geldigidir. Toury, ¢evirmenin kaynak ve hedef metinler arasinda esdeger bir iliski
kurma ¢abasinda oldugunu ileri siirer. Bu bakis agisindan bakildiginda, hedef kiiltiirde
mevcut olan her hedef metnin kendine 6zgii bir esdegeri vardir (Pym, 1955). Toury,
esdegerlik fikriyle ilgili olarak, ¢evirmenin iki ¢ikis yolu oldugunu ileri siirer: orijinal
olarak okunamak ya da orijinali olarak okunmak (“being read as an original” or “being
read as the original”) (Toury, 1980). Cevirmen bu iki kutup arasinda gidip gelir.
[lkinde, ¢evirmen kaynak metnin geleneklerini takip eder ve bunlar1 hedef metinde de
olusturmaya calisir ve bunun sonucunda da yeterli bir ¢eviri gerceklestirir. Ikincisinde,
kaynak metin hedef dilin ve kiiltiiriin gelenek ve normlarina uyarlanmaya calisilir. Bu
sekilde cevirmen hedef dilde kabul edilebilir bir ¢eviri gerceklestirmis olur. Sonug
olarak BCA, iki kutbun da g6z Oniinde bulunduruldugu bir goézlem aracidir.
Dolayisiyla, esdegerlik, dil ciftlerinin (coupled pairs) ayniligi anlamima gelmez.
Burada, esdegerlik benzerlik anlamina gelir. Bu yaklagimin arkasindaki sebep,
esdegerlik kavramimin iki farkli smirliliga sahip olmasidir: kabul edilebilirlik ve
yeterlilik. Ote yandan, benzerlik kavramu, orijinal eserle baglantiy1 kaybetmeden farkli

yorumlara sahip olma sans1 verir (Kourdis, 2020, s. 83).

S6z konusu calismada, ¢evirmenin verdigi kararlar1 tespit etmek amaciyla
BCA degerlendirme araglarindan biri olarak belirlenmistir. Oncelikle, yazildiklar:
zaman diliminde, kaynak ve hedef metinler, kaynak metin olan romanin bu yeni
versiyonunun Onemini ve kabul edilebilirligini géormek ic¢in karsilastirmali olarak
konumlandirilacaktir. Her iki versiyonun, yani geleneksel ve grafik versiyonlarin

metinsel ve gostergebilimsel analizi yapilacaktir. Birbirlerine uyuyorlar m1 ya da ne
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Olciide birbirlerini tamamliyorlar? Sonunda, dil ¢iftlerinin analizi ve g¢evirmenin

kararlaria bagl olarak genel bir sonuca varilacak.

2.2 Roman Jacobson’in Ceviri Tiirleri

Roman Jacobson’in 65 yil Once ortaya attifi siniflandirma, teknolojinin
ilerlemesiyle odagin daha c¢ok gorsel olana kaymasi sonucu dizgeler arasi gegis
sayesinde giinlimiizde de popiilerligini korumaktadir (Sdobnikov, 2019, s. 10). Roman
Jakobson’un ceviriyi {iclii olarak ele alisi, ¢esitli diller, lehgeler ve hatta iletisim
kanallar1 arasindaki anlam aktarimini aragtirmayi1 amaglamaktadir. Temel olarak bes
farkl iletisim tlirQi vardir: Sozli iletisim, sozsiiz iletisim, yazili iletisim, isitsel ve
gorsel iletisim. Jakobson, iletisimin yalnizca sozcliklerle sinirli olmadigini ve
dolayistyla ¢evirinin o kadar basit olmadigin belirtir. Bu nedenle ¢eviriyi {i¢ ayr1 tiire
aywrir: dil igi ¢eviri, diller arasi ¢eviri ve gostergeler arasi ¢eviri (Jakobson, 1959, s.
233). Dil i¢i geviri, ¢evirmenin anlami ayni dil i¢inde ancak daha basit kelimeler
kullanlarak aktarmasidir. Sehnaz Tahir Giir¢aglar'in 6ne siirdiigii gibi, bir konuyu daha
yavas ve kolaylastirilmi/sadelestirilmis bir sekilde aciklamak dil i¢i ¢evirinin bir
ornegidir. Enfel Dogan, ¢eviribilimde, belirli edebi ve kiiltiirel yapitlarin 6zgiin
nlishasinda kullanilan dilin sadelestirilmesi ya da modernlestirilmesinin de bir ¢eviri
bi¢imi oldugunu, buna dil i¢i yorumlama denildigini belirtmektedir (Dogan, 2011, s.
2). Diller arasi geviride ise anlam aktarimi iki farkl dil arasinda gergeklesir. Bu tiir,
ceviri denilince akla gelen ilk versiyondur. Ugiincii ve sonuncusu olan gdstergelerarasi
ceviri ise sozelden sese, sozelden gorsele gibi farklh tiirdeki gostergeler arasinda
gerceklesen anlam aktarimuidir (Firouzi ve Eshaghzade, 2023, s. 271). Ornegin, sozlii
veya yazili sozciikleri isaret diline ¢evirmek, geleneksel bir romani ¢izgi romana
dontistiirmek veya sarki s6zlerini isitsel bir esere doniistiirmek bir tiir gostergelerarasi
baska anlatim yollar1 kullanarak metnin anlamina baska bir gdsterge sisteminde yeni
bir hayat kazandirir (Sayin, 2013, s.204). Ayrica, Roman Jakobson her metnin,
cevirinin veya baglamin bir amaci ve bu amaca gore bir islevi oldugunu ileri siirer.
Jakobson'a gore dilin alt1 islevi vardir: referansiyel, duygusal, ¢cabasal, duyusal, siirsel
ve metalingual (aktaran Tribus, 2017, s.4). Metnin veya ¢evirinin hedef dildeki islevi,
cevirinin yollari veya stratejisini etkiler. Bagka bir deyisle, her metin veya ¢eviri

hedef okuyucu veya hedef kitleyle iletisim kurar. Gadamer’e gore bu iletisim, kisinin
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gecmisine bagli dnyargilar ve gelenekler dogrultusunda gergeklesir (Gadamer, 1989,
s. 277). Ancak bu iletisimin diizeyi, okuyucunun ge¢mis bilgisine gore okuyucudan
okuyucuya farklilik gostermektedir. Onemli elestirmenlerden Wolfgang Iser'e gore de
iki tiir okuyucu vardir: "ortiik" ve "gercek" okuyucular. Bunlardan ilki olan ortiik okur,
yazarin bilgi ve tutumlariyla metin tarafindan kontrol edilen ve yaratilan okurdur
(Atasoy, 2020, s. 8). Hikayeyi sekillendiren tiim ipuglarina ve yonlendirmelere sahiptir
(Iser, 1978). Kisacas1 her okuyucu ayni ima edilen anlami alir. Bagka bir deyisle metne
gdmiilmiis bir okuyucu, ydnlendirilmis bir yorum ve evrensellik s6z konusudur. Ote
yandan ger¢ek okuyucu, metni kendi basina yorumlar. Benzersiz bir arka plan
bilgisine, okuyucuya 6zgiin bir bakis agis1 kazandiran kisisel deneyime bagli olarak
gercek okuyucu, metnin ima ettigi beklentilerden farklilagabilen dinamik bir siireg
iginde metinle etkilesime girer. Ortiik okurun aksine, her gergek okuyucunun farkl
yorumlari, kendi 6znel ¢ikarimlar1 vardir ve metinle aktif bir iligki i¢indedirler (Shi,

2013, s. 4). Iser, ortlik okuyucu ile gercek okuyucuyu su sekilde ayirmaktadir:

“Ortiik okur, metnin kendisinde vardir ve tepki gostermesi gereken
yerlerde tepki gostermesi beklenir. Ancak ger¢ek okuyucu, kendi kisisel
deneyimlerini azar azar biriktirdigi icin, yanitlar1 aslinda siirekli ve
kaginilmaz bir sekilde degisir ve yeniden yapilandirilir” (Iser, 2000, s.
311).

Ancak metin ile okuyucu arasindaki iletisim her zaman okuyucunun algisina
veya bakis acisina bagli degildir. Hans-Georg Gadamer'in vurguladigi gibi edebi eserler
her zaman tek bir anlamla var olmazlar. Edebi metinlerin tarihsel baglami iginde
yorumlanmasi gerektigini, ancak bu baglamin siirekli degistigini ileri stirer (Gadamer,
1989, s. 273). Bu yorumlama ayni zamanda okuyucunun kisisel tarihsel baglamindan
da etkilenir ve ge¢mis ile simdiki zaman arasinda dinamik bir etkilesimi besler.
Gadamer'in takip eden Hans Robert Jauss da edebi bir metnin nihai bir anlaminin
olmasinin imkansizligini savunur. Ona gore, okuyucular bir metnin edebiligini farkl
zamanlarda cesitli etkenleri kullanarak degerlendirir ve bunlara "ufuk ve beklentiler"
adin verir. Bu, bireyin herhangi bir edebiyat1 kendi tarihsel donemine 6zgii gelenek ve
kiiltiirel kodlara gore anladig1, ¢oziimledigi ve degerlendirdigi ¢erceve anlamina gelir
(Jauss, 1985, s. 146). Baska bir deyisle, belli bir kusagin okuyucusu, bagka bir ddonemde
aym igerikle ilgilenmeyebilir. Ancak iletisim bi¢imi zamanla degisirse okuyucunun

ilgisi ayn1 kalabilir. Buna 6rnek olarak servet-i fiinun déneminde yazilmig ancak
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zamanla gilinlimiizde popiilaritesini kaybedip 2008 yilinda diziye uyarlanip tekrar

popliler olan Ask-1 Memnu verilebilir.

Iletisim bigimi farklilik gdsterebilir; sozlii, gdrsel, yazili veya hepsi bir arada
olabilir. Modern iletisim siklikla ses, video, goriintii ve metin gibi ¢esitli medyalari
kullanir. igerigin yukarida bahsi gecen cesitli modlara uyarlanmasi artik gostergeler
arasi ¢eviri sayesinde miimkiin hale gelmis ve dolayisiyla erisilebilirligi ve etkilesimi
arttirmistir (Brandt, Kress ve van Leeuwen, 2001). Bu tiirden bir ¢eviri, g¢eviri
caligmalarinin disiplinlerarasiligini ve yaraticiligini da vurgular. Dilbilim, edebiyat,
kiiltiirel ¢aligmalar, medya calismalari, felsefe, sosyoloji ve gostergebilim, ceviri
calismalarinin iliski ig¢inde oldugu alanlardan bazilaridir. Ceviri biliminin
disiplinlerarasi yapisi, karmasik ceviri silirecini anlama ve destekleme konusundaki
kapsamli yaklagimini yansitir. Bu iliski, teorik altyapiy1r giliclendirmekte ve
cevirmenlerin alanin disiplinlerarast yapisindan kaynaklanan karmasik yapiy1 ele
alabilmelerine olanak vererek farkli alanlardan gelen bilgilerin bir araya getirilmesine
olanak tanimaktadir. Roman Jakobson’un gostergelerarasi ¢evirisine donecek olursak,
o da geviri ¢aligmalarinin yaraticiligina dikkat ¢eker. Jakobson’un bakis agisina gore,
“yaratict aktarimlar” sanatsal eserleri ¢evirmenin tek yontemidir (Jakobson, 1959, s.
233). Ogzellikle ve acik¢a ¢izgi romanlardan bahsedilmese de hepsini bir tiir

multimedya, s6zsiiz dil olarak tanimlar.

2.3 Gostergebilim

Terimsel olarak, isaretleri, ¢ok ¢esitli kiiltiirlerdeki unsurlarin, durumlarin ve olaylarin
temsilleri olarak inceleyen bilim dali gostergebilim ya da semiyotik olarak
bilinmektedir. Bu kelimenin etimolojik olarak Yunanca “semion” kelimesinden
tiredigi diisiiniilmektedir (Nafis & Fauziyah, 2024, s. 3). Semiyotigin bir bilim olarak
en basit tanim, Ingiliz semiyotik¢i Daniel Chandlerin isaretler bilimi olarak
adlandirdig1 goriistiir (Chandler, 1994, s. 7). Alan, Ferdinand de Saussure, Charles
Sanders Pierce, Thomas A. Sebeok, Roland Barthes gibi bir¢ok bilim insani tarafindan
tanimlanmistir. Avrupa'da modern gostergebilimin onciisii olan Ferdinand de Saussure
gostergebilimi, kavramlari1 tanimlamaya yarayan bir isaretler/gdstergeler sistemi olarak
tanimlar. Onun ileri slirdligii kurama gore dil, bir isimler dizisinden olusur; yani dil bir
terimler sistemidir ve bu sistemdeki her terim ya da sozciigiin esdeger bir nesnesi vardir
(Saussure, 1998, s. 108). Saussure, dilin toplumsal bir kurum oldugunu savunur (Ulu,

2018, s. 27). Bu diisiinceden yola ¢ikarak gostergebilimin, toplum i¢indeki gostergeleri
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inceleyen bilim dali oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Gostergelerin toplumsal
yasamdaki varligin1 inceleyen disipline ‘“semioloji (Sémiologie)” adini verir.
Chandler’in da belirttigi gibi bu alan, isaretlerin 6ziinii ve onlar1 yonlendiren yasalari
arastirir (Chandler, 1994, s. 7). Saussure'iin belirttigi gibi gostergeler iki ana bilesenden
olusur: Gosteren ve gosterilen. Ilki yani gosteren, bir dil sisteminde goriilebilen,
duyulabilen, dokunulabilen, koklanabilen veya tadilabilen fonemi ifade eder. Ote
yandan gosterilen, gosteren tarafindan isaret edilen bi¢imdir. Baska bir deyisle,
gosterenler metinsel 0gelerken gosterilenler, gosterenler tarafindan atifta bulunulan
kavramlardir. Gosteren ile gosterilen arasindaki iliski her zaman stabil degildir. Her
gosterilenin yalnizca bir gostereni oldugu sdylenemez. Gdsteren bir koku, bir sdzciik
veya bir tat olabilir; yani bir gdsteren yalnizca bir sézciik anlamma gelmez. Ornegin,
elma sozcligli elmanin nesnesini veya goriintiisiinii gésterebilir ancak bu goriintiiniin
kokusu da ona isaret eder. Ayrica, gosteren dilden dile farklilik gosterir. Saussure'iin
ornekledigi gibi, "arkadas" kavraminin, Fransizcada "a-m-i" olarak ifade edilen
Ingilizce "f-r-i-e-n-d" sdzciigiiniin fonetik diizenlemesiyle hicbir ilgisi yoktur
(Saussure, 1998, s. 112). Ayn1 zamanda bir gostergebilimci olan Umberto Eco,
Gostergebilim Kurami’nda gostergebilimden “kiiltliriin mantig1” olarak s6z eder. Bu
bakis agis1, okuyucunun isaret ile kod arasindaki baglantiyr kurabilmesi igin kiiltiirel
bir gecmise sahip olmas1 gerektigi fikrini desteklemektedir (Kukkonen, 2013, s. 15).
Ferdinand de Saussure’iin ikili gostergebilim modelinin aksine, iliski mantig1 ve
pragmatizm alanindaki ¢alismalariyla taninan Amerikali bilim insani, mantik¢1 ve
filozof Charles Sanders Pierce, liclii bir gdstergebilim modeli ortaya koyar. Pierce, liclii
gostergebilim modelinde, temsil, nesne ve yorumlayan bilesenlerine odaklanmaktadir
(Yaylagiil, 2015, s. 23). Bu kurama gore, representamen, Saussure’iin modelinde temsil
olarak adlandirilan isaretin sembolii veya bi¢imidir; nesne ise isaret edileni ifade eder.
Sausre'nin modelinin disinda yorumlayan, isaretin anlami olan gosterilene atifta
bulunur. Son olarak nesne, ima edilen gondergeyi temsil eder. Daha net olarak ifade
etmek gerekirse, Apple'in logosu ele alinabilir. Burada logo markanin temsilidir.
Duyuldugu zaman akla gelen sey nesne veya gondergedir ve son olarak yorumlayan,
bu isim zikredildiginde anlasilan seydir. Julio Jeha'min iddia ettigi gibi, Pierce,
gostergelerarasi ¢eviri i¢in bu modeli ortaya atmistir (Jeha, 1996, s. 82). Pierce’a gore
cevirinin, bu baglamda gdstergelerarasi ¢evirinin, gostergenin nesne olan yeni kodlar
aracilifiyla yeniden formiile edilmesi oldugu ve bunun da yorumlayan olan yeni bir

anlamin yaratilmasint miimkiin kildig1 s6ylenebilir (Ulu, 2018, s. 26). Gostergeler arast
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ceviriyle alakali olarak iki olasi sekilde agiklanabilir. Birincisi; “Isaret, semiyotik
kaynaktir (¢evrilen eser). Terciime edilen gdstergenin nesnesi, gostergebilimsel
kaynagin nesnesidir ve yorumlayan (iiretilen etki) de ¢eviren gdstergedir.” Ote yandan,
ikinci olas1 agiklama ise sudur: “Isaret, semiyotik hedeftir. Isaretin nesnesi, ¢evrilen
eserdir ve yorumlayici, yorumlayan iizerinde iiretilen etkidir.” (Queiroz & Aguiar,

2012, s. 340).
2.4 Gostergebilim ve Grafik Roman

Evangelos Kourdis, Towards a Typology in Intersemiotic Translation adli
eserinde, sozciikler gibi s6zel olmayan gdstergelerin de bir yapiya sahip oldugunu ve
anlam ilettigini belirtir (Kourdis, 202, s.80). Dolayisiyla, ¢izgi roman ve grafik roman
cevirisinde incelenecek unsurlarin "dilsel, tipografik ve resimsel diizeylerde" olmasi
nedeniyle "hem sozlii hem de s6zsiiz metinsel materyalin" incelenmesi gerekmektedir
(Kaindl, 1999, s. 263). Bu yaklasimlarin disinda Vasso Giannakopoulou 2019 tarihli
Introduction: Intersemiotic Translation as Adaptation In Memoriam of Laurence Raw
adli makalesinde klasiklerin ¢izgi romana veya grafik romana doniistiiriilmesi, yani
gostergelerarasi ¢evirinin Uyarlama Calismalari, Ceviribilim ve Gostergebilim olmak
tizere {li¢ ayr1 disiplini i¢erdigini vurgulamaktadir (Giannakopoulou, 2019, s. 200). Bu
yaklasimi destekler bigimde, burada uyarlama terimi, degisiklikleri, ¢ikarmalar1 veya
eklemeleri icermesi bakimindan bir ¢eviri olarak ele alinmakta, ancak 6zgilin yazari
oldugu gibi aktarmak yine de dnem tasimaktadir (Saglam, 2023, s. 2). Julie Sanders
da 2015 tarihli Uyariama ve Temelliik adl1 eserinde uyarlamay1, metni yeni izleyici ve
okuyucu kitlesinin ihtiyaglarina gore giincellemek olarak tanimliyor (2015, 5.19). Bu
diisiinceden yola ¢ikarak Andrew Chesterman, bir edebi klasigin ¢izgi romana
uyarlanmasinin, gostergeleraras1 ¢evirinin bir Ornegi olarak goriilebilecegini ileri
stirmektedir (Saglam, 2023, s.2). Farkl disiplinleri kapsayan gdstergelerarasi geviriyi
g6z Oniinde bulundurarak bazi bilim insanlar1 farkli terimler onermislerdir. Yves
Gambier, transadaptasyon terimini Ceviribilim ve Uyarlama Caligmalar1 disiplinlerini
kapsayacak sekilde sunarken, Dinda Gorlée ve Ritva Hartama-Heinonen, semiyotik ve
ceviri c¢alismalarim1 da kapsayan semiotranslasyon terimini vurgulamaktadir.
Chesterman ise ii¢ disiplini de kapsayacak sekilde semiotransadaptasyon terimini

ortaya atmigtir (Saglam, 2023, s. 2).

Umberto Eco’ya gore ¢izgi roman ve grafik roman okuyuculari, metni ve

gorselleri kendi yeterliliklerine gore yorumlarlar. Ornek vermek gerekirse, paneller
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aracilifiyla verilen kodlar1 tespit ederler. Eco, ‘femme fatale’ 6rnegini verir; sigara,
eldiven ve kirmizi ruj kodlarma 6nceden sahip olan okuyucu, karakterin bir femme
fatale oldugu fikrini edinir (Kukkonen, 2013, s.15). Aym sekilde okuyucunun elinde
uzun ciibbe veya pelerin, asa veya baston, beyaz ve uzun sakal, sade ama kullanisl
ayakkabilar gibi kodlar varsa, kendini Yiiziiklerin Efendisi'ndeki Gandalf gibi yasli bir
bilge adamla 6zdeslestirir. Bu, ¢izgi romanlar i¢in okuyuculariyla iletisim kurmanin bir
yoludur; karakterlerini fiziksel, basmakalip 0Ozellikler sunarak tanmitir ve bu,
okuyuculariin karakterleri ve onlarin evrenini anlamasini saglar. Baska bir deyisle,
stereotipler okuyucunun hikayeye dahil edilmesini saglayan kisayollardir (Gombrich,
2001). Bu noktada Saussure’iin gostergeler arasindaki ayrimina dikkat ¢cekmek 6nemli
olabilir: motive edilmis ve keyfi (Kowalewski, 2015, s. 15). Verilen imgeler, fiziksel
ipuglar ya da s6zde kodlar, gosterilen ile gosteren arasinda motive edilmis bir iligkiyi
ortaya koyar. Ote yandan bir karakterin sdyledigi sozler keyfi bir iliski ortaya koyar.
Cizgi roman ve ¢izgi filmlerde en ¢ok kullanilan grafiksel bir diizenleme olan konusma
balonlar1 sayesinde, sozciiklerin bir karakterin konusmasini veya diisiincelerini temsil
ettigi anlasilabilmekte ve sozciikler keyfi isaretler olusturabilmektedir (Kukkonen,
2013, s.18). Dolayisiyla bir karakteri tanimlamak i¢in her zaman tiim basmakalip
Ozelliklerin mevcut olmasi gerekmez. Okuyucu, karakterin tutumu gibi diger
ipuclarindan da yararlanabilir. Dolayisiyla karakterin basmakalip 6zellikleri hakkinda
kiiltiirel bilgisi olmayan okuyucu bile Saussure'iin keyfi isaretlerini kullanarak ¢ikarim
yapabilir. Cizgi romanlar, isaretleri ve ipuglarini okumanin yam sira, sinyallerin ¢ok
bicimliligi ve etkilesimi, paneller ve panel organizasyonu, tipografi, ses benzetimi,
renkler, yiiz ifadeleri ve beden dili gibi bigimsel semiyotik 6geler de sunar. Akla ilk
gelen sey, konusmaciin sozlerinin agzindan, mesaj1 ileten panele nasil aktigini
sembolize eden konusma balonlu karakterlerdir (Kukkonen, 2013, s. 19). Cizgi
romanlarda ve grafik romanlarda konugma balonlari, karakterlerin diisiincelerini,
duygularin1 ve diyaloglarini iletmek icin metinsel igerik ve gorsel tasarim kullanan
onemli gostergebilimsel araglardir. Sahip olduklar1 gorsel tasarim, karakterin
durumunu anlatir. Ornegin, oval veya dairesel baloncuklar standart konusmay1 temsil
ederken, zikzakli veya dikenli konusma baloncuklar1 birinin bagirmasini temsil eder.
Ote yandan konusma balonu karakterin agzindan cikan kelime akisini temsil ederken,
yazi tipi ve harfler karakterin duygularini temsil eder. Ornek vermek gerekirse, kalin

veya biiyilik puntolu metin, sesin yliksekligini veya gii¢lii duygulari ifade eder.
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Kukkonen (2013) ¢izgi romanlarin ve grafik romanlarin biligsel semiyotik
kismina igaret eder. Konugma balonlar1 ger¢ek diinyada mevcut olmasa da, okuyucu
bunlarin amacini anlar. Charles Forceville, Tony Veale ve Kurt Feyaerts (2010) bunu
kavramsal metaforlarla agiklar. Konusma balonlariin ve panellerinin sekli, boyutu ve
rengiyle ses kalitesi, vurgu gibi paralinguistik unsurlarin somutlastirilmasi,
okuyucunun kavramsal metaforlar1 kavramasia yardimci olur (Szawerna, 2013, s.
138). Ornegin, ¢ok fazla alana sahip seyrek paneller yalnizlig1 temsil ederken, metin

icermeyen konusma balonlar1 sessizligi temsil eder.

2.4 Adaptasyon

Calismanin bu boliimiinde adaptasyon calismalarindan ve spesifik olarak
roman ve grafik roman adaptasyonlari iizerinde durulacaktir. Ilk olarak genel anlamda
adaptasyon caligsmalarinin ne ifade ettigi daha sonra ise ¢aligmanin amacina uygun
sekilde sistemler aras1 kod degisikligine basvurularak yapilan adaptasyon

uygulamalarindan bahsedilecektir.

Ceviri diinyasinda adaptasyonun uygulandigi bir¢ok alan vardir; yerellestirme,
kitaplarin ¢ocuklarin seviyelerine gore tekrar diizenlenmesi, tiyatro metinlerinin her
defasinda farkli aktorlerle farkli sekillerde canlandirilmasi, reklam metinlerinin bir
iilkeden baska bir iilkeye aktarimi gibi alanlar adaptasyon gerektiren alanlardir
(Milton, 2009, s. 51-52). Adaptasyon uygulamalari, ¢eviri alaninda erek metinde
bulunan kiiltiirel, dilsel veya baglamsal unsurlarin hedef kiiltiiriin okuyucusu i¢in daha
anlasilir ve islevsel kilinmasi adina degistirme ya da yerellestirme uygulamalarim
kapsar; bu siire¢ erek ve hedef kiiltiir arasindaki anlam aktarimini kolaylagtirmak adina
cesitli alanlarda uyarlamalar gerektirir (Schéffner, 2012, s. 3). Vinay ve Darbelnet
adaptasyonu “cgevirinin en u¢ smir1 (la limite extréme de la traduction)” olarak
tanimlar; dolayisiyla adaptasyon, kaynak metinde verilmek istenen mesajin tamaminin
hedef kiiltiirde bulunmamasi halinde ¢evirmenin, ¢eviriyi orijinalindeki gibi tekdiize
bir sekilde yani hedef kiiltiirde absiird durmayacak sekilde aktrarmasi olarak ifade eder
(1958, s. 52).

Linda Hutcheon ise adaptasyonu ii¢ farkli yonden tanimlamaktadir: bigim,
yaratim siireci ve alim siireci. ilk olarak genellikle romandan filme gibi medyalar arasi
tiirler aras1 doniisiimlerde ortaya ¢ikan (Hutcheon, 2013, s. 7-8) “taninabilir bir baska
eserin yeniden sunumu” (Hutcheon, 2006, s. 7) olarak tanimlar. Adaptasyonun ele

alindig1 diger bakis agisit ise yaratict / yorumlayici siire¢ olarak adaptasyondur
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(Hutcheon, 2006, s. 7). Bu siire¢ hem yeniden yorumlamay1 hem de yeniden yaratimi
icermekte ve Hutcheon ise bu durumu temellitk etme ve degerlendirme olarak ifade
etmektedir (Hutcheon, 2013, s. 8). Dolayisiyla adaptasyona ugrayan eser her
defasindan bagka biri tarafindan yeniden yaratilmis ya da yeniden yorumlanmis olur.
Bu durum Hutcheon tarafindan “kopyalamadan tekrarlama (repitition without
replication)” olarak ifade edilmistir (Hutcheon, 2006, s. 9). Linda Hutcheon tarafindan
sunulan ii¢lincii ve son yaklasim ise alimlama yoniinden adaptasyondur (2006, s. 6).
Adaptasyon acisindan alimlama, burada okurun 6n bilgisiyle iligskilendirilmektedir.
Yani okurun, adaptasyona ugrayan eseri sadece kaynak metni ile degil daha once
deneyimledigi bir metin ile de iligkilendirip ona gore alimlamasi olarak
aciklanmaktadir (Hutcheon, 2006, s. 6) . Bu agidan bakildiginda metinlerarasi bir yonii
de vardir (Hutcheon, 2013, s. 8). Buna 6rnek olarak daha dnce Pride and Prejudice
romanini okuyan bir okurun bu eserin modern bir genclik dizisi uyarlamasini (Bridget
Jones’s Diary, The Lizzie Bennet Diaries) izlerse hem anlatiy1 yeniden tanir hem de
farkliliklar1 bilingli bi¢imde algilar. Bu farkindalik, okurun aktif katilimini ve anlam
kurma siirecine katkida bulunur. Boylelikle adaptasyona ugrayan eserin alicisi, eserle
ilgili daha onceden sahip izledigi veya okudugu eserlerin kesitleriyle karsilastig
zaman bunun eserle iliskisinin farkina varip kisisel tatmin duygusu yasama firsati

bulurlar (Paget, 1999, s.132).

Son olarak Kitty Van Leuven-Zwart ise digerlerinden farkli olarak adaptasyon
kaymalarina odaklanmaktadir. Gideon Toury’ye benzer bir sekilde c¢evirinin nasil
olmasi gerektigine odaklanmak yerine o da g¢evirinin nasil yapildigini goézlemler ve
betimler ki bu da ona yapilan ¢eviri ile ilgili ¢evirmenin c¢eviri siireci boyunca
kullandig1 stratejiler hakkinda ¢ikarimlara varmasinda yardimci olur (Van Leuven-
Zwart, 1989, s. 154). Tim bunlardan yola ¢ikarak kaymalar1 saptamak adina
mikroyapisal (climleler, climlecikler ve s6z dbekleri) ve makroyapisal (karakterler,
olaylar, zaman, yer) olmak iizere iki asamal1 bir yontem gelistirmistir (van Leuven-

Zwart, 1989, s. 155).

2.4.1. Katerina Perdikaki’nin Adaptasyon Kaymalar1 Modeli

Katerina Perdikaki, Van Leuven-Zwart modelinden yola ¢ikarak adaptasyon
kaymalarinin kategorisel olarak saptandigi bir model ortaya koymustur (Eltetik, Oncii,
2025, s. 264). Model kendi i¢inde iki farkli bilesenden olugmaktadir: Betimleyici/
Karsilastiric1 ve Yorumlayict model (Perdikaki, 2016, s. 72-82). Seyma Zeynep
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SOLAK ve Murat OZCAN, Géstergelerarast ceviri isiginda Katrina Perdikaki’nin
adaptasyon kaymalarina bir ornek: Saku’l-Bambii adli makalelerinde, edebi
eserlerden (bu tez ¢alismasinda bu uyarlama roman tiirtinden yapilmaktadir) yapilan
uyarlamalarin sézel ve yazili sabit kodlarin, uyarlanan versiyonunda sozel ve sozel
olmayan, isitsel ve isitsel olmayan kodlara evrilerek orijinalinin ve adaptasyonunun
birbiriyle uyumlu bir sekilde sunulmasi olarak aktarmaktadir (2024, s. 1541). Ancak
Perdikaki’nin de vurguladigi gibi bu kod degisim siirecinde, anlatinin dort farkl
alaninda (olay orgiisii, anlat1 teknikleri, karakterizasyon, zaman — mekan) ka¢inilmaz
baz1 kaymalar meydana gelmektedir (Perdikaki, 2016, s. 73). Meydana gelen bu
kaymalar1 {i¢ ana baslik altinla incelemektedir: modiilasyon, modifikasyon ve
mutasyon (Sungur, Siiverdem, 2023, s. 45). Bu ii¢ ana bashik anlatinin dort farklh

alaninda da uygulanmistir.

Ik olarak modiilasyona bakildiginda olay orgiisiinde genisletme ve
sadelestirme olarak goriilmektedir. Kaynak metinde ¢ok basit ve ¢ok dnemli olmayan
bir olayin adaptasyon siirecinde daha fazla 6nemli atfedilerek anlatildigir durumlarda
genisletmeye bagvurulmus ancak kaynak metinde Ustiinde durulan bir sahnenin
adaptasyon versiyonunda iizerinde durulmadan anlatildigt durumlarda ise
sadelestirilmeye bagvurulmus demektir. Anlat1 tekniklerinde ise bu durum zamansal
sira ve sunum olarak ikiye ayrilmaktadir. Zamansal siirede modiilasyon kendi,
olaylarin siiresinin uzatilmasi ya da kisaltilmasi/eksiltilmesi olarak gosterirken
sunumda modiilasyon, seslendirme, diyalog, i¢ ses, dis ses gibi anlatilarin
adaptasyonda da yine ayni sekilde aktarilmasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Anlatinin bir
diger unsuru olan karakterizasyonda ise yine olay orgiisiinde oldugu gibi karakterin
orijinal eserde oldugundan daha pasif gosterilmesi ya da tam tersine ¢ok fazla 6ne
cikarilmasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Son olarak zaman ve mekéanda ise yine
genisletme ya da sadelestirme olarak boy gostermektedir (Solak, Ozcan, 2024, s. 1541
—1543).

Ikinci bashik olan modifikasyon ise olay orgiisiinde, yasanan olaylarin
degistirilmesi seklinde gerceklesmektedir. Anlat1 tekniklerinde yine zamansal sira ve
sunum olarak farkli sekillerde gerceklesmektedir. Modifikasyon, zamansal sirada
olaylarin olus siralarimin degismesini yani adaptasyonda analepsis ve prolepsis
olaylarma yer verilmesi anlamina gelmektedir. Karakterizasyon agisindan

bakildiginda ise modifikasyon ii¢ farkli sekilde yer almaktadir: Dramatize etme,
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somutlagtirma, duygusallagtirma. Dramatize etme olay1, karakterlerle ilgili olaylarin
oldugundan daha dramatik bir sekilde gosterilmesi; somutlastirma, karakterlerle ilgili
ozelliklerin somut bir sekilde yansitilmasi ve son olarak duygusallastirma ise
karakterler arasinda bulunan duygusal iliskilerin oldugundan daha yogun ifade
edilmesi anlamina gelmektedir. Son olarak zaman ve mekanda ise olaylarin yagandigi

mekanlarda ve zamanda yapilan degisiklikler olarak 6ne ¢ikar.

Incelemenin {iciincii ve son ayagi olan mutasyon, olay orgiisiinde orijinal
eserde var olmayip adaptasyon esere eklenmis ya da tam aksine orijinal eserde bulunan
ancak adaptasyon eserde cikarilmis olan olaylar anlamina gelirken, anlati
tekniklerinde bu durum olay oOrglisiine baglh olarak gelismektedir; dolayisiyla olay
orgiisiinde yapilan degisiklikler olaylarin gerceklesme sirasina ve sunumuna da etki
edecektir. Karakterizasyonda ise yine adaptasyon esere orijinalinde olmayan
karakterler eklenmesi veya orijinalinde olan karakterlerin adaptasyon eserde
bulunmamasiyla iliskilidir. Son olarak zaman ve mekanda ger¢eklesen mutasyon ise

yine zamanda ve mekanda yapilan eklemeler ve ¢ikarmalar ile ilgilidir.
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3. BOLUM: BULGULAR VE VAKA CALISMASI UZERINDE
ORNEKLENDIiRME

Tez g¢alismasinin bu boliimiinde, grafik romana uyarlanan “Kiirk Mantolu
Madonna” eseri orijinaliyle karsilagtirmali olarak incelenmistir. Bu inceleme hem
gostergebilim 151¢31nda hem de grafik roman ve ¢izgi roman ayrimi dikkate alinarak
yapilmistir. Bu asamada Toury’nin normlar1 dikkate alinarak c¢evirmenin aldigi
kararlar sorgulanmis ve karar alma siirecinde istege bagli ya da zorunlu olarak yapilan
eklemeler ve kayiplar gibi ceviri asamasinda meydana gelen olaylar saptanmustir. Ote
yandan eser, panel, panellerin gecis sekilleri, “gutters” denilen nefes bosluklari,
konusma balonlari, konugma balonlarimin sekli, boyutu ve yeri, renk tercihleri
acgisindan da ele alinmastir.

Analiz siirecinin ilk asamasinda Katerina Perdikaki’nin adaptasyon kaymalari
modelini kavramsal ve analitik diizeyde derinlestirmek agisindan grafik romanlara
0zgl anlat1 araclar1 —ozellikle panel yerlesimi, konusma balonlar1 ve renk kullanimi
gibi gorsel anlatim 6geleri— ele alinmistir. Bu 6geler, edebi metnin yazili ve sozli
sabit kodlarinin, grafik romanin ¢ok modlu dogasi igerisinde yeniden kodlanarak sozlii
ve sOzsiiz, isitsel ve isitsel olmayan kodlara evrilmesi siirecinde temel rol oynar.
Ornegin, betimleyici paragraflarin panellere boliinerek mekansal olarak yeniden
diizenlenmesi, anlati zamansalligin1 ve perspektifini doniistiirerek anlatisal bir
kaymaya yol agar. Benzer sekilde, i¢ monologlarin ya da anlatic1 sesinin konusma
balonlar1 araciligiyla gorsel olarak temsil edilmesi, anlatim bigiminde bigimsel bir
doniistimii beraberinde getirir.

Renk kullaniminin ise sahne atmosferini, karakter psikolojisini ya da zaman-
mekan gecislerini destekleyici bigimde islevsel kodlara doniistiigii goriiliir. Tiim bu
kod degisimleri, orijinal metnin anlatisal derinligi ile grafik roman uyarlamasinin
gorsel ifadesi arasinda anlamli ve tutarli bir bag kurulmasina imkén tanir. Bu
baglamda, grafik romanin ¢ok katmanli anlat1 yapis1 hem kaymalarin tespit edilmesini
kolaylagtirmakta hem de uyarlamanin kaynak metinle olan iligkisini daha kapsamli
bicimde analiz etme olanag1 sunmaktadir. Boylelikle, uyarlama stirecinde gerceklesen
kod doniistimleri, yalnizca anlatim diizeyinde degil, ayn1 zamanda anlatinin sunumu
ve alimlanis diizeyinde de biitlinliiklii bir uyumun nasil saglandigin1 anlamak adina
onemli bir analiz zemini olusturmustur. Analiz siirecinin ikinci asamasinda ise analiz

edilen ornekler Perdikaki’nin adaptasyon kaymalar1 modeline gore yorumlanmuistir.
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— PANELLER — GECIS SEKILLERI

SEKIL

a KONUSMA BALONLARI g

Tablo 3 Bulgular boliimiinde incelenecek unsurlar

iCERIK

Yukaridaki sema ise bu tez ¢aligmasinda ele alinan gorsel anlati bilesenlerine
isaret etmektedir. Semada yer alan bilesenler nitel ve nicel olarak incelenmis olup bu
sayede, anlatt boyunca tekrar eden gorsel motifler, ritmik Oriintiiler ve bigimsel
sapmalar tespit edilebilmekte; bu da hem yapisal hem de islevsel bir analiz yapma
imkan1 sunmaktadir. Analiz boéliimlerinde, bu semada elde edilen bulgular 6rnek

sahneler lizerinden detaylandirilarak yorumlanmustir.

3.1 Paneller

Bir c¢izgi/grafik romanin belirli bir diizen igerisinde birbirini takip eden
panellerden olusmaktadir. Genellikle her sayfada dikey olarak alt1 ya da dokuz panel
bulunmaktadir. Panel sayis1 resmedilen sayfanin ritmine gore degisiklik
gostermektedir. Yani her sayfada ayni boyutta ve ayni sayida panel bulunacak gibi bir
sart bulunmamaktadir. Analiz edilen eserde de sahneden sahneye panel sayisi, boyutu
ve sekli degisiklik gostermektedir. Bu boliimde paneller sekil ve boyutlarindan ziyade
gecis sekillerine gore incelenmislerdir. Genel olarak bakildiginda canlandirilan ya da
resmedilen sahnenin ihtiyacina gore panellerin boyutlar1 ve sekilleri degismektedir.
Eserde ¢cogunlukla dikdortgen panellerin hakim oldugu bir anlat1 yer alsa da sahnenin
ritmine bagl olarak farkli sekillerde paneller de boy gostermektedirler. Ote yandan
panel boyutlar1 da sahnenin ritmine gére degisiklik gostermektedir. Ornegin duragan
sahnelerde biiylik boyutlu paneller tercih edilirken okuyucuya heyecan duygusunu
hissettirmek amacli bazi sahneler kiiciik ancak ard arda panellerle betimlenmislerdir.
Orijinaliyle karsilastirildiginda, Yapikredi Yayinlar1 tarafindan 2019 yilinda

yaymmlanan roman versiyonu 160 sayfadan olusurken Gokce Erverdi tarafindan
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uyarlanan ve Everest yayinlari tarafindan yine 2019 yilinda yayimlanan grafik roman
versiyonu 88 sayfadan ve 433 panelden olusmaktadir. Panel analizleri Scott McCloud
(McCloud, 1993, s.74)’un panel kategorileri ve yine Mohit Iyyer ve digerlerinin (Iyyer
vd, 2017, s. 3) The Amazing Mysteries of the Gutter: Drawing Inferences Between
Panels in Comic Book Narratives adli makalelerinde bahsettikleri Scott McCloud un
panel gecis kategorileri dikkate alinarak yapilmistir. Buna gore, incelemeler her

kategoriden ikiser 6rnek secilerek gerceklestirilmistir.

3.1.1 An’dan an’a (Moment-to-moment)

P T——
R

Tablo 4 An’dan an’a gegis ilk 6rnek

[k 6rnege bakildiginda normal sayfa diizeninde bulunan nefes boslugunun
yani “gutter’in bulunmadig1 goriilmektedir. Panel gecis kategorilerine bakildiginda bu
tiirden bir panel gec¢isi moment-to-moment’a ornektir. Boyle panel gecisleri zaman
farkinin en aza indirgendigi hatta saniyelik farklarin bulundugu anlar icerir. Burada
amac okuyucunun dikkatini tamamen karakterin yasadigi duygu durumuna ¢ekmektir.
Gorildigii tizere paneller arasinda konudan konuya ya da sahneden sahneye ya da
mekandan mekana gegis s6z konusu degildir. Ilgili kare ii¢ farkli panelden
olusmaktadir. Paneller arasinda herhangi bir yer, zaman ya da mekan degisikligi
bulunmamaktadir. S6z konusu karede, grafik romanin ilk sayfasindan itibaren
hikayesini anlatmaya baslayan ve ayni zamanda roman boyunca anlatici rolii bi¢ilmis
ana karakterin eski bir arkadasiyla karsilagsmasi resmedilmistir. Sahne karakterin i¢
sesiyle baslar ve okuyucunun karakterin i¢ diinyasini daha iyi anlamasini saglar.
Karakterin yiiz ifadesi ise sahnenin psikolojik yogunlugunu diger bir deyisle diisiinceli

ve sikintil bir durum oldugunu yansitmaktadir. Ornegin, Iyyer ve digerlerinin
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bahsettigi paneller aras1 gecis kategorilerine gore incelendiginde ise kelimelerin ve
cizimlerin el ele ilerledigini ve birbirlerini tamamladig1 gériilmektedir. Ozellikle son
nefes boslugu (gutter) olmadan iist iiste gelen ve karakterlerin yiizlerini yakindan
gorme imkani sunan paneller ile uzak ¢ekim teknigi ile ¢izilmis olan ana panel ve
diyaloglar birbirini tamamlamakta ve dolayisiyla metnin ve gdrselin birbirine bagh
oldugu interdepent panel gegislerine iyi bir 6rnek sunmaktadir.

Perdikaki’nin adaptasyon kaymalar1 modeline gore incelendiginde ise ilgili
ornekte olay orgiisiinde modiilasyona bagvuruldugu goriilmektedir. Raif Efendi’nin
monologunda biiyiik oranda sadelestirmeye gidilmis ve buna bagli olarak anlati

tekniklerinde de kaymalar meydana gelmistir.

seyretti. Ben gGzlerimi hic ayrmadan ona bekuyordum. Bu se-
fer yiziinde yepyens bi ifadenin peyda oldugunu gorince sa-
sudm: Adeta biriine acu gib bir hli vardh. Meraktan yerim-
de duramuyordum. Kalkacagim srada o dogruldu, tekrar dak-
tilolarin odasma gt Hemen frladm, bir adimda kargt masa-
ya vardum ve Raif Efendi'nn, izerne bir geyler izdigi Kigadh
aldim,. Buna bir gz atinca hayretimden donakaldum,

Tablo 5 An’dan an’a gegis ikinci 5rnek

Ikinci 6rnege bakildiginda ise paneller arasinda nefes bosluklart bulunmasina
ragmen zaman yine ¢ok yavas akmaktadir. Okuyucunun son panele gelene kadar
karakter kadar merakli ve gergin hissetmesini saglamaktir amag. Dolayisiyla okuyucu
panel panel Iyyer ve arkadagslarinin deyisiyle anbean hikayede yasanilan sahnenin i¢ine
cekilir. Okuyucu en son panele geldiginde karakter ile ayni merak duygusunu
hissetmektedir. Ana karakterin, Raif Efendi’nin karaladigi seyi merak etmesi ve bu
duygu ile dolup tagmasi ve bu durumun panel panel saliselik olarak aktarmasi
okuyucuyu heyecanlandirmaktadir. Kisacasi anbean sahne/panel gecisleri zaman
akisin1 duragan hale getirirken ayni zamanda resmedilen sahnenin psikolojik
yogunlugunu aktarmak iizere islevsel bir gorev iistlenmektedir. Kullanilan bu ge¢is
tiiri anlatim1 yavaglatsa da panel boyutlar1 okuyucunun paneller arasinda harcadigi
vakti kisaltmaktadir. Ote yandan art arda sayfanim ritmini iletebilmek adma kiigiik

panellerle ifade edilen bu boliimde metin hi¢ yok denecek kadar azdir. Bu durumda
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metin sadece arkada c¢alan bir fon miizigi gorevi gérmektedir. Betimlenmek istenen
olay gorsel odakli anlatilmistir. Dolayisiyla bu 6rnek panel gecis kategorilerinden
gorsel odakli (picture-specific) panel gegis kategorisine dahil olmaktadir.
Adaptasyon kaymalar1 agisindan incelendiginde ise anlati tekniklerinde bir
modiilasyona gidildigi gozlemlenmektedir. Orijinal eserde anlatict monologu ile
aktarilan “Meraktan yerimde duramiyordum” ciimlesi grafik romanda yine monolog
seklinde aktarilmis ancak grafik romanin anlati sekline uyarak kare anlati kutusu ile
okuyucuya yansitilmistir ve hikaye anlaticisinin saskinligi diisiince balonu ile ifade

edilmistir.

3.1.2 Sahneden sahneye (Scene-to-scene)

Tablo 6 Sahneden sahneye gegis ilk 6rnek

Scene-to-scene ya da sahneden sahneye panel gecisinde zamanda ve mekanda
ani bir degisiklik s6z konusudur. Bu tiirden gegislerde okuyucunun aktif katilimi
gerekmekte ve nefes bosluklar1 (gutter) sayesinde paneller arasindaki iliskiyi
gorsellerden kurabilmesi gerekmektedir. Ik drnege bakildiginda farkli panellerde
farkli zaman ve mekanlarin var olmasi okuyucunun hikdyede bahsedilen farklh
mekanlar1 zihninde canlandirmasini saglamaktir. Bu canlandirma ve anlam iliskisi
anlaticinin i¢ sesinin ya da monologlarin ifade edildigi dikdortgen anlati kutular
sayesinde kolaylasmaktadir. Ornek panel kategorilerine gore incelendiginde ise
birbirine bagli paneller (interdependent) kategorisine ait oldugu sodylenebilir. Bu
tiirden panel gecislerinde metin ve gorsel birbirini tamamlar ve okuyucunun metinde
bahsedilen seyi kafasinda canlandirmasina yardime olur. Raif Efendi’nin Almanya’da
yaptig1 seyleri anlatirken bir yandan da arka planda bu seylerin gorsellestirilmesi bu

kategoriye 1y1 bir 6rnek olusturmustur.
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Ilgili 6rnek adaptasyon kaymalar1 agisindan incelendiginde ise anlati
tekniklerinde meydana gelen modifikasyona bagli ger¢ceklesen modiilasyon sebebiyle
olarak sadelestirmeye bagvuruldugu goriilmektedir. Anlati tekniklerinde bagvurulan i¢

monologdan ilahi bakis agisina geg¢is modifikasyona sebep olmustur.

Tagmen mudurun ve bizim Hamdnin Raif Efend'ye kargt mu- Subat ortalarinda bir gin Raif Efendi gene sirkete gelmed
ame]elerin de' "Bak semiu . ha tahkh hahn‘ o ‘ AkSﬂI:\:zen evine ugradigim zaman kapiy: karist Mihriye Ha-
: _DaK, , has e ragmen at um agh.
s @ v 5 — . "Buyu!un, siz misiniz?” dedi. “Biraz vel uykuy: i...
miyoruz!” demek steyenbirse vard. Bunu ikide birde yizi- isrseniz uyanduaym®
o X i % “Hayr! Rahatsiz etmeyin... Nasil?” dedim.
ne vurmaktan da qekinmezler, birkag giin yokluktan sonra her Kadin beni misafr odasia ade
i § : qaay T “Atesi var. Bu sefer sanaidan da bahsediyor!” Sonra, sik-
gelsinde adamcagyzr: “Nasil? Ingalla artk bitt ya?" diye igne- et ecen b e ave et “Ah o, keune de i At
£ s etmiyor... Gocuk degil ki... Ortada higbir sey yokken bird
li ge‘:m OlSlanﬂl'la kawlhrlardlv nevri diinﬁyukr... Ne oluyor bilmem... (l)l\::uzyim:a()nlaii l‘af ::
, L) mez ki... Bagini ahip gidiyor... Sonra da igte boyle yataga serili-
Bununla beraber, artk ben de Raif Efend den sikilmaya et
. A ol faada abeadifom valbn Dhimda hiv

Tablo 7 Sahneden sahneye gegis ikinci 6rnek

Ikinci 6rnege bakildiginda ise zamanda ve mekanda ani bir sigrama soz
konusudur. Ilk panelde anlatici roliinii iistlenen karakterimiz biirodayken ikinci
panelde sozlii olarak bahsedilen mekan olan Raif Efendi’nin evi resmedilmistir.
Okuyucunun kafasinda beliren “Raif Efendi nasil bir evde yasiyor? Disarida hava
nasil?” gibi sorulara da yanit verilmistir. Bu iki sahne farkli sayfalarda gegmektedir.
Yine ana karakterin i¢ sesinin yer aldig1 dikdortgen anlati kutulari ise zamanda ve
mekandaki bu ani degisimleri aciklar durumdadir. Bu 6rnekte ise ilk paneldeki metne
bakildiginda ana karaktere 1§ veren Hamdi’nin Raif Efendi’ye kizdig1 anlagilmaktadir.
Gorsel ise ana karakteri ¢alistig1 yeri gosterme amaci giitmektedir. Bu durumda s6z
konusu 6rnek, metin ve gorselin ayri roller iistlendigi paralel panel gecisi kategorisine
aittir. ikinci 6rnekteki diger panele bakildiginda ise yine metnin ve gérselin is birligi
icerisinde oldugu goriilmektedir. Metinde bahsedilen Raif Efendi’nin evi, okuyucunun
zihninde closure ya da tamamlama siirecinin gerceklesmesi adina gorsel olarak da
verilmistir. Dolayisiyla, tipki interdependent yani panel gegislerinde oldugu gibi metin
ve gorsel birbirine bagimli olarak ilerleyen araglardir.

S6z konusu 6rnekte meydana gelen adaptasyon kaymasi ise anlati tekniginin
degismesinden kaynakli olarak climle sonlarinda karakterlerin sozlerini aktarirken
kullanilan “demek isteyen”, “dedim” gibi sozciiklerin, grafik roman versiyonunda
konusma balonu kullanimi ile aktarimindan kaynakli tamamen atilmis olmasi

dolayisiyla bir mutasyon 6rnegi gézlemlenmektedir.
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3.1.3 Devam eden konusmalarin oldugu Paneller (Continued Conversation)

Tablo 8 Devam eden konusmalar ilk 6rnek

Devam eden konugmalar (Continued conversation) ad1 verilen ve devam eden
konusmalarin panel panel ifade edildigi tiirden panellerde ayni olay birden fazla panele
boliinmiistiir. Paneller arasinda konusma devamliligi vardir. Bu tiir paneller
karakterlerin konusma esnasindaki mimiklerini, duygu durumlarini yansitmak
acisindan stratejiklerdir. Tipki an’dan an’a panel gecisinde oldugu gibi paneller
arasindaki zaman farki sifirdir. Karakterlerin yiiz ifadelerini yansitmak agisindan ve
ayni zamanda gercek zamanli diyalogu ger¢ek zamanliymis gibi yansitmak agisindan
kamera perspektifi panelden panele degisiklik gostermektedir. Cizgi roman ya da
grafik romanlarda duygusal yiizlesme sahnelerinde, itiraflarin yasandig: sahnelerde sik
sik kullanilmaktadir.

Sayfa 66°daki ilk 6rnege bakildiginda Raif Efendi ile Maria Puder arasinda
duygusal bir konusma gergeklesmektedir. Konusmanin duygusalligini yansitmak
adina ve ayn1 zamanda okuyucuda merak uyandirmasi adina konusma panellere
béliinmiistiir. Ik panele bakildiginda ikisinin de yiiz ifadesini yansitacak bir agidan
ilahi bir bakis agisiyla cizilmistir. Ikinci panelden sonra ise karakterlerin yiiz ifadeleri
ve konusmalar1 ayr1 ayr1 panellerde aktarilmistir. Zamanda ve mekéanda degisiklik
yasanmamakta ancak konusma her panelde gittikce daha da derinlesmektedir. Bu da
okuyucuya zaman ve mekan degisikligi olmamasia ragmen sanki karsilarinda iki
insan konusuyormus gibi hissettirir. Ote yandan Grafik roman versiyonunda yedi
panelle ve bir sayfa ile biitiin duygu ritmini aktarabilme sansini bulabilmistir ¢izer.
Orijinal versiyonda ise yazarin tiim bunlar1 aktarabilmesi ii¢ sayfa slirmiistiir. Bu
durum ¢izgi romanlarin ¢cok katmanliligi, yogun bir gorsel anlatiya sahip olmasi ile

aciklanabilir. Diger taraftan Ornek, birbirine bagli (interdependent) panel gegis
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kategorisine aittir. Adaptasyon kaymalarina bakildiginda bu 6rnekte anlati tekniginin

degismesi disinda herhangi bir kayma saptanmamastir.

Tablo 9 Devam eden konusmalar ikinci 6rnek

Ikinci 6rnege bakildiginda Maria Puder ve Raif Efendi yine aynm mekéanda
yogun bir diyalogun igerisindedir. Cizimler sayesinde eserin orijinalinde toplam dort
sayfa siiren bu sayfa yine grafik romanin kendine 6zgii 6zellikleri sayesinde bir sayfa
ile anlatilabilmistir. Bir dnceki 6rnege benzer bir sekilde okuyucuya ilahi bir bakis
acis1 kazandirmak adina son karede uzak ¢ekim ¢izimler kullanilmistir. Uzak ¢ekim
ya da long shot ¢izimler ayn1 zamanda okurun karakterler arasindaki mesafeyi,
konumlarim1 ve ortamin duygusal atmosferi kavramasi i¢in de onemlidir. Mekan
devamliliginin vurgulanmasi ve zamanin degismediginin de bir gostergesidir. Ote
yandan kullanilan bir diger ¢izim teknigi ise yakin ¢ekimdir. Bu sayede orijinal eserde
betimlenen karakterlerin duygulari diyalogun ritmi, karakterlerin yiizleri birbirlerine
bakislar1 sahnenin duygusal yogunlugu direkt olarak aktarilmis olur. Boylece metinsel
aciklamaya ihtiya¢ duyulmadan okuyucuya c¢ok katmanli bir okuma deneyimi
sunulmus olur.

Ornek adaptasyon kaymasi modeli agisindan degerlendirildiginde, grafik
roman versiyonunda ilgili sayfalarin biiyliikk oranda sadece diyalog kisimlarinin
aktarildig1 goriilmektedir. Raif Efendi’nin monologu yok denecek sekilde aktarilmis

cogu ise ¢ikartilmistir. Sonug olarak olay orgiisiiniin mutasyona ugradigi sdylenebilir.

Yukarida verilen her iki 6rnekte de birbirine bagli ya da interdependent panel
gecisi kullanilmistir. Karakterler aras1 diyaloglarda verilen metin ve arka plandaki
gorsel birbirini tamamlar durumdadir. 11k 6rnekte karakterlerin konusmalari sirasinda

arka plandaki gorsel sayesinde nasil hissettiklerini gozlemlemek de miimkiin hale
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gelmistir. Ikici drnekte ise yine ayn1 sekilde diyalog esnasinda hissedilen duygularin
yansitilmasi disinda gorsel arag okuyucuya karakterlerin bulunduklari yeri de gérme

imkan1 tanimstir.

3.1.4 Eylemden eyleme (Action-to-action)

giliyordum, Onlsrn beri anlamalanna imkin yokia

vermese de asla wecbur debildim.

Fakat on bes yirmi gun gectigi halde
di

Tegrinievvel* baglarinda, tam zeytin iglerinin kizigmaya
basladig ve benim onu cagirmay: diigiindiiiim siralarda bir-
denbire mektuplarin arkas: kesildi. Evi tamir ettirmig, biitiin
I in, tabii en basta hakarete kadar va-
ran istihfaflan ve hayretleri arasinda, istanbul‘a siparis ettigim
birgok ev esyas: meyamnda bir de banyo getirtmis ve eski gu-

ye** fayans doseterek oraya koyt

Bunun sebebini heniiz hig kimseye ifsa etmedigim icin her-
Xes bu i ziippelige, fstankoril frenk Lo
ukalaliza hamlediyordu. Hele benim gibi daha iglerini syle bir
nizama sokmanug bir adamin borg almak veya mahsul satmak
suretiyle eline gecirdigi birkag kurusu aynal dolapla banyoya
verisi dogrudan dogruya delilikti. Ben bu ithamlara igin igin

* Ekim.
»» Yikamlacak yer. Eski evlerde genellikle su dokinmek igin yapilmus ki, hiic-
remsi yer

Tablo 10 Eylemden eyleme gegis ilk 6rnek

Scott McCloud’un panel gegis kategorilerinden biri olan Action-to-action ya
da Tiirkg¢e olarak eylemden eyleme ad1 verilen bu gecis tiirlinde zaman ¢ok yavas akar,
her panelde yasanilan olayin ya da gerceklestirilen eylemin farkli asamalari vardir ve
okuyucunun zihninde closure yani tamamlama olay1 geceklesir. Kisacasi ayni karakter
tek bir eylemi asama asama tamamlar. Yukarida verilen ilk 6rnekte Raif Efendi, Maria
Puder’e gonderdigi mektuplara artik yanit alamadigindan ve kendisinin gonderdigi
mektuplarin da iade olarak geri geldiginden bahsetmektedir. Panellerde herhangi bir
konusma bulunmamakta ancak dikdortgen anlati kutularinda Raif Efendi’nin
monologu yer almaktadir. Panellerde yer alan eylem Raif Efendi’nin monologunun
gorsellestirilmis halidir. Okuyucu zaten bu monologda sahnede ne oldugunu bilmekte
ancak bu gecis tiirli sayesinde olayin nasil gergeklestigini ve karakterin olaya karsi
nasil tepki verdigini de Ogrenmis olur. Ote yandan bu &rnek birbirine baglh
(interdependent) panel gegis tiirlerine aittir. Panellerdeki metin ve gorsel birbirini
tamamlar durumdadir. Panellerde herhangi bir diyalog bulunmasa da ana karakterin i¢
sesi panellerdeki metni olusturmaktadir. Arka plandaki gorsel ise metni destekler
sekilde ¢izilmistir.

Perdikaki modeline gore degerlendirildiginde ise 6rnekte, orijinalindeki uzun
betimlemelerin ¢ikarilmasi ve bunlarin grafik roman versiyonunda yazili olarak degil
de gorsellestirilerek okuyucuya yansitilmasi olay oOrgiisinde mutasyona

basvuruldugunu gostermektedir.
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Bir bira soyledim. Garpintim gecmisti. Hig acele ctmeyen giz-
lerle ctrafima baktim/Onu, kiirk mantolu kadim, haftalardan
beri uykumu kagiran insans, yarunda yash veya geng bir hovar-
da ile bu masalardan birinde bulacaggm ve bu Kadar biyik bir
ehemmiyet, bu kadar derin bir mana verdigim kadimn nefsini
nasil pazara guu goriince bog kurtulaca-
§ g Gimit ediy Dans mahallini daki

yoktu. Herhalde localardan birine girmisti. Act aci gildtgimii
hissettim. Insanlara olduklanndan baska gozlerle bakmakta
ssrar edisime igerliyordum. Yirmi dért yasima geldigim halde
hala I gindan kurtul Basit, hatta
:ifl::;,}unisg“ez\'\img:: dlzé\:::;:fnges;iﬂ‘:tz; ';:‘x)izl;\t Tekrar tizintili h\r tereddild.‘- d‘liﬁli‘lm. A}';i’ba bu nk;mm
kitaplar dolduracak kadar gok manalar vermis, onda, hakikat- da yanhg mt gormi)ﬂufx\? Oylt{ b}r F\lrku »Bcrlm fle. yal?z b\l(r
te asla mevcut olmayan vasiflar bulmugtum. Halbuki o, birgok kadin giymiyordu ya? Zaten ylzinit de gormemigtim. "ula -
geng kadinlar gibi, boyle eglence yerlerinde adi zevkler pesinde sam evvel sarhog ha{m:dg, ?Jaycl }f“ leluﬁessu;nl‘(: zbanya gozl f::’l;
koguyordu. Benim o kadar hiirmetle seyrettigim yabankedisi e et don banemama imbdn var mavdy

kiirkii de, herhalde buralardaki hizmetlerinin bedeliydi.

Perdeleri kapali duran localari sira ile gz hapsine alarak
indekileri tanimaya karar verdim; yarim saat sonra bu mah-
rem kdgelerin atesli giftlerini tamamen bellemigtim. Kiirk man-
tolu kadinin bunlardan birinde olmadifg muhakkakti. Herkesin
merakini uyandirmay: da goze alarak, perdeler agihp kapan-
dikga, dikkatle iceri bakiyordum, Higbirinde tek veya gift ola-
rak oturan ve dansa gikmayan kimse yoktu.

Tablo 11 Eylemden eyleme gegis ikinci 6rnek

Ikinci 6rnege bakildiginda ise sahnede yine tek bir karakterin yasadig bir olay
par¢a parca betimlenmistir. Panellerin tiimiinde sadece Raif Efendi vardir. Orijinal
eserde ¢ok duragan olmasina ragmen ciimlelerce anlatilan bu sahne grafik romanda
birka¢ ciimleyle ancak c¢izimlerle betimlenerek yani climlelerin yerini ¢izimlere
biraktig1 bir sekilde anlatilmistir. Giinliik yasamda saliseler i¢inde gerceklesebilecek
olan bu durum grafik romanda duygusal ritmi yansitacak sekilde yavas yavas ifade
edilmistir. Raif Efendi, Maria Puder’in ¢alistig1 gece kuliibiine gelmis onu gérebilmek
umuduyla beklemektedir. Son panele kadar Raif Efendi’nin gercekten Maria Puder’i
o gece kuliibinde bulmay1 umdugunu diisiinen okuyucu son panele geldiginde hayal
kirikligr ile saskinlik yasadigini gormektedir. Kisacasi bu gegis tiirii sayesinde
okuyucu yasanilan durumu sinematik bir sekilde karakterin igsel diinyasin
deneyimleme firsati yakalar. Tiim bunlar disinda bu 6rnek bir diger bir panel gecis
kategorisi olan gorsel agirlikli (picture-specific) gecis tiirline aittir. Raif Efendi’nin
anlatt kutular1 ig¢indeki monologu sadece bir film miizigi etkisi yaratmaktadir.
Okuyucu metinden ¢ok gorsele odaklanmakta ve olayr gorsel {izerinden
yorumlamaktadir.

Ornek Perdikaki modeline gore degerlendirildiginde yine i¢ konusmalarin yani
monologlarin ¢ogunun grafik roman versiyonunda ¢ikarildigina rastlanmaktadir. Bu
acidan bakildiginda yine olay orgiisiinde bir mutasyona gidildigi sOylenebilir ancak
grafik romanin anlati teknikleri sayesinde Raif Efendi’nin monologlart silinse de

bahsettigi seyler gorsel tekniklerle tekrar betimlenmis ve okuyucuya yansitilmistir.
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3.1.5 Ozneden 6zneye (Subject-to-subject)

vendii sahsiyeti birbirine kanstinyor, sonra bunlan ayrmak
istiyor ve bisbilliin qkmaza giriyondum. lste Raif Ffendinin
birkag cizgi le ortaya koydugu Hamel, benim uzn amandan
beri gormek istedigim halde bir tarlds g
Yiziniin biitin iptidai ve vab ifadesine ragam
tarah vard. Zalimiik ve zavalligan istiraki hichi
dar vazih olarak gésterilmemistir, Sanki nnsmu.karkndmnu Highakde ya i o, it
ik defo bugtin safiden tanoyordum, ey ok kzduscagan.. lakia
Ayt zamanda bu resim bana birdes -
¥i de izah etmisti. Simdi

Kalksam Hamdi
Gatiiriip vereyim

7
. karysnakinin ta icind bu
Reis e pliinanta ¥
herhangi bir kimseye kizmasing imkin

anlagimadik, beklenmedik taraflarmadsr. Her seye hazr bu
lunan ve kimden ne gelebilecegini bilen bir insara sarsmak
‘miimkiin miidir?
Raif Efendi, benim icin tekrar mer
. Kafamda onun hakkinda, biraz
en, bircok tezatlann bulundugunu seziyordum. Flim
g“.,. resmin cizgglerindeki isabet, bunun bir hevesk
\ikmadigans gasteriyordu. Bunu yapan kimsenin uzun sencler
fesimle urasmu olmas lazamd. Burada sadece bakiigm sahi-
5 itin incelikleriyle tespit

2. Blimdekini cabucak masaya birakmak istedim, e

i.ka:(apiksjt" tun. Macar irket ibun tercii- karanlik coken sokaklarda yi A
L 25 Ri iler gibi: falt dogeli yollanna hig benzemeyen bozuk kaldirimit dar ma-
Ll m“zdlcgm V: m::d:n " halleleri gegtim. Birbiri arkasma yokuglar ve inisler vardi. Uzun

e c bir yolun sonunda, adeta yehrin bittigi yerlerde, sol
o cle verecegimden korkacagmu

e o elmad, Hor zamank yabana ve dal Kagedeki kahveye girerek evi Sgrendim: Tag ve k ng,-m ar-
S, ¥ salann arasinda tek bagina duran iki katl, san boyah bir bina.

fon galioyle ki climden larsk Raif Efendinin alt Kalta oturdugunu biliyordue. Zil aldun,
Kapyz on iki yaglaninda bir kuz gocugu agh. Babasir sorunca,

o b R yopmacik bir favirla izt burusturup dudaklann bukerek;

Tablo 12 Ozneden 6zneye gecis ilk drnek

Diger bir gegis tiirii olan subject-to-subject yani 6zneden 6zneye gegis tiirtinde
an’dan ana farkli olarak mekan ve zaman ayni1 kalirken sahneye yeni bir karakter dahil
olur. Bu tiirden gecisler genellikle diyalog sahnelerinde kullanilmaktadir. Burada
onemli olan sahnede gerceklesen olaydan ¢ok karakterler arasindaki etkilesimi
vurgulamaktir. Yukaridaki ornekteki ilk iki panelde sadece hikdye anlaticisinin Raif
Efendi’nin Hamdi’yi ¢izdigi resmin ne kadar iyi oldugunu resmedilirken ii¢iincii
panelde Raif Efendi dahil olmaktadir. Goriildiigli iizere ikisi arasindaki etkilesim
asamal1 bir sekilde sunulmaktadir. Scott McCloud (1993) ise ayni1 sekilde The Invisible
Art adli eserinde bu gegis tliriiniin okuyucuyu yalnizca anlatilan olaya odaklamaktansa
karakterlerin birbirleriyle iligskisine de dikkat ¢ekmekte islevsel bir gérev gordiigiinii
savunmaktadir. Yukaridaki sahne ise hikaye anlatici ve Raif arasindaki baglarin
kuvvetlenmesi adina 6nemli bir Ornektir. Bu sayfadaki paneller aynm1 zamanda
interdependent panel gecis tiirtine de ornektir. Bu tiir panel ge¢isinde olmas1 gerektigi
gibi gorsel ve metin birbiriyle uyum igerisindedir. Ornegin, sayfadaki ilk panelde hem
anlaticinin Raif Efendi’nin Hamdi’yi ¢izdigi resme tepkisi hem de anlati kutusu

icerisindeki monolog birbirini tamamlar durumdadir.
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“Fenebi oldufunuzu anfamsgtim!”

Tablo 13 Ozneden 6zneye gecis ikinci 6rnek

Bu ornege bakildiginda ise ilk panelde Raif Efendi sahnede tek basina iken
ikinci panelde Maria Puder dahil olmaktadir. Romanda anlatilan hikayenin bas
karakterleri olarak bu iki karakterin yiiz yiize geldigi ilk sahne olan bu sahnede subject
to subject gecis tiiriiniin kullanilmas1 karakterler arasindaki iliskinin betimlenmesi
acisindan bliylik 6nem tasimaktadir. Kullanilan bu gegis tiirli sayesinde okuyucunun
odagi Raif Efendi’den sahnede yer alan tabloda resmedilen Maria Puder’e
kaymaktadir. Bu sayede karakterler arasi etkilesim de asamali bir sekilde aktarilmig
olur. Ote yandan bu kisimda incelenen diger &rneklerin ¢ogu gibi bu ornek de
interdependent panel gegis tiiriine dahildir. Diyalog sahnelerinin ¢ogunda oldugu gibi
bu sahnedeki konusmalar ve arka plandaki gorsel de birbiriyle uyum igerisindedir.

Yukaridaki iki 6rnege bakildiginda klasik romandan grafik romana aktarimdan
kaynakl1 anlat1 tekniklerinin degismesi kaynakli olay orgiistinde bagvurulan mutasyon
dolayl eksiltme ve modiilasyon haricinde herhangi bir adaptasyon kaymasina
rastlanmamuistir.

Kisaca 6zetlemek gerekirse, bu boliimde incelenmek iizere grafik romandan on
ornek secilmistir. Secilen Ornekler, panellerin boyutlari, sekilleri ve gecis tiirleri
acisindan incelenmistir. Bu incelemeler sirasinda Scott McCloud’un panel
kategorilerinden ve (McCloud, 1993, s.74) ve Mohit Iyyer ve digerlerinin de temel
aldig1 yine Scott McCloud’a ait olan (Iyyer vd, 2017: s. 3) panel gecis kategorilerinden
yararlanilmigtir. Bu baglamda analizler, dokuz adet panel gecis tiirline gore
yapilmistir. Bunlardan ilk besi McCloud’un 6ne siirmiis oldugu (1) an’dan an’a
(moment-to-moment), (2) sahneden sahneye (scene-to-scene), (3) devam eden
konusmalar (continued conversation), (4) eylemden eyleme (action-to-action), (5)

6zneden dzneye (subject-to-subject)’tir. Incelemelerin yapildig1 diger dort panel gegis
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tiirii ise sOyledir: (6) s6zciik odakli (word-specific), (7) gorsel odakli (picture-specific),
(8) paralel (parallel), (9) birbirine bagli (interdependent). Incelemeler sonucu elde
edilen verilere gore Kiirk Mantolu Madonna grafik romaninda panel gegis tiirlerinden
en ¢ok kullanilanani interdependent yani metnin ve gorselin birbirini tamamladig:
gecis tlirli olmustur. En az kullanilmis olan1 ise picture-specific yani panelin metinden

cok gorsel odakli oldugu gegis tiirli olmustur.

3.2 Konusma Balonlari

Konugma balonlar1 her ne kadar metni ifade etme amaci giitse de ¢izgi
roman/grafik roman igin gorsel araglardan biridir. Will Eisner’e gore konusma
balonlar1 gorsel olmayan1 gorsellestirmenin yapay bir yoludur (Eisner, 1985, s. 26).
Diger bir taraftan Eisner konusma balonlarinin sekilleri, i¢lerinde bulundurduklar
metin, metnin bicimsel 6zellikleri araciligi ile anlami iletebilecegini belirtmektedir
(Forceville vd., 2010, s. 57). Biitiin bunlarin yan1 sira konugma balonlarinin asil
bilgilendirici kismi i¢lerinde yer alan metinlerdir. Bu metin sayesinde karakterin
sOylemleri ve diislinceleri aktarilmis olur ancak aktarilan ve konusma balonunun
icinde yer alan seyler yalnizca bunlarla siirli degildir. Anlam, noktalama isareti,
piktogramlar ya da sahne ile alakali siislemeler icerebilirler ile de aktarilabilir. Bir
diger 6nemli nokta ise konusma balonlarinin kuyruklarinin da anlami aktarmada rol
oynadigidir (Forceville vd., 2010, s. 57).

Bu calismada ise konugma balonlari, sekilleri, yerleri, boyutlar1 ve icerikleri
acisindan incelenmislerdir. S6z konusu eserde hangi ¢esit konugsma balonundan kag
tane var, konugsma balonlarinin igerikleri neler, ¢izer/¢evirmen renk tercihleri yapilmis

gibi sorulara cevap verilecektir.

3.2.1 Konusma Balonlarmin Sekilleri

Genel olarak konugma balonlarinin en fazla ¢esitlilik gosterdigi durum
sekilleridir Forceville vd., 2010, s. 57). S6z konusu eserde de konusma balonlarinin en
fazla gesitlilik gosterdigi unsur sekilleri olmustur. Eserde temelde yedi ¢esit konugsma
balonu bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla su sekildedir: 1) kare anlat1 kutulari, 2) klasik
konusma balonlari, 3) kuyruksuz konusma balonlari, 4) uzatilmis konusma balonlari,
5) ¢ok kenarli konugma balonlari, 6) dalgali konusma balonlari, 7) yansima

sozciiklerin bulundugu konusma balonlar1. En ¢ok kullanilan ¢esit dikdortgen anlati
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kutular1 olmustur. Daha sonra ise diyaloglarda genel olarak standart oval konugma
balonlar1 kullanilmigtir. Konusma balonlariin sekilleri i¢inde bulundurduklar: metne
gore ya da karakterin diistindiiklerine, sdylediklerine, sdyleyis sekillerine, ses tonuna
sahnede yasanan olaya gore degiskenlik gostermektedir. Ornegin karakterin sebep fark
etmeksizin sesini yiikselttigi durumlarda ¢ok kenarli konusma balonlar1 kullanilirken
karakterin stresli ya da kendinden emin olmaytan bir sekilde konustugu zamanarda ise
dalgali konugma balonlar1 kullanilmaktadir (Ulu, 2018, s. 15). Will Eisner de yine ayni
sekilde 6zet olarak konusma balonlarinin seklinin karakterin sdyledigi seyin ne sekilde
Soylediginin gostergesi oldugunu ifade etmektedir (Eisner, 1985:10). Eserde 396 adet
dikdortgen anlati kutusu ve 397 konusma balonu seklinde olmak iizere toplamda 793

adet konusma balonu bulunmaktadir.

3.2.1.1 Dikdortgen anlati kutular:

Tablo 14 Dikdortgen anlati kutular

Dikdortgen anlat1 kutular, karakterin monolog halinde konustugu durumlarda
kullanilmaktadir. Eserde biiyiik cogunlukla bu anlat1 kutularindan yararlanilmistir. {1k
ornege bakildiginda kitabin ilk sayfalarindan itibaren siiregelen ve c¢ogunlukla
monolog halinde okuyucuyla iletisim kuran hikaye anlaticis1 goriilmektedir. Okuyucu,
bu anlati kutular1 sayesinde hikaye anlaticisinin nasil bir hayati oldugu ve i¢
diinyasinda neler yasadigi ile ilgili bilgi edinir. Bu sayede karakterle iletisim halinde
olur ve onu daha yakindan tanir. Scott McCloud da anlat1 kutularinin gorselle birlikte
i¢ ice calistigini ve gorselin anlattigini tekrarlamak yerine gorselin ve metnin birbirini
tamamlayarak karakterin i¢ sesiyle birlikte sahneye derinlik kazandiran araglar
oldugunu vurgulamaktadir (McCloud, 1993, s.153 — 155). Barbara Postema ise gorsel
anlatinin sessizliginin bu monologlar sayesinde anlam kazandigim1 savumaktadir

(Postema, 2013, s. 58). Ilk drnekteki birinci panelde arkada yer alan banka binasi
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anlaticinin monologu ile anlam kazanmaktadir. Ikinci 6rnege bakildiginda ise her
panelde farkli yerlerin resmedildigi goriilmektedir. Ani zaman ve mekan
sigramalarinin oldugu bu sahnelerde ana karakterin monologundaki bu sahnelerle ilgili
sOylemleri sahnelere anlam kazandirmaktadir. Postema da bu durumu destekler
sekilde okuyucunun monologlar {izerinden paneller arasindaki ani zaman ve mekan

sigramalarini kavrayabildigini ifade etmektedir (Postema, 2013, s. 58).

3.2.1.2 Oval Konusma Balonlari

Tablo 15 Oval konugma balonlar1

Oval Konusma balonlar1 eser boyunca dort farkli sekilde boy gostermektedir.
Yukaridaki ornekte iki farkli konusma balonu bulunmaktadir. Bunlardan ilki dalgal
konusma balonudur. Bu tlirden konusma balonlar1 karakterin sesinin titredigi, stresli
bir ses tonuna sahip oldugu ya da iizgiin oldugu durumlarda kullanilmaktadir. Thierry
Grooensteen de bu diislinceyi dogrular bir sekilde balon smir ¢izgilerinin sesin
dogasin1 tanimladigin1 ve dalgali ¢izgilerin stres ya da duygu yogunlugu yasanan
sahnelere eslik ettigini vurgular (Groensteen, 2007, s. 117). Eisner ise dalgal
cizgilerin zayif ve titrek ses tonuna isaret ettigini savunmaktadir (Eisner, 2008, s. 28).
S6z konusu sahnede Raif Efendi hastadir ve bundan dolayi iizgiindiir. Dolayisiyla sesi
giicstiz ve titrek ¢ikmaktadir. Yillarca ayn1 evde yasadigi ancak kendileriyle pek bag
kuramadigi ailesine de sitemlidir. Raif Efendi’nin sesinin tekdiize ¢ikmadigini

gostermek ve duyurmak adina dalgali konusma balonu kullanilmistir.
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Tablo 16 Uzatilmis konusma balonlar1

Yukaridaki 6rnekte kullanilan bir diger konusma balonu ise uzatilmig konusma
balonudur. Uzatilmis (extended) konusma balonlar1 normal konusma balonlarina gére
daha biiyiik ve daha ¢cok metin i¢eren ve kuyruklar1 dikkat ¢ekici bir bigimde birbirine
bagli unsurlardir. Konusmanin yogun oldugu ve kisaltilamayacak derecede onemli
oldugu sahnelerde kullanilmaktadirlar. Uzatilmig konusma balonlar1 ayni zamanda
sahne ritmini ve zaman algisin1 yavaslatmanin yollarindan da biridir (Groensteen,
2007, s. 121). S6z konusu sahnede her ne kadar bir diyalog ger¢eklesiyor olsa da
konusma balonlarindaki repliklerin hepsi Maria Puder’e aittir. Diger sahneye
bakildiginda ise yine Maria Puder ve Raif Efendi arasinda gegen yogun bir diyalog
gozlenmektedir. Konusma balonlarinin uzun ve kivrimh kuyruklar ise konugmalar
esnasinda gerceklesen duraksamalari temsil etmektedir. Uzun kuyruklu konusma
balonlar1 ayn1 zamanda konusan kisiler ya da sesin kaynagi ve izleyici / okur
arasindaki mesafeyr de vurgulamaktadir (Cohn, 2013, s. 65). Sesin ortamda
yankilandig1 ve ge¢ ulastig1 durumlarda da kullanilmaktadir (Groensteen, 2007, s. 95).
Yukaridaki her iki sahnede de karakterler ve okur arasinda mesafe bulunmaktadir.
Dolayisiyla ¢cevirmen, okura bu mesafeyi yansitmak amaciyla uzun kuyruklu konusma

balonlarin1 kullanmistir.

Tablo 17 Kuyruksuz konusma balonlart
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Oval konusma balonlarinin bir diger Ornegi ise kuyruksuz konusma
balonlaridir. Bu tiir, karakterin hem i¢ sesini hem de dis sesini ifade etmektedir.
Genellikle konugmanin, sesin nereden geldiginin belli olmadigi veya sesin kaynaginin
onemli olmadigi ya da sesin kaynagmin sahnede goriilmedigi durumlarda
kullanilmaktadir. Yukaridaki ilk 6rnekte ise Raif Efendi’nin dis sesi goriilmektedir.
Sahnede iki farkli konusma balonu ve tek bir karakter vardir. Anlati kutusu karakterin
kendi kendine konusmasini temsil ederken kuyruksuz konusma balonlar karsisinda
Maria Puder olmamasina ragmen Raif Efendi’nin ona sdylediklerini temsil eder ancak
yine kendi kendine konusuyordur. ikinci 6rnege bakildiginda ise konusma balonunun
bu sefer ses kaynaginin sahnede bulunmadigi bir durumu ifade ettigi goriilmektedir.
Bir dnceki panelde Raif Efendi ve Maria Puder’in diyalog halinde oldugu anlagilmakta
ve sonraki panelde konusan kisi gozilkmese de zaten anlasildigi i¢cin kuyruksuz

konusma balonu kullanilmaistir.

D
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Tablo 18 Zigzagli konusma balonlar1

Daha once de belirtildigi gibi ¢izgi/grafik romanlarda konusma balonlari
yalnizca metni degil metnin nasil sdylendigini, tonunu, duygusunu da temsil
etmektedir. Bu baglamda zikzakli konusma balonlar1 karakterin yiiksek sesle
konusma, bagirma, panik ya da sinir olma ve sagkinlik hallerini yansitmaktadir. Will
Eisner de bunu destekler bu sekilde Comic and Sequential Art (1985) adli kitabinda
balon bigimlerinin duygusal baglam yaratmadaki roliine dikkat ¢ekmektedir ve
zikzakli/sivri kenarli balonlarin genellikle yiiksek sesli veya mekanik konusmalari
temsil ettigini soylemektedir (26). Ayni1 sekilde Scott McCloud da 1993 tarihli
Understanding Comics adli eserinde bu durumdan sdyle bahseder: zigzagli konusma

balonlar1 ¢ogunlukla karakterin bagirdigina isaret eder (s. 134). Ote yandan
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Groensteen ise zikzakli konusma balonlarinin, konusulan metnin ses yiiksekligini,
aciliyetini gorsel olarak anlatmakta oldugunu ve genellikle karakterin bagirdig:
durumlarda kullanildigini ifade etmektedir (Groensteen, 2007, s. 89). Randy Duncan
ve Matthew J. Smith, bigimin okuyucunun algisini1 yonlendirdigini vurgulayarak daha
okuyucunun zikzakli balonu okumadan 6nce bile verilmek istenen mesajin birinin
bagirdig1, sinirlendigi, sasirdig1 ya da panikledigi bilgisi oldugunu anlamaktadir der
(2009, s. 132). Yukaridaki her iki 6rnekte de her iki 6rnekte de karakterlerin sesleri
yiikselmektedir. 11k érnege bakildiginda Raif Efendi, Maria Puder’i Atlantik adl1 gece
kuliibiinde gormeyi beklemedigi i¢in onu karsisinda goriince saskinlikla ve ytiksek
sesle tepki vermistir. Bu durumu okuyucuya gecirmek adina ¢izer/¢evirmen zikzakli
konusma balonu kullanmistir. Ikinci &rnekte ise karakterler ofistedirler. Raif
Efendi’nin yine hasta oldugu bir giin Hamdi’nin bu duruma tepkisi betimlenmektedir.
Hamdi bagirarak ve sinirli bir sekilde tepki vermistir. Dolayisiyla Hamdi’nin tekdiize
bir sekilde konusmadigina isaret etmek ve bunu gostermek amach zikzakli konugma

balonu kullanilmistir.

3.3. Konusma Balonlarimmin Renkleri

Renklerin eserin genelinde oldugu gibi konusma balonlarinda da kullaniminin
bir islevi vardir. Konugma balonlarinin renkleri yalnizca gorsel solen saglamak degil
ayn1 zamanda anlaticinin vermek istedigi mesaj1 iletmek adina 6nemli bir gostergesel
aractir. Konusma balonlarinin rengi sadece karakterler arasi ayrimi ortaya koymaz
ayn1 zamanda gerceklesmekte olan diyalogun tonunu, siddetini okuyucuya gorsel
olarak da iletmis olur. Bu sayede metin ve gorsel arasindaki etkilesim giiclenmis olur.
Randy Duncan ve Matthew J. Smith de renk kodlu balonlarin okuyucuya siirekli ipucu
aramadan karakter ayrimi yapabilme imkani sagladigini desteklemektedir (2009, s.
134). Diger taraftan renklerin insanlar {izerindeki etkisi ve onlara hissettirdigi
duygulardan daha 6nce bahsedilmistir. Ornegin, kirmiz1 renk 6fke, sinir gibi duygulart
temsil ederken mavi renk sakinligi ifade etmektedir. Karin Kukkonen de konusma
balonlarinda kullanilan renklerin, metnin ve gorselin duygu durumunu destekledigini
ifade eder (2013, s. 77). Son olarak Neil Cohn ise konusma balonunun seklinin ve
renginin okuyucuya ipuglar1 veren kodlardir ve okuyucuya yalnizca karakterin duygu
durumu hakkinda degil karakterin 6zellikleri hakkinda da bilgi verir (2013, s. 61).
Dolayisiyla konugma balonlarindaki renk kullanimi sadece okuyucuyu estetik olarak

etkilemek icin kullanilan gorsel bir ara¢ degil, ayn1 zamanda karakterler arasindaki
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ayrimi saglama, sesin ne sekilde ¢iktigini bu baglamda renkli konusma balonlari,
grafik anlatida sadece estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda karakter kimliklerini, sesin
ne sekilde ¢iktigin1 yani karakterin duygu durumunu okuyucuya ge¢irmenin

gostergebilimsel bir yoludur.

Tablo 19 Farkli renklerdeki konusma balonlari

Yukaridaki 6rnege bakildiginda goze carpan ilk seyin hepsinde dikdortgen
anlati kutularinin kullanilmis olmasidir ancak her iki karakter farkli kisilerdir. lk
panelde hikaye anlaticisinin monologu beyaz renkli anlati kutusuyla verilmisken ikinci
panelde Raif Efendi’nin monologu sar1 renkli anlati kutusuyla verilmistir ki okuyucu
tarafindan bu iki karakter ayrimi yapilabilsin. Ugiincii panel bu agidan giiclii bir 6rnek
olusturmaktadir ¢linkii farkl1 donemlerde yasamus iki karakterin monologlar1 ayni anda
verilmistir fakat renkler sayesinde anlat1 kutulari i¢inde metinlerin hangi karaktere ait

oldugu net bir sekilde anlagilmaktadir.
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4. SONUC

Bu tezde, grafik romanlarin anlatt yapisi, panel gegis tiirleri ve
ceviri/adaptasyon siirecleri bir biitiinliik igerisinde ele alinmustir. Ozellikle Scott
McCloud’un gelistirdigi panel gecis kategorileri (action-to-action, subject-to-subject,
scene-to-scene, moment-to-moment vb.) lizerinden yiiriitilen analizlerde, gorsel
anlatinin zaman, mekan ve karakter iligkilerini kurmadaki rolii ayrintili bigcimde
incelenmistir. Ayni zamanda, ¢izgi anlatilarin kendine 6zgii ifade bigimlerinin (panel
boyutlari, konusma balonlar1, anlat1 kutulari, renk kullanimi) anlam tiretme siireglerine

nasil katkida bulundugu degerlendirilmistir.

Degerlendirme siireci boyunca belirlenen aragtirma sorularina su sekilde

yanitlar sunulmustur:
1. Eser bir ¢izgi roman m1 yoksa grafik roman olarak mi ele alinmal1?

Eserin ¢izgi romanlara nispeten daha kalin ve sert kapakli olmasi, olay orgiisiiniin
tamamini1 igermesi ve tek seferde biitlin hikayeyi aktarmasi, Uluslararas1 Standart
Kitap Numarasi (ISSN) ile basilmasi gibi nedenlerden dolay1 grafik roman olarak ele

alinmasi gerektigi sonucuna ulasilmstir.

2. So6z konusu eser yalnizca gostergelerarasi bir ¢eviri mi yoksa ayni

zamanda bir adaptasyon ¢aligmasi midir?

Eserin bagka bir anlati ortaminda yeniden yorumlanmasi, okuyucu kitlesine daha
giincel bir sekilde aktarilmasi, aktarildigi donemin okuyucusunun istek ve ihtiyaglarimi
da gozetmesi ve dolayisiyla eseri uyarlama sayesinde giincel tutmasi islevini
gerceklestirmesinden dolay1 eser gostergelerarasi bir ¢eviri olmasinin yani sira ayni

zamanda bir adaptasyon olarak da degerlendirilebilmektedir.

3. Eger ayn1 zamanda bir adaptasyon ise Perdikaki modeline gore hangi

kategorilerde ne ¢esit kaymalar meydana gelmistir?

Ayn1 zamanda bir adaptasyon Ornegi olan eserde grafik romana aktarim sirasinda
secilen drnekler 6zelinde istemli ya da istemsiz bir sekilde ¢ogunlukla olay 6rgiisiinde
olmak iizere, anlati tekniklerinde kaymalara rastlanmistir. S6z konusu alanlarda
meydana gelen adaptasyon kaymalar1 birbirlerine bagli olarak gerceklesmistir. Olay

orgiisiinde meydana gelen herhangi bir kaymanin anlati tekniklerini de etkiledigi ya
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da anlat1 tekniklerinde meydana gelen kaymanin aynmi sekilde olay orgiisiinii de

etkiledigi goriilmiistiir.

Ote yandan bahsi gegen anlat1 6geleri hem grafik romanm anlati giiciinii hem
de kaynak metinden erek metne gegiste yapilan gdstergelerarasi doniisiimiin niteligini
belirlemektedir. Bunun yani sira, adaptasyonun bir geviri tiirli olarak ele alinmasiyla
birlikte, romanlarin grafik romana doniistiiriilme siireci ¢eviribilimsel kuramlar
cercevesinde tartigilmis; Ozellikle Jakobson’un gostergelerarasi ¢eviri yaklasimi ve
Hutcheon’un adaptasyon kurami c¢alismanin teorik omurgasini olusturmustur.
Calismada Orneklenen grafik roman sahneleri iizerinden yapilan ¢oziimlemeler, bu
kuramsal yaklagimlarin pratikte nasil isledigini somutlagtirmayr amaglamistir. Bu
kapsamda ulasilan bulgular hem anlatibilim hem de ¢eviribilim disiplinleri a¢isindan
grafik romanlarin incelenmesine yonelik biitiinsel bir yaklasim 6nermekte ve bu tiir

calismalarin ¢oklu okumalar gerektirdigini gostermektedir.

Bu calismanin bulgulari, grafik romanlarin anlati yapisinin sadece gorsel-
isitsel kodlar tizerinden degil, ayn1 zamanda kuramsal olarak da ¢ok katmanli bigimde
okunabilecegini ortaya koymaktadir. Panel gecis tiirleri, 6zellikle moment-to-moment
ve scene-to-scene gecisler, yalnizca anlati zamaninin diizenlenmesini degil, ayni
zamanda karakterler arasi iligkilerin, psikolojik gerilimin ve anlatinin ritminin
aktarimin1 da miimkiin kilmaktadir. Konusma balonlarinin bigimsel c¢esitliligi (uzun
kuyruklu, dalgali, panel disina tasmayan ama uzatilmis vb.) anlatidaki duygusal ve
mekansal boyutlar1 betimleyerek gorsel ifadenin ¢ok anlamli dogasina katki sunar
(Cohn, 2013). Panel boyutlarinin ve yerlesimlerinin anlati iizerindeki etkisi ise
dramatik yogunluk ve ritim acisindan belirleyicidir; Ornegin biiyiik panellerin
duygusal yogunlugu artirdigi, kiiclik panellerin ise gerilim ve hiz kazandirdig
goriilmiistiir (McCloud, 1993, s. 101). Grafik roman uyarlamalarinda, kaynak metnin
birebir aktarimindan ¢ok, yaratict doniisiim siireci ne ¢ikar; bu baglamda adaptasyon,
yalnizca bir aktarim degil, aym1 zamanda yeniden insa silireci olarak
degerlendirilmelidir (Hutcheon, 2006, s. 20-22). Bu durum, Roman Jakobson’un
gostergelerarasi ¢eviri tanimiyla da oOrtiismektedir; ¢linkii romandan grafik romana
yapilan uyarlamalarda, dilsel kodlarin gorsel ve uzamsal kodlarla yer degistirmesi s6z
konusudur. Shakespeare’in grafik roman uyarlamalar1 gibi 6rnekler, bu doéniisiim
sirecinin hem kuramsal hem de uygulamali diizeyde nasil isledigini ortaya

koymaktadir.
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Ote yandan yapilan ¢dziimlemeler, grafik romanin yalmzca gorsel anlati
Ogeleriyle degil, ayn1 zamanda edebi derinligi ve anlatisal karmasikligiyla da 6zgiin
bir bi¢im sundugunu ortaya koymustur. Grafik romanlar, cogu zaman ¢izgi romanlarla
karistirilsa da, aralarinda 6nemli farklar bulunmaktadir. Grafik roman, daha c¢ok
bagimsiz, uzun soluklu ve tematik olarak yogun anlatilar icerirken, ¢izgi romanlar
genellikle kisa, bolimler halinde yayimlanan ve eglence odakli igerikler sunar
(Hatfield, 2009). McCloud (1993, s. 5), her iki formun da ardisik goriintiiler
kullandigini1 belirtmekle birlikte, grafik romanin daha yapilandirilmis bir anlati
deneyimi sundugunu vurgular. Ayni sekilde Eisner (2008), grafik roman1 gorsel-isitsel
anlatinin bir tiir edebi formu olarak tanimlar. Bu baglamda, ¢alismada incelenen panel
gecis tiirleri, konusma balonlari, renk kullanimi ve anlati kutular1 gibi yapisal
unsurlarin, grafik romanlarda yalnizca bigimsel degil, iceriksel olarak da islevsellestigi
goriilmiistiir. Boylece grafik roman, hem ¢izgisel anlatinin olanaklarini genisleten hem
de kiltiirleraras1 uyarlamalarda yaratici bir ifade zemini sunan 6zgiin bir tiir olarak

degerlendirilmektedir

Bu ¢aligmada, roman metninin grafik romana doniisiim siireci, yalnizca edebi
bir yeniden anlatim degil; ayn1 zamanda gostergelerarasi bir ¢eviri pratigi olarak ele
alinmistir. Roman Jakobson’un (1959) kavramsallagtirdig1 “gostergeleraras: ceviri”
(intersemiotic translation), bir dilsel iletinin sozlii-dilsel olmayan bagka bir gosterge
sistemine aktarimini tanimlar. Grafik roman uyarlamalar1 bu baglamda, s6zel anlatinin
gorsel, mekansal ve bazen de isitsel imgelere doniistiiriilmesi silirecini igerir.
Adaptasyon ise bu c¢eviri bigiminin daha genis bir diizlemde, kiiltiirel ve anlatisal
dontigsiimleri de icerecek sekilde gergeklestirilmesidir. Linda Hutcheon’un (2013)
belirttigi gibi, adaptasyon yalnizca bicim degisimi degil, ayn1 zamanda yeniden
yorumlama ve yeniden baglamlandirmadir. Dolayisiyla grafik roman uyarlamalari,
hem gostergeleraras1 ¢eviri siirecine Ornek teskil etmekte hem de adaptasyonun
yaraticilik ve yeniden anlam tiretimi boyutlarin1 gozler 6niine sermektedir. Bu ikili
kavramsal cerceve sayesinde, gorsel anlatinin sundugu yeni ifade olanaklar1 ve anlati

bigimleri daha derinlikli bigimde degerlendirilmistir.

Roman Jakobson’un (1959) tanimladigi  “goOstergelerarast  geviri”
(intersemiotic translation), bir sozlii iletinin sézel olmayan gostergelere—ornegin
gorsel, mekansal ya da isitsel sistemlere—aktarimini ifade eder. Grafik roman

uyarlamalari, bu g¢eviri tiiriiniin edebi ve gorsel sanatlar kesisimindeki somut
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ornekleridir. Ancak bu siire¢ yalnizca bir doniistiirme eylemiyle sinirlt degildir; ayn
zamanda kiiltiirel, estetik ve ideolojik bir yeniden yapilandirmay:r da igerir. Linda
Hutcheon’un (2013) vurguladig1 gibi adaptasyon, bir “yeniden anlatma” eyleminden
ibaret degildir; ayn1 zamanda yeniden konumlandirma, yorumlama ve alimlama
stratejilerinin bir toplamidir. Bu baglamda, Perdikaki’nin (2018) ortaya koydugu
adaptasyon kaymalar: (adaptation shifts) kavrami da 6zellikle 6nemlidir. Perdikaki’ye
gore adaptasyonlarda bicimsel, anlatisal ve ideolojik diizeyde g¢esitli kaymalar
meydana gelir ve bu kaymalar, hem erek metnin hedef kitleye gore sekillendirilmesini
saglar hem de yeni bir anlat1 estetigi yaratir. Grafik romanlarda bu kaymalar, 6rnegin
i¢c monologlarin anlatt kutularina aktarilmasi, betimsel pasajlarin  gorsel
kompozisyonlarla temsil edilmesi ya da olay orgilisiinde yapilan zaman/mekan

sikistirmalar seklinde somutlasir.
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