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TESEKKUR

Bu tez c¢alismasmin yiiriitilmesi ve tamamlanmasi siirecinde desteklerini

esirgemeyen bir¢ok degerli kisiye tesekkiir etmek isterim.

Oncelikle, tez danismanim Sayin Prof. Dr. Tuba Giiltekin’e, arastirmanin her
asamasindaki yonlendirici akademik katkilari, yapici elestirileri ve sabirli destegi i¢in
en derin tesekkiirlerimi sunarim. Kendilerinin bilimsel birikimi ve rehberligi,
calismanin kuramsal ve metodolojik olarak derinlesmesine 6nemli Slgiide katki

saglamistir.

Tez kapsaminda eserlerini analiz ettigim sanatgilar Dilek Winchester, Mustafa
Boga ve Ozden Demir’e, akademik galismama katki sunmalarina ve izniyle gorsel

malzeme kullanmama olanak tanimalarina tesekkiir ederim.

Akademik yolculugum boyunca beni her daim yiireklendiren, varligiyla giic
veren aileme sonsuz tesekkiir ederim. Ayn1 zamanda zor zamanlarda yanimda olan,
fikir aligverisinde bulundugum ve motivasyonumu diri tutan tiim arkadaslarima

goniilden tesekkiir ederim.

Son olarak, bu ¢alismanin diisiinsel zeminini olustururken beni stirekli
sorgulamaya, liretmeye ve yazmaya tesvik eden sanat ve akademi diinyasina
duydugum saygiy1 ifade etmek isterim. Bu tez, yalnizca bireysel bir akademik ¢abanin
iiriinii degil; ayn1 zamanda kolektif diisiince, destek ve ilgiyle gelismis bir arastirma

surecinin sonucudur.
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OZET

GUNCEL SANAT PRATIKLERINDE GORSEL KULTUR
COZUMLEMELERI VE KULTUR SOSYOLOJiSI ACISINDAN
YORUMLANMASI

Bu tez, giincel sanat pratiklerini kiiltiir sosyolojisi ve gorsel kiiltliir kurami
perspektifinden ele alarak, hafiza, kimlik ve kiiltiir temsillerinin sanatsal iiretim yoluyla nasil
yeniden inga edildigini incelemektedir. Toplumsal doniisiim, bireysel deneyim ve kolektif
bellek arasinda kurulan iligkiler, sanat araciligiyla goriiniirliik kazanmaktadir. Bu baglamda,
giincel sanat yalnizca estetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumsal sorgulamanin ve
kiiltiirel elestirinin bir araci olarak degerlendirilmistir. Aragtirma, “Giincel sanat pratiklerinde
hafiza, kimlik ve kiiltir nasil temsil edilmekte ve gorsel kiiltir ¢oziimlemeleri kiiltiir
sosyolojisi baglaminda nasil yorumlanmaktadir?” temel problemine odaklanmakta ve bes alt

problem dogrultusunda yapilandirilmistir.

Birinci ve ikinci alt problem gergevesinde, sanat yapitlarinin bireysel ve kolektif
hafizayla kurdugu iliskiler ¢éziimlenmistir. Bu baglamda, secilen sanatcilarin ¢aligmalarinda
kimlik insasi1, an1 nesneleri, arsivleme stratejileri ve kisisel tarih anlatilar1 gibi 6gelerin gorsel
olarak nasil temsil edildigi analiz edilmistir. Sanat¢ilarin iiretimlerinde kimlik ve hafiza

arasindaki geciskenlikler hem bireysel hem de toplumsal diizlemde degerlendirilmektedir.

Ugiincii ve dordiincii alt problem cercevesinde geleneksel kiiltiirel dgelerin cagdas
baglamda yeniden islenmesi, ritliellerin temsili ve kiiltiirel bellegin aktarim bigimleri ele
almmustir. Bu boliimde sanatgilar, kiiltiirel kodlar1 ve yerel anlatilar1 sanatsal dil araciligiyla
doniistirmekte ve bu sayede Kkiiltiirel c¢oziimleme baglaminda yeni anlati bigimleri

uretmektedir.

Besinci alt problem g¢ergevesinde ise sanatgilarin eserleri toplumsal normlar, kentsel
doniisiim, gog, sinif ayrigmalari gibi temalar tizerinden incelenmistir. Gorsel 6gelerin kiiltiirel
ve sosyolojik baglamdaki islevleri, ozellikle mekan, aidiyet, catisma ve yabancilagsma

kavramlariyla iligkilendirilerek degerlendirilmistir.

Calisma, nitel arastirma yontemi kullanilarak yiiriitilmis; veriler dokiiman incelemesi
ve gorsel ¢cozlimleme teknikleriyle analiz edilmistir. Kuramsal ¢ercevede Stuart Hall, Pierre

Bourdieu, Michel Foucault, Maurice Halbwachs ve Nicholas Mirzoeff gibi kuramcilarin
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calismalar1 temel alinmustir. Sanat sosyolojisi, gorsel kiiltiir ve kiiltiirel ¢alismalarin
kesisiminde sekillenen bu arastirma, disiplinlerarasi bir bakis agisiyla gilincel sanatin sadece
bireysel anlatilar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilari ve ideolojik baglamlar1 da goriiniir
kildigin1 ortaya koymaktadir. Boylece sanat, hafiza ve kimligin hem kisisel hem de toplumsal

diizlemde yeniden tiretildigi bir alan olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giincel sanat, gorsel kiiltiir, kiiltiir sosyolojisi, hafiza, kimlik,

kiiltiirel temsil, sanat sosyolojisi, kolektif bellek
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ABSTRACT

VISUAL CULTURE ANALYSIS OF CONTEMPORARY ART PRACTICES
AND SOCIOLOGY OF CULTURE PERSPECTIVE INTERPRETATION

This thesis examines contemporary art practices through the perspective of cultural
sociology and visual culture theory, exploring how representations of memory, identity, and
culture are reconstructed through artistic production. The relationships established between
social transformation, individual experience, and collective memory gain visibility through
art. In this context, contemporary art is evaluated not only as an aesthetic form of expression
but also as a means of social inquiry and cultural critique. The research focuses on the main
question: “How are memory, identity, and culture represented in contemporary art practices,
and how can visual culture analyses be interpreted within the context of cultural sociology?”,

and it is structured around five sub-questions.

Within the scope of the first and second sub-questions, the study analyzes how selected
artworks relate to individual and collective memory. It examines how the elements such as
identity construction, memory objects, archival strategies, and personal historical narratives
are visually represented in the works of selected artists. The interplay between identity and

memory in the artists’ productions is evaluated on both individual and social levels.

The third and fourth sub-questions focus on the reinterpretation of traditional cultural
elements in contemporary contexts, the representation of rituals, and the modes of cultural
memory transmission. In this section, artists transform cultural codes and local narratives
through artistic language, thereby generating new narrative forms within the context of cultural

analysis.

The fifth sub-question examines how the artworks address themes such as social
norms, urban transformation, migration, and class stratification. The visual elements are
evaluated in relation to their functions within cultural and sociological contexts, particularly

in connection with concepts such as space, belonging, conflict, and alienation.

The study was conducted using a qualitative research method, and the data were
analyzed through document analysis and visual analysis techniques. The theoretical
framework is based on the works of theorists such as Stuart Hall, Pierre Bourdieu, Michel
Foucault, Maurice Halbwachs, and Nicholas Mirzoeff. Situated at the intersection of art

sociology, visual culture, and cultural studies, this research reveals that contemporary art not



only conveys individual narratives but also renders social structures and ideological contexts
visible through an interdisciplinary lens. Thus, art is considered a space in which memory and

identity are reproduced on both personal and collective levels.

Keywords: Contemporary art, visual culture, cultural sociology, memory, identity,
cultural representation, sociology of art, collective memory



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Sanat, tarih boyunca bireylerin ve toplumlarin kendilerini ifade etmeleri, kimliklerini
olusturmalar1 ve diinyay1 anlamlandirmalart i¢in vazgecilmez bir ara¢ olmustur. Her donem,
sanatin estetik ve kiiltiirel boyutlarin1 kendi sosyo-politik baglamlariyla sekillendirmistir.
Ozellikle giincel sanat, modernizmin getirdigi kurallar1 ve sinirlar1 sorgulayan, bireysel ve
toplumsal meseleleri estetik bir baglamda ele alan bir sanat anlayisi olarak 6ne ¢ikmustir.
Ancak giincel sanatin, bireysel yaraticilik ile toplumsal elestiri arasindaki bu 6zgiin dengeyi
nasil kurdugu ve sanat eserlerinin izleyici tarafindan nasil yorumlandigi konusunda alana katki

saglamasi agisindan onemlidir.

Glincel sanat, yalnizca estetik bir {iretim alani degil, ayn1 zamanda toplumun yasadig:
doniisiimleri, krizleri ve ¢atigmalan elestirel bir perspektifle yorumlayan bir sdylem alanidir.
Sanatgilar, eserlerinde ¢evresel krizlerden toplumsal esitsizliklere, gécten kimlik politikalarina
kadar genis bir yelpazede meseleleri ele almakta ve bu meseleleri, izleyiciyi diislinmeye tesvik
eden bir sekilde sunmaktadir. Ancak bu sanat pratiklerinin toplumsal, kiiltiirel ve bireysel
diizeyde ne odlgiide etkili oldugu ve nasil algilandig1 sorusuna yanit arayarak yorumlari ortaya

koymaktir.

Gorsel kiiltiiriin ve teknolojik doniisiimlerin etkisiyle, giincel sanat, bireylerin sanatla
olan iliskisini yeniden tamimlamistir. Dijitallesme sayesinde sanat, yalmizca fiziksel
mekanlarla simirli kalmayarak daha genis kitlelere ulasabilmistir. Bu durum, sanatin izleyiciyi
yalnizca bir gozlemci olmaktan ¢ikarip, siirecin aktif bir parcasi haline getirme potansiyelini
artirmistir. Ancak bu yeni deneyim bigimlerinin giincel sanat eserlerinin algilanis1 ve
yorumlanigi tizerindeki etkisi, derinlemesine bir inceleme gerektirmektedir. Bu kapsamda
giincel sanatin, bireylerin yasamindaki rolii ve toplum iizerindeki etkisini nasil sekillendirildigi

analiz edilmistir.

Bu tez, sanatin toplumsal ve bireysel boyutlarini ele alarak giincel sanat pratiklerinin
estetik, kiiltiirel ve politik yonlerini derinlemesine incelemeyi amaclamaktadir. Sanatin
izleyici tizerindeki etkisi ve toplumsal elestiri iiretme giicli, giincel sanatin ele alacagi

meseleler agisindan kritik bir dneme sahiptir. Sanatin, birey ile toplum arasindaki iliskiyi



yeniden tamimlayarak, giiniimiiz diinyasindaki krizlere ve doniisiimlere nasil bir katki

sundugunu yorumlamak bu ¢alismanin temel odak noktalari arasinda yer almaktadir.

1.2. Amag¢ ve Onem

Bu ¢alismanin amaci, giincel sanat pratiklerinde kiiltiir sosyolojisi agisindan gorsel kiiltiir
cozlimlemeleri ile sosyoloji ve kiiltiir iliskilerinin 6rnekleme alinan sanatgilarin eserleriyle bu
iligkileri temsil bigimleriyle nasil iligkilendirdiklerini ortaya koymaktir. Bu baglamda sanat,
insanlarin duygu ve diislincelerini ifade ettigi, diinyay1 anlamlandirmaya g¢alistig1 en giiclii
araglardan biridir. Ancak bugiin sanat, yalnizca estetik bir iiretim alan1 degil, ayn1 zamanda
toplumsal meseleleri ele alan ve doniistiiren bir arag olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
giincel sanat, bireysel yaraticiligi toplumsal elestiriyle birlestirerek, izleyiciyi diigiinmeye,
sorgulamaya ve gevresinde olup bitenlere farkli bir gozle bakmaya tesvik eder ve giincel

sanatin bu doniistiiriicii gliciinii yorumlamay1 analiz ederek tartismay1 amaglamaktadir.

Bu ¢aligmanin temel hedefleri arasinda, sanatin sadece estetik bir deneyim sunan bir
ara¢ olmadigini, ayn1 zamanda bireylerin yasadigi toplumsal, kiiltiirel ve politik meselelerle
baglant1 kurmasini saglayan giiclii bir iletisim araci oldugunu gdstermektir. Giincel sanat
pratiklerinin, yasadigimiz donemin krizlerini, sorunlarini ve doniisiimlerini nasil yansittig1 ve
bu eserlerin izleyiciler tarafindan nasil algilandigini, yorumlandigini ortaya koymaktir.
Bireysel yaraticilikla toplumsal elestiri arasindaki dengeyi kurarken, estetik, kiiltiirel ve
sosyolojik baglamlariyla sanatin islevini yeniden tanimlamaktadir. Ancak giincel sanatin
modern, ¢agdas ve postmodern anlayislarla iliskisi, bu anlayislardan nasil ayristig1 ya da
onlarla nasil bir etkilesim i¢inde oldugu yeterince derinlemesine incelenmemistir. Bu durum,
giincel sanatin, birey ve toplum iizerindeki etkilerini ve sanatin giincellik kavramiyla olan

bagini anlamaya yonelik kapsamli bir teorik ¢ergeve eksikligini ortaya koymaktadir.

Bu caligmanin 6nemi, sanat, sosyoloji ve kiiltiir arasindaki etkilesimi eserler lizerinden
etkilesimi gortiniir kilmaktir. Bu baglamda, sanatin giiniimiiz toplumundaki islevini daha genis
alanda ele alarak sosyoloji ve kiiltiir konularinin sanat eserleri iizerindeki etkisini sanat
araciliiyla inceleme imkani saglamaktir. Giincel sanat, yalnizca bir estetik deneyim sunmakla
kalmayip, ¢cevre sorunlarindan kimlik politikalarina, toplumsal esitsizliklerden dijitallesmeye
kadar pek ¢ok farkli konuda elestirel bir bakis agisi sunar. Bu ¢alisma, sanatin bu elestirel
yoniinii  inceleyerek, onun bireyler ve toplum iizerindeki etkisini derinlemesine

degerlendirmeyi saglamaktir.



Ayn1 zamanda bu tez, sanat eserlerinin yalnizca igeriklerini analiz etmekle kalmayip,
bu eserlerin iiretim siire¢lerine ve izleyicilerle kurdugu iliskilere de odaklanarak sanatin
izleyiciyi nasil etkiledigi, onlarin diisiince ve algi diinyalarini nasil donistiirdiigii gibi sorulara
yanit ararken, sanatin toplumsal baglamdaki roliinii de daha kapsamli bir sekilde ele almay1

hedeflemektedir.

Sonug olarak, bu tez, giincel sanatin birey ve toplum arasindaki bagi giiclendiren,
toplumsal elestiriyi miimkiin kilan ve izleyiciyi diisiinmeye tesvik eden bir alan sundugunu
gostermeyi amaglamaktadir. Calismanin sanat tarihi, estetik teoriler ve giincel toplumsal
meseleler {izerine yapilan tartismalara ve disiplinler arasi ¢aligmalari 6nemli bir katki

saglamasi beklenmektedir.

Problem Ciimlesi / Alt Problem Ciimleleri

Bu arasgtirmanin problem ciimlesi Giincel Sanat Pratiklerinde Gorsel Kiiltiir

Coziimlemeleri ve Kiiltiir Sosyolojisi A¢isindan Yorumlanmasi nasildir? seklindedir.

Sanat, cagdas sanat, cagdas sanat pratikleri nasil sekillenmistir?

Kiltiir, kiiltiir sosyolojisi, kiiltiirel ¢oziimleme nasil iliskilendirilmektedir?

Sosyal degisimler ve toplumu etkileyen olaylarin kiiltiire yansimasi nasildir?

Giincel sanat pratiklerinde kiiltiir sosyolojisinin yeri nasildir ve nasil yorumlanir?
Kiltlir ve sanat arasindaki baglam sanatgilarda nasil algilanmig, yorumlanmis ve

aktarilmigtir?

1.3. Smirhihiklar

Bu tez, giincel sanat pratiklerini kiiltiir sosyolojisi ve gorsel kiiltiir kurami
gercevesinde sanatgt seg¢imine ve eser secimine iligkin degerlendirmeyi yaparak
sinirlandirilmistir. Segilen sanatgilar kiiltiir ve sosyoloji temsiliyeti, gog, dil, kimlik, hafiza,
kiiltiirel kodlar, geleneksel motifler ile sinirlandirilmistir. Sanat¢i se¢iminde ayni zamanda
sanatc¢ilarin yasadigi tilkelerin kiiltiir ve sosyoloji temsiliyeti iizerinden yansitmalari agisindan
cografi sinirlilik getirilmistir. Sanatcilarin eserlerine yonelik sinirliliklar ise toplam eser sayisi
iizerinden analiz yapilarak tez kapsaminda genel degerlendirmenin yapilabilmesi agisindan 12
eserle siirlandirlmistir. Kiiltiir sosyolojisinin eserde gorsel kiiltiir temasi ile ¢oziimlenmesi
kavramsal sinirliligl ve ayn1 zamanda eserlerin iiretildigi yillar sanatginin kiiltiir sosyolojisi

izerindeki tarihsel baglamu ile giincel degerlendirilmesi agisindan tarihsel aralik 2005-2017



(yapim yili) ile simrlandirilmistir. Bu simrliliklar hem arastirma  siirecinin - yapisal

cercevesinden hem de arastirmacinin erigim olanaklarindan kaynaklanmaktadir.

Ilk olarak arastirma, Tiirkiye’de giincel sanat alaninda iiretim yapan ii¢ sanat¢1 —Dilek
Winchester, Mustafa Boga ve Ozden Demir— ile sinirlandirilmistir. Sanatgi secimi, temsil
ettikleri tematik cesitlilik, kavramsal derinlik ve kiiltiirel hafiza, kimlik ve toplumsal doniisiim
gibi kavramlarla kurduklan iliski temelinde yapilmistir. Ancak bu sinirli 6rneklem, farkl
giincel sanat iiretimlerinin disarida birakilmasi anlamima gelmektedir. Bu nedenle bulgular,

secilen 6rneklem baglaminda degerlendirilmeli; genellenebilirlik iddiasi tasimamaktadir.

Arastirmanin tarihsel sinirliligi agisindan, analiz edilen sanat yapitlar1 2000 sonrasi
donemde {iretilmis calismalardan secilmistir. Bu tercih, gilincel sanatin yakin tarihli
iiretimlerine odaklanma imkani saglarken, daha erken donemlere ait iiretimleri kapsam diginda
birakmistir. Ayni sekilde, sanatcilarin tiim tretimleri degil, yalnizca belirli yapitlart
incelemeye dahil edilmistir. Bu durum, sanatgilarin tiim sanatsal sdylemlerini degil, segilen

eserler lizerinden arastirma ile iligkili belirli tematik okumalar1 yansitmakla sinirlidir.

Mekansal sinirhilik, ¢alismanin cografi kapsamini sekillendiren bir diger faktordiir.

Arastirma, Tiirkiye baglami i¢indeki gilincel sanat tiretimlerine odaklanmaktadir.

Yontemsel sinirliliklar ise, nitel bir arastirma yontemi olan igerik analizi (tematik
kodlama) ile siirlandirilmigtir. Kiiltiirel ¢6ziimleme, tematik yorumlama ve gorsel okuma
teknikleriyle sanat yapitlar1 analiz edilmistir. Sanatcilarin eserleri i¢in izin alinarak eser
coziimlemeleri, sanat¢1 sOylesileri, metinler ve sergi kataloglari gibi ikincil kaynaklar ile

sinirlandirtlmistir.

Caligmada yalnizca gorsel analiz ve dokiiman incelemesi gibi ikincil kaynaklara dayali
yontemler tercih edilmistir. Arastirmacinin saha c¢aligmasi yapamamasi Ve izleyici
deneyimlerini dogrudan gozlemleyememesi; gorsel anlatilarin daha genis sosyokiiltiirel
baglamlarla iliskilendirilmesini kismen smirlamistir. Bu durum, g¢alismanin verilerinin
yalnizca sanat¢1 beyanlar, kataloglar ve dijital belgelerle sinirli kalmasina neden olmustur. Bu
durum, veri kaynaklarinin ¢esitliligini sinirlamis olsa da, ¢oklu veri setlerine bagvurarak (or.
sanat¢1 beyanlari, kataloglar, dijital arsivler) veri liggenlemesi saglanmaya calisilmistir

(Patton, 2014).



Sonug olarak, bu tez, belirli bir kuramsal ¢ercevede ve sinirli sayida sanate1 iizerinden
giincel sanat, kiiltiir sosyolojisi ve gorsel kiiltiir iliskisini irdelemeyi amaglamaktadir. Bu

sinirliliklar, ¢aligmanin baglamini ve gecerlilik alanini belirlemek i¢in olusturulmustur.
Tanmimlar

Giincel Sanat: Giincel sanat, yalnizca estetik tiretimle sinirli olmayan; toplumsal,
politik ve kiiltiirel] meselelerle dogrudan iliski kuran bir sanat bicimidir. 20. yiizyilin
sonlarindan itibaren etkisini artiran bu sanat anlayisi, sanat¢inin yasadigi doneme ait giincel
sorunlari ele aldigi, izleyiciyle etkilesim kurdugu ve distinsel katilimu tegvik ettigi bir alan
yaratir. Giincel sanat iiretimleri, ¢ogunlukla kavramsal temelli olup, yerlestirme, video,
performans ve metin gibi farkli mecralarda sekillenebilir (Bourriaud, 2002). Bu tezde analiz
edilen sanatcilar, giincel sanatin sundugu elestirel potansiyeli hafiza, kimlik ve kiiltiir gibi

temalarla iligkilendirerek goriiniir kilmaktadir.

Gorsel Kiiltiir: Gorsel kiiltiir, bireylerin ve toplumlarin diinyay1 gorsel imgeler yoluyla
algilama, anlamlandirma ve temsil etme big¢imlerini inceleyen disiplinlerarasi bir alandir.
Sanat eserlerinden medyaya, dijital platformlardan gilindelik nesnelere kadar genis bir alani
kapsayan gorsel kiiltiir, bireylerin bakis bi¢imlerinin kiiltiirel ve ideolojik yapi tarafindan nasil
sekillendigini aragtirir (Mirzoeff, 1999). Bu baglamda, gorsel kiiltiir yalnizca gorsel iiretimi

degil, ayn1 zamanda gorselligin toplumsal islevlerini de kapsamaktadir.

Kiiltiir sosyolojisi: Kiiltiir sosyolojisi, kiiltiirel olgularin toplumsal yapilarla olan
iligkisini inceleyen bir alt disiplindir. Sanat, medya, semboller, ritiieller ve kolektif kimlik gibi
unsurlarin toplum igindeki anlamlarini, islevlerini ve etkilerini analiz eder. Kiiltiir sosyolojisi,
kiiltiiri yalnizca yiiksek sanat ya da halk kiiltiirii cer¢evesinde degil, ayn1 zamanda giindelik
yasam pratiklerinin biitiinsel bir yansimasi olarak ele alir (Alexander, 2003). Bu tezde kiiltiir
sosyolojisi, sanat yapitlarinin sosyal baglamda nasil isledigini degerlendirmek amaciyla

kullanilmustir.

Hafiza (Bellek): Hafiza ya da bellek, bireylerin ve topluluklarin ge¢cmisi hatirlama,
anlamlandirma ve aktarma bicimlerini ifade eder. Kiiltiirel hafiza kavrami ise ge¢mis
deneyimlerin yalnizca bireysel degil, toplumsal diizlemde de yapilandigini ve gesitli gorsel,
sozlii ve mekansal araclarla iletildigini 6ne siirer (Assmann, 2001). Sanatsal iiretim, bu
baglamda hem kisisel hafizanin hem de kolektif bellegin ifadesine imkéan taniyan bir alan

sunmaktadir.



Kimlik: Kimlik, bireyin kendisini nasil tanimladigi ve baskalari tarafindan nasil
algilandigina dair sosyal, kiiltiirel ve psikolojik unsurlarin biitiiniidiir. Toplumsal cinsiyet,
etnisite, smif, inang ve aidiyet gibi degiskenler kimlik olusumunda rol oynar. Giliniimiizde
kimlik kavramu, sabit bir 6zden ¢ok, farkli baglamlarda yeniden insa edilen ve temsil edilen
dinamik bir yap1 olarak ele alinmaktadir (Hall, 1996). Bu tezde, sanat araciligiyla kimligin

nasil temsil edildigi ve yeniden iiretildigi tartigilmistir.

Temsil: Temsil, bir nesnenin, diisiincenin, kimligin ya da toplumsal bir yapinin, farkli
araclar ve bicimlerle yeniden sunulmasi ve anlamlandirilmasi siirecidir. Gorsel kiiltiir, sanat
ve sosyoloji baglaminda temsil, 6zellikle imgelerin ideolojik, kiiltiirel ve tarihsel anlamlarla
yiikli oldugunu ifade eder. Stuart Hall (2006), temsili, kiiltiiriin merkezindeki anlam iiretim
stireci olarak tanimlar ve gostergeler araciligiyla diinyay1 kavrama bigimimizle yakindan
iligkili oldugunu belirtir. Sanat eserleri, yalnizca estetik unsurlar1 degil; toplumsal cinsiyet,
etnisite, sinif, kimlik ve iktidar iliskileri gibi yapilari1 da temsil eder. Bu yoniiyle temsil, sanatin
sadece goriileni sunmakla kalmadigini, ayn1 zamanda toplumsal gerceklikleri sekillendiren,

yeniden lireten veya elestiren bir arag olarak islev gordiigiinii ortaya koyar.

Sanat Sosyolojisi: Sanat sosyolojisi, sanatin tiretim, dagitim ve alimlanma siireglerini
toplumsal baglam iginde inceleyen bir disiplindir. Sanatin yalnizca bireysel bir ifade bigimi
degil, aym1 zamanda ekonomik, politik ve kiiltiirel yapilarla etkilesim i¢inde oldugu

varsayimiyla hareket eder (Bourdieu, 1986; Hauser, 1999).

Disiplinlerarast Yaklagim: Sanat, kiiltiir ve toplum iligkilerini anlamak i¢in farkli
disiplinlerin birlikte calismasini ifade eder. Disiplinlerarasi yaklagim, sanat tarihinden
sosyolojiye, kiiltiirel calismalardan felsefeye kadar pek ¢ok alandan kavram, yontem ve
kurami bir araya getirir. Bu sayede sanat yapitlar1 sadece estetik degil, ayn1 zamanda
toplumsal, kiiltiirel ve politik baglamlar1 iginde okunabilir. Ozellikle giincel sanatin analizinde
bu yaklasim, sanatin ¢ok boyutlu anlam iiretimini kavramak agisindan vazgecilmezdir (Klein,

1990; Bishop, 2012).

Kolektif Bellek: Kolektif bellek, bir toplulugun ge¢mise dair ortak deneyimlerini,
anlatilarim1 ve simgelerini igeren, toplumsal olarak inga edilmis bir hafiza bigcimidir. Bireysel
hatiralarin 6tesinde, grup kimliginin olusumunda belirleyici bir rol oynayan kiiltiirel ve sosyal
hafiza yapilarimt kapsar. Maurice Halbwachs’a (2019) gore, bireylerin ge¢misi hatirlama
bigimleri, sosyal cerceveler tarafindan sekillenir. Bu baglamda bellek, bireyler arasi

etkilesimle olusan, paylasilarak siirdiiriilen kolektif bir yapidir.



Glincel sanat, bu kolektif bellegi goriiniir kilma ve sorgulama agisindan etkili bir alan
sunar. Ozellikle travma, gog, kayip, mekansal doniisiim ve tarihsel kirilmalar gibi temalara
odaklanan sanatgilar, kolektif bellegin estetik araglarla nasil yeniden tretildigini aragtirir.
Sanat, toplumsal hatirlamanin gorsel diizeyde nasil kurgulandigimmi, hangi imgeler ve

anlatilarla temsil edildigini incelemek agisindan kritik bir islev iistlenir.



BOLUM 11

KURAMSAL CERCEVE / KAVRAMSAL CERCEVE / ILGILI
ARASTIRMALAR

Bu boliimde, gilincel sanat pratiklerinin gorsel kiiltlir ¢oziimlemeleri ve kiiltiir
sosyolojisi baglaminda nasil ele alinabilecegi, kuramsal ve kavramsal bir temel iizerinden
incelenmektedir. Arastirmanin teorik alt yapisini olusturan yaklasimlar ile literatiirdeki giincel

caligsmalar degerlendirilmistir.

Gilincel sanat, gorsel kiiltiir ve kiiltiir sosyolojisi gibi ¢ok katmanli alanlarin
kesisiminde konumlanan bu g¢aligmanin teorik plani, disiplinlerarasi bir yaklagimla ele
almmustir. Bu gergevede, gorsel kiiltiirin elestirel analizine dayanan yaklagimlar (6rnegin,
Mitchell, 2005; Mirzoeff, 1999), kiiltiirel temsiller (Hall, 2006), kolektif hafiza (Halbwachs,
1992/2013), toplumsal alan kurami (Bourdieu, 1993), iliskisel estetik (Bourriaud, 2002),
katilime1 sanat kuramlari (Bishop, 2012) ve kiiltiirel iiretim stireclerine dair sosyolojik

yaklasimlar (Zolberg, 1990; Becker, 1982) temel alinmstir.

Arastirmanin kavramsal cergevesi, giincel sanat, gorsel kiiltiir, kiiltiir sosyolojisi,
hafiza ve kimlik gibi temel kavramlar etrafinda oriilmiistiir. Bu kavramlar tanimsal diizeyde
ve ayni zamanda birbirleriyle olan iligkileri {izerinden degerlendirilmis ve sanat pratiklerine
nasil yansidiklari iizerine odaklamlmustir. Ozellikle ¢agdas Tiirkiye sanatinda, bireysel hafiza
anlatilarinin toplumsal bellekle iliskisi, kentsel doniisiim ve kimlik meseleleriyle kesistigi
noktalar kiiltlirel analiz yontemiyle yorumlanmistir (Sturken & Cartwright, 2018; Saybasili,
2018).

Hem ulusal hem de uluslararasi literatiirde yer alan ¢alismalar incelenmistir. Tiirkiye
baglaminda Dilek Winchester, Mustafa Boga ve Ozden Demir gibi sanatcilarin iiretimleri,
kiiltiir sosyolojisi ve gorsel kiiltiir baglaminda ¢oziimlemeler arastirmaya dahil edilmistir. Bu
sanatgilar lizerinden yapilan analizler, gorsel anlat1 stratejileri, yer ve aidiyet gibi temalar
cercevesinde sekillenmistir. Uluslararasi literatiirde ise Bishop (2012), Bourriaud (2002),
Mirzoeff (1999) ve Smith (2009) gibi yazarlarin giincel sanat ve izleyici iligkisi iizerine

gelistirdigi yaklagimlar, arasgtirmanin teorik zeminini olusturmaktadir.

Buna baglamda, kiiltiirel analiz ve nitel aragtirma yontemleri iizerine yapilan giincel ¢alismalar

aragtirmanin alt yapisi agisindan katki saglamaktadir (Giinbay1 & Sorm, 2018; Ersoy, 2016).



2.1. Sanat, Giincellik ve Elestirel Pratikler: Giincel Sanatin Tematik Yonelimleri

Sanat, bireylerin kendilerini ifade etme bi¢imlerinden biri olarak, kiiltiirel, toplumsal
ve bireysel kimliklerin yaratilmasinda temel bir rol oynamaktadir. Bir toplumun degerler agini,
ahlaki yapisini, algilayis bi¢imini ve tarihsel dinamigini yansitmasi, sanatin salt estetik bir
etkinlik olarak degerlendirilmesinden ziyade, onu toplumsal doniisiimleri yansitan bir

konumuna tasimaktadir.

Tarih boyunca sanat pratikleri, donemin ruhunu belirleyen ‘giincellik’ kavramiyla
sekillenmis ve bu kavram araciligiyla estetik egilimler, sosyo-politik iliskiler ve kiiltiirel

atmosfer hakkinda 6nemli ipuclar1 sunmaktadir.

Giincellik, o dénemde yasanan krizleri, toplumsal doniisiimleri ve normatif yapiy1
aci8a ¢ikaran ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu baglamda ‘Giincel Sanat’, 6zellikle 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren, modernizme yapilan elestiriler tizerinden sekillenerek, sanatin
geleneksel islevlerini sorgulayan ve yeniden tanimlayan 6zgiin bir ifade alani yaratmaktadir.
Giincel sanatin bu 6zelligi, estetik yoniiniin 6tesine gecerek, toplumsal, politik ve kiiltiirel

perspektiflerde alternatif anlamlar tiretmesine olanak saglamaktadir.

Glincel sanat, yalnizca estetik bir iiretim alani degil, kitlesel elestirinin, kiiltiirel
analizlerin ve bireysel ifade bigimlerinin birbiriyle baglantili oldugu bir alandir. Smith (2009),
giincel sanatin temel niteliginin, ¢aginin meselelerine dair elestirel bir bakis gelistirmek
oldugunu ifade eder. Bu elestirel yaklagim, sanatcinin bireysel bir yaratici olarak ve ayni
zamanda toplumsal bir aktor olarak konumlandigi bir yapiy1 da beraberinde getirir. Giincel
sanat, toplumsal esitsizliklerden c¢evresel sorunlara, kimlik politikalarindan teknolojik
doniistimlere kadar genis bir yelpazede meseleleri ele alarak, sanatin yalnizca bir ‘gérsel” alan

olmadigini, ayn1 zamanda bir diislince ve tartigma platformu oldugunu ortaya koymaktadir.

Gorsel kiiltiiriin artan etkisiyle birlikte giincel sanat, bireylerin imgelerle kurdugu
iligkiyi dontistiirmektedir. Mirzoeff (2013), gorsel kiiltiiriin, modern toplumlarda bireylerin
diinyay1 algilayis bigcimlerini sekillendiren temel bir unsur oldugunu belirtir. Giincel sanat, bu
gorsel kiiltiirlin hem bir iiriini hem de elestirisi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Sanatgilar,
imgelerin giiciinil ve etkisini kullanarak izleyicileri diisiinmeye, sorgulamaya ve elestirmeye
davet etmekte; dijitallesmenin ve medya araclarinin etkisiyle bu imgeler, sanat eserlerini
yalmzca galerilerle smirli bir alandan ¢ikararak, daha genis ve erisilebilir bir kitleye

ulagtirmaktadir.
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Sanatin kavramsal ve tarihsel ¢ercevesi, giincel sanatin anlagilmasinda 6nemli bir
konuma sahiptir. Giincel sanatin, modern, ¢agdas ve postmodern sanat anlayislariyla olan
iligkisi, bu kavramlarin hem bir devami hem de bir elestirisi olarak yorumlanabilir.
Modernizm, sanat1 belirli estetik kurallar ve idealler ¢ergevesinde ele alirken, postmodernizm
bu kurallar1 sorgulamis ve sanatin ¢oklu anlamlar tasiyan bir alan olarak yeniden
tanimlanmasini saglamaktadir. Giincel sanat ise bu iki yaklasimi harmanlayarak, sanatin hem

bireysel hem de toplumsal diizeyde yeni anlamlar tiretmesi lizerine odaklanmaktadir.

Bu baglamda giincel sanat, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimleri anlamak i¢in bir arag
sunar. Ornegin, insan haklar1, gd¢, cevresel krizler ve toplumsal cinsiyet gibi konular, giincel
sanatin sikca ele aldigi temalar arasinda yer alir. Sanatcilar, bu temalari isleyerek, izleyiciyi
yalnizca bir gozlemci olmaktan ¢ikarip, siirecin aktif bir parcasi haline getirir. Bu durum,
sanatin islevinin yalnizca estetik bir deneyimden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda bireyi

doniistiiren ve toplumla iliskisini yeniden kurmasini saglayan bir ara¢ oldugunu gosterir.

Sonug olarak, giincel sanat, toplumsal meseleleri estetik bir dille ele alarak, bireysel
ve toplumsal farkindalik yaratma islevi iistlenir. Bu baglamda modern, ¢agdas ve postmodern
sanat anlayislari ile kurdugu iliski, glincel sanatin yalnizca bir sanatsal {iretim alani olmadigini,
ayn1 zamanda kiiltiirel ve diistinsel bir soylem olusturdugunu ortaya koyar. Giincellik kavrami
tizerinden sanatin doniisen anlamlarini ve islevlerini tartigmak, giincel sanati anlamlandirmak

i¢in temel bir ¢ergeve sunmaktadir.
2.1.1. Sanat Kavraminin Felsefi Temelleri ve Tarihsel Gelisimi

Sanat, insanlik tarihinin en eski ifade big¢imlerinden biri olup, toplumsal yapilar,
kiiltiirel dinamikler ve bireysel yaraticilik arasindaki karmasik iliskiyi temsil eder. Ilk
caglardan itibaren sanat, insanin kendisini, dogay1 ve toplumu anlama ve ifade etme ¢abasiyla
sekillenmistir. Bu siiregte sanat, yalnizca estetik bir olgu olarak degil, ayn1 zamanda etik,
politik ve kiiltiirel anlamlar tasiyan bir fenomen olarak degerlendirilmistir. Sanatin bu ¢ok
boyutlu dogasi, onu evrensel bir insan faaliyeti kilarak, farkli kiiltiirlerde ve tarihsel

donemlerde ¢esitli bigimler almasina olanak tanimistir (Gombrich, 1992).

Sanat tarihinin akademik bir disiplin olarak ortaya ¢ikis1 19. yiizyila dayansa da,
sanatin anlami ve islevi lizerine disiinceler ¢ok daha eskiye gider. Antik Yunan’da Platon ve
Aristoteles gibi filozoflar sanatin dogasini tartismig, Orta Cag’da ise sanat daha ¢ok dini

anlatilar1 gorsellestirme araci olarak degerlendirilmistir. Ronesans donemiyle birlikte sanatin
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bireysel yaraticilik ve hiimanizmle iligkisi 6n plana ¢ikarken, modern ¢agda sanatin anlami ve

amaci lizerine yeni tartigmalar ortaya ¢ikmistir.

Sanatin tanimi tarih boyunca degisiklik gostermistir. Eski Yunan felsefesinde,
Aristoteles sanatin dogayi taklit eden bir faaliyet oldugunu belirtmis, bu nedenle onun egitici
ve ahlaki bir iglevi bulundugunu savunmustur (Aristoteles, 1997). Aristoteles, sanatin dogay1
taklit eden bir faaliyet oldugunu belirtirken, onun yalnizca estetik bir etkinlik degil, ayni
zamanda egitici ve ahlaki bir isleve sahip oldugunu vurgulamistir. Bu diisiince, Aristoteles’in
“mimesis” (taklit) kavramina dayali sanat anlayisinin temelini olusturur. Ona gore, sanatgi
dogay1 taklit ederken, yalnizca goriinen diinyayr degil, aym1 zamanda insanin ruhsal ve
duygusal gercekliklerini de yansitir. Bu nedenle, sanat bir yandan bireylerin estetik duygularini
gelistirirken, diger yandan onlara ahlaki dersler vererek toplumsal gelisime katkida bulunur

(Aristoteles, 1997).

Aristoteles, 6zellikle tragedyalar gibi dramatik sanatlarin izleyici iizerinde “katharsis”
etkisi yarattigini savunur. Katharsis, bireyin korku ve merhamet gibi duygularini arindirmasi
anlamina gelir. Bu baglamda, sanatin islevi yalnizca duygusal bir deneyim sunmak degil, ayni
zamanda bireyin i¢ diinyasim1 ve ahlaki anlayisimi gelistirmektir. Aristoteles’e gore, iyi bir
sanat eseri izleyiciyi diiginmeye, duygularini dengelemeye ve erdemli bir yasama

yonlendirebilir (Aristoteles, 1997).

Aristoteles’in sanat anlayisi, Platon’un elestirel yaklasimindan belirgin sekilde ayrilir.
Platon, sanatin hakikatten uzak bir kopyalama oldugunu savunurken, Aristoteles sanatin
hakikati daha derin bir sekilde anlamaya ve yansitmaya yardimci oldugunu one siirer. Bu
perspektif, sanatin toplumsal islevlerini anlamak ve sanat eserlerini degerlendirmek igin
onemli bir bakig agis1 sunar. Aristoteles, sanatin insan dogasimi ve yasamin karmasikligini
anlamak i¢in bir ara¢ oldugunu diisiinerek, onu felsefi bir baglamda anlamlandirmaya

calismustir.

Modern donemde Aristoteles’in sanat anlayisi, estetik teorilerin ve sanat felsefesi
caligmalarinin temel taslarindan biri olmaya devam etmistir. Onun sanatin egitici ve ahlaki
islevine dair goriisleri hem klasik hem de cagdas sanat anlayiglarimin gelisiminde etkili
olmustur. Sanatin, bireyin kendini anlamasina ve toplumsal baglamda yerini sorgulamasina
katkida bulundugu diisiincesi, Aristoteles’in sanat teorilerinin giiniimiizde hala gegerliligini

korudugunu gostermektedir.
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Platon ise sanati hakikatten uzak bir kopyalama etkinligi olarak ele almis ve ideal
devlet diizeninde sanat1 sinirlamay1 6nermistir (Platon, 2015). Platon, sanatin hakikatten uzak
bir kopyalama etkinligi oldugunu ifade ederken, felsefi diisiincesini “idealar diinyas1” ve
“duyusal diinya” arasindaki ayrim iizerine kurmusgtur. Ona gore, hakikatin saf ve degismez
formu idealar diinyasinda bulunur; duyusal diinya ise bu gercekligin eksik ve kusurlu bir
yansimasindan ibarettir. Sanat eserleri ise, bu yansimanin bir kez daha kopyalanmasiyla olusur

ve boylece hakikatten bir kat daha uzaklasir (Platon, 2015).

Platon’un bu yaklagimi, sanatin bilgilendirme ve hakikati ortaya g¢ikarma iglevine
yonelik elestirilerini de icerir. Ornegin, bir ressamin bir yatak ¢izmesi, gercek bir yatagin
yalnizca yiizeysel bir goriintiisiinii sunar. Bu ¢izim, insan1 hakikate degil, yaniltic1 bir imgeye
yonlendirir. Bu nedenle Platon, sanatin insan ruhunu manipiile etme potansiyeline sahip
oldugunu savunmus ve duygulara hitap ederek rasyonel diisiinceyi zayiflattigini ileri

stirmiistiir (Platon, 2015).

Platon’un “ideal devlet” anlayisinda sanat, toplumun ahlaki ve entelektiiel gelisimine
katkida bulunmadigi siirece sinirlandirilmasi gereken bir etkinlik olarak degerlendirilir.
Ozellikle sairlerin, insanlar1 duygusal olarak etkileyerek toplum diizenini tehdit edebilecegini
diisiiniir. Bu nedenle Platon, sanatin yalnizca erdemi tesvik eden ve hakikate hizmet eden bir
gercevede var olmasi gerektigini savunur. Onun bu gorisleri, sanatin ahlaki ve toplumsal

islevleri lizerine yapilan tartigmalarda uzun siire etkili olmustur (Platon, 2015).

Ancak Platon’un sanat anlayisi, modern sanat teorilerinin ortaya koydugu goriislerle
farklilik gosterir. Glinlimiizde sanat, yalnizca bir taklit siireci olarak degil, ayn1 zamanda yeni
anlamlar ve gerceklikler insa etme kapasitesine sahip bir yaratim siireci olarak degerlendirilir.
Danto (1981), sanatin sadece bir kopyalama etkinligi olmadigini, aksine sanat¢inin bireysel
yaraticiligr ve diisiinceleriyle yeni bir gerceklik insa ettigini savunur. Bu, Platon’un

elestirilerine bir yanit niteligi tagir.

Ronesans doneminde sanat, insanin yaratici giliciinii ve bireysel ifadesini merkeze
alarak, onceki donemlere kiyasla daha ozgiir ve estetik degerlere odaklanan bir yapiya
kavusmustur. Orta Cag boyunca sanat, biiylik Olclide dini temalarla sinirh kalmigken,
Ronesans’ta bu sinirlar asilmis ve insanin, doganin ve diinyevi yasamin giizelliklerine vurgu
yapilmistir. Bu donemdeki sanat eserleri, bireysel ifade ve yaraticilig1 6n plana ¢ikararak insan

merkezli bir diinya goriisii (humanizm) etrafinda sekillenmistir (Panofsky, 1995).
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Ronesans sanat anlayisinda, insanin dogaya ve kendi varligina dair anlayisim
geligtiren bilimsel ve felsefi ilerlemelerin etkisi biiyliktiir. Perspektifin kesfi, anatominin
detayli incelenmesi ve 151k-g6lge oyunlarinin gelistirilmesi gibi teknik yenilikler, sanatg¢ilarin
diinyay1 daha gergekei bir sekilde tasvir etmelerine olanak tanimistir. Bu teknik ilerlemeler,
sanat eserlerini yalnizca estetik birer nesne olmaktan ¢ikararak, ayn1 zamanda bilginin ve
bilimsel diisiincenin tastyicisit haline getirmistir. Panofsky (1995), Ronesans sanatinin, bireyin

doga ile olan iligkisini ve evrendeki yerini sorgulama cabasiyla sekillendigini ifade etmektedir.

Ronesans sanatinin temel 6zelliklerinden biri de bireysellik vurgusudur. Sanatcilar
artik yalnizca anonim zanaatkarlar olarak goriilmek yerine, 6zgiin eserler iireten bireyler
olarak taninmaya baslamiglardir. Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raphael gibi sanatgilar
hem sanatsal hem de entelektiiel kimlikleriyle 6n plana ¢ikarak Ronesans sanatinin en énemli
figiirleri arasinda yer almislardir. Bu durum, sanatin toplumsal statiisiinii de degistirmis ve

sanatgilara daha biiyiik bir saygi ve 6zgiirliikk alani1 saglamistir.

Ayrica Ronesans, insan merkezli bir diinya goriisiiniin (hiimanizm) sanata damga
vurdugu bir donemdir. Hiimanizm, insani1 evrenin merkezine koyan ve onun potansiyelini
yiicelten bir diisiince sistemidir. Bu anlayis, Ronesans sanat eserlerinde insan figiiriiniin daha
gercekei, duygusal ve idealize edilmis bir sekilde tasvir edilmesine yol agmistir. Panofsky
(1995), bu donemde sanatin, insan ruhunun ve bedensel varliginin karmagikligin1 anlamaya

yonelik bir arag olarak goriildiiglinii belirtir.

16. yiizyllda Avrupa’da sanatta biiylik bir degisim yaratan Rdnesans, akilct
kompozisyon anlayisi, perspektifin kesfi ve klasik ideallerin yeniden canlandirilmasiyla sanat
tarihinin en 6nemli donemlerinden biri olmustur (Gombrich, 1996). Ancak, 17. yiizyilda sanat
anlayis1 onemli bir doniisiim gecirerek, Ronesans’in denge ve uyum ilkelerinden uzaklasip

daha dramatik, duygusal ve hareketli bir estetik anlayisa yonelmistir.

Bu baglamda Barok, Ronesans’in duragan ve idealize edilmis yapisina karsit olarak
dinamik kompozisyonlar, carpici 1s1k-gdlge kullanimi ve giiclii anlatimiyla 6n plana ¢ikmustir
(Hauser, 1999). 18. ylizyilda ise Barok’un agir ve dramatik yapisina tepki olarak gelisen
Rokoko, sanatin daha siislemeci, hafif ve zarif bir estetik anlayisa yonelmesini saglamistir

(Bailey, 2012).

Barok sanati, 16. ylizy1lin sonlarinda ortaya ¢ikan Karsi Reform Hareketi’nin etkisiyle

sekillenmistir. Katolik Kilisesi, Protestan Reformu’na kars1 halkin inancini giliglendirmek ve
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kilisenin otoritesini pekistirmek i¢in sanatin etkileyici ve dramatik bir anlatim dili
kullanmasini tegvik etmistir (Hauser, 1999). Bu nedenle Barok sanat, dini anlatilar1 duygusal

ve ¢arpici bir sekilde sunarak izleyici lizerinde gii¢lii bir etki yaratmay1 hedeflemistir.

Bununla birlikte, Barok sanat yalnizca dini iceriklerle sinirli kalmamisg, Avrupa’daki
mutlakiyet¢i monarsilerin giiclinii ve ihtisamini yansitmak amaciyla da benimsenmistir.
Ozellikle Fransa’da XIV. Louis déneminde Barok sanat, kraliyet iktidarmin gérkemini
vurgulayan bir arag olarak kullanilmistir (Blunt, 1982). Versay Sarayi, bu donemin en énemli
mimari yapilarindan biri olarak, Barok iislubunun ihtisamli ve gosterisli yoniinii ortaya

koymaktadir.

18. yiizyilin baglarinda Barok sanatin agir, dramatik ve dini agirlikli anlatimina
kars1 bir tepki olarak Rokoko sanati gelismistir. Rokoko, 6zellikle Fransa’daki aristokrat
cevrelerin estetik anlayisina hitap eden, daha hafif ve siislemeci bir iislup olarak

yayginlagmstir (Bailey, 2012).

Barok’un dini ve politik igerikli yapisina karsin, Rokoko sanat1 daha ¢ok agk, doga ve
giinliik yasam sahnelerini konu almistir. Bu donemde sanat, saray kiiltiiriiniin bir pargasi olarak,
daha zarif ve dekoratif bir estetik anlayisi gelistirmistir. Fragonard, Boucher ve Watteau,

Rokoko’nun en 6nemli temsilcileri arasinda yer almaktadir (Clark, 1985).

19.ylizy1lin baglarindan itibaren sanat, toplumsal ve dini baglamlardan kismen
ayrilarak 6zerk bir alan haline gelmistir. Bu siire¢, sanatin yalnizca estetik degerler ve igsel
ilkelerle sekillenen bir etkinlik olarak goriilmesine yol agmistir. Larry Shiner, sanatin 1830°1u
yillardan itibaren "kendi i¢sel ancak genel ilkelerine gore" tanimlandigini ve boylece dzerk bir
alan olusturdugunu vurgular (Shiner, 2004, s. 270). Bu doniigiim, sanatin modern dénemde
estetik deneyim yaratmayi merkezine alan bir faaliyet olarak ele alinmasina onciiliik etmistir.
Ancak sanatin bu 6zerklik arayisi, toplumsal baglamdan kopma riski tasidigi gerekcesiyle
elestirilmis, 6zellikle avangart hareketler tarafindan sanatin yalnizca estetik bir alan olmadig,
ayni zamanda kiiltiirel ve politik bir sGylem tiretme araci oldugu savunulmustur. Shiner’in bu
tespiti, modern donemde sanatin 6zgiin ve bireysel bir ifade alan1 olarak tanimlanmasina 151k

tutmaktadir.

Sanat, insanlar arasindaki duygusal bagi kuran ve bu bag iizerinden toplumu bir arada
tutan en giiclii araglardan biridir. Tolstoy, Sanat Nedir? adli eserinde, sanatin amacini

“insanlarin ayn1 duygulari paylasarak birbirlerini anlamasini saglamak™ olarak tanimlar ve bu
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ozelligiyle sanatin, bireyleri birbirine yaklastiran evrensel bir iletisim bigimi oldugunu savunur
(Tolstoy, 2019, s. 51). Bu bakis agisi, sanatin yalnizca estetik bir faaliyet olmadigini, ayni
zamanda toplumsal bir sorumluluk tasidigim da gosterir. Tolstoy’un bu yaklagimi, 19.
yiizyildan itibaren sanatin 6zerk bir alan olarak tanimlandigini belirten Shiner’in goriisleriyle
bir araya getirildiginde, sanatin bireysel yaraticilik ile toplumsal baglar kurma arasindaki
dengesini ortaya koyar. Sanat, hem bireyin kendisini ifade ettigi hem de toplumun ortak

degerlerini yansittig1 dinamik bir alan olarak varligini siirdiirmektedir.

Modern dénemde sanat, "sanat i¢in sanat" anlayisi ile kendi kendine yeterli bir alan
olarak goriilmeye baslanmistir. Bu donemde sanatin birincil amaci, estetik deneyim yaratmak
olarak tanimlanmistir. Clement Greenberg, modernist sanatin bi¢imsel unsurlart 6n plana
cikardigini ve sanatin kendi araglarina odaklanarak kendisini diger disiplinlerden ayirdigini
ifade etmistir (Greenberg, 1960). Ancak, modernizmin bu indirgemeci tavri, sanatin toplumsal
baglamlardan kopmasina yonelik elestirileri de beraberinde getirmistir. Ozellikle 20. yiizy1lin
ortalarindan itibaren gelisen avangart hareketler, sanatin hem bireysel hem de toplumsal
donisiimlere katkida bulunmasi gerektigini savunarak modernizmin bu anlayisina karsi

cikmustir.

Postmodernizm ve glincel sanat anlayislari, sanat kavramini daha genis bir baglama
oturtmus ve sanatin sadece bir estetik iiretim alan1 olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel, politik
ve etik sdylemleri donistiiren bir ara¢ oldugunu ortaya koymustur. Bu baglamda, Tiirk sanat
elestirmeni Nurullah Berk, sanatin toplumsal yasamla olan iliskisini vurgulayarak, sanatin
yalnizca bir bireysel yaratim siireci olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal dinamiklerin bir
aynasi oldugunu ifade etmistir (Berk, 1973). Benzer sekilde, Sezer Tansug da sanatin tarihsel
stireglerdeki degisimlerini ele alarak, onun kiiltiirel ve ideolojik boyutlarina dikkat ¢ekmistir

(Tansug, 1986).

Sanatin tarihsel evrimi, onun toplumsal ve bireysel islevlerini anlamak agisindan kritik
bir éneme sahiptir. Ornegin, Orta Cag’da sanat, dinsel bir arag olarak islev gormiis, kutsal
olan1 yliceltmek amaciyla yaratilmigtir. Bu dénemde sanatgilar, bireysel yaraticiliklarini dini
dogmalarla sinirli tutmak zorunda kalmiglardir. Oysa Ronesans, sanatcilarin bireysel
ifadelerine daha fazla alan tanimis ve perspektif, anatomi gibi bilimsel gelismelerle sanata yeni

bir boyut kazandirmistir (Clark, 1970).

Bugiin sanat, gorsel kiiltiir ve teknolojik gelismelerle birlikte daha genis bir izleyici

kitlesine ulagsmakta ve yeni ifade bicimleri gelistirmektedir. Video sanatindan dijital sanata,
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yerlestirme sanatindan performansa kadar uzanan giincel sanat pratikleri, sanatin tanimini ve
islevlerini siirekli olarak yeniden degerlendirmeyi gerektirmektedir (Erzen, 2004). Boylece
sanat, hem bireysel yaraticiligin hem de toplumsal baglamlarin estetikle birlestigi dinamik bir

alan olarak varligin slirdiirmektedir.

Sanat kavraminin bu ¢ok boyutlu yapisi, glincel sanatin teorik temellerini anlamak
acisindan kritik bir neme sahiptir. Sanat, tarih boyunca insanlik deneyimlerinin bir kaydi ve
elestirisi olarak varlik gostermistir. Giiniimiizde ise sanat, hizla degisen kiiltiirel ve teknolojik
kosullar altinda hem bireysel hem de toplumsal doniisiimlerin bir aynast olarak islev

gormektedir.

Sanat, tarih boyunca estetik, etik ve toplumsal islevleriyle insan deneyiminin
merkezinde yer almig, hem bireysel yaraticiligi hem de toplumsal doniigiimleri sekillendiren
bir giic olmustur. Aristoteles’in sanatin dogay1 taklit eden bir faaliyet oldugunu savunmasi
(Aristoteles, 1997), Tolstoy’un sanati insanlar1 ortak duygularla birlestiren evrensel bir dil
olarak tanimlamasi (Tolstoy, 2019) ve Ernst Fischer’in sanatin insanin yabancilagsmasina karsi
bir miicadele araci oldugunu ifade etmesi (Fischer, 1999), sanatin ¢ok yonlii dogasina 151k tutar.
Giliniimiizde sanat, yalnizca estetik bir etkinlik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, politik ve
teknolojik sOylemlerin bir yansimasi olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda sanat, bireyin
yaraticiligini toplumsal gergekliklerle bulusturarak, insanin diinyay1 anlamlandirma ¢abasinin

ayrilmaz bir parcasi olmaya devam etmektedir.

2.1.2. Disiplinlerarasi ifade Bicimi Olarak Cagdas Sanat: Kavramsal Yaklasimlar ve

Dijital Doniisiim

Cagdas sanat, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren hayatimiza giren ve bugiin hala
kendini yenileyen bir sanat anlayisidir. Modernizmin estetik ve ideolojik sinirlarini sorgulayan
bu anlayis, sanati sadece estetik bir {iretim alan1 olmaktan ¢ikararak toplumsal, kiiltiirel ve
politik bir ara¢ haline doniistiirmistiir. Terry Smith (2009), cagdas sanatin yalmzca bir
donemsel ayrim olmadigini, ayni zamanda kiiresel bir baglamda yeniden sekillenmeyi temsil
ettigini ifade eder. Bu anlayista sanat, bireysel yaraticilikla toplumsal elestiriyi birlestirir ve

sanat¢iy1 yalnizca bir Uretici degil, ayn1 zamanda toplumsal bir akt6r olarak konumlandirir.

Arthur Danto (1981), ¢agdas sanati siradan nesneleri sanatsal bir baglam i¢ine tagiyan
bir donem olarak tanimlar. Bu siirecte sanat, izleyiciyi yalmzca bir gbzlemci olmaktan

cikararak aktif bir katilimci haline getirir. Danto’ya gore ¢agdas sanatin en oOnemli
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0zelliklerinden biri, izleyiciyi diisiinmeye ve anlam yaratmaya davet etmesidir. Bu 6zellik,
sanat¢inin bireysel deneyimiyle toplumsal sorunlarin elestirel bir sekilde bir araya gelmesini

saglar.

Cagdas sanatin temel Ozelliklerinden biri de disiplinler aras1 yapisidir. Performans
sanat1, yerlestirme sanati, video sanat1 ve dijital sanat gibi yenilik¢i ifade bigimleri, sanatin
sinirlarini genisletmistir. Bu cesitlilik, sanat¢ilara farkli alanlarda 6zgiirce iiretim yapma
olanag tanirken, izleyicilere de farkli deneyimler yasama firsati sunar. Sar1 (2018), cagdas
sanatin toplumsal sorunlara elestirel bir gozle yaklasarak, sanatin islev ve degerinde koklii bir
degisim yarattigin1 vurgular. Sanatcilar, ¢cevre krizlerinden toplumsal esitsizliklere kadar pek

cok konuyu eserlerinde ele alarak sanatin islevini genisletmistir.

Ernst Fischer (1999), sanatin insanin kendisiyle ve toplumla bag kurmasini saglayan
bir ara¢ oldugunu ifade eder. Ona gore, sanat bireyin yabancilagsmasini 6nler ve insanin 6ziine
ulagsmasina yardimci olur. Bu baglamda cagdas sanat, toplumsal farkindalik yaratma ve
elestirel bir diisiinme ortami saglama islevi iistlenir. Insan haklari, kimlik politikalar1 ve cevre
sorunlart gibi evrensel meseleler, ¢cagdas sanatin sikca isledigi konular arasinda yer alir.
Fischer’in goriigleri, cagdas sanatin toplumsal elestiriyle estetik ifadeyi nasil bir araya

getirdigini anlamak ag¢isindan 6nemlidir.

Tiirkiye’de cagdas sanat, Cumhuriyet donemiyle baglayan modernlesme siirecinin bir
iiriinii olarak ortaya ¢ikmustir. Ozellikle 1980’lerden itibaren Tiirk sanatcilar, eserlerinde
toplumsal ve politik meseleleri ele almaya baglamig ve Bati’daki sanat hareketleriyle giiclii bir
etkilesim kurmustur. Cakar (2021), 1970’lerden itibaren diizenlenen “Yeni Egilimler”
sergilerinin, Tiirk cagdas sanatinin kavramsal yonlerinin baslangicini temsil ettigini belirtir.
Bu sergiler, Tiirk sanatgilara hem yerel hem de kiiresel konular1 eserlerine tagima firsati
sunmustur. Istanbul Bienali gibi uluslararasi etkinlikler ise Tiirk sanatcilarmin kiiresel sanat
diinyasinda taninmasini saglamis, cagdas sanatin yerel motiflerle evrensel temalar1 bir araya

getirmesine olanak tanimustir.

Turkiye’de ¢agdas sanat, yerel kiiltiirel unsurlar1 ¢agdas bir perspektifle birlestiren bir
sanat anlayis1 gelistirmistir. Tiirk sanatcilar, geleneksel motifleri modern yaklagimlarla
harmanlayarak hem tarihsel hem de toplumsal bir anlatim sunmusglardir. Bu durum, Tiirkiye’yi

uluslararast sanat diinyasinda farkli bir noktaya tasimstir.



18

Dijital ¢agla birlikte cagdas sanat, teknolojiyle daha entegre bir hale gelmistir. Dijital
sanat, sanatcilarin yaraticiliklarmi farkli mecralarda sergilemelerine olanak tanirken,
izleyiciyle daha dogrudan bir iliski kurulmasim saglamustir. Eke ve Yiicel Oz (2023), dijital
sanatin izleyiciyi slirecin bir pargasi haline getirdigini ve sanati daha erisilebilir bir hale
donistiirdiigiinii ifade eder. Sanatcilar, dijital platformlar {lizerinden eserlerini daha genis
kitlelere ulastirarak sanatin demokratiklesmesine katkida bulunmustur. Bu durum, cagdas
sanatin yalnizca bireysel degil, toplumsal bir doniisiim araci olarak da islev goérdiigiinii

gostermektedir.

Cagdas sanat, bireysel yaraticiligi toplumsal elestiriyle birlestiren dinamik bir alan

olarak hem Tiirkiye’de hem de diinyada 6nemli bir yere sahiptir.

2.1.3. Giincel Sanat Diisiincesi: Bireysel Yaraticiliktan Kiiresel Farkindahga

Sanat, insanlik tarihinin baglangicindan bu yana, bireylerin duygularini ifade etme,
toplumlarin kimliklerini yansitma ve diinyay1 anlamlandirma araci olmustur. Ancak, sanatin
islevi zamanla estetik bir iiretim alan1 olmanin Gtesine gecerek, toplumsal, kiiltiirel ve politik
meselelerin ele alindig1 bir elestiri ve farkindalik yaratma platformuna doniismiistiir. Giincel
sanat, bu baglamda yalnizca bireysel yaraticiliin bir iiriinii olarak degil, ayni zamanda
toplumsal elestiriye ve doniisiime katkida bulunan bir alan olarak dikkat ¢eker. Sanatciy1
toplumsal bir aktor olarak konumlandiran bu yaklagim, izleyiciyi de aktif bir katilimci haline
getirerek, cagm sorunlarina elestirel bir perspektifle yaklagsmayir amacglar. Giincel sanat
diisiincesi, sanatin birey ve toplum arasindaki iliskiyi yeniden tanimladig1 dinamik bir siireci

temsil eder.

Giincel sanat, modernizmin kesin estetik kurallarini sorgulayan ve toplumsal, bireysel
ve kiltiirel meseleleri elestirel bir bakis acisiyla ele alan bir anlayis olarak tanimlanabilir. Bu
yaklasim, sanatin yalnizca gorsel bir iiretimden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal
sorunlara 11k tutan bir ifade bi¢imi oldugunu ortaya koyar. Giincel sanat eserleri, toplumsal
esitsizlikler, ¢evresel krizler, kimlik sorunlar1 ve dijitallesme gibi genis bir konu yelpazesine
odaklanir. Bulut (2018), giincel sanatin izleyiciyi yalnizca estetik bir deneyimle sinirh

birakmayip, ayni zamanda elestirel diistinme siireglerine dahil ettigini belirtmektedir.

Sanatin tarihsel siiregteki rolii, i¢inde bulundugu donemin sosyo-kiiltiirel
baglamlariyla sekillenmistir. Ancak giincel sanat, estetik perspektiflerin Otesine gegerek

toplumsal krizlere ve kiiltiirel doniisiimlere dogrudan miidahil olur. Kaya (2020), giincel sanat
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eserlerinin iklim krizine ve g¢evresel sorunlara dair farkindalik yaratarak, toplumsal
doniisiimlere katkida bulundugunu ifade eder. Sanatin bu elestirel yonii, sanatciy1 toplumun

dinamik bir pargasi haline getirirken, izleyiciyle kurdugu bagi da yeniden tanimlar.

Dijitallegsmenin etkisiyle sanatin sunum bigimleri kokli bir sekilde degismistir. Glincel
sanat artik yalmzca fiziksel sergi alanlarinda degil, dijital platformlarda da kendine yer
bulmaktadir. Bu durum, sanat eserlerini daha genis bir kitleye ulastirarak erisilebilirligini
artirmustir. Eke ve Yiicel Oz (2023), dijitallesmenin sanati demokratiklestirdigini ve izleyiciyi
pasif bir gdzlemci olmaktan ¢ikararak aktif bir katilimci haline getirdigini ifade etmektedir.
Glincel sanat, teknolojiyi yalnizca bir arag olarak kullanmakla kalmaz; ayn1 zamanda onun

etkilerini elestirel bir gozle inceler.

Dijitallesmenin sanat1 demokratiklestirdigi ve izleyiciyi pasif bir gdzlemci olmaktan
cikararak aktif bir katilimciya doniistiirdigli goriisli, ¢agdas sanatin doniisiim siireclerini
anlamak acisindan Onemli bir yere sahiptir. Geleneksel sanat anlayisinda, sanat eserleri
cogunlukla fiziksel sergi alanlarinda sergilenir ve izleyiciler bu alanlara sinirli erigim imkénina
sahip birer gozlemci konumunda kalirdi. Ancak dijitallesme, sanatin mekansal sinirlarini
ortadan kaldirarak izleyicilere daha genis bir erisim imkan1 sunmustur. Artik sanat eserleri,
internet ve dijital platformlar araciligiyla sergi salonlarinin Stesine taginmis ve kiiresel bir

izleyici kitlesine ulasir hale gelmistir (Eke & Yiicel Oz, 2023).

Bu durum, sanati1 daha erisilebilir ve etkilesimli bir hale getirmistir. Dijital platformlar,
izleyicilerin sanat eserleriyle dogrudan etkilesim kurmalarina olanak tanir. Ornegin, dijital
sanat eserleri, izleyicinin eserin bir pargasi olmasini saglayan interaktif dzellikler igerebilir.
Bu durum, izleyiciyi yalnizca bir gézlemci olmaktan ¢ikarip, sanatin anlam iiretme siirecine
aktif bir katilimci olarak dahil eder. Bu baglamda, dijitallesme yalnizca sanatin daha genis
kitlelere ulasmasini saglamakla kalmaz, ayni zamanda izleyicinin sanatla olan bagini

derinlestirerek daha anlamli bir deneyim sunar.

Sanatin demokratiklegsmesi, yalnizca erisilebilirlik agisindan degil, ayn1 zamanda
toplumsal islevleri bakimindan da énemlidir. Geleneksel olarak sanat, cogunlukla belirli bir
sosyal smifin erisimine agik bir alan olarak goriiliirdii. Ancak dijitallesme, sanatin bu
sinirlarii asarak farkli toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel gegmislere sahip bireyler i¢in de
erisilebilir hale gelmesini saglamistir. Bu durum, sanatin kiiltiirel esitsizlikleri azaltmada bir
arag olarak kullanilabilecegini ortaya koyar. Ozellikle sosyal medya platformlari, bireylerin

sanat eserleriyle ilgili tartismalara katilmalarini, eserler hakkinda yorum yapmalarini ve hatta
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sanat Uretimine katkida bulunmalarin1t miimkiin kilmigtir. Boylece, izleyiciler yalnizca sanat

tiikketicisi olmaktan ¢ikarak, sanatin yaratim siirecine de dahil olmuslardir (Stallabrass, 2020).

Sanatin kiiltiirel ve sosyolojik boyutlari, giincel sanatin temel taslarindan biridir.
Kiiltiir sosyolojisi baglaminda sanat, yalnizca estetik bir ifade araci degil, ayn1 zamanda
toplumlarin degerlerini, ¢atismalarint ve doniisiimlerini yansitan bir platformdur. Kalkan ve
Altinkurt (2012), sanatin bu yoniiyle bireylerin diisiinme bicimlerini ve algilarini
sekillendirdigini vurgulamaktadir. Giincel sanat, toplumsal meseleleri ele alirken, bireyleri ve

toplumu anlam tiretme siirecine dahil eder.

Giincel sanat eserleri, bireylerin diisiinme siireclerini harekete gecirirken, ayni
zamanda toplumdaki doniisiimleri anlamaya ve elestirel bir bakis agisiyla yeniden
degerlendirmeye davet eder. Stallabrass (2020), giincel sanatin birey {izerindeki etkilerini
yalnizca estetik bir deneyimle siirli tutmadigini; aksine, bu sanatin bireylerde toplumsal
farkindalik yaratma ve elestirel diisiince gelistirme siireclerini harekete gecirdigini ifade eder.
Giincel sanat, estetik haz sunmanin 6tesinde, izleyiciyi toplumsal meselelere duyarli hale
getiren bir platform olarak islev goriir. Bu baglamda, sanat eserleri, bireylerin gevresel sorunlar,
insan haklar ve esitsizlik gibi konular sorgulamasina olanak taniyan bir diislince alani sunar.
Stallabrass’in bu yaklagimi, giincel sanatin yalnizca bir sanat formu degil, ayn1 zamanda

bireyin diigiinsel ve duygusal doniisiimiinii destekleyen bir ara¢ oldugunu ortaya koyar.

Sanatin bu c¢ok katmanli islevi, izleyicinin pasif bir gozlemci olma konumundan
cikmasini ve sanat eserleriyle aktif bir etkilesim kurmasini saglar. Ozellikle dijitallesme ve
yeni medya araglarinin etkisiyle, glincel sanat eserleri bireylerin daha genis bir baglamda
diistinmesine imkan tanir. Bu durum, yalnizca bireysel farkindalik yaratmakla kalmaz, aym
zamanda toplumsal elestirinin yayginlagsmasini da saglar. Stallabrass (2020) bu siireci, sanatin
bireyi duygusal ve diisiinsel olarak etkileyerek onu toplumsal bir aktor haline doniistiirdiigi

bir mekanizma olarak tanimlar.

Sonug olarak, giincel sanat diisiincesi, bireylerin ve toplumlarin yasadigi doniisiimlere
ve krizlere dair elestirel bir bakis agisi sunar. Giincel sanat, yalnizca bir estetik iiretim alani
degil, ayn1 zamanda toplumsal farkindalik yaratmay1 amaclayan bir diisiince bi¢imidir. Birey
ve toplum arasindaki iliskileri yeniden tamimlayan bu yaklasim, sanatin estetik boyutunu
asarak, toplumsal elestiri ve degisim araci olma islevini iistlenir. Glincel sanatin bu yonii hem

bireysel hem de kolektif diizeyde anlam {iretme stireglerine katkida bulunur.



21

2.1.4. Modern, Cagdas, Postmodern ve Giincel Sanat: Tiirkiye ve Diinya Baglaminda

Kavramsal ve Tarihsel Bir Degerlendirme

Sanat, tarih boyunca insanlarin kendilerini ifade etme, anlam arayisi ve toplumsal
gerceklikleri yansitma ¢abalarinin bir pargasi olmustur. Ancak zamanla, sanatin anlamu, iglevi
ve toplumsal rolii 6nemli degisimlerden ge¢cmistir. Modern, ¢agdas, postmodern ve giincel
sanat kavramlari, bu degisimlerin izini siirmek ve sanati farkli baglamlarda anlamlandirmak
icin bize dnemli ipuglar1 sunar. Bu kavramlar, sanatin estetik degerlerinin yan1 sira, toplumsal,

bireysel ve kiiltiirel doniisiimleri de ele alir.

Modernizm, 19. yilizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan bir hareket olarak, sanat1 yenilik ve
ilerleme fikriyle sekillendirmistir. Sanat, bu doénemde bireysel yaraticiligin ve estetik
kurallarin 6n planda oldugu bir alan haline gelmistir. Greenberg (1960), modernist sanatin
kendi araglarina odaklandigini ve diger disiplinlerden ayrisan, kendine 6zgii bir estetik yapi
olusturdugunu ifade eder. Ancak bu yaklagim, sanatin toplumsal baglamlardan uzaklasmasina
yol actig1 gerekgesiyle elestirilmistir. Modernizm, sanatin bireysel deneyime dayali bir estetik

alan olmasini savunsa da bu sinirlt bakis agisi, sanatin toplumsal iglevini gbz ard1 etmistir.

Bu elestiriler, cagdas sanat anlayisinin dogusunu hazirlamigtir. Cagdas sanat,
modernizmin estetik sinirlarint sorgulayan ve sanati bireysel bir yaratim alanindan ¢ikararak
toplumsal ve kiiltiirel bir ifade bi¢imine doniistiiren bir anlayis olarak 6ne ¢ikmistir. Smith
(2009), cagdas sanatin kiiresel bir baglamda sanatin yeniden tanimlanmasini temsil ettigini
belirtir. Cagdas sanatgilar, geleneksel sanat disiplinlerinin 6tesine gegerek, yerlestirme sanati,
video sanati ve performans gibi yenilik¢i ifade bigcimlerini kullanmigtir. Bu durum, sanatin
yalnizca bir estetik deneyimden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda elestirel diisiincenin ve

toplumsal doniigiimiin bir araci haline geldigini gostermektedir.

Postmodernizm, modernizmin evrensellik ve ilerleme iddialarina karsi ¢ikan bir
hareket olarak, sanatin daha ¢ok yonlii ve ¢ogulcu bir yapiya biiriinmesini saglamistir. Lyotard
(1984), postmodernizmi “biiyiik anlatilarin sonu” olarak tanimlarken, sanatin sabit bir anlam
sunmak yerine farkli perspektifleri ve bireysel deneyimleri 6n plana ¢ikardigimi vurgular. Bu
yaklagim, sanatin toplumsal, kiiltiirel ve bireysel temalarla zenginlesmesine olanak saglamistir.
Postmodern sanat, izleyiciyi anlam yaratma siirecinin bir parcasi haline getirerek, sanatin

demokratiklesmesine dnemli bir katkida bulunmustur.
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Bu siireclerin bir devami ve elestirisi olarak ortaya ¢ikan giincel sanat, sanat1 yalnizca
bireysel bir ifade bi¢imi olarak gérmekten 6te, toplumsal sorunlara duyarli bir diisiince alani
haline getirmistir. Giincel sanat, ¢cevresel krizler, toplumsal esitsizlikler, kimlik politikalar1 ve
insan haklar1 gibi evrensel meseleleri ele alarak izleyiciyi diislinmeye ve sorgulamaya davet
eder. Bishop (2012), giincel sanatin katilimc1 yapisinin, izleyiciyi sanatin bir parcasi haline
getirdigini ve toplumsal farkindaligin artirilmasinda 6nemli bir rol oynadigini ifade eder. Bu
yaklasim, sanati yalnizca izlenen bir nesne olmaktan ¢ikararak, bireylerin elestirel diistinme

siireclerine katkida bulunan bir platforma doniistiirmiistiir.

Tirkiye’de ¢agdas ve giincel sanat, Cumhuriyet donemiyle birlikte koklii bir doniigim
gecirmistir. San (1998), cagdas sanatin Tiirkiye’de toplumsal degisimlerin bir yansimasi
oldugunu ve modernlesme cabalariyla giiclii bir bag kurdugunu vurgular. Ozellikle
1980’lerden itibaren Tiirk sanatcilar, eserlerinde toplumsal ve politik meseleleri ele almus,
yerel motiflerle evrensel konular1 harmanlayan eserler iiretmistir. Istanbul Bienali gibi
uluslararasi etkinlikler, Tiirk sanatcilarin kiiresel sanat sahnesinde taninmasini saglamis ve

cagdas sanatin Turkiye’deki etkisini artirmistir.

Dijitallesme ve teknoloji, giincel sanatin doniisiimiinde kritik bir rol oynamistir. Eke
ve Yiicel Oz (2023), dijitallesmenin sanati daha genis kitlelere ulastirarak erisilebilir hale
getirdigini ve izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikararak aktif bir katilimciya
dondstiirdiigiinii belirtir. Dijital platformlar, sanatgilarin eserlerini daha genis bir izleyici
kitlesine ulastirmasina olanak saglamis ve sanatin demokratiklesmesine katkida bulunmustur.
Bu siireg, sanat1 yalnizca estetik bir deneyimden ibaret bir alan olmaktan ¢ikararak, toplumsal

doniisiimiin 6nemli bir aktorii haline getirmistir.

Sonug olarak, modernizmden giincel sanata uzanan bu doniisiim, sanatin iglevinin
yalnizca estetik bir deneyim sunmak olmadigini, ayni zamanda bireysel yaraticilikla toplumsal
elestiriyi bir araya getiren bir alan oldugunu gostermektedir. Giincel sanat, birey ve toplum
arasindaki iligskiyi yeniden tanimlarken, sanatin estetik siirlarimi asarak yeni anlamlar
iiretmesini saglamaktadir. Bu slirecte sanat, gecmisin elestirisi ve gelecegin insasi i¢cin hem

bireysel hem de toplumsal bir ara¢ olmaya devam etmektedir.

2.2. Gorsel Kiiltiir Calismalarina Disiplinlerarasi Yaklasimlar

Kiiltiir, insan topluluklarmin tarih boyunca olusturdugu degerler, normlar, bilgi

sistemleri ve estetik anlayislari iceren genis bir kavramdir. Toplumlarin kimliklerini insa etme,
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aktarma ve doniistirme siireglerinde kiiltiir belirleyici bir rol oynar. Kiiltiirel unsurlar sadece
gelenekler, diller, sanat eserleri ve ritiiellerle degil, ayn1 zamanda gorsellik araciligiyla da
sekillenir. Giinlimiizde bireylerin ¢evrelerini algilama ve anlamlandirma bigimleri biiylik

oOlciide gorsel imgeler aracilifiyla gergceklesmektedir (Mitchell, 2005).

Gorsel kiiltiir, gorme ve gorsellestirme siireglerinin kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik
baglamlarini inceleyen bir alan olarak 6ne ¢ikar (Mirzoeft, 1999). Resimler, filmler, reklamlar,
televizyon programlari, dijital medya ve hatta giindelik hayattaki fiziksel mekanlar, bireylerin
ve topluluklarin diinyay1 nasil algiladigini sekillendirir. Gorsel temsiller, yalnizca estetik bir
deneyim sunmakla kalmaz; ayni zamanda toplumsal degerlerin, kimliklerin ve iktidar

iligkilerinin ingasinda da etkili olur (Sturken & Cartwright, 2018).

Gorsel kiiltiir kavrami, gérme bigimleri ile dogrudan iliskilidir. John Berger (1972),
‘gdrme’nin yalnizca fiziksel bir algilama siireci olmadigini, toplumsal ve kiiltiirel kodlarla
sekillendigini ifade eder. Ayn1 gorsel imge, farkli kiiltiirel baglamlarda farkli anlamlar
tastyabilir. Ornegin, Bat1 sanatinda siklikla dini imgelerle dzdeslestirilen 151k kullanimi, Dogu
sanatinda daha ¢ok mistik bir atmosfer yaratma araci olarak degerlendirilmistir (Gombrich,
2006). Bu farkliliklar, gorsel kiiltlirlin yalnizca sanatsal iiretimle sinirli olmadigini, ayn

zamanda toplumsal dinamiklerle dogrudan iliskili oldugunu gosterir.

Tiirkiye’de gorsel kiiltiir calismalari, 6zellikle son yillarda akademik ilgi gormektedir.
Bu baglamda, Nuray Mamur’un (2012) ‘Gorsel Kiiltiiriin Cagdas Sanat Uygulamalarinda
Sorgulanmas1’ ve Giilden Irem Kazel’in (2017) ‘Gérsel Kiiltiir ile Sosyoloji Arasindaki Iligki’
basliklt makaleleri, gorsel kiiltiiriin sanat ve sosyoloji ile iliskisini derinlemesine

incelemektedir.

Nuray Mamur (2012), ‘Gorsel Kiiltiiriin Cagdas Sanat Uygulamalarinda Sorgulanmasi’
baslikli calismasinda, gorsel kiiltiiriin cagdas sanat uygulamalarindaki yansimalarini ele alir.
Mamur’a gore, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat, toplumsal, ekonomik ve
teknolojik doniistimler karsisinda geleneksel cercevelerini asarak yeni gorsel anlatim
bigcimlerini arastirmaya baglamistir. Bu siiregte sanatgilar, kitle iletisim aracglari, dijital
teknolojiler ve gorsel medya tarafindan tretilen imgeleri elestirel bir perspektiften ele

almiglardir.

Mamur’un c¢alismasi, cagdas sanatin gorsel kiiltlir baglaminda nasil yeniden

sekillendigini tartisirken, sanatin artik yalmizca bireysel bir ifade aract degil, ayn1 zamanda
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toplumsal elestirinin bir formu olarak da islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Ozellikle
kapitalizm ve tiiketim kiiltiirii elestirisini merkeze alan sanatgilar, gorsel kiiltiiriin hegemonik
yapilar tarafindan nasil yonlendirildigini sorgulamaktadir. Bu baglamda, Mamur’un makalesi,
sanat ile gorsel kiiltiir arasindaki dinamik iligkiyi analiz eden 6nemli bir akademik caligsma

olarak degerlendirilebilir (Mamur, 2012).

Giilden Irem Kazel (2017), ‘Gérsel Kiiltiir ile Sosyoloji Arasindaki iliski® baglikli
calismasinda, gorsel kiiltiir ile sosyoloji arasindaki baglantilar1 ele alarak bu kavramin
toplumsal yap1 i¢indeki konumunu tartismaktadir. Kazel’e gore, gorsel kiiltiir, geleneksel
anlamda bir sanat tarihi veya estetik analiz ¢ercevesine sikistirilamayacak kadar genis bir alani
kapsamaktadir. Medya, popiiler kiiltiir, dijital imgeler ve sosyal medya gibi araclar, gorsel

kiiltiiriin toplumsal diizeni nasil sekillendirdigine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Kazel, gorsel kiiltiir ¢alismalari ile sosyoloji arasindaki iliskinin, 6zellikle kimlik
insast, toplumsal normlarin tiretimi ve medya araciligiyla bireylerin nasil sekillendirildigi gibi
konular iizerinden okunabilecegini ifade etmektedir. Ornegin, giiniimiiz gorsel kiiltiirii,
toplumsal cinsiyet rollerinin ve tiiketim aligkanliklarmin nasil kurgulandigini anlamak igin
Oonemli bir aragtirma alani sunmaktadir. Bu noktada, Kazel’in makalesi, gorsel kiiltiiriin
yalnizca sanat ve estetik baglaminda degil, ayn1 zamanda toplumsal dinamikler agisindan da

ele alinmas gerektigini vurgulamaktadir (Kazel, 2017).

Gorsel kiiltlir, bireylerin ve topluluklarin kimliklerini, algilarim1 ve diinyay1
anlamlandirma bigimlerini sekillendiren gii¢lii bir kiiltiirel yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanat tarihi, medya caligmalari, sosyoloji ve kiiltiirel analiz gibi farkli disiplinler, gorsel
kiiltiiriin toplumsal ve bireysel yasamdaki etkilerini incelemektedir. Nuray Mamur ve Giilden
frem Kazel’in ¢alismalar1, bu disiplinler aras1 yapinin farkli ydnlerini ortaya koyarak, sanat ve

sosyoloji baglaminda gorsel kiiltiiriin nasil ele alinabilecegini gostermektedir.

Bu baglamda, gorsel kiiltiiriin analiz edilmesi, kiiltiirel tiretim ve tiiketim bigimlerini,
gorsel temsillerin nasil olusturuldugunu ve bu temsillerin toplumsal algiyr nasil
sekillendirdigini anlamak acisindan kritik bir 6neme sahiptir. Kiiltlir analizi ve kiiltiirel
¢cozlimleme yontemleri, bu gorsel iiretimlerin nasil isledigini, nasil anlam kazandigim ve

toplumsal yapilarla nasil etkilesime girdigini ortaya koyan 6nemli araglardir.
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2.2.1. Kiiltiir Kavraminin Sosyolojik ve Antropolojik Baglamda Degerlendirilmesi

Kiiltlir, toplumlarin tarihsel siire¢ boyunca olusturdugu, gelistirdigi ve kusaktan
kusaga aktardigi degerler, normlar, bilgi sistemleri, sanat eserleri, inanglar ve yasam
bicimlerinden olusan genis bir yapidir. Bu kavram, yalnizca bireysel deneyimleri degil, ayn1
zamanda toplumsal yapinin biitlinciil isleyisini de sekillendiren dinamik bir siirectir (Geertz,

1973).

Kelime kokeni acisindan, Bati dillerinde ‘culture’ terimi Latince ‘colere’ fiilinden
tiiretilmis olup, baslangicta ‘topragi isleme’ anlamina gelirken zamanla insanin zihinsel,
sanatsal ve toplumsal gelisimini ifade eden bir kavrama doniismiistiir (Williams, 1983). Tiirk
Dil Kurumu ise kiiltiirii, ‘toplumlarin tarihsel siire¢ i¢inde olusturduklar: tiim maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 aktarmaya yonelik araclarin biitiinii’ olarak tanimlamaktadir (Tiirk Dil

Kurumu, n.d.).

Antropoloji ve sosyoloji gibi disiplinlerde kiiltiir, 6grenilmis ve aktarilan toplumsal
normlar, semboller ve pratikler biitiinii olarak ele alinir. Kiiltiir, toplum i¢inde dogrudan
gbzlemlenebilir bir yapir olmaktan ote, bireylerin algilart ve toplumsal etkilesimleri ile
sekillenen dinamik bir sistemdir. Edward B. Tylor (1871), kiiltiirii ‘bilgi, inang, sanat, ahlak,
hukuk ve bireylerin toplum iginde 6grendigi diger yetenek ve aligkanliklarin biitiinii” olarak
tanimlayarak, kiiltiiriin 6grenilmis ve toplumsal birikim yoluyla aktarilan bir yap1 oldugunu
vurgulamustir. Benzer sekilde, Geertz (1973), kiiltiirii ‘insanlarin anlam tireten kolektif yapilar
icinde var olmasimi saglayan bir sistem’ olarak ele almakta ve bireylerin toplumsal

kimliklerini, kiiltiirel normlar ve semboller araciligiyla insa ettigini ileri siirmektedir.

Kiiltiir, toplumla dogrudan iligkilidir ve toplumun temel yapi tasidir. Toplum, belli bir
diizen i¢inde yasayan insan grubunu ifade ederken, kiiltiir, bu grubun yasam tarzini ve deger
sistemini belirler (Bourdieu, 1984). Toplumun var oldugu her yerde bir kiiltiirden
bahsedilebilir ve kiiltiir, bireylerin toplumsal normlari 6grenmesini ve icsellestirmesini
saglayarak toplumun biitiinlesmesini miimkiin kilar (Giddens, 2006). Bu baglamda, kiiltir,
bireyler aras1 etkilesimden dogan bir yap1 oldugu kadar, toplumsal diizenin korunmasini da

saglayan onemli bir mekanizmadir (Aksar, 2019).

Kiiltiiriin 6nemli 6zelliklerinden biri onun 6grenilebilir olmasidir. Kiiltiir, biyolojik
kalitimla aktarilan bir yap1 degildir; bireyler i¢inde yasadiklar1 toplumun kiiltiirel normlarim,

degerlerini ve geleneklerini 6grenerek igsellestirirler (Berger, 1972). Bu siireg, dil ve iletisim
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yoluyla gergeklesir. Dil, kiiltiirel aktarimin en 6nemli araglarindan biridir ve kiiltlirel mirasin
nesiller arasinda korunmasini saglar (Giiveng, 1994). Kiiltiirel unsurlar, bireyler tarafindan
sosyalizasyon siireci iginde Ogrenildigi gibi, bireylerin kiiltiirel pratikleri de kiiltiiriin

degisimine katkida bulunur.

Kiiltiir aym1 zamanda tarihsel bir siireklilige sahiptir; gecmisten gelen degerler ve
normlar, giiniimiizde de varligini siirdiirerek gelecege aktarilir (Williams, 1983). Bu siireklilik,
kiiltiiriin dinamik ve degisken yapisini da beraberinde getirir. Kiiltiir, toplumsal, ekonomik ve
teknolojik degisimlere uyum saglayarak siirekli evrilir. Arjun Appadurai (1996),
kiiresellesmenin kiiltlir {izerindeki etkisini vurgulayarak, kiiltiirlerin artik duragan degil,
siirekli degisen ve birbirleriyle etkilesim icinde olan yapilar oldugunu ifade etmektedir.
Ozellikle medya, dijitallesme ve go¢ hareketleri, kiiltiirel degisimin hizin1 artirnmus ve kiiltiirel

melezlesme kavramini 6n plana ¢ikarmistir (Giddens, 2006).

Dil ve kiiltiir arasindaki iliski, kiiltiirel kimligin ingasinda ve aktariminda belirleyici
bir unsurdur. Dil, kiiltiirel degerlerin ve toplumsal hafizanin en 6nemli tasiyicisidir. Kiiltiiriin
kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan en onemli araglardan biri olan dil, bireylerin toplumsal
aidiyetlerini giiclendirmekte ve kolektif kimligin olusumuna katkida bulunmaktadir (Giiveng,
1994). Bu baglamda, dil ve kiiltiir arasindaki etkilesim c¢ift yonlii bir siirectir; kiiltiir dili
sekillendirirken, dil de kiiltiirel degisimi etkileyen bir unsur olarak islev gérmektedir (Alakus,
2015).

Sonug olarak, kiiltiir, toplumlarin maddi ve manevi degerlerinin toplamidir ve bu
degerler bireylerin davraniglarini, diisiincelerini ve toplumsal kimliklerini sekillendirmektedir.
Kiiltiir, bireyler tarafindan 6grenilir, dil ve diger semboller araciligiyla aktarilir ve toplumlarin
sosyal yapilarinin devamliligini saglar. Kiiltiiriin dinamik yapisi, onu toplumsal degisimlere
ve kiiresellesmenin getirdigi yeni etkilesim bigimlerine agik hale getirmektedir. Kiiltiirel
unsurlar, ge¢misten giiniimiize siireklilik gosterse de ayn1 zamanda her donemin kendine 6zgii
degisimlerine uyum saglayarak yeniden sekillenmektedir. Bu nedenle, kiiltiir kavraminin
akademik baglamda ele alinmasi, yalnizca tarihsel bir analiz degil, ayn1 zamanda toplumsal

doniisiim siireclerinin anlagilmasi agisindan da kritik bir 6nem tagimaktadir.

2.2.2. Gorsel Kiiltiir Kuramlar Isiginda Toplumsal Yap: ve Temsil

Gorsel killtiir, bireylerin diinyay1 algilama, anlamlandirma ve temsil etme bigimlerini

gorsellik iizerinden ele alan bir ¢aligma alamidir. Kiiltiir, toplumsal yapilarin olusumunda
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belirleyici bir unsur olurken, gorsel kiiltiir, bu yapilarin gorsel imgeler, medya ve sanatsal

iiretimler araciligiyla nasil sekillendigini analiz eder (Mirzoeff, 1999).

Gorme edimi yalnizca biyolojik bir siire¢ olmaktan oOte, tarihsel ve kiiltiirel kodlarla
belirlenen bir yapidir (Berger, 1972). John Berger’e (1972) gore, gorme eylemi konugsmadan
once gelir ve bireyler dili 6grenmeden 6nce bakmay1 ve tanimay1 dgrenirler. Bu yaklagim,
gorsel imgelerin yalnizca sanatsal veya estetik nesneler olarak degil, toplumsal iliskiler ve gii¢

dinamikleriyle i¢ ice gecmis yapilar olarak degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir.

Gorsel kiiltiir, bireylerin diinyay1 nasil gordiigiinii ve bu gérme bigimlerinin toplumsal
baglam i¢inde nasil sekillendigini ele alir. Nicholas Mirzoeff (1999), gorsel kiiltiirii ‘gdrme
eyleminin toplumsal olarak nasil diizenlendigini ve anlamlandirildigini inceleyen bir alan’
olarak tanimlamaktadir. Berger’in sanat tarihine yonelik elestirel yaklagimi da bu cergcevede
degerlendirilmektedir. Ona gore, Avrupa yagli boya resim gelenegi, donemin toplumsal ve
ekonomik yapilariyla dogrudan iliskilidir (Berger, 1972). Ozellikle Ronesans sonrasi sanatin,
sahiplik, statii ve gii¢ iliskilerini yansittigini savunarak, sanatin yalnizca estetik bir alan
olmadigini, aym1 zamanda ideolojik mesajlar tagiyan bir pratik oldugunu belirtmektedir
(Gombrich, 2006). Bu baglamda, gorsel kiiltlir yalnizca sanatsal iiretimle sinirli olmayip, ayni

zamanda toplumsal normlar, ideolojiler ve tarihsel baglamlarla da sekillenir (Y1lmaz, 2019).

Gorsel kiiltiir ¢aligmalari, yalnizca sanat eserleri iizerinden degil, ayn1 zamanda
medya, reklamcilik ve dijital gorselligin yiikselisi baglaminda da ele alinmaktadir (Mirzoeft,
1999). Ozellikle medya, sanat, reklameilik ve dijital teknolojiler, gorsel kiiltiiriin merkezinde
yer almaktadir (Sturken & Cartwright, 2018). 1990’larin baglarindan itibaren akademik
yaymlar, ders programlari ve konferanslar, Amerika ve Avrupa’da gorsel kiiltiir kuramina
artan ilgiyi gostermektedir (Kazel, 2017). Tiirkiye’de de gorsel kiiltiir caligsmalar1 6zellikle

sanat tarihi, medya calismalar1 ve sosyoloji alanlarinda yayginlagmaktadir (Mete, 2020).

Gorsel kiiltiir ¢aligmalari, imgelerin nasil iiretildigini, nasil tiiketildigini ve hangi
toplumsal islevleri yerine getirdigini incelemektedir (Barthes, 1977). Roland Barthes’in
gostergebilim caligmalari, imgelerin yalnizca basit temsiller olmadigini, aksine belirli anlam
katmanlar igerdigini ortaya koymustur. Bir reklam gorseli yalnizca bir iiriinii tanitmakla
kalmaz, ayn1 zamanda belirli bir yasam tarzin1 ve tiiketim kiiltiiriinii de beraberinde sunar
(Barthes, 1977). Bu baglamda, gorsel kiiltiiriin ideolojik islevi, imgelerin nasil iiretildigi ve
tiikketildigi sorusuyla dogrudan iliskilidir (Sturken & Cartwright, 2018).
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Gorsel kiiltiiriin gelisimi, sanat ve medya arasindaki iligskiyi de doniistiirmiistiir.
Ozellikle postmodern sanat ve medya teorileri, imgelerin gerceklik ile kurdugu iliskiyi
sorgulamakta ve imgelerin artik bir ‘simiilasyon’ diinyas:t iginde var oldugunu ileri
stirmektedir (Baudrillard, 1981). Baudrillard’in ‘hiperger¢eklik’ kavrami, gliniimiiz gorsel
kiiltiiriiniin artik gercekligi yansitmak yerine, kendi gercekligini yaratan bir yapi haline
geldigini vurgulamaktadir. Bu goriis, gorsel kiiltiiriin yalnizca bir temsil alan1 olmadig1, ayni
zamanda toplumsal algilar1 bicimlendiren ve yeniden iireten bir giic oldugu fikrini

desteklemektedir (Baudrillard, 1981; Manovich, 2001).

Gorsel okuryazarlik, bireylerin gorsel imgeleri anlamasi, elestirmesi ve olusturmasi
yetenegini ifade eder ve gorsel kiiltiiriin en 6nemli bilesenlerinden biridir (Yilmaz, 2019).
Berger’in medya ve gorsellige yonelik elestirileri, giiniimiiz gorsel kiiltiir anlayisiyla da
ortiismektedir. Ona gore, kitle iletisim araclari tarafindan dolasima sokulan imgeler, bireylerin
gerceklik algisini belirlemekte ve ¢ogu zaman manipiile etmektedir (Berger, 1972). Bu goriis,
giiniimiizde ‘post-truth’ fenomeni baglaminda yeniden ele alinmakta ve medya araciligiyla
yayilan imgelerin bireylerin algilarin1 nasil yonlendirdigi {izerine yapilan tartigmalar

desteklemektedir (Baudrillard, 1981).

Sonug olarak, gorsel kiiltiir, bireylerin diinyay1 algilama bigimlerini, toplumsal
yapilarin nasil sekillendigini ve imgelerin ideolojik islevlerini anlamak agisindan kritik bir
alan olarak degerlendirilmelidir. Sanat tarihi, medya c¢aligmalar1 ve kiiltiirel ¢aligmalarin
kesisiminde yer alan bu alan, gorselligin yalnizca estetik bir deneyimden ibaret olmadigini,
aksine toplumsal ve politik anlamlarla yiiklii oldugunu ortaya koymaktadir. Gorsel kiiltiir,
tarihsel olarak siirekli doniisen ve teknoloji ile birlikte evrilen bir yap1 oldugu i¢in, giiniimiiz

dijital diinyasinda daha da merkezi bir rol oynamaktadir.

2.2.3. Sosyokiiltiirel Yapilarin Coziimlemesi: Dil, Sembol, Norm ve Ritiiel Baglaminda

Kiiltiir Analizi

Kiiltiir analizi, belirli bir toplulugun degerlerini, inanglarini, normlarini ve davranig
kaliplarini inceleyerek, onlarin diinyayr nasil algiladiklarin1 ve anlamlandirdiklarini ortaya
koymay1 amaglayan bir yontemdir. Bu yaklagim, yalnizca bireysel diizeydeki anlam yapilarini
degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin biitiinsel isleyisini anlamaya da imkan tanir. Kiiltiirel
unsurlarin bireyler ve topluluklar {izerindeki etkisini anlamaya yonelik bu analiz, farkli
disiplinler -basta sosyoloji, antropoloji ve kiiltiirel ¢aligmalar olmak {izere- tarafindan ¢esitli

teknik ve yontemlerle ele alinmaktadir. Kiiltiirel unsurlarin detayli bir sekilde incelenmesi,
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toplumlarin yapisini, sosyal etkilesim bigimlerini ve kolektif davranig kaliplarin1 anlamada

kritik bir 6neme sahiptir (Giinbay1 & Sorm, 2018).

Kiiltlirel unsurlar, toplumlarin ortak yasamini diizenleyen temel bilesenlerdir ve kiiltiir
analizi slirecinde merkezi bir konumda yer alir. Bu baglamda dil, kiiltiiriin en 6nemli
tastyicilarindan biri olarak kabul edilir. Dil araciligiyla insanlar diisiincelerini ifade eder,
bilgiyi aktarir ve toplumsal normlari siirdiiriirler. Dilin yapisinda yer alan metaforlar, anlatilar
ve sdylemler, bir toplumun diinya goriisiinii ve sosyal yapilarini yansitir (Gombrich, 2006).
Degerler ve inang sistemleri, bireylerin neyin dogru, adil ve énemli olduguna dair gelistirdigi
anlam sistemlerini olusturur. Toplumsal yapi i¢inde bireyler, dini inanglar, ahlaki normlar ve

etik degerler araciligryla yonlendirilirler (Bourdieu, 1984).

Sanat ve kiiltiir iligkisi baglaminda, dilin ve anlatinin yalmizca giindelik yasamda degil,
sanatsal tiretim siireclerinde de belirleyici oldugu goriilmektedir. Sanat eserlerinde kullanilan
gorsel ve sozel dgeler, kiiltiirel kodlarla yiikliidiir ve sanat bu kodlar1 yeniden iiretme ya da
doniistiirme potansiyeline sahiptir. Bu anlamda kiiltiir analizi, sanat1 yalnizca estetik bir ifade

bicimi olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal anlam iiretiminin bir pargasi olarak ele alir.

Kiiltiirel unsurlardan biri de semboller ve ritiiellerdir. Semboller, bir toplumun ortak
hafizasini ve kimligini temsil eden gorsel, s6zel veya fiziksel gostergelerdir. Bayraklar, dini
ikonlar, mimari yapilar veya ulusal marslar gibi semboller, belirli degerleri ve kimlikleri
tastyan kiiltiirel unsurlar olarak one ¢ikar (Berger, 1972). Ritiieller ise toplumsal birlikteligi ve
aidiyet hissini giliglendiren uygulamalardir. Dogum, evlilik ve 6liim ritiielleri gibi pratikler,
toplumlarin deger sistemleri i¢inde dnemli bir yer tutar (Ersoy, 2016). Sanat da bu sembolleri

ya dogrudan kullanarak ya da onlar1 yeniden yorumlayarak kiiltiirel bellege katki sunar.

Kiiltiir analizinde 6nemli bir diger unsur ise sosyal normlar ve davranis kaliplaridir.
Her toplum, bireylerin nasil hareket edecegini belirleyen yazili veya yazili olmayan kurallar
biitiinii gelistirir. Bu normlar, bireyler arasindaki iliskileri diizenleyerek toplumsal diizeni
saglamaya yardimci olur. Sosyal normlar, bireylerin belirli durumlarda nasil davranmalar
gerektigini belirler ve bu normlara uyum, toplumsal kabul agisindan 6nemli bir faktordiir

(Bakan, Biiyiikbese & Bedestenci, 2004).

Sosyolojik perspektiften bakildiginda, bu normlar yalnizca bireysel davranislart degil,
ayni zamanda kiiltiirel iiretimi ve sanatsal temsilleri de sekillendirir. Sanatcilar, toplumsal

normlara uyum saglayarak ya da bu normlara karsi ¢ikarak sanatsal iiretim gerceklestirir. Bu
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nedenle kiiltlir analizi, sanat sosyolojisi ile dogrudan iliskilidir; ¢linkii kiiltiiriin nasil {iretildigi,
nasil yayildig1 ve nasil doniistiigli sorulari, aym1 zamanda sanatin toplumsal baglam ile de

ilgilidir.

Sonug olarak, kiiltiir analizi; dil, semboller, degerler, inanglar, normlar ve ritiieller gibi
kiiltiirel unsurlar araciligiyla toplumsal yapilarin nasil insa edildigini anlamay1 hedefleyen
disiplinler arasi bir yaklagimdir. Bu analiz yalnizca kiiltiirel yapilara dair i¢goériiler sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda sanatsal tiretimlerin toplumsal baglamlarimni ve sosyolojik islevlerini
kavramak i¢in de giiglii bir zemin olusturur. Boylece kiiltlir analizi, sanat-kiiltiir-sosyoloji
tiggeninde anlam iireten bir ¢oziimleme araci olarak hem sanatsal pratikleri hem de toplumsal

iliskileri kavramada 6nemli bir rol {istlenir.
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BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin yontemi agiklanmakta; arastirma modeli, evren ve
orneklem, veri toplama siireci, verilerin analizi, aragtirmanin gegerligi ve giivenirligi ile

arastirmacinin roliine yer verilmektedir.

3.1. Arastirmanin Modeli / Deseni

Bu aragtirmada nitel aragtirma yontemi olusturulmus ve gorsel ve yazili materyallerin
incelenmesini amaglayan nitel bir arastirma deseni olan dokiiman analizi kullanilmigtir
Dokiiman analizi, arastirmaciya dogal ve mevcut veriler lizerinden anlam {iretme imkani
saglayarak, kiiltiirel ve sanatsal igeriklerin ¢éziimlemesinde derinlemesine yorum yapmay1
miimkiin kilar (Yildinnm & Simsek, 2018, s. 187). Nitekim gorsel ve yazili igeriklerin ¢ok
katmanli yapisi nedeniyle bu yontemin tercih edilmesi, aragtirmanin disiplinlerarasi niteligiyle

de ortiismektedir (Giiven, 2019; Erdogan, 2020).

Gilincel sanat pratiklerinin gorsel kiiltiir ¢oziimlemeleri ve kiiltiir sosyolojisi
baglaminda degerlendirilmesi ve gorsel analize dayali bir yaklasimi gerekli kildigindan, bu
desen caligmast uygun bulunmustur. Arastirma modeli, sanat¢ilarin iiretim siireglerini ve
eserlerini belge ve dokiiman analizi ile incelemeyi; bu veriler lizerinden tematik ve elestirel
cOziimlemeler yiiriitmeyi esas alir. Ayni zamanda ¢alismada, sanatcilar ve eserlerinin gorsel
analiz yontemiyle ele alimmigtir. Eserler, kompozisyon, teknik ve tema baglaminda

incelenmistir.

Gorsel analiz, imgelerin bigimsel 6zelliklerini, bu imgelerin tiretildigi sosyo-kiiltiirel
baglami ve tasidigi ideolojik yapilarini da dikkate alan biitiinciil bir ¢oziimleme yaklagimidir.
Ozellikle giincel sanat pratiklerinin, toplumsal déniisiim, hafiza, kimlik ve kiiltiirel aktarim
gibi temalar1 igerdigi diisliniildiiglinde, gorsel ¢oziimleme yontemi bu ¢alismanin amaglari
dogrultusunda uygun ve islevsel bir yontem olarak degerlendirilmistir. Mirzoeff (2015), gorsel
kiiltiirin yalnizca goriinen imgelerle sinirli olmadigini, bu imgelerin iiretim, dolasim ve
alimlanma bigimleriyle birlikte ele alinmas1 gerektigini vurgulamaktadir. Rose (2016) gorsel
materyalin ¢oklu okuma diizeylerine sahip oldugunu ve bu nedenle analiz siirecinde temsil,
kompozisyon ve teknolojik aracilik gibi faktorlerin g6z oOniinde bulundurulmasinin

gerekliligine dikkat ¢cekmektedir. Giinbay1 ve Sorm (2018), gorsel kiiltlir ¢éziimlemesinin,
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kiiltiirel gostergeler aracilifiyla toplumsal yapilarin anlagilmasinda 6nemli bir yontem
oldugunu belirtmektedir. Sanat pratigi gibi gorsel, kiiltiirel ve sosyolojik baglamda katmanl
bir olgunun arastirilmasi agisindan, bu yontem biitiinsel bir anlayis saglamaktadir (Creswell,
2013).

3.2. Evren / Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, kiiltiir sosyoloji ve gorsel kiiltiir temalarinin islendigi sanatci
ve eserler olusturmaktadir. Evrenin igerisinden nitel arastirma 6rnekleme tiirlerinden amach
ornekleme yontemi kullanilmistir. Eserlerin se¢iminde sanatcilarin arastirma bagligina uygun
tema yaklagimi, kullandig: teknikler ve donemler dikkate alinmistir. Arastirmanin nitel yapisi
geregi, Orneklemi belirlenirken ¢erceve ile uyumlu, kiiltiirel ve sosyolojik baglamda

derinlemesine analiz yapilabilecek giincel sanat iiretimlerine odaklanilmastir.

Giincel sanat alaninda iiretim yapan ¢ok sayida sanat¢i arasindan yalnizca belirli
sanatc¢ilarin secilmesi, aragtirma sorularini derinlemesine yanitlayabilecek nitelikte gorsel ve
kavramsal icerige sahip eserlerin belirlenmesi gerekliligiyle ilgilidir. Bu arastirmada 6rneklem
belirlenirken amagli 6rnekleme yontemi tercih edilmistir. Amagli drnekleme, arastirmanin
amacina en uygun bilgi kaynaklariin secilmesine olanak taniyan ve nitel arastirmalarda sikga
basvurulan bir 6rnekleme tiiriidir (Yildinm & Simsek, 2018). Bu nedenle, ¢aligmanin tematik
cercevesiyle dogrudan iliskili olan hafiza, kimlik, kiiltiirel aktarim ve toplumsal doniisiim
kavramlarimi gorsel ve anlati diizeyinde ele alan sanatcilarin eserleri drnekleme dahil
edilmistir. Amagli 6rnekleme kullanimi sayesinde, sanat sosyolojisi ve gorsel kiiltiir kuramlari
baglaminda ¢6ziimlemeye uygun, temsil giicii yiikksek yapitlarin analizi miimkiin olmustur. Bu

yaklagim, arastirmanin derinlik ve gegerliligini artirmay1 hedeflemistir.

Caligmada segilen ornekler, kiiltiir sosyolojisi baglaminda iiretilmis olan tematik
eserler vermis ve kiiltiirel bellek, kimlik, mekan, temsil temalar1 ele alinarak gorsel kiiltiir
temalarinin iglenerek iretilen eserler ile degerlendirilmistir. Bu segilen orneklem grubu ve
secilen eserler, calismanin temel basligini temsil etmesi nedeniyle arastirmanin amacina uygun
belirlenmistir. Bu 6rneklem, arastirmanin kuramsal ve kavramsal ¢ergevesiyle dogrudan
iligkilidir. Bu nedenle her bir sanatg1 ve ilgili eserleri, arastirmanin temel amacini temsil etmesi
nedeniyle caligmaya dahil edilmistir. Arastirmanin &rneklemi, Tirkiye’de giincel sanat
alaninda iiretim yapan ve eserlerinde hafiza, kimlik, kiiltlirel aktarim, gog¢, mekéan, temsiliyet
gibi temalar1 isleyen ii¢ sanat¢idan olusmaktadir: Dilek Winchester, Mustafa Boga ve Ozden

Demir. Bu sanatgilar, farkli disiplinleri bir araya getiren tiretim bigimleri, kamusal alan ve



33

bireysel hafiza iligkisine dair irettikleri isler ve elestirel yaklagimlariyla, arasgtirmanin
kuramsal ve kavramsal gercevesiyle dogrudan ortiismektedir. Her bir sanatginin segilme
nedeni, ¢aligmanin temel kavramlari ile kurdugu iliski ve eserlerinin kiiltiirel ¢6ziimleme

baglaminda anlamli veriler sunma potansiyelidir.
3.3. Veri Toplama Siireci ve Araclari

Bu arastirmada veri toplama siireci nitel arastirma yontemi c¢ergevesinde
yiriitiilmistiir. Veri toplama araci olarak secilen {i¢ sanatci ve eseri, bu eserlere iliskin gorsel
ve yazili dokumanlar ile birlikte akademik yayinlar kullanilmistir. Eserler, gorsel analiz
yontemiyle incelenmis, Ozellikle tema, motif ve kompozisyona odaklanarak
degerlendirilmistir. Veri toplama siirecinde sanatgilarla ilgili agik kaynaklar ile birlikte kisisel
verilerin korunmasina Ozen gosterilmis, sanatcilardan eser gorsellerinin kullanilmasina

yonelik gerekli izinler alinmig ve gorsel kaynaklara kiinyeler araciligiyla atif yapilmstir.

Sanat eserlerine iliskin analiz siireci, gorsel gostergelerin anlamlandirilmasi, tematik
yapilarin belirlenmesi ve bu yapilarin sosyo-kiiltiirel baglamlariyla iliskilendirilmesi yoluyla
gerceklestirilmistir. Bu kapsamda aragtirmada veri toplama siireci li¢ temel asamada
gerceklestirilmistir. ilk asamada, sanatcilar hakkinda yazilmis metinler, sergi kataloglari,
roportajlar ve sanatgilarin kigisel agiklamalart hem ulusal hem de uluslararasi kaynaklardan
faydalanilarak literatiir taramas1 araciligiyla sanatcimin iiretim pratigi incelenmistir. Ikinci
asamada, arastirmada analiz edilen eserlerin gorsel ve kavramsal igerikleri incelenerek
arastirmadaki tematik yapilar gorsel analiz yontemi ile ¢oziimlenmistir. Son olarak, elde edilen
bulgular, gorsel kiiltiir ve kiiltiir sosyolojisi kuramlari c¢ergevesinde degerlendirilerek

yorumlanmustir.
Arastirmada kullanilan veri toplama araglart sunlardir:

Sanatgilarin kigisel web siteleri ve dijital arsivleri (6r. Dilek Winchester’in resmi web sitesi,

Mustafa Boga’nin portfolyo sitesi, Ozden Demir’in agik erisimli video ve sergi metinleri),

Sergi kataloglari, agik erisimli sanat elestirileri, editoryal igerikler, roportajlar ve sanatgilara

ait metinsel tretimler,

Sanatgilarin tretimlerine dair bilgi ve belgeler; sanatgilarin kisisel web siteleri, sergi
kataloglari, dijital arsivler, ¢evrim i¢i rOportajlar, sanat¢i metinleri ve acik erigimli

dokiimanlar,
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Akademik yayilar ve gorsel kiiltiir/sanat sosyolojisi literatiiriinde yer alan kuramsal metinler.

Veri toplama siirecinde etkilesimli yontemler kullanilmamus, aragtirmaci yalnizca agik
erisimli ve etik ilkeler ¢ercevesinde temin edilen belgeler lizerinden analiz gerc¢eklestirmistir.
Dolayisiyla herhangi bir anket, goriisme ya da deneysel uygulama yapilmamustir.
Aragtirmanin bu yonilyle belgesel nitelikte bir ¢alisma oldugu soylenebilir (Yildinm &

Simsek, 2018).

Gorsel analizlerde kullanilan ¢6ziimleme yontemi, tematik analiz ve kiiltiirel
coziimleme tekniklerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Analiz siireci, sanat
eserlerinin icerdigi gorsel gostergelerin ¢oziimlemesi, kiiltiirel kodlarin yorumlanmasi ve
metinsel baglamin degerlendirilmesini icermektedir. Bu siiregte, sanatcilarla yapilan
yazigsmalar araciligtyla bazi eserlere iliskin dogrudan baglam bilgileri edinilmis ve
degerlendirmeye dahil edilmistir. Arastirmanin veri toplama siirecinde, arastirmanin temel
sorular1 olan giincel sanatin hafiza, kimlik ve kiiltiir temsillerine nasil aracilik ettigi, gorsel
gostergeler araciligiyla nasil anlatilar kurdugu ve toplumsal bellekle nasil etkilesim kurdugu
gibi sorulara biitlinciil bir yanit liretilmesini saglamistir. Elde edilen bulgular, sonraki boliimde

tartisilarak calismanin kuramsal ¢ergevesiyle iligkilendirilmistir.

Bu veri toplama siireci ve arastirmalari, Sistematik analiz yapabilmeyi miimkiin
kilmig; arastirmanin kuramsal ¢ergevesi ile tutarli, igerik odakli ve elestirel bir degerlendirme

siirecini desteklemistir.
3.4. Verilerin Analizi

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz teknigi kullanilmistir.
Ornekleme alinan sanatg1 ve eserleri kiiltiir sosyoloji ve gorsel kiiltiir baglaminda tematik
olarak analiz edilmistir. inceleme nesnesi olarak secilen giincel sanat yapitlari; gorsel kiiltiir

kuramu, kiiltiir sosyolojisi ve sanat sosyolojisi perspektifleri dogrultusunda degerlendirilmistir.
Verilerin analizinde temel olarak su adimlar izlenmistir:

Oncelikle her bir sanatginin iiretimi baglaminda secilen yapitlar, icerik ¢oziimlemesine tabi
tutulmus ve eserlerde one ¢ikan gorsel dgeler, simgeler, malzeme kullanimlar1 ve kavramsal

gergeveler belirlenmistir.
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Ulasilan veriler acik kodlama yontemiyle kategorilere ayrilmis; hafiza, kimlik, yer/mekan,

kiiltiirel aktarim ve temsiliyet gibi temalar etrafinda tematik analiz gergeklestirilmistir.

Analiz siirecinde, Barthes’in gostergebilimsel yaklagimi (1977), Hall’un temsiliyet kuram
(2006), Halbwachs’in kolektif bellek kurami (2021), Bourdieu’niin kiiltiirel alan ve habitus
kavramlari (2012), Mirzoeff’un gorsel kiiltir yaklagimlari (2014) ve Sturken ile Cartwright’in

gorsel analiz yontemleri (2018) temel alinmstir.
3.5. Arastirmanin Gecerligi ve Giivenirligi

Bu arastirmada nitel veri toplama ve analiz siireglerinin gegerlik ve giivenirlik
ilkelerine uygun vyiirlitilmesi amaciyla cesitli stratejiler benimsenmistir. Arastirmanin
gecerligini saglamak, elde edilen bulgularin giivenirligini artirmak ve sonuglarin transfer
edilebilirligi gliclendirilmis kiiltlir sosyolojisi ¢cergevesinde gecerlik ve giivenirlik saglanmasi
tizerine bir yontem izlenmistir. Bu stratejilerin basinda veri liggenlemesi (data
triangulation) yer almaktadir. Farkli veri kaynaklarinin bir arada degerlendirilmesi,
yalnizca yorumlarin dogrulugunu degil, aynm1 zamanda elde edilen bulgularin
tutarhihigimi da gliglendirmistir (Yildirrm & Simsek, 2018). Caligmanin amaci
dogrultusunda gecerlik agisindan giincel sanat pratiklerinde ortaya ¢ikan hafiza, kimlik ve
kiiltiirel temsiliyet yapilarinin ¢6ziimlenmesi hedeflenmistir. Bu amagla sanatcilara ait eserler,

metinler ve gorsel materyaller kapsamli bir incelemeye tabi tutulmustur.

Veri liggenlemesi yontemi sayesinde, tek bir kaynaga dayali 6znel yorumlarin oniine
gecilmis; sanatgr goriisleri, sergi metinleri ve akademik literatiir arasinda kurulan
kargilastirmali ¢oziimlemeler hem gecerligi hem de giivenirligi desteklemistir. Nitel
arastirmalarda gecerlik ve giivenirligi artirmaya yonelik kullanilan bu yontem, ¢alismanin
bilimsel niteligini giiclendirmistir (Biiyiikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz &
Demirel, 2018).

Gegerlik agisindan tutarl bir yorumlama yapilabilmesi i¢in kullanilan gorsel ve yazili
veriler birlikte degerlendirilmis, sanat¢1 se¢imi ve eser analizleri arastirma amacina uygun
sekilde olusturulmustur. Ayn1 zamanda her sanatginin temsili eserleri, kendi tiretim pratigi ve
calismanin kuramsal c¢ercevesiyle iliskilendirilerek degerlendirilmistir. Elde edilen veriler
dogrudan sanat¢1 kaynaklari, sergi kataloglari, web siteleri ve sanat elestirisi yazinindan
tiretilmistir. Bu coklu veri kaynaklari, incelenen sanat iiretimlerinin igerik ve baglam

acisindan derinlemesine ve ¢ok boyutlu analizini miimkiin kilmistir. Boylelikle, arastirma
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sorularina verilen yanitlarin olgusal temellere dayali ve i¢ tutarlilign yiiksek oldugu

goriilmektedir (Creswell, 2014; Yildirim & Simsek, 2018).

Arastirmanin giivenirliligi ise ¢aligmanin sonuglarinin benzer baglamlarda sanat
sosyolojisi, gorsel kiiltiir kurami ve kiiltiirel bellek yaklagimlari gibi disiplinlerarasi kuramsal
temeller, farkli giincel sanat orneklerine uygulanabilecek evrensel nitelikte cercevesinde
yiriitilmistiir. Calismada kullanilan yontem ve analiz siiregleri ayrintili bi¢imde sunularak,
kullanilan kuramsal yaklasimlar, veri toplama yontemleri ve analiz teknikleri okuyucunun

baska baglamlara uyarlayabilecegi aciklikta ve sistematikte aktarilmistir.

Giivenirliligi desteklemek amaciyla farkli veri kaynaklarina (sanatg1 sdylesileri, eser
metinleri, dijital arsivler) bagvurulmus; tek bir veri tiirline bagimli kalinmadan c¢oklu veri
setleri aracilifiyla analiz siireci zenginlestirilmistic. Bu durum, aragtirma bulgularinin

derinlikli ve ¢ok boyutlu degerlendirilmesini miimkiin kilmistir.
3.6. Arastirmacinin Rolii

Bu arastirmada arastirmaci, siirecin her asamasinda etkin bir rol iistlenmistir.
Arastirmanin kuramsal cergevesinin olusturulmasindan sanatgi ve eser segimlerine, veri
toplama ve analiz siireclerinin yapilandirilmasindan yorumlamaya kadar tiim adimlar
arastirmaciin dogrudan katkisiyla gergeklestirilmistir. Caligsma, nitel bir arastirma olarak
tasarlandigindan, aragtirmacinin 6znel deneyimi ve sanatsal/kiiltiirel bilgi birikimi
arastirmanin temel yapi taslarindan birini olusturmustur. Katilimcilara veya kurumlara dair
her tiirli bilgi, kisisel verilerin gizliligine saygi gosterilerek ve etik kurallar gergevesinde
paylasilmistir. Arastirma kapsaminda dogrudan insan katilimi igermedigi igin etik kurul onay1
gerekmemekle birlikte, gorsel materyal kullanimi ve dogrudan atif yapilan alanlar igin izin
stireglerine titizlikle uyulmustur. Sanatgilarin eserlerine iligkin ¢6ziimlemelerde gorsel veriler,
sanate1 sOylesileri, sergi kataloglari, agiklayici metinler ve dijital igerikler de degerlendirmeye
dahil edilmistir. Boylece hem sanat¢inin niyeti hem de izleyici agisindan eserin ¢ok katmanl
anlam ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Arastirma siireci boyunca, etik kurallar gozetilmistir.
Gorsel analizlerin yalmzca aragtirmacinin 6znel yorumuna dayanmasimin Oniine gegmek

amaciyla, ilgili literatiir 15181nda kuramsal bir arka plan saglanmstir.

Mustafa Boga ve Dilek Winchester ile yapilan yazismalar sonucunda, ilgili eserlerin
kullanimi ve ¢oziimlemesine dair gerekli acik izinler alinmustir. Ozden Demir’in acik

kaynaklardan erisilebilen caligmalar1 temel alinarak, etik ilkelere uygun bir bicimde
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coziimleme yapilmustir. Ozellikle secilen sanatcilarla ilgili kaynaklarm yorumlanmasi ve
gorsel analiz siireglerinde arastirmacinin elestirel bakis agisi, verilerin biitiinciil bigimde

yorumlanmasina katki sunmustur.

Bununla birlikte arastirmaci, olas1 6znellik etkilerini azaltmak adina ¢alismanin her
asamasinda kuramsal referanslara dayanmis; eser yorumlarini sanat sosyolojisi, gorsel kiiltiir
kurami ve kiiltiirel bellek teorileri gibi yapilandirilmis teorik cergevelerle temellendirmistir.
Sanatgilara ait metinler, soylesiler, dijital arsivler ve eser gorselleri coklu kaynaklar olarak

degerlendirilmis, boylece arastirmacinin yorumlayici rolii veri gesitliligi ile dengelenmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR

4.3. Giincel Sanatta Anlam ve Yorum: imge, Baglam ve Katiim Uzerine

Giincel sanat, yalnizca estetik bir ifade bi¢cimi olmanin Gtesine gecerek, toplumsal,
kiiltiirel ve politik meselelerle dogrudan iliski kuran bir alan haline gelmistir. Bu baglamda,
giincel sanat yapitlarinin yorumlanmasi, geleneksel sanat elestirisinin otesine gegerek, yapitin
iiretildigi baglami, sanat¢inin niyetini, izleyici ile kurdugu iliskiyi ve tagidigi toplumsal anlam
katmanlarim1 ¢6ziimlemeyi gerektirir. Giincel sanat yapiti, yalnizca goriinen bir yiizeyin

oOtesinde, ¢ok katmanli okumalara agik, elestirel bir diisiinme alan1 sunar (Bourriaud, 2002).

Yorum siireci, yapitin igerdigi imgeler, kullanilan malzeme, iiretim teknikleri, yapitin
sergilendigi mekan ve sanat¢inin sdylemi gibi unsurlarin birlikte degerlendirilmesini zorunlu
kilar. Bu agidan, giincel sanat yapit1 yalnizca sanat¢inin bireysel ifadesi degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel, politik ve ekonomik baglamlarin da bir yansimasi olarak ele alinmalidir. Sanate1, eser
araciligryla mevcut toplumsal yapilar sorgularken, izleyici de bu sorgulama siirecine aktif bir

katilime1 olarak dahil edilir (Bishop, 2012).

Giincel sanat yapitlarinin yorumlanmasinda, yalnizca estetik kategorilere bagl kalmak
yeterli degildir. Yapitin kavramsal icerigi, tarihsel referanslari, kiiltiirel kodlar1 ve cagdas
tartismalarla kurdugu iliskiler de analiz siirecine dahil edilmelidir. Bu nedenle, giincel sanat
yorumlari, disiplinlerarasi bir yaklagim gerektirir. Sanat tarihi, kiiltiirel ¢alismalar, sosyoloji
ve elestirel teori gibi alanlar, giincel sanat yapitlarinin ¢ok boyutlu ¢dziimlemesine katki sunar

(Smith, 2009).

Bu bolimde, gilincel sanat yapitlarinin yorumlanmasina yonelik bir yaklagim
gelistirmek amaciyla, segilen sanatgilarin belirli projeleri incelenecektir. Her sanatginin
iiretimi, kendi 6zgiil baglami iginde ele alinacak; yapitin igerigi, kullanilan ifade bigimleri ve
izleyici ile kurdugu iliski temelinde analiz edilecektir. Boylelikle, giincel sanatin sundugu

elestirel potansiyel ve kiiltlirel dinamiklerle olan bagi daha net bir bi¢imde ortaya konacaktir.
4.3.1. Dilek Winchester (1974-)

Dilek Winchester (1974, Istanbul), sanat pratigini dil, kiiltiirel kimlik ve toplumsal

hafiza kavramlar etrafinda insa eden cagdas sanatcilardan biridir. Marmara Universitesi Giizel
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Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nden mezun olduktan sonra, Sabanci Universitesi Gorsel
Sanatlar Programi’nda yiiksek lisans egitimini tamamlamigtir. Sanat iiretiminde, dilin yalnizca
bir iletisim arac1 degil, kimlik, aidiyet ve kiiltiirel yapilarin belirleyicisi oldugu fikrini merkeze

almistir (SAHA Studio, 2022).

Winchester’in ¢aligmalari, bireysel deneyimlerin kolektif hafizayla kesisimini
arastirirken, dilin politik ve kiiltiirel katmanlarini goriiniir kilar. Yazili ve sozlii ifadeleri gorsel
materyale doniistiiren sanatci, izleyiciyi estetik deneyim ile kiiltiirel ¢6ziimleme arasinda bir
noktaya yerlestirir (Winchester, 2005). Bu yaklagimi, gilincel sanatin iliskisel ve katilimci
dogasiyla ortiigiir. Nicolas Bourriaud’nun (2002) tanimladigi iligkisel estetik anlayisina paralel

sekilde, Winchester izleyiciyi pasif bir gozlemciden aktif bir katilimciya doniistiirtir.

Dilek Winchester’in sanatsal yaklasimi, kiiltiirel analiz tekniklerini giincel sanat
baglamina tagimasi acisindan oOzgiin bir konuma sahiptir. Bu yaklasimin ilk giicli
orneklerinden biri, 2005 yilinda Arzu Soysal ile birlikte gergeklestirdigi Tea,
Sunflowerseeds, Kids, Et Al. projesidir. Proje, psikodrama tekniklerinden esinlenilerek
tasarlanmig bir oyun aracilifiyla bireysel anlatilarin kolektif hafizaya doniisiimiinii
belgelemeyi amaglamistir. Diyarbakir’in Hancepek Mahallesi’nde ve Istanbul’un Kadikdy-
Bostanci hattinda yiiriitilen calismalarda, iki farkli sosyal ag yapisinin dinamikleri

incelenmistir (Winchester, 2005).
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Sekil 1: Winchester, D. (2005). Cay, Cekirdek, Coluk Cocuk. [Gorsel, obje dizenlemesi]. Dilek
Winchester Resmi Web Sitesi.

Diyarbakir’daki ¢alisgmada Winchester ve Soysal, tamamen yabancis1 olduklar1 bir
sosyal agin igerisine dahil olmuslardir. Burada sosyal agin kurallarini, goriinmeyen gii¢
iligkilerini ve gilindelik yasam pratiklerini gézlemlemislerdir. Katilimc1 gézlem yonteminin
sanatsal bir bi¢ime evrilmesiyle, bireylerin kisisel hikayeleri, sosyal normlar ve kiiltiirel
aidiyet bicimleri goriiniir kilinmistir. Istanbul’da gerceklestirilen calismada ise sanatgilar,
halihazirda parcasi olduklar1 bir sosyal ¢evrede, benzer bir oyun kurgulayarak tanidik bir
yapinin i¢inde kiiltiirel yapilarin nasil yeniden iiretildigini analiz etmislerdir (Giinbay1 & Sorm,

2018).
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Sekil 2: Winchester, D. (2005). Cay, Cekirdek, Coluk Cocuk. [Gorsel, oyun sirasinda obje yerlesimi].
Dilek Winchester Resmi Web Sitesi.

Projenin amaci, bireysel deneyimlerin, toplumsal normlar ve kiiltiirel hafizalarla nasil
kesistigini ve bu kesisimin dil aracilifiyla nasil yapilandirildigini anlamaktir. Sanatgilar, ev
ortamlarinda gerceklestirdikleri oyunlarla, katilimcilarin deneyimlerini serbestce ifade
etmelerini saglamiglardir. Bu siire¢ hem sanat iiretiminin hem de kiiltiirel aragtirmanin bir aract
olarak islev gérmiistiir (Mirzoeff, 1999). Bireysel anlatilar, yalnizca kisisel dykiiler degil, ayni

zamanda sosyal aglarin ve kiiltiirel normlarin da bir temsili olarak iglenmistir.

Tea, Sunflowerseeds, Kids, Et Al. projesi, gorsel kiiltiir baglaminda da 6nemli bir
ornek olusturur. Oyun sirasinda elde edilen gorsel belgeler, sozlii anlatilarin mekansal ve
gorsel bir temsiline déniismiistiir. izleyici, yalnizca hikayeleri okumaz; aym1 zamanda
belgelenen goriintiiler aracilifiyla sosyal agin dinamiklerini ve giindelik yasamin estetik
kodlarint da deneyimler (Winchester, 2005). Bu durum, Winchester’in gorsel kiiltiirii, bireysel

ve kolektif hafiza arasinda bir araci olarak kullanma pratigini agikca ortaya koyar.
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Sekil 3: Winchester, D. (2005). Cay, Cekirdek, Coluk Cocuk. [Gorsel, katilime1 oyun etkilesimi]. Dilek

Winchester Resmi Web Sitesi.

Ayrica, Tea, Sunflowerseeds, Kids, Et Al. projesi, sanat ve antropoloji arasindaki
sinirlar1 bulaniklastiran bir 6rnek olarak da literatiirde yer almustir. Ozkaracalar’in (2020)
calismasinda da vurgulandigi gibi, Winchester’in pratigi, sahaya dayali nitel veri toplama
tekniklerini estetik bir form iginde yeniden iiretir. Sanatgi, oyun araciligiyla hem veri

iiretmekte hem de katilimcilarla birlikte anlam insa etmektedir.

Projenin  belgeledigi  etkilesim  sahneleri, iliskisel estetik baglaminda
degerlendirilmelidir. Burada sanatgi, katilimcilarla birlikte bir topluluk olusturur ve bu
toplulugun gecici anlatilar iizerinden sanat yapiti iiretir. Bourriaud’nun (2002) taniminda
oldugu gibi, estetik deneyim, nesne merkezli degil, iliski merkezli bir yapiya doniisiir. Tea,
Sunflowerseeds, Kids, Et Al., sanatin toplumsal iligkileri nasil goriiniir kilabileceginin etkili

bir 6rnegidir.

Sanat¢inin Tea, Sunflowerseeds, Kids, Et Al. projesinin devami niteliginde gelistirilen
Likor ve Cikolata (2006) projesi, kiiltlirel yapilarin bireysel deneyimler araciligiyla nasil

gdriiniir kiliabilecegini arastiran bir diger 6nemli ¢alismadir. Bu proje, istanbul’daki sosyal
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aglara odaklanmus; sanatcilar bu kez halihazirda pargasi olduklari bir sosyal ¢evre iginde
calisarak, sosyal iligkiler, aidiyet yapilar1 ve kiiltiirel hafizanin giindelik yagsam pratiklerindeki

izlerini belgelemeye yonelmislerdir (Winchester & Soysal, 2006).

Dilek Winchester ve Arzu Soysal’in Likdr ve Cikolata (2006) projesi, bireysel
deneyimlerin kiiltiirel ve toplumsal yapilarin goriiniir hale gelmesinde nasil islev gordiigiinii

sorgulayan 6zgiin bir ¢caligmadir.

Sekil 4: Winchester, D. (2006). Likor ve Cikolata [Gorsel, sergi yerlestirmesi masa stii kitaplar ve

meyveler]. Dilek Winchester Resmi Web Sitesi.
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Sanatgilar, Istanbul’daki sosyal aglarda, giindelik yasam pratikleri iizerinden bireysel
anlatilar toplayarak, kiiltiirel normlar ve kimlik olusum siireclerine dair 6nemli ipuglar1 elde
etmislerdir. Bu anlatilar, belirli temalar etrafinda yogunlasarak, kiiltiir sosyolojisinin ve giincel

sanatin kesisiminde zengin bir ¢6ziimleme alan1 sunmaktadir.

Sekil 5: Winchester, D. (2006). Likor ve Cikolata [Gorsel, sergiden meyve ve kahve fotografi gerceveli].
Dilek Winchester Resmi Web Sitesi.

Projede en yogun bigcimde One ¢ikan temalardan biri, aile yapilarinin ve aidiyet
iligkilerinin bireysel kimlik olusumundaki belirleyici roliidiir. Katilimcilardan biri soyle ifade
etmektedir: ‘Ben annemin gengliginde giydigi gelinligi bulup evlenmeye karar verdim. Sanki
o elbiseyi giyince, onun hayatina devam ediyormusum gibi hissettim’ (Winchester & Soysal,
2006, s. 23). Bu anlati, bireysel kimligin yalnizca kisisel bir insa siireci olmadigini, kusaklar
arast aktarilan kiiltirel normlar ve ailevi beklentilerle Oriildiiglinii gostermektedir.

Bourdieu’nun (1977) habitus kavrami baglaminda degerlendirildiginde, bireyin pratikleri ve
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tercihleri, igsellestirilen kiiltlirel yapilar tarafindan yonlendirilmektedir. Boylece Likor ve

Cikolata, kiiltiirel habitusun estetik bir yorumla nasil belgelenebilecegini ortaya koyar.

Sekil 6: Winchester, D. (2006). Likor ve Cikolata [Gorsel, masa iizeri kitap detay ¢ekimi]. Dilek
Winchester Resmi Web Sitesi.

Bir diger belirgin tema, isim ve kimlik arasindaki giiglii bagdir. Proje kapsaminda
toplanan anlatilardan birinde, katilimci, isminin hikayesini sdyle dile getirir: ‘Adim1 dedem
koymus. Annemin hi¢ hosuna gitmemis ama degistirememigler. O yiizden kiigiikliiglimden
beri kendimi hep baska biri gibi hissettim’ (Winchester & Soysal, 2006, s. 45). Bu anlati,
isimlendirme siirecinin bireyin kimlik algisinda ne denli belirleyici oldugunu gosterir. Isim,
burada yalnizca bir tanimlayici degil; ayn1 zamanda bireyin aile i¢indeki konumu, tarihsel
aidiyeti ve sosyo-kiiltiirel baglamu ile iliskili bir yiik tasimaktadir. Sanatgilar, bu tiir anlatilarla
bireysel hafiza ve toplumsal yap1 arasindaki girift iliskiyi goriniir kilarak, kimlik insasmin

kiiltiirel boyutuna dair gii¢lii bir ¢6ziimleme sunarlar.
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Sekil 7: Winchester, D. (2006). Likor ve Cikolata [Gorsel, sebze ve meyve diizenlemesi detay]. Dilek
Winchester Resmi Web Sitesi.

Giindelik hayatin sosyal kodlart da projenin o6nemli odaklarindan biridir.
Katilimcilardan biri, glinliik yasam rutinlerini aktarirken sunlari sdyler: ‘Sabahlar1 komsuya
ugramadan ise gitmemek ayip sayilir bizim buralarda. Bir kahve igmeden sokaga ¢ikmak garip
kargilanir’ (Winchester & Soysal, 2006, s. 58). Bu ifade, giindelik hayat pratiklerinin nasil
belirli sosyal beklentiler ve kiiltiirel normlar tarafindan sekillendirildigini gostermektedir.
Giddens’in (2006) vurguladigi gibi, bireylerin giindelik rutinleri, toplumsal yapilarin yeniden
retildigi temel alanlardir. Winchester ve Soysal’in yoOntemi, bu rutinlerin estetik

belgelenmesine ve sosyolojik ¢oziimlemesine olanak saglar.

Kolektif hafiza ve anlat1 iliskisi ise, projedeki tiim anlatilarin arka planinda siirekli
hissedilir. Katilimcilardan birinin ¢ocukluk anisin1 paylagirken kullandig: ifade, bu iliskiyi
acikca ortaya koyar: ‘Her bayram dedemin anlattign eski hikayeleri dinlerdik. Sanki o
hikayeler bizim gercek gecmisimizmis gibi biiylidiik> (Winchester & Soysal, 2006, s. 72).
Maurice Halbwachs’in kolektif hafiza kurami cergevesinde degerlendirildiginde, bu anlati

bireysel bellegin toplumsal yapt tarafindan nasil sekillendirildigini gostermektedir.
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Winchester ve Soysal, bireysel hikayeleri toplu bir hafizanin estetik belgeleri haline getirerek,

bireysel ve kolektif hafiza arasindaki gecisliligi gortiniir kilmiglardir.

Likor ve Cikolata, gorsel kiiltiir baglaminda da incelendiginde, yalnizca sozlii
anlatilarla degil, ayn1 zamanda oyun sirasinda belgelenen sahnelerle bireysel deneyimlerin
estetik bir diizleme tasindig1 bir iiretim siireci olarak degerlendirilebilir. Katilimeilarin oyun
araciligryla kurduklar1 gecici topluluklar, Bourriaud’nun (2002) iliskisel estetik kavramiyla
aciklanabilecek bir estetik alan olusturur. Sanatgilar, bu siireci belgelerken, bireysel

deneyimlerin sosyal, kiiltiirel ve politik katmanlarini da izleyiciye sunmuslardir.

Sonug olarak, Likor ve Cikolata, bireysel anlatilar iizerinden kiiltiirel yapilart ve
toplumsal normlar ¢éziimleyen, gorsel kiiltiir ve kiiltiir sosyolojisi alanlarinda derinlikli
tartigmalara imkan taniyan ¢ok katmanli bir sanat pratigi 6rnegidir. Proje, bireysel hafiza ile
kolektif hafiza arasindaki sinirlarin nasil gecirgen oldugunu, estetik bir zeminde belgeleyerek

ve tartigmaya acarak, giincel sanat ve kiiltiirel analiz agisindan 6zgiin bir model sunmaktadir.

Dilek Winchester’mn sanatsal {retimi, dil, kiiltirel kimlik ve kolektif hafiza
kavramlarim1 merkezine alan oOzgiin bir yaklasim sergilemektedir. Sanat¢inin Tea,
Sunflowerseeds, Kids, Et Al. ve Likor ve Cikolata projeleri, bireysel anlatilarin kiiltiirel
cozlimlemedeki islevini goriiniir kilarak, giincel sanatin toplumsal yapilarin analizi i¢in bir
arag olabilecegini ortaya koymaktadir. Psikodrama temelli oyunlar araciligiyla gelistirilen bu
projeler, glindelik yasamin sosyal kodlarini, aile aidiyetlerini, kimlik olusum siireglerini ve
kolektif hafiza dinamiklerini estetik bir deneyim g¢ercevesinde belgeler. Winchester, izleyici
ile sanatg1 arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirarak, bireysel deneyimlerin toplumsal baglamdaki
katmanli yapilarimi iligkilendirir. Bu yaklagim, sanatg¢inin kiiltiir sosyolojisi ile gilincel sanat
arasindaki iiretken diyaloga yaptigi onemli katkiyr ve estetik bir dil araciligiyla kiiltiirel

yapilar sorgulama yetkinligini agik bir bigimde gostermektedir.
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4.3.2. Mustafa Boga (1982-)

Mustafa Boga (1982, Adana), kiiltiirel kimlik, aidiyet, hafiza ve giindelik yasam
ritlielleri iizerine odaklanan sanatsal pratigiyle glincel sanat sahnesinde 6zgiin bir konum elde
etmistir. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Béliimii’nden mezun olduktan
sonra Londra’da sanat egitimine devam eden Boga, iiretimlerinde bireysel deneyimlerin
toplumsal yapilarla nasil kesistigini sorgulayan bir yaklagim gelistirmistir (mustafaboga.com,
2023). Sanat¢inin ¢alismalarinda 6zellikle ¢ocukluk anilari, aile iliskileri, yerinden edilme
deneyimleri ve kiiltiirel aidiyet temalar1 belirgin bir sekilde One ¢ikmaktadir. Sanatei,
uluslararasi platformlarda da taninmis ve Ashurst Emerging Artist Prize gibi prestijli 6diillere

layik goriilmiistiir (Istanbul Bienali, 2018).

Boga’nin 2019 yilinda gergeklestirdigi Siislii Diyaloglar adli projesi, geleneksel
diigiin ve cenaze ritiiellerine estetik ve kavramsal bir miidahale olarak degerlendirilebilir.
Sanatci, celenkler lizerine geleneksel mesajlar yerine, ironik ve sorgulayici ifadeler
yerlestirerek (“Hala konusuyor musun?”, “Bu kadar mui yani?” gibi) bu nesneleri bos
mekanlara birakmig ve fotograflamistir (OMM, 2020). Bu yerlestirme, kiiltiirel normlarin

doniisiimiine ve toplumsal ritiiellerin i¢inin bosaltilmasina isaret etmektedir.
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Sekil 8: Boga, M. (2017). My Language is Insulting Me (Dilim bana hakaret mi ediyor? Yani mesele

bu mu?) [Cigek ¢elengi, kurutulmus bitkiler, kumas, yazili serit, degisken boyutlar]. Siislii Diyaloglar

serisi kapsaminda.

Mustafa Boga’ nin Siislii Diyaloglar serisi kapsaminda iirettigi calismalardan biri, agik
bir gol kenarinda konumlandirilmis iki katmanli gelenk yerlestirmesidir. Celenklerin
ortasinda, “My language is insulting me” ifadesi yer almaktadir. Bu ciimle, bireyin dil
tizerinden maruz kaldig: kiiltiirel baskiy1 ve kimlik ¢atigmasini isaret eder. GOl kenarindaki
dogal arka plan, kiiltiirel kimligin aidiyetle kurdugu iliskiyi simgelerken, ¢elengin steril,

torensel formu bireysel hafizanin toplumsal baskilarla nasil bigimlendigini gosterir.

Nicholas Mirzoeff’un (1999) gorsel kiiltiir taniminda belirttigi gibi, imgeler yalnizca
estetik deneyimler degil, ayn1 zamanda toplumsal diizenin goriiniir hale geldigi araclardir.
Boga’nin ¢elenkleri de, yalnizca bireysel yalnizlig1 degil, ayn1 zamanda toplumsal ¢oziilmenin
gorsel taniklar1 olarak konumlanir. John Berger’in (1972) vurguladig: {izere, gérme eylemi
yalnizca biyolojik bir siire¢ degil, tarihsel ve kiiltiirel kodlarla sekillenen bir pratiktir. Boga nin
yerlestirmeleri de izleyiciyi bu kodlar1 sorgulamaya davet eder. Secilen ifadeler, giindelik
iletisimin ylizeysellesmesi ve bireyler arasi baglarin zayiflamasi gibi toplumsal dinamikleri
ironik bir bigimde gozler Oniine serer. Sanat¢inin g¢elenkleri 1ss1iz mekanlarda sergilemesi,
aidiyet, kayip ve unutulma kavramlarim giiclii bir sekilde ¢agristirir (Boga, 2020; Avantdart,
2024).
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Seride yer alan bir diger calismada ise Boga, bir saman y1gin1 6niinde parlak kirmizi
bir ¢elenk yerlestirmis ve ¢elenk seridine “Me and me and me and me. We think so much”
yazmustir. Bu ifade, modern bireyin igine kapanisini, bireysellesmenin getirdigi yalnizlig1 ve
toplumsal iliskilerdeki ¢oziilmeyi vurgular. Arka plandaki saman balyalari, dogallik ve

kirsallikla iligkilendirilen bir yasam pratigini temsil ederken; yapay bir nesne olan g¢elenk, bu

ortamda yabanci ve kirilgan bir miidahale olarak belirir.

5 -

Sekil 9: Boga, M. (2017). Me and Me and Me and Me. We Think So Much

(Ben ve ben ve ben ve ben.
Biz ¢ok diisiiniiyoruz) [Cigek ¢elengi, kurutulmus bitkiler, kumas, yazili serit, degisken boyutlar]. Siisli

Diyaloglar serisi kapsaminda.

Roland Barthes’in (1977) gostergebilim ¢oziimlemesiyle degerlendirildiginde, bu
sahne kiiltiirel kodlarin celiskili dogasina isaret eder: hem aidiyetin hem de bireysel kopusun
mekansal bir temsilidir. Sanatginin ironi ve melankoli arasinda kurdugu bu gorsel anlatim,
toplumsal hafiza ile bireysel kimlik arasindaki gerilimleri poetik bir dille isler (Boga, 2019;
OMM, 2020).

Bagka bir ig olan Are You Still Talking? Because I Am Tired (2017), yine gicek
celengi, kurutulmus bitkiler, kumas ve yazili serit kullanilarak {iretilmistir (Boga, 2017). Bu

calismada kurumus bir misir tarlasi igine konumlandirilmis bir ¢elenk goriilmektedir.
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yoruldum.) [Cigek ¢elengi, kurutulmus bitkiler, kumas, yazili serit, degisken boyutlar]. Siislii Diyaloglar

Serisi kapsaminda.

Celenk seridinde “Are you still talking? Because I am tired” ifadesi yazilidir. Kurumus
musir bitkileri, verimliligin sona erdigi bir doga dongiisiinii simgelerken, ¢elenk iizerindeki
sozler iletisim yorgunlugunu ve toplumsal iliskilerde yasanan tilkenmeyi metaforlagtirir.
Berger’in (1972) gorme ve algi kuramui ¢ergevesinde, bu sahne yalnizca bir manzara temsili
degil, ayn1 zamanda bireyin toplumsal yapilar karsisinda hissettigi yorgunlugun gorsel bir
anlattmidir. Mustafa Boga, burada doganin dongiisel tiikenisini bireysel duygusal tiikenisle
Ozdeslestirerek, gorsel kiiltiirde zamansallik ve hafiza iligkilerini poetik bir bigimde ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin mekan secimi ve dil kullanimi, kiiltiirel kodlar ve bireysel

psikolojinin nasil i¢ i¢e gegtigini derinlemesine sorgular (SEAS-UK, 2022).

2017 tarihli Yabanci Nesneler ¢alismasi ise, mekansal aidiyet ve kiiltiirel kimlik
kavramlarim gilindelik objeler iizerinden sorgular. Boga, Londra’da yasarken ailesine ait
giindelik nesneleri (¢aydanlik, ortii, terlik gibi) fotograflamis ve bu nesneleri heykelsi bir
diizlemde kaideler iizerine yerlestirerek sunmustur (Boga, 2017). Pierre Bourdieu’nun (1977)
habitus kavrami ¢ergevesinde degerlendirildiginde, bu nesneler bireysel deneyimin kiiltiirel

yapilarla i¢ ige gegmis dogasini simgeler.
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Nesnelerin anitsal bir sunumla estetiklestirilmesi, Roland Barthes’in (1977)
gostergebilim kurami 1s1ginda degerlendirildiginde, giindelik nesnelerin tasidigi kiiltiirel
anlamlarin yeniden iretildigi bir siire¢ olarak okunabilir. Boga, burada bireysel hafizayi
kamusal bir anlatiya doniistiirerek, izleyiciyi kisisel ve kolektif aidiyet kavramlar iizerine

diisiinmeye davet eder.

Sekil 11: Boga, M. (2017). Boru [Metal boru, kaide iizerinde yerlestirme, degisken boyutlar]. Yabanci

Nesneler serisi kapsaminda.

Bu calismada Mustafa Boga, siradan bir metal boru parcasini galeri ortamina tagiyarak

izleyiciyle kars1 karsiya getirir. Boru, glindelik yasamda goz ardi1 edilen islevsel bir nesne iken,
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sanat mekaninda bir nesne-6zne iligkisini tetikleyen kiiltiirel bir araca doniisiir. Pierre
Bourdieu’nun (1977) habitus kavrami gergevesinde degerlendirildiginde, bu nesne bireyin
mekanla ve nesnelerle kurdugu tarihsel ve kiiltiirel iliskilerin bir temsilidir. Izleyici ve nesne
arasindaki mesafe, giindelik olanin goriiniirliik kazanmasi ve yeniden anlamlandirilmasi
stirecini baglatir. Sanatgi, estetik normlarin disinda kalan endiistriyel nesne araciligryla kiiltiirel

kodlar1 ve giindelik alg1 kaliplarin1 sorgulatir.

Sekil 12: Boga, M. (2017). Battaniye [Desenli battaniye, kaide tizerinde yerlestirme, degisken boyutlar].

Yabanci Nesneler serisi kapsaminda.

Bu iste Boga, siradan bir battaniyeyi beyaz bir kaide {izerine yerlestirerek sergiler.

Yumusak dokulu bu ev esyasi, kamusal alanda sunuldugunda hem koruma hem de aidiyet
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duygusunun temsiline doniisiir. Roland Barthes’in (1977) gostergegilim ¢odziimlemeleri
dogrultusunda, battaniye hem sicaklik ve koruma anlamlarini hem de ev i¢i aidiyet hissini
isaret eden bir gostergeye doniisiir. Battaniyenin rastlantisal ve diizensiz yerlestirilisi, bireysel
hafiza ile kolektif hafiza arasindaki daginik iligkiye isaret eder. Boylece Boga, ev i¢i nesneler

iizerinden kiiltiirel bellek ve kimlik meselelerini goriiniir kilar.

Sekil 13: Boga, M. (2017). Beton Blok [Beton blok, kaide iizerinde yerlestirme, degisken boyutlar].

Yabanci Nesneler serisi kapsaminda.


User
Kurşun Kalem


55

Burada sanatei, yap1 malzemesi olan siradan bir beton blogu estetik bir nesne gibi
sunar. Beton blok, dayaniklilik, agirlik ve islevsellik cagrisimlariyla izleyici karsisina ¢ikar.
Ancak bu sert, ham nesnenin sanat mekaninda sergilenmesi, modern toplumun
endiistriyellesmis yasam tarzina ve yapisal siddete dair elestirel bir okumay1 miimkiin kilar.
Jean Baudrillard’in (1981) simiilasyon kurami baglaminda, beton blok artik yalnizca bir ingaat
malzemesi degil; modernitenin izlerini tastyan kiiltiirel bir simgeye déniisiir. izleyici, bu

siradan nesne karsisinda kendi giindelik hayatiyla ve kent kiiltiiriiyle yiizlesir.

Sekil 14: Boga, M. (2017). Elek [Ahsap elek, kaide tizerinde yerlestirme, degisken boyutlar]. Yabanci

Nesneler serisi kapsaminda.
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Bu calismada bir elek, sanat meké&nina tasinarak yeni bir baglama oturtulur.
Geleneksel olarak tahil elemek i¢in kullanilan bu nesne, kirsal yagamin ve {iretim kiiltiiriiniin
gorsel bir temsili haline gelir. Nicholas Mirzoeff’un (1999) belirttigi gibi, gorsel kiiltiir
caligmalar yalmzca gorsel imgeleri degil, giindelik nesneleri de anlam iiretim siireclerinin
pargasi olarak degerlendirir. Elek, bu baglamda, toplumsal {iretim siire¢lerinin ve emegin
goriinmez kilmmis hikayelerini ¢agristirir. Sanatcinin bu nesneye uyguladigi yeniden
baglamsallastirma, izleyiciye hem nostalji hem de kiiltiirel doniisiim duygusunu ayni anda

yasatir.

Yabanc1 Nesneler, kiiltiirel kodlarin ve ailevi baglarmn bireyin kimlik olusumunda nasil
belirleyici oldugunu gosterirken, ayn1 zamanda modern yasamin getirdigi yabancilagmaya da
isaret eder. OMM Shop’ta yayimlanan sergi agiklamasinda da belirtildigi gibi, sanat¢1 bu
calismada “nesneler iizerinden kaybolan bir aidiyet duygusunu yeniden insa etmeye

calismaktadir” (OMM Shop, 2021).

Aynt yil iirettigi The War Heirlooms (Savas Hatiralarl) calismasi ise, militarist
ikonografi ile ev i¢i estetigin bulustugu bir karsitlik zemininde sekillenir. Boga, geleneksel
yorgan motifleri iizerine igledigi tank, tiifek ve ucak imgeleriyle bireysel kimlik ve ulusal

hafiza arasindaki gerilimleri goriiniir kilar (Boga, 2017).
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Sekil 15: Boga, M. (2017). Savas Yadigarlar: — Tiifek Desenli Pembe Yorgan [ Tekstil izerine kapitonel

isleme, pamuk kumas, el yapimi dikis, degisken boyutlar]. The War Heirlooms serisi kapsaminda.

Mustafa Boga’nin The War Heirlooms serisi kapsaminda {irettigi bu is, savasin
bireysel ve kolektif hafiza {izerindeki etkilerini giindelik hayat nesneleri {izerinden sorgular.

Geleneksel pembe kapitone, cocukluk, koruma ve ev sicakligi cagrisimlari yaparken, yiizeyine
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islenen tiifek desenleri, bu giivenli alanin siddet ve travmayla nasil i¢ ige gegtigini vurgular.
Mirzoeff’un (1999) belirttigi gibi, gorsel kiiltiir yalmizca estetik imgelerden degil, ayni
zamanda gii¢ iliskilerini ve tarihsel travmalari yeniden iireten gostergelerden olusur. Boga’nin
bu yerlestirmesi, bireyin ev i¢i konfor alaninin dahi savasin goriinmeyen izlerinden bagimsiz
olamayacagini gosterir. Berger’in (1972) vurguladigi gibi, gorme edimi tarihsel ve kiiltiirel
kosullarla sekillenir; bu baglamda izleyici, ilk bakista nostaljik bir ev nesnesi gordiigiinii
zannetse de alt metinde siddetin ve bellek yaralarinin izleriyle karsilasir. Boga’nin kullanima,

giindelik olanin igine sizan travmanin gorsel bir arsivini sunar.

Yorgan metaforu hem fiziksel korunmay1 hem de kiiltiirel aidiyeti temsil ederken,
militarist imgelerin narin bir kumas {izerinde sunulmasi, Jean Baudrillard’in (1981)

simiilasyon kurami ¢ergevesinde gerceklik ve temsil arasindaki sinirlarin nasil bulaniklastigini

diisiind{irtir.

Dl 0

Sekil 16: Boga, M. (2017). Savas Yadigarlar: — Silahli Mavi Yorgan [Tekstil lizerine kapitone isleme,
pamuk kumas, el yapimu dikis, degisken boyutlar]. The War Heirlooms serisi kapsaminda.

Serideki bir diger g¢aligma, mavi bir kapitone iizerine islenen silah formlarmi igerir.
Burada kullanilan mavi ton, baris ve siiklinet ¢agrisimlart yaparken, yiizeyde beliren silah
motifleri bu ¢agrisimi altiist eder. Bu zitlik hem bireysel hem toplumsal diizeyde yasanan

travmalarin ne kadar gériinmez ama kalic1 oldugunu géstermektedir.



59

Gombrich’in (2006) belirttigi gibi, imgeler yalnizca gordiigiimiiz seyler degil, ayni
zamanda tasidiklan kiiltiirel anlamlarla bize diinyayir nasil yorumlamamiz gerektigini de
Ogretir. Boga’nin mavi kapitone ¢alismasi, savasin yalnizca cephede degil, giindelik hayatin
en mahrem alanlarinda bile izler biraktigim gérsellestirir. Ozellikle kumas {izerine yapilan
is¢ilik, hafizanin dikis dikis islendigi metaforunu giiglendirir. Bu yaklasim, kiiltiirel travmanin
bireysel deneyimlere nasil sirayet ettigini ve nesiller boyunca nasil aktarildigini da diisiindiiriir
(Hirsch, 2012).

Feminen el isciligi ile maskiilen militarist ikonografinin birlesimi, toplumsal cinsiyet
normlarimin  kiiltiirel yap1 igerisindeki yerini sorgular. SEAS-UK (2022) platformunda
yayimlanan bir yaziya gore, Boga’nin bu eseri “siddet ve koruma arasindaki kirilgan iliskiyi
yumusak yiizeyler iizerinde yeniden yorumlamaktadir”. Boylece, sanat¢inin iiretimi yalnizca
estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayni zamanda kiiltiirel normlar, toplumsal cinsiyet

rolleri ve kolektif hafiza gibi kavramlar tizerine elestirel bir diisiinme alan1 agar.

Mustafa Boga’ nin eserleri, bireysel deneyimi kiiltiirel ve toplumsal yapilarla kesistiren
0zgiin bir yaklasim sergiler. Sanatginin tiretiminde kullandigi malzemeler ve estetik tercihler,
yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda kavramsal bir derinlige sahiptir. Siislii Diyaloglar’da
ironik dil kullanimiyla toplumsal ritiiellerin iginin bosaltilmasi; Yabanci Nesneler’de giindelik
nesneler araciligiyla aidiyet ve kimlik kavramlarmin sorgulanmasi; Savas Hatiralari’nda
militarist ikonografiyle bireysel korunma arasindaki gerilimin yumusak bir ylizeyde
sunulmasi, sanatginin giincel sanat pratigini kiiltiir sosyolojisi ve gorsel kiiltiir kuramlari
agisindan son derece 6zgiin bir konuma yerlestirir. Mustafa Boga, bireysel hafizanin kolektif
hafiza ile kesistigi, kiiltiirel kimligin siirekli yeniden firetildigi ve toplumsal normlarin estetik

bir sorgulama zeminine tasindig1 bir alan yaratmaktadir.
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4.3.3. Ozden Demir (1982-)

Ozden Demir, Istanbul dogumlu bir sanat¢1 ve mimardir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Mimarlik Boliimii’nden mezun olmus, ardindan istanbul Bilgi Universitesi’nde
Mimari Tasarim yiiksek lisans programini tamamlamistir. Egitim hayati boyunca disiplinler
arasi diigiinme ve {iretim bi¢imlerine yonelmis; mimarlik, gazetecilik, video sanati ve gorsel
kiiltiir alanlarinda iiretim gerceklestirmistir. Bu gesitlilik, sanat pratigine hem kavramsal hem

de bicimsel diizeyde derinlik kazandirmistir (Proyector, t.y.; Demir, 2023a).

Sanat¢inin mimarlik kdkeni, ¢alismalarina mekanin sosyopolitik yapisini irdeleyen bir
perspektif katarken; gazetecilik deneyimi, onu taniklik, toplumsal hafiza ve gdriinmeyen
anlatilar iizerine yogunlasan isler iiretmeye yonlendirmistir. Ozellikle video sanatinda
gelistirdigi anlatilar, kisisel bellek ile kolektif tarih arasinda gecisken iliskiler kurar. Belgesel
video, dijital kolaj ve deneysel kurgu gibi c¢esitli mecralarda {irettigi isler, anlatinin ¢ok

katmanli dogasini ortaya koyar (Demir, 2023b).

Demir’in tematik ilgi alanlar1 arasinda mekansal hafiza, kentsel yikim, kadinin temsil
bigimleri, ev i¢i yasamin politik baglamlart ve kiiltiirel siireksizlikler 6n plana ¢ikmaktadir.
Sanatcinin kendisinin de belirttigi gibi, iiretim silireci ‘simirlar arasinda gezinme’ fikrine
dayanmakta; giincel sanatin imkénlarin1 belgesel anlatilarla bulusturarak hem estetik hem de
politik anlamda miidahil isler ortaya koymaktadir (Demir, 2023c). Bu baglamda Demir’in
iretimleri, yalnizca gorsel bir estetik sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda izleyiciyi tarihsel,

kiiltiirel ve kisisel baglamlar lizerine diisiinmeye davet eden ¢ok katmanli anlatilar olusturur.

Sanatginin ilk kisa filmi olan Net17950, 1. Istanbul Tasarim Bienali ve ZKM-Center
for Art and Media Karlsruhe gibi prestijli platformlarda sergilenmis; Akbank Kisa Film
Festivali, Avustralya Uluslararasi Deneysel Film Festivali, Adana Altin Koza Film Festivali
ve Ankara Uluslararas1 Film Festivali gibi etkinliklerde odiiller kazanmistir. Ayrica 2018
yilinda Adahan Istanbul / -1 Galeri’de agtigznt MUHAFAZA baslikli kisisel sergisinde, mekan
ve hafiza iliskisini odagina alan ¢alismalar sunmustur. Sanatginmn “Dénem Odevi” isimli bir

siir kitab1 da bulunmaktadir (Proyector, t.y.).
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Ozden Demir’in Net17950 baslikli video ¢aligmasi, 2012 yilinda iiretilmis; belgesel
video ile glincel sanat anlatisini bir araya getiren melez bir formda kurgulanmistir. Yaklagik
11 dakika uzunlugundaki bu video yerlestirme, sanat¢inin ilk kisa filmi olma o6zelligini
tasimaktadir. Yapit, Istanbul Tasarim Bienali (2012), ZKM Karlsruhe (2014), Akbank Kisa
Film Festivali (2013), Adana Altin Koza Film Festivali (2013), Ankara Uluslararas1 Film
Festivali (2013) ve Avustralya Uluslararasi Deneysel Film Festivali (2014) gibi onemli
etkinliklerde gosterilmis ve ¢esitli 6diiller almigtir (Demir, 2023a).

Sekil 17: Demir, O. (2012). Net17950 [Deneysel video, HD, renkli, 9°]. Videodan kare.

Net17950, adii Istanbul’daki bir yikim kararmin numaralandirilmis dosya kodundan
alir. Bu yoniiyle eser, kent mekaninin biirokratik ve teknik kavranisini simgelerken, bu tiir
kararlarin arkasinda kalan bireysel yasamlari goriiniir kilma amaci tasir. Videoda, Istanbul’un
bir semtinde yer alan ve yikilmak iizere olan bir konutun iginden pargalar, objeler, esyalar ve
tanikliklar araciligryla bir hafiza ingas1 gergeklestirilir. Bu yapi, zamanla mekansal kimligini
ve toplumsal bellegini kaybetmis olan yerlerin nasil bir anlati diizleminde yeniden var

edilebilecegini sorgular (Demir, 2023b).
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Sekil 18: Demir, O. (2012). Net17950 [Deneysel video, HD, renkli, 9°]. Videodan kare.

Sanatginin bu yapittaki temel amaci, gériinmeyen ve kayit altina alinmayan hafiza
bicimlerini goriiniir kilmaktir. Videoda, Ali isimli bir karakterin monologu esliginde izleyici,
yikilmig bir evin kalintilar1 arasinda dolanir. Ali, mekana dair kisisel anilarin1 anlatirken,
aslinda ¢ok sayida bireyin paylastigi kolektif bir bellegin sesine doniisiir. Mekan, yalnizca
fiziksel bir yap1 olmaktan ¢ikar; ge¢misin, iligkilerin, izlerin ve kimliklerin tasiyicisi haline

gelir (Gtlizel Sanatlar Dergisi, 2022)
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Sekil 19: Demir, O. (2012). Net17950 [Deneysel video, HD, renkli, 9°]. Videodan kare.

Bu baglamda Net17950, yalnizca bir kentsel doniisiim elestirisi degil; ayn1 zamanda
hafiza, goriiniirliik ve kimlik politikalar1 lizerine diisiinsel bir davet sunar. Video yerlestirme
formundaki bu iretim, mekanla iligki kurma bigimini doniistiiriirken, geg¢misin izlerini

arsivleyen bir arag¢ gorevi goriir. Gorsel Ogeler ile sozIlii anlatimin harmanlandigi yapitta,

estetik deneyim ile sosyopolitik sorgulama dengeli bir bicimde harmanlanir (Demir, 2023c¢)

#

Sekil 20: Demir, O. (2012). Net17950 [Deneysel video, HD, renkli, 9°]. Videodan kare.

Ozden Demir’in Net17950 (2012) baslikli deneysel videosu, Istanbul’daki kentsel doniisiim
stirecinin yarattig1 fiziksel yikimi ve bu yikimin hafizayla iliskisini ¢arpici bir bicimde goriiniir
kilar. Film boyunca tanik oldugumuz bosaltilmis alanlar, yikint1 haline getirilmis yapilar ve

hafizanin tasiyicilar olan nesneler, yalnizca bir mekanin degil, aym1 zamanda bir yasam
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biciminin, toplumsal bellegin ve duygulanimsal bir tarihin de silinmekte olduguna isaret eder.
Belgesel niteligi tastyan kurgu icinde, gegmise ait nesnelerin rastlantisal bicimde bulunmasi,

kolektif bellegin arkeolojik bir kazi gibi yeniden insasina olanak tanir.

Ali karakteri, kamusal bellegin bastirilmig anlatilarini tagiyan simgesel bir figiir olarak
yapilandirilir. Yikintilarin arasinda dolasan, nesneleri toplayan ve yeniden bir araya getiren bu
karakter, modern sehirlesmenin geride biraktigi ‘atiklart’ sadece fiziksel degil, duygusal olarak
da sahiplenir. Bu anlamda Ali, yalnizca bir tanik degil; ge¢misin yeniden kurulmasinda aktif
rol alan bir 6zneye doniigiir. Bu yaklagim, Walter Benjamin’in tarih anlayigina paralel olarak

‘enkazlar’ lizerinden yeni bir anlat1 kurma ¢abasini yansitir (Benjamin, 1940/2018).

Sekil 21: Demir, O. (2012). Net17950 [Deneysel video, HD, renkli, 9°]. Videodan kare.

Istanbul’da yasanan kentsel déniisiim, 6zellikle 2010°1u yillarda yalnizca fiziksel bir
degisim degil, ayn1 zamanda ideolojik bir tasfiyeyle de el ele ilerlemistir. David Harvey’nin
(2008) ‘kentsel birikim siireci’ olarak tanimladigi bu doniisiim, yalnizca topragin
degerlenmesini degil, mekana dair aidiyet bigimlerinin yeniden sekillenmesini de igerir.
Net17950, iste tam da bu baglamda, mekansal tasfiyelerin geride biraktigi sessiz ¢igliklart
goriiniir kilar. Filmde yikintilar arasinda bulunan aile fotograflari, ev i¢i objeler ve kirtk dokiik

esyalar, modernlesmenin bedelini 6deyen bireylerin silinmis gegmislerine ayna tutar



65

Sekil 22: Demir, O. (2012). Net17950 [Deneysel video, HD, renkli, 9°]. Videodan kare.

Filmdeki anlat1 yapisi, seyirciyi zamansal bir belirsizlik iginde tutarken, mekéanin
‘hafizali” yapisim 6n plana ¢ikarir. Giorgio Agamben’in (1998) tamimsiz alan (zone of
indistinction) olarak tarif ettigi bu tiir liminal sahneler, Net17950°de yikimla birlikte ortaya
¢ikan travmatik bosluklari temsil eder. Burada mekén, bir temsil diizlemi olarak yalnizca
fiziksel degil; toplumsal, politik ve duygusal kodlarla oriilii bir yapidir. Bu nedenle film,
mekanim doniislimiinii salt bir mimari mesele olarak degil; hafizanin silinisiyle baglantili,

kiiltiirel bir felaket olarak isler.

Ozden Demir’in Net17950 adli video calismast, yalnizca bir gorsel anlat1 degil, ayn
zamanda bireysel ve kolektif bellegin arsivlenmesine ydnelik bir girisimdir. Istanbul’daki
kentsel doniisiim siirecinde yikilan bir evin izlerini tasiyan bu c¢alisma, yikimla birlikte
kaybolan yasamim somut nesnelerini belgeleyerek goériinmeyeni goriinlir kilmaya cabalar.
Filmdeki objeler —eski fotograflar, oyuncaklar, daktilo, koltuk, dikis makinesi gibi giindelik

esyalar— yalnizca dekoratif 6geler degil, ayn1 zamanda ge¢cmise dair tanikligin tastyicilaridir.

Bu yoniiyle Net17950, Michel Foucault’nun argiv kavraminmi hatirlatir. Foucault’ya
gore arsiv yalnizca belgelerden olusmaz; ayni zamanda bilginin nasil iiretildigini belirleyen
sOylemsel yapilar biitiiniidiir (Foucault, 2007). Demir’in ¢aligmasinda kullanilan nesneler de
sessiz bir arsiv iglevi gorerek kisisel tarihin i¢ ice gegtigi mekansal katmanlar1 agiga ¢ikarir.
Bellek nesneleri, mekéanla kurulan duygusal baglarin ve yitirilen yasamlarin temsilcisidir. Bu
acidan bakildiginda, Net17950 yalnizca bir evin yikimini degil, ayn1 zamanda bir hafiza

cografyasinin kaybini resmetmektedir.
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Demir’in kullandig1 arsivsel yaklasim, gorsel kiiltlir ¢aligmalarinda sikca tartisilan
“nesne bellegi” kavramiyla da iligkilidir. Susan Stewart’a gore, nesneler hem bireysel hafizay1
cagirir hem de kaybin temsili haline gelir (Stewart, 2021). Net17950°deki her nesne, gegmis
bir anin, bir iligkinin ya da bir aidiyet hissinin fiziksel kalintis1 olarak islev goriir. Bu baglamda
yapit, bir evin yikim siirecinden ¢ok daha fazlasini anlatir: gériilnmeyen, anlatilmayan ve resmi

tarih anlatilarinda yer almayan mikro hafizalarin izini siirer.

Sanatginin sectigi gorsel anlatim bigimi, kiiltiirel antropolojinin mekana dair
yaklasimlariyla da ortiismektedir. Ozellikle Marc Augé’nin “yer” ile “yer olmayan mekan”
ayriminda oldugu gibi, Demir’in ¢alismasi evin yikimiyla birlikte yer duygusunun nasil
¢oziildiigiinii, gecmisle bag kurmanin nasil imkansizlastigini sorgular (Augé, 2013). Bu
nesnelerin bir araya gelisi, sanat¢inin yalnizca kisisel degil, ayn1 zamanda kolektif bir hafiza

mekani kurdugunu gosterir.

Net17950 video calismasinda Ozden Demir, mekdnm yalnizca fiziksel bir yapi
olmadigini; ayn1 zamanda kisisel ve kolektif bellegin tasiyicist oldugunu giiclii bir bicimde
ortaya koyar. Yikilmig bir evin kalintilar1 arasinda rastlanan nesneler —6rnegin, bir daktilo,
cocukluk fotograflari, eski bir koltuk ya da bir dikis makinesi— zamanla donmus birer anlat
aracina doniisiir. Bu nesneler yalnizca gecmise ait esyalar degil; ayni zamanda mekanin

ruhunu ve orada yagamis insanlarin hikayelerini saklayan birer hafiza nesnesidir.

Demir’in bu yaklasimi, Halbwachs’in kolektif bellek kuramiyla da ortiismektedir.
Maurice Halbwachs’a gore bireysel hafiza, toplumsal baglamdan bagimsiz olarak gelisemez;
mekan ise bu baglamin somutlastigi temel unsurlardan biridir (Halbwachs, 2021). Demir’in
calismasinda mekanin pargalari, kigisel anlatilarin kamusal bir belgeye doniismesine olanak

tanir.

Yapit, bir tiir topografik bellek haritasi sunar. Mekanin her kosesi —duvarin iizerindeki
catlak, pencere pervazindaki solmus boya, tozlu bir oyuncak kutusu— geg¢misten bugiine
taginan bir anlatinin izlerini tagir. Demir’in kamerasi bu ayrintilarda gezinirken, bir yandan da

mekani bir arsiv olarak isler: sessiz, yarali ve anlatilmay1 bekleyen.

Bu noktada Janet Carsten’in “hafiza ve maddilik” {izerine goriigleri de dnemlidir.
Carsten, bellekle iliskilendirilen nesnelerin hem bireysel duygulanimlari hem de kolektif

hafiza aglarin1 yeniden sekillendirdigini belirtir (Carsten, 2017). Net17950°deki nesneler de
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bu baglamda ge¢misin bir uzantist olmaktan 6te, bugiliniin kimlik ve aidiyet algisin1 kuran,

hatta doniistiiren 6geler haline gelir.

Demir’in sectigi gorsel kompozisyonlar, Barthes’mn “6liimsiiz an” olarak
nitelendirdigi fotograf imgesiyle de iliskilidir. Barthes’a gore bir imge, zamanin akigini
durdurur ve bakis1 gecmiste sabitler (Barthes, 2016). Video boyunca karsilastigimiz karelerde,
nesnelerin ¢gevresine Oriilen sessizlik ve agir ¢ekim anlati, bu dondurulmus zamani izleyicinin
duyumsamasini saglar. Bu anlamda Net17950, gorsel bir mekansal arsiv olarak islev goriir ve

izleyiciye gecmise taniklik etme imkani sunar.

Barthes’a gore her goriintii, bir anlamin tasiyicisidir ve bu anlam sadece igeriginde
degil, baglaminda da gizlidir (Barthes, 2016). Demir’in videosunda yer alan eski objeler, bos
odalar ve tozlu alanlar yalnizca birer “goriintii” degil; ayn1 zamanda bir yitim, kayip ve

sessizlik gostergesine doniistir.

Michael J. Shanks ve Christopher Tilley gibi kiiltiirel arkeologlarin da belirttigi gibi,
mekan yalnizca i¢inde yasanilan bir yer degil, ayn1 zamanda anlamin {iretildigi bir anlati
yiizeyidir (Shanks & Tilley, 1992). Bu baglamda, Demir’in ¢alismasindaki mekan temsilleri,
hem bireysel hafizanin hem de sosyopolitik tarihin katmanlarini agiga ¢ikarir. Kamera
hareketleri, renk paleti, odak degisimleri gibi gorsel araclar, izleyicide yalnizca estetik degil,

ayni zamanda tarihsel bir farkindalik da yaratir.

Demir’in kullandig1 gorsel stratejiler, Nicholas Mirzoeff’in gorsel kiiltiir kavrayisiyla
da iligkilidir. Mirzoeff’e gore gorsel kiiltiir, yalnizca neyin goriildiigiiyle degil, kimin gérme
hakkina sahip oldugu ve neyin goriiniir kilindigiyla da ilgilenir (Mirzoeff, 2015). Net17950,
goriinmeyen hafizay1 goriiniir kilma girigimidir. Gorsel olarak silinmis ya da bastirilmis olan,

sanat¢inin gergeveledigi imgelerle yeniden dile gelir.

Bu noktada, ¢aligma ayni zamanda belgesel estetigi ile deneysel sanat bigimleri
arasinda bir melez form yaratir. Bu melez yapi, gorsel ile sozel arasinda kurulan gecisleri
miimkiin kilar. Demir’in sessizlikleri, bosluklar1 ve sabit imgeleri; izleyicinin kendi hikayesini
yerlestirebilecegi bir alan acar. Belgeselin bilgi veren niteligi ile sanatin yorumlayici dogasi
arasinda gidip gelen bu yapi1, Barthes’in “iliglincii anlam” dedigi cokanlamlilikla da iligkilidir

(Barthes, 2003).
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Net17950, David Harvey’in ‘mekadnin  {iretimi’ kavramiyla dogrudan
iliskilendirilebilir. Harvey’e gore kentler, iktidar iliskilerinin sekillendirdigi sosyal yapilardir
ve mekanlar da bu iliskilerin maddi izdiisiimiidiir (Harvey, 2003). Istanbul’un kentsel
doniisiimle yeniden sekillendirilen mahalleleri, yalnmizca yeni yapilarla degil, silinen

hafizalarla da yeniden insa edilmektedir.

Sanatc1, Ali karakteri iizerinden bu siirecin insani boyutunu goriiniir kilar. Evini
kaybeden, anilarin1 geride birakmak zorunda kalan bu figiir, Pierre Bourdieu’niin ‘habitus’
kavramini ¢agristirir: bireylerin giindelik yasam deneyimleriyle sekillenen, kolektif sosyal
yapilarin izlerini tagiyan bir davranig ve diisiince repertuvari. Ali’nin evle, objelerle ve
gecmisle kurdugu bag, bireysel oldugu kadar toplumsal bir deneyimi de temsil eder (Bourdieu,
2012).

Mekéanin politik bir yap1 oldugunu savunan Henri Lefebvre’in bakis acisiyla
yaklasildiginda, Net17950 bir ‘mekanin yitimi’ anlatisi olarak da okunabilir. Lefebvre’e gore
mekan, sadece fiziksel bir alan degil, toplumsal iligkilerin ve ideolojilerin iiretildigi bir alandir
(Lefebvre, 2014). Demir’in g¢aligmasi, bu iiretim bigimlerinin ¢dkiis anini belgelemesiyle
onemlidir. Bu yoniiyle sanat¢1, kamusal tarih anlatilarina alternatif bir bakis sunar: giindelik
yagsamin sessiz taniklari olan nesneler, resmi tarih yaziminda goriinmez kilinan yasantilarin

izini surer.

Yoksullasma, yerinden edilme ve sinifsal dislanma gibi temalar da yapitin kiiltiirel
sosyoloji acisindan degerini artirir. Istanbul’da kentsel déniisiim adi altinda gergeklestirilen
projeler, ¢ogu zaman diisiik gelirli gruplarin yasam alanlarin1 hedef almakta ve onlar1 kent
¢eperine dogru itmektedir. Bu baglamda Demir’in isi, Loic Wacquant’in mekansal ayrigsma ve
yeni kent yoksullugu tizerine gelistirdigi kuramsal cerceveyle de iligkilidir (Wacquant, 2014).
Sanatc1, bu siireci kigisel bir dykii izerinden evrensel bir meseleye doniistiirerek izleyicinin

duygu ve diislince diinyasina dokunur.

Sanatginin kigisel anlatilarla kolektif bellegi bulusturdugu bu is, giincel sanatin
toplumsal hafiza iiretme kapasitesini ortaya koymaktadir. Ozellikle mekana ve nesnelere
yiiklenen anlamlar, izleyiciyi empatik bir konuma yerlestirerek, unutulanin hatirlanmasina
katki sunar. Demir’in estetik dili, sade ama etkili bir bigimde politik olan1 goriiniir kilar: ev,
yalmzca bir yap1 degil; gecmisin, iliskilerin, kadin emeginin, ¢ocuklugun ve sessiz

tanikliklarin yeridir.
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Sonug olarak Net17950, yalnizca bir sanat eseri degil; ayn1 zamanda toplumsal bellek,
kiiltiirel stireksizlik, sinifsal diglanma ve mekénin politik anlami {izerine diisiinmeye ¢agiran
cok katmanli bir anlatidir. Ozden Demir’in sanati, bireysel deneyimi toplumsal olanla

kesistirerek, izleyiciye hem gorsel hem diigiinsel bir alan agmaktadir.
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BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma

Bu c¢alismanin amaci, giincel sanat pratiklerini kiiltiir sosyolojisi ve gorsel kiiltiir
kurami baglaminda inceleyerek, hafiza, kimlik ve kiiltiir kavramlarinin sanat yoluyla nasil
temsil edildigini ortaya koymaktir. Arastirma kapsaminda incelenen Dilek Winchester,
Mustafa Boga ve Ozden Demir’e ait eserler, bireysel anlatilarla kolektif deneyimler arasindaki
geciskenligi goriiniir kilmistir. Sanat yapitlarinin tasidig kiiltiirel ve toplumsal géndermeler,
yalnizca estetik bir ifade degil, ayni zamanda sosyolojik bir yorum alani olarak

degerlendirilmistir (Bourdieu, 1984; Mirzoeff, 1999).

Dilek Winchester’in dil, alfabe ve hafiza iliskisini merkezine alan caligmalari, gorsel
kiiltiirin ideolojik boyutunu ortaya koymakta ve kimlik insasinda dilin belirleyici roliinii
sorgulamaktadir. Berger’in (1972) goérme eyleminin tarihsel ve kiiltirel baglamlarla
sekillendigini belirten yaklagimi, Winchester’in iiretimlerinde imgelerin yalnizca bir estetik

form degil, ayn1 zamanda tarihsel birer temsil nesnesi oldugunu gostermektedir.

Mustafa Boga’nin gog, toplumsal cinsiyet ve aidiyet temalarini ele alan video isleri,
kiiltiirel aktarim siireglerinin ve kimlik yapilagsmasinin ¢ok katmanli dogasini agiga
¢ikarmaktadir. Hall’un (1990) kimligin sabit bir 6zden ziyade iiretilen ve baglamla sekillenen
bir siire¢ oldugunu belirten yaklagimi, Boga’nin eserlerinde yer bulan melez kimlik
temsilleriyle ortiismektedir. Sanatginin isleri, bireysel deneyimlerin politik arka planlarii
goriinlir kilarak, gorsel anlatilar araciligiyla kiiltiirel gesitliligi ve aidiyet miizakerelerini

tartismaya agmaktadir (Hall, 1997).

Ozden Demir’in dzellikle “Net17950” adli isi, mekansal hafiza, kent bellegi ve
kolektif yikimin gorsellestirilmesine odaklanmaktadir. Bu baglamda Halbwachs’in (1992)
kolektif bellek kurami, bireysel hatirlamanin toplumsal cergevelerle nasil sekillendigini
aciklamakta; Demir’in caligmasi bu kuramsal zeminde degerlendirilerek, gorsel sanatin
gecmisle kurulan baglari nasil yeniden yapilandirdigi ortaya konmustur. Baudrillard’in (1981)
hipergergeklik kavrami ¢ergevesinde ele alindiginda ise, eserde yer alan gorsel simgelerin

yalnizca referans degil, ayn1 zamanda yeni bir gergeklik kurgusu sundugu sdylenebilir.
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Arastirma bulgular1, gorsel kiiltiiriin ideolojik islevine iliskin Barthes’in (1977)
gostergebilimsel ¢oziimlemeleriyle de paralellik gostermektedir. Sanat yapitlarinin yalnizca
estetik birer nesne degil, anlam iireten gostergeler biitiinii oldugu ve bu gostergelerin kiiltiirel
normlar1 yeniden iirettigi sonucuna varilmistir. Bu, 6zellikle dijital imgelerin dolagimi ve
medya kiiltiiriiniin etkisiyle birlikte ele alindiginda, gorsel Kkiiltiiriin toplumsal yapilar

bicimlendirme giiciinii agik¢a ortaya koymaktadir (Sturken & Cartwright, 2018).

Yapilan ¢oziimlemeler, sanat sosyolojisinin dne ¢ikan kavramlariyla da ortiismektedir.
Bourdieu’niin (1993) alan kuram ¢ergevesinde diisiiniildiigiinde, giincel sanat {iretimlerinin
yalnizca bireysel ifade degil, ayn1 zamanda kiiltiirel sermaye iiretimi ve dagitimiyla da iliskili
oldugu gozlemlenmistir. Sanatcilar, sembolik sinirlar icinde konumlanarak, toplumsal
doniisiimlere elestirel bir bakis sunmakta; bu yoniiyle giincel sanat, sosyolojik ¢oziimleme i¢in

verimli bir zemin saglamaktadir.

Sonug olarak, calismada ele alinan giincel sanat yapaitlari, hafiza, kimlik ve kiiltiiriin
sanatsal baglamda nasil temsil edildigini gdstermenin otesinde, bu temsillerin toplumsal
karsiliklarini da ortaya koymaktadir. Literatiirdeki benzer ¢aligmalarla ortiigen sekilde, sanatin
yalnizca bireysel anlati degil, ayn1 zamanda kolektif deneyimlerin gorsel bir temsili oldugu
sonucuna ulasilmistir (Smith, 2009; Bishop, 2012). Bu arastirma, ozellikle Tiirkiye
baglamindaki gorsel tiretimlerin kiiltiirel okumasina odaklanarak, yerel dinamiklerin analizine

katki sunmas1 bakimindan 6zgiin bir nitelik tagimaktadir.
5.2. Sonug¢ ve Oneriler

Bu tez caligmasi, giincel sanat pratiklerinin kiiltiir sosyolojisi ve gorsel kiiltlir kuram
ekseninde nasil ¢oziimlenebilecegine odaklanmistir. Dilek Winchester, Mustafa Boga ve
Ozden Demir’in segili yapitlar1 iizerinden yapilan analizlerde, sanatin hafiza, kimlik ve
kiiltiirel temsil kavramlarin1 hem bireysel hem de toplumsal diizeyde yeniden insa eden bir
arag¢ oldugu ortaya konmustur. Sanat, bu baglamda yalnizca estetik bir ifade bi¢imi degil; ayni
zamanda tarihsel bellegin gorsel olarak temsili, kiiltiirel kimligin aktarimi ve toplumsal
doniisiimiin elestirel bir sekilde yorumlandig disiplinlerarasi bir diisiinme ve miidahale alani

olarak degerlendirilmistir.

Sanat yapitlarinda one ¢ikan tematik yapilar, gorsel kiiltiiriin ideolojik boyutlarini
aciga cikaran bir analiz diizlemi sunmustur. Ozellikle Hall’un (2006) temsiliyet kuramu,

Barthes’in (1977) gostergebilimsel yaklasimi ve Halbwachs’in (2021) kolektif bellek kavrami,



72

analizlerde kavramsal bir ¢er¢eve saglamis; sanatin toplumsal anlam iiretimindeki roliinii daha
net bicimde goriiniir kilmistir. Winchester’in dil ve kimlik iizerine kurulu caligmalari,
Boga’nin kolektif hafiza ve anlatilarla 6riilil iiretimleri, Demir’in kentsel doniigiim, hafiza ve
mekan temelli gorsel stratejileri bu kuramsal arka planla ortliserek degerlendirilmeye

acgilmstir.

Sanatgilar, yalnizca bireysel bir ifade bigimi sunmamakta, ayni zamanda kiiltiirel
yapilarla yiizlesmenin, gegmisle hesaplasmanin ve gelecegi tahayyiil etmenin olanaklarini da
sunmaktadir. Calisma boyunca gorsel kiiltiiriin giindelik hayatla nasil i¢ ige gectigi, kiiltiirel
kodlarin nasil doniistiigii ve sanatin bu doniisiimdeki araci rolii sorgulanmistir. Gorsel
gostergeler; aidiyet, yabancilagsma, hafiza nesnesi ve mekansal deneyim gibi ¢ok katmanli
temalar {izerinden degerlendirilmis, sanatin toplumsal baglami doniistiirme ve yeniden kurma

potansiyeli vurgulanmustir.

Arastirmanin bulgulari, kiiltiir sosyolojisi ile gorsel kiiltiir ¢alismalarinin giincel
sanatin ¢Oziimlemesinde birbirini tamamlayict epistemolojik araglar sundugunu
gostermektedir. Sanat¢inin bireysel hafizasini kolektif diizeyde temsile doniistiirmesi, kiiltiirel
kodlar1 yeniden iiretmesi ve bunu estetik stratejilerle harmanlamasi, giincel sanatin yalnizca
bireysel degil toplumsal bir anlati1 formu oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda, giincel
sanat eserleri yalnizca ‘goriilen’ degil, ayn1 zamanda ‘okunan’, ‘yorumlanan’ ve ‘miizakere

edilen’ kiiltiirel metinler olarak ele alinmistir (Sturken & Cartwright, 2018; Mirzoeff, 2015).

Tezin 6zgiin katkilarindan biri, Tiirkiye’de iiretilen giincel sanat pratiklerine kiiltiirel
sosyoloji ve gorsel kiltiir kurami perspektifinden yaklagarak bu iiretimleri elestirel ve ¢ok
katmanli bir bi¢imde incelemesidir. Arastirmanin sinirliliklart kapsaminda segilen dérneklem

giincel sanatin temel egilimlerine dair giiglii ve anlamli ¢ikarimlar yapmaya olanak tanimustir.

Gelecek arastirmalarda, sanat¢i roportajlari, sergi mekanlariin analizleri ve izleyici
deneyimlerinin dahil edilmesi, sanatsal temsilin sosyokiiltiirel etkilerini daha kapsamli
bicimde anlamaya katki saglayacaktir. Ayrica farkli kiiltiirel baglamlarda iiretilmis giincel
sanat pratiklerinin karsilagtirmali ¢alismalari, evrensel egilimlerin ve yerel 6zgiinliiklerin

birlikte degerlendirilmesini miimkiin kilacaktir (Bourdieu, 1996; Smith, 2020).

Sonug olarak bu tez, giincel sanatin kiiltiirel ¢éziimleme baglaminda degerlendirilmesi
gerektigini vurgulamakta ve gorsel olanin toplumsal olanla kurdugu derin iligkiyi

goriiniir kilmaktadir. Sanatin elestirel potansiyeli, hafizanin gorsel temsili, kimligin



73

estetik yeniden iiretimi ve kiiltiiriin sanatsal alanda yeniden dolasima girmesi, yalnizca
sanat yazinina degil; aynt zamanda kiiltiir caligmalari, sosyoloji ve iletisim
disiplinlerine de katki sunacak kavramsal ve analitik bir zemin olusturmaktadir

(Benjamin, 2018; Foucault, 2007; Augé, 2013).
5.2.1. Oneriler:

. Glincel sanat eserlerinin kiiltiirel analizinde, yalnizca sanat tarihsel degil, ayni
zamanda sosyolojik, antropolojik ve gorsel kiiltiir temelli disiplinleraras1 yaklasimlarin

yayginlagtirilmast,

. Sanat egitiminde, gilincel sanatin elestirel ve temsili yonlerini merkeze alan ders
igeriklerin gelistirilmesi; 6zellikle kimlik, hafiza ve temsil kavramlarmin giincel {iretimlere yer

verilmesi,

. Yerel sanatcilarin tiretimlerinin akademik baglamda daha fazla analiz edilmesi ve

arsivlenmesi,

. Gelecekte yapilacak arastirmalarda daha genis sanatgi gruplarma, farkli cografi
baglamlara ve iiretim tekniklerine odaklanarak analizler yapilmasi tezin 6nerileri arasinda yer

almaktadir.
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