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OZET

Geleneksel Tiirk Motiflerinin Karelaj Yontemi ile Deri Sanatina Yansimasi ve

Uygulanmasi

Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasi, geleneksel el sanatlar1 araciligryla giiniimiize
kadar taginmistir. Bu mirasin 6nemli unsurlarindan biri, sembolik anlamlar barindiran Tiirk
motifleridir. Modernlesme slireciyle birlikte unutulma riski tasiyan bu degerlerin
korunmasi ve ¢agdas tasarim diinyasinda yasatilmasi gerekliligi ortaya c¢ikmistir. Bu
baglamda yiiriitiilen bu tez ¢aligmasinin temel amaci, geleneksel Anadolu Tiirk motiflerinin
kiiltiirel anlamlarin1 analiz etmek, dijital tasarim araglariyla yeniden yapilandirmak ve deri

sanatinda uygulanabilirligini ortaya koymaktir.

Arastirma kapsaminda, hali, kilim, heybe gibi dokuma eserlerinden 10 adet
geleneksel Tiirk motifi se¢ilmistir. Bu motifler, AutoCAD yazilimi kullanilarak parametrik
¢izim teknikleriyle dijital ortama aktarilmistir. Karelaj sistemiyle gergeklestirilen bu
siirecte motiflerin 6zgiin yapisi ve estetik degerleri korunmustur. Dijitallestirilen motifler,
modern tasarim anlayisiyla harmanlanarak 2 ganta, 1 ciizdan ve 1 kemer olmak iizere

toplam 4 farkl deri {iriinii izerinde uygulanmistir.

Tezin 06zgiin degeri; geleneksel Tiirk motiflerinin Karelaj yontemiyle yeniden
tasarlanarak, el sanatlar1 ve ¢agdas tasarim disiplinleri arasinda koprii kurmasidir. Ayrica,
deri islemeciligi gibi kaybolmaya yiiz tutmus bir zanaata modern bir perspektif
kazandirarak, kiiltiirel siirdiiriilebilirlige katki saglamaktadir. Calisma, sadece teorik bir
analiz sunmakla kalmayip, sanatsal iiretim siireglerinde kullanilabilecek somut tasarim

ornekleri ve uygulama yontemleri gelistirmistir.

Sonug olarak, bu tez, geleneksel motiflerin dijital doniistimiinii ve modern tasarim
alanindaki potansiyel kullanimini ortaya koyarak, kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek

nesillere aktarilmasit noktasinda 6nemli bir model sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Kiiltirii, Tirk Motifleri, Deri Sanati, Karelaj
Yontemi, Geleneksel El Sanatlari, Dijital Tasarim, Kiiltiirel Siirdiiriilebilirlik, Ankara

Yoresi



ABSTRACT

Reflection and Application of Traditional Turkish Motifs in Leather Art

with Karelaj (Grid-Based) Method

The rich cultural heritage of Anatolia has been preserved through traditional crafts,
with symbolic Turkish motifs playing a significant role in this legacy. However,
modernization poses a threat to the continuity of these cultural values, necessitating
innovative approaches for their preservation and adaptation to contemporary design
practices. This thesis aims to analyze the cultural significance of traditional Anatolian
Turkish motifs specific to the Ankara region, reconstruct them using digital design tools,

and explore their applicability in leather art.

Within the scope of the research, 10 traditional Turkish motifs were selected from
woven works such as carpets, rugs and saddlebags. These motifs were digitized through
parametric drawing techniques using AutoCAD software, ensuring the preservation of their
original structure and aesthetic value via a grid system. The digitized motifs were then
integrated into a modern design framework and applied to 4 leather products, including 2

bags, 1 wallets, and 1 belts.

The original contribution of this thesis lies in redesigning traditional Turkish motifs
through the Karelaj (grid-based) method, thereby establishing a bridge between traditional
crafts and contemporary design disciplines. Furthermore, by bringing a modern perspective
to leather craftsmanship, which is on the verge of disappearing, the study contributes to
cultural sustainability. In addition to offering a theoretical analysis, this research has
developed concrete design examples and application methods that can be utilized in artistic

production processes.

In conclusion, this thesis presents a comprehensive model for preserving cultural
heritage through the digital transformation of traditional motifs and demonstrates their
potential integration into modern design disciplines, ensuring their transmission to future

generations.

Keywords: Anatolian Culture, Turkish Motifs, Leather Art, Karelaj (Grid-Based) Method,
Traditional Crafts, Digital Design, Cultural Sustainability, Ankara Region
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GIRIiS

Anadolu, tarih boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis, kiiltiirel ¢esitliligi
ve zenginligi ile dikkat ¢eken bir cografyadir. Bu zengin miras igerisinde yer alan
geleneksel el sanatlari, toplumlarin kimligini ve estetik anlayisini yansitan énemli kiiltiirel
unsurlar arasinda yer almaktadir. Anadolu ve ¢evresinde, bu kiiltiirel mirasin 6nemli bir
parcast olan dokuma sanatinda kullanilan motifler, tarihsel siire¢te hem sanatsal hem de
sembolik anlamlar yiiklenerek giinlimiize kadar ulagmistir. Ancak, bu degerli mirasin

korunmasi ve gelecege aktarilmasi noktasinda ¢esitli zorluklar yasanmaktadir.

Geleneksel Tiirk motifleri, hali, kilim ve heybe gibi dokuma firiinlerinde oldugu
kadar deri islemeciligi sanatinda da potansiyel bir uygulama alan1 sunmaktadir.
Giiniimiiziin dijital tasarim araglar1 ve modern tiretim teknikleri, bu geleneksel motiflerin
yeniden yorumlanarak farkli disiplinlerde yasatilmasina imkin tanimaktadir. Bu baglamda,
kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligini saglamak amaciyla, geleneksel Tiirk motiflerinin dijital
ortamda Karelaj yontemi ile yeniden tasarlanmasi ve sanatsal {iretime entegrasyonu 6nemli

bir arastirma alani olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calisma, Orta Asya bozkirlarindan Anadolu'ya uzanan kadim dokuma
gelenegini; motiflerin tasidigi sembolik anlamlar, inang sistemleriyle kurdugu iliskiler ve
teknik uygulamalar baglaminda ele almaktadir. Tarih boyunca gogebe ve yerlesik Tiirk
topluluklarmin tiretim kiiltlirlerinde dokuma sanati, yalnizca giindelik ihtiyaca yonelik bir

ugras degil, ayn1 zamanda kimlik, hafiza ve inang inlerinin bir yansimasi olmustur.

Anadolu'nun farkli sehirlerinde simgesel bir anlam kazanmis ve kiiltiirel
etkilesimler sonucunda yayginlasmis geleneksel Tiirk motiflerinin; kiiltiirel, sanatsal ve
teknik yonlerini ele almay1 amaclamaktadir. Calismada, s6z konusu motiflerin deri sanati
tizerindeki uygulanabilirligi incelenmekte; ayni zamanda bu motiflerin dijital tasarim
teknikleri araciligiyla c¢agdas tasarim anlayisiyla yeniden yorumlanarak giliniimiize

kazandirilmasi hedeflenmektedir.



1.1. Problem Durumu

Geleneksel el sanatlari, somut olmayan kiiltiirel mirasin en 6nemli tagiyicilar1 arasinda yer

almaktadir. Ancak Anadolu Tiirk motiflerinin korunmasi ve gelecek kusaklara aktariimasi

siirecinde, ¢esitli yapisal ve sosyo-kiiltiirel sorunlarla karsilagilmaktadir. Bu sorunlar, hem

sanatsal iretim silireglerini hem de kiiltiirel siirdiiriilebilirligi  olumsuz ydnde

etkilemektedir. Asagida, bu temel sorun basliklar1 6zetlenmistir:

Unutulma Tehlikesi: Geleneksel el sanatlari, biiyiik Ol¢iide ustadan ¢iraga
aktarilan sozlii ve uygulamali bilgiye dayanmaktadir. Giinliimiizde bu aktarim
stireci, geng¢ kusaklarin ilgisinin azalmasi nedeniyle sekteye ugramakta; dolayisiyla
motif bilgisi ve zanaatkarlik becerileri kaybolma riskiyle kars1 karsiya kalmaktadir.
Ekonomik Degersizlik: Modern iiretim ve seri imalat siiregleri, geleneksel el
sanatlarin1 ekonomik agidan rekabet edemez hale getirmistir. El emegine dayali
iriinlerin piyasa degerinin diisiik olmasi, zanaatkarlarin bu sanati siirdiirmesini
zorlagtirmakta ve yeni nesillerin bu alana yonelmesini engellemektedir.

Usta Sayisindaki Azalma: Geleneksel sanatlarin tasiyicilari olan ustalarin
yaslanmasi ve meslege yeni ¢iraklarin yetismemesi, kiiltiirel aktarimi tehdit eden
bir diger 6nemli sorundur.

Modernlesme ve Kiiltiirel Yabancilasma: Kentlesme ve degisen yasam tarzlari,
geleneksel motiflere olan ilgiyi azaltmis; bu desenler modern dekorasyon ve moda
trendleriyle uyumsuz goriilerek kullanim alanlar1 daralmastir.

Hammadde Temininde Giicliik: Geleneksel iiretimde kullanilan Kkaliteli
hammaddelerin temininde yasanan zorluklar ve artan maliyetler, dretim
sireglerinin devamliligini olumsuz etkilemektedir. Endiistriyel malzemelerle
yapilan iiretimler ise 6zgiinliik ve kalite kaybina yol agmaktadir.

Tamitim ve Destek Yetersizligi: Geleneksel el sanatlarinin goriiniirligiiniin diistik
olmasi, yeterli tanittm ve pazarlama stratejilerinin  gelistirilememesiyle
baglantilidir. Bu durum, iirlinlerin genis kitlelere ulastirmasini zorlastirmaktadir.
Egitim Olanaklarinin  Smirhiligi:  Geleneksel sanatlarin  kurumsal —egitim
programlarinda yeterince yer bulamamasi, bilgi ve becerilerin sistematik bigimde
aktarilmasin1 engellemektedir. Bu alanda akademik ¢alismalarin ve uygulamali

egitimlerin yetersiz olusu, kiiltiirel mirasin korunmasini giiglestirmektedir.



Bu problemlerin varligi, geleneksel motiflerin korunmasi, yasatilmas1 ve cagdas
tasarim siireglerine entegre edilmesi acisindan kapsamli stratejiler gelistirilmesini zorunlu
kilmaktadir. Bu baglamda, dijital tasarim araglarinin kullanimiyla geleneksel motiflerin
modern iiretim teknikleriyle yeniden islevsellestirilmesi, kiiltiirel mirasin siirdiirtilebilirligi

icin 6onemli bir ¢dziim alan1 sunmaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Kiiltiirel mirasin onemli tagiyicilarindan biri olan geleneksel Tiirk motifleri, tarihsel
siirecte ¢esitli sanat ve zanaat dallarinda kullanilarak kusaktan kusaga aktarilmistir. Ancak
modernlesme, endiistrilesme ve degisen toplumsal dinamikler nedeniyle bu motiflerin
unutulma riski artmakta; geleneksel el sanatlari, 6zellikle de deri islemeciligi gibi zanaat
dallarinda kullanilmasi 6nem arz etmektedir. Bu durum, hem kiiltiirel stirdiriilebilirlik hem

de sanatsal {iretim acisindan 6nemli bir bosluk yaratmaktadir.

Bu baglamda, Anadolu Tiirk motiflerinin kiiltiirel, sanatsal ve teknik 6zelliklerini
analiz ederek, bu motiflerin dijital tasarim araglariyla karelaj yontemi ile yeniden
yapilandirilmas1 ve deri sanatinda uygulanabilirliginin ortaya konulmasidir. Calisma,
geleneksel motiflerin 6zgiin anlam ve estetik degerlerini koruyarak, modern tasarim

anlayisi ile nasil biitiinlestirilebilecegini arastirmaktadir.
Arastirmanin 6zel amaglari ise su sekilde siralanabilir:

e Bu motifleri AutoCAD yazilimi kullanarak karelaj yontemi ile dijital ortama

aktarmak,

o Dijitallestirilen motiflerin, modern tasarim ilkeleri dogrultusunda deri iirlinleri

(¢anta, clizdan, kemer vb.) lizerine uygulanabilirligini degerlendirmek,

o Geleneksel el sanatlari ile ¢agdas tasarim disiplinleri arasinda bir koprii kurarak,

kiiltiirel mirasin sanatsal iiretim siireclerinde siirdiiriilebilirligini saglamak,

e Deri islemeciligi sanatinda yeni tasarim modelleri gelistirerek, kaybolmaya yiiz

tutmus zanaatlara yenilik¢i bir perspektif kazandirmak.

Bu amag¢ dogrultusunda c¢alisma, hem teorik hem de uygulamali bir yaklagim
benimseyerek, geleneksel motiflerin dijital tasarim ve modern iiretim teknikleri ile nasil
yeniden islevsel hale getirilebilecegini ortaya koymaktadir. Boylece, kiiltiirel degerlerin
cagdas tasarim anlayisina entegre edilmesiyle, hem sanatsal hem de toplumsal diizeyde

farkindalik olusturulmasi hedeflenmektedir.



1.3. Arastirmanin Konusu ve Kapsam

Bu aragtirma, Anadolu Tiirk motiflerinin kiiltiirel, sanatsal ve teknik boyutlarini ele
alarak, bu motiflerin dijital tasarim araglariyla yeniden yapilandirilmasi ve deri sanatinda
uygulanabilirliginin incelenmesini konu edinmektedir. Calismanin merkezinde, geleneksel
dokuma kiiltiirinde hali, kilim, heybe, kolon dokuma, perde ve seccadede yer alan
karakteristik motiflerin anlamlar1, yapisal 6zellikleri ve estetik degerleri yer almakta olup,

bu motiflerin dijital ortamda Karelaj yontemi ile yeniden yorumlanmasi hedeflenmektedir.

Bu baglamda, oncelikle bolgeye yansiyan hali, kilim, seccade ve heybeler ilizerine
dokunan motifler incelenmis; tarihsel kdkenleri, sembolik anlamlar1 ve geometrik yapilar
analiz edilmistir. Ardindan, secilen motifler AutoCAD yazilimi1 kullanilarak Karelaj

yontemiyle dijital ortama aktarilmistir.

Arastirma, yalnizca teorik bir inceleme ile sinirli kalmayip, dijitallestirilen
motiflerin sanatsal tasarim siirecine entegrasyonunu da kapsamaktadir. Bu dogrultuda,
dijital ortamda yeniden yapilandirilan motiflerin ¢anta, ciizdan ve kemer gibi islevsel deri
iriinleri  {lizerinde uygulanmast gerceklestirilmistir. Calisma kapsaminda, deri
islemeciliginde kullanilan geleneksel siisleme teknikleri (soguk baski, sicak baski, kazima,

yakma, aplike vb.) ile modern tasarim anlayisinin nasil biitiinlestirilebilecegi arastirilmistir.

Bu arastirma, hem kiiltiire] mirasin korunmas1 hem de geleneksel el sanatlarinin
cagdas tasarim disiplinleriyle bulusturulmasina yo6nelik bir model sunmay1
amaglamaktadir. Ayrica, motiflerin dijital ortamda Karelaj yontemiyle argivlenmesi ve
yeniden iiretilebilir formlara doniistiiriilmesi, egitim, sanat, tasarim ve mimarlik gibi farkli

disiplinlerde kullanilabilme potansiyelini ortaya koymaktadir.

Bu calisma; geleneksel Anadolu motiflerinin modern tasarim siireclerine
entegrasyonu baglaminda, kiiltlirel siirdiiriilebilirlige katki saglayacak uygulamali ve

kuramsal bir ¢er¢ceve sunmaktadir.

1.4. Arastirmanin Yontemi ve Kaynaklar

Aragtirmada, nitel bir yaklagim benimseyerek betimsel analiz ve uygulamali tasarim
yontemleri temel alinmistir. Calismada, Anadolu Tiirk motiflerinin tespiti, analizi, dijital

ortamda yeniden tasarlanmasi ve deri sanatina uygulanmasi siirecinde; clizdan, ¢anta ve



kemer gibi deri iirlinlerin {izerinde; kesme, agma, kabartma, yakma, kazima, delme,

boyama ve dikme teknikleri kullanilmistir.
Arastirma siireci dort ana asamadan olusmaktadir:
1. Alan Arastirmasi ve Dokiimantasyon:

Ankara merkez ve ¢evre ilgelerinde (Cubuk, Kizilcahamam, Camlidere, Elmadag,
Haymana, Polatli) yer alan miize, halk egitim merkezi ve 6zel koleksiyonlarda bulunan
geleneksel dokuma eserleri (hali, kilim, heybe vb.) incelenmistir. Bu kapsamda; Ankara
Vakif Eserleri Miizesi, Etnografya Miizesi, Cubuk Miizesi, Kizilcahamam ve Camlidere
koyleri gibi yerlerde gozlem, belge tarama ve sozlii tarih yontemleri kullanilmistir.
Yorenin kiiltiirel dokusunu yansitan motiflerin tespiti amaciyla, yerel ustalar ve dokuma
sanat¢ilartyla yiiz ylize goriismeler gerceklestirilmistir.

2. Motif Analizi ve Dijital Tasarim Siireci:

Tespit edilen motifler, kiiltirel ve sembolik anlamlart dogrultusunda

simiflandirilmig; estetik ve geometrik yapilari analiz edilmistir. Bu motifler, AutoCAD

yazilimi kullanilarak Karelaj yontemi araciligiyla motiflerin orijinal formlar1 korunarak,

dijital tasarimlar1 gerceklestirilmistir.

Dijital ortamda tasarlanan motifler, deri sanatina uygulanmak iizere ¢anta, ciizdan
ve kemer gibi iriinler {izerinde hayata gecirilmistir. Bu asamada, geleneksel deri
islemeciligi teknikleri (soguk baski, sicak baski, kazima, yakma, dikis siisleme, aplike vb.)
kullanilarak iiriin prototipleri olusturulmustur. Uygulamalar, vaketa ve vejetal tiirii dogal

deriler iizerinde gerceklestirilmis ve el isciligine dayali yontemlerle tamamlanmustir.
3. Degerlendirme ve Dokiimantasyon:

Ortaya ¢ikan tasarimlar, estetik, islevsellik ve kiiltirel uyum acisindan
degerlendirilmis; elde edilen bulgular gorsellerle desteklenerek belgelenmistir. Uriinlerin

her asamas1 fotograflanmis ve siirece iliskin analizler yapilmistir.

Kaynaklar ve Veri Toplama Araglar:: Arastirmada, birincil ve ikincil veri kaynaklarindan

yararlanilmigtir:
Birincil Kaynaklar:
e Alan arastirmalari sonucu elde edilen gorsel ve yazili dokiimantasyon,

e Yerel sanatgilar, ustalar ve egitmenlerle yapilan goriismeler,



e Miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda yapilan gozlemler.

e [kincil Kaynaklar:

e Ankara Vakif Eserleri Yayinlari, istanbul Vakif Eserleri Yayinlari,

¢ Etnografya miizelerine ait kataloglar,

¢ Geleneksel Tiirk motifleri ve deri sanatina iligkin akademik literatiir,

e AutoCAD programi ile ilgili teknik kaynaklar ve Karelaj Yontemi literatiirii.

Bu yontemsel yaklasim ile kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik hem teorik hem de
uygulamal1 bir model gelistirilmis; geleneksel motiflerin dijital tasarim ve deri sanatindaki

uygulanabilirligi kapsamli sekilde ortaya konmustur.



BOLUM 2: ANADOLU DOKUMA KULTURUNDE MOTIiFLERIN ANLAM
HARITASI; ORTA ASYA’DAN GUNUMUZE SEMBOLLER, INANCLAR VE
TEKNIK SUREKLILIK

Anadolu, tarih boyunca birgok medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu
medeniyetlerin kiiltlirel birikimiyle zenginlesmistir (Erdem, 2018). Bu kiiltiirel ¢esitlilik,
ozellikle geleneksel el sanatlarinda, simgesel anlamlar tasiyan motifler araciligiyla
somutlagsmistir (Kaya, 2020). Tirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gerceklestirdikleri
goclerle birlikte tasinan dokuma gelenegi, zamanla yerlesik hayatin etkisiyle farklh

cografyalara 6zgii motifsel yorumlarla ¢esitlenmistir (Y1lmaz & Demir, 2021).

Tiirk dokuma sanatinda motifler, yalnizca estetik unsurlar degil, ayn1 zamanda
toplumsal degerleri, inanglari, yasam bi¢imini ve bireysel duygular1 yansitan semboller
olarak da islev gormiistiir. Hali, kilim, heybe gibi dokuma {iriinlerinde yer alan bu motifler,
kusaktan kusaga aktarilarak kiiltiirel kimligin korunmasinda 6nemli bir rol iistlenmistir.
Ozellikle konar-gdcer yasam tarzinin etkisiyle gelisen bu desen dili, zamanla yerlesik

hayatin getirdigi yeni yorumlarla 6zgiin bir kimlik kazanmistir.

12. ve 17. ylizyillar arasinda Anadolu’da yogun olarak yasanan niifus hareketliligi,
farkli kiiltiirel unsurlarin kaynagsmasia zemin hazirlamis; inang sistemlerinden giindelik
yasama, sanattan mimariye kadar pek ¢ok alanda zenginlesmeyi beraberinde getirmistir
(Cantay, 2002). Bu etkilesimler, Anadolu yoresel dokuma kiiltiiriinde gozlemlenebilen

motif ¢esitliligine dogrudan yansimastir.

Anadolu’ya 0zgii dokumalarda yer alan motifler; korunma, bereket, giic,
dogurganlik, kotiilikten arinma gibi kavramlart temsil eden simgesel unsurlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kogboynuzu, Elibelinde, Muska, Pitrak, Akrep, Su Yolu gibi temel
motifler, bu kiiltiirel anlatinin ana bilesenleri arasinda yer almakta; estetik kaygilar kadar

islevsel ve anlam odakl: bir siisleme anlayisini da ortaya koymaktadir.

Geleneksel Tiirk dokuma sanatinda gozlemlenen bu motifsel zenginlik, yalnizca
Anadolu’ya 0zgli bir sanat dili olusturmakla kalmamis; ayni zamanda Bati sanat

akimlarindaki siisleme anlayislariyla da benzerlikler tagimistir.

Anadolu’nun ydresel dokuma kiiltiiri, hem yerel halkin yasam bi¢imini hem de
sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini yansitan giiclii bir ifade aracidir. Dokuma iiriinlerinde

kullanilan her bir motif, tasidig1 anlamla birlikte bireysel ve toplumsal hafizanin gorsel bir



temsili olarak degerlendirilmektedir. Gegmiste, bu motifler haberlesme araci, korunma
simgesi veya sosyal statli gostergesi olarak islev goérmiis; glinlimiizde ise kiiltiirel kimligin

korunmasi ve sanatsal tiretim agisindan 6nemli bir miras olarak varligini stirdiirmektedir.

Bu boliimde, Anadolu Tiirk motiflerinin sembolik yansimalar1 ve anlamlar1 detayl
bicimde ele alinacak; motiflerin tarihsel gelisimi, sembolik anlamlar1 ve estetik 6zellikleri
analiz edilecektir. Ayrica, bu motiflerin kiiltiirel baglamda tasidig1 degerlerin giiniimiiz

tasarim anlayisina nasil yansitilabilecegine dair degerlendirmelerde bulunulacaktir.

2.1. Anadolu Tiirk Motiflerinin Sembolik Yansimalari ve Anlamlar1

Anadolu Tiirk motifleri, tarih boyunca sadece estetik bir siisleme unsuru olmanin
Otesinde, toplumlarin inang sistemlerini, yasam bic¢imlerini, degerlerini ve sosyal yapisini
yansitan gii¢lii birer sembolik ifade araci olmustur. Bu motiflerin kdkeni ¢ogu zaman Orta
Asya'daki damga gelenegine kadar uzanir (Aksoy, 2007, s. 3). Anadolu'daki dokuma
motifleri; dogum, yasam, Olim, evlilik, bereket, kotiilikten korunma gibi konulari
sembolize ederken; ayni zamanda motifleri dokuyan bireyin duygu diinyasinin bir
yansimas1 haline gelir (Canay, 2011, S. 24). Gogebe kiiltiirden yerlesik hayata gegis
stirecinde sekillenen bu motifler, Tirk halkinin doga ile kurdugu iliskiyi, korunma ve
bereket arayisini, toplumsal cinsiyet rollerini ve manevi diinyasin1 temsil eden simgeler
olarak dokuma, seramik, ahsap, tas ve deri isciligi gibi farkli sanat ve zanaat dallarinda

kendine yer bulmustur.

Anadolu'da 6zellikle Tirkmen, Yoriikk, Afsar gibi topluluklarda kadinlar, bu
motifleri ¢eyiz dokumalarinda, seccade, yastik, heybe ve halilarda kullanarak kendi
kimliklerini ve toplumsal konumlarini ifade etmislerdir. Dokumalarda kullanilan her motif,
bir niyetin, bir dilegin ya da bir ge¢mis deneyimin simgesidir. Bu yoniiyle Anadolu
dokuma sanati, hem bireysel yaraticilig1 hem de kolektif kiiltiirel siirekliligi tasiyan 6nemli

bir anlat1 formudur (Ates, 1996, s. 152).

Motifler, ge¢misten giiniimiize uzanan bir kiiltiirel hafiza islevi gérmekte; her bir
desen, belirli bir anlam yiiklenerek sozsiiz bir iletisim araci olarak kullanilmaktadir.
Oyman’a (2019) gore motifler; kiiltiirel kimligin tanimlanmasinda, gelenegin
korunmasinda ve sanat ile glindelik yasam arasinda organik bir bag kurulmasinda 6nemli
bir rol {istlenmektedir. Ayni motif kimi zaman bir boélgede “elibelinde” olarak

adlandirilirken, bagka bir bolgede “kiz”, “gelin” ya da “ata binen kiz” seklinde



tanimlanabilir (Erbek, 2002, s. 154). Bu farklilik, motiflerin anlaminin kaybolmasina degil,
aksine onun kiiltiirel devamlilik i¢inde yeniden yorumlanmasina olanak tanir. Mustafa
Aksoy'un da belirttigi gibi, “bir damganin adi1 degisebilir ama 6zii ve anlami siireklilik
gosterir” (Aksoy, 2007, s. 5). Bu yaklasim, motiflerin bigimsel goriiniislerinin 6tesinde

tagidiklar1 sembolik degerlerin anlagilmasi agisindan 6nemlidir.

“Elibelinde” ya da “kogboynuzu” gibi motiflerin yalnizca gorsel dgeler olmadigi;
ayn1 zamanda kadinin dogurganlik giiciinii, erkek figiiriiniin kahramanlik ve iiretkenlik
roliinii temsil ettigi goriilmektedir (Perdahci, 2011, s. 9; Erbek, 2002, s. 30). Bu semboller,
Anadolu insaninin doga, toplum ve inangla kurdugu iliskinin dokumalara yansiyan birer
ifadesidir. Ayrica, motiflerin ev esyalarinda (heybe, cuval, seccade) sikca yer almasi
onlarin giindelik hayatla kurdugu islevsel ve duygusal baglarn da ortaya koyar. Bu

baglamda, dokuma motifleri birer kiiltiirel metin olarak okunabilir.

Motifleri sembolik olarak siniflandirdigimizda; Anadolu dokuma kiiltiiriinde
motifler, yalnizca estetik deger tasiyan figiirler degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bir anlatinin,
inang sisteminin ve toplumsal yasamin gorsel temsilleridir. Bu motifler; dogumdan 6liime,
bereketten korumaya kadar hayatin farkli evrelerini sembolik bir diizlemde ifade eder
(Urer, 1999, s. 648-657). Anadolu'daki hali ve kilimlerde gozlenen motifler, sembolik

anlamlar1 dogrultusunda tematik olarak dort ana grupta toplanabilir:
1. Dogum ve Cogalma Motifleri

Bu grupta yer alan motifler, yeni bir hayatin baglangicini, ¢ocuk istegini ve kadin
ile erkek arasindaki birlikteligi simgeler. En yaygin Ornekler arasinda elibelinde,

kogboynuzu, sandikli ve bereket motifleri yer alir.
2. Yasami Temsil Eden Motifler

Yagami temsil eden motifler, kiiltiirel mirasin gorsel dili olarak hem bireysel hem
de toplumsal hafizay1 yansitir. Bu motifler; doga, inang, yasam dongiisii ve evrensel
degerler gibi temalar1 simgeler. Yaygin 6rneklerin arasinda; hayatagaci, suyolu, pitrak ve

muska goriilmektedir.

3. Oliim ve Ayrihigi Temsil Eden Motifler

Oliim ve ayrilik, insanlik tarihinin en evrensel ve derin duygularindan ikisidir. Bu

duygular, sanat, edebiyat ve halk anlatilarinda cesitli semboller ve motiflerle temsil



edilmistir. Oliim ve ayrilig1 temsil eden baslica motifler arasinda kus motifi ve sandikli
motifi kiiltiirel baglamda ele alinarak, bu sembollerin bireysel ve toplumsal hafizadaki yeri

incelenmistir.
4. Oliimsiizliik ve Soy Motifleri

Toplumsal hafizanin ve ailevi siirekliligin sembolleri olarak goriilen hayat agaci, im
ve damga motifleri, kiiltiirel aidiyetin kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli bir yer tutar.

Bu motifler sadece estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir anlatim aracidir.

Anadolu, dokuma sanatinin hem bireysel yaraticilikla hem de toplumsal kodlarla
sekillenmis semboller, ¢ok katmanli bir anlat1 zenginidir. Sanatgilar, bu sembolleri ¢agdas
yorumlarla yeniden sekillendirerek hem ge¢misle bag kurar hem de evrensel bir dil

olusturur.

2.1.1. Ko¢cboynuzu Motifi:

Anadolu'da motiflerin ve anlamlarin ortaya ¢ikis bigimi, gé¢ebe yasamin etkilerini
yansitan sembollerle sekillenmistir. Bu semboller, Anadolu insaninin geleneklerini ve
yasam bi¢imini slirdiirdiiglintin bir ifadesi olarak karsimiza c¢ikar (Oyman, 2019, s.11).
Anadolu mitolojisinde, gii¢c ve kuvvetin temsilcisi olarak ko¢ ve boga boynuzlar1 6n plana
cikar (Kayabasi vd., 2016). Tiirk sanatinda da kendine 6nemli bir yer bulan ko¢cboynuzu
motifi, bereket, kahramanlik, giic ve erkekligi simgeler. Ayrica, Pazirik kurganlarinda
bulunan kadin ve erkek mezarlarinda rastlanan dévmelerde stilize edilmis dag kogu
figiirleri, bu motifin tarihsel siire¢ icerisindeki onemini ve Tiirk sanatindaki kokli yerini
gozler oniine sermektedir (Coruhlu, 2007).

Motifin kullaniminda, farkli bolgelerde gelisen adlandirmalar dikkat ¢eker. “Koglu
yanis”, “boynuzlu yanig”, “kogbas1” ve “gozlii kog¢” gibi adlarla bilinen bu semboller, hem
halk arasinda kazandig: kiiltiirel karsiliklart hem de gorsel gesitliligi orta oyar. Kirkitli
dokuma tekniginde ¢ogunlukla koseli ve geometrik bir bi¢imde uygulanan bu motifi hem
geleneksel hem de simgesel dokuma anlayisinin belirgin bir 6rnegi olarak oOne ¢ikar
(Perdahci, 2011, 5.12).

Oyman, Kayabasi ve Coruh’a gore gii¢, erkeklik, cesaret ve bereketin simgesi
olarak karsimiza ¢ikan kogboynuzu sembollerinin dokumalara yansimasi koruyucu bir

unsur olarak one c¢ikmaktadir. Aym1 zamanda hane halkina bolluk ve dirlik getirecegine
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inanilan bu motif, toplumsal dayaniklilig1 ve miicadele ruhunu temsil etmektedir. Ataerkil
bir yasam bi¢imine sahip olan Tiirk kiiltiiriinde kogboynuzu motifinin erkekligi ve giicii
temsil etmesi gayet anlasilabilirdir (Sekil 2.1) (Oyman, 2019). Kogboynuzu figiirii,
yalnizca erkeklik vurgusu tasimaz; ayni zamanda ¢ogalma, bolluk ve nazardan korunma
gibi anlamlarla da yiiklidir. Bu ¢ok katmanli anlam yapisi, motifin Anadolu halk
kiiltiiriindeki sembolik derinligini yansitir. Kogboynuzu, Anadolu'nun Inang¢ diinyasinda
yalnizca eril giicii degil, ayn1 zamanda verimliligi ve iiretkenligi ifade etmesi acisindan da
dikkat c¢eker. Bu yoniiyle, kadin dogurganligini temsil eden “eli belinde” motifiyle
bicimsel benzerlikler gosterse de, igerik acisindan farklilagir. Kogboynuzu daha ¢ok
erkekligin koruyucu, ¢ogaltici ve aile igindeki tamamlayici roliine atifta bulunur. Motifin
bazi yorumlarinda, bu figiiriin ana tanrica kiiltleriyle birlikte veya onlarin hemen ardindan
yer almasi da, kadina 6zgii dogurganlik sembollerinin yani sira erkegin iiretkenligine de
kiiltiirel olarak deger atfedildigini gostermektedir. Boylece Anadolu dokumalarinda kadin
ve erkege ait motiflerin birbirini tamamlayan simgeler olarak degerlendirildigi soylenebilir

(Erbek, 2002 s. 30).
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Sekil 2.1. Ko¢ Boynuzu Motifi (Erberk 2002, 36)
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2.1.2. Elibelinde Motifi:

[k ¢aglardan baslayarak dogurgan o6zelligi nedeniyle kadin, bereketi sembolize
etmistir. Sembolii ay olan Tanriga Kibele (Kybele) 6ne ¢ikan ornekler arasindadir ve
“Toprak Ana” seklinde ortak bir anlama karsilik gelmektedir (Alp, 2009: 32-33).

Anadolu'nun gelencksel dokuma sanatinda sik¢a karsilasilan “elibelinde” motifi,
kadinin zarafetini, duyarliligini, iiretkenligini ve koruyucu dogasini simgeleyen bir
semboldiir. Kadini, dogurganligi, anag¢higi ve bereketi simgeleyen Elibelinde motifi,
Ozellikle geng kizlar tarafindan dokunan kilimlerde 6nemli bir yer tutar. Bu motif, kadin
dayanigsmasiin ve aile yapisinin sembolii olarak yorumlanmaktadir. Tirk kiltiiriinde
disiligin bir sembolii olan “Elibelinde Motifi’nin i¢ kisminda bulunan géz motifi de kadim

temsil etmektedir (Akpinarli ve Arslan, 2018: 67). (Sekil 2.2).

34689
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Sekil 2.2. Elibelinde Motifi (Erberk 2002, 27)
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Tarihsel olarak bakildiginda, kadinin dogumdaki belirleyici roli, eski topluluklarca
erkegin biyolojik katkisi tam olarak bilinmeden gozlemlendigi i¢in, kadina kutsal bir statii
kazandirmistir. Bu durum, ana tanriga kiiltlerinin olusmasina zemin hazirlamis, kadin
figiirti sembolik bir giic ve dogurganlik kaynagi olarak ytceltilmistir (Perdahci, s. 9). Bu
Inang yapismin gorsel yansimasi olan “elibelinde” motifi, zamanla dokumalarda yalnizca
estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda inangla i¢ ige geg¢mis bir anlatim araci haline
gelmistir. Motifin adlandirilmasinda bolgesel farkliliklar goze carpar; “aman kiz”, “gelin
kiz”, “cocuklu kiz”, “ata binen kiz”, “tarak” veya “kazan kulpu” gibi adlarla anilmasi, halk
arasinda tasidigi farkli ama birbiriyle baglantili anlam katmanlarini da ortaya koyar (Erbek,
2002, S, 44). Ozellikle Selguklu donemine ait halilarda bu motifin diizenli bir sekilde
kompozisyona yerlestirilmesi, semboliin tarihsel siirekliligini ve kadin merkezli anlam

diinyasindaki yerini giiclii bicimde yansitmaktadir.
2.1.3. Su Yolu Motifi:

Su, tarih boyunca bir¢ok medeniyette yasamin kaynagi, arinma aract ve
yenilenmenin simgesi olarak degerlendirilmistir. Anadolu halk kiiltiiriinde de su, yalnizca
fiziksel bir ihtiyag degil; ruhsal temizlik ve kutsalligin tasiyicisidir. Islam inancinda dogum
ve Olim ritiiellerinde su ikama uygulamalari, bu sembolik anlami pekistirirken;
Hristiyanlikta da vaftiz aniden dogusun bir metaforu lamk kullanilmigtir (Karakelle &

Kayabasi, 2018, s. 26-36).

Hayatin kaynagi olan suyu temsil eden bu motif, saflik, temizlik ve bereket
kavramlarin1 yansitir. Dongiisel yasam anlayisini simgeleyen Suyolu motifi, kilimlerde
dogayla uyumu ve yasamin siirekliligini ifade etmektedir (Sekil 2.3). Ozellikle hali ve
kilim dokumalarinda su ve suyolu motifleri kendine has anlamlar tagimaktadir. Toplumun
bilingaltin1 yansitan bu gostergeler yasanilan bolge ve Kkiiltiir hakkinda ipuglari

vermektedirler (Erdogan, 2023, s.42).
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Sekil 2.3. Su Yolu Motifi (Erberk 2002, 107)

Suyolu motifi ayn1 zamanda Menderes Nehri'nin (antik adiyla Meanderos) kivriml
yapisindan esinlenmistir. Bu dogrudan cografi referans, motifin hem estetik formunu hem
de simgesel anlamini belirlemistir. Bu baglamda suyolu, yalnizca suyun fiziksel akisini
degil, bilgeligi degisimi, yeniden dogusu ve hayatin kesintisiz devinimini de temsil eder

(Erbek,2002, s. 87).
2.1.4. Akrep Motifi:

Anadolu’da ozellikle sicak yorelerde ve yaylalarda yasayan akrep, zehirli ve
oldiiriicti giicii ile korkulan bir hayvandir. Bu y6niiyle akrep motifleri korku ve korunma

oliim, hastalik, ac1, keder gibi anlamlara isaret etmektedir (Durul, 1977; Erbek, 1986).

Kotii ruhlardan, nazardan ve olumsuz enerjilerden korunmayi simgeleyen Akrep
motifi, tilsimsal bir islev tstlenmistir (Sekil 2.4).

A fm 5
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Sekil 2.4. Akrep Motifi. (Erberk 2002, 156)


https://kisacames.blogspot.com/2020/12/anadolu-motifleri.html

2.1.5. Muska ve Nazarlik Motifleri:

Anadolu halk inang¢ sisteminde muska, kisiyi goriinmeyen tehlikelerden, 6zellikle
nazar, hastalik ve kotii enerjilerden koruduguna inanilan bir tilsim olarak degerlendirilir.
Bu inanis, Islamiyet dncesi donemlerden giiniimiize kadar gelen geleneksel bir koruma
yontemidir. Genellikle muska, igerisine dua yazili kagit, iizerlik otu, mavi bez, kursun
parcast veya eski madeni para konularak hazirlanir; kiyafetlerin goriinen veya gizli
boliimlerine dikilerek tasmir (Erbek 2002, s. 120). Bu gii¢lii halk inanci, dokuma
ylzeylerinde de simgesel bir form kazanmistir. Muska motifi, eskenar iliggen seklinde
stilize edilerek hali ve kilimlerde sik¢a karsimiza ¢ikar. Uggen formunun yukartya déniik
kullanimi, 6zellikle koruyucu enerjiyi temsil ederken; bazi dokumalarda bu form simetrik
diizenlemelerle islenmistir. Boylece muska motifi, hem estetik hem de manevi ve metafizik

bir islev de tstlenmektedir.

Geometrik formlarda tasarlanan bu motifler, kotii gbzlerden korunma inancinin bir
yansimasidir. Uggen, eskenar dortgen ve yildiz gibi sekillerle temsil edilen bu motifler,
Anadolu’nun pek ¢ok yerinde dokumalar da manevi bir kalkan islevi gérmistiir (Sekil 2.5).
Ayrica, nazar degmemesi ic¢in halk arasinda ki inanisa gore, nazarlik ve muska tasima
gelenegidir. Nazarlik olarak bireyin omuzuna mavi boncuk, yedi delikli boncuk, hurma
cekirdegi, kurt boncugu ve kurt gozii, kartal pengesi, sar1 kehribar, yilan kemigi veya
kabugu, kurt kemigi, balik kuyrugu kii¢iikk mavi boncuktan yapilan kertenkele, el sekli ve
hamayil, at nali, boynuz, eski siipiirge parcasi, sarimsak, yumurta kabugu, salyangoz,
kertenkele kuyrugu, kaplumbaga kabugu, {izerlik, dari taneleri, karanfil, ¢orek otu, kopek

tiiyli, yarasa iskeleti, kara boncuk, kurban gozii gibi nesneler takilmaktadir (Erbek 2002).
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F A X

Sekil 2.5. Muska ve Nazarlik ( Erberk, 2002, 126).
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2.1.6. Pitrak Motifi:

Yapiskan ve dikenli yapisiyla bilinen pitrak bitkisinden esinlenen bu motif,
Anadolu insanmi tarafindan nazarlik olarak yorumlanmistir. “Pitrak gibi” deyimi,
agaclardaki meyve bollugunu ifade etmektedir. Bu yilizden, un c¢uvallarinda, tandir
ortiilerinde, ekmek iistiine kapanan cicim dokumalarinda sik¢a kullanilmigtir. Bu motif;
bitrak, pitrak ya da bitirak gibi isimler almaktadir. Norvecte ise pitrak motifi, “savas
diigimii” olarak bilinmektedir (Erbek, 2002). Bu motifler genellikle bordiirlerde
goriilmektedir (Erbek, 1986) (Sekil 2.6).

Dokumada kullanilan pitrak motifi, hem bereketi hem de yasama baghligi,
miicadele giiciinii ve halkin dogayla kurdugu iliskiyi de simgeler. Ozellikle Denizli ve
Afyon Tiirkmen yorelerinde bu heybe, c¢uval, at Ortiisii ve besikortiisii gibi
dokumalarda sik¢a goriilmekte; bu da onun hem islevsel hem de estetik bir unsur

olarak ne denli yaygin kullanildigini ortaya koymaktadir (Perdahct, 2011, s. 17).

Sekil 2.6. Pitrak Motifi (Erberk 2002, 110)
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2.1.7. Kus Motifi:

Anadolu kiiltiiriinde ¢ok katmanli anlamlara sahiptir. Dokumalarda sikc¢a kargimiza
cikan bu motif; bir yandan 6zlem, haber bekleyisi, seving ve sevgi gibi olumlu duygulari
yansitirken; diger yandan gii¢, kudret ve 6zellikle 6liim sonrasi ruhun sembolii olarak da
degerlendirilir. Halk inancglarina gore, kuslar ruhun bedenden ayrilarak gége yiikselmesini
temsil eder. Bu nedenle kus, oliimle birlikte gelen metafizik yolculugun simgesi haline
gelmistir (Erbek, 2002, s. 190).

Anadolu'da kurulmus cesitli yerlesim yerlerinde imparatorluk sembolii olarak
kullanilmistir (Sekil 2.7). Ayrica, kuslar ilahi mesajlarin tastyicist olarak goriiliir ve uzun

bir yasamin habercisi olduguna inanilir (Oyman, 2019, s.14).
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Sekil 2.7. Kus Motifi (Erberk 2002,106)
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2.1.8. Damga (Im) Motifleri:

Tiirk damgalari, Orhun ve Yenisey abidelerindeki benzer veya ¢ok az farkli veya
tamamen farkli sekilleriyle Anadolu’daki ¢esitli boy, soy, oymak, oba, asiret ve cemaatler
ile aileler arasinda kullanilmakta ve hala yasatilmaktadir. Bu damgalardan bazilarinin
(yigitlik, mertlik, cesaret; gii¢, kuvvet; bereket, bolluk) manalarina geldikleri, damgay1
uygulayanlar tarafindan bilinmekteyse de bazilarinin ne manaya geldikleri hakkinda kesin
bilgileri yoktur (Giilensoy 1989:18). Tiirk kiiltiiriinde boy, oba ve aile simgesi olarak
kullanilan damgalar, aidiyetin ve kimligin gorsel temsili olarak kabul edilmektedir.
Anadolu’nun ydrelerinde bu tiir damgalar, dokumalarin kokenini belirtmek ve kiiltiirel

kimligi vurgulamak amaciyla kullanilmistir.

Bu motiflerin ortak 6zelligi, geometrik diizen ve stilize edilmis doga unsurlari ile
sekillenmis olmalaridir. Motiflerin tekrar eden yapilari, hem estetik bir denge yaratmakta

hem de motifin sembolik anlamin1 giiclendiren ritmik bir anlati sunmaktadir.

Sonug olarak, Anadolu Tiirk motifleri; toplumsal degerleri, inang sistemlerini ve
bireysel ifadeyi yansitan giiclii kiiltiirel sembollerdir. Im motifleri, 6zellikle dokumalarda
belirginleserek, her etnik grubun kendine 6zgii estetik anlayisini ve aidiyet duygusunu

gelecek kusaklara aktarmayir miimkiin kilar (Erbek, 20021 s. 180)

Bu motifler, gegmisten glinlimiize kiiltiirel siirekliligi saglarken, ayn1 zamanda
cagdas tasarim yaklagimlarina da ilham verecek zengin bir goérsel hafiza sunmaktadir.
Caligmanin devaminda, bu motiflerin dijital tasarim teknikleriyle nasil yeniden

yorumlanabilecegi ve deri sanatina nasil entegre edilebilecegi ele alinacaktir (Sekil 2.8).
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Sekil 2.8. Damga, im (Erberk 2002, 184, 185)
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2.1.9. Bukag: Motifi:

Bukagi motifi, Tiirk siisleme sanatinda ve 6zellikle Anadolu kilim dokumalarinda
sikca karsilagilan, derin anlamlar tasiyan geleneksel bir semboldiir. Bu motif, adini
eski Tiirkcede “bag” anlamima gelen “bukagi” kelimesinden alir ve baglhlik,
birliktelik, evlilik ve sadakat gibi kavramlar1 simgeler. Eskenar iiggenin bir bag ile
birlesmesiyle olusturulan bu motif, sadece bicimsel bir unsur degil, ayn1 zamanda
damgalar1 tasiyan bir kiiltiirel ifadedir. Anadolu'da ejder, akrep gibi koruyucu
anlamlar yiiklenen bazi motiflerin merkezine stilize edilmis sekilde yerlestirilen

bukagi, cam ve mal1 kétiiliiklerden koruma igleviyle de 6ne ¢ikar (Erbek, 2002, s. 76).

“Bukag1” kelimesi Tiirk¢ce’de, hayvanlarin bulundugu yerden uzaklagmasini
engellemek amaciyla, 6n ayaklarina takilan iki halka ve bunlar1 birbirine baglayan
yaklagik 60 cm uzunlugundaki zincirden olusan bir aragtir (Erbek, 2002). Tiirk el
sanatlarinda, 6zellikle dokuma {iriinlerinde sikc¢a rastlanan bu motif, aile birliginin
korunmasini, asik ciftlerin birbirine olan baghligin1 simgelemekte ve ayriligin
engellenmesi amaciyla kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda Bukagi Motifi farkli
kaynaklarda degisik isimlerle de tanimlanip, Pranga motifi gibi isimlerle de karsimiza
¢ikmaktadir (Sevim & Canay, 2013) (Sekil 2.9).
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Sekil.2.9. Bukagi Motifi (Erzincan, A. ve Arkadaslari, 2021).
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2.1.10. Cengel Motifi

Cengel motifi, Anadolu dokumalarinin 6nemli sembollerinden biri olup,
genellikle kilim ve hali motiflerinde sikg¢a karsimiza ¢ikar. Anadolu dokuma
kiltiiriinde siklikla karsilasilan ¢engel motifi, hem estetik hem de simgesel anlamlar
tagityan Ozglin bir tasarim 0gesidir. “S” harfine benzer kivrimli yapisiyla stilize edilen
bu motif farkli yonleri ve karsit kavramlar1 bir araya getirme isleviyle 6ne ¢ikar. Bu
nedenle c¢engel, jaga gorsel bir unsur egil, aym1 anda diyalektik bir simge olarak
yorumlanir; zithiklarin uyum icinde bir arada Ivar olabilecegini isaret eder (Erbek,
2002, s. 138), Bu motif, koruma ve baglilik anlamlariyla 6zdeslesmistir. Gz
degmesine karst koruma sagladigina inanilirken, ayn1 zamanda eril ve disil dgeler
arasindaki dengeyi de simgeler. Kadin ve erkek, riizgar ve su, deniz ve dalga, dag ve

vadi gibi zitliklar1 bir araya getirerek uyum ve biitiinliigi temsil eder (Yildirim, 2023).

Cengel motifinin sembolik anlamlari, evlilik ve bereketle de iligkilendirilir.
Ozellikle kadin ve erkek arasindaki bagi kuvvetlendirdigine inanilir, bu nedenle de
yeni evli ¢iftlerin esyalarinda sik¢a kullanildig1 goriiliir (Erbek, 2002). Hem koruyucu
hem de birlestirici islevleriyle, Anadolu dokuma kiiltiiriinde giiclii bir sembolik degere
sahiptir. Ozellikle nazar motifleriyle birlikte kullanildiginda, kotii bakislardan
korunmay1 amaglayan bir tilsim Islevi iistlenir. Bu kullanim, halk inanglarinda gozle
temasin ugursuzluk getirecegi diisiincesine dayanir. Cengel, bu bakislarin etkisini
kirmak ve koruyucu bir aura olusturmak {izere kompozisyonlara dahil edilir.
Anadolu'nun farkli bolgelerinde bu motif; ¢akmak, egri balik, kiiclik karabalik gibi
adlarla da anilmakta ve cesitli yerel yorumlarla zenginlesmektedir. Ayrica, Oguz
boylarindan Bayindir asiretine ait bir damga (im) olarak da kullanildig bilinmektedir.
Bu yoniiyle ¢cengel motifi, sadece estetik bir unsur degil; etnik kimlik ve aidiyetin de
bir géstergesi olarak degerlendirilmektedir (Perdahci, 201 1, s. 28) (Sekil 2.10).
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Sekil.2.10. Cengel motifleri (Erbek 2002:141)

2.1.11. Bereket Motifi

Anadolu dokuma geleneginde 6nemli bir yer tutan bereket motifi, bolluk, ugur,
mutluluk ve yeniden dogus temalariyla yakindan iligkilidir. Bu motif; yalnizca maddi
zenginligi degil, ayn1 zamanda yasamin siirekliligini, ireme kapasitesini ve toplumsal
refah1 da eler. Bereketle iliskilendirilen semboller, genellikle dogayla gii¢lii bir bag
igindedir. Dut, nar, lizlim, karpuz, incir gibi meyveler ile arpa ve bugday basaklari,
bitkisel anlamda bereketin kaynagimi olustururken; boga, kog, geyik, balik, ejderha,
yilan ve kelebek gibi hayvan figiirleri de bereketin mitolojik ve simgesel yOniinii

temsil eder (Canay1 2011, s. 39) (Sekil 2.11).
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Sekil.2.11. Bereket Motifi (Erberk 2002, 54)

Bu sembollerin kullanim amaci, halk inanglarinda “ugurlu” kabul edilen
cocuk, ev, esya ya da hasat gibi yasamin ¢esitli alanlarinda olumlu sonuclar elde etme
arzusuyla ilgilidir. Anadolu halki i¢in bereket, yalnizca fiziksel {iriin ¢oklugu degil,
ayn1 zamanda hayirli ve verimli bir yasamin isaretidir. Bu nedenle, ugur ve bereketle
iligkilendirilen motifler siklikla diigiin, dogum ve hasat gibi ritiiel temelli etkinliklerin

sembolik pargasi olarak dokumalarda yer alir.

Bereket motifi ¢ogunlukla kogcboynuzu ve elibelinde gibi diger giiclii figiirlerle
birlikte kullanilir. Bu tglii birliktelik; kadin ve erkek birlikteligini, dogurganligi,
evliligi ve doganin dongiisel canliligini yansitan zengin bir anlatim zemini olusturur.
Ozellikle mevsimsel yenilenme, baharin gelisi ve topragin canlanmasi gibi dogal
olaylarla da iligkilendirilen bu motif, Anadolu'nun farkli yorelerinde ¢esitlenerek hem

bicimsel hem de igeriksel zenginlik kazanmistir (Erbek, 2002, s, 58).
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2.1.12. Insan Motifi

Anadolu dokumalarinda yer alan Insan motifi, diisiinen, hisseden ve iireten
varligin simgesel temsili olarak karsimiza ¢ikar. Bu motif, yalnizca fiziksel bir figiirii
degil, ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal derinligi olan bir varolusu ifade eder.
Dokuyucular tarafindan siklikla kullanilan bu desen, 6zellikle kiz ve erkek ¢ocuklara
yonelik 6zlemleri ya da cocuk sahibi olma beklentisini dile getirmenin bir yolu
olmustur (Canay, 2011, s. 45) (Sekil 2.12).
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Sekil.2.12. Insan Motifi ( Erberk 2002, 64)

Ayrica insan motifi, hem dogurganlik ya da aileye dair arzulart hem de
uzaktaki bir sevgiliye duyulan 6zlemi veya bir yakinin hasretini de sembolize eder. Bu
yoniiyle motif, bireysel duygularin anonim Kkiiltiirel bir dile doniistiigii bir anlatim
aracidir. Aym1 zamanda Insan, akil ve biling sahibi olusuyla yaratici diisiincenin
semboliidiir; bu sebeple Insan figiirii, dokuma sanatinda yalnizca bedeni degil, zihni

ve ruhu temsil eden simgesel bir form olarak yer bulmustur.
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2.1.13 Hayat1 Simgeleyen Motifler

Anadolu dokuma geleneginde bazi motifler, yasamin devamliligini ve insanin
ruhsal varligim sembolize eden gii¢lii simgeler olarak degerlendirilmistir. Bu motifler
yalnizca estetik birer 6ge degil; ayn1 zamanda bolluk, bereket, ruhsal arinma, kotii
enerjiden korunma gibi kiiltiirel inaniglar1 da temsil etmektedir. Hayat1 simgeleyen

motifler arasinda pitrak, muska, ¢engel, suyolu, géz, hag ve yilan motifleri 6ne ¢ikar
(Sekil 2.13).

ALGEIESSSSSANY sf: %

Sekil.2.13. Hayat1 Simgeleyen Motifler (Erberk, 2002)

2.1.14. Yildiz Motifi

Anadolu halk inanclarinda, gokyiiziiyle baglantili semboller tarih boyunca
derin anlamlarla yiiklenmistir, Yildizlar, tipki glines ve ay gibi, hem goksel cisimler
olarak hem de kader, umut ve evrensel diizen ile iliskilendirilen giiglii metaforlar
olarak degerlendirilmistir. Islamiyet 6ncesi inang sistemlerinden itibaren yildizlara
atfedilen bu anlamlar, zamanla Anadolu kiiltiirlerinde ortak bir anlayis bigimine
doniismiistiir (Erbek, 2002, s. 86) (Sekil 2.14).
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Sekil.2.14. Yildiz Motifi (Erberk 2002, 99)

Tima sanatinda ise yildiz motifi eski ve en yaygin geometrik diizenlemelerden
biri olarak karsimiza g¢ikar. Genellikle i¢ ice gegmis iki eskenar tiggen bigiminde
stilize edilen bu motif, hem estetik hem de sembolik diizeyde zengin bir igerik tasir.
Motifin merkezindeki diizenleme, kadin ve erkek arasindaki uyumu, aski ve
birlesmeyi simgelerken; ayn1 zamanda dogadaki tiim varliklarin birlik ve denge icinde

var oldugu diisiincesine dayanan felsefi bir anlam diinyasin1 da yansitir (Canay, 201 1,
s. 54).
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Yildiz motifi, kilim ve hali dokumalarinda siklikla ha¢ ve kare motifleriyle
birlikte kullanilarak evrensel sembol e doniistiiriilmiistiir. Bu birliktelik, dort ana onii
(kuzey «bat1), unsuruna dort goksel bolgeyi simgeleyen kozmolojik bir diizenin gorsel
ifadesi haline gelmistir. Boylece yildiz motifi, hem siisleme amaciyla hem de
toplumsal cinsiyet dengesel kozmik diizen ve ruhsal birlik diisiincelerini gorsellestiren

bir sembol olarak islev goriir (Perdahci, 2011, s. 22).
2.1.15 Ask ve Birlesim Motifi

Ying-yang simgesinden esinlenen ve Anadolu Kkiiltiirinde yerel yoruma
doniisen ask ve birlesim motifi, karsitliklarin bir arada var olabilmesini temsil eder.
Giizel-¢irkin, gece- giindiiz, Cennet-cehennem, kadin-erkek gibi zitliklar, bu motif
araciligiyla sembollestirilmistir. Anadolu insaninin yasam felsefesinde, bu tiir

karsitliklar catisma degil; tamamlayicilik iliskisiyle anlam bulur (Sekil 2.15).

Sekil.2.15. Ask ve Birlesim Motifi (Erberk 2002, 85)

Motif, hayatin tiim unsurlarinin bir denge ve uyum igerisinde var olduguna
isaret eder. Iki zit parcadan olusan bu desenin siyah béliimiinde az miktarda beyaz,
beyaz boliimiinde ise bir miktar siyah bulunmasi, her zitlikta karsitinin izini tasidigina
dair kadim bir anlayis1 yansitir (Erbek, 2002, s, 84). Bu yoniiyle motif, hosgorii,
denge ve biitiinliigli simgeleyen giiclii bir kiiltiirel sembol olarak Anadolu dokuma

sanatinda yerini almigtir.
2.1.16. Sagcbag Motifi

Anadolu'da kadinlarin saglarina taktiklari siisler ve sa¢ kesim big¢imleri, toplumda
kadinin yerini ve statiisiinii ifade eden sessiz ama etkili bir iletisim aracidir. Kadinlar, her
duyguyu ve diisiinceyi dogrudan dile getiremedikleri sosyal yapilarda, sembolik anlatim

bicimlerine yonelmislerdir. Bu baglamda sag, kadinin kimliginin bir pargasi olarak
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simgesel anlamlar yliklenmis bir ifade aracina doniismiistiir (Erbek, 2002, S, 66) Sag¢ bagi
motifi, Anadolu dokumalarinda evlenme arzusunun bir gostergesi olarak kullanilir. Ayni
zamanda dogurganlik, bereket ve yeni yasamin baslangicin1 da simgeler. Sa¢ modelleri,
kadinlarin yasamsal beklentilerini ve sosyal rollerini yansitmak i¢in kullanilmistir. Ornegin
geng kizlar evlenme istegini gostermek amaci ‘ziilif’ adi verilen kisa sa¢  tutamlari

birakir ya da saglarini tek orgli halinde sekillendirir. Evli kadinlar ise saglarini ¢ift orgii

yapar ve bu Orgiilerin uclarim1 renkli ipliklerle siisleyerek evliliklerini ve aile baglarmni

simgelerler (Sekil 2.16).

Sekil.2.16. Sagbag1 Motifi (Erberk, 2002, 68)
Anadolu’da kilim &rneklerinde sa¢ bagi motifini soyu simgeleyen motifler ile
birlikte kompozisyon olusturuldugu, dokumanin bordiir ve zemin kisminda kullanildigi

goriilmektedir.
2.1.17. Sandikli Motifi

Anadolu'nun geleneksel dokuma kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan sandikli
motifi, gen¢ kizlarin evlilik silirecine hazirlik asamasinda olusturduklar c¢eyiz
sandigini1 simgeler. Bu sandiklar yalnizca maddi esyalarin muhafaza edildigi birer

nesne degil; ayni zamanda gen¢ kizin gelecege dair umutlarini, 6zlemlerini ve
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diislerini de icinde barmdirir. Ozenle islenen, dokunan veya oriilen her bir ceyiz
pargasi, bireyin hem kadinlik kimligiyle hem de evlilige dair beklentileriyle i¢ ice
geemis bir anlatim bigimidir (Canay, 2011, s. 48) (Sekil 2.17).
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Sekil.2.17. Sandikli Motifi (Erberk 2002, 83)

Motifin tasidigi anlam sadece evlilikle smirli degildir. Besikortiilerinde
kullanilan “cicim” dokumalar t{izerinde rastlanan benzer desenler ve ¢ocuk
besiklerinde yer alan oymali motiflerle Kurulan bigimsel paralellik, bu semboliin
annelik ve c¢ocuk sahibi olma arzusunu da yansittifini gostermektedir. Bu acidan
sandikli motifi, sadece kadinin evlilik hayalini degil; ayn1 zamanda yasamin devamina

ve soyun siirdiiriilmesine dair igsel 6zlemini de temsil eder (Erbek, 20021 s. 91).

Bazi Anadolu yorelerinde sandik motifi, yalnizca yasamin baslangicini degil,
aym zamanda sonunu da sembolize eden bir ara¢ olarak karsimiza cikar. Ozellikle
dokumalarda tekrar eden kare formu, evrenin dort yoniinii ve yasamin mekansal
biitlinliigiinii temsil ederken; sandigin hem c¢eyiz sandigi hem de 6liim sonrasi
esyalarin konuldugu tabutla iliskilendirilmesi, yasam ve 6liim dongiisiiniin Anadolu

kiiltiirindeki i¢ i¢e gegmis dogasini gozler Oniine serer (Perdahci, 2011: 17).
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2.1.18. Ha¢ Motifi

Yatay ve dikey cizgilerin kesisimiyle olusur; kare ve daire gibi formlarla
birlikte kullanildiginda, kompozisyona geometrik bir zenginlik kazandirir. Uglarinin
dort yone acilmasi nedeniyle kotii bakislarin dort bir yana dagitildigi ve etkisinin
azaltildigina inanilir. Hag, yalnizca nazardan korunma amaciyla degil, ayn1 zamanda
yasamin siirekliligini simgeleyen bir unsur olarak da degerlendirilir. Bu yoniiyle
Anadolu'nun farkli bolgelerinde siklikla karsimiza ¢ikar (Karakelle & Kayabasi, 2018:
26-39) (Sekil 2.18).

Sekil 2.18. Hag¢ Motifi (Erberk, 2002, 136)

2.1.19 Yilan Ejder Motifi

Yilan motifi, gizemli ve simgesel 6zellikleri nedeniyle bir¢ok kiiltiirde oldugu
gibi Anadolu kiiltiirtinde de 6nemli bir yere sahiptir. Dogaiistii giliclerle iligskilendirilen
yilan; Oliimsiizlik, dogurganlik, giic ve evrenin yaratilis1 ile bagdastirilir (Canay,
2011: 68) (Sekil 2.19). Halk inanglarinda hem korkulan hem de saygi duyulan bir
varlik olarak kabul edilen yilan, dokumalarda zigzag, ejder ya da bulut formlarinda
stilize edilerek resmedilmistir. Insan ruhunu temsil eden bu motif, koruyucu
ozelligiyle on plana g¢ikmakta ve ayni zamanda yasami simgeleyen anlamlar

tagimaktadir.
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Sekil.2.19. Yilan Ejder Motifi (Erberk 2002: 150,151)

2.1.20. Hayat Agac1 Motifi

Agaclar ve bitkiler, insanlik tarithinin en eski ddnemlerinden itibaren
uiretkenlik, bereket ve yasamin siirekliligi ile dogrudan iliskilendirilmis; bu iliski,
dokuma sanatinda da kendini gdstermistir. Ozellikle Anadolu kiiltiiriinde énemli bir
yere sahip olan hayat agact motifi, hem fiziksel yasami hem de &liim Gtesi varolusa

dair umutlar1 ve ruhsal yenilenmeyi simgeler (Erbek, 2002: 166) (Sekil 2.20).
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Sekil.2.20. Hayat Agac1 Motifi ( Erberk 2002: 174.179)
Hayat agac1, genellikle diinya ile gokyiizii bir bagka deyisle yeryiizii ile cennet
arasinda bir bag olarak tasavvur edilmistir. Bu yoniiyle motif, hem kozmik diizeni
temsil eder hem de varolusun merkezinde yer alir. Anadolu dokuma geleneginde hayat

agacii simgelemek {iizere selvi, zeytin, incir ve palmiye gibi kutsal kabul edilen
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agaclara siklikla yer verilmistir. Bu agaclar, kendi kiiltiirel baglamlar1 icerisinde

sonsuzluk, umut, baris ve dirilis gibi kavramlar1 ¢agristirmaktadir.

Hayat agaci motifi, yalnizca Anadolu cografyasinda degil, ayn1 zamanda Orta
Asya Saman inang sisteminde de 6nemli bir simge olarak karsimiza c¢ikar. Samanist
kozmolojide “akagac” olarak bilinen bu motif, diinyanin merkezi olarak kabul edilir
ve gokylizii ile yer arasinda bir ge¢is merdiveni islevi goriir. Anadolu’daki bazi halk
anlatilarinda ise ‘“can agac1” olarak adlandirilmis, bu baglamda da Oliimsiizliik

temasinin gii¢lii bir simgesi haline gelmistir.

2.1.21. Géz Motifi

G0z, insanlik tarihinin en eski sembollerinden biri olarak, hem gorsel alginin
bir aract hem de duygularin ve ruhsal derinligin aynasi olarak kabul edilmistir. Eski
caglardan bu yana birgok kiiltiirde g6z, yalnizca goérmekle sinirli kalmamis; ayni
zamanda anlamak, hissetmek ve etkilemek gibi metaforik anlamlarla da yiiklenmistir.
Bu baglamda g6z, kimi zaman bilgelik ve aydinlanma, kimi zamansa kotii bakisglarin

kaynag1 olarak simgelestirilmistir (Erbek, 2002: 128) (Sekil 2.21)
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Sekil.2.21. Goz motifleri (Erbek 2002:130)
Anadolu  halk inanglarinda g6z, Ozellikle “nazar”  kavramiyla
ozdeslestirilmistir. Insanlara, hayvanlara, esyalara ya da mallara zarar verdigine
inanilan “kem go6z” olgusu, kotii bakislarin etkisinden korunma gerekliligini

dogurmustur. Bu amacla dokumalarda koruyucu g6z motifleri kullanilmis; kotiiliige
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kars1 yine goz figiiriiniin kendisi sembollestirilerek talismanik bir unsur haline

getirilmistir. Hali ve Kilimlerde bu motif, koruyucu bir islev {istlenmistir.

Go6z motifi genellikle licgen basta olmak iizere; kare, dikdortgen, eskenar
dortgen ve hag gibi gesitli geometrik formlarla stilize edilmistir. Bu cesitlilik, hem
estetik hem de kiiltiirel agidan motifin tasidig1 zenginligi ortaya koymaktadir. Ayrica
goz figiirl, siklikla kogboynuzu, elibelinde ve bereket motifleriyle birlikte kullanilmas;
bu birliktelik, goz motifini hem koruyucu hem de {iretkenlige tesvik eden bir
semboller dizisine dahil etmistir. Bu yoniiyle g6z motifi, Anadolu dokuma

geleneginde ¢ok katmanli simgesel islevi olan bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

2.2. Kilim ve Dokuma Kiiltiiri

Anadolu’nun koklii dokuma gelenegi icerisinde 6nemli bir yere sahip olan Orta
Asya kokenli Tiirk topluluklarinin tarihsel siiregte gelistirdigi ¢adir medeniyeti, bu
baglamda biiyiik 6nem tasir. "Cadir medeniyeti”, hem bir yasam bigimi hem de kozmolojik
bir anlayisin, sosyal oOrgiitlenmenin ve Kkiiltiirel {iretimin mekansal temsili olarak
degerlendirilir. Bu medeniyet anlayiginin merkezinde yer alan “Gok Kubbe” kavramu ise,
evrenin kutsal bir merkez etrafinda diizenlendigi inancina dayanir. Gogebe Tiirk
topluluklarinin ¢adirlarinin kubbeli yapisi, gokyliziinii sembolize eden bu diisiincenin
mekana yansimasidir. Dolayisiyla, bu kozmolojik ve kiiltiirel yapi, dokuma sanatinin da
hem formuna hem igerigine yon vermistir. Mircea Eliade’nin tanimladigi gibi, kutsal
merkezin g¢evresinde kurulu evren anlayisi, “kozmik diizenin sembolik tekrar1” olarak
goriilebilir (Eliade, 1959). Bu kozmolojik yaklasim dogrultusunda, Anadolu dokuma
sanatinda motifler yalnizca siisleme unsuru degil, inan¢ ve kimlik gibi kavramlarin
sembolik tastyicisidir. Ozellikle “gdz”, “bukagi”, “sandik” ve “ha¢” gibi motiflerin
korunma, baglilik ya da doniisiimle iligkilendirilmesi, Turner’in ritiiel sembol anlayisiyla
da uyumludur (Turner, 1967). Bu anlayisin bir sonucu olarak, Anadolu'da gelisen dokuma
sanatinda motifler yalnizca siisleme unsuru olarak degil, ayn1 zamanda inang, aidiyet, giic,
dogurganlik ve korunma gibi kavramlarin sembolik tastyicisi olarak kullanilmistir. Her
dokuma, firetildigi toplulugun tarihsel bellegini ve kiiltlirel kimligini tagiyan bir belge
niteligindedir.

Anadolu'da dokuma yalnizca islevsel kullaniminin 6tesinde, bireylerin duygu ve

diistincelerini ifade ettikleri, toplumsal degerleri aktardiklar1 ve kiiltiirel kimligi
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koruduklar1 birer ara¢ olarak da degerlendirilmistir. Her dokuma, {ireticisinin ve
toplumunun diinya goriisiinii, doga ve evrenle kurdugu iligkinin gorsel bir izdiisiimiinii
tasir. (Boke, 2013, s.45), geleneksel motiflerin bu yoniinii vurgulayarak “dokuma, yalnizca
iplikten ibaret degildir; ayn1 zamanda diisiinceden, hafizadan ve inangtan da olusur”
demektedir. Dokuma yiizeyleri, diinya goriisiinii, doga ve evrenle kurdugu iligkileri temsil
eden simgesel anlatim alanlaridir. Anadolu'nun dokuma gelenegi, yalnizca cografi bir
alanin degil; ayn1 zamanda Orta Asya'dan gelen kadim bir kiiltiirel mirasin tasiyicisidir. Bu
gelenek, gocebe yasam tarzinin sekillendirdigi islevsel ihtiyaglardan dogmus ve zamanla

estetik, sembolik ve inang temelli boyutlar kazanmustir.
2.2.1. Motifte Teknik, Uslup ve Yerel Degiskenlik

Anadolu dokuma kiiltiirii, yalnizca tematik ve sembolik anlamlar etrafinda
sekillenmemekte; ayni zamanda tretim teknikleri, tslup farkliliklari ve bdlgesel
uygulamalar agisindan da biiyiik bir gesitlilik gostermektedir. Dokuma motiflerinin
bicimsel ozellikleri, kullanilan teknikle ve ait olduklar1 bolgenin kiiltiirel kimligiyle
yakindan iligkilidir (Arseven, 1983, s. 54; Erbek,2002, s. 142). Her motif, dokuyucunun
yasam tecrilibelerini, duygularint ve kiiltiirel degerlerini yansitan bir anlati niteligi

tagimaktadir.
2.2.2. Teknik Yontemlerin Motif Formlarina Etkisi

Dokuma yiizeyinde kullanilan teknik- drnegin cicim, zili (sili), sumak veya diiz

Kilim dokuma- motifin geometrik yapisini ve gorsel niteligini dogrudan belirler.

= Zili ve sumak gibi kabartmali tekniklerde motifler daha plastiktir; ti¢
boyutlu bir gorsellik sunar.

= Palaz ve diiz kilim dokumalarinda ise desenler genellikle keskin kenarl1 ve
geometrik formlarla simirlidir. Bu teknik farklar, motifin yorumlanma
bicimini de etkilemekte; aynmi motif farkli tekniklerde farkli anlam

katmanlar1 kazanabilmektedir (Erbek, 2002, s. 144).
2.2.3. Uslup Farkhiliklari: Gécebe ile Yerlesik Kiiltiiriin Etkilesimi

Gogebe toplumlarda gelisen motifler, genellikle soyut, simgesel ve stilize
edilmistir. Ozellikle Afsar, Tiirkmen ve Yoriik topluluklarina ait dokumalarda stilizasyon
daha belirgindir. Buna karsin yerlesik halkin tirtinlerinde, motifler daha gercek¢i ve dogaya

yakindir. Hayvan figiirleri, bitkisel motifler ve giindelik yasamdan alinan simgeler daha

33



tanimlidir (Per1, 2011, s. 10). Bu tslup farkliliklari, hem estetik bir tercih hem de yasam

biciminin, doga ile kurulan iliskinin ve toplumsal yapinin dokumaya yansimasidir.

2.3. Yerel Yorumlar ve Terminolojik Cesitlilik
Ayn1 motif, farkli yorelerde farkli bicimlerde adlandirilmakta ve yorumlanmaktadir.
Ornegin:
« Elibelinde motifi, farkli cografi bolgelerde “gelin kiz”, “kazan kulpu” ve “tarak”
gibi cesitli adlarla anilmakta olup, bu baglamda anlam ve bi¢im agisindan

zenginlestigi gozlemlenmektedir.

29 ¢

« Kogboynuzu motifi “boynuzlu yanis”, “koglu yanis” veya “kogbasi” adlartyla halk
arasinda yayginlik kazanmistir (Erbek, 2002, s. 30; Canay, 2011, s. 39).

Bu terminolojik ¢esitlilik, Anadolu'nun kiiltiirel cografyasindaki zenginlige isaret
eder. Motifin temel anlami korunurken, yoresel soylemlerle sosyo-kiiltiirel bellegini ve

yasam tarzini yansitan bir anlati aracina doniisiir.
2.3.1. Damga: Motifin Kimliksel Yonii

Motifler hem estetik bir siisleme unsur hem de kiiltiirel kimligin tasiyicisi olarak da
islev goriir. Anadolu’da baz1 asiret ve boylara ait im ve damgalar, dokuma yiizeylerine
islenerek aidiyet bildirimi amaciyla kullanilmistir. Bu simgeler, toplulugun kokenini,
tarihsel bellegini ve geleneksel yapisim1 sonraki kusaklara aktaran kiiltiirel isaretler

niteligindedir (Erbek, 2002, s. 180; Arseven, 1983, s. 57).

Damga motifleri, yalnizca anlam katmanlariyla degil; aynm1 zamanda teknik,
bigimsel ve kimliksel yonleriyle de ¢ok boyutlu bir degerlendirme alani sunar. Her bir
damga, ait oldugu toplulugun sosyo-kiiltiirel yapisini, inang sistemini ve kolektif hafizasini
yansitan birer sembol olarak dokumalarda yer bulur. Bu yoniiyle damgalar, dokumanin

gorsel bir kimlik beyan1 haline gelmesini saglar.
2.3.2. Gelenek, Inang ve Tasarim Arasinda Anadolu’nun Yaraticitigt

Anadolu dokuma kiiltiirlinde kadin, yalnizca iiretici degil; ayn1 zamanda kiiltiirel
bellegin tasiyicisi, yorumlayicisi ve yeniden inga edicisidir. Kadimnlarin elleriyle
olusturduklart dokumalar, hem bireysel hem de toplumsal hafizanin simgesel bir dili haline

gelmistir. Her motif, kadinin yasam deneyimi, inang¢ sistemi ve estetik anlayisiyla
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bicimlenmis; bdylece dokuma, zanaat olmanin yaninda 6zgiin bir tasarim pratigi olarak

kiiltiirel kimligin gorsel ifadesine doniismiistiir (Canay, 2011, s. 45; Erbek, 2002, s. 166).

Bu baglamda, dokuma yiizeyleri kadinlarin duygularini, degerlerini ve diinyaya
bakislarini aktardiklar1 bir anlati alan1 olarak degerlendirilmelidir. Her ilmek, ge¢misten

gelecege uzanan bir kiiltiirel siirekliligin parcasidir.
2.3.3. Dokuma: Kadimin Sessiz Ifadesi

Kirsal kesimdeki Anadolu kadinlari, tarih boyunca diislincelerini, 6zlemlerini ve
hayallerini sozlii olarak ifade edemeyecekleri durumlarda, dokuma yiizeyini bir anlatim

araci olarak kullanmislardir.

Gelinlik ¢agindaki bir geng kiz, ¢eyizi i¢in dokudugu kilimde evlilige dair hayalini,
evlat 6zlemi ¢eken bir anne, elibelinde motifine yer vererek bu dilegini, 6len bir yakini i¢in
yas tutan bir kadin, kus ya da g6z motifiyle bu duygusunu ifade etmistir (Ates, 1996, s,
153). Bu anlatim bigimi, bireysel yaraticiligin kolektif geleneklerle harmanlandigi bir

kiiltiirel sanat formudur.
2.3.4. Motiflerde Disil Bellek ve Annelik Temast

Anadolu kadinlari, 6zellikle dogurganlik, annelik, bereket ve yasamin siirekliligi

gibi kavramlara iligskin duygularint dokumalara islemiglerdir.
« Elibelinde motifi, kadinin tiretkenligini ve koruyucu kimligini,
 Kogboynuzu motifi eril gii¢le birlikte tireme arzusunu,

« Sandikli motifi, evlilik ve ¢ocuk sahibi olma hayalini simgeler (Perdahci, 2011,
s. 9; canay, 2011, s. 48).

Bu temalar, kadinin toplum i¢indeki varligin1 yalnizca biyolojik degil, kiiltiirel ve

ruhsal bir aktor olarak da konumlandirir.

2.4. Geleneksel Inamislarin Motif Yorumuna EtKisi

Kadnlarin kullandig1 pek ¢ok motif, geleneksel halk inanglar1 ve dini ritiiellerle

baglantilidir.

Muska, goz ve cengel motifleri, halk arasinda nazardan ve kétiiliikten korunma

isteginin sembolleri olarak dokumalarda sik¢a yer alir. Bu motifler, apotropaik (kotiiliigii
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uzaklastiric1) iglevleriyle, bireyin ve toplulugun manevi giivenligini saglama amaci tasir

(Karakelle & Aybasi, 2018, s. 26-36).

- Hayat agac1 ve suyolu motifleri ise, ruhsal arinma, yeniden dogus ve yasamin
stirekliligi inancinin gorsel yansimalaridir. Bu semboller, hem bireysel hem de kozmik

diizeyde bir doniisiim ve yenilenme fikrini temsil eder (Erbek, 2002, s. 166).

Kadimlar bu inan¢ temelli motifleri sadece estetik bir unsur olarak degil, aym
zamanda tilsimsal bir koruyucu 6ge olarak da degerlendirerck dokuma yiizeyine motiflerin
rastgele yerlestirilmedigi, belirli bir kompozisyon anlayis1 ve anlatim kurgusuyla
sekillendigi gbz oniine alindiginda, Anadolu kadininin yaratici rolii daha da belirgin hale

gelmektedir.

Her motifin yeri, yonii, tekrar sayisi ve dizilis bi¢imi; kadin dokuyucunun
zihnindeki diizenin, inang¢larinin ve gorsel hafizasinin bir yansimasidir (Arseven, 1983, s.
53). Bu durum, dokumanin yalnizca islevsel degil; ayn1 zamanda sanatsal ve sembolik bir

anlatim oldugunu gosterir.

Bu boliim, Anadolu kadininin dokuma yoluyla gelenek ve inanci nasil sanatsal bir
dile doniistiirdiigiinii vurgulamaktadir. Motifler, sadece bir desen degil; kadin zihninin,

duygusunun ve toplumla kurdugu iliskinin digavurumudur.

2.5. Anadolu'da Dokuma Teknikleri ve Malzemeler

Anadolu, tarih boyunca ¢esitli dokuma tekniklerinin gelistigi ve uygulandigi 6nemli
kiiltiirel merkezlerden biri olmustur. Baz1 bolgelerde dokuma, 6rme ve igne Isinin bir arada
kullanildig: tekniklerle karsilasilir. Ozellikle siis esyalarinda uygulanan bu karma teknikler,
kadinin yaraticiligini ortaya koyar ve kiiltiirel ¢esitliligi gézler oniine serer (Erbek, 2002, s.
59). Gogebe ve yerlesik yasam tarzlarinin ihtiyaclari dogrultusunda gelisen bu teknikler,
bolgesel farkliliklar, toplumsal yapilar ve inang sistemleriyle zenginlesmistir. Dokuma
teknikleri hem islevsel hem de estetik, simgesel ve kimliksel boyutlariyla da 6nem tasir
(Canay 2011, s. 18).

Anadolu'da yaygin olarak kullanilan baglica dokuma teknikleri su sekilde

siniflandirilabilir:

Palaz dokuma, kalin ve dayanikli yapisiyla genellikle yer sergisi, yolluk veya heybe

gibi amaglarla kullanilan bir dokuma tiiriidiir. Ozellikle gégebe yasam biciminde islevsel

36



kullanim alanina sahip olan palaz dokuma, genellikle iri motifler ve canli renklerle bezenir

(Urer, 1999, s. 649).

Kilim dokumalari, ¢ozgii ve atki ipliklerinin birbirini tamamen Orterek olusturdugu
ylzeylere sahiptir. Bu teknik, Anadolu'da en yaygin kullanilan dokuma big¢imlerinden
biridir. Kilimler, genellikle sembolik anlamlar tagiyan motiflerle siislenmis olup, ev igi
kullanimin yani sira torenlerde ve inang temelli uygulamalarda da yer alir (Erbek, 2002, s.

56).

Gmigi, diiz dokuma zemin iizerine farkli renkli ek ipliklerle yapilan desenlemeyi
ifade ederken; zili dokuma, ¢apraz atkilarin kullanimiyla daha dinamik, hareketli bir yiizey
yaratir. Her iki teknik de hem islevsel hem de estetik agidan deger tasiyan kiigiik tekstil
iiriinlerinde, 6zellikle heybe, yastik ve ¢ani gibi giindelik kullanimin Gtesinde sembolik

anlamlar da tasiyabilen tirinlerde karsimiza ¢ikiyor. (Arseven, 1983, s. 43).

Sumak dokuma teknigi, ¢ozgii ipliklerinin etrafina dolanarak desen olusturulmasi
esasina dayanir. Bu yontem, dokumaya hem kabarik hem de saglam bir yiizey kazandirir.
Ozellikle heybe, guval ve ¢adir esyalarinda tercih edilmesinin nedeni dayanikliligi ve
motiflerin belirginligini artirmasidir. Sumak teknigi sayesinde elde edilen ylizeyler, estetik

acidan zengin bir goriiniim sunarken motiflerin simgesel vurgusunu da giiglendirir (Canay,

2011, s. 27).

Anadolu'da dokumacilikta kullanilan baslica malzemeler arasinda koyunytinii, keci
tilyli, pamuk, keten ve nadiren ipek yer alir. Boyama islemleri ise dogal kaynaklardan elde
edilen bitkisel ve madensel boyalarla gergeklestirilmistir. Kok boya, ceviz kabugu, sogan
kabugu, maz1 gibi dogal bilesenler, zengin renk skalasinin olusmasinda belirleyici olmustur

(Karakelle & Kayabast, 2018, s. 30).

Bu teknikler ve malzemeler, dokumalarin yalnizca birer esya degil; kiiltiirel
bellegin tasiyicisi olarak degerlendirilmesine imkan saglamistir, Her bir dokuma, bir
bolgenin sosyo-kiiltiirel kodlarin1 ve toplumsal islevlerini simgeleyen gorsel bir metne

doniismektedir.

Anadolu dokuma kiiltiirii, hem bir zanaat faaliyeti hem de tarihsel siirekliligi, inang
sistemlerini ve sosyal yapilar tasiyan giiclii bir kiiltlirel hafizadir. Bu ¢alismada, Orta
Asya'dan Anadolu'ya uzanan tarihsel siiregte dokuma motiflerinin kokenleri, sembolik

anlamlarn ve teknik ¢esitliligi detayl bigimde incelenmistir.
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Motiflerin tasidigi anlamlar, bireysel duygu disiincelerinden toplumsal kabullere;
dogum, yasam ve o6liim gibi temel yasam dongiilerinden inang sistemlerin kadar genis bir
yelpazeye yayilmaktadir. Motifler araciligiyla bireyler, kendi yasantilarin1 ve toplumsal
rollerini estetik bir ifade dili i¢inde disa vurabilmis; kiiltiirel siirekliligi gorsel semboller
araciligiyla kusaktan kusaga aktarabilmislerdir. Bu baglamda dokuma motifleri, yalnizca
dekoratif unsurlar olmaktan 6te, bir toplumun degerler sistemi, inanig yapist ve sosyal
diizeniyle dogrudan iligkilidir. Her motif, ait oldugu kiiltiiriin 6zsel bi¢imini, inang
haritasin1 ve kolektif hafizasin1 simgesel bir diizlemde katkisi, motiflerin yalnizca bi¢imsel
ve estetik yonlerine odaklanmakla kalmayip; ayn1 zamanda onlar kiiltiirel, toplumsal ve
inangsal baglamlar1 icerisinde anlamlandirmasidir. Ozellikle Mustafa Aksoy'un damga
gelenegiyle ilgili degerlendirmeleri Anadolu'daki motiflerin sembolik devamliligina dair
gliclii bir kavramsal zemin sunmustur (Aksoy, 2007). Ayrica motiflerin siniflandirilmasi
siirecinde Urer (1999), Erbek (2002), Canay (2011) gibi arastirmacilarin motif anlam
coziimlemeleri de dikkate alinmis ve bu bilgiler, metin igerisinde biitiinciil bir yaklagimla

harmanlanmustir.

Sonug olarak, Anadolu'nun dokuma motifleri; ge¢misin izlerini tasiyan, giiniimiiz
kiiltiirel kimligini yansitan ve gelecege aktarilmayr bekleyen anlam katmanlartyla dolu
birer kiiltiirel metin niteligindedir. Bu mirasin korunmasi ve akademik diizeyde daha fazla
arastirilarak belgelenmesi, kiiltiirel siirekliligin saglanmasi agisindan biiylikk 6nem
tagimaktadir. Ayn1 zamanda bdlge halkinin sosyal yapisini, inang sistemini ve estetik

anlayisini yansitan kiiltiirel belgeler niteligi tasimaktadir.

2.6. Alan Arastirmasi Dokiimantasyon Ornek Sinirlandirmalari

Anadolu’nun kiiltiirel mirasinin dnemli bir pargast olan kadim motiflerin, I¢
Anadolu Bolgesi 6zelinde Ankara ve ¢evresinde yapilan alan arastirmalariyla nasil
belgelendigi ele alinmaktadir. Motiflerin tarihsel, kiiltiirel ve estetik baglamda

degerlendirilmesi, yerel kaynaklar ve saha ¢alismalariyla desteklenmistir.

Elde edilen veriler, Ankara ve g¢evresinin kadim motifler acgisindan zengin bir
kiiltiirel mirasa sahip oldugunu gostermektedir. Bu motiflerin belgelenmesi, hem akademik

hem de kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan bilylik 6nem tasimaktadir (Resim 2.1-2.11).
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Resim 2.1. Ankara Haymana (T.C. Kiiltiir ve Bakanlig1, Istanbul)
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Resim 2.2. Ankara Haymana (T.C. Kiiltiir ve Bakanlhgi, istanbul)
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Resim 2.3. Kizilcahamam Ankara, Nuray Yesil Miizesi (Ilknur Aytekin arsivi, 2024)
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Resim 2.5. Ankara Kizilcahamam Nuray Yesil Miizesi (Ilknur Aytekin arsivi, 2024)
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Resim 2.6. Ankara, Kizilcahamam Yére esrafi Ecz. Feridun Unsal’m evinden aile

yadigar1 hali (ilknur Aytekin arsivi, 2024)
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Resim 2.7. Ankara, Kizilcahamam Yére esrafi Ecz. Feridun Unsal’n evinden aile yadigar
hali (Tlknur Aytekin arsivi, 2024)
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Resim 2.8. Ankara, Camlidere Merkez’ de Bulunan Sandik Ortiisii Kumriye Yahsi’nin
evinden (ilknur Aytekin arsivinden, 2024)
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Resim 2.9. Ankara, Camlidere Merkez’de Bulunan Seccade Kumriye Yahsi’nin evinden
(ilknur Aytekin arsivinden, 2024)

Elibelinde, Hayatagaci, Cengel, Su Yolu figiirlerinin yansidigi1 gortilmektedir.
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Resim 2.10. Ankara, Camlidere Merkez’de  Resim 2.11. Ankara, Camlidere Merkez’de
Bulunan Seccade Kumriye Yahsi’nin Bulunan Seccade Kumriye Yahsi’nin
evinden (flknur Aytekin arsivinden, 2024).  evinden (ilknur Aytekin arsivinden, 2024).

Resim 2.12. Ankara, Camlidere Resim 2.13. Ankara, Camlidere
Merkez’de Bulunan Seccade Kumriye Merkez’de Bulunan Seccade Kumriye
Yahsi’nin evinden (ilknur Aytekin Yahsi’nin evinden (ilknur Aytekin
arsivinden, 2024). arsivinden, 2024).

Akrep motifi, Bukagi, Cengel, Muska motiflerinin yansimasi goze ¢arpmaktadir.
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Resim 2.14. Ankara, Camlidere Merkez’de Bulunan Heybe Dokuma, Kumriye Yahsi’nin
evinden (Ilknur Aytekin arsivinden, 2024)
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Resim 2.15. Ankara, Camlidere Merkez’de Bulunan Heybe Dokuma, Kumriye Yahsi’nin
evinden (Ilknur Aytekin arsivinden, 2024)

Agirlikli olarak Pitrak motifi géze carpmaktadir ve ¢engel, Kogboynuzu ile
tamamlandig1 goriilmektedir.
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Resim 2.16. Ankara, Polatli Dokuma Heybe Ornegi. Kogboynuzu, Ayak, Pitrak (Ankara

Ili El Sanatlar1 ve Beslenme Kiiltiirii)
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BOLUM 3: DERi iISLEMECILiGi SANATI

Deri, insanlik tarihinin en eski ve en ¢ok yonlii kullanilan dogal malzemelerinden
biri olarak, hem giindelik yasamin ihtiyaglarin1 karsilayan bir arag hem de sanatsal
tiretimlerde kullanilan degerli bir materyal olmustur. Derinin bu ¢ok yonlii kullanimint

miimkiin kilan en 6nemli siireclerden biri ise debbaglik (tabaklama) sanatidir.

3.1. Deri Islemeciligi Sanatinin Tanim ve Kapsamm

Deri islemeciligi sanati; islenmis derinin yiizeyine ¢esitli tekniklerle estetik deger
kazandirma siirecidir. Bu sanat dali, derinin dogal yapisindan yararlanarak kiiltiirel
motifler, semboller ve sanatsal desenlerin deriye uygulanmasini kapsar. Kazima, kabartma,
boyama, yakma, delme, dikis siisleme ve aplike gibi tekniklerle deri, siradan bir malzeme
olmaktan ¢ikip sanatsal bir objeye doniisiir. Modern tasarim disiplinlerinde, geleneksel
Anadolu motiflerinin yeniden yorumlanmasi, kiiltiirel mirasin korunmasina ve yenilik¢i

tasarimlarin ortaya ¢ikmasima katki saglamaktadir (Ozdemir & Kayabasi, 2007; Siiriir,

1976).

Anadolu’da deri islemeciligi, tarihsel siiregte fonksiyonelligin Otesine gegerek
sanatsal bir ifade bi¢cimine doniismiustir. Ciltcilik, kemer, kilif, ayakkabi, ¢anta gibi
tiriinlerde hem kullanim amact hem de estetik kaygilar bir arada degerlendirilmis; deri
siislemelerinde geometrik desenler, bitkisel motifler, hat sanati ve sembolik figiirler,
derinin ylizeylerinde estetik bir dil olusturmus ve bu dil, toplumun kiiltiirel degerlerini
yansitan bir iletisim araci haline gelmistir. Bu baglamda, geleneksel Anadolu motifleri,
tarihleri boyunca tasarim alanlarina ilham kaynagi olmus ve toplumun kiiltiirel degerlerini

gorsel bir dille ifade etmistir (Ergeng, 2025).

3.2. Dericilik ve Debbaghk Zanaatinin Tarihcesi

Dericilik, insanlik tarihinin en eski ve koklii zanaat dallarindan biridir. Hayvansal
derilerin islenerek cesitli ihtiyaglar karsilayan malzemelere doniistiiriilmesini kapsayan bu
zanaat, insanoglunun dogayla kurdugu iliskinin somut bir yansimasidir. Ik ¢aglardan

itibaren dericilik, hem hayatta kalma aract hem de kiiltiirel iiretimin temel unsurlarindan
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biri olmustur. K&gidin icadindan 6nce deri, yazi materyali olarak da kullanilmais; iletisim ve

bilgi aktariminda 6nemli bir rol iistlenmistir (Y1ildiz, 1993, s. 1; Rines, 2020, s. 11).

Tarihi belgeler ve arkeolojik buluntular, derinin Mezopotamya, Misir, Anadolu ve
Cin gibi bircok uygarlikta MO 3000°1i yillardan itibaren yaygin olarak kullanildigini ortaya
koymaktadir. Bu donemde deri, giysi, ayakkabi, savas ekipmanlari, yazi materyali, kap-
kacak, kalkan ve migfer gibi islevsel esyalarda degerlendirilmis; 6zellikle Antik Misir ve

Mezopotamya uygarliklarinda dericilik sistematik bir zanaat dali haline gelmistir.

Derilerin uzun siire dayanikli ve esnek kalabilmesi igin kullanilan bitkisel tanenle
tabaklama yontemleri, dericilikte 6nemli bir teknik ilerleme saglamistir. Bu sayede deri,
sadece temel ihtiyaglarin degil, ticari iliskilerin de vazge¢ilmez bir parcast olmustur. Deri

iiriinleri, donemin ticaret aglarinda degerli bir meta olarak yer almistir.

Roma Imparatorlugu doneminde dericilik, askeri ve sivil yasamim vazgecilmez
unsurlarindan biri haline gelmistir. Ozellikle zith, kalkan, eger ve giinliik kullanim
esyalarinin tiretiminde dericilik 6nemli bir rol oynamistir. Bizans déneminde ise dericilik,
lonca benzeri yapilarla organize edilmis; biiyiik sehirlerde kurulan tabakhaneler iiretimin

merkezi haline gelmistir.

Anadolu, tarih boyunca dericilik ve ozellikle debbaglik (tabaklama) zanaatinin
onemli merkezlerinden biri olmustur. Derinin ¢iirimesini 6nlemek, dayanikliligini artirmak
ve estetik Ozellikler kazandirmak amaciyla uygulanan tabaklama islemi, deri zanaatinin
temelini olusturur. Deri isleyen kisilere tarih boyunca debbag, sepici, derici gibi terimler
kullanilmis; derilerin islendigi yerlere ise debbaghane denilmistir (Pakalin, 1993, 1. 408).
Bu kelimeler zamanla Tirkgeleserek “tabak” ve “tabakhane” seklinde halk arasinda

kullanilmaya baslanmistir (Kogu, 1966, 8, 4326).

Ozellikle Selguklu Devleti déneminde Anadolu’da dericilik, kurumsal bir yapiya
kavusmus; deri hem islevsel bir malzeme hem de sanatin bir aract olarak
degerlendirilmistir. Selguklular, deriyi ciltgilik, askeri donanim ve giinliik kullanim

esyalarinda estetik unsurlarla siisleyerek kullanmiglardir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde dericilik ve debbaglik, lonca teskilatinin
denetiminde saygin bir meslek dali haline gelmistir. Istanbul, Bursa, Edirne, Tokat ve
Diyarbakir gibi sehirler, kaliteli deri {iretimiyle iin kazanmis; Osmanli tabakhanelerinde

gelistirilen yontemler sayesinde deri {irlinleri i¢ pazarda ve dis ticarette énemli bir yer
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edinmistir. Uretim siirecleri belirli standartlara baglanarak sosyal ve ekonomik yasamin

ayrilmaz bir parcas1 haline gelmistir (Kaya, 2015).

19. yiizyilda sanayi devrimi ile birlikte dericilik, geleneksel el zanaatindan sanayi
liretimine gecis siirecine girmistir. Kimyasal tabaklama yontemlerinin gelistirilmesi, seri
tiretimi miimkiin kilmig; bu durum geleneksel dericilik tekniklerinin kismen geri plana
itilmesine yol agmistir. Bununla birlikte, el isciligine dayali geleneksel deri islemeciligi

gilinlimiize kadar varligini1 korumus ve kiiltiirel bir miras niteligi kazanmustir.

Giiniimiizde dericilik, hem endiistriyel 6lgekte hem de sanat ve zanaat boyutunda
varhgini siirdiirmektedir. Ozellikle el isciligine dayali tabaklama ve siisleme yontemleri,
sanatsal degeri yiiksek {iriinlerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Tiirkiye’de hala belirli
bolgelerde geleneksel yontemlerle siirdiiriilen dericilik ve debbaglik faaliyetleri, kiiltiirel
mirasin korunmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Ayn1 zamanda ¢agdas tasarim
anlayisiyla birlesen deri isciligi; moda, i¢ mimari ve endiistriyel tasarim alanlarinda

kendine yeni kullanim alanlar1 bulmaktadir.

3.3. Deri Islemeciligi Sanatinin Temel Ozellikleri

Deri iglemeciligi, dogrudan debbaglik zanaatinin iiriinii olan iglenmis deri olusturur.
Kullanilan derinin tiirii -vaketa, vejetal, siiet gibi- ve uygulanan tabaklama yontemi,
sanat¢inin tercih edecegi teknik iizerinde belirleyici rol oynar, uygulanacak sanatsal teknigi

belirleyen en 6nemli unsurlardandir (Yiicel, 2018).

Deri yiizeyine uygulanan teknikler oldukc¢a g¢esitlidir; graviir (kazima), rolyef
(kabartma), pirograviir (yakma sanat1), sicak-soguk baski gibi yontemlerin yani sira dogal

boyalarla yapilan renklendirme teknikleri de siklikla kullanilir (Karakaya, 2020).

Geleneksel Tiirk motifleri, deri sanatinda kimlik tasiyici 6geler olarak one ¢ikar.
Anadolu kiiltliriinii yansitan motifler, deri yiizeylerinde siklikla yer bulur. Selguklu ve
Osmanli donemlerinden gelen geleneksel Tiirk motifleri, deri islemeciliginde kiiltiirel
kimligin aktarimi agisindan 6nemli birer tasiyict unsur niteligindedir (Demirtas, 2016).
Anadolu kiiltiiriine 6zgili motifler, deri ylizeylerinde siklikla yer bulur. Selguklu ve Osmanli
donemlerinden gelen geleneksel Tiirk motifleri, deri islemeciliginde kiiltiirel kimligin

aktarimi agisindan 6nemli birer tastyict unsur niteligindedir (Demirtas, 2016).
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Fonksiyonellik ile Estetik Uyumu: Deri islemeciligi, hem gilindelik kullanim egyalarina

sanatsal deger katar hem de tamamen dekoratif ya da sanatsal amagli eserler {iretir.

Kiiltiirel ve Tarihsel Siireklilik: Deri islemeciligi, gegmisten giiniimiize uzanan kiiltiirel

birikimi yansitan ve bu miras1 yasatan dnemli bir sanattir.
3.4. Giiniimiizde Deri Islemeciligi

Geleneksel deri islemeciligi, sanayilesme ve seri iiretimle birlikte biiyiik Slgiide
atolye bazinda devam etmektedir. Ancak son yillarda, el isciligine verilen degerin artmasi
ve tasarim odakli yaklasimlarin benimsenmesiyle birlikte, deri islemeciligi yeniden 6nem
kazanmaktadir. Dijital tasarim araglarinin destegiyle, geleneksel motifler modern tasarim
anlayisiyla biitliinlestirilmekte; boylece deri sanatinda yeni yorumlar ve iiriinler ortaya

cikmaktadir.

Ozellikle vaketa ve vejetal deri tiirleri, dogal yapilar1 sayesinde hem geleneksel
tekniklere hem de ¢agdas tasarim uygulamalarina uygun bir zemin sunmaktadir. Bu durum,
deri islemeciligini sadece ge¢mise ait bir zanaat olmaktan ¢ikararak, gelecege doniik

yaratici bir sanat dali haline getirmistir.

Resim 3.1. Meslegini icra eden debbaglar (Kutlu, 2017)

3.5. Derinin Tanimi, Yapisi, Tiirleri ve Kullanim Alanlar

Deri, hayvan viicudunun dis yiizeyini kaplayan, canli organizma iizerinde

koruyucu, duyusal ve metabolik islevlere sahip dogal bir biyolojik materyaldir. Dericilik
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zanaatinda ise deri, hayvanin kesiminden sonra islenerek c¢iirlimeye karsi1 dayanikli hale
getirilen ve ¢esitli endiistriyel, sanatsal ya da zanaatkarlik amagl kullanilan organik bir
malzeme olarak tanimlanir. Bu baglamda deri, hem biyolojik hem de kiiltiirel bir anlam
tasir; dogadan elde edilen bir ham madde iken, insan miidahalesiyle sanatsal ve iglevsel bir

tiriine dondstir.

Biyolojik ag¢idan deri, viicudu biitiiniiyle sararak onu dis etkilerden koruyan ve bazi
islevleri yiiklenmis canli bir ortiidiir. Alani, elde edildigi hayvana baglh olarak degisen
bliytikliikte bir tabaka malzemesi olma 6zelligindedir (Cinar ve Tozun, 2020, s.5 ). Teknik
acidan deri, biiyiikbas, kiiciikbas veya diger hayvanlarin postlarinin belirli islemlerden
(tabaklama, kurutma, yumusatma vb.) gegirilmesiyle elde edilen esnek, dayanikli ve ¢ok

yonlii kullanima sahip bir malzemedir. Derinin en 6nemli 6zellikleri arasinda:

Dayaniklilik,

Esneklik,

e Hava gecirgenligi,

e Dogal estetik doku,

o Sekil alabilme yetenegi
bulunmaktadir.

Bu ozellikler, deriyi hem geleneksel el sanatlarinda hem de modern tasarim
alanlarinda vazgecilmez bir malzeme haline getirmistir. Deri, tarih boyunca giysi, barinak,

arag-gereg, yazi materyali ve sanatsal obje tiretiminde kullanilmistir.

Deri, biyolojik olarak ii¢ ana katmandan olusur: epidermis, dermis ve hipodermis.

Her bir katman, deri isleme siirecinde farkli islevler tistlenir (Yiicel, 2018).
Uc ana katman1 inceleyelim;

1. Epidermis (Ust Deri): Epidermis, hayvan kesiminden sonra genellikle yiiziiliir ve
islenmis derinin en dis katmami olup, cogunlukla islenmis deri iiretiminde

kullanilmaz (Yicel, 2018).

2. Dermis (Asil Deri Katmany): Derinin en 6nemli ve iglenebilir kismidir. Kolajen
liflerinden olusan ve deri isciliginde kullanilan esas katmandir (Yiicel, 2018).
Deriye dayaniklilik, esneklik ve islenebilirlik kazandirir. Dericilikte esas olarak bu

katman kullanilir.
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3. Hipodermis (Alt Deri - Yag Tabakast): Hipodermis ise yag ve bag dokusundan
olusur, ancak islenmis deri tretiminde bu kisim tamamen uzaklastirilir (Yiicel,

2018), temizlenir.

Dericilik zanaatinda kullanilan kisim, dermis tabakasidir. Bu katman, lifli yapisi
sayesinde farkli tekniklerle sekillendirilebilir, boyanabilir ve c¢esitli slisleme islemlerine

olanak tanir.

Geleneksel deri iiretim yontemlerinin yani sira, giinlimiizde kimyasal ve bitkisel
tabaklama teknikleri de kullanilmaktadir. Teknolojik gelismeler sayesinde, deri isleme
stireci daha hizli ve ¢evre dostu bir hale gelmistir. Bu yontemlerin kullanilmasi, deri
tiriinlerinin daha dayanikli olmasini saglamaktadir (Yildirim, 2019). Derinin yapisal
ozellikleri, kullanilacag: alana gore biiylik 6nem tasir. Genel olarak derinin su fiziksel ve

kimyasal 6zellikleri 6n plana ¢ikar:
e Gozenekli Yapi: Hava alabilme 6zelligi sayesinde konforlu bir kullanim sunar.

e Suya Karst Direng: Tabaklama yontemiyle artirilan suya dayaniklilik, derinin

Omrinu uzatir.
o Elastikiyet: Kolay sekil alabilirlik, deri islemeciliginde genis tasarim imkan1 sunar.
o Isi Yalitimi: Deri, sicak ve soguk hava kosullarina kars1 dogal bir koruma saglar.

e Kimyasal Dayaniklilik: Tabaklama sonrasi deri, organik bozulmalara kars1 direng

kazanir.

Bu o6zellikler, derinin hem fonksiyonel hem de estetik amaglarla tercih edilmesini

saglamaktadir.

Derinin yapisi, elde edildigi hayvan tiiriine, tabaklama yontemine ve son islem

stireglerine bagli olarak cesitlenir. Baslica deri tiirleri sunlardir:

Vaketa Deri: Bitkisel tabaklama yontemiyle tiretilen, dogal gériiniimli, sert fakat zamanla
yumusayan deri tiiridiir. El sanatlarinda ve canta, kemer gibi iirlinlerde sik¢a kullanilir

(Resim 3.2).
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Resim 3.2. Vaketa Deri Ornegi (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
Vejetal Deri: Tamamen bitkisel tanenlerle tabaklanmis ¢evre dostu deri tiirtidiir. Siisleme

ve iglemecilige olduk¢a uygundur.

Siiet: Derinin i¢ yilizeyinin islenmesiyle elde edilen, kadifemsi dokulu deri tiiriidiir (Resim
3.3).

Resim 3.3. Siiet Deri Ornegi (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

Nubuk: Derinin dis yiizeyinin zzimparalanmasiyla elde edilen, mat ve yumusak ytizeyli deri.
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Suni Deri: Dogal deri goriiniimiinde olup sentetik malzemelerden iiretilen alternatif

bir malzemedir (ancak deri islemeciligi sanatinda tercih edilmez).

Her deri tiirii, sahip oldugu doku, kalinlik, esneklik ve renk alma kapasitesine gore

farkli sanatsal ve islevsel alanlarda kullanilmaktadir.

Deri, sahip oldugu biyolojik, fiziksel ve estetik 6zellikleri sayesinde tarih boyunca
insan hayatinda onemli bir yer edinmis; zanaat ve sanat alanlarinda vazgecilmez bir
malzeme olmustur. Derinin yapisal cesitliligi ve islenebilirligi, onu hem geleneksel el
sanatlarinda hem de modern tasarim uygulamalarinda 6ne ¢ikan bir materyal haline
getirmistir. Ozellikle kiiltiirel motiflerin deriye uygulanmasinda, derinin dogal yapisi

sanatsal yaraticilig1 destekleyen 6nemli bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

3.6. Deri Islemeciligi Sanatinin Siisleme Teknikleri

Deri islemeciligi sanati, islenmis derinin estetik ve kiiltiirel deger kazanmasini
saglayan cesitli siisleme tekniklerine dayanmaktadir. Deri, dogal yapisi geregi esnek,
dayanikli ve sekillendirilebilir bir malzeme oldugundan, farkli tekniklerle
zenginlestirilmeye son derece elverislidir. Bu teknikler, tarih boyunca hem islevsel {iriinleri
stislemek hem de sanatsal eserler olusturmak amaciyla kullanilmistir. Anadolu’da gelisen
deri islemeciligi geleneginde, siisleme teknikleri kiiltiirel motiflerle birleserek, deriyi bir

sanat objesi haline getirmistir.

Deri siisleme teknikleri, kullanilan arag-gereglere, uygulama bi¢imine ve
hedeflenen estetik sonuca gore gesitlilik gostermektedir. Bu tekniklerin ortak amaci, deri
ylzeyine gorsel ve dokunsal zenginlik kazandirmak, ayni zamanda motifler araciligiyla

kultirel anlatimi desteklemektir.

Asagida, geleneksel ve modern uygulamalarda en sik kullanilan deri siisleme

teknikleri akademik bir ¢ergevede agiklanmistir:
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3.6.1. Deri Islemeciliginde Kullanilan EI Aletleri

Deri Islemeciligi zanaatinda kullamilan el aletlerini, deri islemeciligi yapiminda
yardimc1 materyal araglar, geregler ve birlestirme araglari altinda iki kisimda asagida

aciklanmustir.
A. Kesim ve Tiraslama Islemlerinde Kullanilan Araglar

Deri Kesim Bigagi Ve Magasi: Sivri uclu ¢elik “U” seklinde yaydan olusan gerceveye masa
denir. Igerisine yerlestirilen celik keski araca, pelteko, falgata bigagi veya kesim bigag

denir. Masanin sivri ucu ¢izim ve deride desenleri agma isleminde kullanilir (Resim 3.4).

Resim 3.4. Deri Bigag1 ve Masas1 Ornegi (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

Parmak Bigagi: Genellikle ince, uzun ¢elik bir ¢ubuktan olusan ve tepe kismi yay
formatinda olup, parmagin rahat oturmasi i¢in hazirlanmis bir yuva sekline sahiptir. Deri
isleme sirasinda kullanilan 6zel bir el aletidir. Cogunlukla ince, keskin bir ucu vardir ve
hassas kesimler yapmay1 saglar. Ozellikle detayli galismalar igin tercih edilir. Uzun ve sivri
bir bicak seklindedir. Bu bigak, deri iizerinde kesim, sekil verme veya ince detaylar

olusturma amaciyla kullanilir (Resim 3.5).
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Resim 3.5. Parmak Bicag: (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

Maket Bicagi: Hareket eden, deri kesiminde gii¢ ve saglam denge i¢in ¢elik govdeden

olusan ve kilitleme mekanizmasi ile sabitlenebilen tek tarafi keskin bicaktir (Resim 3.6).

Resim 3.6. Maket bigag: (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

Makas: Giiglii mukavemete sahip, giysilik kalin ve ince yumusak tutumlu derileri kesmek

icin terzi makasi, kagit, ip ve benzeri isler i¢in ise kagit makasi kullanilir (Resim 3.7).
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Resim 3.7. Makas Cesitleri Ornegi (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

Serit Kesme Bigagi: Deri serit ve kayislar1 elde kesiminde kullanilir. Uzerindeki

olgli ayart ile istenilen genislikte rahatca kesme saglar (Resim 3.8)

Resim 3.8. Serit Kesme Bigag1 (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
U¢ Kose Yuvarlama Bigagi: Deri kenarlarinin estetik ve piiriizsiiz bir sekilde

diizeltilmesi i¢in kullanilir (Resim 3.9).
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Resim 3.9. Kése Yuvarlama Bigagi (ilknur Aytekin arsivi, Ankara,2024)

Kenar Yarma Bigagi: Yiksek karbon celikten tretilmis 6zel bir bigak agzina
sahiptir. Kalin gelen deri kenarlarini traslama ve yararak inceltme isleminde kullanilir

(Resim 3.10) .

Resim 3.10. Kenar Yarma Bigag1 (ilknur Aytekin arsivi, Ankara,2024)

Kenar Alma Bigagi: Deri kenarlarina diizgiin ve bitmis bir goriiniim kazandirmak

amaciyla kullanilan pahlar, farkli kalinliklardaki derilere uyum saglayabilmek i¢in cesitli
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boyutlarda iiretilmektedir (Letcavage, 2011, s. 9). Bu araclar, kenarlarin siyrilmasi ve
tiraglanmasi islemlerinde tercih edilir (Resim 3.11). Bu sayede, iki veya daha fazla deri
katmani birlestirildiginde veya dikildiginde, dikis yerlerinde hacim olusmasi engellenir

(Pyle, 2016, s. 10).

Resim 3.11. Kenar Alma Bigak Cesitleri (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
Oluk A¢ma Linolii: Linol oyma anlamina gelen, deri iizerinde ¢esitli kalinliklarda oyarak

kanal agmalar yapan, ¢elik ucu c¢esitli milim inceliklerde ac¢ilmis, sap kismi genellikle

ahsaptan imal edilen deri el aletidir (Resim 3.12).
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Resim 3.12. Oluk A¢gma Linol Ornegi (ilknur Aytekin arsivi, Ankara,2024)

B. Deri islemeciligi Oyma ve Delme Araglart

Biz: Kullanilan alana gore ucu sivri veya yasst metal olan, kullanim kolaylig i¢in
sap kism1 genellikle ahsap veya plastikten yapilmis; deri iizerindeki delikleri genisletmek

veya agmak i¢in kullanilan malzemedir (Resim 3.13).

Resim 3.13. Yuvarlak uglu ve Yass1 Uglu Biz Ornegi (Ilknur Aytekin arsiv, Ankara,2024)

Delme zimbast (Punch) ve Catali: Kullanimi oldukga kolay tokmak veya ¢ekig ile

iizerine vurularak kullanilan, farkli boyutlardaki zimbalar, farkli ¢apta delikler agarak, deri
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parcalarinin birlestirilmesi, dikis islemleri ya da aksesuar eklenmesi i¢in gerekli olan

delikleri agmay1 saglar (Resim 3.14).

Resim 3.14. Delme Aleti Cesitleri (Ilknur Aytekin arsiv, Ankara, 2024)

Carkli zimba: Yuvarlak delikler agmak amaciyla kullanilan doner zimba, farkli
boyutlardaki alt1 silindirle donatilmis bir aragtir (Cherry, 1979, s. 11). Genellikle kemer
delikleri i¢in kullanilir (Resim 3.15).

Resim 3.15. Carkli Zimba Ornegi (ilknur Aytekin arsiv, Ankara, 2024)
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C. Birlestirme Isleminde Kullanilan Arac ve Gerecler

Tulumba: Bagcik deliklerine kapsiil takma ve perginleme islemini, manuel kol giiciiyle
veya otomatik makine yardimiyla gergeklestiren mekanik bir alettir (Otles, 2006, s. 59)
(Resim 3.16-3.17).

Resim 3.16. Pres Tulumba (Zimba Cakma Makinesi) Makinesi (ilknur Aytekin arsivi,
Ankara, 2024)

Resim 3.17. Manuel Cakma Tulumba Ornegi (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
Cift Tarafli Zimba ve Citgitlar: Deri ganta, ciizdan vb. gibi objelerin birlestirilme

islemlerinde kullanilir. Per¢in, rivet ve zimba olarak da isimlendirilirler. Yapacagimiz
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tiriiniin 6zelliklerine gore farkli ebat segenekleri vardir. Citgit ise; giysilerde veya bileklik

gibi objeleri agip kapama islemlerinde kullanilir. Cesitli ebatlarda boyutlar1 mevcuttur
(Resim 3.18).

a) Cift tarafli zimba b) Cit¢it kapama

Resim 3.18. a) Zimba, b) Cit¢it Ornekleri (ilknur Aytekin arsiv, Ankara, 2024)

Yapistirici: Yizeyleri kalici olarak yapistirmak ya da dikis islemi Oncesinde gecici

sabitleme saglamak amaciyla kullanilir (Michael, 1994, s. 23) (Resim 3.19).

Resim 3.19. Yapistirici (ilknur Aytekin arsiv, Ankara, 2024)
Saya ignesi: Yumurta formunda bir gdze ve kor bir uca sahip, olduk¢a dayanikli bir igne

tiriidiir. Genellikle onceden delinmis deliklerden mumlu iplikle dikis yapmak amaciyla

kullanilir. Farkli boyutlarda tiretilmektedir (Hills & Wiener, 1973, s. 14) (Resim 3.20).
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Resim 3.20. Saya Ignesi Ornegi (ilknur Aytekin arsiv, Ankara, 2024)

Mumlu ip: El dikisi islemlerinde kullanilan mumlu iplikler, dogal, siyah ve kahverengi
renk segenekleriyle tiretilmektedir. Farkli kalinliklarda bulunabilen bu iplikler, genellikle
keten veya pamuk malzemeden yapilir. Dayanikliligini artirmak amaciyla balmumu ile

kaplanir (Hills & Wiener, 1973, s. 20; Akalin vd., 1993, s. 118) (Resim 3.21).

Resim 3.21. Mumlu Ip (Ilknur Aytekin arsiv, Ankara, 2024)
Surim: 1p yerine kullanilabilen, sicim kalinliginda kesilmis, ince, uzun ve esnek bir deri

pargasidir (Piskiillioglu, 1995, s. 1351) (Resim 3.22).
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Resim 3.22. Sirim (deri) ip Ornegi (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

D. Kabartma Islemlerinde Kullanilan Araclar

Tokmak: Cogunlukla kauguktan veya bazen tahtadan yapilan, Dericilikte el aletlerine

yardime1 gereg olarak dovme, ezme, iz ¢ikartmak i¢in kullanilir (Resim 3.23 ).

Resim 3.23. Tokmak Modellerine Ornek (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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Deri Iz Kalemi (Craft): Deri islemede yiizeyde ¢esitli figiirler olusturmak, bezeme yapmak
veya kabartmak i¢in kullanilan gévdesi uzun ¢elik alasgimdan olusur. Deri islemeciliginin

temel malzemesidir (Resim 3.24).

Resim 3.24. iz Kalemi Cesitlerine Ornek (ilknur Aytekin arsiv, Ankara, 2024)

Sekilleme Modelaj Kalemleri: Figuratif ¢aligmalarda derinlik ve doku vermek igin

kullanilan ¢ubuklardir (Resim 3.25).

Resim 3.25. Deri Sekilleme Kalem Cesitleri (Ilknur Aytekin arsiv, Ankara, 2024)
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E. Diger Yardimci Arag ve Geregler

Iz Pergeli: Deri iizerinde istenilen olgiileri belirlemek amaciyla kullanilan bu arag,
cetvelden alinan Olgiilerin deri yiizeyine isaretlenmesini ve ¢izgi ¢izilmesini saglar

(Letcavage, 2011, s. 7) (Resim 3.26).

Resim 3.26. iz Pergeli Ornegi (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

Celik Cetvel ve L cetveli: Deri sektorii tarafindan 6lgme ve kesme islemlerinde
hizalama islemlerinde kullanilan 6l¢ii aletlerinden biri olan ¢elik cetvel, yay ¢eliginden ve
farkli geniglikler de tretilir. L cetvel ise; deri ¢alismalarinda dik agilarda dogru ¢izim

yapmay1 saglayan aractir (Resim 3.27).

Resim 3.27. Sol Taraf “L” Cetvel, Sag Taraf Celik Cetvel Ornekleri (Ilknur Aytekin
arsivi, Ankara, 2024)
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Kauguk Kesim Mati: Petrol atiklariin belirli bir kombinasyonu ile iiretilen, dayanikli ve
esnek bir malzeme olup, deri kesim iglemlerinde kullanilan bir plaka tiirtidiir (Gokgesu,

2002, s. 27) (Resim 3.28).

Resim 3.28. Kauguk Kesim Matma Ornek (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

Musta: Beyaz ve sar1 renkli metallerden {iretilen, deri islemlerinde dévme, kivirma ve
ezme amaciyla kullanilan biiyiikk boyutlu bir tokmaktir (Gokgesu, 2002, s. 31; Koyunlu,
1986, s. 31) (Resim 3.29).

Resim 3.29. Musta Ornegi (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

72



Rulet: Kendi ekseni etrafinda donebilen, bir tutma sap1 ve disli tekerlekten olusan bu arag,
genellikle dikis isaretleyici olarak adlandirilir. Dikislerin esit araliklarla isaretlenmesini
saglamak amaciyla kullanilir (S6zen & Tanyeli, 2004, s. 205; Eastman, 2008, s. 53)
(Resim 3.30).

Resim 3.30. Rulet Ornegi (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

Balmumu: Dikis ipliginin deliklerden kolayca ge¢mesini saglayan bu malzeme, ayni

zamanda su gegirmezlik 6zelligi kazandirir (Maguire, 2021, s. 18) (Resim 3.31).

Resim 3.31. Balmumu Ornegi (ilknur Aytekin arsivi, Ankara,2024)
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Boyalar: Nesnelere renk kazandirmak ve dig etkenlere karsi koruma saglamak amaciyla
ylizeylerine uygulanan veya yapisina eklenen renkli maddelerdir (Gokgesu, 2002, s. 39).
Boyalar genellikle ispirto bazli veya su bazli olarak iiretilmektedir (Hamilton-Head, 1979,
s. 12) (Resim 3.32).

Resim 3.32. Boya Cesitlerine Ornek (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
Parlatici: Boyali ylizeylere parlaklik kazandirmak ve dis etkenlere karsi dayaniklilik
saglamak amaciyla uygulanan koruyucu maddelerdir (Gokgesu, 2002, s. 39).

Zimpara: Deri kenarlarinda meydana gelen piiriizlii ve ¢apakli ylizeyleri diizeltip piiriizsiiz

hale getirmek amaciyla kullanilan bir aragtir (Resim 3.33).

Resim 3.33. Zimpara Ornegi (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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Celik Mandal: Deri birlestirme islemlerinde sikistirma iglemi igin kullanilir (Resim 3.34).

Resim 3.34. Celik Mandal 6rnegi (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

Kenar Perdahi: Simsir, giil, abanoz gibi aga¢ yapidan olusan gévdesi fakli araliklarda

oluklardan olusur. Deri kenarini parlatma isleminde kullanilir (Resim 3.35).

Resim 3.35. Giil Agacindan Yapilmis Perdah Ornegi (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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Kargaburnu: Deride kullanim amaci; g¢ekip- ¢ikarma, ezme ve tutma islemlerinde

kullanilir (Resim 3.36)

Resim 3.36. Kargaburnu (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
Cesitli metaller: Kolayca sekil verilebilen ince plaka formundaki bakir ve piring levhalar,
birlestirme islemlerinde kullanilan teller, dekoratif amacgli rozetler ve tokalar ile tiriinlerin
tutma kisimlarini olusturan saplar, bu yapmnin temel bilesenlerini olusturur (Ozdemir &

Kayabasi, 2007, s. 92).
Bazi modellerin Ornek ¢esitleri asagida incelenmistir.

1. Canta Sap ve Kulp Birlesim Aksesuarlari:

Halka Cesitleri: Cesitli Olcii ve Ebatlarda, ¢anta kulp ve sap gibi objelerin birlesmesini ve
hareket etmesini kolaylastiran, ¢ogunlukla kare, dikdortgen, D seklinde, piring ve metal

aksesuarlardir (Resim 3.37).

Resim 3.37. Cesitli Halka Ornekleri (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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Siirgii Halka: Kullanacagimiz yere ve ebatlara gore farkli 6l¢giilerde bulunan, piring ve
metal alasimdan yapilan halkalardir. Canta sap seridinin uzayip, kisalmasi islevini saglar

(Resim 3.38).

Resim 3.38. Siirgiilii Halka (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

Akrep Kanca: Canta saplarmin portatif sekilde kullanimini saglamak i¢in bir¢ok deri

calismasinda kullanilabilen aksesuardir (Resim 3.39).

Resim 3.39. Akrep Kanca (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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Zincir Toka, Halka Aksesuar: Canta ve ayakkabi sektoriinde siislemek amagla kullanilan

metallerdir (Resim 3.40).

Resim 3.40. Zincir Halka Ornekleri ( ilknur Aytekin arsivi, Ankara,2024)

anta ve Ciizdan Kapak Aksesuarlari:
Klips: Cesitli renk, ebatlarda, ¢anta ve ciizdanlarin kapaklarini hem siislemek ve kapatmak

i¢in kullanilan zamak dokiimlerdir (Resim 3.41-42).

Resim 3.41. Klips Cesitleri (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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Resim 3.42. Citcit Miknatis canta ve ciizdan kapaklarmni kapatmak icin kullanilir. (ilknur
Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

3. Kemer ve Bileklik Gibi Seritler icin Toka Cesitleri: Farkli en ve boylardaki serit
parcalar1 birlestirmek ve dekoratif biitiinliik saglamak amaciyla kullanilan metal
aksesuarlar, hem yapisal baglanti hem de estetik detay olarak islev gormektedir. Bu

metaller, tasarima dayaniklilik kazandirirken ayni zamanda gorsel zenginlik de sunar

(Resim 3.43).

Resim 3.43. Kemer Toka Cesit Ornekleri (ilknur Aytekin arsivi, Ankara,2024)
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Salpa Kagidi: Dogal deri iiretiminde, deri liflerinin sikistirilmasiyla olusturulan dayanikli
ve esnek bir malzemedir. Ayakkabi ve ¢anta sektoriinde mukavemeti saglamak igin

kullanilir. Yapilan igse gore kalinlik dereceleri degiskenlik gosterir (Resim 3.44).

Resim 3.44. Salpa Kagid: (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)

Eva: Yumusak bir malzemeden olusan yapisi; yapiskanl ve yapiskaniz olmak tlizere
iki ¢esittir. Canta iglerinde hem deriyi dik tutmak hem de i¢indeki malzemeyi korumak igin

kullanilir (Resim 3.45).

Resim 3.45 Eva Ornegi (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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Astar: istege gore degiskenlik gdsteren Polyester kumas, kadife ve kagit astara
denir (Resim 3.46).

Resim 3.46. Astar Cesitlerine Ornek ( Ilknur Aytekin arsivi, Ankara,2024)

3.6.2. Kazima (Graviir) Teknigi

Kazima teknigi, deri ylizeyine 6zel kesici aletlerle desenlerin oyulmasi esasina
dayanir. Bu yontemde, motifler dogrudan derinin iist katmanina islenir ve derinlik etkisi
yaratilir. Ozellikle geometrik desenler ve geleneksel motiflerin vurgulanmasinda tercih
edilen bu teknik, ustalik gerektiren bir el is¢iligi 6rnegidir. Kazima islemi genellikle vejetal
veya vaketa gibi dogal tabaklanmis deriler iizerinde uygulanir, ¢linkii bu deri tiirleri sekil
almaya daha uygundur (Resim 3.47).

Resim 3.47. Kazima Teknigi Uygulama Ornegi (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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3.6.3. Kabartma (Rélyef) Teknigi

Kabartma teknigi, deri yiizeyine {i¢ boyutlu bir goriinim kazandirmak amaciyla
uygulanir. Islatilan deri, kaliplar veya el aletleri (Resim 3.48) yardimiyla sekillendirilir ve
motifler yiizeyden yiikseltilerek ortaya cikarilir. Bu yontem, deriye hem gorsel hem de
dokunsal bir dinamizm katmaktadir. Kabartma teknigi, sanatsal objeler, cilt kapaklari,

kemerler ve dekoratif panolarda siklikla kullanilmaktadir( Resim 3.49).

Resim 3.48. Uygulamada kullanilan Deri i1z Kalemleri (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara,
2024)

Resim 3.49. Uygulamada kullanilan deri iz Kalemleri (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara,
2024)
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3.6.4. Yakma (Pirograviir) Teknigi

Pirograviir, 6zel 1sitilmig metal uglar kullanilarak deri yiizeyine desen islenmesi
esasina dayanir (Resim 3.50). Yakma islemiyle deri iizerinde kalic1 koyu tonlarda ¢izgiler
ve desenler olusturulur (Resim 3.51). Bu teknik, ince detaylarin islendigi tasarimlarda
tercih edilmekte olup, 6zellikle geleneksel motiflerin modern yorumlarinda yaygin olarak

kullanilmaktadir. Pirograviir, derinin dogal rengini koruyarak estetik kontrast olusturur.

Resim 3.51. Yakma Teknigi Uygulama Ornegi (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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3.6.5. Sicak ve Soguk Baski Teknikleri

Bu tekniklerde, metal kaliplar veya klise adi verilen miihiirler kullanilarak deri
ylizeyine desen uygulanir. Sicak baski yonteminde kalip 1sitilarak deriye basilir ve kalict
izler olusturulur (Resim 3.52). Soguk bask: ise 1s1 kullanilmadan, sadece baski kuvvetiyle
motiflerin deri ylizeyine islenmesini saglar. Her iki yontem de seri iiretim ve tekrar eden
desenlerin uygulanmasinda pratik ¢oziimler sunar (Resim 3.53). Genellikle logolar, bordiir

desenleri ve klasik motiflerde tercih edilir.

Resim 3.52. Metal Kalip, Klise Miihiir ile Yapilmis Sicak Baski Ornegidir (Ilknur Aytekin
argivi, Ankara, 2018)

Resim 3.53. Soguk Bask1 Teknik Uygulama Ornegi (Ilknur Aytekin, Ankara, 2024)
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3.6.6. Boyama ve Renklendirme Teknikleri

Deri yiizeyine dogal veya kimyasal boyalarla renk verilmesi, en eski siisleme
yontemlerinden biridir. Firga, siinger veya piliskiirtme teknikleriyle uygulanan boyalar
sayesinde deri triinlerinde renkli kompozisyonlar olusturulur (Resim 3.54). Anadolu’da
geleneksel olarak bitkisel boyalar kullanilmistir. Boyama islemi, motiflerin

belirginlesmesini sagladigi gibi, deriye sanatsal bir ifade kazandirir (Resim 3.55).

Resim 3.55. Boyama Uygulama Ornegi 2 (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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3.6.7. Aplike (Yama) Teknigi

Aplike teknigi, farkli renk veya tiirdeki deri pargalarinin ana deri ylizeyine dikis
veya yapistirma yoluyla eklenmesiyle uygulanir. Bu yontemde, kontrast olusturan deri
parcalar1 sayesinde dekoratif desenler elde edilir. Canta, ciizdan ve kemer gibi iiriinlerde

hem estetik hem de yapisal giiglendirme amaciyla kullanilmaktadir (Resim 3.56).

Resim 3.56. Aplike Teknigi Uygulanmis Canta Ornegi (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara,
2023)

3.6.8. Dikis Siisleme (Nakis) Teknigi

Deri yiizeyine iplik veya deri seritlerle yapilan dikis siislemeleri, geleneksel el
sanatlarinda estetik detay katmak icin kullamlir (Resim 3.57). Ogzellikle geometrik
desenlerin veya sinir ¢izgilerinin vurgulanmasinda tercih edilir. Dikis siisleme, hem

dekoratif hem de fonksiyonel bir teknik olarak deri iiriinlerinde yer alir (Resim 3.58).

Resim 3.57. Dikis Teknigi Ile Parca Birlestirme (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2008)
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Resim 3.58. Dikis Siisleme Teknigi Ile Deri Uzerine Yapilmis Tasarim Canta (ilknur
Aytekin arsivi, Ankara, 2019)

3.6.9. Delme (Perforasyon) Teknigi

Delme teknigi, deri yiizeyine belirli desenler dogrultusunda kiigiik delikler
acilmasiyla uygulanir (Resim 3.59). Bu teknik, hem siisleme amaciyla hem de bazi
triinlerde havalandirma veya esneklik saglamak icin kullanilir. Ayakkabi ve canta

tasarimlarinda estetik amagl perforasyon ornekleri sik¢a goriilmektedir.

Deri islemeciligi sanatinda kullanilan siisleme teknikleri, hem geleneksel el
is¢iliginin inceliklerini hem de sanatsal yaraticilig1 yansitmaktadir. Bu teknikler sayesinde,
deri tiriinleri hem islevsel nesneler olmakta hem de kiiltiirel deger tasiyan sanatsal objelere
doniismektedir. Ozellikle Anadolu motiflerinin bu tekniklerle deriye uygulanmasi, kiiltiirel
mirasin yasatilmasina ve modern tasarim anlayisiyla biitlinlesmesine onemli katkilar

saglamaktadir (Resim 3.60).

Resim 3.59. Delme Teknigine Ornek (Ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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Resim 3.60. Kesme Teknigi Ornegi (ilknur Aytekin arsivi, Ankara, 2024)
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BOLUM 4: MOTIFLERIN AUTOCAD YAZILIMINDA KARELAJ YONTEMI iLE
CiZIMLERI

Geleneksel sanat ve zanaat Uriinlerinin dijital ortama aktarilmasi, kiiltiirel mirasin
korunmasi, yeniden iiretilmesi ve ¢agdas tasarim disiplinleriyle bulusturulmasi agisindan
onemli bir yontem haline gelmistir. Bu baglamda, geleneksel Anadolu Tiirk motiflerinin
dijital tasarim araglariyla yeniden yapilandirilmasi, hem estetik hem de fonksiyonel ag¢idan
yeni yorumlara olanak saglamaktadir. Ozellikle karelaj yontemi ile tasarim yaklasimi,
motiflerin geometrik diizenlerini ve tekrar eden yapisal Ozelliklerini dijital ortamda

sistematik sekilde yeniden insa etmeye imkan tanir.

Bu bolimde, geleneksel motiflerin  AutoCAD yazilimi kullanilarak karelaj
yontemiyle dijitallestirilmesi siireci ele alinmaktadir. Karelaj yontemine uygun 80 motif
secildi ve karelaj yontemiyle dijital ortamda yapi formlari bozulmadan ¢izilmistir.
Caligmada, kiiltiirel motiflerin dijital tasarim ortamina aktarilmasiyla, hem geleneksel
desenlerin korunmasi hem de deri islemeciligi sanatinda uygulanabilir formlar haline

getirilmesi hedeflenmistir.

Bu yaklasim sayesinde, motiflerin farkli Olgekte ve bi¢imde kolayca yeniden
tiretilebilmesi miimkiin hale gelmekte; ayrica modern tasarim siire¢lerinde kullanilacak
esnek veri tabanlari olusturulmaktadir. Desenlerin orijinal oranlarinin korunmasini,

simetrik ve modiiler yapilarinin dogru sekilde yeniden kurgulanmasini saglanmustir.

4.1. Motiflerin Autocad Yazilimi Kullanarak Karelaj Yontemi ile Dijital Ortamda

Cizilmesi

AutoCAD, bilgisayar destekli tasarim (CAD) alaninda en yaygin kullanilan
yazilimlardan biri olup, 6zellikle iki boyutlu (2D) ve ii¢ boyutlu (3D) teknik ¢izimlerde
sagladig1 hassasiyet ve parametrik modelleme imkanlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Geleneksel
motiflerin dijital ortama aktarilmasinda AutoCAD yaziliminin tercih edilmesinin temel

nedenleri sunlardir:
o Yiiksek hassasiyetle 6l¢iilendirme yapabilme,
e Geometrik iliskileri tanimlayarak motiflerin yapisal biitlinliigiinii koruma,

e Tekrar eden desenlerin kolayca gogaltilabilmesi,
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e Vektorel veri olusturma imkéni ile lazer kesim, CNC gibi modern iiretim

tekniklerine entegrasyon saglamasi.

AutoCAD’in parametrik kisitlama ve dinamik blok 6zellikleri sayesinde, motiflerin
belirli kurallar dogrultusunda esnek sekilde yeniden diizenlenmesi ve farkli tasarim

senaryolarina uyarlanmasi miimkiin olmaktadir.

4.2. Motiflerin Dijital Ortama Aktarilma Siireci

Anadolu’ya ait geleneksel motiflerin AutoCAD yazilimi {izerinde parametrik

cizimlerinin yapilmasi siireci asagidaki asamalardan olugsmaktadir:

1. Motiflerin Belirlenmesi ve Analizi: Arastirma kapsaminda seg¢ilen motifler,
dokuma firiinleri iizerinden tespit edilerek kiiltiirel, sembolik ve geometrik
ozellikleri bakimindan analiz edilmistir. Bu analiz siireci, dijital ¢izim sirasinda

motiflerin orijinal yapisina sadik kalinmasini saglamistir.

2. Karelaj Yontemi ile Olgiilendirme: Motifler, karelaj (1zgara) sistemi kullanilarak
orantilt bicimde AutoCAD ortamina aktarilmistir. Bu yontem, motiflerin simetrik
yapilarmmin  korunmasina ve modiiler tasarim ilkelerine uygun ¢izimlerin

olusturulmasina olanak tanimistir.

3. Parametrik Cizim Uygulamasi: Belirlenen motifler, AutoCAD’in parametrik
kisitlama araglar1 kullanilarak ¢izilmis; bdylece boyut, ag1 ve oran gibi degiskenler
tizerinde kontrol saglanmistir. Bu siiregte, desenlerin farkli Olgekte ve

varyasyonlarda yeniden {iretilebilmesi i¢in parametrik tanimlamalar yapilmistir.

4. Vektorel Dosya Formatina Doniistiirme: Cizimler, deri islemeciliginde
kullanilmak tizere vektorel formatta (.dxf, .dwg) kaydedilmistir. Bu dosyalar, lazer

kesim veya CNC isleme gibi dijital iiretim tekniklerine uygun hale getirilmistir.

4.3. Dijitallestirilen Motiflerin Avantajlari

Motiflerin AutoCAD ortaminda parametrik olarak ¢izilmesi, geleneksel desenlerin

cagdas tasarim siireglerine entegrasyonunda dnemli avantajlar saglamaktadir:

« Olceklenebilirlik: Motifler, kalite kayb: olmadan farkli boyutlarda kullanilabilir.
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o Tasarim Esnekligi: Parametreler {iizerinde yapilacak degisikliklerle yeni

varyasyonlar iiretilebilir.

e Arsivleme ve Koruma: Geleneksel motifler dijital veri tabanlarinda korunarak,

gelecek kusaklara aktarilabilir.
« Uretim Kolayhigi: Modern iiretim teknolojilerine dogrudan uyum saglanir.

Bu calisma kapsaminda, geleneksel motiflerin AutoCAD yazilimi araciligiyla parametrik
cizimleri gergeklestirilmis ve bu motiflerin deri islemeciligi sanatinda uygulanabilir dijital
formlara doniistiiriilmesi saglanmistir. Boylece kiiltiirel miras niteligi tasiyan desenlerin,
modern tasarim ve iretim teknikleriyle yeniden yorumlanmasina ve siirdiiriilebilir

kilinmasina katkida bulunulmustur.

Anadolu’da goriilen dokumalarin iizerinde incelenen deforme olmus motifler
formatina uygun esit karelajlara boliinmiis, parametrik ¢izgilerle yeniden diizenleyip
cizilerek anlasilir sekillerde asagidaki 6rnekler haline getirilmistir. Cizimleri incelemeye

gecmeden Once karelaj yontemini tanimlayalim.
Karelaj yontemi; koordinatlar1 belirlenmis enlem ve boylam ¢izgileri birbirini dik
olarak kesen yapilacak projeye gore dlgeklere boliinen kareleme sistemidir. Asagida bazi

motiflerin Karelaj yontemiyle elde edilmesine yonelik ornekler verilmistir (Cizim 4.1-

4.12).

Cizim 4.1. Elibelinde Motifinin Karelaj yontemiyle elde edilmesi
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Cizim 4.2. Elibelinde Motifinin Karelaj yontemiyle elde edilmesi

Cizim 4.3. Elibelinde Motifinin Karelaj yontemiyle elde edilmesi
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Cizim 4.4. Elibelinde Motifinin Karelaj yontemiyle elde edilmesi

Cizim 4.5. Ko¢ Boynuzu Motifinin Karelaj yontemiyle elde edilmesi
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Cizim 4.6. Ko¢boynuzu Motifinin Karelaj yontemiyle elde edilmesi

Cizim 4.7. Kogboynuzu Motifinin Karelaj yontemiyle elde edilmesi
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Cizim 4.8. Ko¢boynuzu Motifinin Karelaj yontemiyle elde edilmesi

Cizim 4.9. Kogboynuzu Motifinin Karelaj yontemiyle elde edilmesi
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Cizim 4.10. Akrep Motifinin Karelaj yontemiyle elde edilmesi

Cizim 4.11. Tarak Motifinin Karelaj yontemiyle elde edilmesi
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BOLUM 5: MOTIFLERDEN KOMPOZISYON ELDE EDILMESIi VE DERI
SANATINA UYGULANMASI

5.1. Kompozisyon Siireci

Tasarim, hayal giiclimiiziin sekillenip farkli materyaller destegi ile gorsel olarak
yilizeylere sekillerin anlam bulup, aktarilma asamasidir. Anadolu’nun geleneksel Tiirk
motiflerinin yaygin olarak yorelerde kullanilmis; seccade, heybe, kilim, hali vb.
dokumalarda goriilen motiflerin 6zellikle sandiklarda saklanmis, glinlimiize kadar taginmis
dokuma kdltiiriinin ~ deriye, farkli kompozisyonlarda tasarimlarla yansimalari

kullanilmistir.

Kompozisyonlari, diizenlemeleri veya kullanim amaglari ne olursa olsun, kilim
motifleri hep birbirlerine benzerler. Motif karakterlerindeki bu temel benzerliklere karsin,
aynt cografyalarda farkli insanlar tarafindan dokunmus kilimler; renklerinin ve
malzemelerinin ¢esitliligi, motiflerin kompozisyonundaki zenginlikleri bakimindan

farkliliklar gosterirler (Cubuk, 2006).

Dokuma kiiltiirii, Ankara ¢evresindeki yorelerde 6nemli bir yasam bi¢imi olarak
varligmi siirdiirmiis, kilim, seccade, heybe ve hali gibi geleneksel dokuma firiinleriyle
biitiinlesmistir. Bu eserlerde yaygin olarak kullanilan elibelinde, kogboynuzu ve akrep
motifleri, kaybolmaya yiiz tutmus somut olmayan kiiltiirel mirasimizin bir parcast olarak
deri iglemeciliginde de yerini almistir. Deri sanatinda kemer, clizdan ve c¢anta gibi iirlinler
tizerinde uygulanan bu motifler, rolyef, yakma, kesme, agma, boyama ve dikis
teknikleriyle islenmistir. Baz1 {iriinlerde yalin bir sekilde kullanilan motifler, bir c¢anta
tasariminda ise geleneksel dokuma eserlerinden ilham alinarak formu korunmus, ¢anta
kapag: iizerinde desenler bir araya getirilerek 6zgiin bir kompozisyon olusturulmustur.
Boylece, kiiltlire] mirasin ¢agdas tasarim anlayisiyla harmanlanarak yeni bir eser ortaya

cikmustir.

Parametrik ¢izimleri yapilan motiflerin c¢anta, ciizdan ve kemerler {iizerinde
AutoCAD programinda ¢izilen kaliplar {izerine yeniden yorumlandi. Herkesin

uygulayacagi sekilde hazirlanan modeller asagida orneklerle gosterildi.
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5.2. Ciizdan Tasarim ve Uygulanmasi:

Bu boliimde, AutoCAD programu ile dig yiizeyi 25,2 x 9,5 cm Olgiilerinde tasarlanan erkek

clizdan1 ele alinmistir. Tasarimda islevsellik ve estetik dengesi gozetilmistir. Ciizdan

ylizeyine uygulanacak motifler, karelaj yontemi ile ylizeye dengeli bigimde yerlestirilmistir

(Cizim 5.1-5.6)
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Cizim 5.2. Ciizdan modeli 2
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Cizim 5.5. Ciizdan modeli 5
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Cizim 5.6. Ciizdan modeli 6

5.3. Canta Tasarmm ve Uygulanmasi:

AUtoCAD programi kullanilarak dis dlgtileri Yiikseklik: 19 em, Uzunluk: 21 cm,
Genislik: 7,5 cm olan kadin ganta tasarimi ele alinmistir. Tasarim siirecinde hem islevsellik
hem de estetik unsurlar dikkate alinmistir. Canta yiizeyine uygulanacak motifler, karelaj
yontemi ile ylizeye dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Uygulama 6rnekleri, gorsel uyum

ve kullanim 6zellikleri agisindan degerlendirilmistir (Cizim 5.7-5.19).
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Cizim 5.7. Canta modeli 1

103



31,7

21

KORUK

56

Cizim 5.8. Canta modeli 2

Cizim 5.9. Canta modeli 3
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Cizim 5.10. Canta modeli 4
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Cizim 5.11. Canta modeli 5
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Cizim 5.12. Canta modeli 6

Cizim 5.13. Canta modeli 7
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Cizim 5.15. Canta modeli 9
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Cizim 5.16. Canta modeli 10
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Cizim 5.17. Canta modeli 11
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Cizim 5.18. Canta modeli 12

Cizim 5.19. Canta modeli 13
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5.3.1. Ucgen Canta Uygulamasi:

AutoCAD programu ile farkli stil ve dizaynda tasarlanan, 6lgiileri 23 X 7,5 x 13,5
cm olan liggen formda kadin cantasi ele alinmistir. Tasarimda 6zgilin form arayisi ve
estetik denge on planda tutulmustur. Canta yiizeyine uygulanan motifler, karelaj yontemi
ile yiizeye dengeli bicimde yerlestirilmis; geleneksel ve c¢agdas desenlerle
zenginlestirilmistir. Motiflerin  kompozisyonlari, yiizey formuna uygun olarak
yorumlanmis Ve Ortaya ¢ikan kompozisyonlar, teknik dogruluk, ylizey uyumu ve {iretim
verimliligi agisindan degerlendirilmis 6rneklerdir (Cizim 5.20- 5.25).
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Cizim 5.20. Uggen Canta modeli 1

Cizim 5.21. Uggen Canta modeli 2
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Cizim 5.22. Uggen Canta modeli 3

Cizim 5.23. Uggen Canta modeli 4

111




Cizim 5.24. Uggen Canta modeli 5

Cizim 5.25. Uggen Canta modeli 6
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5.4. Kemer Tasarim ve Uygulanmasi:

AutoCAD programi ile tasarlanan, eni 3,5 cm, boyu ise 90 cm ile 130 cm arasinda
degiskenlik gosteren kadin ve erkek kemerleri ele alinmistir. Kemer ylizeyine uygulanan
motifler, karelaj yontemi ile ritmik araliklarla yerlestirilmis ve yiizey boyunca dengeli bir

kompozisyon olusturulmustur (Cizim 5.26).
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Cizim 5.26. Kemer (kadin ve erkek modelleri) (devam)
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5.5. Deri Uzerinde Motif Uygulama Yontemleri

Tasarladigimiz modele uygun mukavva veya benzeri karton tizerine kalip hazirlanir

(Resim 5.1).

Resim 5.1. Deri Uzerinde Kalip Uygulama Yéntemi (ilknur Aytekin arsivi, 2010)

Once biiyiik kaliplar yerlesir ve yumusak uglu resim kalem ile (elinizi kaldirmadan)

¢izim yapilir. (Resim 5.2).

Resim 5.2. Kalip Yerlestirme (ilknur Aytekin arsivi, 2022)
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Canta yapiyorsak koriik kismi olgiiliir ve ¢izgi hatt1 kalem ile ¢izilir (Resim 5.3-5.4).

Resim 5.4. Kesme Islemi (Ilknur Aytekin arsivi, 2024)

e Kalibin diiz kisimlari ¢elik cetvel yardimiyla kesildi (Resim 5.4).

e Canta sap seridini vaketa iizerine iki adet ¢izerek (Resim 5.4) 6rnegindeki gibi

kesim yapi1ld1.(90+50 cm)

e (Ciizdan veya canta modelinde yuvarlanmasi gereken u¢ kisimlar varsa kose

bigagi ile veya el yontemi ile kesildi.
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e Canta veya ciizdan iizerine uygulanacak desenler segilip dlgiileri kontrol edilip
uygun Olciilendirme yapildi.

e Olgiilendirilen desenler aydinger kagidi Uzerine yumusak kalem yardimi ile
cizildi.

e Cizilen motifler paralama yOntemi ile deri iizerine iz birakacak kadar baski

yapildi (Resim 5.5).

Resim 5.5. Paralama Yontemi (Ilknur Aytekin arsivi, 2024)

Tasarimimiza gére uygulanacak islem belitlenip plan yapilir. islemimiz soguk baski
veya Kabartma teknigi, sisirme gibi islemlerle devam edeceksek Once kesme ve agma

islemleri yapilmalidir (Resim 5.6-5.7).

Resim 5.6. Paralama Uygulamasi Sonucu (flknur Aytekin arsivi, 2024)
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Resim 5.7. Yeni Nesil Kesme Islemleri i¢in Uretilmis Parmak Bigag1 Yine Bu Islem i¢in
Kullanilir ve Agma Islemi Uygulamasi. (Ilknur Aytekin arsivi, 2024)

e Deri lizerine basilan desen tasarimina gore hangi islem ile uygulanacak ise karar
verilip uygulamaya gegcilir (craftlama, soguk baski, yakma vs. gibi) (Resim 5.8-
5.9).

Resim 5.8. Rolyef ve Soguk Baski Uygulama Ornegi (ilknur Aytekin arsivi, 2024)
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Resim 5.9. Soguk Baski ile yapilan Bezeme Calismasi ve Yakma Teknigi Ornegi

Uygulama sonunda boya islemleri dikkatli bir bi¢imde temiz bir ortamda uygulanir.

Son kat cilasi atilir kurumaya birakilir (Resim 5.10-5.11).

Resim 5.10. Boyama Islemi Bitmis Uriin (Resim 3.54-55)’in ilk asama drnegi
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Resim 5.11. iki Renkli Boyama Teknigi Ornegi (Ilknur Aytekin arsivi, 2024)

Uriiniimiiziin Tasarimina goére Delme islemleri yapilir. Uriiniimiiziin tasarimina
gore dikis teknigimiz belirlenerek mumlu ip ile elde deri ignesi ile birlestirmeler veya

stislemeler yapilir (Resim 5.12-5.13).

LB

Resim 5.12. Kenar Siis Dikis Ornegi (Ilknur Aytekin, 2024 )

120



Resim 5.13. Canta Onii Parca Birlestirme Dikis Teknigi Ornegi (Ilknur Aytekin, 2024)

Uriiniin kenarlar1 vakslanip perdahlayarak piiriizsiiz hale getirilir. Cantamizin
kulplar1 ve aksesuarlari takilarak kullanima hazir hale getirilir. Asagida 6rnek ¢aligmada bu

asamalarla uygulanmis deri tiriinleri yer almaktadir (Resim 5.14-5.15).

5.6. Ornek Cahismalar ve Sonuclar

Dijital ortamda tasarlanan ganta, kemer ve ciizdan kaliplar1 ele alinmistir. Her {ir{in igin
islevsel Olgiiler dogrultusunda kaliplar olusturulmus; yiizey diizenlemelerinde Karelaj

yontemi kullanilarak motif kompozisyonlari gelistirilmistir.

o Canta tasarimlarinda, genis yiizey alanlari lizerinde simetrik ve modiiler motif

yerlesimleri uygulanmustir.

o Kemerlerde, uzunlamasina yiizey boyunca ritmik araliklarla tekrar eden desenler

tercih edilmistir.

o Ciizdanlarda, sinirl yiizey alanina uygun, merkez odakli ve dengeli motif

kompozisyonlar1 olusturulmustur.

Tim motifler, kabartma ve nakig gibi tekniklerle deri ylizeyine uygulanmis; sonuglar
estetik uyum, teknik uygulanabilirlik ve iiriin tipiyle iliskili yilizey davranisi agisindan

degerlendirilmistir (Resim 5.14- 5.16).
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Erkek ve Kadin Kemeri Uriin A¢iklama: Bu calismada, geleneksel dokumalarda
sikca rastlanan ve bereket, bolluk, iiretkenlik simgesi olan elibelinde motifi incelenmis;
motif, dijital ortamda karelaj yontemi ile modellenerek dogrulanmistir. Onaylanan desen,
vaketa deri kemer seridi iizerine tamamen geleneksel el is¢iligi yontemleriyle uygulanmis
ve hem kadin hem erkek kullaniciya hitap eden sik bir aksesuar haline getirilmistir.
Tasarim siireci, kiiltlirel mirasin c¢agdas {riin tasarimma entegrasyonu agisindan

degerlendirilmistir.( Resim 5.14-5.15).

Uygulama Siireci ve Teknik Bilgiler: Uygulama siirecinde, vaketa deri yiizey deri
bicagi ile kesilerek sekillendirilmis; ardindan masa yardimiyla desenler agilarak derinlik
etkisi kazandirilmistir. Yiizey, acik kahverengi anilin boya ile renklendirilmis ve eskitme
teknigi uygulanarak dogal bir goriiniim elde edilmistir. Aksesuar olarak, tasarimla uyumlu

antik renk metal toka tercih edilmistir. (Resim 5.14).

Olgiiler: Kemer genisligi 3,5 cm, kalinlig1 4mm kadar ve boy 125 cm’dir.

Resim 5.14. Erkek ve Kadin Kemeri Uygulamasi (3,5 x 1,25) (Ilknur Aytekin, 2024)
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Resim 5.15. Elibelinde Motifi (ilknur Aytekin, 2024)

Ucgen Kadin Cantas1 Uriin Ac¢iklama: Anadolu’nun farkli yorelerinden incelenen
geleneksel dokumalar iizerinde sikca rastlanan akrep ve kog¢boynuzu motifleri temel
alinarak, bu motifler Kkarelaj yontemiyle oOlgiilendirilmis ve dijital ortamda yeniden
tasarlanmistir. Elde edilen desenler, deri kadin cantas1 yiizeyine modern bir yaklasimla
uygulanmig; boylece geleneksel motifler c¢agdas tasarim anlayisiyla yeniden

yorumlanmustir.

Teknik Bilgiler: 2,5 mm et kalinhiginda vaketa deri kullanilarak hazirlanan tiggen
formdaki ¢antanin kapak kismina Once yakma teknigi uygulanmis, ardindan i¢ ylizey
taranarak deri kalemi ile golgelendirme yapilarak derinlik kazandirilmistir. Ana 6n
govdede yer alan sag ve sol kogboynuzu motiflerinin kontur ¢izgileri, oluk agma lin6lii ile
kazinmig ve havya ucu ile belirginlestirilmistir. Yiizey, antik kahve efekti ile
renklendirilmis; ¢anta yanlarinda ise yasst mumlu ip ile el 6rgii dikis teknigi kullanilmigtir

(Resim 5.16).
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Resim 5.16. Uggen Antik Kadin Canta (23,5x7,5x13,5), Akrep ve Kogboynuzu motifi
(Ilknur Aytekin, 2024)

Ol¢ii Bilgisi: Uzunluk 23cm, genislik 7.5cm, yiikseklik 13.5cm

Kadin Kol ve Capraz Canta Uriin Aciklamasi: Anadolu’nun farkli yorelerinden
alan geleneksel dokuma motifleri, parametrik ¢izimlerle ol¢iilendirilerek sadelestirilmis
ve AutoCAD ortaminda ¢anta yiizeyine uygun bi¢imde yeniden yorumlanmistir. Elibelinde
motifi merkezde yer alacak sekilde, yan yana ¢izilen ko¢cboynuzu ve diger figiirlerle
birlikte biitlinciil bir kompozisyon olusturulmustur. Tasarimda, elibelinde motifinin disil
enerjiyi, bereketi ve yeniden dogusu; kocboynuzu motifinin ise eril gilicii temsil ettigi
diistintilerek kadin ve erkek enerjisinin dengeli birlikteligi vurgulanmistir. Motifler,
anlamlar1 bozulmadan gelenekten giiniimiize tasinmis ve kiiltiirel bir anlati olarak canta

tasarimina yansitilmigtir (Resim 5.17).

Teknik Bilgiler: 2,5 mm et kalinhginda vaketa deri lizerine, dijital ortamda
tasarlanan motifler aydinger kagidina ¢ikti alinarak paralama teknigi ile deri ylizeye
aktarilmistir. Ardindan, boyutlandirma teknigi kullanilarak ¢anta kapagi iizerine isleme
yapilmistir. Motifler oncelikle renklendirilerek vurgulanmis, kuruma siirecinin ardindan
zemin bordo renge elde boyanmus, kenarlar ise siyah kontur cizgileriyle belirginlestirilerek

gorsel derinlik kazandirilmistir.
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Resim 5.17. Deri Kadin Canta Elibelinde Motifi (Ilknur Aytekin, 2024)
Olcii Bilgileri: Yiikseklik 19cm, Uzunluk 21cm, genislik 7,5cm

Erkek Klasik Ciizdan Uriin A¢iklama. Anadolu’nun birgok yéresinde yaygin
olarak kullanilan ve giicii ile erkligi simgeleyen ko¢cboynuzu motifi, erkek ciizdani tasarimi
icin parametrik ¢izimlerle yeniden Ol¢iilendirilmis ve sadelestirilmistir. Motif, formati ve
anlam1 korunarak herkesin uygulayabilecegi anlasilir cizimlere doniistiirilmiis; dijital

ortamda tasarlanarak ciizdan yiizeyine uyumlu sekilde yerlestirilmistir (Resim 5.18, 5.19).

Teknik Bilgi: Clizdanin dis kalibinda, 2 mm et kalinliginda vaketa deri kullanilmas;
motif, paralama ve golgelendirme teknikleriyle yiizeyde belirginlestirilmistir. Dis yiizey,
acik kahverengi anilin boya ile elde boyanarak dogal bir goriiniim kazandirilmstir. g
kisimda ise 1,8 mm kalinliginda Crayz’i (mumlu deri) tercih edilmis; bu malzeme ile
clizdanin i¢ cepleri kesilerek hazirlanmistir. Tasarimda hem dayaniklilik hem de estetik

biitiinliik gézetilmistir.
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Resim 5.18. Deri Erkek Ciizdan1 Kogboynuzu Motifi (ilknur Aytekin, 2024)

Resim 5.19. Deri Erkek Ciizdan1 Kogboynuzu Motifi (Ilknur Aytekin, 2024)

Olcii Bilgileri: Dis yiizey, kapaliyken uzunluk 12cm, yiikseklik 9,5cm. I¢ yiizey 6

kartlik,1 kagit para bolmesinden olusmaktadir. Katlanabilen cilizdan 6zelligi
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BOLUM 6: BULGULAR

Bu boéliimde, geleneksel Anadolu Tiirk motiflerinin AutoCAD yazilimi kullanilarak
karelaj yontemiyle dijital ortama aktarilmasi ve deri islemeciligi sanatinda uygulanmasina
yonelik gerceklestirilen ¢aligmalarin sonuglari ortaya konulmustur. Arastirma silirecinde
elde edilen bulgular, hem tasarim silireci hem de uygulamali iiretim agisindan

degerlendirilmistir.

6.1. Geleneksel Motiflerin Dijital Ortama Aktarimu ile Tlgili Bulgular

Aragtirma kapsaminda Anadolu’nun bir¢ok yoresinden segilen 80 karakteristik

motif, AutoCAD yazilimi araciliiyla basariyla dijital ortama aktarilmustir.

Karelaj yontemi sayesinde motiflerin orijinal oranlari, simetrik yapilar1 ve kiiltiirel

anlam tagiyan geometrik diizenleri korunmustur.

Karelaj sistemi kullanilarak gergeklestirilen ¢izimlerde, motiflerin tekrar eden
modiiler yapilar1 net bir sekilde tanimlanmis ve her motifin farkli 6l¢ekte yeniden

iretilebilir hale geldigi gézlemlenmistir.

Dijitallestirilen motifler, vektorel formatta arsivlenmis ve bu sayede modern {iretim

tekniklerine entegrasyon i¢in uygun veri setleri olusturulmustur.

6.2. Dijital Motiflerin Deri Uriinlerine Uygulanmasina Yénelik Bulgular

Karelaj yontemi ile ¢izimleri tamamlanan motifler, deri islemeciligi sanatinda

canta, clizdan ve kemer gibi triinler lizerinde uygulanmustir.

Kullanilan deri tiirii olarak vaketa ve vejetal deriler, siisleme teknikleri agisindan en

uygun malzeme olarak belirlenmistir.

Stisleme uygulamalarinda en basarili sonuclar sirastyla su tekniklerde elde

edilmistir:

o Sicak baski ve kabartma (rolyef) teknikleriyle motiflerin derinlik ve dokusal etkisi en

1yi sekilde yansitilmistir.
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e Kazima ve yakma (pirograviir) tekniklerinde ise detayli motifler daha belirgin ve

estetik olarak tatmin edici sonuglar vermistir.

Uygulanan motiflerin, deri yiizeyine aktarimi sirasinda geleneksel desenlerin
0zglinligii korunmus, ancak modern tasarim estetigine uygun olarak yalinlagtirilmis ve

cagdas yorumlar gelistirilmistir.

6.3. Kiiltiirel Siirdiiriilebilirlik ve Tasarimda Yenilikc¢i Yaklagimlar

Dijital tasarim araglariyla geleneksel motiflerin yeniden yorumlanmasi, kiiltiirel

mirasin modern tasarim siireglerine entegre edilmesi agisindan 6nemli bir firsat sunmustur.

Deri {irlinlerin dayanikliligi sayesinde, motiflerin uzun vadede korunabilirligi
saglanmis ve kiiltiirel motiflerin siirdiiriilebilir tasarim anlayisiyla birlestirilebilecegi ortaya

konmustur.

Bu calisma ile olusturulan dijital motif arsivinin, gelecekte farkli sanat ve tasarim

projelerinde kullanilabilecek yeniden iiretilebilir bir veri kaynagi oldugu tespit edilmistir.

Deri islemeciligi sanatinda kullanilan geleneksel motiflerin, modern tiiketici
taleplerine uygun tasarimlara adapte edilebilecegi ve boylece hem ekonomik hem de

kiiltiirel deger yaratilabilecegi sonucuna ulasilmaistir.

Bulgular, Anadolu’ya ait geleneksel motiflerin dijital tasarim ve deri islemeciligi
araciligiyla giinlimiiz estetik anlayisina basariyla entegre edilebilecegini gdstermektedir.
Calisma, kiiltiirel degerlerin korunmasi ile modern tasarim arasinda giiclii bir kopri
kurulabilecegini ortaya koymus; ayn1 zamanda sanatsal iiretimde dijitallesmenin sagladigi

avantajlar1 somut olarak gdstermistir.
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BOLUM 7: SONUC VE DEGERLENDIiRME

Bu aragtirmada, geleneksel Anadolu Tiirk motiflerinin kiiltiirel, sanatsal ve teknik
acgidan incelenerek, dijital tasarim araglartyla yeniden yapilandirilmasi ve deri islemeciligi
sanatinda uygulanabilirliginin ortaya konulmasi amaglanmistir. Caligma, kiiltiirel mirasin
korunmasi ve ¢agdas tasarim anlayisiyla biitlinlestirilmesi noktasinda disiplinler arasi bir

yaklasim benimseyerek hem teorik hem de uygulamali sonuglar tiretmistir.

Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular dogrultusunda asagidaki sonuglara

ulagtlmistir:

Anadolu yoresine ait gelencksel motiflerin AutoCAD yazilimi araciligiyla karelaj
yontemiyle dijital ortama aktarilmasi, motiflerin orijinal yapisinin korunarak modern
tasarim siireglerine adapte edilebilecegini gostermistir. Karelaj yontemi yaklasimi
sayesinde, motiflerin esnek, dl¢eklenebilir ve yeniden iiretilebilir formlar kazandig tespit
edilmistir. Bu durum, kiiltiirel desenlerin hem dekoratif unsurlar olarak hem de

stirdiiriilebilir tasarim dgeleri olarak degerlendirilmesine olanak saglamistir.

Dijital ortamda yeniden tasarlanan motiflerin deri islemeciligi sanatinda
uygulanmasi, gelencksel siisleme teknikleri ile ¢agdas tasarim anlayiginin uyumlu bir
sekilde bir araya getirilebilecegini ortaya koymustur. Ozellikle sicak baski, kabartma ve
kazima teknikleriyle gergeklestirilen uygulamalarda, motiflerin estetik acidan giiclii ve
kiiltiirel kimligi yansitan bir gorsellik sundugu belirlenmistir. Bu sonug, deri sanatinin,

geleneksel motiflerin yasatilmasinda etkili bir arag olabilecegini kanitlamaktadir.

Calisma, geleneksel Anadolu motiflerinin dijitallesme yoluyla korunmasinin ve
giincel tasarim pratiklerine entegrasyonunun, kiiltiirel siirdiirtilebilirlik agisindan 6nemli bir
yontem oldugunu goéstermistir. Dijital arsivleme ve karelaj yontemi sayesinde, motiflerin
farkli disiplinlerde (sanat, tasarim, mimari, moda vb.) kullanilabilirligi artirilmistir. Bu
yaklagim, kaybolma riski tasiyan kiiltiirel degerlerin modern iiretim teknikleriyle yeniden

islevsellestirilebilecegini ortaya koymustur.

Arastirma siireci, geleneksel el sanatlari ile dijital tasarim teknolojilerinin uyum
icerisinde c¢alisabilecegini ve bu biitlinlesmenin hem sanatsal hem de ekonomik deger
yaratabilecegini gostermistir. Deri islemeciligi sanatinda kullanilan geleneksel motifler,

dijital tasarimin sundugu olanaklarla yeniden yorumlanarak, ¢agdas tasarim nesnelerine
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dontismistiir. Bu durum, kiiltiirel mirasin hem korunmasi hem de yenilik¢i bir perspektifle

gelecege taginabilecegini gostermektedir.

Sonu¢ olarak, bu tez caligmasi, geleneksel motiflerin dijital tasarim ve deri
islemeciligi sanati araciligiyla modern tasarim diinyasina kazandirilabilecegini ortaya
koymustur. Calisma, kiiltlirel degerlerin giincel tasarim anlayistyla uyumlu hale getirilmesi
yoluyla, hem sanatsal liretime katki saglamig hem de kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligine

yonelik 6nemli bir model sunmustur.

Geleneksel ile moderni bulusturan bu yaklasimin, benzer Kkiiltiirel miras
projelerinde Ornek teskil edebilecegi ve farkli disiplinlerde uygulanabilirligi artiracagi

distiniilmektedir.
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