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ABSTRACT

The master thesis study 'Dynamism in Figurative Painting' has been carried out
with the aim of putting scientific research methods on scientific base. The historical
development of the figurative painting until the Renaissance period and the figurative
painting of the 20th century have been prepared in line with the parameters summarized

under the title of 'Dynamism in Figurative Painting.’

The goal in this thesis is to transform figurative painting, which always
maintains its importance in art history, into a spiritual cry with the help of lines, colors,
forms, sounds and rhythms in a beautiful and striking language and personal attitudes,
with historical theories and explaining and supporting them with scientific theories.

Various approaches of artists, who have an understanding of traditional art,
towards movement; the importance they devote to movement and dynamism while
describing both phases before and after the moment is experienced; and the movement
within the event described in the pictures of the event, which always describe a plot,
was examined and attempted to be presented in an academic language.

As a result, in this research on 'Dynamism in Figurative Painting,” the development of
the figure in art and its transformation into different styles among artists were analyzed
before and after the 20th century and turned into a useful and developable information

whole.

KEY WORDS: Figurative painting, figure, body, dynamism, movement.



i
OZET

‘Figiiratif Resimde Dinamizm’ adli yiiksek lisans tez caligmasi bilimsel
arastirma yontemleri ile bilimsel temellere oturtmak amaciyla hazirlanmistir. Bu
biitiinde; figiiratif resmin Ronesans’a kadar olan tarihsel gelisimi ve 20. Yy da goriilen
figlir resmi, ‘Figiiratif Resimde Dinamizm’ baghigi altinda indirgenen parametreler
dogrultusunda hazirlanmistir.

Bu tezde hedef; sanat tarihindeki 6nemini her zaman koruyan figiiratif resmin,
insanligin doga karsisindaki duygularmi ve fikirlerini ¢izgilerin, renklerin, bigimlerin,
seslerin ve ritimlerin yardimiyla, giizel ve garpici bir dille ve kisisel tavirlarla ifade
etmenin ruhsal bir haykirisa dontisiind, tarihsel siniflandiriimalarla bagliklara ayirmak
ve bunlari bilimsel teorilerle destekleyerek aciklamaktir.

Geleneksel sanat anlayisindaki sanatcilarin harekete olan ¢esitli yaklasimlari,
yasanilanan anin Oncesi ve sonrasi olarak her iki evresini de anlatirken harekete ve
dinamizme verdikleri 6nem, ilk resmin varolusundan itibaren her daim bir olay
Orgiisiinii anlatan figlir resimlerinde anlatilan olaymn igindeki hareket incelenmis ve
akademik bir dille sunulmaya ¢aligilmistir.

Netice itibari ile ‘Figiiratif Resimde Dinamizm’ konulu bu aragtirmada, figiiriin
sanattaki gelisimi ve sanatcilar arasi farkli tisluplara dontisiimii 20. Yy Oncesi ve sonrast

olarak incelenmis, faydali ve gelistirilebilir bir bilgi biitiiniine dontistlirilmuistiir.

ANAHTAR SOZCUKLER:: Figiiratif resim, figiir, beden, dinamizm, hareket.
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1.GIRIS

Ik ¢aglardan bu yana, resim sanatinin en gdzde konusu olan figiir; Fransizca
kokenli olup, yiiz, yani suret anlamina gelmektedir. Biitiin sanat akimlarinda kendi ifade
bi¢cimini bulan figiiratif resim, soyut resimde de kullanilan imgeler ve nesnelerle,
izleyiciye dogadaki formlarla iligski kurdurabiliyorsa figiiratif resim olarak ele alinmaya

devam eder.

Insanligin var olmasiyla birlikte figiiratif eserlerin de var olduklarini
goriilmektedir. Tlk olarak magara resimlerinde rastladigimiz figiirasyon, insan ve hayvan
betimlemeleri, giinliik yasam bi¢imleri ve av sahneleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Medeniyetlerin ve farkli kiiltiirel yapilarin ortaya ¢ikmasiyla gelisen toplum igerisinde
figiiratif resimler genellikle bir olay 6rgiisiinii veya bir kisiyi anlatmay1 amaglamstir.
Ressamlarin pano ve duvar resimlerine ilgi duymalariyla beraber resim sanatindaki
teknikler arasi iliski dogmustur. Dénemin figiirasyon resimleri 6nceki donemlerdeki
konulardan fazla uzaklasmamis olsa da teknikler gelistigi icin islenen konularin
tasvirleri, kompozisyonu ve sanatgilarin kendilerine has isleyisleri 6n plana ¢ikmistir.
Figiiratif resimlerin islendigi konular dini motifler ve dekoratif resimler olmuslardir.

13. Yiizyila gelindiginde yasanilan diinyanin gercekligi de yansitilmak istenmistir. Bu
yonelis tim Avrupa’yr sarmistir. Ressamlarin hizmet ettikleri burjuva kisim sayesinde
ozglirligii ve bu 6zgiirliikle beraber bu zamana kadar o6zellikle figiiratif resimdeki din
temasinin varhigr kirtlmistir. Ressamlar artik kendi yorumlariyla, farkli isluplariyla
portreye, manzaraya ve mitolojiye yonelmistir. Artik figtiratif resme yeni bir soluk ve
ifade bigcimi gelmistir. Insanlarmn kendi akillarin1 kesfetmesi ve bakislarini dogaya
yoneltmesiyle sanatta yeni bir dénem baslamistir. Yeni ilhamlarin, tekniklerin ve
teknolojilerin yaratilmasiyla farkli Gisluplarda bir¢ok basarili ressam ortaya ¢ikmis ve
figiiratif resmin gelisimine neden olmustur. Onemli sanatcilarin ve akimlarin ortaya
cikmasiyla figiiratif resim popiilerligi kendini gelistirerek korumustur. 14. yiizyildan
20. yiizy1l modern sanatina kadar siirdiirebilirligini koruyan figiiratif resim, modern
sanatin agiga ¢ikmasi ve gelisimi sayesinde sanatin en ¢ok kullanilan dili olarak bu
gelisimden etkilenmistir. Ozellikle figiire olan yaklasim degisikligi Ronesans resminin
idealize durusu ve ardindan gelen akimlarin bu idealize durusa olan yanci ve karsit
duruslarindan da 6te bir tavra bilirinmistiir. Modern sanatin ileriligi ile figiir uyum

gostermistir. Figiiriin somut isleyisi artik soyuta dogru yonelmistir. Sanatgilarin kendi



bakis agilaria olan ilgi ve 6nem ve bu bakis agisini {iretime dokmek varilacak en {ist
seviye olarak goriilmiistiir. Bu yiizden tretilen eserlerde estetik alg1 degismistir.

17. yiizy1l ve 19. yiizyillar1 arasinda kiiltiirel ve sanatsal yenilenme ile Bati sanatinin
figlir anlayis1 Tirk resmine gee¢mistir. Tirk resim sanatinda da varligini gosteren
figliratif resim, geleneksel tsluplar ile Batili iislubun karisimi sonucu popiilerligini

korumustur.

Arastirmamizin temel konusu olan 'Dinamizm’ Fransizca kokenli olup canlilik
ve hareket anlamina gelmektedir. Sanatgilar yasanilan anin 6ncesi, sonrasi olarak her iki
evresini de anlatirken harekete ve resmin dinamizmine énem vermislerdir. ilk resmin
varolusundan diistiniirsek her daim bir olay orgiisiinii anlatan resimlerde anlatilmak
istenen olaym i¢inde hareketi gérmemiz miimkiin olmustur. Kimi duragan resimlerde
bile hareket hissi vardir. Degismekte ve gelismekte olan diinyada degisim, hareketle
beraber gelmektedir ve sanatin icinde onemli bir rol oynamaktadir. Resim sanatinda
dinamizm sanat nesnesine hareketi hissettirecek aktarimlar ile baslamaktadir.

Figiiratif Resimde Dinamizm konulu bu tezde; magara resimlerinden, modern sanata
kadar figiir resmi tizerinde incelemelerde bulunulmus ve Tiirk resim tarihinde figiir ve
figtiratif resim donemsel olarak arastirilarak orneklendirilmistir. Ardindan dinamizm
konusu incelenmis ve figiiratif resim ile aralarindaki baglanti; agiklamalar, ornek

resimler ve alintilarla detaylandirilmistir.



2. FIGURATIF RESIM VE RONESANS’A KADAR OLAN
TARIHSEL GELISIiMI

Ik ¢aglardan bu yana, resim sanatinin en énemli konularindan biri olan figiir; Fransizca
kokenli olup, yiiz, yani suret anlamina gelmektedir. Turani; Sanat Terimleri
Sozliugi’nde figiri, ger¢ek ya da hayal olan her tir varlik veya nesne olarak
tanmimlamustir (Turani, 1993).
Figtratif resim ise; dogadaki canli ve cansiz tiim nesneleri kendine konu alan plastik
sanatlar eserlerinin timidir. Keser; Sanat Sozligi’nde figiratif resmi bize su
climlelerle agiklamistir;
“Nesnel gergekligi, bilinen goérintii ve nesneleri ele alan resim tarzim
tammlamak icin kullamilan terim. Insan ve hayvan figiiriine dayali resimler,
peyzajlar, natiirmortlar, dis mekan, ic mekan ya da dogadan alinmis her konu
figiiratif resim olarak tanmimlanmaktadr” (Keser, 2009, s.130).
Biitiin sanat akimlarinda kendi ifade bigimini bulan figiiratif resim, soyut resimde de
kullanilan imgeler ve nesnelerle, izleyiciye dogadaki formlarla iligki kurdurabiliyorsa
figtiratif resim olarak kabul edilir. Adnan Turani bu konuya su ciimlelerle agiklik
getirmistir;
“Son zamanlarda soyut sanatin ortaya ¢ikmasindan sonra, eserde dogadan
istifade edildigini belli etmek icin figiratif terimi kullanilarak sanat¢imin
dogact anlayist agiklanmaktadyr”(Turani, 1993, s.44).
Sanat tarihindeki onemini her zaman koruyan figiratif resim, insanhigin doga
karsisindaki duygularini ve fikirlerini ¢izgilerin, renklerin, bigimlerin, seslerin ve
ritimlerin yardimiyla giizel ve carpict bir dille ve tabiki de kisisel tavirlarla ifade etme
cabasinin ruhsal bir haykirisa donmesidir.
Insanligin var olmasiyla birlikte figiiratif eserlerin de var olduklar1 goriilmektedir. Ilk
olarak magara resimlerinde rastladigimiz figiir, giinliik yasam1 ve av sahnelerini anlatan
betimlemelerle karsimiza ¢ikmaktadir (Akin, 2015).
Paleotik donemde yapilan bazi magara resimlerinin insanligin ilk caglarinda dahi
gorsellik arayisina girdigini bize gostermektedir. Bu magara resimlerinin hangi nedenle
yapildiklar1 tam olarak bilinmemistir, kimi arastirmacilarin bu basit ama etkileyici
resimlerin yeni avcilara rehberlik etmek amaciyla yapildigini1 savunurken, bir diger taraf
aragtirmacilar ise bu resimlerin tapinma islevini gérmek amaciyla yapildigini

savunmaktadir.



Misir, antik cagda en ihtisamli eserlerini veren uygarliklardandir. Topraklarin el
verisliligi ve kireg taslarina olan kolay ulasilabilirlik sebebiyle gérkemli mimari yapilari
gormek miimkiin olmustur. Tarihteki ilk figiirasyon resmi Misir da gériilmiistiir. Ancak
yapilan figiir resimleri tek boyutlu olmakla beraber uygarlik yonetimindeki insanlarin
sahip oldugu kademeyi ve ellerindeki giicii temsil etmek nedeniyle yapildigi
anlasilmaktadir. Tugrul Kurt bu konuyu su ciimlelerle agiklamistir;
‘Mistr ’da sanatin firavunun hegemonyasini, kudretini ve tanrisalligin
vurgulamak, tanrilart tasvir etmek ve ritiiel ve dini hayati kayda gecirmek icin
kullamildigim ~ gostermekteyiz.  Ozellikle Plastik sanatlarin ~ gelistigi  bu
donemde, Firavun ve Tanrilar: vasiflari, islev alanlart ve egemenlikleriyle
tasvir edebilmek i¢in, inanilmaz boyutlarda yapilan heykellere rastlamaktayiz.
Neolitik donemde karsimiza ¢ikan duvar resimleri, Misur uygarliginda daha da
gelistirilmis, hiyeroglifler, boyutlu insan ve cisim resimleriyle gorkemli bir
hale gelmistir“(Kurt, 2015, s.2).
Resimler genellikle bir olay 6rgiisiinii veya bir kisiyi anlatmaktadir. Islenen resimlerde
giizellik kaygis1 yoktur. Amag her seyin net ve anlasilabilir bir dilde gosterilmesidir. Bir
kompozisyonu olusturan her nesneye en iyi anlatacak ve gosterecek bakis agisindan
bakildigi igin, resimlerde tek bir bakis agisi yoktur.Misir resimlerinde bir cesit
perspektif anlayis1 oldugu gérmek miimkiindiir. Izleyiciye yakin olan figiirler énde ve
asagida, uzak olan arkada ve yukarida resmedilmistir. Yanyana ve aymi boyda
resmedilen figiirler toplum tarafinda esitligi temsil ederken, buna karsilik ayrilacigi
olanlar ise heybetli bir sekilde biiyiik gosterilmistir. Erkek figiirler kadin figiirlerden
daha koyu renkle betimlenmis, bazi tanrilar sembollerle ifade edilmistir. Giines Tanrisi
Horus'un dogan basi, Olim Tanrist Anubis’in ¢akal olarak betimlenmesi buna 6rnek

verilebilir.



] Resim 1. Oliim Tanris1 Anubis
Resim 2 .Giines Tanris1 Horus

Misir sanat1 kadar kudretli olan Siimer ve Asurlular’ in eserleri giiniimiizde hala
var olmaktadir. Mezopotamya dénemindeki bu eserlere bakacak olursak mimarideki
ihtisama rolyeflerde de rastlanmaktadir. Higbir detay1 gozden kagirmamak igin yapilan
tek boyutlu figiir resimlerinde Misir uygarligindaki gibi Tanri, insan ve hayvan
unsurlart  bulunmaktadir. Yapilan resimler Misir donemi resimlerine goére daha

duragandir ve islenen figiirlerde Misir figiirleri gibi ¢iplaklik yoktur.

Soyle diyebiliriz ki yaziyla anlatilan resimsellestirilmis ve bir olay orgiisiini
anitsallagtirilmak i¢in yapilmistir. Misir resim iislubunda doga gozlemi fazlasiyla tutarlh
olmasina nazaran zamanla kaliplasmistir. Diger renklere gore kirmizi ve mavi renginin
kullanim1 ¢okga goriilmektedir.

Oncelikle sunu belirtmek gerekirse, Mezopotamya sanatini Misir sanatindan
nasil ayr1 tutamiyorsak, Yunan ve Roma sanatini da ayri tutamayiz. Yunan ve Roma
sanatt, yonetim bi¢imi ve toplumsal yapisi geregi ¢ok tanrili bir kiiltiire sahiptirler.
Tanr1 ve tanrigalart olan bu iki kiiltiir 65nce mimarlik, heykel ve sonrasinda resim olmak
uzere taninmistir.

Yunan'da goriilen resim anlayis1 ilk olarak vazo resimlerinde goriilmistiir. Heykel

sanatinda goriilen form, simetri ve ustaca denilebilecek anatomik ¢alismalarin higbiri



SOz ettigimiz vazo resimlerinde goriilmemistir. S6z edilen vazo resimlerinde genellikle
siyah ve kirmizi rengi hakim olmakla beraber, yapilan resimlerde genellikle ¢izgi ve

ritim 6nemli bir yer tasimaktadir.

Resim 3. Odysseus ve Sirenler, Londra

Ege kiiltiriinii Yunan uygarligindan ayr1 tutmamak dogru olur. Ege uygarliginda Girit
kiiltiirti ve bahsedilen kiiltiiriin fresko teknikli resim anlayis1 hayli dikkat ¢ekmistir ve
bu freskolar saraylarda goriilmiistiir. MO 1700-1600 yillarinda Girit freskolar1 kimi
zaman minyatiir gibi kiigiik, kimi zamanda normal ebatlardadir. Figiiratif resim
anlayiginin gelistigi 1600’lerde goriilmektedir. Dini temalarin ve toplumsal hayattan
anlatimlarin oldugu bu freskolarda dini torenleriyle ilgili kosan, ziplayan insanlar, bir
boganin boynuzlarindan tutunarak kendilerini havaya firlatan, takla atan akabinde yere
inen figiirler dikkat ¢eker. Dinamik formlarda resmedilen figiirlerin olmasina ragmen
dogal manzaralarda vardir. Bahsedilen ve figiiratif resimde hareket anlayiginin
toplumsal ritiieller tizerinden islendigi bu freskolarin, dinamik hareketleri islemekten
¢ekinmeyen ressamlart hakkinda Eroglu; Bir Resme Nasil Bakmaliyiz ? adli kitabinda
fresko ressamlari i¢in su agiklamalarda bulunmustur ;

“Fresko ressamlart yalniz siddetli hareketleri degil, en hafif titresimleri bile

tanimlamasini bilmekte ve her seyden donce dogaya karsi biiyiik bir sevgi

beslemektedirler” (Eroglu, 2016, s.69).



Ressamlarin pano ve duvar resimlerine ilgi duymalariyla beraber resim sanatindaki
teknikler arasi iliski dogmustur. Donemin figiirasyon resimleri onceki donemlerdeki
konulardan fazla uzaklasmamis olsa da teknikler gelistigi icin islenen konularin
tasvirleri, kompozisyonu ve sanatgilarin kendilerine has isleyisleri 6n plana ¢ikmuistir.
Bu dénem igerisinde Iskender’in portrelerini yapan basarili ressam Apelles adin
duyurmustur. Bagka ressamlarinda kendi alanlarinda ilerleyisi sayesinde resim sanati
anlayisin1 daha genis gapli ve kalict kilmistir. Bunlara 6rnek verecek olursak Pompei’de
bulunan “iskender Mozagi” iyi bir érnektir. Yapilan mozaikte Issos ve Gavgamela
Savasi’nda, Iskender ile Darius'un karsilasmasi anlatilmistir. Bu mozaik Helenistik

donemin hem resimsel hemde figiiratif resim olarak en biiyiik basyapitidir.

AR AR

Resim 4. . iskender Mozagi

Roma uygarliginin resim sanati, Yunan uygarligi resim sanatindan miras alinmistir ve
tamamiyla Yunan resim sanatinin tekrari niteligini tagimaktadir. Bulunan resimlerde
islenen sahneler genellikle din ve mitoloji temalidir. Tarihte en eski kaynak anlamina
gelen ‘Mitoloji’ Fransizca kokenlidir.

Bununla birlikte Ortacagin erken dénemlerinde incil yazmalarindan sonra gelen resim
sanatinda figlirasyonlar stilize edilmis ve dini yaymak amaciyla kullanilmistir. Aziz
figiirlerinin tek cephelik resimleriyle beraber hareket halindeki pozlarida resmedilmeye
baslanmistir. Figiirlerdeki anatomik galigmalar ikinci planda olup konu anlatimi 6n
planda olmustur.

Dogu Roma Imparatorlugunun baskenti Istanbul’dur ve tek tanrili bir din toplumudur.
Uygarlik Ortodokslugu temsil eder ve resim sanatinda erken dénem Hristiyanlik izleri
vardir. Figiiratif resimler genellikle dini konularin islendigi dekoratif resimler olmustur.



Genellikle Adem ile Havva, Nuh’'un Gemisi, oglunu kurban eden ibrahim, Musa ile
ilgili hikayelerin bulundugu bu dini temalarin islendigi resimler Katakomplar denilen
mezar sehirlerinde bulunmustur. Dogu Roma Imparatorlugunda ressamlar kilisenin
emrine hizmet eder gibi dini temali resimler yapmislardir. Yapilan resimlerin ¢ogunlugu
imzasiz ve anonimdir. Ongériilen yonergelere gore yapilan resimlerde kutsal amagtan
dikkati kagiracak unsurlar kullanilmamistir ve hristiyanhigi sevdirecek kutsal konular
islenmistir. Kilise yonetiminin agik se¢iklige yapmis oldugu baski sonucu ressamlar
Misirlilarin - yontemlerine  yonelmistir.  Yonelinen Misir  yonteminde, Misirhilarin
uyguladigi  duragan Dbigimler ile Yunanlilarin dinamik bigimlerini birlikte
kullanmuslardir. Ortagag Hristiyan resmi bu yonelimle, ilkel yontemlerle gelismis bir
islup olmustur. Kiliselerdeki Aziz resimleri halkin ilgisini ¢ekmistir ve Kiliselere olan
yogun talep ve bagislar sonucu Kilisenin serveti artmistir. Bagislarin artmasi, Kiliselere
olan ilgi sonucu resim sanatinda ilerlemeye sebep olmustur.

5. Yiizyila gelindiginde barbar akinlarinin baskist sonucu diinyanin merkezi ve hakimi
olarak nitelendirilen Roma Imparatorlugunun yikimina neden olmustur. Ulke toprak ve
kiiltirel olarak isgal edilmistir. Bu degisen yapi igerisinde her kent kendi sanayi ve
ticari kiiltlirinti yaratmistir ve tacirler kendi dillerini konusmaya baslamigtir. Ressamlar
engelsiz bir sekilde diledikleri gibi ¢alismistir, kentlerin biiyiiylip birimlesmesiyle diger
ustalar gibi ressamlarda kendi loncalarini olusturmustur. Lonca iyeleri ancak atolye
acabilir, ¢irak yetistirebilir ve siparis alabilmislerdir. Resim sanatinin gelismesindeki en
biiyiikk katki esnaf ve sanatkar loncalarinin Kilise siislemesi igin olusturduklari fon
olmustur. Mimariden resim sanatina yansiyan Gotik resim tislubuyla birlikte ressamlar
kutsal tarihi en costurucu ve inandirict bir bigimde anlatmustir.

13. Yiizyila gelindiginde resim sanati Italya’ya gecmistir. Bu yiizyilin baslarinda Italyan
ressamlar sadece Kkutsal oOykiiyii anlatmakla yetinmemis, yasanilan diinyanin
gergekligini de yansitmak istemiglerdir. Donemin papasmin buyruguna ters diismekte
olan bu yonelis tiim avrupayr sarmistir. Zengin burjuvalarin ve Medici ailesinin, dini
yapilarin ve o6zel miilklerini siislemek ve ailenin varligini ilelebet devamliligini
saglamak ic¢in bu varliklar1 sanat eserleriyle donatmislardir. Hizmet ettikleri kisim
sayesinde ressamlarin 6zgiirligii ve bu ozgiirlikle beraber bu zamana kadar 6zellikle
figliratif resimdeki din temasmin darligi kirilmistir. Ressamlar artik kendi yorumlariyla,
farkli Gsluplartyla portreye, manzaraya ve mitolojiye yonelmistir. Artik figiiratif resme
yeni bir soluk ve ifade bicimi gelmistir. Insanlarin kendi akillarin1 kesfetmesi ve

bakislarini dogaya yoneltmesiyle sanatta yeni bir donem baglamistir.



2.1. Ronesans, Barok, Maniyerizm ve Rokokoda Figiiratif Resim
Ronesans, Fransizca kokenli olup ‘yeniden dogus’ anlamina gelmektedir. 14. Yiizyil ile
17. Yiizyill arasinda yasanilan bu doneme, 19. Yiizyilda bu isim verilmistir.
Grzymkowski Ronesansin neden “yeniden dogus”anlamina geldigini su ciimlelerle dile
getirmistir;
“Bunun yeniden dogus olarak kabul edilmesinin sebebi, antik Yunan ve
Roma’dan kalan degerlerin canlandirilip daha once esine rastlanmamis
sekillerde hayata gecirilmesiyle yeni ilhamlarin, tekniklerin ve teknolojilerin
yaratilmastyd:” (Grzymkowski, 2019, 5.186).
Genellikle dini temalar islenmis fakat mitolojik hikayelere ve tarihi konulara da yer
verilmistir. Kiltiirel yap1 geregi onceki dogmatik durusun yerine insancil bir sekilde
dine yaklasilmistir. Yeni¢agin ilk sanatsal donemi olmustur.
Ronesans, barbar savaslari, feodal yapi, aclik, veba ve Hagli Seferlerinin oldugu donem
olan ortagagdan sonra gelen bir donemdir. Bu karanlik donemin ardindan Roénesans
donemi insanlar1 &zgiir hayatin zevklerinin kiymetini bilmeye baslamistir. insanlarin
degisen ahlaki yapis1 sonucu yeni yol katledilen sadece sanat olarak kalmamuistir. Yunan
ve Roma metinlerinin incelenmesiyle kendi akil ve gézlem becerilerini kullanarak eski
bilgiler aragtirilmistir. Bu arastirmanin adi Hiimanizmdir. Hiimanizm insani1 evrende tek
ve en yiiksek deger olarak goren, insani gelistirmek ve yiiceltmek amagli bir diisiince
yapisidir. Himanistler i¢in zihin kadar bedensel miikkemmelliyet de 6nemlidir. Ruh ve
beden saghigmmn birlikteligi dinsel doyuma ulasmak igin 6nemli bir rol oynadigina
inanilmistir. Bu sebeptendir ki insan estetik bir ilgi odagi olmus ve insan anatomisinin
incelenmesine tesvik etmistir. Boylelikle biyoloji biliminde insan anatomisinin
ilerlemesi ile sanatta 6zellikle figiirlerin bulundugu resimlerde figiire, insan bedenine
daha ayrintisal ilgi ve birebir oranli anatomik yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Bilimin
sanatt  etkilemesiyle birlikte ger¢ek¢i betimlemeler yaratmak igin teknikler
gelistirilmistir. Sanatsal betimleme ortagagdaki betimlemelere nazaran daha karmagsik
hale gelmistir. Bu karmasiklik resimlere eklenen betimlelemelerin bir seyler ifade etme
canasindan kaynaklidir. Bu teknikler, sanat anlayisini degistirmistir ve giiniimiizde de
kalicilig1 saglanmis ve yayginlasmis sekilde var olmaktadir. Gotik ile Barok arasindaki
donem olan Roénesansin ressamlarinin geneli perspektif tizerine caligmistir. Figiirlerin
diizlem tizerindeki biiytikliklerini ayarlayarak diizlemde derinligi yaratmislardir. Figiir

ve mekan iliskisinde gorsel mesafe diizenlenmistir.
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“‘Ronesans sanatgist ger¢egi oldugu gibi yansitma olanagini aymi sekilde
donemin  getirdigi  yenilikler sayesinde  bulmustur. O giine kadar
karsilasmadigimiz bir ara¢ olan perspektif resme girmistir. Daha dnceleri
derinligin saglanmast icin, resmin énemli ogesi biiyiik ve merkezi bir konumda
yapulip, oteki ogeler ise onem derecesine gore siralandirilmaktadir. Perspektifi
kullanan dénemin énemli ressamlarindan Andre Mantegna ‘Olii Isa "tablosunda
bu teknigi saglam bir anatomi bilgisiyle de birlestirerek degisik ve ilging
resimlere olanak saglamistir” (Senyapili, 2004, s.58-72).

Resim 5 . Andre Mantegna “Olii Isa” Milano, 1480

Mantegna, figiir resmine farkli bir yorum kazandirmistir. Resimde idealize edilmis figiir
betimlemelerinden ¢ok kasvetli bir figiir algilanir. Cizgisel anlatim dogru olmamakla
beraber donemin degisim siirecinde dnemli rol oynamustir.

Figiirler iizerine derinlik yaratmanm bir yolu ise duman anlamina gelen Italyanca
kokenli olan Sfumato teknigidir. Bu teknikte dis hatlar kullanmak igin kullanilan
cizgiler bulaniklagtirilmig ve ana hatlar yerine golgeler eklenmistir. Bu teknik figiirlere
diizlem tizerinde derinlik katmakla beraber izleyicideki gorsel etkiyi arttirmistir. Bu
teknige en iyi ornek olarak Leonardo Da Vinci'nin inli eseri ‘Mona Lisa’yi

gosterebiliriz.
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Resim 6. Leonardo Da Vinci *‘Mona Lisa’ Fransa, 1503-1519

Acik-koyu anlamina gelen italyanca kokenli olan bir diger hacim kazandirma teknigi ise
Chiaroscuro’dur. Bu teknikte ti¢ boyutlu hacim kazandirmak igin agik ve koyu renkler
arasindaki kontrast kullanilmistir. Bu teknik sayesinde dramatik etki yaratilmis ve odak
noktas1 saglanmistir. Oransal dogruluk 6zellikle insan figiirlerinde kullanilmigtir. Bu
teknikler figiir resimlerine tek boyutluluktan ¢ikarip t¢ boyutlu goriinmelerini
saglamistir. Resimlerde olusan bu gorsel illizyon Ronesans resminde dikkat ¢ceken bir
diger konu olan Mitolojik Tema i¢in 6nemli bir yol oynamistir. Antik diinyanin ¢ok
tanrili din yapist sonucu ortaya c¢ikan mitoloji temali resimlerde, islenen hikayeler
sayesinde dini resimlere giremeyen c¢iplaklik resim sanatina girmistir. Sandro
Boticelli’'nin ‘Veniis’iin Dogusu 'adl1 eserinde ilk defa Adem ile Havva figiirleri disinda

bir kadin figiirii ¢iplak olarak resmedilmistir.
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Resim 7 . Sandro Boticelli, ‘Veniis’iin (Venasa’nin) Dogusu’ Floransa, 1480

Tabloda, farkli bir estetik yansitilmaktadir. Sag tarafta yer alan kadin tasviri
elindeki ortii ile Veniis’iin iizerini rtmeye c¢aligirken, tanr1 Zephyros sdylenceye paralel
bir yaklasimla olayr siirdiirmektedir. Bu bir anlamda, bedeni hissetmemizi
saglamaktadir. Figiirlerin dinamik yapis1t Ronesans’in ¢izgisel tutumundan gelmektedir.

“Bu tabloda, Veniis iin denizdeki kopiiklerden dogdugu séylencesine uygun bir

betimlemeye yer verilmektedir. Veniis, Zephyros'un iiflemesiyle kiyiya yanasan

istiridye kabugunun i¢inden ¢tkmaktadwr. Burada klasik ‘S ’durusu betimlemesi
goriiliir” (Senyapili, 2004. s17).

Bu yenilikler igerisinde bir de Portre ressamligi dikkati ¢ekmistir. Yapilan
portre calismalar1 bas ve gévdenin profilden gosterilmesiyle olusmustur. islenen portre
resimlerinde figiirlerin karakteristik yapisina odaklanmistir. Bir yandan da zerafete ve
stislemecilikten yana olan bir sistem gelismistir. Bu kisima kadar bakacak olursak
figiiratif resim anlayiginin temelleri ¢aglar sonrasi bile kullanilacak sekilde atilmistir.
Ronesans figiiratif resim sanatin1 dini, mitolojik konulara odaklanan kompozisyonlar
tizerinden iglemistir ve amacit bu konular tizerinden izleyicinin ahlakini olumlu yénde
etkilemek olmustur. Bahsedilen teknikler ile islenen konularin hikayeciligi nedeniyle bu
donem igerisindeki iiretilen resimler 6zellikle figiiratif resimlerin ,yetkin ve biiyiileyici
orneklerini barindirmigtir. Ronesans sanatinin ortak 6zelligi insan ve insan bedenine

saygl duymaktir.
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16.yy son doneminde Ronesans’tan sonra ve Barok doneminden onceki ara donemde
yeni bakis agist kazanan sanatgilarin eserlerini ifade eden Maniyerizm genellikle
zerafetli ve iisluplu resimleri belli etmek igin kullanilmstir.
Maniyerizm akiminda Ki figlirlerin bir onceki doneme gore ugradigr degisiklik ve
figliratif anlamda islenen konularin farklilig1 iizerine Turani su climleleri Sdylemistir;
“Maniyerizmin ozellikleri: abartil uzunlukta kiiciikbasli, ¢cok hareketli, hacimli
olarak cok yuvarlaklastirilmis figiirlerdir. BU figiirlerin bastiklart zemin ile
ilgileri yoktur. Havada ucuyor gibidirler. El ve ayaklarin ne yaptikiar: belli
degildir. Yiiz ifadelerinde rol yaprorlar samilir. Resim yiizeyinin ahengi igin
mant:klz olmayan bir viicut kompozisyonu goriiliir” (Turani, 1993, s.91).
Ronesans figiir anlayisina karsi farkli bir bakis agis1 getiren Maniyerizm sanatgilar
Ronesans sanatgilarina gore uyumlu, dengeli kompozisyonlara daha az 6nem vermistir.
Bu akim temel olarak Ronesans’a kars1 bir ret durumu igermistir. Ronesans’in Klasik
cizgi, perspektif anlayisi, uyumu ikinci plana atilmis ve daha ¢ok poz, perspektif ve
renk cesitliligiyle karakterize bir sekilde 6n plana ¢ikmustir.
Islenen konularda Ronesans’a gore daha az kahramanhik oOgeleri iceren bu resim
anlayisinda figiirler genellikle yar1 hareket halinde, rahat pozlarda ve bozuk oranlarla
karsimiza ¢ikarken resmin i¢inde kendini gizlice belli eden 6ykiiyii hissederiz.
Bu akimin 6nde gelen sanatgilarii saymak gerekirse Niccolo Dell’abate, Giuseppe
Arcimboldo, Agnolo Bronzino, Pontormo, Giovanni Battista’dir.
Akimin {inli eserlerinden biri olan Agnolo Bronzino’nun ‘Bir Kiibid ve Veniis
Alegorisi ’eserinde bahsedilen ozellikleri gormek miimkiindiir. Little; ...izmler Sanati
Anlamak adli kitabinda bu eser icin diisiincelerini su ciimlelerle ifade etmistir;
“Bu zengin ve renkli Maniyerist kompozisyon tuhaf pozlar icindeki hareketli
figiirlerle doludur. Arkaplandaki gen¢ kiz idealize edilmis bir figiir degildir,
zevkin aldatict dogasini ifade ettigi diisiiniilebilecek bir melezdir. Bu resmin
karisik, alegorik anlami hi¢chir zaman net olarak anlasilmamistir ve
Maniyerizm’e é6zgii yorum karigikliginin bir numarali érnegidir ”(Little, 2013,
$38).
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Resim 8. Agnolo Bronzino, ‘Bir Kiibid ve Veniis Alegorisi’ Londra, 1540-50

Ronesans donemine gore figiirlerin anlatim dilinin degismesi, pozlarin farkliligi ve
kurgulanan resmin onceki doneme tepki ve sonraki doneme fikir vermesi Maniyerizm
akimini bize 6zetler. Bir kirilma noktast olan bu akim, giinimiizde kurallar1 yadsiyan
her sanat tislubu i¢in kullanilmaktadir.
17. Yizyil kiltirii ve sanati olarak adlandirilan doneme Barok adi verilir. Barok
kelimesi, Ispanyol dilinde ‘Barucca’ dan gelir ve ‘Muntazam olmayan inciler’ anlamina
gelmektedir. Barok terimi ilk kez Klasik oranlari barmndirmayan yapitlara karsi
asagilamak amaciyla kullanilmistir.
Barok doneminin resimlerinde figiirlerin hareketleri tiyatrolardaki gibi abartili ve rol
yaptyormus hissi vardir. El ve kol hareketlerinde dogalliktan ¢ok yogun bir ifadecilik
goriiniir. Sanatgilar eser ve izleyici arasindaki bagi kuvvetlendirmek ve ikna etmek igin
ifadenin giictinii kullanmislardir. Barok sanati duygulara yoneldigi kadar duygularida
yonlendirir. Barok duygularimin en bilinenleri diinyasal ya da ruhani olsun merkezdeki
nesneye dogru yapilan hareketlerin karakterize olan doniisiimleri ya da gizli kalan her
seyi agiga vurmayi gosteren duygusudur. Psikolojik, duygusal ve tinsel hareketler
egemendir.

“Klasik sanatta, ozellikle [talyan Ronesans’nda malzeme kullanilmas:,

sanat¢imin nesnenin dis Qortiniislerini belirtmesi ile kurallarinda dnemli

oldugu bir anlayis iizerinde durulur. Fakat Barok dislupta Italyan sanati kuzey

sanatina yaklagir, yani ruhi durumlar ve psikolojik hacimler verilmeye
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baslamir, ancak maddeye siki sitkiya baghdir, iste Barok sanatindaki biitiin
glicliik ve acayiplik bu aykiriliktan dogar. Bu yiizden amaglart bakimindan
psikolojik, araclart bakimindan ise, maddecidir” (Herbert, 1974, s.105-106).
Ayni zamanda Maniyerizm’e tepki olan bu dénemi, farkli kilan 6zellikle figiirlerde ve
duygularda rahatlikla goriilen hareket algisidir. Ronesans’in simetri ve oran anlayisina
kiyasla kivrilan formlar, koyu renkler, aydinligin ve karanligin dramatik zithigi
hakimdir. Genellikle simetriye karsit asimetrigi, geometrik formlara karsit olarak
dogrusal olmayan formlari, duraganliga karsit olarak hareketi, kolay anlasilana karsilik
olarak kolay anlagilmamay1 kullanan bir akimdir. Barok resminin temeli renk ve 1sik-
golge estetik anlayisina dayanir. Batur bahsedilen donemin figiirleri ve resimlerini su
ciimlelerle aciklamistir;
“Klasik kompozisyonlarda figiirler toplamimin  tablonun  biitiinliigiinii
olusturmaswin yani sira, kendi baslarina da anlam tagimasina karsin, Barok
kompozisyonlarda ayrintilar sadece tablonun biitiinliigiinii olusturan ogelerdir,
tek baslarina anlamli degillerdir. Barokta simetri kalkar. O zamana kadar tek
kaynaktan stk verme gelenegi degisir. Giiglii 1s1k/golge karsitligr ise en onemli
ozelligidir. Uslup agisindan ise karmagik, hatta celiskilidir”(Batur,2012, s146).
Donemin 6nemli sanatgilarin1  Michalengelo Merisi Da Caravaggio, El Greco,
Bartolome Esteban Murillo, Rembrandt Harmensz Van Rijn, Diego Velazquez, Peter
Paul Rubens ve Jan Vermeer olarak soyleyebiliriz.
Donemin en {inlii sanatgist olarak goriillen Michalengelo Merisi Da Caravaggio’nun

Barok ‘Aziz Matta ve Melek’ adl1 eseri Barok sanatina drnek olarak gosterilebilir.
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Resim 9. Michalengelo Merisi Da Caravaggio ‘Aziz Matta ve Melek” Roma, 1600

Caravaggio’'nun Contarelli Sapeli i¢in yaptig1 “Aziz Matta ve Melek” adli eserinde,

kullandig1 renkler ve 1s1k-goge oyunlariyla Barok donemi sanati ve Caravaggio’nun

kendine has tarzi agikga belli olmaktadir. Bu eser hakkinda Turani sunlari demistir;
“Mattheus Incil yazarken bir melek ona ilham vermektedir. Mettheus ihtiyar,
¢irkin adeta diigiinceden yoksun bir adam olarak tasvir edilmistir. Melek, onun
elini bizzat tutarak yazdirmaktadir. Ve adam sanki hicbir sey bilmeyen
beceriksiz bir ihtiyar pozundadir... Isik-Qolge ve planlarin siyah- beyaz
degerlendirilisi bilgili, gozlemde tam dogact bir bicime dayanmaktadir.
Anatomi, ideal Ronesans anlatimindan uzaklagsmis, tenin ve damarlarin ddeta
optik bir saptanmasint gostermektedir. Ciplak bacaklarin kirliligine kadar varan
bir doga Qozlemi ve bunun saptanmasi, yashihgn tendeki izleri, ressam
tarafindan ifade edilecek yeni dgeler olmustur. Gériiliiyor ki, nesnenin optik,
bicimsel durumu, 151k-Qolge ile sanatgiyr natiiralist bir anlatima, dogaciliga
gotiirmiistiir. Boylece kutsal bir kisi, diinyevi goriintiiniin igine oturtuluyor,
uhrevi olan diinyevilegiyor. Renkler de lokal izlenimlere dayaniyor” (Turani,
2007: 5.457).
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Sanatc1 igledigi figiirlere kattigi diinyevi anlamlart ve Barok doneminin karakteristik
etkilerini izleyiciye rahatlikla ifade etmistir. Ronesans’in simetri ve oran anlayiginin tam
tersine kurgulanan poz, figiirleri bulunduklar1 diizlemde daha derin gérmemize neden

olmustur.

Resim 10. Michalengelo Merisi Da Caravaggio ‘Emmaus’ta Yemek ’Londra, 1601

‘Emmaus’ta Yemek’ eserinde kalabalik figiirlerle donemin renk, 1sik-golge ve simetri
anlayisi ile elestirel yapisi sayesinde basarili bir izleyici-eser iliskisi de goriimektedir.
Little bu eseri su ciimlelerle anlatmustir;
“Sagda bulunan ve iki kolu yana agilmig olan miirit sagirmis durumda. Bunun
etkisi, izleyiciyle fiziksel ve duygusal olarak olaya yakinlastirmak. Figiirlerin
hareketleri ile masanin iizerindeki oliidoga arasindaki zithk ise yakalanan anin
dramatik etkisini giiclendiren ortak Caravaggiocu tekniklerden bir baskasi.
Gergek ibadetin, insanin yasadiklarimin ona ozel diisiinceler oldugunu savunan
resim aynmi zamanda iistii agik bir bicimde laik” (Little, 2013, 5.59).
Eserlerdeki karmasiklik, serbest dagilim ve rahat formlarin gériilmesi hareket akisini,
duygular1 ve olay anlatimmi 0 zamana kadar goériilmemis bir ifade sekli ile bizlere
sunmustur.
“Barok iislup, klasigin saglam, sakin durusu yerine, kompozisyon égelerinin
birbirine kaynasmas: ve dagilmasidr. Kisinin kapris ve keyfine doniis,

heyecanin énem kazanmasint saglayarak sanatgimin ortak sabit bicim yerine,
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keyfi hareketi gasteren bir heyecanini formlastirmigtir” (Turani, 2003, s.442-
443).

Figtratif resim anlayisina kendinden once gelen donemlere kiyasla Barok sanati, insan
bedenini farkli isleme yontemi ile akisi, vurguyu, duyguyu ve asiriligi dramatik bir
sahne igerisinde bizlere sunmustur.
“17. Yiizyil sonlarina dogru insanligin gelismesine yardimct olan bilimsel
arastrmalar, sanatla isbirligi icerisinde iken bir kopma evresi yasadh.
Soylularin ve aristokratlarin sanatinda gizli ¢ekismeler mevcuttu. Derinlik ve
boslugun boyutlart genisledik¢e esas iisiince, tema yiizeyselleserek bos ve
bayag bir konuma ulasmigtir. Renkler ve fir¢a vuruslar: daha canli ama sekil
daha ucuk ve zayif resmedilmektedir. Barok sanat 1 takip eden dénemde ortaya
¢tkan Rokoko dislup (17. Yiizyil sonlary) sanatg¢ilari, aristokrat zevki tercih
edince sanat, prenslerin oyuncag:, saray dekoru ve servet gosterisi olarak
doneme baslamistir” (Hogarth, 1999, s.14).
Rokoko, Fransizca kokenli olup ‘rocaille’ yani ‘cakil tasi’ anlamina gelmektedir.
Yaklasik olarak 1720’li yillarda Pariste ortaya c¢ikan Rokokonun temel ozellikleri
renklerin yumusakligi, ¢izgilerin yuvarlak yapisi, dogal islemeler, ask, fazlasiyla satafat
ve siislemeciliktir. Turani; Sanat Terimleri Sozliigii’'nde Rokokoyu 18. Yiizyil ortalarina
dogru dogan, Barok iislubunu izleyen ve Fransa’da diiz hatlara tepki olarak dogan,
fazlasiyla ozentili bi¢imlerle karakterlenen sanat iislubu olarak s6z etmistir
(Turani,1993).
Barok sanatinin kivrimli ve karmasik bigilerini benimseten bu tislubun en 6nemli 6gesi
olan beden, dinsel konular igerisinde islenmemistir. Esast haz olan, c¢ogunlukla
rontgenci konulariyla daha zarif ve hoppadir. Rokoko, isledigi erotizm, siisleme ve
zevki tercih etmesiyle sanatin iistiindeki fazla ciddiyetten uzaklagsmasini saglamistir. Bu
sanat akiminda diinya, zevkler ve eglencelerin oldugu dinsel konulardan uzak bir sahne
olarak ele alinmustir. Islenen figiirlerde beden, dramatik etkilerden ¢ok sehvet
igerisindedir. Sehvet igerisinde olan bu figiirler izleyiciye davetkar bir tutum
sergilemektedir.
Giincel motiflerin yer aldigi ve yumusatilmig renklerin kullanildigi bu eserlerde beden
anlayis1 6nceki higbir akim ya da tisluba benzememektedir. Figiirlerdeki dalginlik hissi,

gosteris ve zevk vericilik gorilir. Basitlik dekoratif ve cilveli hale getirilmistir.
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Donemin once gelen ressamlari; Frangois Boucher, Jean - Antoine Watteau, Giovanni

Battista Tiepolo, Sebastiano Ricci, Jean - Honore Fragonard olarak siralayabiliriz.

Rokoko akiminda eserleriyle 6ne ¢ikan duygulara hitap eden ve neseli resimleri olan
Francois Boucher ‘in ‘Dinlenen Nii’ eseri erotizm ve cinsel ¢agrisimlar bulunduran

konulara bir 6rnek niteligindedir.

Resim 11. Frangois Boucher ‘Dinlenen N ii’Miinih, 1752

Rokoko’nun kaygisiz, rahat ve sen yapisina bir diger tipik 6rnek olarak Jean - Honore

Fragonard’in “Yikananlar’ eserini 6rnek verebiliriz.

Resim 12. Jean - Honore Fragonard “Yikananlar *Paris, 1763
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“Yikananlar’ eserinde sehvet acgikg¢a yansitilirken izleyiciye rontgenci rolii verilir.
Reaimdeki havanin ahengi ve figiirlerin bu ahenge ayak uydurmasi diizlemdeki dinamik
yapiyr da bizlere sunar. Rokoko kadinlarin 6zel hayatlarina goz atmaktan ve bunu
islemekten kaginmaz bir tisluptur. Eserlerdeki firca darbeleri rahattir ve eser izleyicide
rahathigi hissettirir. Artik sanat, ulu ve kuvvetliligin yerine omriin dogrulugunu ve
giizelligini ifade etmis, etkisi altina alip yermek yerine bastan c¢ikartip begendirme
amacini takip etmistir. Sanatin daha erisilebilir olmasi ile hiimanist, algakgoniillii
duruma gelerek yari tanrilarin ve {stiin kisilerin konusu olmaktan ¢ikmis ve oliimlii,
giicsiiz, duyumsal, haz diiskiinii kisilere seslenmeye baslamistir.
“Simdi ger¢ek sorun, mantikli diisiince ve duygu, nesneler diinyasi ve ézne, uscu
ongorii ve sezgi gibi karsitliklardan, hangisine oncelik tanminmasi gerektigiydi.
Rokoko sanati, ge¢ Barok donemin klasisizmini ¢okerterek; kendine ozgii
resimsel dislubu, ‘resimsel ‘ayrintiya olan duyarligi ve izlenimci teknigiyle, orta
smif sanatimn duygusal yonlerini ifade edebilen, Ronesans ve Barok sanatinin
bicimsel dilinden ¢ok daha uygun olan bir iislup yaratmis, boylece yeni
secenegin yolunu agmustir.” (Hauser, 1995, s.26: 42).
Resim sanatinin tarihinde islenen figiirler toplumsal olaylar, insanin istek ve arzulari
dogrultusunda yon bulmustur. Rokoko’nun kendine has islubu, figiire yonelik farkli
bakis agisi, ayrintici tavrr ve doganin resimsel diizlemdeki diistimiini tasvir yontemiyle

kaliciligini saglamigtir.

2.2. Neo-Klasisizm ve Romantizmde Figiiratif Resim
Avrupada hakim olan diger sanat akimlarinin yan1 sira, Neo-Klasisizm 18. Yiizyilda ve
19. Yiizyilin baginda Avrupa’da hakim olan entellektiiel alt yapili bir sanat akimidir.
Rokoko’nun reddiyle canlanirken ¢agdas diinyadaki degisimleri anlamis ve ahlaki
ciddiyetin yolundan Klasik geg¢mis ile ilerleyen bir iisluba olmustur.
“Klasizim, 18. Yiizyilin ikinci yaris: Almanya’da ortaya ¢ikan, ancak Fransa’da
uygulama olanag: bulan ve antikiteden esinlenerek klasik formlara doéniisii
amaglayan bir sanat dgislubur” (Artut, 2007 s.368).
“Yeni klasik¢ilik, Barok ve Rokoko’nun yorucu, sirekli ¢izgileri, kivrimlari,
oymalarindan armarak, yeniden sadelige, soylu ve etkileyici gorkemine déniis

isteginin bir sonucu olarak gelismistir” (Senyapili, 2004, s.14).
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Neo-Klasisizm’in, Maniyerizm ve Barok resim sanatindan sonra tekrar Ronesans
tatlarin1  hissettirmesindeki en o6nemli neden toplumsal konulara yakin temasta
bulunusudur.
“Neo-Klasisizm akim: resimde simetri, diizen ve uyumun aksine, klasik
anlayistan uzak, duygulari, tasarimlar: ve asimetrik goriiniimleri tercih eden

tislup ve zihin davranisinin genel adidir” (Tansug, 2006, 5.262).

Neo-Klasisizm akiminin sanatgilarr, Antonio Canova, Jacques-Louis David, Jean-
Auguste-Dominique Ingres, Angelica Kaufmann, Pierre-Paul Prud’hon ve Joshua
Reynolds olarak siralayabiliriz. Neo-Klasisizm sanatcilart gegmisteki tisluplardan
gidiilenmekle kalmayip sanatt hem modernize etmek hem de sanat degerlerini
sahiplenecek bir toplum yaratmak i¢in ¢abalamiglardir. Sanatin ciddi olmasi gerektigini,
¢izimin boyadan daha o6nemli oldugunu savunmusglardir ve en o6nemli amagclari
konturlarin yumusakligina ve fark edilemeyen firga darbelerine sahip olmaktir. Belirgin
bicimler ve mat renkler hakimdir. Resimde ve heykelde sakin ve kontrol odakli olmaya
gayret gostermislerdir, isledikleri konular kahramanlikla ilgili temalardir ve fedakarlik,
milli duygular gibi yiiksek kavramlari ifade etmislerdir. Jacques-Louis David, yiiksek
ahlak ciddiyeti egiliminde olan bu sanat anlayisinin en 6nemli ressamidir.
“Fransiz sanatimin doruk noktasina ulagtigi yiizyilin ortalarindan itibaren, her
yerde tepkiler hissedilmeye baslar. Bu tepkileri dile getirerek onlara soyluluk
kazandiran sanat¢t ise Jacques-Louis David’dir. Klasisizm ile birlikte aslinda
Antik¢ag yeniden ortaya ¢ikmamustir. Bu, sanati toplum karsisinda sorumlu
kilan yeni bir diisiince bi¢imidir. Sanat giizel olandan ote egitmeli diye
diistiniiliir. BU diisiinceye en ¢ok ressamlar baglanwr. David ise dénemin siyasi
rol oynayan tek sanatcisidir” (Larousse, 1993, s5.278).
Jacques-Louis David’in ‘Marat’m Oliimii’ eseri sanat¢inin iislubunu ve Neo-Klasisizme

ornek olarak gosterilebilir.
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Resim 13 . Jacques-Louis David *Marat’m Oliim ii’Briiksel, 1793

Urkiitiicii bir temast olan bu resimde, Neo-klasik tarzda naif ve yumusak ifadeler

kullanilmigtir. Kurgulanan sahne, figiiriin eserin geometrik yapisini ters diisen hareketi

ve yerlestirilmesi, eserdeki agir duygusal yap1 goze ¢carpmaktadir.
“Sanat¢i sahneyi kurgulamadan once tavrini belirlemis, kendine has dingin ve
etkili sunumuyla Marat’in oliimiinii betimlemistir. Biitiin kompozisyon birbirini
tekrar eden belirgin formlarla, belirli bir simetri icerisinde (yatay ve dikeye
dayali: figiiriin yatay hareketlerine karsilik tuvalin dikey durusu, figiiriin
kolunun dikey hareketine karsi kiivetin yatay durusu...) ve agirbasl ele alinmus.
Figiiriin pozu sanki bir tiyatro oyuncusunun sahne icerisinde, bir yerde 6lmiis
halini hatirlatir vaziyettedir. Marat 6lmiis ve gozleri kapali olmasina ragmen
yiizii izleyiciye bakar vaziyette ve yasadigr drami izleyiciye kendisi anlatir gibi
resmedilmistir. Bu durum sik kullanilan bir resmetme bi¢imi degildir. Genelde
bakislar izleyiciden kagurilir. Ancak sorgulanmak ve izleyiciye sorgulatiimak
istenilen bir olgu soz konusu oldugunda kullanilan bir yéntemdir” (Tetikgl,
2017, 5.189-190).

Resim dramatik ve gergekgi bir tavirla islenmistir. Figiirlerin eserlerideki varliginin

islenisi kendinden onceki akimlardan beslenip, degisime ugrayarak kendinden sonraki

akimlara fikir vermistir.
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Ronesans’a tepki olarak dogan Barok, Barok’a ve Rokoko'ya tepki olarak dogan Neo-
Klasisizm ve Neo-Klasisizme tepki olarak ise Romantizm’in dogdugunu soyleyebiliriz.
19. Yiizyilin baginda Avrupa’da ortaya ¢ikan Romantizm, toplum ve politika sorunlarini
ele alirken, temel olarak insani duygulara, giidiilere ve sezgilere yonelmistir. ‘Romantik’
sozciigii duygu, durum ve his gibi siibjektif konularinin agirlikli oldugu her tiir sanat
eserini ifade etmistir.

“Romantizm, siirekli degisen diinyada, insan soyu ve sanatinin yerini yeniden

tanmimlamak isteyenler tarafindan benimsenmigtir” (Cumming, 2008, s.259).
Doganin kudreti en énemli romantik temalarindan birisidir. izleyicide derin etkiler
yaratan dinamik, gii¢lii ve harekete gegirici duygularda islenmistir. Eugene Delacroix,
William Turner, John Constable, Francisco De Goya bu akimin o6nde gelen
sanatcilaridir.  Sanatcilar, yogunlukla rengi cizgiden onde tutmuslardir. Islenen
figlirlerde duragan kompozisyonlar yerine dinamik olanlari, klasik ge¢misin idealize
betimlemelerinden ise iggiidiilerini ve bireysel tavirlarini tasvir etmislerdir. Akilci tavr

reddeden sanatgilar hareketli firga darbeleri ve parlak renkleri kullanmislardir.

Resim 14. Eugene Delacroix ‘Halkta Yol Gosteren Ozgiirliik® Paris, 1830

Fransiz ressam Delacroix, simgesel bir anlatim ile yarattigi ‘Halka Yol Gosteren
Ozgiirlik’ eserinde Romantizm akiminin ve savundugu tutumu carpict bir dille
gostermistir. Kullandigi simgesel dil isledigi eserde hem manevi duygulari hemde
cekiciligi ile etki yaratmigtir (Tazeoglu,2008).

“Fransiz Devrimi sonras: ortaya ¢ikan burjuva degerler ve geleneksel anlayisa

karst ¢ikan Fransiz ressam Delacroix, 1830 y:inda resmettigi ‘Halka Yol
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Gosteren Ozgiirliik 'adli eserinde ozgiirliigii, elbisesi omuzlarindan diistigii
icin. Qogiisleri ortaya ¢ikmus bir kadin olarak resmetmistir. Burada simgesel
bir dille ozgiirliigiin ¢ekiciligini anlatmaktadwrr. Bunu her tirlii cinsel ve
tensellikten uzak bir kadin simgesiyle gercgeklestirmistir” (Tazeoglu, 2008,
5.63).
Figlirlerin detayli ve is¢ilikle kullanildigi akimlarin baslangici olarak kabul edilen
Romantizm akiminda figiirler, Maniyerist tavirdaki figiir isleyisiyle aym tad:
barmdirmistir. Her sanatg1 bulundugu donemde edindigi bilgi ve tecriibe dogrultusunda
figlirii farkli islemistir. Donemin hayali konularinda ise Francis Goyanin ‘Cocuklarini

Yiyen Satiirn’ eserini ornek olarak verebiliriz.

Resim 15 . Francis De Goya ‘Cocuklarimi Yiyen Satiirn’ Madrid, 1821

Eserde goriilen beden, akil {istii bir gériiniime sahiptir. insan ve hayvan karisinmi
duygular1 betimlemistir. Artik figiiratif resim akildis1 betimlemelerle ifade edilmistir ve
bu biling durumu ileride Siirrealist sanatgilara referans etkisi yaratacaktir. Donemlerin
farkl1 etkilerde olmasi islenen konularin igtenligini degistirmemistir. Figiiriin,

donemlerde farkli yorumlarla ele alinmasi, bedenlerin formlarinin degisim gostermesi
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ve ne ifade ettigi degiskenlik gostermistir ama sanatgilarin yarati duygularinin ortak

oldugunu bizlere sunmustur.

2.3. Realizm ve Empresyonizmde Figiiratif Resim
19. Yiizyilin ortalarindan sonlarina dogru Neo-Klasisizm ve gerekirse Romantizm
akiminin bigimsel giizelligine tepki olarak ortayan ¢ikan Realizim akiminin amaci
diinyay1 oldugu gibi betimlemektir. Burjuvaziye karsi koymak, emekgi, toplumsal
elestiri ve gercegi dile getirmek bu akimin temel konularidir. Tek 6grenim kaynaklar
gercek ve doga iligkisidir.
“Realizm, zihinde algilanan bir bi¢im yansimasidir. Toplum merkezli yaklasim
bigimini gelistirmistir. Bunlar yansitmacilik kurami ve bu temele dayanan,
ancak farkliliklar iceren Marksist kuramduwr. Yansitmacilik kurami, sanati bir
benzetme olarak degerlendirir. Bu gériise gore sanat yapitinda gosterilmesi
gereken sey, dis diinyada goriinen gergekligin yapita yansimasidir. Bu goriinen
dis gerceklik; doga, insan, yasamidir. Sanat¢i da bunlari yapiina yansitir.
Platon’un dnlii ‘diinyaya ayna tutmak ’sézii Yansitmacilik kuraminin temelini
olugturur” (Otgiin, 2009, 5.169).
Figiirlerin islenisi maddi ve manevi gergek olan her seyi sunmak tizere gelismistir.
Hayatin i¢inden ve izleyiciye yakinlik, farkindalik yaratma alt yapisiyla olusan bu
eserlerde figlirler somut insan ifadesini sunar. Figiirlerde ilk defa toplumsal konular ve
sorunlar higbir illiizyon etkisi yaratma durumu olmadan islenmistir.
“Realizm, sanatta idealizmin karsit: bir terimdir. Giindelik hayat:, somut insan
yagantisimin, toplumsal sorunlar: ele alan eserlerin genel adidir” (Tansug,
2006, 5.262).
Kendisinden 6nce gelen hemen hemen tiim akimlara tepki niteliginde olan bu akimin
sanat¢ilarin en 6nemlisi Gustave Courbet olmak tizere Honore Daumier, Edgar Degas,
Edouard Manet ve James Tissot soylenebilir. Realistlerin ve Neo-Klasik sanatcilarin
ortak yani igeriklerinin Siyasi olmasidir. Bu akimin en temel 6zelliklerini ve amacini tek
basina var eden sanatgr Gustave Courbet’tir. Sanat¢inin eserleri bu akimin baslangici
niteligindedir. Sanat¢1 ‘Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ¢iinkii hi¢ melek gormedim.’

soziiyle bu akimi tam anlamiyla agiklamistir.



26

Resim 16. Gustave Courbet ‘Ornans’da Cenaze’ Paris, 1850

Gustave Courbet bu eserinde kendi dogdugu Ornans’da siradan bir cenaze
torenini resmetmistir. Eserde islenen cenaze toreni higbir dinsel mesaj igermeden olayin
tim gercgekligi ile sunulmustur. Kalabalik figlirlerden olusan bu eserde figiirlerin
sessizligi ve kendi aralarinda dogal konumlandirilmasi olay izleyiciye yakindan, igten
ve tiim oziiyle gostermektedir. Olen figiir yapitin ana konusu degildir ve kimlik
aciklamas1 bulunmamaktadir. Ornegi verilen eser ile realizm akimini érneklendirmek
miimkiindiir. Realizmde figiirler simdiye kadar goriilen figiir anlayisindan farkli bir
anlayisa yonelmistir. Artik figiirler ger¢egin i¢inde hareket etmektedir.

Gergege olan bakisin ve teknolojinin gelismesiyle sanatgilarin insana ve dogaya bakis
acisimda degistirmistir. Bu degisim birgok sanata fikir verecek olan Izlenimcilik
akimini ortaya koymustur. Figiirlerde simdiye kadar goriilmeyen farkli bir tavir ortaya
cikmistir. Bu akim 1860-1900 yillar1 arasinda Fransa’da dogmustur. Akademik
gelenekleri reddeden bu akim giines 1s1@indan, renklerden bolca yararlanmistir. Isik,
renk ve hareket duyumunu yaratmaya amaglayan bu akim sanatgilari akademik
ressamlara gore rengi yogun golge ve ton yerine daginik ve seyrek tatlarda islemislerdir.
Daha acgik ve parlak renkler hakimdir. Figiirlerin giindelik hayat temasiyla islenisi ile
resimlerde figiirler 151k, ve renk ile ahenk igindedir. Iyimser ama neseli anlar1 betimleme
tislubu ve incelik onlar1 geleneksel perspektif anlayisindan ve figiir modellemesinden
uzaklastirmisgtir.

“Impression (izlenim) kavram: ilk defa Pozitivist felsefesi D.Hume ile énem

kazanmugtir. Ancak bu izlenimi Hume iki sekilde ele alir; i¢ ve dig duyular, yani

biling icerigi is duyuma da dayanmaktadir. Iste izlenimcilik bu felsefi temelden
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yola ¢ikarak gercegin Qortintiisiiniin anlik saptanmasini hedef alir” (Tunali,
2008. s. 15-16).
Paul Cezanne, Edgar Degas, Claude Monet, Camille Pissarro, Pierre Auguste Renoir,
Alfred Sisley bu akimin 6ne g¢ikan sanatcilaridir.Donem sanatgilarindan Claude
Monet'in ‘Semsiyeli Kadin’ eseri bedenin bu gelismeler sonucu ¢ikan akimda nasil
degistigini bizlere gosterir. Nesnelerin 1s1k {izerinden harekete ugramas: bedeni soyut

bir anlayis durumuna sokmaktadir.

Resim 17. Claude Monet ‘Semsiyeli Kadin” Washington, 1875

Yansima hissinden dogan etkiler doganin hakim oldugu gorsel isleyisi
gostermektedir. Figiirtin etkisi bu yolla kaliplasmis islenisten uzakta bir noktadir.
Fiitiirist sanatinda da gortilen hareket kavramini hissettiren bir 6zellik vardir. Fiitiirizm
sanatiyla birebir olmasada benzer nitelikler goriilmektedir. Bulunduklari dénemin
siyasal ve toplumsal diizeni belirleyici olmalarinda olanak saglamistir ve geldikleri
doneme kadar gegerli olan figiir yaptirrmi son bulmustur. Amag bedenden ¢ok bedende
goriilen degisimin izlenimlerdir.

Auguste Renoir’in ‘Montmartre Le Moulin de la Galette’de Dans ’eserinde de bir takim

ornek davranislar gorebiliriz.
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Resim 18. Auguste Renoir ‘Montmartre Le Moulin de la Galette’de Dans’ Paris, 1876

Sanat¢1 eserde goriilen aga¢ dallarindaki yapraklarin arasindan agiga ¢ikan isik
stizmesini Soluk renk lekeleri ile gostermistir. Bu etki figiirlerde hareketlilige yol
agmustir. Daginik ve bulanik fir¢a kullanimiyla figiirlerde 6zellikle dans edenlerde anlik

degisim hissi gegmektedir.
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3.20. YUZYIL MODERN SANATINDA FiGURATIF RESIM

Sanatin duragan ifade dili Romantizm sanati ile canlanmaya baslamistir. Gelecege
yonelik estetik anlam arayis1 modern zaman ve sanatina 1s1k tutmaktadir. Izlenimcilerin
anlik goriintii anlayisi resim sanatini gergek yasamla iligkilendirmistir. Hayat, gergeklik,
teknolojinin gelisimi ve firsatlari, sanat treticilerinin ¢ogalmas: ve sanatin tarihsel,
mitolojik, dini ve tanrisal sahneler gibi kaliplardan giderek arndirilmasi adim adim
modern sanat anlayisinin zeminini olusturmustur (Uzunkaya,2010).

Modern sozciigii Geleneksel olmayan ve daima ¢agdas olmay1 simgelemistir. Modern
sanat, 20. Yiizyilin baslarinin yenilik ve farkli bakis agilar1 sunan akimlarmin oldugu
yeni bir donemdir. Cogunlukla birbirilerine zit olan modern sanat akimlarinin hepsi
deneysel ve yenilik¢iligi desteklemistir ve Dogalcilik ile Akademizm’in varligini
reddetmislerdir. Sanatin has dogasini bulmak ve insan yasanmisgligiyla ilgilenmislerdir.
Modern sanatin agiga ¢ikmasi ve gelisimi sanatin en ¢ok kullanilan dili olan figiirii de
etkilemistir. Ozellikle figiire olan yaklasim degisikligi Ronesans resminin idealize
durusu ve ardindan gelen akimlarin bu idealize durusa olan yanci ve Kkarsit
duruslarindan da o6te bir tavira biiriinmiistiir. Modern sanatin ileriligi ile figiir uyum
gostermistir. Figlirlin somut isleyisi artik soyuta dogru yonelmistir. Sanatgilarin kendi
bakis agilara olan ilgi ve 6nem ve bu bakis agisini iiretime dokmek varilacak en {ist
seviye olarak gorilmiistiir. Bu ytizden tretilen eserlerde estetik alg1 degismistir.
20.ylizy1l bizim de i¢inde bulundugumuz bir ¢ag oldugu igin hizlica diger ¢aglardan
ayrilmaktadir. Sanat dallarmim smirlar1 ortadan kalkmistir. Dolayisiyla; Modern Sanat,
modern diinyanin gegmisten tamamen farkli oldugunu ve sanatin kendi modernligi ile

yiizlesmesi, kendini asmasi ve yeni ufuklara yonelmesini soylemistir.

3.1. Ekspresyonizm, Siirrealizm ve Kiibizmde Figiiratif Resim

Modern sanatin varlig: ile farkli bakiglarin ve duvarlarm yikilmasiyla ortayan g¢ikan
dikkat ceken akimlardan bir tanesi de Ekspresyonizm’dir. Fransizca kokenli olup ‘ifade ’
anlamina gelen ‘expression’ sozciigiinden gelir. 1905'ten 1930’a kadar devam edip tiim
Avrupa’ya yayillmistir. Natiiralizm, Akademizm ve Empresyonizme tepki olarak dogan
bu akim resim, heykel ve grafik sanat alanlarinda ortaya ¢ikmis bir akimdir. Ruhsal
durumun o6nemi biiyiik olan bu akimda doga ikinci plandadir. Bu akimda doganin
varligint yansitmaktan ote insanin yeni yonlerine ve yeni olanaklarina ulasmak,

bi¢imlendirmek anlayis1 vardir. Bireysel diisiince fikrinin tam olarak ortaya c¢iktigi
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sOylenebilir. Yapilan eserlerde islenen figiirlerin formlarinda bi¢im bozma tavr
hakimdir. Giigli renklerin kullanim1 ve islenen konularla daha keskin duygular elde
etmek istenmistir. Dogalc1 anlayistan uzak ve abarti agirliktadir. Bu tsluplar sonucu
ekspresyonist eserlerde figiir, cinsiyetin estetik anlayisindan uzaklagsmistir. Edvard
Munch, Paul Klee, Egon Schiele, Ernst Ludwid Kirchner, Kees Van Dongen, Erich
Heckel, Wassily Kandisky bu akimin {inlii sanatgilarindandir.

Kalabalik ve bigimlerinin normalin 6tesinde olan figiirlerin bulundugu Ernst Ludwig

Kirchner’in ‘Topgular’ resminde tipik disa vurumcu etkiler goriilebilmektedir.

Resim 19. Ernst Ludwig Kirchner ‘Topgular ’Kopenhag, 1915

Ham renklerin, kaba firca darbelerin ve farklilastirilmis figiirlerin oldugu bu
resimde sanatgiin toplumsal elestiriyi birlestiren gergin ve duygusal bir etkisi vardir.
Bir subayin bakislar1 altinda gosterilen dustaki ¢iplak figiirler sanat¢inin savas sirasinda
yasadigr incinme duygusunu betimlemektedir. Ayni zamanda sanat¢inin iginde
yasadigina inandig1 tutucu ve vahsi diinyaya nefretinide yansitmaktadir. Figiirlerin hig
goriilmemis formlar1 ve eserdeki duygusal hakimlik, akimin 06zgiin tavirlarim
anlamamiz i¢in bir 6rnek niteligindedir.

“Modern sanatta ‘ ol¢ii onemini yitirerek, sanat¢ilarinda hem fikir oldugu

ideal kadin imgesi degisime ugramistir” (Berger, 2008, s. 63).
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Figiirlerdeki klasik estetik anlayisina karsit tavira Erich Heckel’in “Yatan Kadin’ eseri
ornek yapidadir. Figiirlerdeki beden algisinin degisimi Ve isleyisinin agik bir 6rnegi olan

bu eserde bedensel ¢iplaklik degil, yasam anlatilmaktadir.

Resim 20. Erich Heckel ¢Yatan Kadin’ 1909

Eserlerdeki sert gegislerin, formlarin sadeligi ve standart estetik anlayisindan
uzak durumlar ile bu alanda bigim bozma, renk kullanimi, siislemecilik ve boyanin
yogun kullanimi ile natiiralist tavirdan ayrilan ve abartili desen anlayisina kavusan
figtirtin 20. Yizyil modern sanat donemindeki Ekspresyonist halini bu sekilde gormek
miimkiindiir. Uretimdeki baskalasim, figiirlerin diis diinyas1 ile hi¢ olmadig gibi
etkilesiminden beslenerek Siirrealizm akimi ortaya ¢ikmustir.

“Diis ile gergegin, bilingsel bir ¢esit soyut gercekle kurgulanmaya calisildig
danemin uykudaki zamanu ise Siirrealist resim olarak dogmugstur. Andre Breton
(1896-1966) Siirrealist (Gergekiistiiciiliik, 1924-1939) resmin  amacin
tamimlarken ‘Her sey hayatin ve éliimiin, ger¢egin ve hayalin, ge¢cmigin ve
gelecegin, soylenebilen ve sdylenemeyenin, alcagin ve yiiksegin zit olarak
goriilebilecegi manevi bir noktanin varligini gostermektedir. ’Siirrealite ne bir
manevi meta, ne zihinsel bir madde, ruh, ne de bir Tanri; sadece yonelinmesi
gerekli bir noktadir” (Passeron, 2000, s.35).

1924’te Paris’te sair Andre Breton tarafindan yazilan Gergekiistiiciiliik
Manifestosu’nun yayimlanmasiyla kurulan ve Dadacilik’m akil dist ve yikici olan

tavrinin arayisini siirdiiren bu akim 6nce Edebiyat’ta ve sonra Resim sanatinda varligini
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gostermistir. Siirrealizmin temel ilgi alani bilingaltidir. Bilingaltin1 bir ¢ok agidan
irdelememize olanak saglayan bir ¢ok diisiiniirden biri olan Sigmund Freud’'dan biiyiik
olglide beslenilmis ve etkilenilmistir. Akima gore bilingalti, simdiye kadar baskilanmis
ve sagirtict nitelikte sanatsal yaraticilikla dolu biiyiik bir depodur. Mantigi, bu sanatsal
depoya girisi engelleyen bir bariyer olarak gormiislerdir. Figiirlerde biyolojik agidan
imkansiz sira dis1 bedenler ve eklenen birbiri ile baglantisiz nesneler ile eserlerde mistik
bir havaya erisilmistir. Figiirler, bu zamana kadar hi¢ goériilmemis bir sekilde deforme
edilmesiyle izleyicinin gérme organlari olan g6z ile beyin tarafindan tasarlanan hayal
diinyasinda yer edinmistir. Salvador Dali, Max Ernst, Paul Klee, Rene Magritte, Andre
Masson, Joan Miro bu akimda ismini en ¢ok duyuran sanatgilar olmuslardir.
Sanatgilarin Gergekgi ressamlar gibi aynu titizlikle ¢alismalar1 ve gergek ile gergek dist
ogeleri bir arada islemeleri ile seslerini duyurmalar1 hizli olmustur. Islenen konular ve
uisluplar kadar izleyicide biraktiklar: etki de Siirrealistler i¢in 6nemlidir. Kendilerinden
once gelen hemen hemen gercek diinyanin aktarimini yapan ¢ogu sanat akimini
reddeden siirrealistler gelenekleri gérmezden gelerek sanata yeni ufuklar agmistir. Max
Ernstin  ‘Gelinin  Giysisi® eserine bakildiginda ayrintilar, kurgu ve etki

goriilebilmektedir.

Resim 21. Max.Ernst Gelinin Giysisi’ Venedik, 1940
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Eserde tuhaf, biling disi, dogal olmayan figiirler goriilmektedir. Bati sanatinin
dogalciligini akil disi, tuhaf, kabus gibi bir konuyu gergekei bir Gislup ile betimleyerek
altiist etmektedir. Eserdeki Kklasik i¢ mekan akla ve mantiga uygun olan1 ¢agristirirken
figlirlerdeki goriilmemis birlesim ve bigim bizi hi¢ tatmadigimiz duygulara
yonlendirmektedir. Eserde erotik bir ayinin ortasindaymisiz hissi agirliktadir.
Figiirlerdeki durus ani bir hareketi tasvir ederken bize modern sanatta figiiriin islenis
bigimlerini hatirlatmaktadir. Ayni tatlarda isler iireten bir diger ses getirmis olan sanatci
Salvador Dali’nin ‘“Yanan Ziirafa hem sanat¢cinin hem donemin onemli eserlerinden bir

tanesidir.

Resim 22. Salvador Dali ¢Yanan Ziirafa’ 1937, Basel

Bu eserde akimin yarattigi etkiyi tekrar gormek miimkiindiir. Bedenin alisila
gelmemis formu ve bedene eklenen baglantisiz objeler bizleri gormedigimiz formlar
tizerine distinmeye yonlendirmektedir. Genellikle eserlerde eklenen nesnelerin bir
anlam1 olmakla beraber bir mesaj iletmesi miimkiindir. Salvador Dali’nin bu eserine

isim olmus olan Yanan Ziirafa eserin geneline gore kiiciik bir ayrint1 olarak kalmustir.
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“Disavurum ve Siirrealist etkilerin en onemli noktalar: gosterge ile gasterilen
arasindaki iliskidir. Modernite konulu ¢alismalar: ile iinlii sosyolog George
Simmel bu durumu Disavurumcu sanat¢imin  modeli  yerine  ‘vesile’yi
getirmesiyle a¢iklamaktadir. Sanat¢r artik modele ‘kendinden bir nesne ’olarak
davranmaz, o aracidir. Sanat¢t onun araciligiyla kendini olanca safligiyla
ifade edebilme pesine diismiistiir” (Acar, 2007, s.51).
Geleneksel etkilerin hi¢ olmamasi, renklerin kuvveti ve akimin amaci ile
gercekistiictiliik bizlere goriineni degil goriinmeyini sunmay1 hedeflemistir.
Tufan; En saf haliyle, Siirrealizm bir yasam tarziydi. Temel hedefleri, topluma
‘gerceklik ’bigiminde kabul ettirilen normlar1 ve dayatmalar alt-iist ederek, insanlara
‘gercek 've ‘normal ‘terimleriyle &gretilen kaliplari yikmakti. En biiyiik ilhamini
Sembolizm akimindan alan Siirrealizm, gergeklige karsi ilan edilen bir baskaldiriydi

sozleriyle bu donemi 6zetlemistir (Tufan, 2019).

Icerik, bicim algis;, desen ve renk iliskisi, resme yeni kavramlar yiikleme
kisminda tarihsel siiregte daima degisime ugrasmistir. Resim Sanat1 bunu gostergeler
biitiinliigi halinde sunmustur, modern zamanlar igerisinde agiga ¢ikan bu degisim koklii
ve yenilik¢i olan Kiibizm sanat akiminin dogmasina neden olmustur. Belki de en
onemli ve en etkili modern sanat akimi olan Kiibizm, 1907-1908 yillar1 arasinda bu
akimin en onde gelen iki sanatgis1 olan Pablo Picasso ve Georges Braque tarafindan
kurulmustur. Resim sanatia yeni bir bakis agis1 getiren Kiibistler Ronesans’tan beri
kullanilan perspektifi birakmiglardir. Figiirlerin diizleme aktarilmasindan beri olustugu
genel bigimden keskin bir sekilde uzaklasmis ve bu geleneksel algiyr reddetmislerdir.
Pablo Picasso, Georges Braque, Raymond Duchamp-Villon, Juan Gris gibi onemli
sanatgilarin i¢inde bulundugu akimin ¢ikis noktasi Paul Cezanne’nin ‘Dogada ne varsa
kiireye, koniye ve silindire gére bicimlenir’ séziidiir. Ilkel goriiniimleri ile sunulan
insanin beden ve kimlik olarak sekillendigi Pablo Picasso’nun ‘Avignon’lu Kizlar’

eserinde akimin soéylemek istediklerini gorebiliriz.
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1
Resim 23. Pablo Picasso ‘Avignon’lu Kizlar 1907, New York

Sanatginin bu eserinde figiirler sistematik bir diizen igerisinde diizleme yerlestirilmistir.
Geometrik etkinin disavurumu ile bedenin girdigi form goriilmektedir. Mekansal
perspektifin olmayis1 diizlemde belirsizligi ifade ederken Afrika maskelerini ve iberya
heykellerinin de etkisi goriilmektedir. Bir bakima Kiibizm Pablo Picasso’nun bu eseri ile
baglamistir. Kiibik donemin ileri asamalarinda boliinme hissi artarak resimlerde
dordiincti boyut devreye girmistir. Objeler ve figiirler iki boyutlu bir zeminde biitiin
yiizeyleri goriilebilecek sekilde resmedilmistir. Bu yiizeyler farkli bakis agilarina
dayanarak kompoze edilmistir (Kinay,1993).

Bu acgiklamaya gorsel olarak o6rneklendirecek olursak yine Pablo Picasso’nun

Mandolinli Kiz’ eserini sunabiliriz.
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Resim 24. Pablo Picasso ‘Mandolinli K1z’ 1910, Madrid

Eserde bedenin ti¢ boyutlu yanilsamasi gergekei bir derinlik eklenerek betimlenmistir.
Bu eserde figiir estetik bir goriiniim kazanmstir. Insanm fiziksel olusumu ve durusu
arasindaki denge uyumsuzdur (Uzunkaya,2010). Buradaki temel ayrim arastirmaci
mantiktir. Kiibistler bigcime énem vermistir. islenen konudan ziyade konunun bigimsel
aktarimi 6nde gelmistir.
“Kiibistler, Cezanne'in biraktigr yerden devam ettiler. O zamandan bu yana,
sayist gittikce artan bir sanat¢r kitlesi, sanatta onemli olanmin, ‘bigim ’
konusundaki sorunlara yeni ¢oziimler bulmak oldugunu tartismasiz kabul etti.
Her zaman i¢in once ‘bi¢im’, sonra ‘konu’ gelir. “ (Gombrich, 2007, s.378).
Dogaya ve bedene bakis agisin1 geometrik formlarin bigimi iizerinden ilerleyen Kiibizm

akimi Modern sanatin en temel ve akilda kalic1 akimlarindan olmustur.

3.2 Fiitiirizm, Dadaizm ve Siiprematizmde Figiiratif Resim

20. Yiizy1l Modern sanatinda teknolojinin gelisimi yeni arayiglarin ig¢ine girilmesiyle
resim sanat1 ve diger sanat ekollerinde sonsuz degisim ve gelisim seriiveni baslamigtir.
Her ne kadar farkli modern akimlar ve bu akimi savunan sanatcilar birbirilerinin

muhalifi olsada ortak yonelimleri sanatin dogasi ve insan yasanmishgiyla ilgili temel
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sorular1 yanitlamaktir. 1909 yilindan itibaren gelisen resim sanatinda Fiitiirist Akim
ortaya ¢ikmistir. Fiitiirizmin temel diisiincesinde dinamizmin 6nemli bir rolii vardir.
Fiitiirizm, Fransizca kokenli olup ‘Gelecekgilik’ anlamina gelir. Sanatta devinimi, hizi
ve hareketi savunan, tim ge¢mis G6gretilere ve geleneklere red ¢eken bir akimdir. Sair
Filippo Tommaso Marinetti, ‘Le Figaro’ adli gazetede ‘Fiitiirist Bildirge’ yaymlamustir.
“Diinyanin ihtisami yeni bir giizellik ile zenginlesiyor: Hiz giizelligi. Zaman ve
mekan diin dldiiler. Biz artik miikemmelde yagsiyoruz. Buna benzer bagka
bildiriler Gino Severini’nin de (1883-1966) imzaladigi, plastik sanatlara iligkin
1910 yilinda yayinlanan bir bildiridir. Ornegin, Rembrandt, Goya ve Rodin
gelenegine bagl uyum ve iyi begeni gibi lastikli kavramlarin egemenligine son!
Resimde dinamik bir duygu icin evrensel dinamizm ortaya konulmalidir.
Devinim ve 151k, govdelerin maddiligini yok etmektedir. Akademik kurallara,
ciplak kadin resimlerine hayw” (Yilmaz, 2006, sf.79-81).
Fitiirist sanatgilar bu bildirge ile sanatta yen bir beden ve mekan algis1 olusturmayi
amaglamustir. Fiitiirizmle gelen devinim ve hiz, Kiibizm’le gelen parg¢alanmis bi¢imler
ve farkli agilardan gosterilen bedenler resimde es zamanli bir anlatim saglamistir. Bu
deginmeler sonucu figiir hareketlerinin bolinmiisliigii ve yeni yorumlanmasi ile yeni bir
sorgulama bi¢imi agiga c¢ikmustir. Kusursuza yakin resmedilen insan c¢izimlerinde
dinamik etkileri gormek miimkiindiir. Fiitiirist akim bu etkiyi farkli bir boyuta ¢ekmistir.
Bedenin degisime ugramasi, par¢alanmasi, devinimlerinin tek tek yiizeyde gosterilmesi
gibi Fiitiirist etkinin hiz, hareket anlayisiyla bedende farkli tasarimlar ortaya ¢ikmustir.
Fiitiirist diisiinceye gore duran bir otomobilin gériintiisti yerine hareketli ve hizlanan bir
otomobilin goriintiisti daha 6nemlidir. Benzer sekilde, onlarin diigiincelerinde insan
kalabalig1 devlet kurumlarindan ¢ok daha anlamli bir politik giictiir. Modern yagsamin
gerektirdikleri fiitliristlerin  dinamizm, hiz ve hareketi temel goriis olarak
benimsemelerini saglamistir. Fiitiiristler i¢in hareket, hiz her sey demektir.
“Fritiiristlere gore Duruk (malik) bir nesneyi betimlemektense devinim yoluyla
cevremizdeki diinyanin, gecmis Ve gelecegin, reSmin iginde, nesnenin varliginin
baslica ogesi olarak birlestirebilmesi onemlidir. Nesnenin dis goriiniisii,
onceden bilme, duygular ve anilarla, tim ogeleri aymi anda betimlenen
karmagik bir gercege dogru genisletildi. Onlar devinim ve birdenbire olusun
yardimiyla gercegin en ayrimli tabakalarimi bir araya getirmeyi basardilar.

Sokaklarin ve yagamin giiciinii, ozellikle kentte goriilebilen ihtiras ve korkuyu,
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kentin giiriiltiistiniin dogurdugu kaygiyr betimlemeyi olanakli kilan yeni bir
sanat yaraticiligi buldular” (Coskun, 2005, sf.67).

20. Yizyilin niteliklerini sanat¢1 sezgileri ile anlayan fiitiiristler, eserlerinde ¢agin hizini

aktarmay1 ilke edinmislerdir. Onlar ig¢in devinim ‘gergek’ tir. Hareketin kademeli ve

ritimli halini yansitmiglardir.

Filippo Tommaso Marinetti 1936 yilinda Istanbul’a geldiginde Zahir Giivemli’ye

fiittirist goriisiin temeli olan dinamizm kavramini su sozlerle ifade etmistir:
“Mademki ¢agimizin karakteri dinamizmdir, o halde sanat da her haliyle bunu
ifade edebilmeli. Dinamizm mesela bir satih sanati olan resimde nas:/ ifadesini
bulabilir? Herhalde, Oteden beri alisilmis tekniklerle degil. Fiitiirist sanat
elbette yeni bir teknik teklif edecektir. Bu da, dinamizm ruhuna uygun bir
tekniktir. Hareket mekan dahilinde miimkiin olacagina gore, mekan icindeki
canliligr belirtmek gerekir. Bu sebepledir ki resim, hapsettigi mekani hareket
halinde tasvir edebilmeli. Mekan: hareket halinde gdstermek, seyirciyi o
mekanmin ve tablonun ortasinda farz etmek, bunun béyle oldugunu seyirciye
hissettirmek demektir. Bunun igin de yapilacak sey, esyayr degil, ama esyayt
barmdwran boslugu resmetmek. Bu boslugu resmetmek esyay: resmetmekle
miimkiin olamaz, ¢iinkii esya, yiiriise de statiktir.... Esyanin hareketini takip
edip gectigi her dmi tespit etmek, biitiin bu anlart aymi resimde gostermek
gerekir. Demek ki dinamizm, mekdn ve mesafe icinde zamanin renk, ¢izgi gibi
plastik elemanlarla tespitinden ibarettir... Resimde yapmak istedigimiz sey
dogadaki dinamizmin bir anmim tesbit etmek degil, dinamizmin kendisini
duyurmaktr... Fiitiiristlere gore her sey kimildar, kosar, ¢abucak degisir.
Hareket halindeki her sey, daha gozde birakng: tesir idrak edilinceye kadar
cogalr, kimildar, mesafe dahilinde uyandirdigi titresimleri takip ederek
bicimini degistirir. Bu sebeple, kosan bir at dort degil, yirmi ayakhidir ve
ayaklarinin hareketi de tiggen bicimindedir” (Giivemli, 2005, sf. 134).

Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Gino Severini, Giacomo Balla, Flippo
Tommaso Marinetti, bu akimin 6nemli isimleridir. Toplulugun tretim disiplini

birbirileri ile ayn1 olmasa bile kaygilari ortaktir.
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Resim 25. Umberto Boccioni ‘Elasttikiyet’ Milan, 1912

‘Elastikiyet’ adli eserinde temas edilen ilk sey, hareketli ve sicak-soguk renklerin
par¢alanmasindan olusan hareket, bakis siiresi uzadik¢a devinim iginde olan at ve
tistlinde binicisi ile arka planda goriilen mekansal yaklasimdir. Fiitiirizm iislubu olan
siddetli sekilde yesil, kirmizi ve sar1 diizlemin her yerinde kendini gostermektedir.
Fiitiirizmin genel 6zelliklerinden biri olan kiibist yaklasim bu eserde goriilmektedir. Bu

yaklagimin yaninda hiz1 ve devinimi gosteren hareketlilik géze girmektedir.

Resim 26. Carlo Carra ‘Anarsist Galli’nin Cenaze Toreni’ New York, 1911

Carlo Carra’nin 1911°de yapmis oldugu bu eser cenaze torenini anlatmaktadir.
Fazlastyla karigik halde resmedilmis olan figiirleri ayirt etmek zordur. Cenaze téreninin
gerilimi ve telasesi eserin verdigi hareketli ortam ve hareketli bir mekan ile

hissedilmektedir. Havada ugusan nesneler resimdeki siddeti arttirmaktadir. Resimde
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futlirist diistinceye aykirt bir durum yoktur. Figiirlerdeki ve resmin genelindeki dinamik

yap1 hareket olgusunu izleyiciye aktarmaktadir.

Resim 27. Flippo Tommaso Marinetti, ¢ Futbolcu Dinamizm’, New York, 1913

Resimsel diizlemde dinamizm temsil olarak secilmis, Fiitiiristlerin takildig:
kavramlardan hiz ve hareketi betimleyen ‘Futbolcu Dinamizmi’ eserinde, figiir
pargalara ayrilmis ve renklerle temsil edilmistir. Birbirine gegmis olan beden yapisinin
olusturdugu dontisler ve pargalarin olusturdugu merkezi kompozisyonda islenen figiirii
gormek oldukg¢a zordur. Donem igi eserlerle karsilastirildiginda soyut resme yakinlagma
goriilmektedir. Kapitalizme hizmet etmekle baslayan ve sonrasinda devletin resmi
sanat1 haline gelerek degisim siirecine giren Fiitiirizm, bu siiregten sonra da farkli
tepkilerle dagilma evresine ge¢mistir. Fiitiirizm modern sanatin en uzun soluklu akimi
olmustur. Fiitiirist esas grup pargalansa da etkisi devam eden akimin siirdiiriictileri hala
var olmaktadir.
1. Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikan Dadaizm akimi bir sozliikten rastgele alinan
‘dada’ isminden gelmektedir ve Fransizca’da zevk igin binilen at anlamina gelmektedir.
Dadacilar edinilmis tiim ahlaki, politik ve estetik inang¢larin savasla tahrip oldugunu ilan
etmislerdir. Sanata kars1 yikici, saygisiz ve 6zgiir kilici bir tutumu savunmuslardir.
“Dada sozciigii ilk kez Ziirih 'te kullaniimigtir. BU sézciik Tristan Tzara (1896-
1963), Hugo Ball (1886-1927) tarafindan ‘Cabaret Voltaire’'de sahneye
¢tkacak bir kiza ad bulmak icin rasgele a¢ilan sozliigiin sayfalarindan ya da

“Cafe Terrasse’in garsonlarimin dillerini bilmedikleri yalnizca konusmalardan



41

kaptlan’’da da’’ heceleriyle tamidiklart bu gruba takilan isimden ¢ikmustir.
Yériingesinde ise Die Briicke, Blaue Reiter Disavurumculari, Izlenimciler,
Kiibizm, Fovizm, Orfizm ve bunlarin i¢cinden ¢ikan gruplar ilk baslarda belli
bir siire yer almiglardir” (Sanouillet, 2007, sf. 303-307).
Dadacilara gore, Kiibizm kentlilere hizmet vermistir, Fiitiiristler savas yanlisidir ve
Disavurumcular ise asir1 ulusalci tavriyla savasa destek vermistir. Bu tutumlara nazaran
Dadacilar savasa karsi ¢ikarak devrimci bir tutum sergilemislerdir. Jean Arp, Marcel
Duchamp, Hannah Hoch, Francis Picabia ve Man Ray yaptigi eserler ve sanat tisluplari
ile bu akimin 6nemli isimleridir. Dadacilik gorsel oldugu kadar edebi yonii olan bir
akimdir. Raslanti ve sagmalik Dadacilik’in temel konularidir. Jean Arp, herhangi bir
anda diisebilecek kagitlar yapistirarak kolajlar yapmistir. Marcel Duchamp ise 1913
yilinda kullanima hazir sanayi tiriinlerini ya da giinliik kullanim triinlerini ‘ready made’
adinm1 vererek sanki kendisi yapmis gibi imzalayarak sanat piyasasina sok etkisi
yaratmistir. Bu yontemle geleneksel zanaatkarligi ve sanat siniflamalarini reddetmistir.
Sanat¢inin amaci, sanat yapitlarini etiketlememizin ve yargilamamizin arasi olan

tanimlar ve standartlarin sanatin yaninda ikinci planda oldugunu savunmustur.

Resim 28. Marcel Duchamp ‘ Bekarlaninca Cirilgiplak Soyunan Gelin’, 1915-1923
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Temelinde cinsellik olan bu yapitta, hazir malzemelerin ve aligila gelmemis kurgunun
etkisi goriilmektedir. Sanat¢1 sanatin kendi igindeki hassasiyetini vurgulamis ve bedeni
nesneler araciligi ile ifade etmistir (Y1lmaz,2006).
“Duchamp bu yapit: ile cinselligi vurgulamaktadir. Ust kisimda, bekdrlarina
soguk ve ilgisiz davranan ve utanga¢hgi sonucu kuralli davranma bigimi ile
gelin, alt tarafta ise gelin gibi bir merkez yasami olmayan bekdarlar yer
almaktadwr” ( Yilmaz, 2006, sf.123).
Bu tutumlar sonucunda bedenin nesnellesmesi onun yoklugu anlamina gelmemektedir.
Onceleri ideallestirilen, igsellestirilen ve sembollestirilen beden, Dada akimmin ortaya
cikardigr hazir yapim fikiri ile her seyin sanat olabilme durumuna evrilmistir. Bu
durumda insan bedenide sorgulama kalbindan ¢ikmis tiim kavramlara yayilmastir.
Rus sanatgr Kazimir Malevi¢ tarafindan gelistirilen ve yonlendirilen Siiprematizm
akimi, sanatin biitiin yerlesik tanimlarini redderek tinsel bir gergekligi sanatsal kesfine
yonelmistir. Siiprematistler bu tinsel gercekligi geometrik soyutlama ile ifade

etmislerdir.

Resim 29. Kazimir Malevig ‘Oduncu’ 191

Nesnesiz resim anlayisinin ilk ifade bigimidir. Siiprema Latince en iist, en yuk'ari
anlamina gelerek, iceriksiz ve ifadesiz anlamina gelmektedir. Bu akim daire, dortgen,

ticgen Ve hag bigimleri ile saf bir resim soyutlamasi amaglamistir. Cogunlukla tek renkle
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boyanan temel geometrik formlara dayali olan bu sanat akimi Rus avangard’lari
arasinda oldukca yaygindir (Tunali,2008).
Kazimir Malevi¢ son resimlerini kolaj teknigini animsatan figiiratif yonde yapmustir.

Kiibist tutumlar izlenen bu resminde pargalanma diizensiz bir sekilde ifade edilmistir.

3.3 1930-1960 Donemi Figiiratif Resim
Postmodern diisiincenin getirdigi hareketlilik ve insam1 disiinmeye iten,
sorgulatan tutumu sayesinde birgok sorunu ardindan getirmistir. 1930 yillar1 ve sonralari

hiyerarsinin toplumsal a¢idan yapilanmasidir.

Bu zamanlarda Soyut Sanat’in genis ¢apli bir sekilde yayilmasi ile sanatta fikir
iiretimi dénemi baslamistir. Oncelikle ‘Absraction-creation’ bigimciligi goriilmiistiir.
Sirastyla Sosyalist Realizm (1930-50), Art Informel (1945-60), Lirik Soyutlama (1940),
Tachism-Lekecilik (1940-50), Art Brut (1940-50), Soyut Disavurumculuk (1945 ve
sonrasi), Neo-Dada (1950), Kinetik Sanat (1950) ve Pop-Art (1950 ortasi ve sonrasi)
gibi sanat yonelimleri goriilmektedir.

‘Realisme Socialiste’-Sosyalist Gergekgilik, 1932 yilindan baslayarak SSCB ve
Dogu Almanya’da kabul edilmis bir sanat akimidir. Anlayisin amaci, gergekgi bir
tavirla toplulugu etkisi altina alarak, is¢i ve koylii hayatindan Kkesitlerle sosyalist bir
Kitlenin hayallerini, planlarin1 yukari ¢ikarmaktir. Calisilan konular ise devrim, isgi

smifi ve sanayi olarak ayrilmistir (Artut, 2007).

Burjuva eserlerin Rus kiiltiiriinde yeri yoktur. Ihtilalci olarak kabul edilen sanat akimlari
olan Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm ve Abstract gibi sanat akimlari, yeni konularin
tutumlarina gore, toplum ahlakina zarar veren dejenere davranmislar olarak kabul
edilmistir. Modern sanat yonelimlerinin kapitalist iilkelerce deger gérmesi ve eserlerin
yiiksek fiyatlarda alict bulmasi gibi sebepler rejimi yonetenleri bu davranisa
stiriiklemistir. Bagka taraftan, sanat alaninda bir dénem unutulan Marksist-Leninist
prensipler, Rus sanatina yon verenleri disiplin anlayisina tesvik ediyordu. Bagimsiz
disiplini olmayan sanat kapitalist toplumun sanati olarak kabul goriilmektedir. Bu
goriisler siralamasinda Sosyalist Sanat Rusya’da yer edinmistir (Berk,1964).

Bu goriis biitiinliigiinde sosyalist resimler, halk sinifina 6nem vermistir. Realist akimla
ile benzerligi olan, figiir resimlerinde is¢i sinifi disinda, devrim kismina katki saglayan

karakterize edilmis bakis agisiyla planlanmis eserler {iretilmistir. Donem sanatg¢ilarindan
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Isaak Brodsky ‘Stalin Kremlin’de’ eseri ile devrimi ve sosyal konum temasi

yansitmaktadir. Figilir resmi siyasal igerikle karsilagmistir.

g
£
g
g

Resim 30. Isaak Brodsky ‘Stalin Kremlin’de’, 1939

Cesitlilik ve benzerlik kavraminin baglangic basamagi goriilen bu donem, belirli
olusumlar: bir araya toplamistir. 1945-1960 aras1 doneme etki gdstermis olan informel
Sanat terimi II. Diinya Savasi’ndan sonra Paris’te ortaya ¢ikan Lirik Soyutlama, Tagizm
gibi Soyut Sanat akimlarin1 kapsamaktadir (Sanat Diinyamiz, 59:16).

Informel Sanat’in en keskin &zelligi Figiiratif egilimi reddetmesidir. Tasizm,
Amerika’da ortaya ¢ikmustir ve diizensiz renk lekeleri ve damlalar1 kullanarak ¢alisilan
bir tutumdur. Bu tutum, belirlenmis bir resmetme durumunu reddetmistir ve
raslantisallik iizerine odaklanmistir (Artut, 2007). Lekecilik, Empresyonist sanatgilarin
firca darbelerinin bir gostergesidir. Tagizm, Lirik Soyutlama, informel Sanat, Soyut
Disavurumculugun Fransa’da olusmus isimlendirilmesidir.

1945 sonrasi yayginlasan Art Brut akimi Jean Dubuffet’in bulusudur. Gaston Duf,
Joseph Crepin, Michel Hernandez gibi sanatgilar1 barindirir. Kendi kendini gelistirmis
ressamlara destek vermek amaciyla olan bu akimda kurulu diizene kars1 ¢ikan bir yap1

mevcuttur. Jean Dubuffet ‘nin figiiratif yaklagimi bunu gostermektedir.
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Resim 31. Jean Dubuffet ‘Cocuk Dogurma’, 1944

Figiratif resim yaratma fikri, 1905 yillarinda etkisini gostermis Alman Ekspresif
tutumun 1945 yilindan sonra Soyut Disavurumcu yaklasima evrilerek 1960 yillarina
kadar uzanan sanat anlayisina etki etmis olmasidir. New York’ta kendini gosteren akim,
sanatgilarin nesnelere yer vermeden yalnizca kendilerini renk ve sekillerle resmettikleri
bir ¢esit Soyut Sanat anlayisidir. Renk Alan Resmi diye adlandirilmig ve ilerleyen
zamanlarda da Eylem Resmi adinda ortaya ¢ikmis ve figiirii tamamen dislamiglardir
(Senyapil1,2004).

Soyut Disavurumcu sanatgilar1 siralamak gerekirse; Mark Tobey, Arshile Gorky,
Willem de Kooning, Jackson Pollock, Robert Motherwell, Adolph Gottlieb, Franz
Kline, Jean Fautrier, Gerhard Richter, Markus Liipertz, Willem de Kooning, iirettigi

resimler iginde figiiratif resimede egilimi olmustur
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Resim 32. Willem de Kooning ‘Oturan Figiir’, 1939

Willem de Kooning, ‘Kadin’ eserinde ekspresif tavrin genel yontemi
goriilmektedir. Figiiriin, diizenli olmayan ve derin bir anlam kazandiran kirmizi renk ile
betimlenmesi, i¢selligin savurgan olmasi izleyicide gerilim diizeyi yiiksek bir belirsizlik
etkisi uyandirmaktadir.

Larry Rivers, Jasper Johnes, Jim Dine, Robert Rauschenberg, Lee Bonlecou,
Claes Oldenburg gibi isimlar, sanat olmayan sadece giindelik hayatta kullanilan
objelerden faydalanarak, popiiler kiiltiirii yiiceltip yiikselterek, geneli kapsayan bir
icerik kazanmustir.

Soyut Ekspresyonistlerce yapilmis olan ozciilik ve digerlesme, toplulukla igli
olan sanatin lehine dénmiistiir. Bu deneme sade, giindelik ve siradan olaylari i¢ermistir.

Larry Rivers donemin figiiratif sanatgisi olarak 6rnek verilebilir
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Resim 33. Larry Rivers ‘Son i¢ Savas Gazisi’, 1959

Larry Rivers, yaptigi figiiratif resimlere Dada tislubunun montaj teknigini
eklemistir. Ik eserlerinde bu tavir goriilmemektedir. Bu resminde beden,
yansitmaciliktan uzakta resmedilmistir. Agirlikli olarak dénemin yasayisi ve devinimini
yansitmaktadir. Biiylik bir Amerika bayrag: tasviri olan resimde, detay yok denilecek
kadar azdir. Figlirin varligi resimsel diizlemde lekeler ve serbest dokunuslarla ifade
edilmistir.

Neo-Dada sanat¢ilar1 ileri asamalarda olan Pop-Art akimmin da i¢inde yer
almiglardir. Uygulama yontemleri olarak benzerdirler fakat konum olarak farklidirlar.
Varoluscu Felsefe ile ¢ikis bulan Soyut Disavurumcu akim, etkisi azalinca yerini
popiiler olana birakmistir. Ingiltere ve ABD’de gen¢ sanatcilarin  Savastan
etkilenmesiyle, lirik soyutlama egemenligine karsi, Pop Sanat adiyla yeni bir akim
ortaya ¢ikmistir. Giinliik yasama doniis istegi belirmistir.

Cagdag Sanat Enstitiisi'nde ‘Bagimsizlar Grubu’ 1953 yillarina dogru
kurulmustur. Bu grubun sanatgilarindan Eduardo Paolozzi insanin teknolojik bagini
gosteren eserler tireterek grubun 6nciisii olmustur. Duchamp’in yapitlari ve diisiinceleri,

sanatini ready made (hazir yapim) malzemelerle yapmasi, Pop Sanat¢ilarinin sanati dis
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hakikatten ayirma istekleri ile ortak durumdadir. Bu durum dogrultusunda Ingiliz Pop
Sanat’1 farkli bir yonde gelisim géstermistir.

Bu yon figiiratif dalgalanmalarin oldugu bir yondiir.1957-1961 yillart arasinda
soyutlama daha fazlayken 1961 de Pop Sanat’in oldukga tanindigi dénem igerisinde
figiire geri doniilmiistiir (Germaner, 1997).

P-Pop Sanat’in ilk isimlerinden biri olan Richard Hamilton’in ‘Bugiliniin Evlerini Bu
Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir ?° adli eserinde figiiratif egilim

goriilmektedir.

Resim 34. Richard Hamilton ‘Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir ? > 1956

Sanat¢inin eserinde kolaj teknigi kullanilmistir. Figiirler kapitalist sistemdeki
tilketici olarak ele alinmistir.. O donemlerden beden giinlik nesne niteliginde
algilanmasa da toplumun ruh halini yansitan bir imge durumundadir. Tiiketilen insan,
tilketim nesnesi olan bedenden ayr1 bir tavri simgelemektedir. Maddi zevklerin

carpiciligl gosterilmektedir.

Ingiltere de goriilen Pop Art, Amerika’dan bagimsiz bir sekilde ortaya ¢ikmustir.
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Tom Wesselmann, Claes Oldenburg, James
Rosenquist akimin baslica isimleridir. Bu sanat¢ilar Amerikan riiyasi/gergegini ve 1960

sonrasinda bedeni eserlerinde agik¢a islemistir. En c¢arpici  gorsellik Tom
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Wesselmann’in eserlerinde goriilmektedir. Pop Sanati, 1960 ve sonrasi yillarinda daha
fazla yiikselise ge¢mistir ve insanin egoist yapisini Ve gegiciligini ortaya koymustur.

Uzunkaya konuyu su ctimlelerle sonuglandirmistir; Zamanin akisi, insanligin bitmeyen
ihtiyag¢larmin modern zamanlarda geldigi nokta, hi¢bir zaman son bulmayacaktir.
Hayatin ilerleyisi yaraticiligi, sanatin modern olandan Postmodern zaman siirecine
tasimaktadir. Bunlarin sonucu olarak sekillenen beden, kiiresellesme ve teknolojinin
gelismesi ile toplum iletisim araglarinin sunmus oldugu siirsizlik ve yenilik bugiiniin
resmini kimliksiz ama bilingli bir sekile doniistirmustiir. Kisilik catismasma dontismiis

ancak bilingsiz bir figiir ger¢egini ortaya koymustur (Uzunkaya, 2010).
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4. TURK RESIM SANATINDA FiGURATIF RESIM

Tiirk resim sanati, genel hatlar1 agisindan ilk olarak Kitap resminde, daha sonralari ise
panolar halindeki ¢inilerde boyut kazanmistir. Cinilerdeki doga betimlemelerinin
yaninda kadin ve erkek figiirler ve hayvan figiirleri Selguklu sanatinda goriilmeye
baslamistir. Osmanli ¢inilerinde ise lale, karanfil gibi ¢icek Ogeleri agirlikla islenen
konulardir. Tiirklere 6zgii tislup tadindan dolay1 islenen 6geler fiziksel goriintiilerinden
uzaklastirilmistir.

Selguklu ve Osmanli resim sanatinin temel hatlarini olusturan minyatiir resminin
karakteri doga, insan ve hayvan sevgisini yansitmaktadir. Tiirk minyatiir sanatinin erken
orneklerinde goriilen av, saray, savas, eglence betimlemelerinin yaninda, Osmanl tarihi,
peygamberler tarihi ve diger 6nemli sahneler minyatiirlerin konulari arasina girmistir.
Osmanli minyatiiriinde Orta Asya Tiirk tipi ve ¢izgisel tavri devam ederken, portreler,
olaylarin agiklayict iglenisi ve manzaralar ile Osmanlinin 6zgiin tarzi yaratilmistir.
Kitap resimleriyle baslayan ve sonralar1 bagimsiz sanat dgesi 6zelligi tastyan Islam

minyatiirli, saray1 belgeleyici 6zelligini stirdiirmiistir.

Resim 35. Nakkas Osman ‘Hafsa Kalesinin Fethi’, Sehingahname I, 1581

16. Yiizyilin nakkaglarindan Nakkas Osman, c¢ok sayida figiirlerin oldugu
kompozisyonlar yapmistir. Figiirler yatay ve dikey dizilmistir, renkler yumusak ve
uyumluluga sahiptir. Renkli giysilerdeki asker figiirleri, soylu atlar onun eserlerinin

onemli ozelligidir.
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Kanuni Sultan Siileyman yonetimi sirasinda Tiirk minyatiir sanatt kesin bir tsluba
yonelmistir. Yabanci etkilerden siyrilmis ve belgeci yaklasimi pekismistir. Bu doneme
Klasik devir denebilir. Minyatiirlerin tarihi belge niteligi kazanmasi1 Tiirk minyatiiriiniin
ana Kkarakterini olusturmustur. 17.Yilzyilda minyatiir sanati geleneksel tavrim
siirdiiriirken, albiim resmi 6nem kazanmaya baglamistir. Falname’de yer alan
kompozisyonlar bu tiiriin 6rneklerindendir. I. Ahmed Albiimii ise bir metne bagh
kalmayan figiirlerin ya da giinliik hayattan sahnelerin islendigi goriintiilerden olusur. Bu

resimlerde serbest bir anlatim hakimdir .
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Resim 36.‘Gazanfer Aga Medresesi’, Divan-1 Nadiri Topkap1 Saray1
Kitapligi H. 889 s. 22.a 1618-22c

Minyatiir resimlerinde, Bati resim sanatinin yansimalari goriilmeye baslamistir.. Klasik
anlatim yerine giinliik hayatla ilgili konular islenmistir ve figiirlerin hareketleri
dikkatlice islenmistir.
Lale Devri’'nde Bati’ya yonelim baglamistir. Minyatiir sanatinda Bat1 resmi tatlari
goriilmeye baslamis ve gelisme gostermistir. 19. Yiizyil boyunca minyatiir sanati
giincelligini kaybetmistir ve yerini Bati Resim tarzinda yapilmis, idealize edilmis
figiirler ile Yunan ve Roma Sanati’nin karmasi yagliboya tablolara birakmustir.
“Bati Sanatimin figiir gelenegi, insani idealize ederek bicimsel miikemmellikte
gosteren, ESki Yunan ve Roma Sanati'ndan kaynaklanir (Wheelock, 1981,
sf.30).
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Osmanli Imparatorluguna ilk defa 17. Yiizyilda giren ‘Sanatta Batililasma® Lale Devri
ile geleneksel iislubun iginde goriilmeye baslamis ve popiilerlik kazanmistir. Avrupa
sanatinda goriilen Klasik, Barok ve Rokoko iisluplari dahil olmustur. Osmanli sanat1 19.
Yiizyilda gelismeye baslamistir.
“19. Yiizyildan sonra sanatsal eylemin orgiitlenme bicimi, sanat egitimini ve
sanati destekleyen gruplardaki sosyal baskalagimla beraber Osmanli Uslubunda
veni bir kilif olmaktan ¢ikmigtir. 19. Yiizyil Osmanli kiiltiir ortamimin 6nemli bir
ogesi, yeni bir sosyal diizenin iletildigi, yeniden iiretildigi ve arastirildigi
kiiltiirel degisimin genis kapsamli gosterge sistemini olusturmustur” (Rona,
1993, sf.57).
Kiiltiirel ve sanatsal yenilenme ile Bati sanatinin figiir anlayis1 Tiirk resmine ge¢mistir.
Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa bu yeni tislubun ilk uygulayicilaridir. Osman Hamdi
Bey figiirlerinde sosyal ve kiiltiirel yapiyr figiirlerinde vurgulayarak Tiirk resminde
gercek bir ilerlemeye yol agmustir.
“Osman Hamdi nin figiir calismalar: Tiirk resminde radikal bir atilim olarak
goriiliir. Osman Hamdi figiirii dis cizgilerle betimlemistir. Amaci, insanin
dramint i¢ diinyasi ve iligkileri ile tamitmak yerine inandigi tezi seyirciye
iletmektir” (Duben, 2007, sf.69).
Osman Hamdi Bey, figiirler konusunda ustalasmistir. Izleyicinin ilgi odagma
yerlestirdigi biiyiikk kompozisyonlarda eserler iireten ilk Osmanli sanatgisidir. ‘Rahle
Oniindeki K1z’ adli eseri insan figiiriiniin baskin ve gergekgei bir bigimde ele aldig ilk

Osmanli resmidir.
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Resim 37. Osman Hamdi Bey ‘Rahle Oniindeki Kiz’, 1880

Bu eserde oldugu gibi diger eserlerinde de gelenege aykir1 birgok konu se¢mistir ve
bunlart sert bir dille islemistir. Sanat¢1 Paris’e gonderilmistir. Jean - Leon Gerome ve
Gustave Baulanger’den resim sanatini 6grenmistir. Etkilendigi Oryantalizm’i kendi
eserlerine ve kendi kiiltiiriine yansitmigtir. Osman Hamdi Beyin ayrintic1 ve gergekgi
tavri ile yaptigi doneminin garpici eserlerinde Islam ve diinya gercekligi arasindaki bag
tartigilir.
“Bu Kur’an okuyan veya dinleyen insanlarin, Tanri’'nmin kullugunda diinya ile
ahretin anlamint arayan tiplemeler olmadigi, Kur’an1 tartisan, inceleyen,
diigiinen insanlar oldugu goriiliir. Osman Hamdi nin resimlerinde geleneksel
inancin  karsisinda, diinyevi giizellikleri de sevmek gibi bir mesaj
yatmaktadr” (Duben, 2007, sf.40).
1910’larda Avrupaya sanat egitimi icin giden ve génderilen sanatcilarimiz Ibrahim
Calli, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Sami Yetik ve Nazmi Ziya empresyonizm akimindan
etkilenerek yurda donmiislerdir. Bu sanatcilar empresyonizm etkisinde geleneksel
konulart islemislerdir.
“Empresyonizm yontemini Tiirk sanat¢ilar: tam olarak kavrayamamislardir.
Bicim betimlemesinde zaman zaman geleneksel desene bagvurmuslardir.
Sanat¢ilar lokal renkler kullanmislardir. Empresyonizm akiminin teknik ve
bicimsel ozelliklerini kagirmiglardwr. Buna ragmen empresyonizmi taklit eden
Tiirk empresyonistleri icin bu ¢abanin en radikal ve yenilik¢i yonii, sanat¢ilara
kendi duygularini izleme uyarisi getirmis olmasidr. Tiirk sanat¢ilart bu

egilimle birlikte canli modelin kendisini gézlemlemis ve incelemislerdir. Fakat
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glizelligi duyularin simirladigr gergeklikle birlestirememislerdir. Romantik ve
lirik duygulardan kurtulamamislardir. Bu nedenle Bati’daki empresyonizmin
doruk noktasina tasiyan ozelliklerini benimseyememislerdir” (Duben, 2007,
sf.150).
1914 kusagi sanatgilari Bati egitiminden dondiikten sonra sergiledikleri bu iisluba
izlenimci niteligi yakigtirmiglardir. Bu yillarda kendi imkanlar1 ve &6zel imtiyazlarla
Avrupa’ya egitime giden diger sanatcilar Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman
Duran, Avni Lifij’dir.

Resim 38. Avni Lifij ‘Kdy Evinde Eglence’

Bu kusak Cumhuriyete gecis donemi agisindan 6nemli bir 6zellige sahiptir. Cumhuriyet
doneminde ressamlarin Ozellikle asker ressamlarin odagi manzara ve figir agirhikli
olmustur. Portre agirlikli islenen figiir resimleri genellikle sanat¢inin kendisinin ve
cevresindekilerin portresi olmustur. Modele dayali figiir anlayisi ile sanat egitimininde
yayginlagmasi baslamigtir. Okullarin ve atdlyelerin modele dayali sanat egitimine olan
tutumu sayesinde bu anlays varligini kabul ettirmistir. Elit gevrelerce ressamlara portre
siparisi yaptirmak Onemli bir hal almistir. Entelektiiel sanat anlayisi goriilmistiir.
Zaman igerisinde 6nemini Yitiren bu yaklasim yerini ressamlarin doga ile i¢ ige oldugu
doneme birakmustir. Sanat¢i karsisinda poz veren figiircii egilim yerine dogal figiir
resmine yonelilmistir. Figtirtin belirli bir akademik egitim istemesi sanatgilarin ve resim
sanatimiz1 etkileyen faktorlerden olmustur. Sanatgilarimiz resim sanatini 6grendikleri
Fransiz sanatgilarmin etkisinde kalmistir. 1914 kusaginda bu etkiyi gormek

miimkiindiir. Tiirk ressamlar1 kendi duruslarini korumuslardir fakat etkiden tam olarak
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kurtulamamiglardir. Bu durum yeni bir resim dili 6grenmelerini saglamistir. Figiir
resmine batili bir bakis agis1 getirilmistir. Dinsel ve toplumsal birikim ile bir parca olan
bu etkilenme ve 6grenme ortaminin savas yillarinda da Sami Yetik, Hikmet Onat ve
Halil Pasa gibi asker kokenli sanat¢ilarinda katkist vardir. Cumhuriyet’in ilk on yili
takip edildiginde plastik sanatlar alaninda modernizmi benimseyen ve sanatin daha
dinamik ve yenilige agik bir sekilde kavrayan Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi mezunlari
kontrol sahibidir. Akademi’de egitim 6gretim anlayisinda yenilenme ve savas sonrasi
sanat1 degerlendirmeye yonelik gibi konularda yetersiz kalan bir kadro s6z konusudur.
Figiir kullaniminda Osman Hamdi Bey’in Tiirk resmine katkilarindan sonra kazanilan
ivme sonrasi, Calli Kusagi ile cagdaslagsma yoluna girmistir. Kaba firca darbeleri ve
yogun boya kullanimini getiren 1914 kusagi, manzara ve 6lii dogadada uyguladikalarini
portre ve diger figiiratif konularda da basarili bir sekilde uygulamislardir.
“Calli Kusag, Tiirkiye'de resim kaderinin tizerinde, biiyiik oranda etki etmis
olan yeni akimlarin iilkeye tasinmasinda bir koprii vazifesi gormiistiir. Tiirk
aydimimi yeni ufuklara gétiirmeye calisan neslin icinde, simirlari belirli,
olciileri kesin bir sanati yurda yaymak igin ugrasanlardan biri olan Calli’ da

vine ovgiive deger bir ressam olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Sari, 1994,

sf.73).

Resim 39. Ibrahim Call1 ‘Oturan Kadin’,

Bu kusagin figiratif resimleri, geleneksel ve Kiiltiirel olusan degisim olgusunun
‘gerilimi’ olmustur. Buradaki gerilimi olusturan unsur teknik, malzeme ve kompozisyon
yontemlerinin geleneksel yontemlerle cakismasidir. Batili sanatgilarin  {ilkemize

gelmeleri ve fotografin yayginlasmasi figiire olan egilimi arttirmistir. Bu donemlerde



56

toplumun ekonomik ve sosyal yapist hizla degismistir. Sanayilesme, kente gog, cok
partili diizen, 6zgiirlesme hareketlenmelere yol agmustir.
“Figiire olan resimsel ilgi dramatik i¢ gereksinmelerin yani sira, toplumsal
iligkilere baghdir. Tek ya da toplu figiir diizenlemelerinin desene baglh bulunan
alt yapi ciddiyetiyle uygulanmistir” ( Tansug, 2005, sf.126)

Resim 40. ibrahim Calli ‘Sarayli Hanim Ve Hizmetkar1’

Miistakillerin, ayn1 diisiince, tarz, bi¢im anlayisina sahip olmamalar1 ve bireysel
sanat anlayiglarmin  farkli olmasinin nedeni Avrupa’da gordiikleri egitimlerden
dolayidir. Cemal Tollu, Nurullah berk, Sabri Berkel, Zeki Kocamemi genellikle yerel
temalara Konstriiktivist ve Kiibist Gisluplarda yaklasmislardir. Dogayi, silindir ve koni
gibi formlardan yola ¢ikarak yorumlamislardir, modiilasyon yerine derinlige 6nem verip
renk tuslar1 ile yaratmaya gayret gostermislerdir. Dolu bigimleri ve nesneyi
pargalayarak bosluga yeni boyut kazandirmis ve soyutlastirmislardir. Geleneksel
perspektif kurallarmi yikarak yeni tatlar aramislardir. Sanatcilar zamanla kiibizmin

yalinligindan uzaklagmiglardir.
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Resim 42. Nurullah Berk Utii Yapan Kadin’, 1950

Miistakillerde fazla goériinmeyen Kiibizm ve Konstriikksiyon yonelimleri, ‘D grubu’
sanat¢ilar1 icin temel yonelim olarak kendini gostermistir. Yogun olarak figiiratif
egilimler goriilen bu gruba daha sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Esref
Uren, Sabri Berkel ve Zeki Kocamemi gibi sanatcilar dahil olmustur. Figiiratif
motiflerin  yogunlugu resmin diger Ogelerinden One gecememistir ve desen,
kompozisyon gibi bigimsel bir egilime yogunlasilmistir. ‘D grubu’ sanatgilari igerisinde
tisluplar1 birbirinden farkli ve birbiriyle catisan sanatgilar vardir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Cemal Tollu, Sabri Berkel, farkli gériislere sahip olanlardir.
“Grup iiyeleri Kiibizm den baska, Disavurumcu, Fovist, Izlenimci, Gergekgi
anlayistaki uygQulamalariyla da yenilikgi diisiincesi altina girmislerdir.

Nurullah Berk Kiibizm’in en énemli temsilcisi olarak tislubunu Tiirk yazma
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sanatt motifleri kullanarak zenginlestirdigi yapitlarinda, geometrik bir ¢izgi
diizeni i¢inde yorumlar” (Giiltekin, 1992:, sf.15)

Resim 43. Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Asik Veysel’, 1953

1940’11 yillara gelindiginde Tiirk siyasetinde ve sanatinda yeni yaratimlar gergeklestigi
gozlemlenmektedir.‘Yeniler’ grubu tartismalara ragmen belli bir goriis bitinligi
etrafinda toplanmis sanatgilar olduklari igin dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Bir yandan ‘D
grubunun’ agir1 Bati yanlist olmalarina tepki gostermis bir yandan da toplumsal
sorunlara odaklanan, gercek yasami yansitan bir anlayisi savunmusglardir. Bir iilkenin
sorunlarini yasamadan ve 0 lilkenin vatandasinin i¢inde var olmadan icra edilen bir
sanatin ulusal olamayacag1 goriisii yeniler grubunun ilke sorunlarina odaklanmalar1 ve
sahiplenmesi diisiincesi kendi sanatlarinin  hem igerik hem de bi¢imsel olarak
yaratacaklari goriisiinii destekler. Yeniler Grubu’nun kuruculart Nuri iyem, Avni Arbas,
Selim Turan, Nejad Devrim, Kemal Sénmezler, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Ferruh
Basaga, Hagmet Akal ve Abidin Dino’dur. Soyut bigimlere geleneksel igeriklerin
katimasiyla sorunun ¢oziilmeyecegini, renk ve bi¢im ile dogal goriintiisii ve yasam
tarziyla olaylari icinde goriip yaratmak gerektigini savunmuslardir. Her ne kadar
“Yeniler’ grubu sanatgilar1 kendi tsluplar1 ile ortak diisiince yapisiyla geleneksel
konular1 islemislerse de Bat’li resmin getirdigi ¢ozlimlerin tamamen disinda

kalamanuslardir. Ozsezgin bu konuyu séyle agiklamistir;
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Yeniler” 1950°li yillarda zamanla toplumcu sanat akimindan uzaklasirlar.
Nuri Iyem, eski resimlerini geride buwrakarak salt soyut bir renk diizenine
yonelerek, 1960’°lardan sonra geriye doniis yaparak ‘‘figiir i ve portreyi ele
alacaktir” (Ozsezgin, 1982, sf.53).

Cagdas resim sanatimiz, 1950’1lere gelinceye kadar, temel olarak Batili resim anlayisina

yaslanmakla beraber bazi zamanlar agir basan ulusal ve yoresel egilimlere de tanik

olmustur. 1947 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde 6grenci olan on geng sanatgi
aday1 bir araya gelerek ‘On’lar Grubunu’ kurmuslardir. Grubun olusmasinda hocalari

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun biiyiik rolii vardir. On’lar Grubu Tirk modern resminin

gelismesinde biiyiik bir onem tasimaktadir. Donemin sanat¢ilarinin Bati’ya karsi

sanatsal acidan kendilerini gosterme ve kanitlama tutumunda oldugu goriilmektedir.

Geleneksel nakis prensipleri ve yoresellik ortak diistinceleridir. Amaglart Bati sanati ile

Anadolu motiflerini bir araya getirerek bir sonu¢ olusturmaktir. Grubun kuruculari,

Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Leyla Gamsiz ve Hulisi Sarptiirk, Fahriinnisa Sonmez

ve Ivy Stangali’dir. Ilk sergilerinin afisinde El Greco’nun bir figiirii ve yanina Anadolu

motiflerinin barindan bir kilim nakis1 getirilmistir. Ispanyol ressammin ve bu nakisin
yan yana getirilmesi Dogu-Bati sentezi agisindan anlamhidir. Bir ¢ok geng sanat¢inin
katilimiyla On’lar Grubu 1946-1955 yillar1 arasinda Tirk resim sanatinda 6nemli bir

yere sahip olmustur.

Resim 44. Mustafa ESIRKUS ‘Kéyliiler’

Cok partili doneme gegmekle Tiirk resim sanatinda ¢agdaslasma goriilmeye baslamistir.

1950 yili iilke rejimi ve giizel sanatlar i¢in bir doniim noktasi olmustur. Bu yil ayni
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zamanda sanatgilarin tekrar Avrupa’ya gitmeye baslamasi ve etkilenilen yeni tutumlarin
Tiirk resmine aktarilmasi anlaminda ayr1 bir 6nem tagir. Soyut sanata adim atilmis, az
da olsa resim alan burjuva sinifi ortaya ¢ikmis ve bankalarin sanat¢ilar1 desteklemesi ile
koleksiyon olusturulmaya baslanmistir. Figiiratif resim, soyut yonelimlerin olusmasiyla
gereksinim duyulan yeni teknoloji, teknik ve malzeme sayesinde farkli yorumlar
getirilebilecek konuma gelmistir ve giiniimiiz Tiirk resim sanatinda figiir cagdas ve

cagcil yorumlamalarla varligini basarili bir sekilde devam ettirmektedir.
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5. FiIGURATIF RESIMDE DINAMIiZM

Arastirmamizin temel konusu olan ‘Dinamizm’ Fransizca kokenli olup canlilik ve
hareket anlamina gelmektedir. Akpinar, Dinamizm’i su ciimlelerle ifade etmistir.
“‘Dinamizm, ‘varliklarin hareketlerini ve etkinliklerini iclerinde tasidiklar:
glicle agiklayan ogretilerin ortak adidir ”(Akpinar, 2000 sf. 40).
Ingilizcede ‘dynamic 'yani dinamik kelimesinin Tiirk¢edeki karsiliklarindan biri
giirelidir.
Bu agiklamalar1 destekleyen bir farkli agiklayic1 goriis ise Hangerlioglu'nun bu sézleri
ile ifade edilmistir.
“Hareketsizligin ~ karsitt  olan dinamizm;  giirecilik ve devimselcilik
kavramlaryla da aymi anlami tasimaktadir. Dinamik kelimesinin es anlamlist
olan ‘giirel’, dural olmayip olus ve doniisiim halinde olan anlamina
gelmektedir. Ad olarak ‘giireli ‘terimiyle dile getirilir ve mekanigin devinimi
meydana getiren kuvvetlerden soz eden boliimiinii adlandwrir, ‘erkeli ’
anlaminda da kullanilir. Giirel terimi ise erke ile anlamdastir” (Hangerlioglu,
1985, sf. 268).
Giirel kavraminin yani sira dinamizm yani dinamik anlamini veren diger kavram ise
‘devimsel’dir. Yunanca ‘dynamis ’ve Almanca ‘dynamich ’kelimelerinden gelen
‘devimsel’, giiciin etkisiyle daima devinim igerisinde bulunan ve bulundurulan, degisim
icinde olan anlamina gelmektedir. Tirk Dil Kurumu'nun giincel Tirkge sozliigiinde;
‘Beliren ve gelisen seylerin kendiliklerinden etkin olduklarini, gelismelerini saglayan
giiciin disaridan gelmeyip kendileriyle 6zdes bulundugunu ileri siiren 6greti, giirecilik,
dinamizm, mekanikgilik karsiti’ olarak agiklanmistir ve dinamizm ile es anlamlhdir.
Dinamizm, duraganlik karsitidir ve hareketsizligi reddetmistir. Bu bakis acisin1 Cevizci
felsefi olarak bizlere soyle aktarmistir;
“Maddeyi bos bir sey olarak goren, maddeye iligkin a¢iklamasinda kiitle ya da
hareket kavramini kullanan mekanizme karsit bir bicimde, acgiklayici kavram
olarak gii¢ kavramini kullanan, maddeye harekete indirgenemeyen birtakim
gli¢ler bulundugunu, maddenin temel ézelliginin gii¢ oldugunu savunan felsefi
akimdir. Doganin tiim fenomenlerinin, madde de dahil olmak iizere, gii¢ ya da

enerjinin tezahiirleri oldugunu savunan gerceklik goriisiidiir” (Cevizci, 2000:

sf. 90, 91) .
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Ik caglardan bu yana, resim sanatinin en gdzde konusu olan figiir; Fransizca kokenli
olup, yiiz, yani suret anlamina gelmektedir. Biitiin sanat akimlarinda kendi ifade
bi¢cimini bulan figiiratif resim, soyut resimde de kullanilan imgeler ve nesnelerle,
izleyiciye dogadaki formlarla iliski kurdurabiliyorsa figiiratif resim olarak ele alinmaya
devam eder.
Insanligin var olmasiyla birlikte figiiratif eserlerin de var olduklar1 goriilmektedir. Ilk
olarak magara resimlerinde rastladigimiz figiirasyon, insan ve hayvan betimlemeleri,
giinliik yasam bigimleri ve av sahneleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Medeniyetlerin ve farkli kiiltiirel yapilarin ortaya ¢ikmasiyla gelisen toplum igerisinde
figtiratif resimler genellikle bir olay 6rgiistinii veya bir kisiyi anlatmay1 amaglamustir.
Sanatgilar hareketi c¢esitli yaklasimlarda ifade etmislerdir. Resim sanati, tarihsel
slirecinde yasamu ¢esitli imgelerle bizlere sunmustur. Bu imgeler zamanin en kiigiik
birimine kadar deginmistir. Sanat¢ilar yasanilan anin Oncesi, sonrasi olarak her iKi
evresini de anlatirken harekete ve resmin dinamizmine énem vermislerdir. ilk resmin
varolusundan disiiniirsek her daim bir olay orgiisiinii anlatan resimlerde, anlatilmak
istenen olaym icinde hareketi gérmemiz miimkiin olmustur. Kimi duragan resimlerde
bile hareket hissi vardir.
Degismekte ve gelismekte olan diinyada degisim, hareketle beraber gelmektedir ve
sanatin i¢inde 6nemli bir rol oynamaktadir. Resim sanatinda dinamizm, sanat nesnesine
hareketi hissettirecek aktarimlar ile baslamaktadir. Farkli donemlerde sanatgilarin
hareket kavramini anlatabilmek, aktarabilmek i¢in daima farkli arayislar i¢inde oldugu
bilinmektedir.
“Goziimiizle algiladiklarimiz sadece nesneler, renkler ve sekiller ile yapilmis
farkly diizenlemeler degildir. Belirli yonlere sahip gerilimlerin birbiriyle
yapumus iliskisi denge ya da kararsizlik yaratir. Gérsel unsura ait biyiikliik,
sekil, konum ve renk hepsi birer gorsel giictiir farkli gorsel Qiiglerin
algilanmasi, gorme Ve algilama siirecindeki dinamizmi olusturur” (Rudolf,
1969, sf. 23).
Figiiratif Resimde Dinamizm’i agiklamadan o6nce Figiiratif Resmi tekrar agiklamak
gerekirse Erdok’un bu sozleri bize yardimer olacaktir.
“Figiiratif resim, bir varligi, bir nesneyi, bir sahneyi cizgiler ve renklerle
temsil eden bir resimdir. Ressam tarafindan diisiiniiliip gerceklestirilen bir
resim, soyut resim olarak ortaya konulmus olsa bile, eger seyirci, resimsel

imge ile dis diinyanin nesneleri arasinda bir iliski kurup, figiirasyonu ortaya
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¢tkarrsa bu bir figiiratif resimdir. Figiiratif resmin resimsel anlaminin
degeri hemen hemen bu iliskide yatar. Resimlerin temsil ettigi seyin seyirci
tarafindan bilinmesi istemeyen ressamlar vardir. Soyut oldugu iddia edilen
bazi resimlerde, figiirasyon, ashinda sadece gizli tutulmugstur. nesneleri,
nesnelerin bazi pargalarimi veya goriiniimlerinden bazilarmmi temsil etme
istegi Ve geregi Z0r ¢oziimlenebilir betimlemelerle yerine getirilmis olsa da
antremaniy bir seyirci, nesnelerle imge arasindaki bu iliskiyi kesfeder”
(Erdok, 1977, sf.9).
Dinamizm, yani hareket kavrami figiiratif resimde bizlere renk, kurgu ve figiiriin
hareketleri gibi farkli anlatimlar iizerinden sunulmustur. Figiirler uygulamaya gore
denge veya dengesizligin dinamigini almistir. Bir figlirin statik ¢izgileri duraganlhigin
temelini vermistir. Buna karsilik olarak hareket ifadesi, bir figliriin adeta onun
kimildama ve enerjisinin gizemi ele alinir gibi gosterilmesidir. Figiirlerin girdigi poz
durumu dinamizm igin énemli unsurlardan biridir. Izleyiciye anlamli bir poz ile hareketi
dolu ama gizemli bir sekilde aktarmak gerekmektedir. Sadece figiire katilan farkli
hareket formlar: dinamizmi anlatmak igin yeterli degildir. Istenilen dinamizmi
aktarmakta yardimci olacak farkli anlatimlara basvurmak gerekmektedir. Buna 6rnek
olarak; dinamik anlatim i¢inde islenenen figiir, gizemli ve sisli bir atmosfer yaratilarak
ele alinabilecegi gibi, renklerin ve firga tuselerinin yardimiyla da ele alinabilir. Kisacasi,
hareketi hissettirmek icin figiire yapilan resimsel miidahale, diizlemde baska resimsel
dokunuslar ile vurgulanabilir. Phil Hale’in bu resminde hareketler, jest ve resimsel

miidahale dinamizme uygun olarak 6rneklendirilebilir.
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Resim 45. Phil Hale ‘Dengesiz’ 2016

Figiirasyonlarin hareketlerinin yanisira resim sanatinda dinamik konularda ele
almmistir. Buradaki dinamik konularin ele alinis bigimi, donemin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik konulariyla iligkili olarak siirekli degisim ve bir devinim sergilemektedir.
Islenen konu figiirlerin hareketlerini belirleyecek niteliktedir. Onemli olan husus
devinimi izleyiciye aktarmaktir. Konu gerek giindelik hayat betimlemeleri, savas
sahnesi veya dini betimlemeler olsun, amag izleyiciye hareketi, enerjiyi, titresim
halindeki bigimleri, yasayan varliga ait canliligi sunmaktir ve bu sunum igin gosterilen

Ozel ¢abadir.

Resim 46. Paolo Uccello ‘San Romano Savas1’ Londra, 1440
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Resim 47. Pieter Brueghel ‘Koriin Kissas1” Napoli, 1568

Resim 48. William Adolphe Bouguereau ‘Dante ve Virgil Cehennemde’, 1850

Bahsedilen konuya ek olarak ayni zamanda figiir disindaki nesnelerin de enerjisi ele
alimmalidir. Bu tutum resimdeki dinamik etkiyi arttiracak unsurlardandir. Dallarin
sallanigi, selalenin akisi, kayalara vuran dalgalar betimlemeleri gibi. Figiirii desteklemek

icin biitiiniin devinimini yansitmak gerekmektedir. Aksi halde durdurulmus bir film
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karesindeki duragan goriintii ile karsi karsiya kalinir. Leonardo Da Vinci bu konuyu ‘Bir
riizgar1 resminde betimlemek istiyorsan, goriintiideki dal ya da yapraklarin hareketi
yetmez, giderek g¢evrede Ki diger elemanlar1 de bu devinime katmak gerekir. Havayi,
riizgar1 gibi 'sozleriyle aciklamistir. Basarisiz uygulamalarda ise hareketli figiire sadece
anlam kazandirmak i¢in figiir zoraki pozlara sokulmaktadir ve figiiriin girdigi poz ile
cevresi arasinda iliski kurulamamaktadir. Eser biitiinliigii izleyiciye aktarilmak istenen
konu bakimindan 6nemlidir. Aktarim i¢in yapilan her dokunus, her hareket durumu
anlamli, ¢ok boyutlu ve biitiinliik iginde olmalidir. Bir resmin varolmasindaki en 6nemli
kisim kompozisyon biitiinliigiidiir. Edvard Munch’un ‘Ciglik’ adli eserinde ritim, enerji,

denge ve dengesizlik ve hareket kavramlarini gérmek miimkiindiir.

Resim 49. Edvard Munch ‘Ciglik’, 1893

Iyi bir eserde en kiigiik detaydan en biiyiik parcaya kadar olusturulan kompozisyonda
dinamik etki aranmaktadir. Bu pargalarin dengeli yerlestirilmesi, degisik yonleri eserde
dinamik havayi saglamistir. Resime hayatiyet veren elemanlardan biri olan hareket,
resimde sadece abartili, siddetli pozlar olarak anlasilmamalidir. Bazen en ufak bir
hareket hissi gerekli durumu ortaya koyabilmektedir. Basarili islenmis bir figiir
resminde basin hafif bir doniisii, gozlerin bir yone bakiyor olmasi, kolun kivrimi
hareketi hissiyatin1 izleyiciye kolaylikla aktarabilmektedir. Werner Hofmann, Edvard

Munch’un bu eserini su sozlerle yorumlamustir;



67

‘On planda, ortada, resmin alt yamindan sola dogru capraz ikiye bélen
kopriiniin tistiinde, korkudan gozleri disariya ugramis, agzi agilmig, elleriyle
kulaklarini tikayan birini goriiyoruz. Gerek bu figiir, gerek resmin dortte ti¢iinii
kaplayan manzara, toprak, su ve gékyiizii krvvrimly gizgilerle dalgalantyor. Daha
dogrusu ondeki figiirle baslayan dalgalanma, daha da hizli yayiliyor ve
kopriintin obiir ucunda duruluyor. Diiz ¢izgilerle verilen kopriiniin birden
derinleserek resmin icine dogru uzamasi, resim yiizeyi iizerinde dalgalanan ve
bagiwran renklerle verilen manzarayla siddetli bir karsitlik olusturuyor. Nasil Ki
arkadan gelen iki kisinin durgun ve diiz ¢izgileri ondekinin dalgalanisiyla
karsithk olusturuyorsa, béylece dogayr saran ¢iglhk ve ses dalgalar: halinde
gorsellesiyor’ (Iprisoglu, 1995, sf.31).
Teknik olarak bakarsak 1sik-g6lgenin etkisiyle ortaya ¢ikan hacim kazanmis bedenlerin
birbirine zit yonlerde diizleme yerlestirilmesi, kiitle kontrasti olarak resimsel diizlemde
biiyiik bir hareket kazandirmaktadir. Buna ek olarak iyi yerlestirilmis olan egik ¢izgiler
basarili bir hareket unsurudur ve resimdeki hareket durumunu desteklemektedir.
Kisacasi egri ¢izgiler hareketi, yatay ve dik ¢izgiler duranligi temsil etmektedir. Toplam
bir hareketin adimlar tek bir diizlem tizerinde art arda resmedilmesi de esere hareket
algisim1 katmaktadir. Aslinda varolmayan ancak gorsel dizilimi ile bir biitiinliik
kazanmas1 dinamizme etki gostermektedir. Giacomo Balla, Marcel Duschamp,
glinimiiz sanatgilarindan Robert Liberace’in  yapitlarinda bahsedilen anlatim

gorilebilmektedir.

Resim 50. Giacomo Balla ‘Tasmali Képegin Dinamizmi ’New York, 1912
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Resim 52. Robert Liberace ‘Firlatan Figiir’
Farkl1 agilardan iist tiste binen ya da yan yana gelen gorsellerin birbirinden ayrilsin ya
da ayrilmasm, sonuca varildiginda kendi zithigi ve dengesi yardimiyla dinamizmi
vermesi gerekmektedir.

“Tiim hareket nitelikleri gibi, gorsel hareketin temeli de, zithga dayanir.

Ogelerin kendi iclerinde ve birbirleri arasindaki zithklar, kuwvetli gorsel
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hareket isimalar: yaratarak, aliciyr kendine ¢eker, baglar. Zitliklar temelinde
orgiitlenen hareket etkileri, algiyr pekistirir, kuvvetlendirir. Derin hazlanmalarin
olusumunu belirler. Bu ise, estetik etkinin kaliciligini dogurur” (Atalayer, 1994,
s.119).

Tiirk sanatgilarimizdan Ali Alisir’in fotograf ¢aligmalart farkli bir disiplin olmasina

nazaran dinamik formlar1 gorebilecegimiz 6rnek eserler arasina girebilir.

Resim 53. Ali Alisir ‘Melez Ruhlar’, 2017

Resim 54. Ali Alisir ‘Melez Ruhlar’, 2019
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Figiiratif resimde dinamizm, dinginlik ve hareketin tezatligini, resimsel unsurlari
gozeterek figiiriin ruhsal varligini, beden hareketlerinde hissetmeyi temel alan bir bakis
acisidir.

Genellikle resimsel planda, hareket ifadesini bir sisteme oturtmak istegi duyariz.
Dinamizmi yapay, siradan ve giindelik olmaktan ¢ikarmak icin betimlenen figiiriin,
once bedensel sonra mekansal hareketinin fantezisini, tuval yiizeyindeki plastik
anlatima uygunlugunu bulmak gerekmektedir. Leonardo Da Vinci’nin ‘Anghiari Savasi’
adl1 eserinde figiirlerin kendi igerisindeki devinimi ile onlara eslik eden diger yardimci

degerlerin ortak devinimi rahatlikla goriilebilmektedir.

Resim 55. Leonardo Da Vinci ‘Anghiari Savas1’ 1505

Bir savas sahnesini anlatan bu eserde figiirlere tek tek bakmak gerekirse, kalkani
ile korunan figlirin baktig1 yon izleyiciyi olayin merkezine yani dinamizmin oldugu
yere yonlendirmektedir. Bu yonlendirme durumununda bile izleyicinin hareketi
hissetmesi miimkiindiir. Yo6nlendirmenin geldigi sol taraftan merkeze dogru figiirlere
bakarsak da bastaki figiiriin yine merkeze dogru uzanmasi ve bir hareket halinde olmasi,
figiirtin kolunun arkadaki figiire uzanmasiyla dinamizm hissiyatin1 destekler niteliktedir.
Arkadaki figiiriin kolunun resmin en dstiine uzanmasi, hemen sagindaki yani resmin
arkasina saklanmis figiir ile baglantis1 géziimiizii sag taraftaki figiire yonlendirmektedir.

Diizlemin en saginda kalan figiir ise bizi tekrar merkeze yoneltmektedir. Ayn1 zamanda
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ortadaki atlarin bizi asagidaki figiirlere yoneltmesi ile izleyiciyi islenen olayin her anina
tagimaktadir ve olayin iginde kalmasii saglamaktadir. Boylelikle izleyicinin resimde
gozlerini gezdirmesi, hem dengeli ve dengesiz kompozisyonun canliligimi hemde
figlirlerin beden hareketlerine tanik oldugunu gostermektedir. Eserdeki figiirlerin
dizilimi, surat ve beden ifadeleri, pozlari, hareketi destekleyen alan igerisindeki hava
akigi, atlarin resmin yarisini kaplayan devasa hacimli bedenleri ve devinim halleri
kisacasi eserdeki dokunulan her nokta figiiratif resimde dinamizm kavramui i¢in istenilen
her nitelige sahiptir. Eserlerdeki dinamik yapiyr anlamak igin sadece savas temali
eserleri diisinmemek gerekir. Konu ne olursa olsun, dinamik yap1 sanat¢inin bedenlere
kazandirdigi devinimden ve bu devinime eslik eden mekandan kaynaklanir. Konu
smirlamasi olmamakla beraber, resimsel diizlemde sanat¢inin bu hareket hissi i¢in igsel
etkiler eklemesi gerekir. William Adolphe Bouguereau‘ Dag Perileri ’eserindeki dengeli
kompozisyon ve bedensel etkilesim resimdeki basariyi, sanat¢inin Mitolojik bir konu ile

figiiratif resimde dinamizm kavraminin salt siddetli resimler olmadigin1 gostermektedir.

Resim 56. William Adolphe Bouguereau‘ Dag Perileri’ Paris, 1902

Esere bakildiginda perilerin gokyiiziine dogru siiziildiikleri goriinmektedir. Sag taraftan
sol iist kisma dogru figiir sayisinin giderek azaldigi bu kalabalikta, figiirlerin bedensel

hareketlerinin yumusakligit ve ayni zamanda ugtuklariin samimi hissi resimdeki
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dinamigi anlatmaktadir. Birbirilerine girmis ve farkli pozlarda islenmis olan bu
kalabalik figiirler bir biitiinlik gostermektedir. Sag taraftan baslayarak sol iiste dogru
her figiir ¢evresiyle baglatilidir. Izleyicide bir ¢ok duygu uyandiran bu eserde huzurlu
bir hava vardir. Dinamik etki resmin her kisminda var olmaktadir. Mekan bu devinime
sessizce eslik etmektedir ve bu kompozisyondaki dengeyi saglamaktadir. Ondeki iig
figlir ve sag taraftaki kalabaliga baglanan figiirler izleyiciyi kalabaligin gittigi yone
dogru yonlendirmektedir. Klasik tatlarin yogunlukta olmasina ragmen resmin genelinde
hareket hakimdir. Figiirler mimikleri ve 6zel hareketleri ile anlatima araci olup duragan
degillerdir.

Peter Paul Rubens’in ‘Carmihtan Indirilis” adli carpici eseri, diyagonal olan

kompozisyonu ve figiirlerin ritmi ile izleyiciye dinamizmi aktaracak unsurlara sahiptir.

Resim 57. Peter Paul Rubens ‘Carmihtan Indirilis” Anvers, 1612

Dinamigi, duygusu ve renk stili son derece etkilidir. Resimde yogun bir kasvet havasi
var olmaktadir. Kompozisyondaki devinim figiirlerin girdigi viicud hareketleri
sayesinde disa ¢ikmaktadir. Isik golgenin etkisiyle hacimlenen bedenlerde duygu

yogunlugu disa ¢ikmistir. Duruslar yiiksek gerilim ve hareket duygusu yaratmaktadir.
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Eski zamanlardan beri figiirlerin imgeleri ¢izilmis, resmedilmis yada kaliba
dokiilmiistiir. Figtir tasviri farkli kiiltiirlerin baska ihtiyaglarini karsilamak {izere
degisimler gostermistir ve bu sayede figiir resmi yayginlasmistir. Figiir resmi
Roénesans’tan itibaren bir ¢ok sanatsal egilimin ayrilmaz bir parcasi olmustur. Olusan
sanatsal gelismeler insanin farkli bi¢imlerde yorumlanmasina sebep olmustur. Figiir
resmi her donemde her sanat akiminda farkli islenmis olup hala bu degisime eslik
etmektedir. Hareket ¢esitli yaratic1 yaklasimlarla ifade edilmistir. Magara duvarlarina
yapilan, devinim halindeki ilk resimlerden bu yana pek ¢ok sanat¢i hareket hissi igin
eser iretmistir.

Dinamizm, sanata ve hayata katti§i heyecan duygusu ile i¢ benligi uyandirarak,
duygularin, diisiincelerin ve inang¢larin disa aktarimi amaciyla kullanilmistir. Resimsel
diizlemde dinamizm kavrami, sanatgist ve izleyicisi olan insan tarafindan duygu ve
diistince aktarimiyla algilanir. Her insanin algis1 ve algisini aktarmasi farklidir.
Dinamizm, resimsel diizlemde miizikte oldugu gibi, vazgegilmesi zor, insani
canlandiran, heyecanlandiran, hareketlendiren 6nemli bir konudur. Dinamik kaygi,
resimsel unsurlar1 ve estetigi ile duraganlhigin karsitt olmustur.

Resmin varligini ortaya koyan renk, kurgu, figiir, denge gibi resimsel unsurlar ve estetik
arayisit olmadan dinamizm tek basina varlik gésteremez. Bu biitiinliik sayesinde dinamik
etki olusturulur ve bu etki sonucunda, sanat eseri ve izleyici arasindaki bag ortaya ¢ikar.
[zleyiciyi esere baglayan bu tutum sayesinde, izleyicinin i¢ diinyasinda farkli algilar
olusacaktir. Bu algiy1 hissettiren sey dinamizmin kendisidir.

Kisacas1 Figiiratif Resimde Dinamizm; bir yasam sahnesi olan insanin resimsel
diizlemde, resimsel unsurlari ve estetik arayislart gozeterek, dinginlik ve hareketin
tezathigiyla figlirlin ruhsal varligini devinim iginde gormeyi temel alan bir bakis
yontemidir. Devinimsiz bir yasam hayal etmek miimkiin degildir. Evren, diinya ve hayat
dinamik bir sekilde devam ettigine gore hareketsiz bir akisin hayatta ve insanda

olmadigini sdylemek gerekir..



74

6. ERMAN GURCUM’UN CALISMALARINDAN ANLATIMLAR

Erman Giircim’tin tuval iizerine yagliboya ve kagit iizerine karakalem caligmalarindan
olusan figiir resimlerinin temelinde sanatginin kendi i¢ diinyasinda yasadigi durumlarin
aktarimi goriilmektedir. Hayatin bir seriiven oldugunu ve bu seriivende tecriibelerin bizi
biz yaptigin1 savunan sanatci, eserlerinde figiirlerin i¢ diinyasindaki ikilemlerini,
agirlikl olarak yasadigi sorunlarimi gostermeye g¢alismistir. Psikolojik durumlarin 6n
planda oldugu bu resimlerde figiirlerde gerilim, etkilesim ve dinamik tutumlar
goriilmektedir. izleyici ile ortak paydada bulusmay: hedefleyen sanatci yasanilan
duygularin ortak paydada bizleri ayn1 kildigimi soylemek istemektedir. Gizlenen
duygular iizerine yogunlasan sanatgi, yasam sahnesi olan insan iizerinden bu etkilesimi
gostermigtir.  Resimsel  diizlemi  sakladigimizi  zannettigimiz ~ duygularimizin
saklayamadigimiz tek yer oldugunu savunmaktadir. Kendi korkularini, siiphelerini, igsel
kaygilarini, yasadiklarmi ve yasayacaklarini izleyiciye resimsel diizlemde anlatan
sanatgi, eser ile izleyici arasinda bir bag olusturmayr hedeflemistir. Bu bag iizerine
sanatg1; ‘Bu rahatsiz edebilir ya da aksine huzur verebilir. Aslinda bir bakima insani
insana resimsel diizlemde gizlice anlatmaya c¢alisiyorum. Her seye hakim olamayiz ve

hicbir seyden kacamayiz.’ sdzlerini sdylemistir.

Resim 58. Erman Giirciim ‘Figiir’ Istanbul, 2014
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Eserlerinde daha ¢ok resimsel gerceklik tatlari goriilmektedir. Dinamik etkileri islenen
konu ve bu konuyu desteklemek amaciyla daha savurgan firga darbeleri ve kontrast

degeri yiiksek olan renkler ile gostermistir.

Resim 59. Erman Giirciim ‘Dert 1° Istanbul, 2015

Resim 60. Erman Giirciim ‘Dert 2’ Istanbul, 2015
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Resim 61. Erman Giirciim ‘Dert 3’ Istanbul, 2015

‘Dert’ serisinde goriilen kasvetli hava figiiriin i¢ diinyasmmi anlatmaktadir. Ug seriden
olusan bu eserler biitiiniinde bedenlerin devinimi rahatlikla goriilebilmektedir. Kontrast
renklerle diizlemde sert bir etki yaratan sanatgi, figiirlerin dolandigi ve ayni1 zamanda
kendi i¢inden gelen beyaz renkle yapilan dalgalanmig olan ortiiyii kisinin dertleri olarak
tasvir etmistir. Seride kisinin kendi dertleriyle olan savasi1 bitmek bilmeyen bir devinim
iginde gosterilmistir. Erman Giirciim’iin eserlerinde genellikle goériilen mekansizlik hissi
islenen figiirlerin tek bir yere ait olmadigin1 gergeklik ve gercek disi bir ikilem iginde
oldugunu gostermektedir. I¢sel duygularin islendigi eserlerde mekansizlik izleyiciyi
hayal diinyasinda sonu olmayan bir yola gotirmektedir. Diiz siyah renk ile gosterilen
arka plan iizerinde, mavi ve tonlariyla serbest lekelerle islenen figiir ile olusturulan
dengesizlik ve bu dengesizlik iizerinde beyaz renkle hareket algisin1 alevlendiren dert
tasviri olarak islenen oOrtii resimsel diizlemde dinamik etkileri arttirmak igin
kullanilmistir. Figiirlerdeki mavi renginin kullanilmasinin nedeni, psikolojik olarak bu

rengin yalmzhig, iiziintiiyii, depresyonu, bilgeligi, giiveni ve sadakati simgeledigidir.
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Resim 63. Erman Giirciim ‘Figiir’ Istanbul, 2018

Sanatg1 bu iki eserinde kisinin korkularina ve kagislarina yonelmistir. iki resimde olan
mekansizlik birinde koyu ve serbest fir¢a darbeleri ile tasvir edilmisken diger eserde ise

acik renk ve diiz bir yiizey olarak islenmistir. Bunun sebebi iyiyi ve kotiiyt, sade ve
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karmasiklig1 figlirin beden hareketleri ile mekan/mekansizlik ile bagdastirmak ve
anlatabilmektir. Sanat¢i her eserinde izleyicininde kendisinden bir seyler bulma

umudunu giitmiistir.

Resim 64. Erman Giirciim ‘Uyuyan Kadin’ Istanbul, 2018

Resim 65. Erman Giirciim ‘Taniyorum Seni’ Istanbul, 2019
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Resim 66. Erman Giirciim ‘Taniyorum Seni II” Istanbul, 2019

Sanatg1 ‘Taniyorum Seni’ adli iki isinde ise kisinin ozellikle travmatik, sizofrenik ve
yine kisinin kendi i¢ diinyasindaki sorunlar biitiinliigiine deginmistir. Figiirlerin beden
hareketleri korkuyu, mutlulugu, hiiznii ayn1 anda barindirmaktadir. Sizofren birinin
kendisiyle tanigmasini anlatan bu eserlerde figiirler yine mekansiz bir diizlemde
resmedilmistir. Figiirlerin portrelerindeki mimiklerde farkli duygu durumlari igsel
karmasay1 betimlerken beden hareketlerinde ki devinim ile biitiin haldedir. Arka
plandaki karanliktan ¢ika gelen yesil rengi ise figirler ile zit anlamlar igermektedir.
Figiirlerdeki sorunsal betimleme ile bu duygularin tam aksini hissettiren duygusal
olarak pozitif enerjiyi betimleyen yesil rengi sevgiyi, giiveni, huzuru ve sakinligi
betimlemektedir. Figiir ile mekan arasindaki bu zitlik resimsel diizlemde izleyiciye
duygu akisini gesitli yollardan aktarmaktadir. Resimlerin kontrastligi ile yalin anlatimi
eserde genel olarak sakinligi, beden hareketlerindeki devinim ile hareketliligi

gostermektedir.
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7.SONUC

Sanat tarihine bakildiginda; magara resimlerinden bu yana var olan figiiratif resmin
resim sanatinda her zaman 6nemli bir yeri olmustur. Tarih boyunca bu 6nemini koruyan
figlir; glindelik yasantiy1, bir olay orgiisiinii, bir kisiyi, dini ve mitolojik olaylari
belgelemenin en iyi yollarindan biri olmustur. Resim sanatinda kendi yerini temel
olarak konumlandiran figiir resmi; kullanilabilirligini ve popiilerligini giiniimiizde hala
stirdiirmektedir.

Ana temada var olan ’dinamizm’ i resim sanatindaki figiir ile ele aldigim bu tezde,
sadece figiire katilan farkli hareket formlar1 dinamizmi anlatmak icin yeterli degildir.
Bu tez, 6zet kisminda belirttigim tlizere gelistirilebilir bir konu baslhigna sahip oldugu
gibi, anlatilmak istenilen dinamizmi daha iyi aktarmaya yardimci olacak bir yatak
gorevi gormektedir.

Tarihsel gelisimi igerisinde resim sanati, yasami imgeler ve betimlemelerle insanliga
sunmustur. Yasanilan anin oncesi ve sonrasi olan her iki evre resimsel diizlemde hareket
kavrami i¢in Onemli bir yer tutmaktadir. Resim sanatinin gelismesi ile birlikte
derinlesen igerik, figiir resminde gelisen olay orgiisii, hareket hissi ve dinamik formlari
daha anlasilir kilmistir. Sanat¢inin kendisini ifade etmesine yardimer etkenlerden renk,
olay orgiisii (kurgu, an), figiir ve hareket farkli iislup ve anlatilar sonucunda dinamizmi
dogurmustur.

‘Figiiratif Resimde Dinamizm’ adi altinda arastirilan, arastirmalar sonucunda elde
edilen donelerin anlamindan ¢ikan sonug; 6zet bolimiinde bahsettigim hipotezde
savunulan, figliriin resim sanatindaki dinamizmi ifadesinde yer alan beden hareketleri
ve jestlerin yani sira iglenen konular da kendi i¢inde devinimselligi barindiran ve bu
konu biitiinliigiine bakildiginda ele alis bigimi, dénemin sosyal, siyasal, kiiltiirel,
ekonomik ve psikolojik durumlariyla iliskisi oldugu kanaatine varilmistir.

Dinamizm, sanata ve hayata kattigi heyecan duygusu ile i¢ benligi uyandirarak,
duygularin, diisiincelerin ve inang¢larin disa aktarimi amaciyla kullanilmistir. Her zaman
figlir resminde etkiyi arttiracak, resim ile izleyici arasinda bag olusturacak, zihinde
istenilen hareketi hissettirecek 6nemli tutumlardan biri olmustur.

Resimlerinde figiirii, beden ve hareket kavramlariyla anlatmay1 benimsemis biri olarak,
‘Figtiratif Resimde Dinamizm’ adli arastirmamda figlir resmi iizerine edindigim
tarihsel ve tekniksel bilgiler ve dinamizm kavramin figiir resimleri tizerinde arastirmam

bana farkli bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Bu arastirmanin ve kazandigim farkli bakis
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acisinin baska gen¢ sanatgilarin da kazanmasini ve onlara yol gosterici olmasini

ummaktayim.
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