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OZNE ATLASI VE MEKANSAL ANLATILARI: ULUS BAKER UZERINE
BiR DENEME

OZET

Mimarlig1 anlamak ve anlamlandirmak i¢in bazen mekan tarafindan bakilan “yapma”
tizerinden bazen Ozne tarafindan kurulan “olus” tiizerinden pek ¢ok yola
bagvurulmaktadir. Oysa yap1 olusturma girisimi olmaksizin mimarlik mevcudiyette
anlamlar tretir. Bu minvalde mekanla 6znenin arasinda kolaylikla kurulan bir iliski
vardir. Mekanin pek c¢ok kisinin iizerine uzlastigi ve ayni sekilde tanimladig
sunduklar1 vardir. Oznenin ise mekandan duyulariyla, hissettikleriyle ve kurdugu
bagla mekandan alimladiklar1 vardir. Bu tezde “mekanin sunduklar1” ve “6znenin
alimladiklar1” arasindaki patikalarda, yariklarda, ayrimlarda, kaybolmalarda,
kestirmelerde olusan mimarligin anlaminin arastirilmasi amaclanmastir.

Ozne atlasi, her bir par¢ani birbiriyle baglantili oldugu, sonsuz bir diizlem {izerinde
O0znenin rehberliginde iz siiriilen c¢okluk haritas1 olarak tezin yOntemini
olusturmaktadir. Bu haritanin ormanlari, akarsulari, yollar1 ve sehirleri 6znenin
diinyay1 anlamli hale getirdigi her bir methumdan olugmaktadir. Bu minvalde 6zne
atlasinin bilesenleri yeryiiziinde durulan zamanda sadece bedenin duyumlar: degil
ayni zamanda zihnin temas ettikleridir.

Atlasin okunabilirligi yolculuklart miimkiin kilan koksiizliik ile dogru orantili olarak
diisiiniilmistiir. Calisma kapsaminda, atlasindan mimarligin anlamin1 okumak i¢in
secilen Ozne koksiiz bir niliifer cicegi gibi oradan oraya savrulan ancak her
savruldugu yerde varolusunu biitiin gercekligiyle ortaya koyan Ulus Baker’dir. Bu
koksiizliiglin cografyasi nasil olusturulabilir diye diisiiniiliirken Oncelikle Ulus
Baker’in Kdorotonomedya’daki yazilar1 okundu ve giindelik hayat, karsilasma ve
arzularla ilgili olmalarina gore kategorize edildi. Ulus Baker’in varolusuna sahit
olmus kisilerle goriismeler yapildi.

Tezin kurgusu Ulus Baker’i rehber alan bir yolculuk olarak gelistirildi. Bu yolculuk
tezin boliimleri olan; “Giindelik Hayatin Habitat1 Ev’in Anlamlar1”, “Karsilasmalar
Diinyasinin Bir Anlam Ureticisi Olarak Sokak” ve “Arzularin Diyalog Mekanlar1”
tizerinde gerceklesti. Ulus Baker’in varolusuna sahit olmus insanlarin izlenimleri,
onun komiinal yasantisina uygun olarak diisiincelerinin yaninda anonim bir sekilde
oOrtintiilendi.

Cikilan yolculuk esnasinda bulunan pargalar atlasta yerlestirilip mekansal anlati
kavramlarin istiine diigiinerek iretilmistir. Mimarligi anlamlandiranlarin yaninda
anlamini bozan ve pargalayan kavramlarm varlig1 kesfedildi. Ozne atlasi ile bulunan
her bir parca diinyayr anlamanin ve anlamlandirmanin varligin kesitleriyle okunarak
miimkiin oldugunu isaret etmektedir. Bu ¢alismayla her giin yanindan gegtigimiz pek
de farkinda olmadigimiz goreylerimizin sadece mimarligi degil aym1 zamanda
diinyayr anlamlandirmamizi etkiledigi anlasilmaktadir. Bu baglamda bu tez
calismasinin  yariklarda, cataklarda, patikalarda mimarligt anlamanin ve
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anlamlandirmanin yeni yollarmi1 kesfedecek ve yeni anlamlar iiretecek baska
calismalarin eylenmesi i¢in bir izlek olusturacag: diisiiniilmektedir.
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SUBJECT ATLAS AND ITS SPATIAL NARRATIVES: AN ESSAY ON ULUS
BAKER

SUMMARY

Many ways are used through “subject” and “space” to understand and make sense of
the meaning of architecture. When thinking in terms of subject, architecture can be
defined as “becoming”. However, when considered through space, architecture can
be seen as “making”.

While the major narratives left their places to the minor ones, the relationship of the
building with its location, the perception of the user, the perception of space, the
position taken by the architect, the text that the architect intended to create and the
cultural order affecting architecture are repeatedly considered and questioned on
each building. However, architecture produces meanings in existence without an
attempt to create a structure.

In this regard, it is possible to say that there is an easily established relationship
between space and subject. Space has offers which many people agree on and
describe in the same way. On the other hand, the subject has what it get from the
space with its own senses, feelings and bonds.

In this thesis, it is aimed to investigate the meaning of the architecture in pathways,
crevices, distinctions, disappearances, and shortcuts between “what the space offers”
and “what the subject get from”. It was intended to create a discussion layer for
interpretation and understanding about architecture, beyond the properties of the
structure that can be comprehended by the physicality or transforming it by the
subject.

The methodology of the thesis is structured as a subject atlas, which is a multitude
map on an infinite plane where each notion is interconnected. The forests, streams,
roads and cities in this map consist of every notion that the subject perceive the
world’s meaning.

In this context; the components of the subject atlas are not only the sensations of the
body -streets where the body walks and the footprints leave, walls and bushes where
he touches his hands while passing by, buses on which the body rides, the houses
where the body lives and the traces left in these houses-, but also the contact of the
mind at the time that exists on earth.

It seems quite easy to categorize people based on their geography or having an
ideology; Like Mediterranean people, Eastern, Western, conservative... Nonetheless,
the atlas may only be created with multitude. As a simple analogy, we can think of
people whose appointment goes from one city to another. If we created their atlas,
we could see that there are millions of notions; city, house, street, pavement,
structure, flooring, light, paint, window, door, neighbor, different mouths of the
spoken language, food, color, sea, forest, mountain, plain, political thinking of every
changing environment, music, the sound of the city...
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In this context; the readability of the Atlas is thought to be proportional to the
rootlessness that makes journeys possible. The rootless subject chosen to create
Subject Atlas is Ulus Baker for the scope of this study. Ulus Baker was a Northern
Cypriot sociologist who lived between 1960 and 2007. Ulus Baker, like a rootless
water lily that swings from one place in the water stream to another, has acquired
new meanings with each swing.

While thinking about how the geography of this rootlessness can be created, Ulus
Baker’s writings in Korotonomedya were read first. Then these texts were
categorized according to whether they are about daily life, encounter or desires.
Meetings were held with people who witnessed the existence of Ulus Baker. A
combination of in-depth and informal interview methods, which are frequently used
in sociology and anthropology, was used as a method in these interviews.

The structure of this thesis is like a journey under the guidance of Ulus Baker. There
are three notions that shape the structure: “meanings of home, which is the habitat of
everyday life”, “the street as a meaning producer of the world of encounters”,
“dialogue spaces of desires”. These notions are also the concepts that formand name
the three chapters of the thesis. The impressions of people who witnessed the
existence of Ulus Baker were anonymously patterned along with his thoughts in

accordance with his communal life.

Throughout the study; the rootless pieces found were placed on the atlas. The spatial
narrative was produced by thinking conceptually in the context of these pieces found.
The concepts added to the Atlas in the first chapter of the thesis titled as " meanings

2 (13

of home, which is the habitat of everyday life"; “habitus”, “television”, “window”,
“balcony”, “threshold”, “association”, “food”, “kitchen”, “sound”, “slum”, “ideal
home”, “immigration”, “war”. In the second chapter, “the street as a meaning
producer of the world of encounters”, the concepts added to the atlas were
“perspective”, “route”, “association”, “body”, “step”, “literature”, “flow”, “other”,
“photography”, “montage”, “video”, “society”, “plurality”, “any person on the
street”, “freedom”, “equality”, “rhizome”, “genius logic”. In the last chapter of the
thesis, the concepts added to the atlas in the “dialogue spaces of desires” produce the
routes; “thought”, “language”, “Gisam”, “Middle East Technical University”,
“Korfez restaurant”, “food”, ‘“conversation”, “regularity”, ‘“habitus”, “publishing
house”, “Ezgi Cafe”, “Engiirli Kiraathanesi”, “film”, “football”, “19 Mayis

2 ¢c

Stadyumu”, “music”, “Fikrim Bar”, “body without organs”.

The concepts in the Ulus Baker Atlas reveal that houses, streets or places of dialogue
are not places that differ from each other with certain boundaries, so each chapter
emerges as the reason for the existence of another in the journey and it is impossible
to reach a holistic meaning without any. As a parallel of this statement, it can be
thought that the habitat of the daily life, the world of encounters and desires do not
diverge.

As a result of this thesis study, it has been realized that there are notions that make
sense of architecture as well as those that disrupt and destroy the meaning. Each
piece placed in the subject atlas indicates that it is possible to understand and make
sense of the world and architecture through sections of the being.

It is understood that the places we pass by everyday and the encounters that we think
are ordinary effect not only the meaning of the architecture but also the meaning of
the world. Through this study, Atlas is considered as a method that can be used to
trace the richness of the narrative, which is minor beyond the critique of the major
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narratives. It is thought that this study can generate and inspire discussions and
thoughts about establishing new ways to understand and make sense of architecture.
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1. GIRIS

“Bir sehir, i¢inde gezinip duran bir ¢ocugun, bundan sonraki hayatinda yapacagi

’

seyi onceden ima eden bir yerdir.’
Louis Kahn

Mimarlig1 anlamak ve anlamlandirmak i¢in bir¢ok yola basvuruldu, basvuruluyor.
Biiyiik anlatilar yerlerini mindr olanlara birakmisken, (biiyiik M?* ile baslayan tanri
olan Mimar yerini kiiclik m ile baglayan mimara birakmisken) yapinin bulundugu yer
ile iliskisi, kullanicinin algisi, mekan algisi, mimarin aldigi pozisyon, mimarin
olusturmay1 hedefledigi metin, mimarliga etki eden kiiltiirel diizen her bir yapinin
tizerinde tekrar tekrar ele aliniyor ve sorgulaniyor. Mimarlik metninin satir aralar1 tek
tek filtrelerden geciriliyor. Peki mimarlik bir metin {iretiyorsa bu metnin sozciikleri
nasil olusuyor? Bu metnin sozciikleri hangi dilden geliyor? Bu metni kim okuyor?
Mimarlik bu metinlerden olusan kuramlara neden ihtiya¢ duyuyor? Bu sorularin

yanitlarinin ortak paydasi “6zne”dir.

Evrensel degerlere sahip tek bir “6zne” yoktur ancak bu mefhum zaman zaman
genellemelere maruz kalmaktadir. Roland Barthes (1982) sehirleri okurken referans
noktasinin kisisellikten ¢ikmasi gerektigini belirtir, sehrin dilini de okuyucularin
farkli tiplerinin okuma tarzlar1 olarak tanimlar. Oznenin aslinda evrenselligin tersini
isaret etmesi ve Barthes’n “okuyucular” dedigini sehirle temas eden her bir tip

olarak tanimlamasi, 6zne kavraminin igindeki ¢oklugu isaret eder.

Mimarliktaki anlam zenginligi de aslinda hem c¢oklugu belirten 6zneden hem de
mimarinin metninden Urer. Mimarlik tirettigi metni bir 6zne igin lretir, bu 6zne
mekanla iliskiye girecek yegane kisidir, 6znenin bu iliskide bulunmasi i¢in mekanla

direkt temas etmesi bile gerekmez yapinin sokagindan sadece bir kez gecip gitmesi

! {1k kez Uluslararas: 5. Lacan Sempozyumu’nda duydugum ve Lacan’in iki énemli terimi olan
“Oteki” ve “oteki” ile bir benzetme vardir. Lacan’in biiyiik O harfi ile baslayan Oteki kavrami
bireylerin kendilerinden bambaska ve askin gordiikleri bir Otekidir. Tanr1 olan ve bu yiizden biiyiik M
harfiyle ifade edilen Mimar burada Oteki’ne benzetilmektedir. Kiigiik 6 ile baslayan teki ise bireylere
benzeyen bir 6tekidir, o da bireyler gibidir, birey onunla hemen her yerde karsilagabilir.



bu iliski i¢in kafidir. Bu gecisteki gibi mekanla 6znenin arasindaki iligki bu kadar
kolay kurulabilir. Bu iliskide mekanin, pek ¢ok kisi tarafindan tizerinde uzlastigi ve
ayni sekilde tamimladigi, fizikselligi ve baglami gibi 6zneye sunduklar1 vardir.
Oznenin ise mekandan duyulariyla, hissettikleriyle, kurdugu bagla bazen tamamen
kisisel de olabilen ve adinin konulamadigi bilingsizce maruz kaldigr durumlarla
alimladiklar1 vardir. Bu dogrultudaki major anlatilar, zengin olan mindr olanlarin
gorlniirliliigiinii  6rtebilmektedir. Bu tezde “mekanin sunduklari” ile “6znenin
alimladiklar1’” arasindaki patikalarda, yariklarda, ayrimlarda, kaybolmalarda,

kestirmelerde olusan mimarligin anlaminin arastirilmasi amaglanmistir.

Norberg- Shulz i¢in mevcudiyet Heidegger’in mekansallik tanimini isaret eder (Fiihr,
2008). Bir 0znenin mevcudiyet olarak mekaninin, mimarligin yapma ve olus
kavramlarinin disindaki momentlerce de anlamlandirilmasi gerekir. Ciinkii yapma,
bir yapan1 ¢agristirir ve yap1 olusturma girisimi olarak bir mimari iradeyi tanimlar,
olus ise yokluktan varliga ¢ikan her tiirlii eylemdir (Karatani, 2017, 54). Oysa eylem
ya da yap1 olusturma girisimi olmaksizin da mimarlik mevcudiyette anlam {iretir.
S6zgelimi mimari kuramin diigiinsel temeller iizerine kurulmus yeni olgulara doniik
olma durumu, bize nesnel bir gerceklik vermeksizin bizde mimarlik {izerine bir
tiretimi deklere eder, yap1 Otesi olan iitopyalarin mimarlik disiplininde kendini var
etmesi de bundandir. Bu sekilde, mimarhigi anlamlandirmak i¢in karsimizda insa

edilmis bir yapiya bile ihtiyacimiz olmayabilir.

Mimarligin organize olma halini herkes tarafindan goriiniir olan d&gelerin
hegemonyasindan (s6zgelimi yapinin kendisinden bile) alip mimariye anlam iireten
mindr durumlarin tartisildig: bir diizlemde ele almak hedeflenmistir. Mimarlig1, salt
yapilarin fizikselliginden ya da yapilarin Ozne tarafindan dondstiiriilmesiyle
kavranabilen Ozelliklerinin Otesinde, Oznenin mevcudiyetiyle birlikte kavranan

durumlar1 okunmaya ve anlasilmaya ¢aligiimistir.

“Ozne”, Mimari Anlatilar dersi icin verilen arastirma 6devi ile beraber iistiine temasa
etmeye basladigim bir kavram olmustur. Bu derste verilen apartman icin bir anlati
arastirmasini, bir 6zne olarak sabit bir apartmanda mesken tutmadigimdan olsa gerek
hep 6znenin istiinden aradim. Giindelik hayatin hemen her yanina sirayet eden
apartmanin mindr bir anlatisinin pesine diistim. Bu siralarda Ulus Baker’in bazi

yazilarin1 muhtelif yerlerde yazdigini1 6grendim ve apartman anlatisi i¢in dnemli bir



kargilasma Ulus Baker i¢in yazilan Bandista’nin Her Seyin Sarkisi isimli sarkisinin

kendine ¢eken su sozleri ile oldu;

“Bir kirmiz1 koltukta yatarken™

“Ekranda Dziga Vertov donerken

Psinoza mavladi birden”

“Kibris'ta dort ceset bir Baker'ken”
“Menevis'ten gloryaya sokakta bir votka
Kadikdy evinde Jaques Brel ¢almakta”
“Yaralarim benden 6nce de vardi

Ben onlar1 bedenimde tasimak i¢in dogmusum”

Bu dizeler aslinda ne olduklar1 anlasilmayan pargalardi. Bunlar1 anlamaya ¢alisirken,
Ulus Baker’in evinde kirmiz1 bir koltugun oldugunu, Dziga Vertov’un iiretimlerinde
etkilendigi yonetmenlerden biri oldugunu kesfettim. Spinoza’y1r ¢agristiran
Psinoza’nin hangisi hangisi oldugunu bilmedigi siyam kedilerine verdigi isim
oldugunu ve Spinoza’nin onun i¢in Onemli bir diislinlir oldugunu 6grendim.
Ankara’da Menevis sokakta ve Kadikdy’de yasadigi evlerin oldugunu, Jaques Brel’i
dinlemeyi sevdigini, Ulus Baker’in bir yazisinin da basligi olan son dizelerin ise sair
Joe Bousquet’in bir siirinden alint1 oldugunu fark ettim. Bu sarkinin pesinde yapilan

arastirmalarla kendisi apartman anlatis1 olan bir klip tirettim.

Teslim siirecinden sonra Her Seyin Sarkisi’nda karsilagilan 6znenin mekani ile
arasindaki iligkilerinin ipuglarin1 veren pargalardan ¢ok daha fazlasini yazilarinda
bulmaya baslayarak, Kérotonomedya’daki Ulus Baker yazilar1 okunmaya baslandi,
bu sekilde biitlinciil bir kurgunun olusumunu tetikleyecegi hissedilen parcalarin
pesine diisiilmiis oldu. Bulunan parcalar Ulus Baker’in koksiizliigiinii isaret ederken,
bu koksiizliigiin, yersiz yurtsuzlugun cografyasi yazilabilir mi ¢izilebilir mi diye
diisiiniildii ve bu sekilde Atlas olusturulmaya baslandi. Yersiz yurtsuzlugun atlasini
iiretmek oksimoron bir ugras gibi goriinebilir ama aslinda yer ile kurulan her tiirlii
iliski onu baglami, aglari, kopuslar1 siireksizlikleri ile hala cografyalanabilir bir

kurguyu da igaret ediyor degil midir?



Etimolojik olarak Atlas, Yunan mitolojisinden tip bilimine, cografyaya ve mimarliga
kadar uzanan bir kavramdir. Yunan mitolojisinde Titan tanr1 olan Atlas, Titanlarin
Olimpos’a actig1 savasa katilir ve kaybeder. Bunun iistiine Zeus tarafindan gok
kubbeyi tagimakla cezalandirilir (Winterson, 2018). Atlas, tip biliminde ise kafatasini
tasiyan ilk omurun adidir (Url-1). Belki de bu isim, insanin kendi gok kubbesinin
bast oldugu diisiiniildiigii i¢in, var oldukca bu gok kubbeyi tagsimakla zorunlu olan bu

omura verilmistir.

1595°te cografi haritalar1 derledigi kitabinda atlasi ilk olarak kullanan Mercator
esasen diinyayr anlamanin yeni bir rehberini, haritalandirmanin yeni bir yolunu
bulmustu. Onun olusturdugu bu ilk atlasta sadece haritalar yoktu, evrenin yaratilisina
dair goriisleri, iilkelerin tanimlamalar1 ve depremler, tutulmalar gibi 6nemli olaylarin
oldugu kronolojik bilgiler de mevcuttu. Atlas kelimesinin TDK’ye gore ise iki farkli
tanim1 vardir, birincisi; cografya diinyanin, bir iilkenin, bir bolgenin fiziksel ve
siyasal cografyasi ile ekonomi, tarih vb. konularda toplu bilgi vermek i¢in bir araya
getirilmis cografya haritalar1 derlemesi, digeri ise; Bir konuyu agiklamak igin
hazirlanmis resim veya levhalardan olugmus kitap. Iki tanimda da verili olan bilgiyi
isleyen bir araca gereksinim duyar atlas, birinde var olan bir cografi bdlgenin
haritasina bir bilgi kiimesi eklemek digerindeyse bir konu ve onu agiklamak i¢in

olusturulan haritalardan olusan bir kitap.

Mimarlik disiplininde atlas, ilk olarak heykelsi bir tasiyici siitun 6gesi olarak
karsimiza ¢ikar, yani Atlas yine ylik tasir. Ancak atlasin kullanildig1 bagka 6rnekler
de s6z konusudur ve bu 6rnekler yiik tasiyan degil, mimarligi daha iyi anlamak i¢in
olusturulan caligmalardir. Bunlardan biri Bernard Tschumi ve Matthew Berman
tarafindan diizenlenen INDEX Architecture kitabidir, bu kitapta mimarligin giincel
mimari ortamin temsili olarak yazilar, réportajlar ve goriintiilerle bir mimarlik atlasi
olusturulmaya c¢alisilmistir. Atlas of Novel Tectonics kitabindaysa Jesse Reiser ve
Nanako Umemoto “geometri”, “madde”, “uygulama ve kagiilmasi gereken yaygin

hatalar” ve “diinya” basliklar1 altinda mimarlik i¢in bir atlas gelistirmislerdir. Bu iki

atlasin ortak 6zelligi kavramlarin tekillikler yoluyla iletilmis olmasidir.

Jorge Luis Borges ve Maria Kodama ise verili olan bilginin yerine, bu bilgileri
(anilaryla, gozlemleriyle ve hayalleriyle) kesfederek, yolculuklarinda yazdiklari
(kimi zaman siir ya da kisa notlar olabilen) metinler ve ¢ektikleri fotograflarin bir

araya gelisi ile bir atlas iiretmislerdir. Bu atlasta; yemekler, kentler, diller, sesler,



insanlar, disler, anilar, gozlemler, heykeller, gegitler, kavramlar bulunmaktadir.
Borges, olusturduklar1 bu atlasi “sozciikler ile imgelerin birliginin somut bir
yansimasi” olarak gormektedir (Borges & Kodama, 2014, 45). Ancak “sozciik” ve
“imgelerin” birligi, “Borges’in ve Kodama’nin sdézciikleri” ve “Borges’in ve
Kodama’nin imgeleri” olmasindan gelmektedir. Kodama ise bu atlasi, “yeryiiziiniin
ruhundan dogmus diislerimizi zamanin Orgilisiinde Ortlistlirmek icin bir bahane”
olarak tanimlamaktadir (Borges & Kodama, 2014, 133). Bu yiizden Borges ve
Kodama’nin kendi gezileriyle olusturduklari atlas, onlarin yeryiizii dedikleri diinyayi

kesfetme, anlama ve yorumlama girisimi olarak goriilebilir.

Bu tezin yontemini olusturan “atlas” ise (Yunan mitolojisinde ya da heykelsi bir
tasiyict slitunun oldugu gibi) bir yiik tasiyict ya da iist baslik olan bir konunun
aciklanmasi i¢in olusturulmus bir bilgi kiimesi degildir. Nasil ki Mercator’un iirettigi
atlas iizerinde gezinmeye baslayinca sehirleri, iilkeleri kesfettiriyorsa, bu tezde
yontem olarak kullanilan atlas da iizerinde gezinmeye baslanildiginda yerleri,
mekanlar1 ve kavramlar1 vermektedir. Atlas, mimarhigmn yariklarda olusan anlamini
(Borges ve Kodama’nin atlasinda oldugu gibi) kesfetme, yorumlama ve anlamak i¢in
kullanilarak tezin yontemini olusturmaktadir (Sekil 1.1). Atlas tizerindeki gezinti
mimarligin anlamini arastirmak i¢in 6znenin {izerinden yapilmaktadir ve bu ylizden
calismada “6zne atlas1” olarak tanimlanan bu yontem mimarligin anlamini arastiran
bir kesif ¢alismasidir. “Ozne atlasini” tiim sayfalar1 birbirine kesintisiz bagl olan
dolayisiyla tek bir sayfadan olusan miiphem bir kitap ve her bir kavramin birbiriyle
baglantili oldugu, sonsuz bir diizlem {izerinde 6znenin rehberliginde olusturulmus
¢oklu bir harita olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu haritanin ormanlari, akarsulari,
yollar1 ve sehirleri, 6znenin mimarlig1 anlamli hale getirirken temas ettigi her bir

mefhumun yorumlanarak atlasa yerlestirilmesiyle olugsmaktadir.

Ozne atlasinin bilesenleri, yeryiiziinde durulan zamanda 6znenin bedeninin yiiriidigii
ve ayaklarinin iz biraktigi sokaklar, yanindan gegerken ellerini dokundurdugu
duvarlar, ellerini siirdiigii ¢aliliklar, bindigi otobiisler, yasadigi evler, bu evlerde
biraktig izler, 6znenin kendi mevcudiyetindeki mekansalligini gosteren aklin gittigi
her yerden olusmaktadir. Oznenin mimarlig1 anlaml hale getirdigi ne ise (akilda ya
da gergekte var olanlar, mekanlar, kavramlar, Kitaplar, filmler, ¢evre, aile, dostlar,
belki kaldirnmdaki bir adam, belki balkonda bir kadin...) o kesfedilerek,

yorumlanarak ve anlasilarak bu atlasa yerlestirilmektedir.
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Sekil 1.1. : Atlas kavraminin tezde tanimlanmasi. (Giilistan Berber, 2020)

“Ozne atlasinin” zenginligi ve okunabilirligi bireyin koksiizliigiiyle dogru orantili
olarak isler. Kokstizliigi kavramak igin kokliliik ile olan iliskisini ve tarihsel
gelisimini  anlamak Onemlidir, ¢ilinkii bu 1ki kavram disiliniirler tarafindan
tanimlanmalarina gore yeni girisimleri iiretmislerdir. ibni Haldun’un diinya haritasini
Kuzey Kutbu’ndan ekvatora kadar yediye bolerek varsaydigi yedi iklimin insanlarin
hallerine etkisi oldugunu diisiinmesi, ona gore soguk bolgedeki insanin sicak
bolgedekine gore daha caligkan olmasi, cografi bir kokliiliikle iliskilidir. Bagh
bulunduklar1 yere gore insanlar1 kategorize etmek bu anlamda oldukg¢a kolay gibi
goriinlir; Akdeniz insani, Dogulu, Batili gibi... Heidegger’in daha sonra pek g¢ok
diisiiniire referans verecek olan “mesken tutma” kavrami, modernitenin parcalayici
momentlerinin karsisinda, insanin yasadigi cevre ile 6zdeslesmesini isaret eder
(Heidegger, 1971). Aslinda bu kavram koklerini kaybetmis bireylerin yeniden bir
koke baglanmalari gerektigini ifade etmektedir. Heidegger’e paralel olarak, Norberg-
Schulz insanlarin sabit degerler tasiyan “yer”’e kok salmalarini ve kimliklerini yerin
kimligi ile 6zdeslestirmelerini 6nemli bulur (Norberg-Schulz, 1979, 19). Mimarlik
ortaminda Le Corbusier ise aslinda tiim koklerini yitiren insanlara evrensel olan bir
kokliililk modeli sunmaktadir, yalniz bu yeni kokliiliik modelinde minér olan higbir

degere yer yoktur (Ojalvo, 2012). Heidegger’e paralel olmayan koksiizlik



anlayisindan bahsederken oncelikle bunu siirrealizm akimi iizerinden diisiinebiliriz.
Bu akimda egemen olan gergekligin, ortak degerlerin ve diisiinceye dair koklerin bile
artik var olmadigi, insanlarin bireyselliklerinin 6zlerine eristigi diinyalarin arayisi s6z
konusudur (Ojalvo, 2012). Deleuze ve Guattari, bireyin kesintisiz liretebilecegi
Oznelligini koksiizliiglinde bulacagin1 diisiinmektedirler (Deleuze & Guattari, 1990).
Mimarlik disiplininde Constant ise Yeni Babil ile, kdklerle olusanlarin yerine
herhangi anlarda olusan bir habitat {iretmeyi amaglamistir (Nieuwenhuys, 2015).
Kokstizliigiin tezdeki tanimi, askin olan higbir degerin ve askin anlarin barinmadigi
ve bu sekilde herhangi anlarda 6zgiirliglinii saglayan 6znenin kendine i¢kin olan bir
Ozelligi olarak varolmasidir. Koksiizlik kavraminin tarihsel gelisim cetveli Sekil
1.2°de verilmistir.
NORBERG-SCHULZ zaman ve killtiir mekana kok saldikga, mekan ‘yer’e donilsilr. Yer sabit degerlerin tagiyicisidir, koktiir

LE CORBUSIER Kaklerini yitirmig, diinya iizerinde insanlarin tiimiiniin ‘zdeglegebilecegi’ yeni kokliiliikler arayigi

HEIDEGGER insan yitirdigi “mesken tutma”-koklegme- kabiliyetini geri kazanmalidir; giinkii bu insani varolusun yegane dogal ve uygun formudur
Tezde tanimlanmasi: Askin olan hicbir degerin olmadigi, herhangi anlarin iginde 6zgiir olan 6znenin kendine ickin olan bir 6zelligi

iBNi HALDUN Koklerine gore insanlan kategorize etmek oldukga kolay gibi gériiniir; Akdeniz insani, Dogulu, Batili gibi...
SURREALIZM Ortak degerlerin, egemen bir gercekligin, varolan biitiin kéklerin artik barimmadig; herkesin bireyselliginin dziine eristigi bir diinya

CONSTANTYeni Babil- koklerin yerine, herhangi anlarda olugan habitat. Biitiin koklerin, sabitliklerin, siirekliliklerin tasfiyesi
DELEUZE & GUATTARI Organsiz beden- Oznelligin koksiizliikle kesintisiz yeniden diretimi

1300 1350 1400 1950 1960 1970 1990 2000

Sekil 1.2 : Koksiizliik kavraminin tarihsel gelisim cetveli. (Giilistan Berber, 2020)

Hayat1 boyunca bir goliin kiyisinda yasayan birinin ilk kez denizi gordiigiinde
aklinda onun bir g6l oldugu imajiin belirdigini kolaylikla varsayabiliriz, ¢linkii
kendi iilkesini her zaman haritanin tam odagina alan koklileri biliriz. Bunu
bildigimiz gibi insanin kendi se¢imleriyle olabilen kdklerinin var oldugunu da biliriz.
Bu minvalde bir 6znenin “sagci1, solcu, muhafazakar, su ideolojiye sahip, sucu, bucu”

olarak, oldugu yerde kokleri sabitken olusturdugu atlasi da kendi gibi sabittir.

Oysa bilinmez diyarlara ancak yolculuklarla gidilir, kokstizlikle gidilir. Bu
yolculuklar her zaman fiziksel bir yer degistirmeyi gerektirmeseler de basit bir
analoji olarak burada tayini ¢ikip fiziksel olarak sehir degistiren insanlar
diisiinebiliriz. Onlarin atlaslarinda yurd edindikleri yerlerde iz birakan milyonlarca
parca vardir; sehir, ev, sokak, kaldirim, yapi, doseme, 151k, boya, pencere, kapi,
komsu, konusulan dilin degisik agizlar, yemek, renk, deniz, orman, dag, ova,
degisen her ¢evrenin siyasi diislinilisii, miizik, sehrin sesi... Elbette bu kadar kavramin
fiziksel bir analoji ilizerinden atlasa iz biraktigini gormek, bigimden cok daha

fazlasini igeren Ozne atlasi iizerinde ugsuz bucaksiz koksiiz aklin gittigi yerlerde iz



birakanlarin neler olabileceginin sorusunu akla getiriyor, bu anlamda koksiliz bir

aklin atlasinin olusturulmasi énemlidir.

Bu tez ¢alismasinin kapsaminda, atlasindan mimarligin anlamin1 okumak i¢in segilen
koksiiz 6zne, apartman anlatisin1 yaptigim Ulus Baker’dir. “Ozne atlas1”, bu tez
calismasinin ¢ikis noktasinda Ulus Baker’in diisiinceleriyle ve mekanlarinin iistiine
diisiiniilerek iiretilen bir kavram oldugu i¢in ve koksiizliige referans verdigi igin,
O0zne olarak Ulus Baker’in se¢ilmesi uygun goriildii. Ancak mimarligin anlaminin
baska 6zneler i¢in de okunabilecegi ve O0zne atlaslarinin tiretilebilecegi diisiintildii.
Bu dogrultuda koksiizliigiin tam tersini isaret eden baska bir 6zne ile karsilastiriimali

bir kurgu da diigtiniildii ancak vazgecildi.

Nasil ki koksiliz bir niliifer gigegiz havuzda oradan oraya salintyorsa ve her
saliniginda geldigi yerde nasil bir yurd ediniyorsa Ulus Baker de 6zne atlasinin bu
koksliz yurdlartyla mimarligi anlamlandirmistir.  Muhtelif mekanlarda sayisiz
yazisint birakip, hem yazilari yoluyla hem deneyimleri yoluyla atlasina iz birakacak
methumlar1 edinmistir (Bora, 2015). Sadece fiziksel olarak bedeni degil yazilar1 da

koksiiz bir bigimde mevcudiyetlerini olusturup kendine yeni yeni yurdlar edinmistir.

Mekansal anlatisin1 6zne atlasinda ilerlerken kesfedilen kavramlar {istiine diistinerek
ve yorumlayarak tireten bu tez ¢alismasinda, atlasi bir biitiin olarak olusturmak igin
Ulus Baker kiilliyat1 okundu ve sosyolojide ve antropolojide sik sik bagvurulan

derinlemesine ve enformel sohbet goriigmeleri kombinasyon olarak kullanildi.

Calisma esnasinda oncelikle 6zne atlasinin ilk izleklerini olusturabilmek i¢in 6znenin
kendi tiretimleri olan, onun diinyaya bakisini ve diisiincelerini (sezdirmenin 6tesinde)
bildiren yazilarina bakildi. Ilk olarak Ulus Baker’in Kérotonomedya’daki 124 tane
yazist okundu, sonrasinda gesitli kaynaklarda bulunan 6énemli olabilecegi diisiiniilen
metinleri de okundu. “Ozne atlasmnin” giindelik hayatin i¢indeki habitatla, arzularla
ve bu arzulara giden yoldaki karsilasmalarla olan bir yolculukla, herhangi anlarla
beraber olusturulabilecegi diisliniildiigli i¢in, Ulus Baker’in okunan metinleri
giindelik hayat, karsilagma ya da arzularla ilgili olmalarina gore kategorize edildi.
Okundukga, 6ziimsemek i¢in kuvvetli bir birikim, yorum ve anlama yetisine sahip
olunmas1 gerektigi fark edilen bu yazilarda bazi kategoriler kendiliginden olustu;

metinlerde sik rastlanilan disiiniirler, metinde 6nemli bulunan higbir kategoriye

? Benzetme, tez goriismemiz sirasinda Funda Uz tarafindan yapilmustir.



girmeyen ama bu kiilliyati anlamak i¢in dnemli olanlar gibi. Metinler kategorize
edilirken, onlar1 6ziimseyebilmek i¢in baska bilgilere vakif olunmasi1 gerekti, bu

amagcla pek ¢ok zaman farkli disiplinlerde aragtirma diizlemleri araland1.®

Icine dalip zaman zaman kaybolunan okumalar Ulus Baker’in ardindan yazilan
yazilar ile devam ettirildi, daha sonra Ulus Baker Okumalar1 ve Ulus Baker
Bulusmalar1 toplantilarinin izleri siiriildi, Ulus Baker’i okuyanlarin yorumlari
dinlenildi. Baska konusma kayitlar1 izlenmis olsa da Sanat ve Arzu Seminerleri
videolarindan Ulus Baker’in bedeni ve diisiinceleri ile karsilasmak calisma i¢in
onemli oldu. Ulus Baker’in bir dersiymis gibi siiren bu seminerlerde edinilen

izlenim, onun yazdig1 gibi konustugu olmustur.

Ulus Baker’in yazilarini ve onun ardindan yazilanlart ayni diizlemde diistinmek, 6zne
ve onun cevresinin, birbirini tamamlayarak bir habitusu miimkiin kildiginin
ipuglarim1 verdi. Bu dogrultuda Ulus Baker’in tesadiif olarak ¢iktigi bir fotografin
pesine diisiilerek artik onunla yakinen iletisim kurmus insanlarda da 6zne atlasinin
pargalar1 aranmaya baslandi. Mimari Anlatilar dersinin arastirmasi icin Iletisim
Yaymevi’nden ulasilan Ulus Baker’in yakin arkadasi olan Tanil Bora ile bu kez tez
kapsaminda goriisiildii. Ismine, Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi Veri
Tabaninda Ulus Baker’in doktora tez danismani olarak rastlanilan Bahattin Aksit’in
Maltepe Universitesi’nde egitim vermekte oldugu ogrenildi ve iletisime gecildi.
Tanil Bora’nin irtibatlamasiyla maddi ve manevi olarak Ulus Baker’i desteklemis
arkadas1 Harun Abusoglu ile, Bahattin Aksit’in 6nerisiyle Ulus Baker’in 6grencisi
olan Gokgesu Aksit ile goriisiildii. Onun yakin ¢emberinde olmus ve giindelik
hayatin1 gozlemleyebilmis olduklar1 i¢in Tamil Bora ve Harun Abusoglu ile,
kiilliyatinin formel haline temas edebilmis olduklari i¢in Bahattin Aksit ve Gokgesu
Aksit ile yapilan goriismeler atlasin olusmasi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Ayrica Funda
Uz’un irtibatlamasiyla Sinan Omacan ile iletisim kuruldu, Sinan Omacan’in Ulus
Baker tanikligi, bir workshop ¢alismasindaki kisa siireli 6grencilerinden biri olmasi

sebebiyle onemlidir.

3 Soézgelimi bu yazilardan sadece biri olan “Marx’1n bir ¢ift s6zii var” metnini 6ziimsemek i¢in
oncelikle Marx’a dair bir birikimim ve bununla beraber diisiincemin ve buna dair bir yorumumun
olmasi gerekliydi. Bu gerekliligi saglayan, Ulus Baker’in 6zne atlasinda Marx’1n yerinin nasil
bulunabilecegine dair ipuglarini bu yazinin verebilecek olmasidir.



Goriismeler yapilmadan 6nce tezin kurgusuna uygun olarak giindelik hayatin habitati
ev, karsilagmalarin bir anlam iireticisi olarak sokak ve arzularin diyalog mekanlari ile
ilgili bir rehber soru izlegi olusturuldu, ancak bu sorular bir anket formunda
rastlanacak tlirden degillerdi. Her bir soru Ulus Baker’in sadece mekanla degil aym

zamanda diinyayla kurdugu iliskiyi de anlamaya yonelikti.

OZNENIN ALIMLADIKLARI

AMAC

TANRISAL GOZDEN MEKAN-OZNE ILISKiSI o "MEKANIN SUNDUKLARI VE OZNENIN . YARIKLAR-SUREKSIZLIKLER-KOPMALAR-
2@ ALIMLADIKLARI ARASINDA OLUSAN ANLAM PATIKALAR- KESTIRMELER- YOL
’ & DEGISTIRMELER- SAPMALAR

ULUS BAKER

[ Il n
GUNDELIK HAYATIN HABITATI EV'IN KARSILASMALAR DUNYASININ BIR ANLAM ARZULARIN DIYALOG MEKANLARI
ANLAMLARI URETICIS| OLARAK SOKAK .

KURGU

OZNE ATLASI

YONTEM

Sekil 1.3. : Tezin amaci, kurgusu ve yonteminin diyagrami. (Giilistan Berber, 2020)

Tezin kurgusuna rehber olacak sekilde sorular hazirlayarak yapilan goriismelere
baslarken Oncelikle tezdeki niyet anlatildi. Sohbetin akisiyla beraber baska sorularin
dogabilecedi, sorulan sorularin net bir cevabinin olmayabilecegi, hatta hazirlanan

sorularin dogru sorular da olmayabilecegi ve goriisiilenlerin eklemek istediklerinin
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bu anlamda daha degerli olacagi ozellikle belirtildi. Yapilan goriismeler sohbet
akisinin nerelerden gegecegi dngoriillemez sekilde gergeklesti. Gorlismeler sirasinda
bazen sorulan sorular anlamlarii yitirdi, 6nceden hazirlanmayan ancak sohbetin
akisina gore daha derin bir bakisi saglayabilecek sorular tiretildi. Ulus Baker ile uzun
bir zaman gegiren kisilere goriisme siiresince ayni sorular sorulmasina ragmen alinan
bazen mutlak da olabilen birbirinden farkli cevaplar, 6znelerin bu diinyay1
anlamlandirirken bosluk doldurma egiliminde oldugunu gostermis oldu. Belki de bu
tez ¢alismasi, Ulus Baker’i okumanin ve mimarlik disiplininden edinilenlerle iiretilen

bir diinyanin arasinda bir bosluk dolduruyordur.

iz siirerken bulunan her bir parca, Ulus Baker igin kendi bedeninin bile anonimligini
sorgulatirken hayatinin akisinda ¢evresindeki kisilerin anonimligi iizerine de
diistinmeyi zorunlu kilmistir. Elbette gorlisme yapilanlardan bazilarinin Ulus Baker
icin Ozel kisiler oldugu sezildi ancak kurguda anonim halde yer almalar1 bu
calismanin tek bir 6znenin atlasi olarak okunabilirliginin vurgulanmasi i¢in uygun
goriildi.

Tezin kurgusu yan yana gelen ii¢ ipligin Oriilmesi olarak goriilebilir (Sekil 1.4).
Bunlardan birincisi rehber olan iplik Ulus Baker’in diistinceleridir, bu iplik bigimsel
olarak metinden kopuk olarak ifade edilmistir; metnin sag tarafina yapismistir ve
puntosu her zaman daha kiicliktlir. Rehber olan bu ipligin pesinde bir yolculuga
cikarak tezin boliimleri olan; “Gilindelik Hayatinin Habitati Olan Ev’in
Anlamlarinda”, “Karsilagsmalar Diinyasmnin Bir Anlam Ureticisi Olarak Sokakta” ve
“Arzularin Diyalog Mekanlarinda” 6zne atlasinin izini siirmek amaglanmistir. Ikinci
iplik yapilan goriismelerde ilk iplikle Ortiisen ve Oriilmesi beklenen anonim

’

diisiincelerdir. Bu ipligin ifadesi “..xxxx...” seklinde italik karakter ile
gosterilmektedir. Ugiincii ise bu iki ipligin driintiisiinii miimkiin kilan son bir ipliktir.
Sekil 1.4’te tezi okuma rehberi gosterilmistir. Bu birbirine 6riilen ipliklerden olusan
kurguda, 6znenin anlamli hale gelen diinyasinin 6zlerinin varolusuna, mevcudiyetine

yerlestirildigine sahit olmak ve mimarligin anlamini okumak birincil hedeftir.

Tez ¢aligmasi esnasinda koksiiz bir 6znenin kiilliyatina vakif olmaya ¢alismak ufuk
cizgisi uzaklagirken anlamanin her zaman miimkiin olmadigr durumlar1 da bir kara
delik gibi i¢ine ¢ekti. Zaman zaman diisiilen karadeliklerin de 6nemli olacagi neden

sonra anlasildi: her sey anlagilmak zorunda degildi.
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Baker - - -
Rehper iplik ULus Baker.

“Ikinci iplik Anonim.

Uctincii iplik.

Sekil 1.4. : Tezi okuma rehberi. (Giilistan Berber, 2020)
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2. GUNDELIK HAYATIN HABIiTATI EV’IN ANLAMLARI

2.1 Mekansal Anlati

“Insanlar ne zaman kendi gayeleri icin yumusak toprag isleseler, ézgiirce esen
riizgart yelkenlerine doldursalar ve dalgali denizleri agsalar, hi¢hir gayesi olmayan,

kendi i¢inde doniip duran bir hareketi iginden keserler.’

Hannah Arendt

Gilinlimiiz insani, diinyanin poz verdigi ve anlarin ayricalikli olarak diistiniildiigi
Ortacag’daki askin diislince sistemini ¢oktan terk etti. Ronesans diisiiniirii Kepler’in
gezegenlerin hareketlerini anlamak i¢in verdigi 6rnekteki gibi bir ipin ucuna bir bilye
yerlestirilip bu ip ¢evrilirse biitiin bu hareket icerisinde ayricalikli herhangi bir an
yoktur, dolayisiyla artik 6nemli olan herhangi anlarin her biridir (Baker, 1998a).
“Varlig1 kesitlerle yakalamak ve herhangi bir anda alinan kesitin diinyanin imgesini
ve portresini olusturmasi1” ilkesi artik diinyayr anlamanin ipuglarini verir durumdadir

(Baker, 1998a).

Herhangi anlar siradan anlardir, biz bu siradan anlar1 deneyimlerken bunu hor
goriilen giindelik hayatin i¢inde deneyimleriz. Giindelik hayati hor géren modern
insan, onu “katlanilan” bir siradanlik halinde algilasa da, “yasamak™ i¢in hep o
“siradan” olmayan yaz tatillerini beklese de, giindelik hayatim1 idealize -ettigi
hayallerine ulasmak i¢in bir gecis zamani olarak diisiinse de, gilindelik hayat asil

habitatidir, habituslarini olusturdugu yegane yerdir.

Habitus, Pierre Bourdieu’nun “nesnelcilik” ve “6znelcilik” arasindaki diyalektik
iliskinin toplumsal diinyanin algilanmasindaki roliinii a¢iga c¢ikarmak icin
olusturdugu bir kavramdir (Bourdieu, 1999). Habitus, giindelik hayatta bireye her
giin etkiyen diinyanin bu iki momentinin, 6zne tarafindan igsellestirilip 6znenin
pratikleri kanaliyla dissallastirilmasidir (Etil& Demir, 2014). Nesnel ve 06znel
mekanizmalar ortak bir diinya kurarken, 6zne katlandigi, siradan olarak nitelendirdigi

giindelik hayatinda fark etmeden, bir bilinglilik haline ihtiya¢ duymadan, habituslar
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olusturur. Bunun sebebi habituslarin varlik kosullartyla beraber olusmalaridir, varlik

biling gerektirmemektedir.

Ozne pratiklerini bedeni kanaliyla olusturdugu icin habitus bedenin kendisinin de
toplumsal diinyaya aitligini ifade eder. Sozgelimi biling gerektirmeyen varligin
toplumsal pratiklerine; oturmasini kalkmasini bilmek, konugmasini bilmek, topluma
uygun hareket etmek, diizgiin yiirimek, uygunsuz davranmak ve bunlarin her birini

bir bagkasi i¢in de yargi kriteri olarak kullanmak 6rnek olarak gdsterilebilir.

Habituslar tarihin bir iirlinii olarak ortaya ¢ikip zaman icinde tekrar tekrar tarihin bir
parcasi olabilirler. Tarihsel {iriin olma 6zelligi, habituslarin dnce igsellestirilen sonra
pratik haline gelen kolektif nosyonlar1 da kapsamasindan kaynaklanir, bu ayni
zamanda habituslarin kiltiiriin pratikleri olarak tanimlanmalarini mimkiin kilar.
Aksu Bora habituslarin bedene ve eve yazildigini soyler, kiiltiiriin pratik
mekanlarindan biri olarak evin diizenlenme bi¢imini, esyalari, ev islerinin evin
bireyleri arasindaki paylasimini, ev islerinin kadinlarin 6znelligi insasindaki yerini
farkli habituslarin bir gostergesi olarak goriir (Bora, 2010). Bu tez boyunca
kullanilmis olan habitus kavrami da yukarida bahsedilen diisiincelerin 1s18inda

0znellik ve nesnellik arasinda bir varlik kosulu olarak diisiintilmiistiir.

Lefebvre tarafindan evrensel ve essiz, toplumsal ve bireysellesmis, acik ve gizlenmis
olarak diisiiniilen, daha sonra De Certeau tarafindan pratikligi listlinden gelistirilen
glindelik hayat, birbirinden ayr1 goriinebilenler arasinda baglantilar kurar, boylece
onlar1 birer habitus olarak bir araya getirir. S6zgelimi bir taraftan dongiileri; gece ve
giindiiziin ya da mevsimlerin ardi sira gelmelerini, ¢alisip dinlenmeyi, arzulamay: ve
bunun tatminini, yasamin kendisini ve Olim halini, diger taraftan g¢izgisel bir
zamansallikta tekrarlanan iiretim ve tiikketim davranmiglarini kapsar ve bunlarin
arasindaki baglantilar1 kurar (Lefebvre, 2011). Bu durumlar giindelik hayatin
mekanlarina ve habituslarina dagilmis olsalar da giindelik hayat zorunlu olarak bir
habitata ihtiyag duyar. Giindelik hayatta, en asina olunan ve barimilan yer, bu

habitatin mekandir.

Bir evsiz i¢in bank, kaldirim, otobiis terminali, kdprii alt1, sur, tren gar1 gibi cesitli
bicimlerde her giin karsimiza ¢ikan mekanlar olabilse de “barmilan yer” mimarlik
disiplininin terminolojisinde “konut” olarak tanimlanmistir. Oysa gilindelik hayatta

bir kimsenin “konutuma gidiyorum” dedigini duymayiz. Bir kimse i¢in barinilan
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mekant her zaman “ev” olarak duyariz, daha dogrusu “onun evi” olarak duyariz.

Demek ki 6zne i¢in giindelik hayatin habitat1 ev’dir, diyebiliriz.

Bazen birey, evinde gece bir sebepten yatagindan kalkip gozleri yar1 kapaliyken
mutfaga ulasip bir bardak suyu i¢ip geri doner ve sabah uyandiginda kimi zaman
bunu hatirlamaz; her sey siradan, kendi seyrinde asina olunmus eylem-habitat
silsilesiyle gerceklesmistir. Bu denli bilinglilik gerektirmeyen eylemleri rahatlikla
yapabilmek habitat olarak evin var olusunun bireyin pratigine tekrar tekrar sirayet

etmesiyle iliskilidir.

Insan, biitiin biiyiik sdylemlerin altinda kalan ve mimarin olusturdugu diizen ve
senaryo i¢inde mekanlar1 ve ¢evreleri yasamast beklenen bir nesne degildir, mekant
kendi habitusunda iireten, agiga c¢ikartan ve anlamlandiran bir 6znedir. Giindelik
hayatin habitat1 ev’in anlamlarini aragtirirken (tezin diger kisimlarinda oldugu gibi)
tanrisal bir goziin otoritesini kullanmayarak 6znenin kendi habitusunda, bir konutun

degil bir evin degisen anlamlarinin izlerini siirecegiz.

Oznenin kendi terminolojisinde neden konut degil de ev ya da yuva vardir? Bu
sorunun pesinden giderken mekandan gececegiz. Mekanin ne olduguyla ilgili
tartismalar stiregeldiginden beri mekanin ¢éziimlemesi yapilmaya ¢alisilmistir, ancak
bu tezde mekanin ne olduguyla ilgili tartismalardan ve tanimlamalardan bilingli
olarak uzak durulacaktir. Cilinkii tanimlamalar bir seylestirme araglaridir, mekan ise
seylestirilecek bir kavram degildir, bu yilizden agkinsal tanimlamalar yerine

kendiliginden bir olusun izleginde bir tartisma yiiriitiilecektir.

Konut mu ev mi mekandir, yoksa ikisi de mekan midir? Mekan sadece mimarlik
tirtinii olarak verili bir sey midir, yoksa 6znenin aciga cikarttifi ve anlamlandirdigi
bir sey midir? Oznenin evi ya da yuvasi konut olarak niteleneni anlamlandirmasiyla
m1 agiga ¢ikar? Ya da var olan anlamlar1 sorgulayip kendi 6znelligiyle bu anlamlari

yok etmesiyle mi yuvasini olusturur?

Mekan kelime olarak Arapgadan Tirkceye gecmistir ve Arapcadaki kelime kokii
“herhangi bir varligin su veya bu sekilde bir yerde var olmas1” anlamina gelmektedir,
buradan anlasilan mekanin varligin goriiniir kilindig1 yer olarak karsimiza ¢ikmasidir
(Ozpinar, 2014). Bu anlamda mekan sadece sinirlar1 olan ve doldurulup igine
girilecek bir boslugu tanimlayan, steril ve kendini tamamlamis bir durum degildir.

Merlau Ponty’nin sdyledigi gibi varolusun kendisi zaten mekansaldir (Merlau-Ponty,
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2002, 112). Varolusun iki sifat1 olarak diisiince ve mekanda yer tutmak yani cisim ya
da viicuda sahip olmak diisiiniilebilir. Bu anlamda varolus mekansal oldugundan,

mekanda yer tutan ve diisliniilen sey, diisiinenin de mekansalligini isaret eder.

Her insan kendini gercgeklestirmek zorundadir ¢linkii becerilerini kesfedip onlari
gelistirmesi ve bu dogrultuda hayatin1 tam olarak yasamasi, diinyay1 anlamlandirmasi
ve Oznelligini olusturmas icin dénemlidir. Ozne giindelik hayatta kendini barinma
mekani olan evinde gerceklestirir, “buray1 kendine” ve “kendini buraya” ait hisseder,

bu ylizden kendini gergeklestirdigi yere “evim” der.

Ali Akay’mn gogebelerin kurduklar1 yeri terk edip baska yerlerde cadirlarini
kurmalari olarak tammladigi “yurd”™® bu anlamda bir habitatin 6zne tarafindan
kurulmasinim ifadesidir (Akay, 1990, 29). Ozne tarafindan kurulan bu habitat onun
kendini ait hissettigi evidir. Konuttan eve gegis de, Oznenin kendini biitiin

mekansalligiyla ait hissettigi boyle bir habitatta agiga ¢ikar.

Ev anlamini pek ¢ok kez kurar: bir kapali sitedeki gibi igine doniik ve kapana
kisilmis ya da kendinden baska her seyi dislayan bir ada; derme catma bir yerde
heterotopik olarak var olup “burasi benim” demek; miilkiyet; giivenli bir kale;
entelektiiel liretimin ana merkezi; bir gelecegin teminati, tipki gecekondusuna
tapusunu alip ¢ocuklarini diisiinenler gibi; Odamda Seyahat Odamda Gece Seferi®
kitabinda oldugu gibi yolculuklara ¢ikilan bir kozmos olup insanlar evin bireyini
disipline ettigini orada hapis oldugunu disiiniirken, bireyi yildizlara gétiiren; Kimi
zamansa ev, kendi anlaminmi sakli tutar ta ki 6zne atlasinda bu anlamin ipuglarinm
verene kadar. Ulus Baker atlasinin evleri, giindelik hayatin akisindaki kesitleriyle ve

anlamlartyla yerlerine konulmaya caligilmistir.

* Ali Akay (1990), Deleuze ve Guattari’nin iirettigi bir kelime olan Deterritorialisation kelimesinin
cevirisi i¢in olusturdugu yersizyurdsuzlagma kelimesini agiklarken, “yurt” kelimesinin ulusal devlet
anlamina geldigi i¢in anlami karsilamadigini ve bu yiizden “yurd” sdzciligiinii kullandigin ifade
etmistir.

% Xavier De Maistre’nin (2010) kirk iki giinliik ev hapsi boyunca evinde yaptig1 yolculuklarim
anlattig1 kitabidir. Bu yolculuklarda kanepesine yolculuk ettigi de olur, odasindaki penceresinde
ayaklarini sallandirip onu at gibi siirdiigii de olur.
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2.2 Ulus Baker Atlasi

Baker - - -

televizyon olmadifi icin pencereden bulut seyretmeye basladim. oradaki yaym cok iyi,
haberleri daha giivenilir, gelip gegen bir iki ucak disinda pek reklam almiyorlar, ve asil
onemlisi aksamlar1 g6k giriltiili stirpriz programlar var. filmler genellikle kirlangiglarin
hayati lizerine ve belki biraz monoton, ancak oldukga realist (Baker, 2002a).
21. yilizy1l evlerinde neredeyse olmazsa olmaz olan televizyon adeta evin kalbidir,
bazi evlerde her sey televizyon igin gibidir. Sanki mimarlar tasarimlarina baslarken
ilk basta televizyonu ¢izdiler ve biitlin duvarlar, biitiin kapilar, biitlin mimari 6geler
merkez olarak bir televizyonun ¢evresinde kurgulandi. Televizyonu ¢izen mimarlara,
Ozneler de katildilar ve televizyonu evin hicbir bireyinde olmayan bir statiiye
yerlestirdiler. Herkes onu daha iyi gorebilmek igin koltuklarini ayarladi, yansima
olmasin diye pencerelere perdelerini indirdi. Hatta bazen evin bir odasindaki ana
televizyon yetmedi bunun tizerine mutfakta ve yatak odasinda yavru televizyoncuklar

da yerlerini ald1 sanki evin i¢inde paralel bir aile gibi odalar1 boliistiiler.

Gliniimiiz mimarhignin konut {iretim siirecinde televizyonun onemli bir tefris
elemant oldugunu goriiyoruz ancak tefris elemanindan daha fazlasi oldugunu misafiri
oldugumuz ya da kendi yasadigimiz evlerde deneyimlerken fark ediyoruz.
Televizyonun olmadig1 bir 6rnek daire tasarimi bulmak neredeyse miimkiin degil,
oldugu durumda da 6zne tarafindan her an bir “televizyonu nereye koyacagiz?”
sorusu gelebilir. Bu agidan mimarlik bir sdylem iiretiyorsa bugiin televizyon i¢in
tiretiyor olabilir. Hatta konut projelerinde “Onemli” yerlerden alinan kesitlerde

televizyonun kesitini bile gormemiz gereklidir belki de.®

Televizyon bir sekilde evin igine girmistir ve evin i¢indeki anlamlara direkt olarak
miidahale etmistir, bu miidahale sadece fiziki olarak bir kurgu degildir ayn1 zamanda
aile bireylerinin kendi aralarindaki iletisimin sosyolojik, psikolojik ve fiziksel
diizeylerini de etkilemektedir. Sozgelimi televizyon izlenirtken ev halki pek
konusmaz mutlak iktidar televizyondur, televizyon ekraninin igerigiyle ilgisiz bir
konusma oldugunda televizyonun sesi kisilir, ancak televizyonun ekranindaki

imajlarin baglaminda konusuldugunda televizyon yine bir iktidardir. Mutlak iktidar

® Mimarlik egitimi boyunca bir mekandan alman kesitin, 6nemli bir yerden geemesi gerektigi fikrine
atif yapilmistir.
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televizyonken, aile bireyleri birbirine sessiz olmalarini da televizyonun oniinde

durana oradan ¢ekilmesini de sdylemekten ¢ekinmeyebilirler.

“Ben mesela televizyon izlemiyor diye biliyordum. Bir sefer bizim evde televizyon
yok dedigini hatirliyyorum. Thomas ile kalyyordu o zaman o evde. Ama mesela bunu
bir sefer birine anlatmistim... Bir seferinde Ozhan haywr televizyonu vardi ve

izliyordu demisti, 0 daha iyi biliyordu herhalde. ”’

Baker - - -

Medyay1 kullanmamak bana gore asla bir ¢oziim degil. Kitle iletisim araglar1 kars1 durulmaz
giicleri harekete geciriyor olmalar1 bir yana, asla kendilerinden kagabilecegimiz seyler degil.
Bu araglarin egitsel, enformatif, eglenceye dayali, hattd pornografik kullanimlarina bile karst
degilim. Zaten diinyaya o kadar tepeden bakacak bir halim de yok. Sdyleyebilecegim tek sey,
medyatik “olay”m yaninda “diislinsel olay”in degerinin teslim edilmesinin gerekli oldugu
(Baker, 1995a).
De Certeau (2009, 107) televizyon izleyicisini, ag¢ilmayan bir uzamin dislanmis
durumda olan, narsist bir aktoriin karsisinda tiim yaraticilik haklari elinden alinmig
bir O6zne olarak nitelendirir. Televizyon kullanicisinin tam karsisinaysa okul
kitaplarinin kenarlarin1 karalayarak kendine hi¢ agilmamis yeni uzamlar acan
ogrencileri koyar (De Certeau, 2009). Benzer bir sekilde kii¢iik cocuklarin evin hangi
odasinda oldugu Onemsiz olan duvarlarina iz birakarak olusturduklar1 uzamlar,
cocuklar1 kapali uzamlara hapseden televizyondan daha yaratic1 ve 6zgiir bir ortanu

isaret ederler.

Televizyonun mekanda fiziksel olarak sabit bir yer kaplamasi kadar, ekraninin
degisken ve devingen durumu da 6nemlidir. Jean Baudrillard (2002, 309), sanal olan
her bir yiizeyin dncelikle bir bosluk oldugunu ve bu boslugun da herhangi bir seyi

doldurmaya miisait oldugunu belirtir.

Televizyon ekrani bir bosluk olarak neyi doldurur ya da neleri doldurabilir?
Televizyon ekrani bir bosluk olarak gercegin bir temsili olabilir, ayna gibi gergegin
bir sureti olabilir ya da gercekle kendi arasina araliklar koyabilir. Bu durum nesnel
olarak bosluk a¢isindan diisiiniildiigiinde boyle olsa da, bu boslugun karsisindaki
Ozne icin gercekle, gercegin temsili ve gercegin sureti arasindaki araliklar belirsiz bir

haldedir, 6zne bu araliklar1 ¢ogu zaman fark edemez ve bu durumda gercegin ne

" Aktaran: Gokgesu Aksit
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oldugu hakkindaki fikirleri de giivenilir olmaz. Bu boslukla etkilesime gecen Ulus
Baker i¢in televizyonun karsisina koydugu giindelik hayatin daha giivenilir olmasi

buradan gelir.

Baker - - -

Her jenerasyon daha az okur ve daha ¢ok izler... Benden daha az okuyorsunuz, fakat benden
daha fazla izliyorsunuz. Yazik... Bu televizyon ki siz onu bagka herhangi bir seyden daha
cok izliyorsunuzdur... Bu imajlarin kiiltiirii... Bizi her yerde bombalryorlar... Sadece sinema
salonunda degil, caddede, yolda, ve televizyon yoluyla evlerimizin iginde (Baker, t.y.a).
Ekran boslugunu her haliikarda dolduran imajlar kanaatleri, reklamlari, kimlikleri
bulundugu yere sagar. Ustelik imajlarin bombardimani 6znenin en giivenli bolgesi ve
kendini gergeklestirdigi yer olan evde gerceklesir ve burada ciddi bir giivenlik agigi
bulunur. De Certeau, televizyonun ya da reklamin biiyiik anlatilarinin, sokak ve
mabhallenin kii¢iik anlatilarini ezdigini ve onu atomlastirdigini sdyler (De Certeau ve
dig, 2009, 174). Habituslarda yer edinilen bu kiiciik anlatilarin pargalanma ve
kiigiiltiilme hali, “pek reklam alan™® televizyonlarda anlik hizla gegip giden imajlarin
icinde Ozellikle yerlestirilmis kontrol mekanizmali ve kimlik pazarlayici unsurlarin

varligini isaret eder.

“Gecenin bir yarisinda ben ise gitmek durumunda oldugum icin koseme c¢ekilirim o
da kendi kaldigi yandaki yere geger, orada da televizyon oldugu icin, televizyon

izlerse izler.”®

Bombardimanlar sonucu her tiirlii pazarlama unsurunun basartya ulagmasinin bir
ornegi Baudrillard’in bahsettigi gibi artik aranilan seyin, televizyonun kendisi gibi
bir “look” olmasi durumudur. Bu durumda birey kendi benligi ya da kimligi yerine,
sanki bir kimsenin yasamina girmis gibi girdigi bos ekranin ig¢ine dolan anlik kimligi
izerine almak ister, artik “bana bakin, ¢iinkii ben bakilan bir seyim” der (Baudrillard,
2002). Evin i¢indeki hangi birey diger bir bireye kendi istedigi bir kimligi bu denli
etkili bir sekilde kabul ettirebilir ve habitusunda yer ettirebilir?

Ulus Baker, doldurulan bir ekrana baktigini bilerek televizyonu izleyip onu analiz

etmistir. Televizyonun yokluguyla gokyliziinde bir uzam agmistir. Agik¢a goriiniiyor

8 Ulus Baker’in bahsettigi “pek reklam almayan” gercek diinyaya atif yapilarak, “pek reklam alan”
televizyon ifadesi yazilmistir.
% Aktaran: Harun Abusoglu
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ki, medyay1 kullanmamak onun i¢in bir ¢dziim olmasa da televizyon, Ulus Baker

atlasinda evi anlamlandiran degil, tam tersi evin anlamini bozan bir 6gedir.

Baker - - -

karg1 apartmanin en iist katindaki ev dirildi... aylardir ilk kez yash bir bayan c¢ikip disari
bakiyor, ve bir temizlik¢i kadin diin balkonu siipiiriip yikadi. bence diinya 6lgeginde temizlik
maddeleri kiiltiirii benetton'un varligina ragmen tekstil kiiltliriiniin ve kola kiiltiirlerinin
oniine gecmis durumda. ¢iinkii biliyorsunuz tv filmi ve dizileri ¢ekip duruyorlar... temizlik
malzemesi reklamlar1 tam anlamiyla esas mutfak kiiltiiriiniin yerini aliyorlar. bir tabaktaki
yemegi, tadini-lezzetini, sosunu, soyunu sopunu unutabiliriz artik... biitiin derdimiz bundan
boyle o bulasigin nasil ve hangi terkiple hazirlanmis bir deterjanla yikanacagi... bunlarin
yaninda bol ¢esnili yer temizleyicileri, hali doviiciileri, cam parlaticilari, yiizey isleyicileri,
bir de tolksovcu beyaz var... hayati yemekten ¢ok bulasik, giyinmekten ¢ok camasir
ilgilendiriyor gibi artik (Baker, 2002a).

Ev tek basina boslukta bulunan tamamen 6znenin kendini dis diinyadan yalittig1 bir

sistem degildir, istese de olamaz. Giindelik hayatin akisinda sabah gozlerini agan

baz1 6zneler dnce pencereye giderler ve pencereyi agip giines 1sinlarini, temiz havayi

ve sokagin sesini evlerine alirlar, ya da bir sebebe ihtiyag duymaksizin balkona

cikarlar. Disardan alacaklar1 evde olmayan seyler vardir.

Pencere ve balkon, evin dis diinyayla temas ettigi ara uzamda birer esiktirler ve bu
esikte 0zne yurdunun disindaki diinyayla iliskiye girer, bu ayni zamanda kentle,

komsuyla, disardaki seylerin suretleriyle bir iletisimin orgiitlenme yoludur.

Pencere ve balkon esik olarak, ara bir yiizey olustururlar ve evin i¢i i¢in her zaman
kacis cizgisi olurlar ancak ne tam anlamiyla evin igidirler ne de evin dis1 sayilirlar,
bu sayede bir iletisim mekanizmasinin 6nemli bir momenti olurlar. Esikler, 6zneyi
hem gizlerler hem onu goriiniir kilarlar hem de ona bir gorey olustururlar. Goreyler
habituslarda  yorumlanir ve cagrisimlarla  glindelik  hayatin  kesitlerinde

anlamlandirilir.

“Bu hayatta temizlik icin mi yasiyoruz yoksa yasamak i¢in mi yasiyoruz sorusuna
tabii ki yasamak igin yasiyoruz, o arada pislenmis olabilirim, kirlenmis olabilirim,

gozliigiimiin (camindan) biri diismiis olabilir gibi bir bos vermisligi vardi. 10

10 Aktaran: Bahattin Aksit
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Bu iletisim mekanizmasi 6znenin habitusunda orgiitlenir. Burada bir bakis agisindan
bahsetmek miimkiin, ancak bakis agisi™' gorece degisen bir ifade degildir, 5znenin
karsilagsmalarinda yerlestigi perspektifleri isaret eder. Ciinkii 6zne kendini
yerlestirdigi bu bakis agilarinin goreylerine gore habitusunda anlamlar olusturur.
Oznenin yerlestigi bakis acisi, igsellestirilen kavramlarm ¢agrisim olarak birbirini

takip etmesini saglar, diisiince bu sekilde evde seyahat edebilir.™

Pencere ve balkon degisen anlamlariyla evin anlamini kendilerinde sakli tutarlar.
Ikisi de birer esiktir, evin icine 15131, sesi, havay1 davet etmeksizin ¢agiranlardir,
kiiltiiriin pratik olarak deneyimlendikleri yer olurlar, kimligin kendisinin bir aynasi
olarak habituslar1 gosterenlerdir, birinin yolunun beklenildigi yerlerdir, 6tekinin

bakisina mazhar olanlardir, evin mahremiyetinin kacis cizgileridir.

Pencere alt tarafi bir yiizeydir ama kimse onun iki boyutlu oldugunu diisiinmez.
Ciinkii herkesin penceresi farklidir, her pencere farkli bir yere bakar ama her zaman
icin gecerli olan tek seferde algilanamayan, ¢ok katmanli bakiglar1 verir. S6zgelimi
bir pencere ve bu pencerenin tam 6niinde bir bina oldugunu diisiinelim. Pencereden
bakildiginda bina mi goriiniir o binanin {istiinde yer edinmis olan bagkasinin
penceresinden sarkan cicekler mi; yoksa o binanin ontindeki aga¢ mi1; yoksa o agacin
tistiindeki bir kumru mu; karsi pencereye bir ¢ocuk c¢ikt1 elinde ufak bir araba var,

yoksa o goriilemeden igeri mi girdi?

Louis Kahn (1971) pencereyi odanin elementlerinin en miithis olan1 olarak
nitelendirirken, Wallace Stevens’in sordugu “Odalariniza gilinesin bir dilimi olarak
giren nedir?” sorusunu hatirlatir, kigkirtmak ister gibi. Geceden giindiize, giinden
giine, mevsimden mevsime, yillardan yillara; eve giren o bir dilim gilines evin nasil

yurd edinildigini sdyler (Kahn, 1971).

1 Bakis agis1 kavramy, tezin “Karsilagmalar Diinyasinin Bir Anlam Ureticisi Olarak Sokak” kisminda
aciklanmistir.

12 §5zgelimi diisiincesini evde seyahat ettiren Xavier de Maistre (2010) kitabinda odasindaki seyahat
rotasinin gotiirdiikleri yerleri su sekilde ifade etmektedir:

“Odamda seyahat ederken nadiren diiz bir hat izlerim: Masamdan kalkip kdsedeki tabloya kadar gider,
oradan da kap1 yoniinde ¢aprazlamasina yola koyulurum; fakat her ne kadar kapiya gitme niyetiyle
yola ¢ikmis da olsam, eger yol iistiinde koltuguma rastlarsam hi¢ naz etmeden kuruluveririm. Koltuk
milkemmel bir mobilyadir; 6zellikle de derin diisiincelere dalip gitme aliskanliginda olanlar i¢in son
derece kullanisghidir. Uzun kis geceleri kalabalik toplantilarin samatasindan uzakta onun iizerine
gevsekee yayilivermek, ¢ogunlukla yumusak, tath bir hareket ve daima basiretli bir se¢im olacaktir.
Giizel bir ates, kitaplar, kalemler; can sikintisina karsi ne iyi garelerdir!”
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Pencerelerin bicimi ve boyutu ne olursa olsun, perdeleri, oniinde asilan siisleri ve
bitkilerin nasil bir sergi gibi teshir edildikleri, o habitatta yasayan insani sergiler. Bu
durumda Lefebvre’nin (2014) soOyledigi gibi, “nesne-olmayan pencere, nesne
olmazlik edemez.” (s. 223). Jale Erzen iilkemizde gelirleri ne olursa olsun ev
kadinlarinin pencerenin sergileme alani olarak var olmasina her zaman Onem
gostermelerine dikkat ¢ekmistir (Erzen, 2019, 233). Bunun ardinda yatan sebep,
onlar i¢in pencerenin evlerini yansitan bir vitrin gibi olmasidir. Ancak bir pencere
bunun tam tersi, sergilenen bir vitrin olmadan baska vitrinlere bakilan bir yer de
olabilir. Her ne kadar ¢aglar boyu ilerleyen (belki de gerileyen) kentlesmeyle beraber
pencereden bakanin goreyindekilerin goriis alan1 daralmis olsa da giindelik hayatin

i¢inde bu vitrinlere ¢ok katmanli bakiglar onemlidir.

Balkon bir yiizey degildir, ancak birgok yiizii vardir. Ozdemir Asaf’in “kime sorsan,
evinde bir oda eksik” dedigi gibi evinde bir oda eksik olanlar balkonlarini kendi
basina bir odaya cevirirler. Bu oda bazen kis1 yaza g¢eviren bir oturma alani olur,
bazen bir depo olur, bazen kdyden gelen bir tarhana saklanir ya da bu odaya bir

kimlik konulur.

Agik olan balkonlar 6zellikle biiytlik kentlerdeki sinirli olan peyzaji evde bulmak i¢in,
armacak bir bah¢ede durulmak igine cicekler konulmasi igin, ¢evredeki herkesin
sadece gorebildigi tiim haklar1 ev halkina kalmis sekilde diizenlenir. Bir masa, birkag
sandalye konulur bazen balkona, 6znenin kafesi evinde hazirdir, balkondan giden
giinesten sonra kurulup 6gleden sonra kahvesi igilir bu kafede. Ozne topragmn
bereketiyle tanismigsa o sevdigi topragi ve bitkiyi balkonuna tasir; bazen topraginin
icine salatalik, yesillik koyar, maydanozundan kirpip iistiine bir de salata yapar,
kiictictik bir alanda kurmus olsa da bahgesini evinde biiyiitiir. Yaz aylarinda yemek
odas1 eve sigmaz nedense; kahvaltisini, yemegini 6zne burada yer, belki de 6znenin

yazlig1 burasidir.

Cagrisimlarin  anlamlandirildigi, iletisimin Orgiitlendigi pencere ve balkon bir
diyalektik diizlemi olustururlar, yukaridaki pasajda Ulus Baker’in incelemesini
yaptig1 kars1 dairedir ve burasi Ulus Baker’in nesnesi halindedir. Dolayisiyla artik
kars1 dairenin balkonu bir arastirma alani haline gelir. Ulus Baker bu giindelik hayat
laboratuvarinin aylarca kesitlerini almistir ve habitusunda kendi yerlestigi bir bakis
acisinda anlamlandirmistir. S6zgelimi Ulus Baker’de oldugu gibi bir balkonun

yikandigini gérmek temizlik malzemesini, temizlik malzemesi televizyon kisminda
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tartisilan imajlarin bombardimanini, bu bombardiman ve reklamlar mutfak kiltiiriini

cagristirarak bir izlek olusturabilirler.

Baker - - -

bes alt1 yildir ugrastigim ve su anda benim icin "¢ok 6zel" ii¢ kisinin sayesinde tamamlanmis
olduguna kani oldugum bir calisma siirecinden geriye sadece biraz "hiiziin" kaldi... olay1
odtii'deki mahfuz bir lojmanda giinbatimina kars1 absolut vodka, havyar, hiyar tursusu, caz,
rus, amerikan, alman ve barig giicii askeri ceket ve pantalonlari, rebetika ve kazaska esliginde
kutlamaya calistik --ama yine geriye hiizin kaldi... her yeni giin geriye kalan giinlerin
sorgulanmasidir diyerek gecistirmeye c¢alistigimiz bir hiiziindii bu... belki sadece duke

ellington basedebilirdi boyle bir seyle... ve 6yle de oldu... ama geriye yine biraz hiiziin kaldi

(Baker, 2002b).
Manzaranin kendisi duygular diinyasinin seving ve kederlerini aciga ¢ikarir, bu
yizden manzaralar arzulanir. Duygu, benzer bir sekilde herhangi bir mekanda
oturulacak yere karar verirken dahi bu karar mekanizmasimi etkiler. Ulus Baker’in
Odtii lojmanindaki evinde balkon ya da pencere olup olmadigi belli olmadig:1 bu
yerde, bir glin batimi manzaras1 goreyine girmektedir. Burada disar1 bakis ve
cagrisimlari, yerlestigi bakis agisinin bir duygusu olarak hiiznii iiretir.

“Haftada bir ya da on giinde bir yemek yapard: ya bir arkadas davet ettigimizde ya

da digarda oturmamak i¢gin... 13

Manzaranin esligindeki kutlama, yeme ve igme iiriinlerinin esliginde gerceklesmistir.
Bu iirtinlerin hazirlandig1 evin “sicak odas1” olan mutfaga gecersek, De Certeau’nun
dedigi gibi ailenin bir araya geldigi “eylem sanatlarinin”" ve "yemek sanatinin" isleyis

tiyatrosuna gelmis oluruz (De Certeau ve dig, 2009, 179).

“Sair Baki’de otururken biz, o da Refik Belendir’de, ¢caprazimiz biraz ilerimizdeyd;,
orada zaten bir bekar evinde birkag kisi kaliyorlardi... Cok insan gelir giderdi...
Ulus bazen orada yemek falan da yapardi, o en fazla mutlu bir zaman olarak
hatirliyorum onu, nedense ondan sonraki evleri o kadar mutlu hatirlamiyorum,

. . v ge 14
ondan sonraki evlerinde daha az gordiim.”

Siradan olmayan anlarin kendisi (bazen bir kutlama) Ulus Baker’in mutfakla
iliskilendirdigi sevingli bir hali gosterir niteliktedir. Temizlik i¢in yasamayan,

yasamak icin yasarken sevincin temsili kutlamanin getirdigi eyleme giiciiyle mutfaga

13 Aktaran: Harun Abusoglu
14 Aktaran: Tanil Bora
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girip yemek hazirlayan Ulus Baker’in sdyleminin nasil da tutarli bir sekilde giindelik

hayatinin pratikligine sirayet ettigini gosteriyor.
Baker - - -

Ses en net sinirdir. Sinirlar goriilebilirlik ile iligkili goriiniir daha ¢ok. Oysa evlerimizde
yalnizca duvar insa etmeyiz, bitigikteki komsumuzun evdeki konusmalari duymamas: da
gerekir. Miizikteki izolasyon en az sinemadaki kadraj kadar énemli bir sorundur. Ses her
haliyle en az goriintii kadar mekansaldir ve bir araziyi isgal eder (Baker, 2003a).
Sesin en az goriintii kadar mekansal olmasimi ve bir araziyi iggal etmesini makro
dlgekte diisiindiigiimiizde yikilmadan 6nce Indnii Stadyumu’ndaki konserlerin “beles
tepede™™ de dinlenebilmesini sagladigim Grnek olarak verebiliriz. Sesin smirlarmm

icinde kalmak beles tepe i¢in olumlansa da, bu ev i¢in pek istenilen bir sey degildir.

“Bir sefer de odevimi birakmaya gitmigtim, Menevis sokaktaki evin kapisindan kapuyt
calip altindan birakmistim. Ama seyi de biliyorum mesela Ulus Hoca mutlaka i¢ilse
de bilmem ne de olsa, sabah 7’de kalkar, tirasini olur ve bilgisayarin basina oturur.
Hatirliyorum yani altindan atarken iceriden tik tik tik bilgisayarimin basinda seyi
vazdigint duymustum. Rahatsiz edeyim mi etmeyim mi napayim bilememistim. Neyse
o kapvt agip biraz bekleyip baktim kalkmadi, hi¢ rahatsiz etmeyim Ulus Hoca 'y

yazsin deyip gittigimi hatirliyorum... ~16

Sesin mekansalligin1 habitatimiz olan evin {izerinden tartistifimizda, Ozellikle
apartman dairelerinde banyonun havalandirma saftindan ve duvarlardan yayilan sesin
sinirlarin bilmesi gerektigini diisliniiriiz. Clinkii aslinda bir 6teki olarak komsumuz
olmasi ve esik olan bir kapinin ardinda kalmasi gereken bir kimsenin ses kanaliyla
habitatimizin bir paydasi oldugunu hissederiz. Onu habitatimizdan ¢ikarmanin
yolunu banyonun kapisin1 kapali tutmakta buluruz. Ancak bu sesin sadece banyodan
yayllmadigimi da biliriz ve duvarlar icin yapilacak bir sey bulamayiz, duvarlar
olduklar1 gibi kabul ederiz. Bunun arkasindaki sebep duvarin yikiminin anlaminin
her zaman duvarin kendisinden daha biiyiikk bir seyi isaret etmesidir. Pink Floyd

duvar insa edip onu konserlerinde yikar, “another brick in the wall” dedigi tuglalarin

' inénii Stadyumu’nun Taksim’e bakan kisminda, stadyumu géren tepeye verilen gayri resmi bir
isimdir “beles tepe”. Indnii Stadyumu’nun yikimina kadar maglar1 ve konserleri buradan bir iicret
0demeksizin izleyip dinleyen ve burayi da tribiine ¢evirenler, beles tepenin kullanicilaridir.

16 Aktaran: Gokgesu Aksit
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her birinin, duvar oriiliirken degil yikilirken performans edilmesinin sebebi de bu

isaretin bir gostergesidir.

Mimarlar tarafindan restorasyonu yapilacak bir binada o binanin fiziksel 6zellikleri
ile ilgili pek bir veri yokken duvara vurulup c¢ikarilan ses duvarin malzemesi olur
birden. Zira bu ses duvarin kagir mi betonarme mi ahsap mi1 oldugu sorusunun
cevabini aramak icin ¢ikarilir. Ulkelerin sinirlarini olusturan, inang icin yonii ve
kutsallig1 isaret eden, ilanlarin ve bildirilerin ylizeyini olusturan, miilkiyetin imgesini
ve evin gilivenlik ve mahremiyet sinirin1 olusturabilen duvarin malzemesinin ses ile

tammlanmasi duyulur'’ diinyanin heyecan verici bir 6zelligidir.

Berlin duvarinin yikilmas: ne kadar onemli bir olaysa, sirtimizi yasladigimiz
evimizin saglam ve dayanakli duvarlariin her giin ses tarafindan yikilmasi da
onemlidir. Komsumuzun tartismasini, giilmesini, konugmasini, kapisini kapatmasini,
dinledigi miizigi, ¢aldig1 enstriimani, evine girip ¢ikma sesini, misafirinin gelme
sesini duyarken komsumuz da ayni sekilde evdeki hallerimizi duyar. Boylece hem
komsumuzun evindeyizdir, hem de evimizde komsumuz vardir.

“Habitatina girmek kolayd: ciinkii hi¢ ¢itleri yoktu. T

Baker - - -

Bana Hacer deyin... Babam konduyu yaparken sokaktaydim ben... Ama onlar kadar degil.
Mabhallenin oglanlar1 daha sokaktaydilar. Sabahtan cikarlardi. Kii¢iik Armutluya bile
giderlerdi... Bir defasinda, iglerinden birinin yarasina ben baktim eve gidince dayak yerler
diye. Igrencti, kansizdi yara... Cokelek peyniri gibi... Yoktu tabii saracak bir seyler...
Cesmede yikadik... Oglan [Ahmet], o giin eve gitmedi. Ben de bugiin gitmeyecegim...

Hacer, Ahmet, Giilsiin (ya da Giilsiim, hatta Giil bazen) ve Bekir... Bir de Ali...

Mabhalleye indiler... Orada yasayacak, orada odlecekler... O gece nerede uyudu Ahmet?
Sogugu heceleyerek, takirdayan digleriyle? Hangi 6lgilin 1s1kli evde, kansiz bir ameliyat, o
korkung, igren¢ ve kansiz yarayi iyilestirecek?... Biz isimize bakalim, sevgili okuyucu ve

onlara ONLAR diyelim (Baker, t.y.b).

Y Duyulur kavrami, Bedia Akarsu’nun (1975) Felsefe Terimleri Sozliigii’'nde “Duyularla algilanan,
duyularla verilmis olan gerceklige iliskin” olarak tanimlanmistir, duyulur diinya ise ayn1 basligin
altinda algilan diinya ile es olarak belirtilmistir.

'8 Aktaran: Tanil Bora
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Neredeyse kendilerininki disinda her tiirlii habitus tarafindan otekilestirilmis,
medeniyetin gotiiriilmesi ve toplumda disipline edilmesi gerekenler olarak goriilen

gecekondu sakinleri Ulus Baker’in dedigi gibi “ONLAR” olmuslardir.

Gecekondu sakinleri hemen her insanin giindelik hayatinda yaptig1 gibi hayal kurup
kendilerine bir ideal ev ¢izmislerdir. Onlarin hayallerini kurduklar1 bu idealler kimse
tarafindan dayatilmaz, kendilerini diinyada Oyle var etmek istedikleri i¢in kurarlar.
Bu hayallere giindelik hayatin i¢inde her an savrulabilir ve bunlar yine insanlarin
kendi giindelik yasamlariyla iligkilidir. Hemen herkes tarafindan giindelik hayatinda;
yazlik, daha biiyilik, deniz kenarinda, belli bir muhitte, dubleks, bahgeli, site i¢inde

olarak alternatifleri ¢cok genis olan bir ev hayali vardir.

Cok katlh konut sitelerinin disiplin mekanizmalar1 olmalarina ragmen gecekondunun
bir¢ok sakini i¢in bu siteler arzulanarak gelinmis, ideal ev olarak hayallerinde yer
edinmistir. Ister hayalleriyle geleceklerinin bir an igin kesismesi fikri ister disiplin
mekanizmalarinin  zoruyla olsun, gecekondu sakinleri var olan habitatlarini
biraktiklarinda gilindelik hayatlarinin  i¢indeyken fark edemeyecekleri giindelik

hayatlarini fark ederler.

Baker - - -

Foucault'nun deyisiyle "kapatilip disipline edilmek", "uysallastiritlmak" i¢in uygun olmayan
bir niifus olusturuyorlar... Tiirkiye'de devletin kendi kurmus oldugu hapishaneleri disipline
edememis olmasi, bunu yeniden tesis etmek i¢in siddetin en katlanilmazina ve budalaca
tiiriine bagvurmus olmasi, varosun tam gobeginde bir genel duyarsizlik adasi olarak insa
edilen Ikitelli'den Tiirkiye'nin "kent yoksulunun" nasil tuhaf goriinebildiginin anlasilmasi,
genellesmis yoksullugun siyasi "temsilinin" en tuhaf siyasi olusumlara, islamci-cemaatc1 ya

da neo-fagist partilere kanalize olmasi... bu konuda daha ne sdylenebilir ki?...

Birey hi¢c durmadan, her biri kendi yasalarina sahip olan bir kusatma mekanindan &biiriine
gecer; Once aile; sonra okul ("artik ailende degilsin"); ardindan kisla ("artik okulda
degilsin"); en sonunda da fabrika; ara sira hastane; olasilikla hapishane, yani kapatilmis-
kusatilmig ¢evrenin en 6nde gelen 6rnegi (Baker, 2003Db).
Oznenin giindelik hayatinda hi¢ durmadan gog ettigi kusatma mekanlarindan biri ev
oldugu zaman yukarida tartisilan durumlar baska bir sekilde islemeye baslar, ¢ilinkii
“ev” dedigimiz habitattan “kusatma mekan1” dedigimiz bir yere gectigimizde artik
bir anlamin degismesinden de bahsetmek zorunda kaliriz. Zira kusatma mekanlarinda

Ozneye sdylenen bir ciimle vardir: "artik ... degilsin"
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Gecekondudan, ¢ok katli kusatma ve disipline etme kurumu olan kapali siteye gog
eden insanlarin artik uymak zorunda olduklar1 kurallar vardir. Farklt kiiltiirden ve
yasantilardan gelen anlamlarin hepsi artik bagka bir otoritenin idealine boyun egmek

durumunda birakilmistir. Artik gecekonduda degillerdir.

Sozgelimi artik balkonuna ¢amasirlarin1 asamayan ve balkonu kdyden getirdiklerini
saklamanin disinda kullanmayan bir eski gecekondulu yeni kapali site kullanicisi
vardir. Ayakkabilarinin nereye konulacagina karisilir. Eski komsuluk hayati olmayan
ve yeni komsularina giivenemeyen, giivenlik kamerasi ve ¢elik kap1 almas1 gereken,
cesitlilik ortaminda diger gecekondulardan gelenlerle beraber birbirlerini asimile
eden bir yasayisi baslayandir. Gecekonduda kendine yetebiliyorken artik bir para
iliskisinin i¢inde, gittikge yoksullasan bir bor¢lu olmustur, ek ise gitmelidir. Uretici
kimligini gecekondusunda birakmistir, yiyecegini artitk marketlerden almalidir,
bahcgesinde ugrastigi topraginin yerine baska bir ugrag bulmalidir. Artik gecekonduda
degildir (Erman, 2016).

Konut arastirmalar1 yapan Tahire Erman’in (2016) gecekonduda yasayanlarin
TOKI’ye gdgleri sonucu degisen hayatlarini arastirirken yaptigi goriismelerde “Daire
kapali cezaevi. Kimse gelmiyor ki” ve “Dokuzuncu katta oturmak, cezaevi” (ss. 267-
269) gibi soOylemler bulunmaktadir. Yeni evlerini kusatma ve disiplin
mekanizmasinin yeri olan “cezaevi” olarak tanimlamalar1 bu insanlarin kendilerini
yeni yerlestikleri yerde “6teki” olarak gordiiklerini ve bir evin habitat olma 6zelligini

kaybettigini isaret eder.

Kendi habitatlarinda yasamlarini siirdiiriirken idealize ettikleri evlere tasindiktan
sonra, herkes olmasa da biiyiik dl¢lide eskiden idealize ettiklerinin degil kendileri
icin hor gordiikleri giindelik hayatlarindaki evlerinin aslinda onlar i¢in ideal olan
evleri oldugunu fark etmislerdir. i¢ine dogmadiklar1 goc ettikleri yeni habitus ¢ok
farklidir. Yeni durumda bu insanlarin ne gecekondudaki habitusu var ne de bu yeni
geldigi kusatma mekanina tam uyumlari, boyle arada kalmis baska bir habitus...

“Genelde tek basina yasamiyordu, ev arkadaslariyla yasadigi daha komiinal bir

yvasantisi var, tek evde dénmiiyordur, o yasanti. 19

19 Aktaran: Gokgesu Aksit
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Gog, her zaman kendini var etmek i¢in daha ideal bir {itopyanin pesinde 6znenin

sadece bir habitat1 birakip baska bir habitatta kendini var etmesi demek olmayabilir.

Baker - - -

Avrupa yakin doneme kadar go¢ yoluyla proleterlesmeyi tanimazdi, ¢iinkii kendisi goc
verirdi. Simdi bu gecti, Avrupa'da biiyiikk Olciide gd¢ aliyor ve beyin gogli veriyor.
Globallesmeye biraz da bu gozlikkle bakmak gerekiyor. Negri'nin dedigi gibi gog, dogrudan
dogruya bir iiretime doniigiiyor ya da politik olusumlara yol aciyor. Bedenen bulunmaniz
gerekmiyor; internet lizerinden her yere go¢ edebiliyorsunuz (Baker, 2005).
Gogilin sadece bedenen degil internette bile miimkiin oldugunu sdyleyen Ulus
Baker’in habitatlarindan sik sik gd¢ etmesinin sebepleri hemen herkesin asina oldugu

bir metropolde oradan oraya tasinma sebepleri olarak gortilebilir.

“Master’a baslad, asistan da oldu, ben dedi Ulus’a (semt) gidiyorum, bir otelde
kaliyormug. Niye dedim, evdekiler okullarini bitirip gitmisler, ev bosalinca da evsiz
kalms, dedim ki ya olur mu oyle sey, o arada benim de annemle babam tatildeler o
donem boyunca bende kalabilirsin, hadi gel esyalarini alalim dedim. Esyam yok ki
dedi, ucuz diye orada kalryor anlasilan. Sonucta 2 ay benim evde kaldik, ondan

sonra ¢ok uzun yillar kalacagi Sthhiye’'deki eve gecti. 20

Ogrencileri yurtlarinin ya da 6grenci evlerinin hep gecici olarak barinilan yer oldugu
diistiniilmiistiir. Bu gegici barinma yerlerinin sabit elemanlari mimari elemanlar gibi
goriiniir, duvarlar, kapilar, pencereler... Oysa tiim bu degiskenlik icinde bir 6zne de
var olabilir. Siirekli bir olus halindeki 6zneligini bu devingenlik i¢inde kuran Ulus
Baker’in habitatin1 insanlarla paylasmasinin sebeplerinden biri 6zellikle biiyiik
sehirlerde maddi olanaklarin komiinal yasam ortaminda daha yetebilir olmasidir.

Diger bir sebep ise elbette sosyal olarak insanin duydugu 6tekiye olan ihtiyacidir.

“Kolu kirilmistr... Kaldigi eve gidemiyordu, onun yerine diizayak Oteki Yayinevi nin
giris kati oldugu icin orada yatip kalkmayr daha dogru buldu ¢ok haksiz da degildi,
evine gittik ve denedik ki ¢ok agir mekanizmasinda bir sorun var kapinin, onu tek
kolla agamaz obiirii zaten ¢ok zayif. Biraz da bu durum isine geldi ¢iinkii o ofis daha

vakindi, Ulus hep orada ¢alismaya baslamisti. »2l

20 Aktaran: Harun Abusoglu
2! Aktaran: Harun Abusoglu
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Calisilan bir yaymevini habitat olarak goriip orada kalmak pek asina olunan bir
durum degildir. Ulus Baker yazilarini da iiretmis oldugu Oteki Yaymevi’nde belki de
bir is yeri ve ev ayrimini yasamin i¢inde yapmadan yasanilan hayat ve o hayatin
akisinda gidilen yerin degil yasamin kendisinin miimkiin olmasiyla buray1 gegici bir
stireligine ev olarak anlamlandirmistir. Bir afet konutu da bir lojman da gecicidir
ancak afet konutunu istediginiz yere koyma 6zgiirliigiiniiz yoktur, lojmanin da baska
kullanicilara devredilmesi gerekir. Ulus Baker’in gegici evi olan Oteki Yayevi ise

bir habitatin gecici olarak kendini var ettigi bir yerdir.

“Heniiz insasi1 siirerken Ulus oraya yerlesti hatta kis vakti, elektrikle ancak
isinmanin oldugu insaat ortaminda altinda 3 kat battaniye iistiinde 2 kat battaniye...
Istese Haci’min da evine gider, baskalarimin da evine gidebilirdi. Bu ona daha kolay
geldi anlasilan, neden kolay? Vakit kaybt yok, bir de Kizilay in gébeginde orada iste
sagda solda orada yeniliyor i¢iliyor, saga sola gidiliyor bu da boyle bir andir... O

bina eski Dost un tam karsisi, Miilkiyeliler Birligi nin Konur Sokak 'taki iki yani. "

Gogiin sebepleri ve varilan varig noktalar: herkesin asina oldugu durumlari isaret etse
de Ulus Baker’in go¢ ettigi yerlerden bazilar1 6znenin kendini gergeklestirecegi bir

habitat i¢in pek tasavvur edilen yerler degildir.

“Ev de aslinda sokaktan ¢ok farkli degil. Ben mesela evde terlik falan giydigini
sanmiyorum. Bence evde de ayakkabiyla dolasiyordur. Ciinkii ev de aslinda o
sokagin bir parcasi. Evin kapist o kadar kapali degildir. Disardan bir siirii kigi de
girip ¢ikabilir evin igine. Ciinkii ev kapist kilitli iceri girildi mi terlik giyilen bir sey
degil. O yiizden orada da bir kamusallik var. Her an nerede kimin olacag: ¢ok belli
degil evin i¢inde, ¢ok bir miilkiyet de yok o yiizden. Odana girersin bir bakarsin
baskas1 uyuyor olabilir. Evin de ¢ok sokaktan farkl diisiiniilmedigi ama yine de

kisisel ritiiellerin oldugu bir yerdir. »23

Biitiin bu goc¢ edinilen yerlere bakildiginda, Ulus Baker’i gog¢ ettiren sebeplerin
cogunlukla giindelik hayatin pratiklerini daha kolay yerine getirebilmesi i¢in oldugu
kesfedilmistir. Onun da ev i¢in arzuladigi bir habitat var olabilir ancak bu,

miilkiyetinin bile sorgulanabildigi habitatin bigimsel &zelliklerinden ziyade onun

?2 Aktaran: Harun Abusoglu
2% Aktaran: Gokgesu Aksit
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paydaslariyla ve habituslariyla, esiklerin disindaki dis diinya ile iligkisini nasil idame

ettireceginde sakli gibidir.

Ulus Baker’in gbé¢ etmesi hayatin i¢indeki bir akistan bir digerine gectigi, birinin
digerinden {istiin ya da ideal olmadig1 akiglardir. Ancak onu da tipki gecekondudan
TOKI’ye tasman bir kullanicinin biitiin pratiklerini degistirdigi gibi habitatindan

cikaran gogleri olmustur.

“Ulus’un... iste yazilacag tez hakkinda konusuluyor, o siireci 6grenince sen o zaman
su tezini burada yazsan diye teklif gotiiriiyor, orada 8 ay kadar kalmisti, tezini asil
orada toparladi, o eve gitmisligim var, gordiim. Hakikaten baska bir Ulus vardi
orada. Bir kere eve ayakkabiyla girilmiyor. Terlikle giriyoruz, tertemiz. Icerde
stirekli ev havalanmiyor, kiil tablas: falan hi¢ 6yle yok. Ayrica daha girer girmez,

optistirken fark ediyorsunuz kokular stirmiis... Oran Sitesi’nde. ped

Ulus Baker’in en radikal habitat degisikliginden biri Oran Sitesi’nde olmustur.
Sozgelimi simdiye kadar yasadigi evlere ayakkabi ile girerken, bu evlerin daginik
olmalariyla pek ilgilenmezken, kiil tablalarin1 evin degisik koselerine birakirken;
artik baskasiin habitatinin basit bir kurali olarak ayakkabilarini kapida ¢ikarmaya
baslamistir, evin bagkasi tarafindan olusturulan diizenine yani bagkasinin habitatinin
otoritesine uyum saglamistir ve esyalarin kullanimini ona gore organize etmistir.

“Ulus’'un habitati Ankara. Habitatindan ¢ikan Ulus... Yasamasi ¢ok zor. Burada

(Istanbul’da) bence sudan ¢ikmis balik gibi olmus. 25

Biitiin bu go¢ izleginin parcalarinda Ulus Baker’in, zaman zaman baska semtlerde
yurd edinmis olsa da, Ankara’da Konur Sokak’in c¢evresinden pek ayrilmak
istemedigi asikardir. Giindelik hayatin habitati olarak evin anlaminin burada artik

kente de yayildigini onunla da iliskili oldugunu sdylemek miimkiin.

“Olmeden birka¢ ay onceydi, orada ziyaret ettim, orada tesadiifen Nilgiin Toker’le

beraber kaldigi bir yerden baska bir yere gotiirdiik. En son oydu goriistiigtimiiz.

Sanki Sigli tarafindan bir yerden Galata tarafindan bir yere gotiirdiik gibi. »26

2 Aktaran: Harun Abusoglu
% Aktaran: Bahattin Aksit
2 Aktaran: Tanil Bora
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Baker - - -

Kim demis onii¢ onddrt yaglarin savas kaldiramayacagini giiniimiiz diinyasinda? Ben de
savag yaralarimi bu Oykiiye ertelemisim... Ve o yaralar bende kalacak, 6fkeyle parlatacagim
onlar1 herseyin yiizeyinde, yapiskan bir toz tabakasi gibi... Eve diisen patlamamis bomba...
Evet. Eve diisen, annemin tepesinden, biiyiikannenin birka¢ santimetre yanindan gegerek

yaklasik iki saat once beni yatirdiklari yatagi bigerek yere saplanan patlamamis bir bomba,

birka¢ giin sonra ¢ikarilirken Girne kapisina kadar kosarak oradan kacan ben, héla nefes

nefese, o dykiiyl anlatacak giicli kendimde bulmaliyim (Baker, t.y.c).
Ev iki sekilde etkiye maruz kalir; biri 6zneden gelen bir etki digeri ise bulundugu
cevreden gelen etki. Ozneden gelen etkiyi evin heniiz sokagin basindan algilanan
boyasinin renginden resimler asmak i¢in duvarlara agilan ve ancak yani bagindayken
fark edilebilen minicik deliklere kadar gézlemlemek miimkiin. Dinamikleri stirekli
degisebilen cevreden gelen etki ise tek bir kesitte bakilarak anlasilabilecek bir sey
degildir, bir habitusun {iretildigi gibi zamanin psikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel
durumuyla kesisir ve Ozne ile birbirlerini iiretir. Evin agiga ciktigi cevrenin
gelismesinin kanali kentin ¢izgisel tarihselligindeki momentleri ile iliskilidir. Bu
momentler kendi seyrinde ilerleyen bir ¢cevrede vernakiiler olarak ilerleyebilir ancak

tersi de mumkinddr.

Bulundugu cevreden gelen etki heniiz ev tasarim asamasindayken ona etkimeye
baslamistir. Bu etki mimar tasarimini olusturduktan hatta evin insas1 tamamlandiktan
sonra bile devam eder. Villa Savoye gibi modern mimarligin bir regete iirlinii olan
evin bugiin arka bahgesinde riizgardan ve yagmurdan etkilenmis bir duvar
bulunmasinin sebebi bu etkidir. Ancak Villa Savoye’nin durumunda bahsettigimiz

sadece fiziksel olarak bir yasanmisligin verdigi zamansal etkidir.

Evin fiziksel olarak bir gergekligi olsa da tipki bir birey gibi yasadigi ¢evreden
etkilenir ve Oznesini etkiler. Burada g¢evrenin fiziksel olarak tezahiir eden ancak
oldukga politik bir etkisinden bahsetmek miimkiin, &rnegin Iskenderiye
kiitliphanesinin yanmasinin nedeni sadece nesnel bir gercek olarak yanabilir olmasi
degildir. Evin birincil yurt edinilen yer olarak bir sekilde yasadigi cevrenin
politikalarindan, kiiltiirtinden, siyasi ve sosyolojik diizlemlerinden zarar gormesi

Oznede de diyalektik olarak bir etkilenme hali olusturur.

Birey nasil ki g¢evresiyle iliskili olarak bedeninde izler tasiyorsa, nasil ki zor bir

hayatin her bir momentiyle beraber yiiziinde derin ¢izgileri tek tek beliriyorsa, ev de
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cevresinin etkisiyle iistiinde catlaklari, dokiintiileri, izleri, yikimlar1 tagir. Sadece bir
sonug liriin olmayan ev, artik zamanin ilerlemesinin degil zamanin anlik bir kesitinin
de bir sozciisii konumundadir. Bu anlamda ¢evrenin gelisimi her zaman vernakiiler
olarak ilerlemez. Bu gelismeyi bozan, durduran ve tersine dondiiren kentsel dontisiim
gibi zorlama durumlar da vardir, savas ise bu etkiyi yapan en radikal durumlardan
biridir.

Baker - - -

Bu satirlar1 yazarken bilgisayar ekraninin karsisinda gozlerim yoruluyor, kara deliklere
diistiyorum, erigilmez bir siiratle... Ama ben, bir Temmuz giinii, ondort yasindayken, daha
kesin olarak sdyleyeyim, 26 Temmuz 1974'in ateskes kursunlarinin vizildamasini
durduramayan yogun, kati, renksiz, ceset kokulu bir aksaminda (yagmur yagiyor muydu
hala?) bu 6ykiiyii kendi kulaklarimla isittim (Baker, t.y.c).
Lefkosa, 1960’11 yillarda baslayan olaylar yiiziinden bir Yesil Hat ile ¢arsisinin bile
ikiye boliindiigii bir yarim kenttir. Bu kentte bir¢ok evde cevrenin radikal etkileri
vardir: kiminin duvarlarinda kursun izi, nicesinde kirik camlar, kiminde ortaliga
sacilmis kap kacak, kiminde sagir edici sesler, kiminde mutlak sessizlik, kiminde
bedenlere mezar olan kiivetler... Ulus Baker, evlerinin boyle bir ge¢misten geldigi
bir kentin ¢ocugu olarak on dort yasindayken 1974°te, evinin oldugu bir kentten

alabilecegi en kotii kokuyu, en kotii sesleri almustir.

Ulus Baker evine isabet eden emniyeti agilmamis ve dolayisiyla patlamamis bir
havan mermisinin ardindan, buray1 terk etmistir ve uzun bir siire buraya gitmek
istememistir, boylece atlasinda bir daha ugramayacagi bir yer olarak isaretlemis

oldugumuz bu ev anlamini yitirmistir.

“Ulus’un bir de Kibris’la ilgili hichir belgesi yoktu, hani Ingiltere’ye gider Tiirk
gogcmen artik pasaportun siiresi, vizesi ge¢mistir ama bir sekilde artik ev kurmustur
ailesi vardwr, ama seydir ne vatandas kimligi var ne baska iilkenin vatandagi, oyle
insanlar var biliyorum. Ulus da oyleydi, Kibrisli olma kimligi yok, hi¢ evrak tagima
gibi bir seyi yok, onun icin mesela metroya binmek icin de metro karti tagimasi lazim
hi¢ oyle bir seyi yok Ulus'un. Tasiyacak bir yeri yoktur. Boyle bir itinerancy,

nomadiclik yani. "%’

2" Aktaran: Bahattin Aksit
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Birbiri ardina gelen gdclerin izindeki evler ge¢miste kaldiklari halde tamamen
ortadan kalkmazlar, belleklerde ve hayallerde var olurlar, mekansallagtigi 6zne ile
birlikte seyahat ederler. Ancak ev anlamini yitirse de, onu evin habitusuna baglayan
bir bellek s6z konusudur. Ulus Baker bir daha gitmedigi Kibris iizerine diisiinceler
tiretmistir ve fiziksel bir kimlik tagimasa da diisiinceleri yoluyla Kibrish kimligini de
mekansallastig1 ve anlamini yitiren bu evi de tagimistir. Ulus Baker’in tasidigi bu ev,
De Certeau’nun (De Certeau ve dig, 2009) “onlar (evleri) terk etmeden terk ederiz”

(5.179) ctimlesinin de bir kanit1 gibidir.

Gilindelik hayatin habitati evi Ulus Baker atlasindaki yerine koyarken, herhangi
zamanlarda aldigimiz kesitlerle, evin anlamini bozan televizyonu, evden kacis
cizgileri ve gbzlem yerleri olan pencere ve balkonu, evin sicak odast mutfagi, evin
siirlarint belirleyen sesi, habitati tasiyan m1 olusturan m1 oldugunu sorgulatan gogii

ve en nihayetinde anlamini yitirmesiyle de evin var olabilmesini arastirdik.

Disaridan bakildiginda kendi iginde doniip duran bir hareketin dongiisii kadar siradan
goriinen evlerde, bu siradanligi i¢inden keserek mekansalligini var eden Ulus
Baker’in trettigi anlamlar doniip duran bu hareket kadar tanidik ve ayni anda

olduke¢a benzersizdir.

Pek cok major anlatida karsimiza 6zel alan olarak c¢ikan evin, kendi evine bilinen
major anlamlarla sahip olmamis 6znenin onu habitusunda paydaslariyla beraber var
etmesi, evin anlamimin 6zne atlasinda bir sokak gibi kamusallastigina isaret eder.
Otekilerle karsilasma arzusuyla evinde balkon ve pencere gibi esiklerden kagcis
cizgileri treterek bakan 0Ozne, sokagin nerede basladigini disiindiirmeye
baslamisken, sokagin kendisinin kamusallikla eve alinmasi ve evin de bir sokaga
donilismesiyle burada karsilagmalarin miimkiin olmasi tezin sonraki boliimii olan
“karsilagmalar diinyasinin bir anlam iireticisi olarak sokaga” yolculugun ilk izlerini
cizer. Bu minvalde atlas i¢in 6nemli olan izlekleri olusturan karsilagmalar diinyasina

uzaniyoruz, evden ¢ikiyoruz.
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3. KARSILASMALAR DUNYASININ BIiR ANLAM URETICiSi OLARAK
SOKAK

3.1 Mekansal Anlati

“Dipsiz bosluga dogru;
boylece ne ¢arpmalar,
ne takilmalar olacakt.

Bu ilk unsurlar arasinda;
sonra Doga, hi¢ yaratamayacakti

)

varliklari.’
Lucretius

Ayricalikli anlarin 6nemini kaybetmesinin ardindan Ronesans sonrasi, varligin
kesitlerle algilandig1 herhangi anlar1 giindelik hayatin habitatinda bulmustuk, ancak
ayricalikli anlan tiimiiyle 6nemsiz bir diizleme atmadik, zira artik onlarin yeniden
tanimlanmalar1 gerekliydi. Bu anlar artitk Orta Cag’daki gibi bir melekle degil,

modern kentte bir 6teki ile karsilagsma an1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Habitattan 0znenin ¢ikma nedeni, genellikle arzulari ve rutinleridir ve Ozne
habitatindan ¢ikmisken ara mekan olarak sokaga ¢ikmis olur. Sokak her zaman ev ile
arzulanan mekan arasindaki yer degildir, bazen arzulanan mekanin kendisi de sokak
olur.?® Bazense 6zne kendini can havli ile sokaga atar, boylelikle sokak kurtarici bir
kagis mekant olur. Sokaga ¢ikma nedenleri ne olursa olsun, giindelik hayatin
akisinda bir an dnce geg¢ilip terk edilmesi gereken yer olarak goriilse bile buradan bir
karsilasmanin  paydast olmadan gegmek miimkiin degildir. Sokak i¢inde
karsilagmalari, bilinmez akislari, tesadiifleri, yariklari barindirmasiyla ve 6znenin

zihninde anlamlar1 olusturmasiyla hayat: etkiler.

Kargilagmak sozciigiiniin anlami Tiirk Dil Kurumu’na gore karst karsiya gelme,

rastlasma olarak tanimlanmistir. TDK, kars1 karsiya gelme ve rastlasmay1 ayni anlam

%8 Tezin “arzularin diyalog mekanlar1” kisminda, “arzulanan mekan” ele almmustir.
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olarak tanimlasa da aslinda karsi karsiya gelme bir seyle yiizlesme, bir hesaplagma
fikrini igerir oysa rastlanti tamamen tesadiifi bir durumdur. Bu tezde karsilagsma

kavrami bir rastlasma ve tesadiif durumunu isaret etmektedir.

Karsilasma her ne kadar bir karsilasilan ve bir karsilasan olarak iki varlikla
gerceklesen bir iliskiyi ¢agristirsa da bu cagrisim yanilticidir. Karsilagmayi, aktif bir
karsilasan ve pasif bir karsilagilana atfetmek her zaman sadece karsilasanin bakis
acisindan bakan, diyalektik bir iliskiyi de karsilagmanin katmanli durumunu da goz

ard1 eden bir durumu isaret etmektedir.

Materyalist felsefe gelenegine gore boslukta paralel olarak diisen iki atomdan birinin
yolundan sapmasi diger atom ile bir karsilagma olmasini, rastgele olan bu karsilagsma
bir ¢arpigsmayi, ¢arpisma ise diinyanin dogusunu miimkiin kilar. Bu diisiinceye gore
diinyanin dogusunda hangi atomun aktif hangi atomun pasif oldugunu sdylemenin
miimkiin olmadigr gibi, karsilasma anim1 da basit¢e agiklayamayiz, zira

karsilastigimiz diinyayla iliskimiz de basit degildir.

Sokagin gebe oldugu karsilasmalar, “bir sey” ve “baska bir sey” arasinda
gerceklesmez. “Cogul olan sey” ve “cogul olan baska sey” karsilasir. Birbiri icine
giren ¢ogulluk diizeneklerinin i¢inde zamansal mekansal bir varolus s6z konusudur.

Bu ylizden karsilagmalar tesadiiflere gebedir.

Mika Hannula (2007), bir karsilasmanin aslinda tamamlanamadigina, hep eksik
kaldigina dikkat c¢eker (s.55). Bu tamamlanamazlik, ¢ogulluklarin her birinin biitiin
olarak karsilagsmaya katilmalarinin miimkiin olmamasindan gelir. S6zgelimi sokakta
tanidigimiz birisiyle karsilagtigimizda onun o anki olus haliyle karsilasiriz, bu higbir
zaman onunla biitiiniiyle bir bulugmaya tekabiil etmez, tipki bizim karsilagmamizin

da bizdeki olusun tiimii olmadig: gibi.

Yalnizca iki atomun karsilagsmasi diinyalar1 dogururken, sokaktaki ¢ogulluklarin
karsilagsmalar1 neleri dogurur? Walter Benjamin’in (2002) istiinde durdugu
Baudelaire’i kesif yolculuklarina ¢ikaran sokagin, kose baslarinda onu siirlerine
isledigi sorunlu tiplerle karsilastirmasi neden 6nemlidir (S.389)? Bu sorularin cevabi,
bazen bir durakta ya da soluk almak i¢in yolda beklerken, bazen bir kaldirimda
yiiriirken, bazen karsidan karsiya gegmek i¢in trafik 1s1ginda dururken, bazen birinin
yolunu gozlerken her biri ayr1 ayri hissedilen adimlarin karsilasmalarinda, bu

karsilagmalarin dogurduklarindadir.
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Tezin bu boliimiinde karsilasmalar diinyasindaki 6znenin karsisinda duran bir
nesneye bakigindaki gibi bir sokak kavramimi ele almiyorum. Semra Aydinli’nin
(2012) belirttigi gibi karsilasma aninda olusacak katmanli bir iliskinin yeni
olasiliklar1 ortaya c¢ikarttigi zamansal-mekansal katmanlarinin ig¢inden bakislar
yakaliyorum, bu katmanlarin her birinin ¢ogulluklarin rastgele karsilagsmalariyla

olustugunu diisiinerek.

Evrensel temalardan, her yerde ayni olan tanrisal géz anlayisindan siyrilmis olan bir
Barok resminde, tamamiyla gelisiglizel yiginlarin, manzaralarin bir araya gelmesiyle
tesadiifi karsilasmalarin kompozisyonunun iirettigi anlam gibi sokaktaki tesadiifi
kargilagmalarin {iirettigi anlamlarin atlastaki izlerini tezin bu boliimiinde yerine
koymay1 hedefliyorum. Bu bir sokak betimlemesi degil, bir karsilagsmalar silsilesinde
tesadiifliigiin seyrinde sokakla temas halinden yola c¢ikarak yapilacak olan bir
anlatidir. Neredeyse her giin karsilasmalara gebe olmus, Ulus Baker atlasinin

sokaklar1 bu anlatiyla olusturulmaya ¢aligilmistir.

3.2 Ulus Baker Atlasi

“(Evden ¢ikmadig giinler) hi¢ olmuyordu dayanabilecegini de pek zannetmem.

Benim bildigim Ulus evde duramaz. Durmasi icin bir sebep lazim.>%®

Baker - - -

Leibniz, bilimlere, boylece yeni bir kavrama dikkat etmeyi, saygi duymay1 6gretmisti: Bakis
acisi. Onun Monadolojisinin sirr1 “bakis acilarinin” ¢ogullugunda yatmaktadir: Hepimiz ayni
kentte yasiyoruz; sabahleyin her birimiz kendi evinden disar1 ¢ikarak, belli sokaklardan
gecerek, belli meydanlar katederek, kentimizi hep belli bir perspektiften goriiyoruz. Kent
ise, iste bu her birimizin perspektiflerinin toplamindan bagka bir sey degil. (...) Kent,
perspektifin bu yeni kavranmisi sayesinde, artik “6zneye gore” degisen gergekligini terk
ederek, perspektiflerin aynasinda 6znelerin dagilimini gergeklestiren dev bir diyagram haline
gelir. Diinya artik “6zneye gore” degil, kendini “6znelesmelere” hep farkli bicimlerde, algi

ve bilme diizenlerinde sunan bir gorelilige sahiptir (Baker,1996).

Tezin ilk boliimiinde pencere ve balkonundan o&teki ile iliskiye giren 6znenin
yerlestigi  bakis agisindan  bahsedilmisti, simdi bu kavramin sokaktaki

karsilagmalarda edinilmesiyle ilgili bir tartigma yiiriitecegiz. Herkese gore bir kentin

2% Aktaran: Harun Abusoglu
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tasviri karsilasilan sokaklarla olusurken kimin kentinin hakikatinden bahsetmek
miimkiindiir? Soézgelimi kentin bazi sokaklar1 hari¢ her sokagiyla karsilasan bir
Ozneyle, sadece bu girilmeyen sokaklarla karsilasan baska bir 6znenin o kent icin
kurduklar1 tahayyiilleri karsilastirirsak, hangisinin tahayyiilii kenti isaret eder?

Digerine gorece kentin daha ¢cok sokagini dolasan kisinin kenti daha m1 hakikattir?

“Her giin gectigi giizergahlar vardi. Bir kedi siiriindiigii yere kokusunu birakarak
orada bir koku haritast ¢ikarryor ve o koku haritasini siirekli olarak yinelemek
zorunda, ritiiel yani ki o harita kafasinda canli bir sekilde devam etsin. Ulus da
oyleydi bir tiir, belki giinliik bir sey degildir o ama diizeni olan bir harita

olusturuyordu siirekli. »30

Bir kentin sokaklarin1 dolasirken kente bakisin perspektifleri degisir, kente gore bir
konuma, kentin verdigi bakis acilarina yerlesilir ve bu yerlesme sokaga 6znenin
katilimiyla birlikte her bir adimda miimkiindiir. Demek ki kent, 6zneye gore olan
gorece bir yer degildir. Bakis acisi, Ozneye ickin degildir, kentin sundugu
perspektiflere 6znenin yerlesmesiyle, bu perspektiflerin i¢ine girip orada kendini var
edebilmesiyle olusur. Bu minvalde bakis a¢isinin kendisi karsilagsmalari igeren bir
yolu isaret eder. Sadece tek bir anin degil, birbiri ardina gelen, bir sonrakinde bir

oncekinin farkini kavratan ve onu algilatan, bir zamansal mekansalligin i¢indedir.

Kimin kentinin daha hakikatli oldugu sorusuna geri donersek, bu iki kisinin kentinin
de tiim olmayan bir hakikat oldugunu sdylemek miimkiindiir, kent ise bunlarin hig
biridir. Kent bu ikisinin de toplamidir. Her giin evlerinden sokaga ¢ikan insanlarin
yerlestikleri bakis agilarmin tiimiinii toplayabilirsek, kentin bu ¢ogul olan hakikat
oldugunu soyleyebiliriz.

“Gelmesi gitmesi biraz dertti onun, hani araba yoksa gelmesi problemdi. Dolmus da

vahgi bir seydir, o donemde metro falan da yoktu, ODTU ’ye gelen. »31

Peki 6znenin bakis acilarina yerlesmesi neyi saglar? Oznede dogrulugundan kusku
duymaksizin yeri olan inanglar ve sanilar 6znenin istemesiyle, duygulariyla hatta
akliyla olusturdugu tamamen 6znel olan gerekgeleriyle vardir. Bu inanglar ve sanilar,
kanaatlerdir. Ozne bakis acilarma yerlesmeden dnce sahip oldugu kanaatleriyle baska

tirlii bir varlik halinin miimkiin oldugunu algilayamaz. Kanaat bir fikrin deneyim

%0 Aktaran: Gokgesu Aksit
31 Aktaran: Gokgesu Aksit
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oncesi on kosuludur, bir tlir izlenimler toplamidir ve her tiirlii fikre zemin teskil

edebilecek kadar yaygindir (Celebi, 2015). Bu yoniiyle 6zneligi kurucu bir 6zelliktir.

“Birlikte biz doktor arkadasima gittik, Ulus daha evvelce tanigmisti zaten, oraya iste
giderken, hastane i¢inde kalan giintimiiz veya iste bekleme sirasinda bahgede surada
burada birileri goriiyorlar. Tabii ben igyerinden c¢ikip gelmisim tekrar ise
donecegim. Memur kilikli bir adam ve bir yandan da hani, onun kilik kiyafeti.
Adamin biri pat diye sunu soyleyebildi “ya sen bu arkadasa ¢arptin mi?” kimdi bu

adam, iste hastane bahgesinden birisiydi. »32

Kanaatler deneyimlenemediginde diger bir deyisle farkli bakis acilarina
yerlestirilmediginde Onyargilar olarak kalirlar (Celebi, 2015). Sokakta gezen
Onyargilar, modern kentin kentli olan hakkinda kanaatlerinden gelir. Bu 6nyargilarla
her giin sokakta karsilasmak miimkiindiir. Oznenin kendi onyargilarindan kacis
cizgileri olugturmak 6zne i¢in zorunludur. Bu minvalde bakis agilarina yerlesmek
Ozneyi kanaatlerin denetiminden, Onyargilardan uzaklastirir ve onu Ozgiirlestirir.
Onyargilara bagl olarak siirekli kanaatler iireten bir dznenin hakikati algilamak

konusunda bir 6zgiirliigli yoktur. Bakis agilarina yerlesmek 6zneyi 6zgiirlestirir.

Baker - - -

Hicbir zaman hazir bir bakis agimiz yoktur. Yani biz bulundugumuz mekanda herhangi bir
bakis agisina sahip degiliz. Bakis agisma sahip olma Leibniz’in “eylem” dedigi seydir
(Baker, 1998b).
Bakis acis1 6zneye ickin degil ama 6znenin eylemi ile yerlesilebilen bir perspektiftir.
Eger 0zne sokaktaki bakis agilarina yerlesecekse, bunu yapmasi i¢in bedeninin
sokakla temas etmesi gerekir. Bu temas i¢inde eylemleri barindirir, 6zne farkinda
olmasa bile adimlarinin degdigi sokaktaki toprakla ve yer malzemesiyle, ellerinin
dokundugu banklarla, yliziine degen riizgarla, bedenine vuran giinesle, ¢iktig1
kaldirmrmin yiiksekligiyle, gordiigii agaglarla, serinlik veren golgeliklerle, sokakta
karsilastig1r yemeklerin kokusuyla, tadiyla, sokaktaki seslerle, karsilastig1 yiizlerle,
duraklama i¢in davet eden bir bank ya da bir kdseye yaklastiginda eyleme halindedir.

Baker - - -

Biz siirekli olarak fikirlerin bombardimani altindayiz. Sokakta yiiriirken, Ahmet ile

kargilagtigimizda iste bir "Ahmet fikri" ve ardindan gelen bir dizi ¢agrisim... Biraz ilerde

% Aktaran: Harun Abusoglu
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Mehmet ile karsilastigimda, iste bir "Mehmet fikri" ve onun g¢agrisimlari... Sabahleyin,
alacakaranlig1 geride birakarak yiikselen giines, ve onun "fikri", 6gleyin daha yakici bir
glinesin "fikri" ve onun aksamleyin ¢ekip gidisi (Baker, t.y.d).
Ozne sokakla temasindaki ilk hareketiyle, sadece sokaga katilmis olmakla da bir
eyleme halinde olur. Yiriiyiisiindeki her bir adim ve adimlarinin verdigi bakis agisi
bunun kanitidir. Oznenin bedeni, onu bakis acilarina yerlestiren, sokakta saliimini
gerceklesmesini saglayan ve 6znenin 6zne olmadan Once bile tagidigr ancak tiimiiyle

tanimadig1 miiphem bir mekansalhgldlr.33

Juhani Pallasmaa’nin (2011, s.50) siirsel ifadesinin zihnimizdeki betimledikleri gibi
beden ve sehir birbirini tamamlar ve tanimlar, beden ve schir birbirinde barinir;
pasajin boyunu ve meydanin enini Ol¢en bacaklar, bilingsizce bedeni katedralin

cephesine yansitan bakis, katedralin kapisinin kiitlesiyle bulusan bedenin agirligi...

Bedenin, kentin bedeniyle temas etmesi ve sokagin kendisini de tanimlamasi, onun
adimlarinin sokak tarafindan miimkiin kilinmasi, adimlarinin ivmelenmesi 6nemlidir.
Anlamin 6nce bedensel olarak igsellestirildigini vurgulayan Jale Erzen, ve kentte
yiiriime eyleminin bedensel caba ile kente yakinligi yogunlastirdigini ifade eder
(2019, 191). Oznenin bedeniyle sokakta dolasma ve karsilasma hali, hem bedenin
hem de igsellestirilen anlamin fikir olarak siirekli bir varyasyonuna isaret eder. Ozne
aslinda sadece bir sokakta yiiriir, ancak bu yiiriiylis sadece onun bedenini tasimaz,
i¢sellestirmeleriyle fikirleri de karsilagsmalara gotiiriir. Bakis agilarina yerlestiren bir
eylem bu anlamda sadece fiziki olarak bir hareketi belirtmez, diisiinsel olarak da
tanimlanabilir, bir fikrin {stliine diistinmek, yorumlamak, algilamak ve onu

cagristirmak gibi.
Baker - - -

Ankara'nin her tarafin1 kaziyorlar... herhalde se¢im olacak. mesrutiyet'te karsidan karsiya
gecmek i¢in bir metrelik bir hendekten atlamak zorundasiniz (Baker, 2002a).
Michel De Certeau’ya (2009) gore adimlar, bedenin fizikselligine isaret eden ancak
saymanin miimkiin olmadig1, nicel olarak degil de nitel olarak varligini ortaya koyar

ve i¢inde ¢ok sayida tekilligi tasir. Adimlar, 6znenin yerlestigi bakis agilarinda

%3 Sozgelimi bir bebegin 6znelliginden bahsedilemez.
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yeryiiziinii anlamaya yonelik duygulanimlarina® imkan verirken “mekanlar arasinda
mekik dokuyan, dokular olusturan” (s.192) birer oyuncudurlar.

“Iletisim Biirosu, Fikrim Bar, Miilkiyeliler Birligi... Buralarda yiiriiniir ama onun

disinda, Kizilay 'in kendi cemberi disinda, taksi. ">

Adimlar sadece fiziksel olarak bir yol kat etmeyi saglamaz, yeryiizii ile temasiyla
onun dokusunun da beden tarafindan algilandig: ilk yiizey olur, diinyaya dair bir
bilme pratiginin iiretildigi bir uzam olur. S6zgelimi Konur Sokak’ta yagmur altinda
yerinden ¢ikmis oynayan bir kaldirim tasiyla karsilasan 6zne tasa bastiginda tasin
arasinda biriken su ile 1slanir, bu elbette 6znenin istemedigi bir durumdur, daha sonra
ayni kaldirim tastyla yagmurlu bir havada tekrar karsilasan 6nce bu kez oyuncu
adimlart yardimiyla, bildigi orada duran kaldirim tasini yener. Ulus Baker’in
Mesrutiyet caddesinde yaptigir ¢agrisim da adimlarmin bagka bir zaman mekanda
karsilastig1 secim imajin1 ¢agristirmaktadir. Bu kez c¢agrisim adimlarin oyunuyla

ortaya ¢ikmuistir.

Baker - - -

Giinliik yasam once fikirlerin bir akisi, bir kovalamacasi, bir ¢agrisimlar silsilesidir --tipki
siir okurken imgelerin birbiri adina ruhumuzu sarmasi gibi... 1kinci olarak nasil bir fikirler
silsilesi varsa, hayatimiz "duygularin" birbirini takip edisiyle, birbirlerini yerlerinden sokiip
atmasiyla, birbirlerini kovalamalariyla geger. Bu durum, hem "sokakta" hem "tarihte" hem de
Spinoza'nin Ethica'sinin "geometrisinde" es dl¢lide gegerlidir. Ama "duygulan" belirleyecek
olan fikirler gokten zembille inmezler --onlarla sokakta karsilasiriz, onlarla kitaplarda
karsilagiriz, filmlerde, otobiis duraklarinda beklerken, reklam tabelalarii seyrederken
karsilagiriz --bu karsilagmalarin "bedensel" karsilasmalar olmadigini sdylemek budalalik

degilse nedir (Baker, 1997) ?
Bedenin sokaktaki karsilagmalar, fikirler, cagrisimlar ve duygularin ortaya ¢ikmasi
i¢in bir katalizordiir. Ozne karsilasmalariyla bir bakis acisindan digerine yerlestikce
bedensel varyasyonlar1 olusur. Bedeni saran her duygu Spinoza’ya (2011, 140) gore
iki uc¢ arasindaki varyasyonlardir: eyleme giicilinii arttiran ve ruhu daha fazla

yetkinlige geciren seving, eyleme giiciinii azaltan ve ruhu daha az yetkin kilan olarak

% Duygulamim, Almanca’da “affekt” ve Fransizca’da “affection” olarak geger ve Bedia Akarsu’nun
(1975) Felsefe Terimleri Sozliigii’'nde “dis nedenlerle bir ruh durumunun degigmesi” olarak
tanimlanmustir.

% Aktaran: Tanil Bora
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keder. Her duygu bedenin duygulanimina tekabiil eder, bu bedenin bir halden baska

bir hale gecisidir, diger bir deyisle bedenin eyleme giicliindeki varyasyonlaridir.

Bedenin duygulanimlari, giizergah olan bakis a¢ilarinin araliklarinda olusur, buradan
O0znenin karsilagsmalarinin bedeninin eyleme giiciinii de degistirdigini sdylemek
miimkiindiir. S6zgelimi sokakta sicak bir havada bir golgelik ile karsilagirim ve
orada dinlenirim. Bu deneyim benim eyleme giiciimii arttirir. Bu golgelikte susamis
bir kopek goriiriim, suyum yoksa bu sefer kederlenirim ve eyleme giiciimde bir azalig
olur. Golgelikten kalktiktan sonra su bulabilecegim bir yeri goririim ve su alip
kopege gotiriirim. Kopegin suyu icisiyle eyleme giicim artar. Baska bir giin
yiiriirken bu kez kdpegin olmadig1 ayn1 golgeligin yanindan gegip gittigimde, kdpege
su verdigimi cagristiririm ve eyleme giiclim yine artar, bu bende bir seving uyandirir.
Ya da bir otobiisiin ilk duraginda beklerken onlimde benden baska bekleyen insan
olmamasi, ben heniiz otobiise binmemisken bende oturacagimi bildigim i¢in bir

seving duygusu uyandirir.
Baker - - -

Her sey gosteriyor ki ev, edebiyat i¢in oldugu kadar hayvanlar i¢in de iyi bir ortam degildir:
Virginia Woolf bile "kendine ait oda"y1 sanki gegici bir edebi konfor olasiligi olarak, daha da
onemlisi "hentiz elde edilmemis", yani imal edilmesi gerekli bir ¢cevre olarak diigiiniiyordu -
onun yeri daha ¢ok Londra sokaklar1 ve bir fino kdpeginin sokakta dolasma duygularidir
(Baker, 1998c).
Vivaldi’nin Dort Mevsim’ini bestelemesi i¢in her bir mevsimi deneyimlemesi
gerekti. Ilkbahar’1 olusturmak icin Venedik sokaklarinda oncelikli olarak bedeninin
ilkbaharla karsilasmas1 gerekir, yagmurlarda pacalarinin 1slanmasi, kuslarin 6tiistinii
duymas1 gerekir; c¢linkii ilkbaharla karsilastigi oOl¢iide onda bir ilkbaharin
duygulanimi ve fikri olusur. Vivaldi’nin bir fikri temsil eden bir fikri olusturmasi {i¢
yiizy1l sonra bizi daha énce sahip olmadigimiz bir Ilkbahar duygulanimi ve fikriyle
karsilastirir. Karsilastigimiz bu Ilkbahar bizde yine Ilkbahar’in kendinde olan baska

bir fikrini temsil eder.

Oznenin sokaktaki akisa katilmasi ve duygulamimlari uzamlari olusturur. Bunun
kanitin1 her giin yiiriirken ya da otobiiste ve arabada bir yerden bir yere giderken
gectigimiz sokaklarda zihnimizde tasidigimiz bagka uzamlarda bulabiliriz. Boyle bir

kavrayista bakis acilarinin toplami olan kent, kendi fiziki ger¢ekliginden fazlasinm
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isaret ederken 6znenin iiretimi de 6znenin kendi bedeninin varyasyonlarinin {iriiniinii

isaret eder.

Oznenin algiladigimin icinde hem o6znenin kendisi hem de “dteki” vardir; zne
imajlar1, hayalleri ve temsilleri tasir (Erzen, 2019, 32). Oznenin bir sonraki
karsilagmalarina tasidiklari durumlarin her biri 6nceden yerlestigi bakis agilariyla
miimkiindiir. Imajlar1 ve temsilleri karsilasmalarindan toplar, biriktirir ve bunlar

kullanir.

Baker - - -

Ankara, Ulus Meydani’nda kis giinii ¢ekilmis bir fotograf. 11k bakista siyah-beyaz gibi, oysa
renkli. Paltolarin, atkilarin, kasketlerin, botlarin ve biyiklarin koyulugu biitiin alan1 kaplamis
sanki. Resmin sag iist kdsesine sikigsmis, ufacik olmus bir tayyare. Kuyrugunda takili kalmis

ince-uzun bir bez ve ecis biiciis harflerle: “Yiriirken durulmaz; siz de hissedin.”

Resmin orta yerinde bir panzer ve patates-soganci hoparlorii: “Sokaklara ¢ikmadan evvel,
biyiklarinizi yaniniza aldiginizdan emin olun. Her sey vatan i¢in.” O kalabalikta segilen topu
topu birkag tane kadin (Baker& Safak, 2011, 201).
Sokakta karsilasilan imajlarin aygitlar tarafindan yakalanmasi ve bu yolla sokagin
temsilinin iiretilmesiyle bir sokak fikrinin de fikri olabilir. Imaj kavraminin, iliskili
oldugu fotograf disiplininde sokakta yakalanan haline gelene kadar olan yolunu takip

edersek oncelikle onun tarihsel olarak ilk yakalanis sekline bakmamiz gerekir.

19. yiizyilda fotografin ilk ¢iktig1 zamanlarla pozlama siiresinin uzunlugundan dolay1
insanlar sevdiklerinin mutlak bir hareketsizlik anina sahip olan, hatirlamak igin
siisledikleri son bir imajin1 “memento mori”® sanatcilaria g¢ektirdiler. Sevdiklerine
dair bu son imaj, hayatin akisinda degisiklie ugramadan yillarca belleklerinde
tasindi. Pozlama siiresinin kisalmasiyla ve kameranin boyut olarak kiiciiliip sokaga

cikmastyla artik kamera aygit olarak giindelik hayatin i¢ine de girmis oldu.

Sokagin anlik bir durumunu gosteren, hayatin ani bir donukluk hali olarak fotograf
tarafindan olusturulan bir imaj, ge¢misi ve gelecegi sonsuza uzanan yorumlara
gebedir. Bu agidan bir fotograf karesinin anlik imajinin iistiinden hikayeler yazilir,

fotograf okunan bir metin haline gelir.

“Esasinda tezinin sonuna bir cd koymak istiyordu, ilk plani oydu. Biz birakmadik

acaba doktora tezinin sonuna bir cd ekleseydi ne olurdu onda? Orada Vertovvari...

% Memento mori, Latince’de “6liimi hatirla” demektir.
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O zaman goz, sine-goz> dedigi sey. Yani oradan diyalog halindeki insanlari
cekecekti herhalde. Tipler c¢ekecekti. Bir grubun hayatini ¢ekecekti... Anket
kanaatleri veriyordu, kanaatlerin otesinde insanlar: tamimak anlamak istersek ne
vapariz? Ulus diyor ki onun bir filmini ¢ekmemiz gerekir, fikriyle, duygusuyla...
Toplumun nasil onlardan olustugunu anlamamiz i¢in onu ¢ekmemiz gerekiyor diyor.

Yani sosyolojide yeni bir yaklasim éneriyor.

Fotograf ne kadar hikayeler iiretse de, sokagin temsili olarak 6znede ne kadar
duygulanimlar ve fikirler olustursa da sokagin akisi ve yasamin kendisiyle ilgili
yariklari ya da araliklar1 olusturmaya muktedir degildir. Sokagin akiginin algilanmasi
ve anlarin kendileri ile anlarin temsilerinin toplanabilmesi i¢in ancak donuk olan
fotograf imajinin hareketlenmesi gerekliydi, bu da sinematografi*® ve sonrasinda

video ile mumkindu.

Baker - - -

Ancak M¢li¢s sonrasinda "montaj" devreye girince sinemanin devrin en etkili araci olacagi

ortaya c¢ikti. Ciinkii modern toplum, endiistrisinden edebiyatina, sanatindan mimarisine,

devletinden ekonomisine bir "montajdi" (Baker, 2011, 17).
Poz verilen, jestlerin anlik olarak var oldugu fotograftaki halinden herhangi anlar
yakalayan videodaki haline evrilmis olan imajlar, sinemada iliskiselliklerini montajla
saglarlar. Sokakta maruz kalinan ve karsilagilan imaj bombardimani sonucunda
zihinde de sinemadaki gibi montaj yapilir. Glizergahta olan farkli bakis acilarinin
birbirine eklemlenmesi ve sokaga dair 6znede fikrin olugmasi bu montajlarla
saglanir. Bir bakis acisindan digerine gecerken bu ikisinin araliginda, algilama

siirecinin igerisinde montaj olusur.

Sokakta yapilan montaj, yukarida iistiinde durulan c¢agrisimlarin da sokakta
yakalanan imajlarin da birbirine baglanmasini saglar. Bunlar bir arada olmasi

miimkiin olan ya da olmayan unsurlar olabilir. Bu unsurlarin igerikleri bireyin

% Dziga Vertov, insamin ve evrenin iki ayr diyalektiginin oldugunu ve bu iki diyalektigin araligma
kameranin yerlesmesi gerektigini savunan yonetmendir.

Sine- goz , 1922’lerde beliren, Vertov’un (1985) “Kahrolsun ekranin 6liimsiiz krallart ve kraligeleri.
Yasasin siradan 6liimli, giinliik islerin bagindaki insanlar” ve “Kahrolsun giinliik yagamin
sahnelenmesi. Bizi oldugumuz yerde ¢ekin!” (s.71) gibi diisiincelerinin izindeki bir sinema akimidir.
% Aktaran: Bahattin Aksit

% Sinamatografi, hareketli fotograflar sanat1 ve bilimidir. Birbiri ardina gelen fotograflar silsilesinde
bir sonrakinde bir 6ncekinin farkini buldurarak hareketi olusturan sinematografiyi, fotograf ve video
arasinda bir gecis olarak diisiinebiliriz.
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oznelligine baghdir. Imajlarin ve cagrisimlarin bir arada diisiiniilmesi sokak igin
olusturulan tiimel bir diisiinceye katki saglar. Boylelikle birbiri ardina gelen bakis
acilarinda imajlarin algis1 bir siireci tarif ederken, bu siiregte montajlanan bakis

acilar1 da sokaktaki hayat1 kavramak icin fikirlerin iiretilmesini tetikler.

Baker - - -

Sokaktaki insanin anlayabilmesi biitiin teknik okuma zorluklarina karsi, yalnizca miimkiin

degil, zorunludur, ¢iinkii orada yalnizca ve yalnizca —herkesin dogal olarak “fikir sahibi”

ELINNTS EEINNT3 EEINNTS

oldugu—*“giinliik hayattan”, “yasam pratiginden”, “tutkulardan”, “imgelemden” ve “bireysel

ya da kollektif” yasamdan bahsediliyor (Baker, 1997).
Sokak toplumun oyun alani olarak bir sahne ve performans yeridir. Toplumun filmi
cekildiginde orada hem figiiran olarak hem 6zne olarak “sokaktaki insan” vardir.
Dillerde pelesenk olan “sokaktaki insan”, bu performans alaninda stirekli fikirlerine
ihtiya¢ duyulan, “sokaktaki insana sorduk”, “sokaga sorduk”, “sokagin nabzi” gibi
sOylemlerle aklimizda sokaktaki herhangi birisine uzatilan bir mikrofon imajiyla
beraber belirir. Her giin karsilastigimiz, diisiincesine basvurulan “sokaktaki insan”

kimdir? Onun diisiincesi neden énemlidir?

Modern kentte sokak esitligi simgeleyen, bir oteki ile es haklara sahip olunan bir
yerdir, herkes sokaga esit Olciide katilabilir, sokakta karsilagilan 6teki ile baska bir
Oteki arasinda bir hiyerarsi yoktur. “Sokaktaki insanin bir sahit ve ayn1 zamanda bir
onay mercii gibi, kimi zaman sdylemlere dayanak olusturan hali, bir 6teki ile es

haklara sahip olan bu insanin herkesi ilgilendirmesi ve “herkes” olabilmesidir.
Baker - - -

(...) Ciinkii Charles Péguy'nin bir siirinde sdylendigi gibi: "Paris n'appartient a personne",
Paris kimseye ait degil... Yeni Dalgacilar Paris'i kisa filmlerle ¢ekmek lizere bir araya
geldiklerinde ortaya ¢ikan sonug¢ Paris'in kimseye ait olmadigiydi. Bu durumun biitiin
"siyasi" imalarini sakli tutuyoruz --ya da yalnizca deginip gegiyoruz: o Paris ki asirlar boyu
"bize ait" diye defalarca ilan edilmisti --"bize", yani kimseye degil, halka (le Peuple ile
Komiinler) (Baker, 2011, 70).

Modern isyanlar sokaklarda gerceklesmistir. S6zgelimi Paris’te 1871°de halk ilk

olarak barikatlarini olusturduklari sokaklar1 denetim altinda tutma pesindeydi, sokaga

hakim olmak demek sokaklarin organizasyonu olan kente de hakim olmak demekti.

Kente halkin hakim olmasiysa bir 6zgiirlik sdylemiydi. Bu 6zgiirliigii temsil eden
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olaylar sokaktaki ayricalikli anlara isaret eder. Oyle ki modern kentte gosteriler,

anmalar, yliriiylsler, kutlamalar bu ayricalikli anlardandir.

Sokak boylece sadece Oznenin kanaatlerinin denetiminden kurtuldugu bireysel
Ozgiirlik alan1 olarak degil, biitiin fiziksel gercekligiyle toplumun &zgiirliigiiniin
temsil yeri olabilir. Toplumun 6zgiirligiinii beraber kazananlar, herkes olanlardir,
birbirine esit olanlardir, kendileri disindakilere ve otoriteye karst baskin olanlardir.

Bu yiizden de sokakta ayn1 6l¢iide sozleri, ayn1 6l¢iide haklar1 vardir.

Sokakta es haklar1 olan insanlar toplumun bedenlesmis halidir. Bu yiizden, sokakta
toplumdaki cogulluklar barmir. Bu ¢ogulluklar, toplumun anlasilma diizeyleri olan
sosyolojik, psikolojik ve siyasal varliginin tezahiirleridir. Sokaktaki insan, kavram
olarak bir 6zneyi degil, nesnel bir diislince iirliniinii isaret eder. Fakat onun nesnelligi
bireylerde 6znelligi olusturabilir. Sokagin sadece sokakta var olan bu insandaki
konumu, her giin yanimizdan gecip giden bu insanin ve onun pargast oldugu
cogullugun toplumun genelini anlattigimi diislindiirtir. Belki de sokaktaki insan bir
cogulluk olarak tekillikleri yutan, iginde hapsedendir.

“Sokaklarda gezen flanér bir Ulus yoktur, bir yerlere gider o, bulunacagi yerlere

gider daha ¢ok... o

Sokaktaki insan, Walter Benjamin’in modern bati kentinden tiirettigi flanor
kavramina denk degildir. Flanor, kentin i¢inde aylaklik eden varligin1 amagsizca
sokaklarin rastlantilarinda bulan, bu rastlantilardan hayaller {retendir, kentin
rasyonel haline tembelligiyle direnendir.** Sokaktaki insan ise, sadece sokakta olan

cogullugun kategorilerinde gezer.

Sokaktaki insan, herkese ait olan kategorilerde vardir; 6zne degildir, evsiz degildir,
Ogrencidir, bazen ona konum alana gore meczuptur, is¢idir, meslek insanidir,
habituslar1 iireten ve onlar1 yargilayan giictiir, kanaatleri hem tireten hem barindiran
hem onlardan kurtulandir. Sokaktaki insan bu kategorilerde, ne otoritenin kendisi ne
de otorite tarafindan dislanmis biridir. Bu yOniiyle siradan ve toplumun dikkat
¢ekmeyen bir liyesidir. Hem kurallara uyan hem ayni dl¢lide kurallar1 deneyimlerken

onlarin sikintisina diisen kimsedir. Kentteki ve sokaktaki igsellestiremediklerini

0 Aktaran: Tanil Bora
L Ali Artun’a (2012, 11) gore flanor, Bauhaus’a, Le Courbusier’e ve CIAM a karsu, siirrealistlerin,
Dada’nin, sitiiastonistlerin ve fluxusun yiiriittiigii kars1 durusun kaynagini olugturmaktadir.
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apolitik bir giidiimle saklarken yine herkesle esittir, ancak sikintilarina diistiigi
kentin icinde 6zgiir degildir. Mevcut otoriteye her tiirlii elestiriden uzak olmasiyla

destek olusturan bir kisidir.

Bazen ¢ogulluk oldugunun farkinda olmadan “sokak benim” diyen bir kategoride de
sokaktaki insan vardir; bu kez Oznedir ve insanin kendi eylemiyle diinyay1
degistirebilecegine inandiran biridir. Ancak bu durumda sokaktaki insan herkes

degildir, herkes olmadigina inanmak isteyen biridir.

“Onemli olan sosyal tipleri yakalamaktir diyor (Ulus), bir toplumu anlamak
istiyorsaniz o toplumdaki sosyal tipleri yakalamaniz lazim... Metropolisteki lakaytlik
yani metrodan ¢tkan insanlarin kenarda kalp krizi gegiren bir adama yanindan bakip
gecmeleri, ¢linkii gercekten lakayttir yani kalp krizi mi gegiriyor, oyle bir numara mi
vapiyor? Numara yapiyormus gibi diigiiniir ama gergekte kalp krizi gegiriyordur
adam, 3-5 dakika sonra élecektir, yani o tipi anlatir, metrodan ¢ikan insan tipi. Kag

w5, 42
kere gortiyoruz bunu.”

Sokagin anlasma ve topluluk odasi olarak Louis Kahn (1971) tarafindan ifade
edilmesi, onun her insanin bir 6tekini gozledigi bir alan olarak tanimlanmasini saglar.
Bu odada seyir halindeyken baskasinin yanindan tesadiif olarak gececek Gzneler
arasinda yazisiz kurallar var gibidir. Ozne- 6zne arasindaki kisa siireli kurulan
iligkiler ve bu iligkilerin kurallar1 kentin ve sokagin algilanmasina direkt olarak etki

ederler.

S6zgelimi metropolde sokakta hizli yiirliyen bir 6zne yavas yliriiyen bir 6zneyle
yolda karsilasip hizim1 kesmek zorunda kaldiginda onu ayiplar ya da sag tarafta
yiiriimeye dikkat eden 6zne diger 6znelerin de yolun sag tarafinda yiirlimesini ister.
Burada kurallari, ona uyan 6zne koyuyor gibidir. Bu 6zne kurallara uymadigina
kanaat getirdigi, kenti seyretme iradesine sahip olan diger 6zneleri, bir tiir “toksik

621’16”43

gibi goriir. Ancak bu topluluk odasinda her 6znenin sokagi algilama hizinin
farkli olabilecegini diisiinmez, kenti seyretme iradesini eylemine dokiip sokagin
bakis agilarina yerlesmeden onu ge¢meye aligkindir. Kenti seyredebilme iradesine

sahip olan 6zne ise bunu istedigi bigimde gerceklestirme ve yazisiz olarak anlasildig:

*2 Aktaran: Bahattin Aksit
* Toksik 6zne, Mimari Paralaks kitabinda Slavoj Zizek tarafindan istenmeyen insanlar i¢in
olusturulan bir kavram olarak ortaya atilmistir.
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diigtiniilen bu kurallara uymama Ozgirliigline sahiptir. Sokagin  nasil
deneyimlenecegine dair kurallarin biitiinii bu anlamda bozulmaya ve uyulmamaya
tabiidir.

Sokagin ne kadar sokaktaki insana ait oldugu belirsizdir, ancak su kesindir: sokaktaki
insan sokaga aittir ve Ozgiirliiglinli istiyorsa bunu agkin zamanlarda degil, sokagi
deneyimleme seklinde ve onun iistiinde soz sahibi olmasinda bulmalidir. Bu

acilardan diisiinecek olursak sokaktaki insan hem herkestir hem de hi¢ kimsedir.

Baker - - -

Trafik i¢ine dogdugumuz tehlikeli bir dinyadir; orada her zaman hep... kazalar gelir
bagimiza. Olaylastirma biitiin basitligi ve anlasilabilirligi icinde fikirler arasindaki baglantilar
zincirini de saglar. Sozgelimi trafik ile metropoliten yagsam, vahsi piyasa kapitalizmi
arasindaki baglantilar: Medyanin “kamuoyu olusturma” adina “is kazalarina” karst miinferit
ve baglantisiz uyarilari, ancak kayitsiz bir kulak verisi celbedebilirken, fikirler arasindaki
distinsel baglanti aynen trafik diinyasi gibi vahsi kapitalizm diinyasinin, oradaki is
orgiitlenme bi¢iminin is kazalarinin gergek nedeni oldugunu kolayca gorebilir. Ayrica siiratin
ve denetimin ayni oranda zorunlu kilindig1 vahsi trafik alaniyla vahsi kapitalizm arasindaki
bagi da: zaman paradir; Oyleyse siirat de paradir (Baker, 1995a) ...
Metropolde ele alinan trafik konusu bir kentin belediye tarafindan nasil
yonetildigiyle 1lgili ipuclarint veren bir gosterge gibi ele aliniyor. Hatta
metropollerdeki belediye se¢imlerinde trafigin bash basina bir vaad konusu olarak
yer aldigmi goézlemliyoruz. Ancak i¢ ice gecen sokaklardaki trafik isleyisinin,
akisinin sikintilar1 yoniinden ele alinmasi1 Ulus Baker’in yukaridaki metnindeki gibi
“miinferit ve baglantisiz” olacaktir. Bu sorunu medyada var olan haberlerden milim
milim ilerleyen arabalar1 gorerek anlamak pek miimkiin gériinmiiyor. Bu durumu
James Graham Ballard’m (2004) “Beton Ada™** kitabindaki gibi bir kaza yaparsaniz

anlayabilirsiniz.

Ya da bir distopyaya ihtiyag duymadan hafta i¢i aksamlari 17.00-19.30 arasinda
Barbaros Bulvari tizerinden Besiktas’a tasit yoluyla inerseniz bunu anlayabilirsiniz.
Bunu anlamak i¢in bir araba, dolmus ya da halk otobiisii ile sefer yapilmas1 sarttir.
Ancak arabanin da dolmusun da halk otobiisiiniin de kendilerine ait bir habituslari

vardir ve bu habitus metropolde yasayan bir 6zne igin olduk¢a asina durumlar1 da

* Bu kitapta, Londra’da yasayan bir mimar trafikte lastiginin patlamasiyla ii¢ anayolun kesistigi bir
kavsagin ortasina diismektedir. Yardim ararken, akan trafikte kimseye sesini duyuramayacagini
anlamaktadir ve distiigii kapali bir sistemin i¢inde diinyadan soyutlanmaktadir.
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beraberinde getirir. Dolmusta once, dolmus siiriiciisii ardindan dolmustaki diger
insanlarla muhatap olunur, hatta kimi zaman tek sefer binilen bir dolmusta
istenmeyerek de olsa muavinlik yapilabilir, dolmusa binerek zaten muavinlik yapma
ihtimali kabul edilmis olunur. Otobiis baska bir durumu isaret eder, 6ncelikle otobiise
binmek igin bir aygitiniz olmas1 gerekir (Ankara’da eskiden otobiislerin ismi ile ayni
olan “Ego” kartlar1 vardi, artik AnkaraKart var. Istanbul’da ise dnceden Akbil
adindaki bu aygitin yeni ad1 Istanbulkarttir), bu aygita kentteki belli noktalardan para
yiiklemeniz gerekir. Halk otobiisiine bir sefer binmeniz demek bu kez kendi iginde
donen bir sisteme de ¢oktan katildiginiz anlamina gelmektedir. Araba ise aslinda bir
kestirme gibidir, bedeniniz bir yerden bagka bir yere gider, iistelik dolmus ya da
otobiisteki gibi durumlara temas etme ihtimali yoktur. Barbaros Bulvari tizerinden
Besiktas’a inmenin zaman aldigi bir vakitte bu vasitalardan herhangi birini

kullanmanin 6nemsiz oldugunu sdylemek mantiksizdir.

Belli sokaklarda gezen onlarin diginda taksi kullanan Ulus Baker trafigin ve
metropoliin vahsiligini nitelerken, bunun aslinda birileriyle her an karsilasabilmek
yoniinden oldugunu sdyleyen indirgemeci bir yaklagim oldukca anlamsizdir. Ancak
yukarida bahsettigimiz sokaktaki insanin kanaatleri ile karsilasmak, metropoliin ve
kapitalizmin vahsiliginin bir pargast olmak, tam bir kagisi saglamasa da bunlarla
karsilagilan siireyi ve frekansi en aza indirmenin yolu ve kestirmesi olarak bir araba

olan taksiyi kullanmak Ulus Baker igin anlamli gériinmektedir.

Baker - - -

Yiiksek Kaldirim bilindigi gibi karigik, kozmopolit, yani belali bir yerdir. Karakdy’den
yukariya, ya da Tiinel’den asagiya bu sokak tizerinden saptiginizda, elbette tatmin edeceginiz
arzularmiza ve ihtiyaglarmiza gore kayit diiserek, saga ya da sola sapmanin tehlikeli
sayilabilecegi bir gilizergdhi se¢migsiniz demektir. Karakdy’den Tiinel’e ¢ikarken sagdaki
sokaklarin birkagi genelevleri, soldakilerin birkagi ise pulcularin diikkanlarini barmdirir.
fleride ele alacagimiz “sahaflik” gibidir pulculuk (bu sonuncular yukariya, Tiinel’e daha
yakindirlar). Ama birka¢ 6nemli noktada ondan ayrildigini, timiiyle farkli bir “algaklik” tiirii
oldugunu gorecegiz. Sokagin Ote tarafinda bulunan genelevlerle hi¢ bir alakas1 yokmus gibi
davranan bu diikkanlar, sahaflarinkine gore daha derli toplu, daha temiz pak, az biraz daha

gosteriglidirler (Baker, t.y.e).

Sokak, kentteki yapilarin araliklarindan akarken 6znenin kentin ne basindan ne

sonundan, herhangi bir yerinden dahil oldugu bir yer olarak karsisina ¢ikar, bu
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katilma rizomatiktir*. Bir merkezden bagimsiz, hiyerarsisiz, rastgele olarak kapildig:
akista 6zne, yerlestigi bakis acilarinda otekilerin kavsag: haline gelir. Otekilerin
birbirinden farkliliklar1 ve benzerlikleri arasinda iligkiler kurarak yaptig1 montajlarla,

sokaktaki insanlar1 ve mekanlar1 tanimlar.

“Ulus Hoca iste... Tam ortasi ama bu uygundur. Tamam, ortasindan baslayabiliriz.
Bu ortasindan baslama olayr UIUS un da sevdigi bir seydir ve yazilarinda referans
verir, Deleuze ve Guattari’nin, rizom ve aga¢ meselesi... Rizomda ortadan

baslayabilirsin ¢iinkii basi sonu yoktur. ~46

Sokaklar kentin yasayan organizmalari gibidirler, kolektif bir bellegin iiriinii olarak
tanimlanmalartyla karsimiza kimlikleriyle ¢ikarlar. Sokakta zamansal kesitler alan
Oznelerin, sokaga dair dissal, fiziki ve iletisimsel olan durumlar1 igkin hale
getirmeleriyle sokagin kimligi hakkinda belleklerinde imajlar tasirlar. Bir sokagin
tariflenmesinde gogu zaman sokagmn 6zel adindan ¢ok kimligi kullanilir.’ Bazen
sokagin ad1 degisir ancak sokagin hala ayn1 isimle belleklerce kullanildigini goriiriiz.
Bunun sebebi belleklerde o sokaga dair bir kimlik diisiincesinin olmasidir. Burada

ickin hale gelis mimarlik disiplininde “yerin ruhu” ile iliskilendirilmektedir.

Yerin ruhu, Antik Roma inanglaria gore, yere igkin olan her bir olusun koruyucu
ruh tarafindan, kotii ruhlardan korunan ruhudur. Bu ruh serbestgce yerin listiinde
salinan insanlara hayat verir, onlarin doguslarindan 6liimlerine kadar 6zlerini belirler.
Ik caglarda insanlarin yasamlarmi devam ettirebilmeleri yerin ruhu ile iyi
anlagsmalarina bagliydi. Norberg- Schulz’un (1979, 21) 6rnekledigi gibi kuzeydeki
adamin, buzla ve soguk rilizgarla arkadas olmasi gerekir, ayaklariyla ¢atirdattigi buz
pargasinin sesinde nese bulmasi gerekir. Schulz’a gore (1979), mekanin iginde
yasant1 barindirarak “yer”lesiyor olusu s6z konusudur, bu sekilde hem kullanim hem
hayatin kendisi bir kimlik olarak “yerin ruhunu” igaret eder. Bu ruhta dogal ¢evrenin

0zneden daha baskin oldugunu séylemek miimkiindiir.

** Rizom, botanik biliminde yatay olarak dallanan ve koklenen bir “kéksaptir”. Gilles Deleuze ve
Felix Guattari’nin olusturduklar1 metaforda, ¢izgilerden olusan ve bu ¢izgilerde karsitliklarla ilerleyen,
dagilan, bir noktayla bagka noktay1 birlestiren ancak birlesen noktalarin yerinin asla sabit kalmadigi ve
noktalar arasi iligkinin rastlantisal oldugu bir kavramdr.

*® Aktaran: Bahattin Aksit

4 So6zgelimi Ankara Bahgelievler’deki 7. Cadde’nin adinin “Aksabat Caddesi” olarak degistirildigi
halde, hala 7. Cadde olarak bilinir ve anilir.
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Modern kentlerde, dogal bir ¢evrenin yerini alan yapay bir ¢evre séz konusu
oldugundan cevre ile olan iligki sokaklar ve yapilar yoluyla kurulmak durumunda
kalimmistir. Bu durumda yer olarak bir “sokagin ruhundan” ya da “kentin ruhundan”

bahsetmek miimkiin gibi goriiniiyor. Bu ruh, ilk tanimlanan yerin ruhundan farklidir.

Tarihi bir sokaktaki biitiin pencereler {iist liste konuldugunda, biitiin sokaklar yan
yana konuldugunda bunlarin aralarindaki iliski bellegi ve yerin ruhunu verir. Her ne
kadar imajlarla her bir yapinin tek tek algilanip aradaki benzerlikleri ve farkliliklari,
yasantilar1 ard1 ardina montajlayarak zihnimizde tasisak da, bugiiniin sokaklarindaki
ve kentindeki kimlikler ne kadar “yere” aittir, ne kadar montajdirlar burast belli
degildir. Ciinkii bakarsiniz tugla, tas ya da ahsap yerini ¢oktan betonarmeye
birakmisken artik betonarmenin kalibinin seklinden oteye kendi mindrliikleriyle
gecen kimliksel tanimlamalar baskin olarak o6zneler tarafindan olusturulmaktadir.
Yerin ruhunun ne kadarinin yere ait oldugu artik tartisma konusuyken, sanki artik

yerin ruhu, 6znenin ruhuna ayak uydurmaktadir.

Sokak diglayarak degil igererek gelisir, bu ylizden asla uzlagsmayan karsit olanlar
birlestirebilir, yan yana getirebilir, benzer olanlar1 oOrtiistiirebilir, bu sokaga bir
cesitlilik katar. Ancak dogaya ickin olanin baskinlifiyla gelisen “yerin ruhu”
karsitligi barindirmaz, onda bir uyum hali vardir. Tanimlarin ve kimliklerin ¢esitliligi
Oznelerden gelir. Aynt zamanda sokakta var olan kimliklerin cesitliligi sokagin
kimligi olabilir ve bu artik 6znelerin yer Ustiindeki baskinligindan gelir. S6zgelimi
Yiiksek Kaldirim’in kozmopolit bir kimligi olmasi yerinin ruhundandir, ancak bu ruh

az once belirtildigi gibi 6znelerdeki kimligin cesitliligindeki ruhtur.

“Kalktik biitiin Kizilay’1 dolastik higchir eczane seyi kabul etmedi, hastaneye gidin
dediler, (Ulus’'un kasina) iki dikis atilacak sadece... Sonra iste Selanik’le
Megsrutiyet’in késesinde bir eczane yapti... Ulkealan eczanesi ve ben o zamandan
beri her igime o eczaneye giderim onlar dost¢ca davrandilar, tik diye attilar dikisi.
Ben o eczaneyi dost belledim. Ulus tabii bunu dert etmedi oyle beraber gezdik, (Ulus

icin) eglenceli bir sey gibi oldu. 48

Sokaga toplumun isleri ve kimlikleri dagilmistir; manav, kasap, market, eczane,
bakkal... Her isinizi sokakta bu kimliklere ugraya ugraya halledip eve gidersiniz. Bu

cesitliligin i¢inde birbirine rakip olanlar da wvardir, herhangi birine rastgele

8 Aktaran: Tanil Bora
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girilmedigi digerinin bir tercih sebebi oldugu olur. Bunun sebebi ya oradan alinan
tiriiniin gilizelliginden ya da bir karsilasma aninda bellekte digerlerinden farkli bir
varolusu {retmesindendir. Sait Faik’in Liizumsuz Adam hikayesindeki su
kurgusunun yagsanmasinin muhtemel oldugu bir yerdir: “Benim diikkan yanabilir, a¢
da kalabilirim. Ama bana Oyle gelir ki, su o6gleleri limonlu, terbiyeli iskembe

corbasini i¢tigim iskembeci beni dliinceye kadar besleyecek™.

Sokaktaki bu kimlik ¢esitlilii ve organizasyon alenen aligveris merkezleri tarafindan
kopyalanmistir. Kanyon Avm’de agik havadan magazalara girislerin olmasi sokaga
bir nevi ovgiidiir. Belleklerde kazinan bir sokak imajinin uyandirilmasi istemidir.
Fakat aligveris merkezlerinde yukarida bahsedilen “yerin ruhu” yoktur, burada ne
O0zne ne yer vardir. Burada kurulan 6zne-6teki arasi iliskiler para iistiinden yapay
olarak kurulmaktadir. Miisteri olanlar arasinda 6zne- 6zne arasi bir iliski olmadigi
gibi herkesin bir 6tekini toksik 6zne olarak goriip, yok saymasi s6z konusudur.

“Onun igin yolda olmak, hani onun biitiin diistincesi varolusu agisindan yolda olmak

pekala anlaml bir metafor olabilir... i

Habitattan ¢ikip geldigimiz “karsilagmalar diinyasinin bir anlam {ireticisi olarak
sokagin” da Maurice Merlau Ponty’nin (2010, 13) balmumu i¢in verdigi ornekteki
balmumunun beyaz olmasi, yumusak olmasi, kokusu gibi, kendinde olan 6zellikleri
vardir. Balmumunu balmumu yapan sey bu 6zelliklerden biri, birkagi, hatta tiimii
degildir. Oyle ki balmumu eridiginde ve bu 6zelliklerini kaybettiginde hala onu
balmumu diye tanimlariz. Demek ki balmumunun gercekligi onun zihindeki
diistincesidir (Merlau-Ponty, 2010). Sokagin anlamlar1 da bu béliimde anlatilanlarin
tiimii hicbir zaman olmayacaktir. Oznenin atlasinda koydugumuz sokaklar 6znenin

yariklarinda anlamlananlardir.

Oznenin vyerlestigi bakis acis1 ve giizergahi onun eylestigi sokakta montajlari
olusturmasi, ardi ardina kapilar aralayarak ona ozgiirliik yollarmi acar. Ozne
kanaatlerinden ve dnyargilarindan kurtulur. Ozgiirliigiin majér sdylemleri ne kadar
onemli olsa da herkes bunu eninde sonunda giindelik hayatinda her giin ¢iktig
sokaklarda bulur ya da arar. Doganin iiretmedigi, 6znelerin organize ettigi sokakta
her giin karsilasilabilen otekiler, kimlikler, en siradan goriinen sokaktaki insanlar

burada barinir. iki atomun karsilasmasinin diinyalar1 olusturdugu gibi 6znenin

9 Aktaran: Tanil Bora
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sokaktaki karsilagmalar1 hem kendinde tasidigi hem 6tekilerde taginan yeni diinyalari

olusturur.

Oznelerin sokaklarda rastgele olan karsilasmalariyla duygulanimlarin oldugu yonlere
dogru gitme egilimleri vardir. Bu egilimle 6zne sokaktaki karsilagsmalarin1 organize
etmek ve tercih etmek ister, bu da tezin bir sonraki bolimii olan “arzularin diyalog

mekanlar1” i¢in atlasin ilk noktalarini olusturmaktadir.
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4. ARZULARIN DIYALOG MEKANLARI

4.1 Mekansal Anlati

“Bulundugumuz bu oda biiyiik, ayrimsiz.
Duvarlar ¢cok uzakta.
Yine de biliyorum ki eger kendimi secilen kisiye gosterirsem,

)

odann duvarlari bir araya gelir ve oda samimi hale gelir.’
Louis Kahn

Diinya iizerine birakilmis ilk sanat eserleri olarak kabul ettigimiz, binlerce y1l 6nce
yagsamis insanlarin magaralarda biraktiklari izleriyle onlar1 gérmeden, onlarla diyalog
kuruyoruz. Boylece bir tasavvur denizine de dalmis oluyoruz, sdzgelimi neden bu
izler birakildi, bu izleri birakanlar kimlerdi, nasil yasarlardi, bu izler ne kadar
zamandir var, bu izleri sanat eseri kilan nedir sorularinin pesinden cevaplarina

ulagmak arzusuyla diisiincelerimizi gezdiriyoruz.

Diyalogun sozliiklerce tanimlanmasi hep bir konusma kavraminin {izerine
kurulmustur.50 Ancak anlamin tliremesi i¢in sadece bir iletisim aract olmayan aynm
zamanda amacin kendisi olan diyalog, bu tezde 6ziinde bir bilginin® iletimini,
akigini, dolasimini, go¢iinii saglayan ve bunlarla kendini ¢ogaltan bir kavram olarak;
bilginin aldig1 yolda &znenin bu bilgiyle temas etmesi olarak tanimlanmistir. Bu
sekilde yeni anlamlarin {iretilebilecegi bir durumu da isaret etmektedir, tipki binlerce
yil Once yasayan insanlarla onlarmn izleri yoluyla temas edebilmemiz ve ondan

anlamlar liretmeye ¢alismamiz gibi.

*® Diyalog Tiirk Dil Kurumu s6zliigii ve Oxford English Dictionary’e gore, karsilikli konusma; edebi
metinlerde, tiyatroda, sinemada veya dil 6gretim materyallerinde konusma; konusmaya dayanilarak
yazilmis eser olarak tanimlanmistir.

>! Bilginin, Bedia Akarsu’nun (1975) Felsefe Terimleri Sozliigii’nde gesitli bigimlerde ortaya
¢ikabildigi belirtilmistir, bunlar:

“Insandaki ruhsal bir olay olarak. Kavrama edimi, asalt biling edimi, yénelme olarak (egilim). Ozne
(bilen) ve nesne (bilinen) arasindaki iliski olarak (=bilgi baglantisi). Nesnenin 6znedeki imgesi,
tasarimy, izdiisiimi olarak (=bilgi olusumu). Tasarim imgesinin nesneyle uyusmasi olarak. Bilgimizin
ve bilgi imgemizin nesnenin tiim igerigine yaklasma egilimi olarak (=bilgi siireci, bilgi ilerlemesi).
Bilginin baskasina ulastirilabilir, aktarilabilir sonucu olarak; bilgi iiriinii, bilgi sonucu.”

Bilginin bu sekilde ortaya ¢iktig1 bigimlerin hepsi, bu tezde anlatilmak istenen diyalogun olusma
mantiginda 6znenin temas ettigi “bilgi” kavramini nitelemektedir.
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Esasinda diyalog, bilginin yer degistirmesini 6znenin bilgiyle temas etmesini saglar.
Diyalogun bu sekilde anlagilmasi yeryiiziinde var olan her seyin arasinda stirekli bir
iliskinin oldugunu diistinmekten gelir. Jale Erzen varliklar arasindaki dolaysiz, igsel,
siirekli ve c¢ogulluklar tireten birlikteligin diinyadaki yasamin siirecini yOnettigini
belirtmistir (2019, 83). Bu tiirden bir birliktelik anlayis1 parcasit oldugumuz ve
barindigimiz diinyada seylerle siirekli olarak temas halinde oldugumuzu isaret eder.

Bu 6tekilerle olan temas, diyalog halidir ve bizde anlamlar yaratir.

Hentiz diisiinceler, bilgiler ve edebi eserler dolasima kitap formuyla ¢ikmamisken
anekdotlar ve diyaloglar kanaliyla yola koyuluyorlardi. Ozellikle Antik Cag
filozoflarinda diistincelerin bu sekilde aktarildig: biliniyor (Bora, 2015). Diisiinceler,
bir oteki ile paylasilmadan Once filozofun inzivasinda bir akis halindedir, bu
inzivanin i¢indeki miiphem yollardan gelir. Yazis1 olmayan sozleri olan Sokrates igin
felsefe sozlii bir pratikten gelirken, Platon Sokrates’in s6z olan pratiklerini yazmistir.
Platon’un eserleri de diyaloglardan olusmaktadir. Bu aslinda Antik Cag’da
diisiincelerin akista olmasinin pratik olarak nasil isledigini gostermektedir. Belki de

bu akis diisiincelerin dogasindan gelmektedir.

Akis halindeki diisiincelere yon veren ise arzulardir. Diyalog kavraminin 6zne atlasi
i¢in 6nemli olmasi, diisiincelerin akis halinde olmasi gibi 6znenin de arzular1 yoluyla
kendi ekseninden akigkan bir yolculuga ¢ikmasi ve yolculugu sirasinda diyaloglarla
anlamlar {retmesi, giizergahlarda yon degistirmesi, baska Ozlerle temas
etmesindendirdir. Arzularin olusu, varilacak olasi hedef ve giizergahlarin olusunu,
yolu miimkiin kilar. Bu yolun sonu ya da vardig: yer her zaman 6nemli degildir ama
yolda olan eylesmeler, karsilasilanlar, glizergah1 degistirenler 6nemlidir. Diyaloglar
yoluyla uzamlar iiretilir ve 6zneler diinyay1 bu uzamlarda deneyimlerler. Dolayisiyla

diistincenin, fikrin ve bilginin mekansallasmasi, diyalog mekanlarinda olur.

“Diyalog mekanlar1” kavramiyla ilk olarak akla 6znelerin karsilasmalarinin en yogun
olacagi kamusal mekanlar gelebilir. Kamusal hayata dair tim &geler 6znellikten
bagimsizlastirilarak  nesnellik  {lizerine kurgulansa dahi Ozneler buradaki
karsilagmalarin1 kendi arzulari {lizerinden dolayisiyla kendi 6znellikleri tizerinden
kurarlar (Talu, 2012, 75). Sozgelimi belirli arzular i¢in belirli toplumsal izlekler
cizilebilir; arzu nesneleri ve arzu deneyimleriyle diyalog i¢in miizeler, bilgiyle

diyalog i¢in kiitiiphane ve okul, o&tekilerle diyalog i¢in rekreasyon alanlari,
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meydanlar ve parklar, sanatla diyalog i¢in tiyatrolar ve sinemalar gibi. Bu izlekler

toplum agisindan kolektif olan “diyalog mekan1” olarak gozlemlenebilirler.

Mekanin kurdugu diyalog da mimarlik ortaminda genellikle toplumsal diizlemde
arastiritlmistir. Mimarlar bu toplumsal diyalog mekanlarimi oOrgiitlerken mekanla
Oznenin kuracagi iliskiyi ve bu mekanlardaki 6zneler arasi kurulacak olan iligkileri
de tasarlarlar. Oyle ki bu iliskilerin izini siirmek i¢in interdisipliner bir ¢alisma olan
Cathedrals of Culture filminde Wim Wenders mimarlik ortaminda asina olunan
Berlin Filarmoni Binasi, Rusya Ulusal Kiitiiphanesi, Salk Enstitii, Oslo Opera Binasi,
Pompidou Merkezi ve Halden Hapishanesi olarak alt1 farkli yapinin kullanicilarla ve
diinyayla iliskisini farkli yonetmenlerle anlatmistir. Bu filmde “kiiltiir katedrali”
haline gelen mekanlar, kendi kendilerini tanimlayarak kullanicilara seslenirler. Film
boyunca mekanin kullanicilar1 goriinse de tarifler kullanicilart degil mimarinin
kendisini igaret ederler, yapilar kendi kendilerine konusurlar ve mekansalliklarini

yani varoluslarini dile getirirler.52

Bu tezde ise 6znenin eylemlerinin sonucu ya da bu eylemin olusma siirecinde ortaya
¢ikan mimarinin tanimlamalarindan degil, 6znenin olusturdugu uzamlarinin izleri
siriilerek 0znenin arzularmin diyalog mekanlart ve onlarla olan iligkileri
arastirilacaktir. Ciinkii diyalogun mekanlarina giden yolda ancak bir arzulayan olan
Oznenin eylemesinin sonucunda ya da siirecinde toplumsal ya da bireysel diyalog

mekanlarina ulasilabilir ve ancak bir 6zne, diyalogu baslatan olabilir.

%22014’te Gezici Festival’de gosterimi yapilan “Cathedrals of Culture” filminde, Wim Wenders,
Robert Redford, Michael Glawogger, Karim Ainouz, Margreth Olin, Michael Madsen yonetmenleri;
Berlin Filarmoni Binasi, Rusya Ulusal Kiitiiphanesi, Salk Enstitii, Oslo Opera Binasi, Pompidou
Merkezi ve Halden Hapishanesi yapilarini anlatmiglardir. Her yonetmen bir yapinin anlatisin
yapmustir. Filmdeki birkag¢ diyalog su sekildedir:

“Ben bir evim... Fakat yine de bana daha fazlastymisim gibi davraniyorsunuz, bir katedral gibi, sizin
beyaz katedraliniz gibi... Ben bir evim hepsi bu, siz benim iistiime adim atana kadar... Sesiniz
koridorlarimda yankilanana kadar... O zamana kadar ben bir evim.” Oslo Opera Binasi, yonetmen:
Margreth Olin

“Ben biiyiigiim... Ben yiiksegim ve ben uzunum... Ben masifim... Bunu yliksek giivenlikli bir
hapishane yapan benim. .. igimde kendine ait bir topluluk var... Biitiin hiicreler ve mutfak ve okullar
ve igyeri, orman, bahgeler, her seye sahipsiniz... Hatta bir seyler alabileceginiz kiigiik bir diikkan...
Kiigtik bir koy gibi... Ve ben bu kdyii diinyanin geri kalanindan ayiranim... Herhangi bir nokta ve
herhangi bir zaman beni gegmek i¢in izniniz yok... Kap1 yoluyla girmek zorundasiniz, tek
acikligim... Beni gegmeden dnce kim olmak istiyorsaniz o olabilirsiniz ancak i¢imden gectikten sonra
mahkum ya da hapishane memuru olursunuz... Ben kim oldugunuzu tanimlayanim... Ben mahkum
olmakla senin olman arandaki farkim.” Halden Hapishanesi, yonetmen Michael Madson

“Ben yeniyken, insanlar saskin saskin bakakalirlardi” Pompidou Merkezi, yonetmen: Karim Ainouz
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Ozne en giivenli yer olan habitatindan, evinden neden ¢ikar? Bu sorunun yanit1 arzu
kavraminda saklidir. Merlau-Ponty’nin ifade ettigi gibi gozlerimizi agmamiz ve
kendimizi yasamaya birakmamiz bu diinyaya girmek i¢in yeterli degildir (2010, 11).
Gozlerimizi diinyaya agtigimiz andan itibaren arzulara kapiliriz. Nur Altinyildiz
Artun’un (2012, 15) tamimladigi gibi arzu; akilciligi, denetimi, islevi kendi
bilinyesinde barindirmayan, sinirlari astiran ve bu sinirlart bozduran, bu simirlarda

yeni yaratici alanlar agcan sdylemlere ve pratiklere izin veren bir kavramdir.

Sinirim1 eviyle ¢izen Ozne arzulariyla evden ¢ikar ve arzularin oldugu diyalog
mekanina heniiz ulagsmadan karsilagsmalarla ve tesadiiflerle diyalog kurar, ¢iinki
diinya ile iliskisi stireklidir. Yoldaki diyalog halini diger bir deyisle seylerle temas
etmesinin izlerini tezin “karsilasmalar diinyasinin bir anlam tireticisi olarak sokak”
kisminda siirmeye baslamistik ve karsilagsmalarin  Orgiitlenme arzusundan
bahsetmistik. Tezin bu bolimiinde ise onun icin evden c¢ikilan ve giizergahlari

olusturan arzularin diyalog mekanlarinin izlerini siirecegiz.

Italo Calvino’nun Gériinmez Kentleri®® gibi bilgiye ulasilmak istenen yerler arzularin
diyalog mekanlaridir, peki 6zne neyle diyalog kurar bu mekanlarda? Diinyayla,
Oteki ile, dtekiyle, kitapla, sanatla, sézle, havadaki bulutla, kediyle, agacla, yemekle,

miizikle, karin sogugu ve baharin kokusuyla...

Ozne arzuladign sey ile temas edince diyalog kurmus olur. Ornegin su altinda
dalmay: tetikleyen canlilik, tek hiicreli en ilkel halinden en karmagik haline kadar
evrimiyle, yasayisiyla 6grenmenin bitmek bilmez arzularini tetikler, bu arzunun
tatmini i¢in 6zne kendi habitati disina ¢ikma pahasina suya girer, ya da bagka bir

habitatin izinde safarilerle ¢dllerin kumlarinda ayak izlerini kaybeder.

Arzularin diyalog mekanlarinda 6znelerin her biri bir iligkiselligi arzulayanlardir.
Sozgelimi Nicolas Bourriaud’a gore bir sergi sirasinda cansiz 0ylece duran bir form
bir diislinselinin olusma olasiligiyla orada durur, 6zne arzusu sonucu ulastig1 bu
yolda bu formla bir iliskiyi baslatir: algilar, yorumlar, tek ve ayni uzay-zamanin

icinde hareket eder (2018, 24). Sanatc1 da aslinda cansiz bir form araciligiyla (ya da

53 Calvino’nun (2018) kitabinda yolculuklarindaki kentleri anlatan Polo’nun su sézleri onu kentlere
gotliren arzusunu agiklar niteliktedir:

“Iki yolu var ac1 gekmemenin. Birincisi pek ¢ok kisiye kolay gelir: cehennemi kabullenmek ve onu
gormeyecek kadar onunla biitiinlesmek, ikinci yol riskli, siirekli bir dikkat ve egitim istiyor;
cehennemin ortasinda cehennem olmayan kim ve ne var, onu aramak ve buldugunda tanimay1 bilmek,
onu yasatmak, ona firsat vermek.” (s.204)
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kendi arzu nesnesi ile) bir diyalogun baslamasini umar, sanatin 6zii ise sanat ve
diyalogun muhatab1 olan 6zne arasindaki olasi iligkinin olugma ihtimalinde yer alir.
Bourriaud’un (2018) “Her sanat yapiti, ortak bir diinyada yer almaya yonelik bir
Oneri; her sanat¢inin isi de, diinyayla kurulan iligskilerden bir demet olur; bu iliskiler
daha bagkalarin1 dogurur ve bu bdylece sonsuza dek devam eder” (s.32) sdzleri bu

minvalde iliskiselligin sonsuzca uzantisini isaret eder.

Sanatin kurdugu diyalog tarihsel siirecinde askin bir diyalog halinden giindelik
yasamin en derin vechelerine giren bir diislinsel dolasimi haline evrilmistir. Hatta
bugiin gelinen noktada bu iliskiselligin kesfedilme bigimleri de enstalasyonlar
yoluyla estetik agilarindan ele aliniyor. Sanatin 6znelerin giindelik yasamina girmesi
ve orada uzamini yaratmasi her giin kurulan diyaloglarin igerisinde her giin uzamlar
olusturdugunu ve mekansallastigini isaret eder. Bu diyalog mekaninda artik eserler
de birtakim formlar olarak (s6zgelimi resim, heykel, enstalasyon gibi) degil varolusta
i¢ ice gecmis mekansallasmalar olarak karsimiza ¢ikar. Bu yonleriyle arzularin
diyalog mekanlarinda estetik bir karsilagmanin da miimkiin olabildigi bellidir ancak

bu zorunlu degildir.

Otekilerle kurulan iliski aglarinda 6znenin aldig1 bilgilerin tamami diyalog yoluyla
alinir, kendi diisiinceleri dolagima girerken gezinen bagka diisiince ve bilgileri 6zne
diyalog mekanlarinda yakalar ancak bu gezintiye sokma ve yakalama hali, diyalogu
bir iletisim araci olmanin Gtesinde bir amag olarak var eder. Diyalogun amag¢ olma

durumu diyalojik bir iligkinin arzulandigin1 géstermektedir.

Diyaloji, Mikhail Bakhtin’in Dostoyevski’'nin roman teknigini agiklamak igin
tirettigi; sozii hayatin tim otomatikliginden ve nesnelliginden arindiran ve kisiyi
kendinin ve diisiincesinin en derin katmanlarina inerek onlar1 agifa vurmaya
zorlayan durumlarin yaratildigr; diisiincenin sabitlesmesine izin vermeyen ve bu
yiizden hep bir 6tekine ihtiyact varmis gibi goriinen ama 6znenin kendi kendine de

diisiincesinin sabitlesmesini durdurabildigi bir kavramdir (Bakhtin, 2004).

Diyalog mekani, tiim fiziksel gercekligiyle bedenin duyulur diinyada deneyimlemesi
disinda 6znenin agtig1 baska bir uzamda daha var olur. Burasi diyalojik iliskilerin
miimkiin oldugu bir uzamdir. Sozciikler soylenildikten sonra Oylece boslukta
siizilmezler, 6zne tarafindan degerlendirilme siirecine girerler ve burada sozciikler

bir akis halindedir. Bakhtin (2004) bu akis1 “s6z maddi bir sey degil, daha ¢ok
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ezelden hareketli, ezelden degisken bir diyalojik etkilesim aracidir. Higbir zaman tek
bir bilincin veya tek bir sesin ¢ekimine kapilmaz” (s.277) seklinde ifade eder. Bu
diyalojik etkilesimlerin oldugu mekanda ozne, iktidar olan dilin ¢eperinden
kurtularak, seyleri istedigi gibi degistirme, kesistirme, kesme, birlestirme ve
bunlardan anlam iiretme zgiirliigiine sahiptir. Ozne bu mekan1 kurarken bedenini
fiziksel olarak hareket ettirme zorunluluguna sahip degildir, 6tekilerle kurulan
hiyerarsisiz olan bu diyalog mekani 6zgiir bir uzamdir. Bu sekilde 6zne, kendi
sozlerini sdyledikten sonra bir Otekinin sozleriyle yeni anlamlar trettigi gibi (bir
filozofun yaptig1 gibi) kendi basina da diyalojik bir iliskiyi saglayabilir. Entelektiiel
tiretimler de bu diyalog mekanlarinda gergeklesmeye baslarlar. Boylelikle kendi
habitatinda mevcudiyetiyle mekansallig1 olan 6zne, diyalog mekanlarinda seyler ile

birlikte var olur.

Tezin bu boliimiinde Ulus Baker’i evden her giin ¢ikaran ve yazilartyla gitmis oldugu
arzularinin  diyalog mekanlarinin izleri siiriilerek atlasinda bu mekanlarin

yerlestirilmesi hedeflenmistir.

4.2 Ulus Baker Atlasi

Baker - - -

Kant bize sunu diyor: "Diisiinme mekansal ve zamansal belirlenimlere kavusmadigi,
kavusturulmadigi anda bir higtir, yani yoktur". Kant i¢in diisiince ya da fikir denen, idea
denen sey kendi basina ayakta duran bir sey degil, illaki mekansal ve zamansal bir
belirlenime sahip olmalidir. Kant basitce sunu sdylemek istiyordu: Diisiinceler bazi
diistiniirlerin ya da bilim adamlarinin gelip goklerden platonik idealar gibi devsirmelerini
bekleyen seyler degildir. Dolayisiyla diisiinme, yani moderniteyi tamimlayan diistinme tarzi,
fikirleri mekanda ve zamanda, dar anlamda ele almaya ¢alismak, kurumlarda gergeklesmeleri
ve belirlenim kazanmalaridir. Yoksa bunun disinda modernite agisindan fikir diye bir sey soz

konusu degildir (Baker, 2003c).
Fikirleri mekanda ve zamanda ele almak zorunlu olarak diistinmeyi de bir baglama
oturtur. Bourriaud’in (2018) sordugu; “gercek tarz, Deleuze ve Guattari’nin sdyledigi
gibi seylesmis bir ‘eylemin’ tekrar1 degil de ‘diisiincenin bir hareketi’ ise?” (s.145)
sorusu kendini var etmenin diislincelerin hareketleriyle ortaya kondugunu isaret eder.
Hem diisiincelerin hareketi hem bedenin salinimi bu anlamda 6zne atlasi icin

onemlidir. Disilinceler eyleme gegctiklerinde zaman-mekanlasirlar. Diisiincelerin
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zaman-mekanlasma siireglerinde bir 6zne baska bir 6zle diyalektik bir iligkiye girer

ve bu eylemin sonucu olarak da diisiinceler mekanlasir.

Sadece bilme yetisi agisindan diislinerek bir yapiyr tanimlayabiliriz ve o yapiy1
tasavvur ederiz. Sozgelimi Galata Kulesi’nin yiiksekligini, genisligini, tarihini,
gecirdigi restorasyonlari, bulundugu sokaktaki ¢evresi yoluyla Galata Kulesi
hakkinda bir bilgimiz olabilir. Ancak estetik anlamda, hissetme ve eyleme agisindan
Galata Kulesi’ne gitmeden “iste Galata Kulesi boyle bir yerdir” duygusuna bu
bilgiler yoluyla ulasmak miimkiin degildir. Bu estetik bilgi sadece ayni zaman-
mekanda 6znenin eyleserek bulabilecegi bir bilgidir. Galata Kulesi’nin oldugu bir
kartpostalin arzulanmasi da 6znenin “Galata Kulesi ile ayn1 zaman-mekanda diyalog
kurdum, eylestim” diyerek estetik iliskisini goérmek istemesinden gelir. Estetik
anlamda hissetmeyi, bu sekilde arzu nesnesi ile kurulan bedensel iligkinin zihinsel ve

duyumsal sonucu olarak anlayabiliriz.

Baker - - -

Gazetedeki bir yaziyr oniime aldigimda, bana bu yazi "muhafazakar", bu yazi "ilerici"
dedirten sey nedir? Bunun bir "dil" oldugunun ayirdina hemen varmamiz gerekir (Baker,
2003d).
Ulus Baker’in Kant i¢in yazdig1 pasajinda ve yukaridaki pasajinda bahsettigi gibi
diistinmenin kurumlarda gergeklesmeleri ve belirlenim kazanmalar1 Onemlidir.
Konugmak diisiincenin eylem hallerinden biridir. Bu eylemin Ulus Baker’in
metnindeki kurumu “dildir”. Bu anlamda diyalog mekan: kurulan dil yoniinden ele

alinabilir.

“Kafasindan yaziyor iste, yine 6yle bu Freud'un bir kitabinda olmali diyor ama
hangi kitabi1? Kiitiiphanede degil, kitaplar yaninda degil. Yani bu Bachelard, Deleuze
Guattari burada bak, veya iste Heidegger, Ernst Jiinger falan. Ne koymus buraya?
Ha Fransizcasim koymus. Aa Fransizca bir metin koymus. Acaba yararlandigi
Fransizca metni de buraya mi koymus? Veya Fransizca yazmis onu Ingilizceye mi
cevirmig? Spinoza burada basliyor bak, gordiin mii? Yani iste bu boyle bir sokaktan

giderken bagska bir sokaga, bilmem ne... Oradan Freud bilmem ne... Deleuze ondan

61



sonra Spinoza demis. Bunlari kaydediyordum, alsin bunlari (yazilari) toparlayp tez

haline getirsin diye. ”>*

Baker - - -

Ancak benim anladigim anlamda “diisiince” herbirimizin, birey ya da topluluk olarak,
diinyaya a¢ilma perspektifimizdir. Diisiince her zaman bir optik, bir perspektiftir (Baker,
1995a).
Nasil ki ister tek bir mimar tarafindan planlanmis olsun, ister birgok mimar ve
mimarsiz mimarliklar tarafindan vernakiiler bir gelismeyle olusturulmus olsun bir
sehir “mekan” olarak her zaman bir soylemdir (Barthes, 1982). Diyalog mekani1 da
bu baglamda bir mekan olarak sdylemi igaret edebilir. Soylemin dili ise her zaman

bir hegemonya kuran1 var eder.

Barthes’a gore, konusmak esasinda iletisim kurmak degildir, boyun egdirmektir
(2015). Ulus Baker’in tezi i¢in yazdig bir taslakta Freud’dan baslayip Spinoza’ya
kadar ugradigi diistiniirlerin hepsi s6ylemleriyle bir nevi boyun egdirmislerdir. Baker
ise bu sOylemleri diyalojik olarak kullanmaktadir, kendi dilinin yapis1 olarak bir¢ok
diisiiniirin diislincelerine ugramistir, sonra da neden orada oldugu belli olmayan
Fransizca bir metni diyalog mekanina almistir. Hatta tezinin taslaklari arasinda neden
orada oldugunu sorgulatan metnin ortasina birakilmis reklam afisi gibi baz1 imajlar

da vardir. Boyle bir diyalog mekaninda hicbir sesin otoritesi yoktur ve her ses fark
edilebilir.

“Kaldi ki Ulus’un kendi bilgisayar: da pek olmazdr yani o gezdigi her yerdeki
bilgisayarlara iz birakti. Mesela bizim Iletisim deki bilgisayar onun bir siirii seyleri
ile dolu, parca pin¢ik yazilari. Nerede kaldiysa bir gecelik kaldigi yerlerde bile, o
bilgisayarda bir izi kalmistir. Kimisini bir yere gonderir orada devam ederdi kimisi o

kaldig yerde kalirdi. Kendi bilgisayar: da yoktu gibi geliyor Ulus un bana. >

Lifleri birbirine giren bir yap1 olarak, belki de yazilarma “Ulus Baker’in yazilar
sOyledir” gibi bir tanimlamanin olmamasinin sebebi; diyalojik etkilesim halindeki
diyalog mekaninda birgok diisiiniiriin ve dilin olmasinin yaninda, fiziksel olarak da

yazilarini yazdig1 diyalog mekanlarinin izinin siiriilmesi oldukg¢a zor olmasindandir.

% Aktaran: Bahattin Aksit
% Aktaran: Tanil Bora
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Mimarlik ortaminda ise modernizmin dili kendini hegemonyalarin {istiine kurarak var
etti. Ozellikle gérme duyusunun baskin oldugu bir dille mekanda &zneyi
nesnelestirerek ona boyun egdirmeye calisti. Ciinkii gérme eylemi seylestirme,
totalize etme ve sabitleme egiliminde olmustur (Pallasmaa, 2011, 22). Mimarligin
dili de bugiin goze atfeder sekilde evrilme egilimindedir. Bunu mimarlik disiplininin
en Ozgir ortami olarak kabul edilen mimari yarigmalarin sartnamelerinden,
manifestolarindan; diisiincelerin ve mimari tavrin arka planda kalarak yarigsmalarin

grafikleri iyi olan “renderler” tarafindan kazanilmasindan anlayabiliriz.s6

Mimarligin dili, aslinda mevcut olan biitiin hegemonyalarin egilimine karsi gelerek
kendini var ediyor olabilir mi? Bir mekani diyalog mekani haline getiren mimarligin
dili midir? Yoksa diyalog, kuracak muhataplarina ickin bir sey midir? Diyalog
mekanlarinda mimarhigin dili, aslinda diisiincelerin dolagimina izin veren ve onunla
beraber kendini var edip anlamlandiran bir durum olarak algilanabilir mi? Elbette bu
sorularin tek bir climleyle cevabini aramak anlamli degildir.

“Ayaginin gotiirmedigi bir yere gitmez. Alisik oldugu yerlere gider.”

Mimarhigm dili iligkiselliginin diyalojik olmasiyla anlamlar {iretir, belki de bu
iliskiselligin icerisinde mimarligin dili ile ilgili tek bir climleyle aranamayan
sorularin cevaplar1 sezilebilir. Bu iliskiselligi ararken Ulus Baker’in ayaginin

gotiirdiigii ve diistincelerinin dolasgtig1 yerlere uzanan bir yolculuk yapacagiz.
Baker - - -

Evet... derslerimizde, "bu bir video dersidir, sinema degil" diye basliyoruz... bunun nedeni
sadece GISAM"n salt videografik olanaklarla donatilmis olmasi degil. Ayrica sinema iistiine
epeyce konusup tartisgiyoruz; filmler seyrediyoruz vesaire... Ama bununla sdylemek
istedigimiz baska bir sey var: sinema ¢ekicidir -¢eker ve ¢eker... burada bunun igvasini degil,

videodaki olanaklarla tanigsmanizi saglamak istiyoruz. Arsiv ¢abalarimiz var... filmin 6niinde

% Selcen Yenigeri ile beraber Architecture Design Theory dersi igin yaptigimiz bir arastirmada
Helsinki’de acilan Guggenheim miize yarigmasinda ilk basta sartnamesine goz gezdirildiginde gérme
odakl1 bir tasarim anlayiginin 6n planda tutuldugunu fark etmistik.

S6z konusu sartnamede “we believe that original, world class architecture can speak across culture
while refreshing and enlivening the urban enviroment” yazmaktadir. Kente dair sunulan bilgilerde
Helsinki sehrinin mimari yapisi sadece gérme duyusuna hitap edilecek sekilde iinlii bina imgeleriyle
anlatilmistir. Hayata ve yasantiya dair higbir detaya yer verilmeyen sartnamede yine dikkat ¢eken
unsur turizm amagli bir yap1 formunun 6n planda oldugudur. Sadece sartname degil finalist raporlar1
da tasarim anlayiglarinin gérme duyusuna olan hitabi vurgulamaktadir. Dereceye giren projelerde
“albenisi” olan renderlar dikkat ¢ekerken, verilen yarigma arazisi ayni arazi olmasina ragmen bu
renderlardaki mevcut arazinin ¢evresinin birbirinden farkli ¢evreler oldugu gézlemlenmistir.
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sonunda "tamamlanmis" bir biitiin olmas1 gerekmedigine, her filmin atonal miizik gibi agik
birakilabilecegine, baska bir filmde devam edebilecegine, bunun igin filmik kapatimi
saglayacak hiyerarsik bir diisinme tarzina ihtiya¢ olmadigina inaniyoruz (Baker, 2002c).
Ise giderken evden ¢ikis yine bir arzu ile olur ancak her giin evden cikilip gidilen is
yerleri arzularin diyalog mekan1 midir? Is ortamimin arzularin diyalog mekani olup
olmadig1 orada 6zneler arasi hiyerarsinin varligiyla iligkilidir. Elbette hiyerarsik bir
iliskide de diyalog kurulur ancak bir yerin arzularin diyalog mekani olabilmesi i¢in
orada diyalojik olarak etkilesimlerin s6z konusu olmasi gerekir ve dzneye {istten

bakan bir hiyerarsinin var olmamasi gerekir.

“O zamanlarda GISAM onun icin icat edilmis bir yer gibi bir seydi, tabii baska
hocalar da olurdu oralarda. Biz dersleri GISAM da yapiyorduk. Menevis sokaktan
Ozhan’in arabasiyla gelirdi. Film de izlerdik derslerde bazen saatlerce siirebilirdi...
Andrei Rublev... Siirekli onu izlettigini hatirliyorum. Baska pek ¢ok film izlettigini
hatirliyorum. Iste “Man with a Movie Camera”. Yazilarinda bahsettigi filmleri
oturup her birlikte izlerdik. Dersi bu sekilde de isleyebilirdi, sonra bir anda esip
tizerine konusmaya da baslayabilirdi ve saatlerce iizerine de konusulabilirdi. Bazen

hi¢ konusmayp “tamam bu kadar ders” deyip bitirebilirdi. "~

ODTU’deki Gorsel Isitsel Sistemler Arastirma ve Uygulama Merkezi, bir toplumu
anlamak i¢in onun filminin ¢ekilmesi gerektigini belirten Ulus Baker’in evden ¢ikip
belli zamanlarda ders vermek igin gittigi bir diyalog mekanidir, bu yer ayn1 zamanda
formal iliskilerin olabildigi is yeridir. GISAM olarak anilan bu mekanda Ulus Baker,
ogrencilerine diisiinmenin farkli yollarin1 kimi zaman konusmalariyla ¢izmistir, kimi

zamansa dille ifade edilemeyecek olani filmlerle gostermistir.

1998 yilinda Sanat ve Arzu Seminerleri de burada olmustur. Seminer kayitlarindan
goriildiigii kadariyla GISAM’da bir forum gibi gecen siireglerde, Baker’in burasi ile
iliskisi oturdugu bir sandalye, oniinde bir sehpa ve her derste degisen arka goriintiisti
esliginde birilerinin “ara verelim” diyene kadar devam eden bir diisiince aktarimi ve

akis1 s6z konusudur.

Baker - - -

Benim sunuslarimi programladigim bir sunus dizisi var seminer boyunca siirecek olan, bu

cergeve icinde istediginiz anda kesip fikrinizi sOyleyebilirsiniz, bir katkiniz varsa bunu

% Aktaran: Gokgesu Aksit

64



esirgemeyin, hatta mutlaka yapm. Bazi durumlarda anlasilmas: olduk¢a zor mefhumlara

girmek durumunda kalabiliriz... Her seyi anlamak zorunda degilsiniz, anlamak yalmzca

diinyayla iliskimizin bir diizeyinden ibaret, tiimii degil (Baker, 1998a).
Bilgi arzusuyla okula giden 6zne okulda genelde hiyerarsik bir iliski kurdugu
Ogretmenle mi diyalog kurar yoksa o sirada O6gretmenin aktardigi bilgiyle mi?
Bilgiyle ve diisiincelerle diyalog kurulurken diisiinceyi yakalayacak kisi ve diislince
arasinda bir hiyerarsi yoktur, anlam diyalojik olarak olusur. Bu bilginin kaynagi
O0gretmen oldugu zaman, bilginin yorumuyla ve diisiincesiyle diyalog kurulurken
ayni anda ogretmenle de diyalog kurulur. Bilgi arzusuyla dinlemeye gelenler Ulus
Baker’i bilgiyi aktarirken kesme 6zgiirliigiine de sahipler. Bu, sozlerin arasinda bir

hiyerarsi olmadigini gosterir.

Baker ders anlatirken, ne ile diyalog kurmaktadir? Oncelikle kendi konusmasiyla
aklmin sokaklarindaki diisiinceleriyle diyalojik olarak diyalog halindedir, sonra
muhatab1 olan Ogrencilere bunu aktarirken diyalog halindedir, bu aciktir. Burada
Ulus Baker i¢in bir list hiyerarsik varlik durumu yoktur. O burada diisiincelerinin
akisinda onlar1 aktarirken hem kendinde hem de muhatabi olan kisilerde yeni
uzamlar yaratmaktadir. Bu uzamlar1 hem anlattiklarinda hem anlatirken ses tonunun,

mimiklerinin ve ellerinin bu mekandaki saliniminda gergeklestirir.

“ODTU’niin 10 katli “avarel” diye bir binasi vardir, ODTU niin en uzun binasi
merkez miihendislik binasidir, Kuzeydogu kisminda enstitiiniin oldugu yerdeydi
benim odam, kuzeye baktigi yerde de Devrim Stadyumu vardir. Oraya Mogollar
gelmis, benim odamdan da oldugu gibi locadan seyreder gibi seyrediyoruz. Birer
birer damladilar (Ulus Baker ve Erdogan Yildirum), gelirken de viski siseleriyle
geldiler biitiin bir konser boyunca biz bir yandan i¢tik bir yandan onu seyrettik ama
Ulus falan nasil sey... Bir ara gidiyorlar konseri dolasip geliyorlar, béyle maceralar.
Boyle ¢ok yakin oldugumuz mekanlardan biriydi, MM binasinin 7. Katinda locadan

seyreder gibi Mogollar dinliyoruz. 59

ODTU’deki Avarel binasinin bu sekilde bir loca gibi kullanilmasi znenin arzuladig1
konser diyalogu i¢in kendine bulundugu diyalog mekaninda bagka bir uzam actigini
gosterir. Bu da hem Devrim Stadyumu ile Avarel binasinin arasindaki hem de

diyalog mekani olarak Devrim Stadyumu’nun 6zne ile arasindaki sinirlarinin masif
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olmadigini kanitlar niteliktedir. Bu mekansallagmada oldugu gibi diyalog mekaninin
siirlarinin kati olmamasi ve siirekli bir etkilesim ve iletisim hali kendini kentin

deneyimlenmesinde de gosterir.

Kentte, ulasma arzusu halinde bir yapiya yaklasirken yapi ile diyalog kurulmaya
baslanmig olur. Bulundugu mahalleye girmeyle ya da sokaginin basinda bulunmayla
bu iletisim yapinin kendi dinamikleriyle beraber hissedilmeye baglanir. Yapiya artik
iyice yaklasildiginda (bugiin ne kadar yapiya ait ne kadar ayriksi olabilecegi
tartisilan) peyzaj Ogeleriyle karsilasilir, peyzaj ogelerinin sinirlar1 da ¢ogu zaman
keskin bir hat seklinde belirlenemez. Sinirlar1 belli olmayan peyzaj 6geleriyle bu
kargilasma da bir diyalog mekaninin diyalog kurucu yoniinlin nerede basladiginin

sorusunun net bir cevabinin olmadigini gosterir.

Baker - - -

korfez lokantasi nihai olarak yikildi, yerinde bir bosluk var... son {i¢ giiniinii ve gecesini belki
belgesel bir film ¢ikar diye ege berensel ile birlikte gisam'daki arkadaslar ¢ektik... artitk hamsi
kusu yok... sahibi nazmi hoca ne yapacagini bilemiyor... as¢ilardan ve garsonlardan bazilar1
eski hamsikoy'ii kiralayarak yakinda yeni bir restoran agacaklar... zeytinyaglict bekir ustanin
da orada oldugunu hatirlatirim (Baker, 2002d).
Ankara’da, Sakarya caddesinde 1yi bilinen Korfez lokantasi insanlarin miidavimi
olduklart eski bir meyhane olarak diyalog mekanidir. Ulus Baker i¢in bu mekanin
belgesel ¢ekilecek nitelikte olmasi, sadece Ulus Baker i¢in degil bu yerin Ankara’da

kolektif bir bicimde belleklerde yer edinmis bir mekan oldugunu da gosterir.

Baker - - -

zeytinyagli dolmay1 seviyorum ama aslinda bilmeden sevdigim o zeytinyagli dolmay1 yapan
"usta" degil midir? Ya da o giizelim giinbatiminin resmedildigini hi¢ mi gérmedim? Turner
"manzaralar1" hayalimde yoksa hig¢bir sekilde giinbatimindan "aktif" bir seving almam (bu
seving bir "hiiziin" bile olsa) (Baker, t.y.f).
Higbir mekanin olmadigi gibi diyalog mekanlari da sadece duvarlart olan fiziksel
yapilar degillerdir, bir mekan orada var olan insanlariyla da var olur. Burada Korfez
Lokantasi’nin sahibi Nazmi Hoca ve zeytinyaglici Bekir Usta, Ulus Baker ve kolektif

belleklerce bu mekanla 6zdeslestirilmis insanlardir.

Ozneler diinyayr bedenleriyle algilarken mekanla 6zdeslestirdikleri seyler arzu
seyleri de olabilir, bu 6rnekte bu arzu seyi bir yemek olan “hamsi kusu” olabilir.

Ulus Baker’in bu mekana gitme arzusunun temelinde yemek ya da igmek gibi
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giindelik hayatin en siradan oldugu goriinen jestleri oldugunu varsaysak bile yemegin
de masaya gelene kadarki yolculugu hakkinda bir bilgisi oldugunu sézgelimi
zeytinyaglilarin Bekir Usta tarafindan yapildigini bildigini goriiyoruz, bu mesel

“miidavimlik” kavramini ¢agristiriyor.

“Ulus’un diyelim ki bir dersi var, saat 13.30°da bashyor, 3 saatlik bir ders,
ogrenciler geliyor ve Ulus anlatmaya baslhyor. 14.30- 15.30- 16.30. “3 saatlik ders
bitti” diyen dgrenciler gidiyor, ama Ulus anlatmaya devam ediyor. 17.30- 18.30-
19.30 “hocam aciktik” diyor kalanlar, “evet ya Tavuk¢u’ya gidelim” diyor. Tavuk¢u
da Sakarya caddesinde, oraya gidiliyor, diyelim ki 10- 15 kisi sofraya oturuyor
yvemege baslyorlar, “annem bekler” ya da “arkadasim bekler” diyenler de gidiyor,
22.30 gibi anlatmaya devam ediyor ya da konusmaya devam ediyorlar, bir iki kigi
kalmis oluyor, onlar da gidiyor sonra. “Ulus Hoca édeme yapacak misin?” diye
soruyorlar mekandan ‘“‘ne édemesi ya” diyor, yani hi¢ kimse 6deme yapmamusg, biitiin

odeme Ulus’a kalmisg, iste neyse yazalim diyorlar, hesaba yaziyorlar. ~60

Giindelik hayatta bir seyi yemek icin bir yere gitmek ve miidavim olmak 6znelerin
siklikla yaptiklari bir seydir. Bir yerin miidavimi olunur, orada hesaplar agilir. Ozne
neden bir yeme i¢gme yerinin miidavimi olur? Miidavimlik, arzunun da bir bellegi
oldugunu gosterir. Tezin “giindelik hayatin habitat1 olarak ev’in anlamlar1” kisminda
tartigtlan habitus kavrami arzularin diyalog mekanlar1 i¢in de &nemlidir. Ozne
diyalog mekanlarinda yeni habituslar olusturabilir ve bunu yaparken ¢evresinde ideal

uzamlar olusturabilir.

Miidavimligin altinda yatan sebep olarak akla ilk gelen o yerde arzulanan bir seydir,
bu sey bir yemek, bir insan ya da bir ugras1 olabilir. Sadece miidavimlikte sinirli
olmayarak bir yeme igme iiriinii 6znenin giindelik hayat ritiielini tasarlayabilir. De
Certeau (2009, 114) Fransa’daki bir ailenin giindelik yasaminda ekmek ve sarabin
oneminden bahseder, ona gore bir yemek sarap ve ekmek olmaksizin

diistiniilemezdir.

Yeme i¢gmenin giindelik hayat ritiieline gore kanonik bir diizeni vardir. Ornegin

mutlaka aile iiyelerinden biri kahvaltidan 6nce ekmek almaya gider, ¢linkii kahvalti
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ritiielinde ekmek mutlaka olmalidir. Ayni zamanda “ekmek parasi” emekgiye

atfedilir, bu yiizden ekmek bir taraftan dokunulmaz ve kutsal olandir.®*

Buradan giindelik hayatin kanonik diizeninin igindeki belki de en sik kullanilan ve
siradan goriilen bir yeme iirlinii olarak ekmegin, kiiltiirel kodlara da sirayet edecek
kadar 6nemli bir veghe oldugunu goézlemleyebiliriz. Arzularin diyalog mekaninin

miidavimi olunmasi bdyle bir kanonikligin ¢evresinde kurulabilir.

“Tabii Ulus karnint doyurmak i¢in degil esas olarak yarenlik ve sohbet icin giderdi
ve insanlar da onun icin isterdi. Icmeyi de istiyordu siiphesiz ama onu yarenlikle
beraber istiyordu. Cevresinde hem kendi sevdigi bir¢ok insan olurdu hem de bazen
ondan tezi igin yararlanmak tizere sohbet etmek isteyen ya da ondan bir sekilde akil
fikir almak, ilham almak isteyenler de onu gétiiriirdii, bunu biraz hafif istismarct
sekilde yapanlar da olurdu. Bir yandan da hem oyle olup hem onu sevenler de vardi,

ama her zaman bir meclisi, bir yaren halkast olurdu. "

Miidavimligi ortaya ¢ikaran ikincil sebep 6znenin kendine habitus olusturmasidir.
Miidavimi olunan yeme igme mekanlarinda bedenin bir bellegi olusu. Kendi
toplulugunu ve baskin duyularindan olusan bellegini 6zne olusturdugu bu habitusta
ortak olarak var eder. Ulus Baker’in mekanlarla miidavimligi de “ayaginin gétiirdiigii
yerlere gitmesi” de aslinda bu ikincil sebebin etrafinda, habituslarin etkisiyle
olmaktadir. Bu ikincil sebep olan habitus onun evinden c¢ikarken yanma aldig:

sokagindan ge¢ip arzularinin diyalog mekanina tagidiklaridir.

“Cok sik Miilkiyeliler Birligi'nin lokaline giderdi, Miilkiyeliler Birligi'nin gsef
garsonu Devlet 'ti onlart yan yana durdurup Ulus- Devlet diye saka yapilirdi. Bir¢ok
baska yere de giderdi, mesela Tavuk¢u’ya da gittigi olurdu, onu tam bilmiyorum.
Dedigim gibi biraz da kim nereye gétiiriirse... Ama Miilkiyeliler kesin olarak en fazla

goriildiigii yer. 63

Ulus Baker atlasinda midavimlik kavrami, miidavimlik mekani tek ve biricik olsa
bile akisin i¢inde topluluguyla beraber eylesme gecitlerinden ibarettir. Siirekli gittigi
bu mekanlara siirekli birileriyle gider. Yeter ki miidavimi olarak gittigi yerde de

diyalojik olarak etkilesen diyaloglarini, arzularinin kendisi olan sohbetlerini

81 Orhan Veli’nin su dizelerinde oldugu gibi: “Yiiz karasi degil, komiir karasy/ Boyle kazanilir ekmek
parast”.
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stirdiirebilsin. Bu durumda miidavimi oldugu seyin aslinda sohbetin kendisi oldugu

distiniilebilmektedir.

“Sohbetler Cavdarhisar'in iginden gecen derenin kiyisinda, sogiit agaglarinin
altinda yapilirdi. Cok kalabalik bir kaz niifusu vardi C.hisar'in, onlar da giinboyu
orada olurlardi. Ayrica bazi giinler ates yakip yemek de yapardik. Genellikle
sabahtan aksama kadar dereboyunda sozlii atolye ile geciyordu zamani (Ulus 'un),
bir tiir sohbet. Aksamlari da sohbetle geciyordu, bazen kasabanin birahanesinde,
bazen bizim kurdugumuz gecici barda... Atolye zaten sohbet seklinde ve serbest bir
ortamd, ayrica serbest zamana ihtiyag yoktu. Ihtiyag duyan gider gelirdi. Sokrates'in

sohbetleri gibi... o4

Ulus Baker’in sohbet miidavimligi onu mimarlik ortaminda asina olunan, sonucunun
ne olacagi her zaman belli olmayan siiregleri tireten workshop deneyiminden biri
olan Cavdarhisar’94 Tiirkiye Mimarlik Ogrencileri Bulusmasi’na da gotiirmiistiir.
Genel olarak bir yiiriitiici ve bu yiiriitiiciiniin rehberliginde ortak bir paydada
bulugsmak gayesiyle bir bashik altinda ¢aligma yiritiildiigii bu siiregclerde Ulus
Baker’in segtigi bashik “Boliinmiis Kentlerin Isiginda Kent imgemiz”dir (Url-2). Bu
baslik iizerinden diisiindiigiimiizde Ulus Baker atlasinda anlamini yitiren evinin
bulundugu Lefkosa sokaklarina doniis yapabiliriz, zira bu sokaklara Ulus Baker de
Cavdarhisar’da diyalog mekanlar1 iizerinden doner ve baska boliinmiis sehirlerle

beraber bir sohbet ortamini kurar.

“Onun o zaman igin (Cavdarhisar’94 bulusmasinda) kafasinda dolasan, tizerinde
zaten diigiinedurdugu bir konuydu. Ardindan ¢ikan derleme bir kitap vardi "Dolaysiz

Eylem". Orada "hayalet sehir" diye bir boliim hatirlyyorum, bunlardan bahsettigi.

Onu okuyunca, tabi ¢ok sonradan, daha iyi anlamigtim Ulus'u... 65

Baker - - -

Yeryiizii cografyasinin hicbir parcasi, boliinmiis ve pargalanmis bir kent kadar tekinsiz,
hazin, kusku uyandirici ve {iziintii verici degildir: Berlin, Kudiis, Saraybosna ve Lefkosa bize
her zaman bir “ayrilma”nin, bir “eksikligin”, bir “kopuklugun” Sykiisiinii anlatirlar. Cogu
zaman dikenli tellerin ve Barig Giicii seritlerinin kapladigi kent alanlar1 bir zamanlarin gehir
hayatinin en canli, en civcivli, en zengin mekanlaridir. Iste Lefkosa’mn Tiirk ve Rum

taraflarini birbirinden ayiran bir-birbuguk kilometrelik bir kalinliga sahip Yesil Hat; “arasta”
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ad1 verilen eski, neredeyse antik bir “agora”y1 belki bir zamanlar ¢agristirmis olan merkezi,

yani kent yagaminin kalbini ortadan ikiye boliyor gibidir (Baker, 1995b).
Bu noktada aslinda “arzularin diyalog mekan1” ile “lziintii verici bir kentin
gOlgesinin” arasinda bir gerilimin olup olmadigi sorusu diisiiniilebilir. Sonugta biri
“arzulanan” biri “liziintl veren” olarak atlasta yer aldig diistiniilebilir. Ancak diyalog
mekanlarina da bir habitat terkedilip gelinmisti. Ulus Baker’in Lefkosa’daki habitati
ise terketmeden terkettigi bir yerdi. Ve aslinda anlamini heniiz yitirmemis bir evin
oldugu, her giin kullanilan kent alanlar1 arzulanan diyalog mekanlariydi. Bu
mekanlarin boliindiikleri hallerinin oldugu son imgesine karsit bir durus arzularin

diyalog mekaninin dayanagi olmustur.

“Sokrat (Ulus) ve Platon (Oru¢ Aruoba) derdik biz ikisine... Oylelikle (atélyelerin
birlesmesi) oldu. Oru¢'un da progressus derken, ilerleme diistincesinin elestirisini
yaptigini hatwrliyorum. Belli bir asamada birlestiler (Ulus ile) ve ondan sonra da
birlikte yiiriidii tartismalar diye hatirliyorum. Zaten kesin ¢izgili bir miifredati ya da

programi olan atélyeler degildi. Bolca da zamanimiz vardi. W

Cavdarhisar’94 bulusmasinda “Progressus” adindaki bagka bir atdlyenin yliriitiiclisii
ise Oru¢ Aruoba idi (Url-1). Bu bulusmanin Ulus Baker ve Oru¢ Aruoba’nin
karsilagmasin1  Orgiitlemesi, diyalojik etkilesmeyi saglamast ve Onceden
diisiiniilmemis bir birlesmeyi tetiklemesi, aslinda rizomlasan bir duruma da isaret
etmektedir. Atdlyedeki sohbetin siire¢ i¢inde diyalojik olarak anlami iretmesi,
diyalog mekaninin sinirlarinin belirsizliginde baska bir atdlyeyle karismasi ve bu iki
atlyenin diyalojik etkilesimi saglayan baska bir diyalog mekani olusturmalari, sabit

olmayan sinirlarda gezinmeleri bunun kanit1 olarak gosterilebilir.

Baker - - -

Sokaktan, kahvelerden ve meyhanelerden tanidigimiz, son derecede "samimi" (birilerine
‘acilmak’ onlarin yasam bicimidir neredeyse), ortaya diisen her konuda oldugu kadar,
kimsenin sorun olarak algilamadig1 alanlarda da tuhaf, ¢ogumuza giiliing gelen ¢oziimler
iiretip durmay1 bir meslek haline getiren, bu fikirlerini yayimlatmak ugruna matbaa matbaa
dolasarak ellerinde avuglarinda ne varsa yatiran su tanidiklardan bahsediyorum (Baker,

1999).
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Hem diisiinceleri dolagima giren hem diislinceler dolasirken onlar1 yakalayanlar
bilirler ki bilgi yakalamak kadar paylagsmak ve iiretmek de bir arzudur. Yayinevleri

bu arzulari olanlarin diyalog mekanlaridir.

“Yaywmevinde de bazen birileriyle bulusurdu... Bazen birisi yayinevine ziyarete gelir
Ulus genelde onlart dinlerdi, kendisini gormeye ya da tamdik biri olmadigi zaman
ilgiyle kenarda tamik gibi dinlerdi, bazen kis kis giilerek dinlerdi, hinzirca bir
gozlemcilik gibi, ¢cok hosuna giderdi. Diyelim kasilan bir yazar ya da tirkek bir yazar
adayr ya da iddiali bir akademisyen, bir yayinevine bir dergiye gelebilecek c¢esitli
profiller, onlart gozlemeyi ¢ok severdi... Her tiirlii insan halini zaten gézlemlemeyi
¢ok severdi. Ama mesela hepimizin tamdigi ortak birileri daha ¢ok olurdu tabii o
zaman da iste muhabbetin pargasi olurdu tabii bir yandan tikir tikir bir sey yazar bir

vandan bir laf atardi. o7

Bir yaymnevi, kitaplarinin 6n kapagindan arka kapagina kadar fiziksel olarak kendini
temsil edebilir. Sozgelimi dyle bir kapak tasarlar ki Alice Harikalar Diyari’ndaki
beyaz tavsani kahverengi olarak gosterir ve daha kitabi elinize aldiginiz anda beyaz
tavsant nasil kahverengi olarak gosterebiliyorsa, bu Oykiiniin igerdiklerinden ¢ok
icermediklerini size anlatmis olabilecegini diistinmelisinizdir. Bir kitabin, ad1 ¢eviri
olan ancak nesnellikten uzak olarak yeniden yazilmasi yaymevinin giivenirliligini
sorgulatir. Bunun yaninda sadece kitaplarin okunmasinin yayilmasi i¢in gazetenin

yaninda iicretsiz olarak kitaplarini veren yaymevleri de vardir.

Diyalog mekani olarak yayinevinin temsili olan kitabin alabilecegi haller, 6znenin
arzularimin diyalog mekani olarak hangi yaymevine gittigini de 6nemli yapar.
Ozneler kendi arzulari geregi gidecekleri yaymevini segerler ve yaymnevleri de

bdylece arzularin diyalog mekanlari olur.

“Gazeteleri iyi takip ederdi, yeni ¢ikan yazilar ister siyasi ister edebiyat yazilari,
giincelle bagi ¢ok siki sikiya gii¢lii olan bir insan, bu tabii konusmalarina yansirdh.

Iyi iletisim kurabilen bir kisi, ortak noktalar: cogaltmaya egilim gosteren bir yant var
- 68

lletisim Yaymevi’nde o6znenin karsilasacagi diyaloglar birbiriyle benzesmeyen

uzamlar1 yan yana getirebilir. Bu uzamlarin kesistigi diyalog mekaninda, en iirkek
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olanindan en iddiali olanina kadar gelen kisiler kendilerini, diisiincelerini sergilerler.
Ulus Baker bu diyaloglari yakalamis ve bunlarin uzamlarini kendinde
mekansallagtirmistir. Diyaloglarin  yakalanmasi gozlemci bir konumu diyalojik
olarak vareder.

“Birgiin Ezgi Kafe nin arkasindaki bahgede otururken “bizim laboratuvarlarimiz da

buralar” dedigini hatirlyyorum. ™

Sadece yaymevlerinde degil bir kafede yan masada politik olanindan en siradan olan
meselelere kadar her seyin bilgisine vakif olundugu edasiyla konusuldugu
duyulabilir. Hemen herkes birinin konusmasina sahit olabilirken, bu sahitligin bir
kafede, bir yaymevinde, mimarlik 6grencilerinin arasinda ya da bir stadyumda
olmas1 baska arzularin yon verdigi bu diyalog mekanlarinda bagka dolasimlar
yakalatir. Cilinkii her diyalog mekaninda ortak arzulariyla var olanlar da olur,
diyalogun aktigt yon bu sekilde arzulayanlar tarafindan belirlenir. Ancak
arzulayanlar ¢ogullugu belirtmekten ¢ok cogullugun igindeki tekillikler olarak yon
verirler.

“Ankara’da ¢ok insamin gegtigi Engiirii Kiraathanesi vardi Konur sokakta, Ulus 'un

. )}7
orada da epey bir varolusu var. 0

Kimi zaman meczup edebiyati dedigini Iletisim Yaymnevi’nde bulan, kimi zaman
caligma alani olarak gordiigii Engiirii Kiraathanesi ya da Ezgi Kafe gibi yerlerde
temas ettigi diyaloglari kendine laboratuvar olarak gdren Baker, bu mekanlarda
fiziksel olarak beli bir konumdan baktig1 halde, kendi konumunu arastirmaci olan
gozleyen bir konumda tutup mesellerin ne oldugunun {istiine temasa etmistir.
Diyaloglar anonim olarak aksa bile meczup edebiyati yapan birisinin ne dedigini
iistten bakan sabit bir hiyerarsi olan kanaatlerle algilamak yerine diyalojik olarak
temas etmesiyle anlamlandirmistir. Bu diyalojik siiregte iirettigi anlamlar zaman

zaman onu eglendirmistir.

Baker - - -

Her durumda futbol da bir yaraticihik alanidir ve bu bakimdan sanattan, felsefeden,
sinemadan asagi kalmaz. Basta da belirttigim gibi, futbolun Spinoza’si1 ya da Bresson’u

olarak anilmasi gereken Lobanovski’nin dliimii, bence futbola diigmiis en biiyiik golgedir...

% Aktaran: Gokgesu Aksit
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Cok 6znel bir seyler sdylemem gerekirse, Lobanovski, futbola kiifrettigim yillarda bile bana

bir takimui tutturabilmis olan adamdi... Ve ben, hala Kiev Dinamosu’nu tutuyorum (Baker,

2002e, Mayis).
Mimari tartigmalarin igine pek girmeyen futbolun bazi entelektiiel ¢cevreler tarafindan
hor goriilen bir yani1 vardir. Ancak bir spor gazetesinde “futbolun Spinoza’s1” diye
bir nitelendirme ile temas etmek, futbolun Spinoza’sinin olup olmayacagi soyle
dursun pek tanidik olan bu oyunda bunun nasil miimkiin olacagini diistiindiirmektedir.
Boyle bir niteleme yapan 6zne ancak futbol ve Spinoza’nin diistinceleri ile diyalojik
olarak diyalog kurduysa bunu yapabilir. Futbol ile Spinoza’nin da boylelikle ayni

diyalog diizleminde bulunmas1 merak uyandirir.

“Bir de biz Ulus’la maga giderdik. Bir¢ok kez, kuyrukta bekledigimizi hatirliyorum,
birlikte gittigimizi, gidip orada bulustugumuzu hatirliyorum. Zaten futboldan
anlardi, ¢ok iyi anlardi, iyi bir futbol izleyicisiydi ama ayni zamanda futbolu yarenlik
yine... O muhabbeti de severdi yani, sadece futbol zevki icin degil. Hem futbol hem
cemaat zevki igin... Sayisiz Genglerbirligi magina gittik ozellikle 2-3 sezon ¢ok iyi
gittik, o zaman da “say oglum Genglerbirligi kadrosunu” diye takilirdik, derdi ki
“kaleci, Afrikalilar” oyuncu ismi olarak aklinda kalmadig1 gibi kadro diye béyle
soylerdi. Oyuncunun adim bilmezdi ama takimin huyunu suyunu bilirdi. 19 Mays

Stadi’nda.”™

Bir diyalog aninda bulugma herkesin kendi sinirlarini belli ettigi bir etkinligin yerine
bir performans haline gelir (Kahn, 1971). Bu herkesin sinirlarinin bozuldugu
performans Oznenin ortaklariyla beraber bir¢ok defa sergilenmek istenildiginde
habitusa sirayet eder. Ortaklarin oldugu habitusunda, 6znenin kendi habitatiyla dis
diinyasinin arasindaki sinirda yeni anlamlarin tiredigi yaratici bir alan ortaya ¢ikar.

Futbol, Ulus Baker i¢in bu yaratici alanlardan biridir.

Baker - - -

Taraftar... kimdir nedir? bunun bir "kimlik" oldugunu kabul etmemizi isteyenler var... oysa
kimlik kapali bir seydir, tanimlanir ve tanimlandig1 yerde durur-kalir... oysa varolus siirekli
hareket halindedir ve "kimlik" kavramiyla kavranamayan bir acikligi, belirsizligi vardir...
taraftar hem bireydir hem de degildir... ¢ogu zaman gevsektir ve tirsar... kalabalik

olgusundan destek buldugu anda ise canavarlasabilir... ya da tam aksine kalabaliga kars1

™ Aktaran: Tanil Bora
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¢ikar... gogulluklarin davranislarini hesaba katmadan higbir toplumsal tipi ayirdetme sansiniz

olamaz (Baker, 2001a).
Stadyuma kapatildign  diisiiniilen taraftar Indénii  Stadyumu’nun  yikimii
gerceklestirenlerdi. Koltuklarindan ¢imlerine tabelalardan kalesinin filelerine kadar
stadyumun mekansal parcalarini alarak onu binlerce baska mekana tasidilar.
Inénii’niin yikimi taraftarin bir performansiydi. Taraftar kendi 6znelliginin smirlarini
bozmustu. Bu performans halini mag¢ giinleri Besiktas’ta ya da Kadikdy’de
bulunmaktan kag¢manlar ya da arzulayarak gidenler, bunu deneyimlemistirler.
Kacinanlar i¢cin mag giinlerinde sikigacak trafik yiiziinden hangi yolla eve ulasilacagi
onemlidir ancak bu trafigi arzulayanlar da vardir. S6zgelimi Besiktas Miizesi’nde
“Besiktas halktir, halkin takimidir”, “Semttir, aga¢h yoldur”, “Esnaftir, kdyicidir”
ifadeleri yer almaktadir, ma¢ giinlerinde taraftarin kdyicinden stadyuma gelmeleri,

agacli yoldaki performans haline getirdikleri bir ritlielin habitusunu isaret etmektedir.

Taraftarlar tarafindan performans alanina doéniisen, eylemleri ve tezahiiratlar1 kolektif
olarak var eden, konserleri ve milli bayramlarin eski kutlama yerleri olarak
stadyumlar belleklerdeki bircok kapiy: aralik birakabilir. Stadyumlarin kendi alanini
tarifleyen smirlart bu performanslarin oluslarina gebe olmasiyla Heidegger’in
belirttigi yaratict alanlar olarak da gozlenebilir (1971, 154). Stadyumun simirlari
boylelikle bir bitisin ve kisitlamanin degil bir olusun basladig1 gecitler olabilir. Ulus
Baker’in 19 Mayis Stadyumu’nda yerlestigi bu sinirlarin olus siireciyle var olmasi ve
Lobanovski’nin dliimiiyle tuttugu takim olan Dinamo Kiev’de bir donemin
kapanmasi, Heidegger’in “olus” dedigi siiregteki bir ge¢idin kapanmasi gibidir.

“Cok acayip dillerde sarkilar séyleyebilirdi. e

Baker - - -

Miizik Oyle herhangi bir ders gercevesinde kusatabilecegimiz bir alan degil. Neredeyse
insanlarin (ve belki de baska hayvanlarin) yagsamlariyla en az dil kadar, hatta daha fazla bir
6lglide "kosut" olan bir yasant1. Biz burada nagizane miizigi nasil elde edilebilir kilacagimiz1
diistinecegiz. Baska bir deyisle minibiise bindigimizde radyo ya da kasetcalar agikken, bir
bara gittigimizde tepinirken orada varolan miizigi dyle kolay kolay elde edemeyecegimize
inantyoruz. Ciinkii miizigin ¢ok genis bir altyapisi, derinligi, tarihi ve cografyasi, giderek
fizigi, ozellikle de biyolojisi vardir. Kimyay1 saymadiysam kusuruma bakmayin ancak

Mendeleyev'in iinlii elementler tablosu tam anlamiyla "miizikal" uyum varsayimlari {izerine
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insa edilmisti. Yani kimyevi unsurlar bile tipki miizikte oldugu gibi birtakim uyumlar ve

oranlar {izerinden birbirleriyle iliskiye gegiyorlar (Baker, t.y.g).
Miizigin kendisi bir akis halindedir. Bir yerlerde yiiriirken yolda biri ¢alar, girilen bir
magazada, bir barin Oniinden gegerken duyulur, yasamin i¢inde miizikle temas
halindeyiz. S6zgelimi dliimsiizlitkten 6limliilige gecen Der Himmel Uber Berlin”
filmindeki melek, Berlin’in yollarii sokak sokak asarken kulaklara ¢arpan kentin
kendine 06zgii sesini duyar; kus sesleri, ¢cok yogun olmayan kornalar, arnavut
kaldirimlarinda topuklar, farkli dillerden konusmalar, otoyoldaki arabanin iginden
gelen arabik bir beste, Ziilfii Livaneli’nin sadece birka¢ saniye siiren Leylim Ley

sarkisi. ..

Sadece kentin akisinda degil bazen kendi kalbimizin ritmik hareketlerinde, doganin
seslerinde miizikle karsilasiriz, bu karsilagma bizde eyleme giiciinli degistirir ve
duygular uyandirir. Miizik, temas edisiyle Oznenin fizyolojisinde haller yaratir.
Pallasmaa’nin belirttigi gibi ses birlestiren, dogrusalligi bulunmayan, tim ydnlere
dogru olan igsellik deneyimi yaratir; ses gelendir, kulak karsilayandir; binalar bakisa
kayitsiz kalsa da sesleri kulaklara iade ederler (2011, 62). Kulaklarimizla kargilanan
miizigin sesi ig¢sellik deneyimi yasatarak diyalog mekanini olusturur. Miizigin
paylasilmasi, iiretilmesi ya da onunla karsilasilmasini 6zne arzulayabilir, diyalog

mekanini da bu arzusuna gore orgiitleyebilir.

“Orada da c¢arsambalart ¢ingene miizikleri ¢alardi, program yapardi. Benim
gittigim donemde rus miizikleri ¢alard:, Sakarya’da (cadde) orasi biiyiik bir han,
oranin altinda barlar falan vardi, Fikrim bar, burada kendisi miizik yapard:, dj’lik
gibi. "™

Ulus Baker’in karsilasmalarmi orgiitledigi yerlerden biri eski SSK Ishani’ndaki
Fikrim Bar’dir. SSK Ishani, 1973 yilinda SSK Genel Miidiirliigii Ankara-Kizilay
Tesisleri Serbest-Ulusal Mimari Proje Yarismasi’nda Orhan Ding tarafindan
tasarlanan ve birinci segilip insa edilen yapidir. Yarigmada 6nemli goriilen hususlar
olan rantabilite ve fonksiyonlarinin her an degisebilecek olan farkli yogunluk ve
cesitlilige uyum saglamasinin beklenildigi ifade edilmistir (Mimarlik Dergisi, 1973).

Jiiri raporunda “Bir yasam burada da, belki daha kiiciik 6l¢ekte, kendini tekrarlama

73 Der Himmel Uber Berlin filmi, Wim Wenders ‘in yonettigi, 1987 yapimi, zamanin baslangicindan
beri Berlin’de olan iki melegin tanrisal gdziinden savas sonrasi Berlin’ de gecen bir filmdir.
™ Aktaran: Gokgesu Aksit
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durumundadir” ifadeleri Emrah Serbes’in (2008) “SSK Ishani, kentin kiigiik bir
kopyast gibi her seyin i¢ ice gectigi kaotik bir harmandi” (s.113) olarak
nitelendirmesi aradan gecen uzun yillarm ardindan SSK Ishani’nin jiirinin

beklentisini hala karsiladigin1 géstermektedir.

Fikrim Bar, 1999 yilimin sonlarindan 2000’li yillarin ortalarina kadar is hanindaki
diger barlar gibi yapinin hem i¢ avlusuna hem dis cephesine bakan ve bodrumunda
otopark, zemin katinda cami, kasaplar ve sarkiiteriler olan iist katlardaysa devlet
dairelerinin oldugu bir yasam alaninin parcasiydi (Karakurt, 2002). Ozellikle cami ile
Fikrim Bar gibi bir arada olmasi pek muhtemel olmayan mekanlarin ayni c¢atinin
altinda bulunmasi, burada bir yasamin nasil mimkiin kilindigimi diistindiiriir

niteliktedir.

SSK ishani’ndaki yasamin cesitliligi her bir mekanmin birbiriyle dayamsma icinde
oldugu ve aslinda bunun ishanmin var olma giiciinii pekistirdigini gostermistir.”
Sadece mekansal fonksiyonlarin degil miiziklerin tiirlerinin (rock, tirkii, jazz, blues,
reggie, etnik...) ve dillerinin de birbirine karistigi bu yasam alaninda Fikrim Bar

genellikle etnik miiziklerin ¢alindig1 bir mekandir (Merig, 2012).

Ulus Baker Carsamba giinleri Fikrim Bar’da yaptig1 program disinda da bu mekana
gelmistir. Burada 7 ekim 2005 tarihinde ¢ekilen bir fotografta™ o siralarda “Garip
belgeselini” hazirlayan Can Diindar, Neset Ertas ve Bilge Tokel’in kadrajda
cikarken, arkada Ulus Baker’in barda oturmasi aslinda bu diyalog mekaninda

karsilasmalarin nasil olup da orgiitlenebildiginin tarihsel bir temsili gibidir.

Baker - - -

...ve oraya birakilabilmek i¢in yazinin diisiinceyle bir kosutlugu, ayni andalig1 olmasi, ayni
stiratte iglemesi gerekir... Eserin kendini anlatmasi tamamlanmis, bitmis, sonlandirilmis
olmasiyla artik esanlamlidir. Boylece kitap bir “bireydir”... bu noktada “kitap-otesi’ne dair

konusmaya baslamak gerekiyor: Ben bu Kitap-6tesini Spinoza’da kesfettim, baskalar1 bagka

"> Sozgelimi, Sebati Karakurt’un (2002) yaptigi roportajlardan kesitler asagidadir:

“Simdi diisiiniiyorum. Yukaridaki eglence mekanlar1 olmazsa ne olur. Bombos izbe bir yer. Oyle
olmasindansa bdylesi daha iyi. Zaten en {ist katlarda devlet daireleri var. Onlar da durumdan memnun
ki burada isler yiiriiyor. Kuliipler olmasa burasi yariagik cezaevine doner. Hosgoriilii
olacagiz.”(Ishaninda’ki kasap)

“10 yildir bu camiye geliyorum. Allah’a ulagmak igin illa ki gérkemli binalar nm gerekli?... Ust
katlardaki kuliiplere gelince; ibadet te eglence de yasamin pargasi. Eglenceye gelenin buray1 gérmesi
kendisinin ibadete ne kadar yakin olabileceginin bir isareti olarak da kabul edilmeli.” (Cami ¢ikisinda,
65 yasinda emekli bir 6gretmen)

"® Ek A’da, bahsedilen fotograf goriilebilir.
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yerlerde kesfedebilir... Ethica yazarinin sagliginda yayimlanmamis ama biitiin Avrupa’y1
dolagmis bir “kitaptir”. Her climlesi bagka biitiin ciimlelerle ve “disarisiyla” iletisim-
etkilesim halindedir. Deleuze bu kitaba “organsiz beden” diyordu. Dogrusu, ethica kitap-
oncesiyle kitabin kesistigi diigiim noktasidir. Attig1 her adimda bir “kanaat bir “fikre”
doniigiir (Baker, 2001D).
Arzularin diyalog mekanlarinin sinirlart keskin hatlarla ¢izilmis degildir. Ciinkii
diyalog mekanlarindaki iliskisellik ve oradaki akis hali, temas halinde ve sonrasinda
her karsilagmada bu mekan1 yeniden kurar. Bir odanin désemesi, tavani, duvarlari
sabit elemanlar olsa bile diisiincelerin, diyaloglarin, sohbetin ve hatta fiziksel bir 6ge
olarak bedenin mekandaki akisi ve devinimi mekanin bu Ogelerini birbirlerine
yaklastirir. Bir siire sonra odanin yiiksekligi 6zne i¢in degisir, karsisinda diyalog

kurdugu ne ise onu algilar ve mekan artik diyalog mekani haline gelir.

“Ulus 'un ¢ok zarif bir sekilde akan bir bedensel hareketi vardi, ona hig¢ siiphe yok,
normal duran haliyle de... Ama bir yandan da ¢ok meshur bir kendine bakmazlig
vardi, kendi bedeniyle de onu gormeyen bir iliskisi ya da iliskisizligi vardi. Onu yok

sayan bir iligkisi vardi. Ama bir yandan da ¢ok zarifti, beden devinimi. 17

Sozgelimi bir insanla konusuyorsaniz onu bedeninin, el hareketlerinin ve
mimiklerinin mekandaki salinimiyla algilarsiniz, mekan sadece kati bir doluluk ya da
bosluk olmaz bdylece, dolu-bos iliskisinin bedenin akisiyla siirekli olarak sinirlarinin
degistirilmesiyle mekan tekrar tekrar olusturulur, bu olus sirasinda anlamlar tirer. Bir
sanat eseriyle diyalog kuruyorsaniz onun Otesini arayarak temasa edersiniz, o artik
bulundugu yerde baska bir uzam ya da mekanda bir yarik agar, agilan bu yarik sanat
eserinin uzayda kapladigi yerden bagimsiz olarak genisler. Belki de Deleuze’un

5578

dedigi gibi “organsiz beden”"" olarak baska bedenlerle temas edip baska bedenlerin

kendisi olunabilir boylelikle.

“Yamindaki yarenlikteki grup c¢ok degisken bir grup, kimin oldugu c¢okta belli

olmayan. Ogrenci dedigin zaten anonim bir karakter, o dersi o swrada alan kimse o.

" Aktaran: Tanil Bora

"8 “Organsiz beden” Antonin Artaud’un To Have Done with the Judgment of God isimli tiyatro
oyununda su dizelerde yer almistir:

“Onu bir organsiz beden yaptiginda, tim otomatik tepkilerinden kurtarmis ve hakiki 6zgiirliigiine
yeniden kavusturmus olacaksin.”

Antonin Artaud’dan esinlenerek Deleuze ve Guattari organsiz beden kavramini olugturmuglardir.
Onlarin tanimina gore “organsiz beden”, hiyerarsik bir diizeni olmayan bir sistemdir ve organlarin
organizasyonunun olmadig1 her seyin miimkiin hale geldigi bir durumdur. Kendisi de bir yayla olarak
bagka yaylalarla i¢ ice gegen, sinirsiz olan bir i¢gkin parcadir.
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Hocalar tabii belki daha degismez ama kimin o grubun igine dahil oldugunun belli
oldugunu da sanmiyorum. Ulus’un da farkinda olacagini sanmam, ona gore bence
herkes anonim, kedileri bile anonim, kendisi de anonim. Cemaat diye kurgulayinca
anonimligi kayboluyor cevresindekilerin. Ankaralilar iste, kim o zaman sehirdeyse,

oyle bir sey o, agik bir sey. Aylara gire bile degisen bir grup.”"

Organsiz bir beden bu durumda nedir ki? Kendi organlart olmayan bir beden
degildir, organize olmasi baska bedenlerle de miimkiin olan bir bedendir mutlaka.
Ulus Baker’in hem ¢evresindeki bu anonimlik ve bitmemislige eklemlenerek onlarla
eylesme halinde olmast hem de kendi bedeniyle olan iligkisi bir 6zne olarak onun
organsiz bedeni ile var oldugunu gosterir. Ethica’nin Ulus Baker’in tabiriyle bir
diiglim noktas1 olmas1 gibi, Ulus Baker de bagka bedenlerle birlesen bir diigiim

noktasidir boylelikle.

Bedenin eylemeleri, etkilenmeleri ve duygulanislart hakkinda disiiniip kendi
bedenini anonim olarak gormesi, hem diisiinsel hem bedensel karsilagmalarini
orgiitleyen, arzularinin diyalog mekanlarina giden Ulus Baker’in var olma bi¢iminin
kendisi, bedeninin mekansalligin1 da diyalog mekani olarak var edip onu

anlamlandirdigini gosterir.
Baker - - -

Her sey "bedenimize ve diisiincemize" uygun gelen "karsilagmalar" orgiitleyebilme isidir.
Ciinkii aslinda "duygulanislarindan bagka hi¢ bir seyle" taniyamadigimiz bedenimiz,
karmagsik yapist nedeniyle birden fazla yoldan "etkilenebilme", yani "duygulanabilme"
kapasitesine sahiptir (Baker, 1997).
Hayatin akisinda bedenine ve diisiincelerine uygun gelen karsilagmalarini 6rgiitleyen
Ulus Baker’in arzulariyla evinden cikip, sokaklardan gecerek ‘“arzularmin diyalog
mekanlarina” geldik. Burada diisiinceler, fimler, otekiler, Kant, Spinoza, Ethica,
GISAM, ODTU, Avarel binasi, gazeteler, Kizilay, Korfez lokantasi, Kumsal,
Tavukcu, sohbet, Cavdarhisar’94 Tiirkiye Mimarlik Ogrencileri Bulusmast,
Miilkiyeliler Birligi, Engiirii Kiraathanesi, Ezgi Kafe, futbol, 19 Mayis Stadyumu,
miizik, Fikrim Bar, Iletisim Yayinlar1, Deleuze ve organsiz bedenlerin oldugu bir¢ok

“arzularin diyalog mekanlarini” tasavvur ettik. Ulus Baker atlasina ekledigimiz

™ Aktaran: Gokgesu Aksit
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arzularin diyalog mekanlari, hem fiziksel olarak varolan hem de Ulus Baker’in biitiin

mekansalligini gosteren kavramlar, disiinceler, kitaplar, filmler oldu.

Diyalojik etkilesimlere maruz kalabildigi yarenliklerin, sohbetin, eylesmenin,
bilginin arzulartyla her giin rotasin1 degistirebilen, “ayaginin gotiirdiigii yerlere
giden” Ulus Baker, evlerini sik sik degistirse de arzularinin diyalog mekanlarini

habitusunda var ettigi yerlerden olusturmaktadir.
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5. DEGERLENDIRME

Glindelik hayatin habitati evden, karsilasmalar diinyasinin bir anlam {ireticisi olarak
sokaktan ve arzularin diyalog mekanlarindan gegerek olusturdugumuz yolculugun
sonuna geldik. Yol boyunca karsilastigimiz kavramlar iistiine diisiinerek geldigimiz
yerde atlasta yerine koyulan her bir parganin biitiinclil olarak {irettiklerinin

potansiyellerine vakif olundugunu diistiniiyorum.

Mimarlik ortaminda belli bir pozisyona yerlestirilse bile kendi olusunu biitiin
mekansalligiyla ortaya koyan Ozne, belirlenen her tiirlii sinirda kendine gecitler
olusturuyor. Bu simirlar1 koksiizliigliyle olus gegitlerine doniistiiren Ulus Baker’in
atlasinin iretilmesi ve bunun mekansal karsiliklarinin aranmasi gosteriyor ki,
mimarligin hayata sirayet eden her bir momentiyle temas eden yegane kisi olarak

0znenin kendisi aslinda mimarlik ortami i¢in zengin bir anlat1 iiretiyor.

Ozne atlasin1 bir yontem olarak kullandigim tezimde, mimarlik ortaminda meta
anlatilar1 elestirmenin de meta bir anlatt oldugu bir zaman diliminde, major
anlatilarin bir elestirisinin sunulmasinin 6tesinde mindr olan anlatinin zenginliginin

izini stirmede kullanilabilecek bir yontem olarak karsimizda durduguna inantyorum.

Kendimizi, cevremizi ve dtekileri okumanm Ozne Atlas1 gibi bir yolunu kesfederek
sadece mimarlik ortamina dair Mekansal Anlatilar iretmis olmuyoruz, ayn1 zamanda
diinyanin bir imgesine de bakmis oluyoruz. Ozne atlasinin ydntem olarak
diislintildiigi  ve pargalarinin  “gilindelik hayatin habitatt evin anlamlar”,
“karsilagmalar diinyasinda bir anlam {ireticisi olarak sokak™ ve “arzularin diyalog
mekanlar1” tlizerinden alindigi mekansal anlati, her giin yanindan gegtigimiz bize
siradan gelen mekanlarin ya da durumlarin iistiine temasa edilmesi gerektigini, pek
de farkinda olmadigimiz goreylerimizin sadece mimarligi degil aym1 zamanda

diinyay1 anlamlandirmamizi da etkiledigini ortaya koymaktadir.

Kaldi1 ki sadece Ulus Baker’in bedeninin siirlartyla ya da fiziksel mekanlarla atlas
olusturulmadi, komiinal yagsaminda beraber var oldugu c¢evresindeki insanlarin da

oldugu bir yasamin tarifiyle ve diisiincelerinin iziyle iiretildi. Bu anlamda bu anlatida
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atlastaki pargalarin arasinda herhangi bir hiyerarsi olmamistir ve her parca bir
digerinin izini gostermistir.

Ulus Baker atlas1 gosteriyor ki ev, sokak ya da diyalog mekani birbirinden sinirlarla
ayrisan mekanlar degillerdir, bu ylizden de yolculugun i¢inde her bir boliim bir
digerinin var olmasinin sebebi olarak ortaya ¢ikmaktadir ve herhangi biri olmadan
biitiinclil bir anlama ulagsmak miimkiin degildir. Bu ifadenin bir paraleli olarak
giindelik hayatin habitati, karsilasmalar dilinyas1 ve arzularin da birbirinden
ayrismadigr distniilebilir. Her seyin birbiriyle baglantili oldugu bu biitiinliik
icerisinde anlamin nasil kuruldugunun {istiine diigiiniildiigli tez ¢alismasi boyunca
aslinda mimarlig1 anlamlandiranlarin yaninda onun anlamini bozan pargalarin da

oldugunun farkina varilmaktadir.

Organsiz bir beden olan, koksiizliigli iizerinden atlasini olusturduguma inandigim
Ulus Baker’in bedeninin artik eyleme gilicii yoktur. Ancak yazilarinin tim
mevcudiyetiyle hala dolastigi, komiinal yasamindaki insanlar1 hala birlestirdigi ve
bizzat kendimde gordiigiim eyleme giiciinii arttiric1 6zelligi vardir, bu minvalde
aslinda nerelere kadar uzanabilecegi bilinmeyen bu atlasin bitmemis ve bitmeyecek

oldugu da sezilebilir.

Bu diinyay1 anlamanin aslinda varligin kesitleriyle algilanirken miimkiin olabilecegi
diisiincesi atlasa eklenen her bir parcayla daha da giiclenmektedir. Ozne atlas1 ve
mekansal anlatilari, mimarlik disiplininde baska calismalarin baslangici olabilir.
So6zgelimi mimarligin anlamini tiretenlerin yaninda anlamin1 bozan pargalarin neler
olabilecegi diisiincesi bagka bir ¢alismanin baslangici olabilir. Bunun yaninda 6zne
atlas1 bagka koksiiz 6zneler tizerinden de yapilabilir ve diinyanin yeni ve baska bir
imgesi de olusturulabilir. Gelecegini bilmeyen 6zne kendi atlasini {iretebilir mi
sorusunun pesinden, her 6znenin kendi atlasini iiretmek icin ilk kosul olarak kendi
koksitizliiglinii sorguladigi ve koklerinden kurtuldugu yeni bir diinyay1 var eden bir

iitopyanin nasil olabilecegi lizerine diisiiniilebilir.
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EKLER

EK A: Fikrim Bar’da karsilagmalarin 6rgiitlendigi bir masanin fotografi
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EKA

j ﬂm’#’»f

Fikrim Bar’da kargilagmalarin 6rgiitlenmesi, Neset Ertag’in Can Diindar’in Bilge
Tokel’in oturdugu masanin ve barda oturan Ulus Baker’in fotografi (Url-3).

89



OZGECMIS

JESTRALIK
FOTY

Ad-Soyad . Giilistan Berber

Dogum Tarihi ve Yeri : 1993 - Merzifon

E-posta - yulistb@gmail.com

OGRENIM DURUMU:

« Lisans : 2016, Gazi Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik
Bolimi

MESLEKI DENEYIM VE ODULLER:
o 2016-2018 yillar1 arasinda Nd Mimarlik’ta ¢alist.

90






