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INTIHAL

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismayi, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykirt diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin
kaynakg¢ada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanisimda alint1 yaparak

yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.
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Nazli Biiberoglu
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OZET

Tarih boyunca, insan, yasadiklarini disariya aktarmak, etrafinda olanlar1
gostermek ve betimlemek i¢in bir¢ok farkli yontem kullanmistir, resim de bu ifade
yontemlerinden biridir. Bu ¢alismada Osmanli Imparatorlugu’nda, 18. yiizyilda
baslayan Modernlesme siireci ve bu siirecte kendine yer bulmaya ¢alisan sanat tiretimi
incelenmistir. Bu durum incelenirken, sanat ile benzer yollar kat eden, toplumdaki
kadin figiirtine dair arastirmalar yapilmis, kadinin toplumda kendine yer edinmek i¢in
nasil yollar buldugu ve sonrasinda bunun sanat alaninda kendini nasil gosterdigine
iliskin incelemeler yapilmistir. Bu incelemeler dahilinde, bu siirecin 6ncesinde ve bu
stirecte kadin temsiliyetine dair yaratilan, ortaya ¢ikan eserler incelenmistir. Sanatin
toplumumuzda, Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis siireci ve sonrasinda kat ettigi
evreler arastirilmis, bu degisim siirecinde yapilmis, liretilmis ¢aligmalara bakilmistir.
Kadinin, modernlesme ve ¢agdaslasmanin bir sembolii durumunda oldugu bu
donemde kadinlarin toplumda, egitimde yer bulma ve yer edinme konularina
deginilmis, bu baglamda 1914 yilinda kadinlar igin de agilan Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde yetisen ilk kadin sanat¢ilarimizdan Giizin Duran’in hayati ve tirettigi
isler incelenmistir.

ANAHTAR KELiMELER: Tanzimat, II. Mesrutiyet, Osman Hamdi Bey, Batililasma,
Kadin imgesi, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizin Duran, Semboller
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ABSTRACT

Throughout the history, humankind have used different methods to express
and reflects its feelings and its environment; art as well is among these methods. This
research examines, the Modernization process in the Ottoman Empire that started
during the 18™ century and art production during this process. This research also
includes researches on the “women figure” in the society who have crossed similar
paths as art, and it explores the methods that the women have used to gain a place in
the society and its reflection into art. This research studies, artworks with women
figure dated before or during the Modernization process. This research explores
stages of development of art in our society starting from the transition period from
Ottoman Empire to Republic of Turkey and studies the artworks produced during this
timeframe. This research addresses how women, who have been a symbol of
modernization, gained a place in the society and education in this era and in this
respect analyzes our first women artist Glizide Duran’s life and artworks, who was
educated in Inas Sanayi-i Nefise Mektebi which started allowing female students from

1914.

KEYWORDS: Political reforms in Ottoman Empire, Second constitutional era,
Osman Hamdi Bey, Westernization, Women figure, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi,

Giizin Duran, symbols



ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda 18. yiizyilda baslayan Osmanli Imparatorlugu’nda baslayan
degisim siireci ile Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegis slirecinde yaganan Modernlesme
Doéneminde, sanatin ve kadinin toplumda nasil yer edindigi ve nasil etkilendigi,
donemin ilk kadin sanatgilarindan Giizin Duran’in sanat1 ve hayati incelenerek ele
alinmaktadir.

Oncelikle, bu siiregte biitiin destegi ile yanimda olan, Hocam, Prof. Dr. Burcu
Pelvanoglu’na ve Dr. ilkay Canan Canikli’ye yardimlari ve sagladigi resimler i¢in
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Bunun ile birlikte, her animda, destekleriyle hep benimle olan aileme; anneme,

babama, kardesim Mert ve Pelin’e ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

Ilk¢agdan giiniimiize kiiltiirler, dinler, savaslar baska bir deyisler toplumda
yasanan olaylar; yaratma, herhangi bir seyi ortaya ¢ikartmak konusunda oldukga etkili
olmustur. Bu durum, eserlere ortaya ¢iktiklart donem goz ontinde bulundurularak
bakildiginda daha anlasilir olur. Kiiltiir kuramcis1 Stuart Hall’e gore, kiiltiir
paylasilanlardan olusan ve ortaya ¢ikan anlamlar biitlintidiir (Hall, 2008). Burada,
Hall tarafindan tanimlanmak istenilen, bir toplumda insanlarin ¢esitli imgelere ve
pratiklere nasil hikayeler yazdiklar1 ve onlar1 nasil anlamlandirdiklaridir; belli bir
stirecte verilen biitiin anlamlar, o toplum ve kiiltiir ile ilgili bize ipuglar1 verir. Bu
yiizdendir ki, iiretilmis olan eserler ve bu eserlerde kullanilmis olan ¢esitli sembol ve
imgeler, tarihte yasanan olaylar1 anlamlandirmada 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bdylece sanatin, iiretilen eserlerin algilanisi, iiretildigi kiiltiir ve toplum igerisinde
yagananlar ve ona yiiklenilen anlamlar ile bakildig1 zaman bir sdylem kazanir.
Raymond Aron, Sosyolojik Diisiincenin Evreleri isimli kitabinda Fransiz Sosyolog,
Emile Durkheim’in (1858-1917), insan etkinlikleri ile ilgili yaptig1 ¢ikarimindan
bahsetmektedir. Durkheim’a gore insan etkinlikleri tarih boyunca yavas bir sekilde
farklilik gdstermeye baslar. Ik toplumlarda ahlak, dinden ayrilmaz, hukuk ile bilim,
ahlak ve dinden yavag yavas ayrilarak 6zerkligini kazanmigtir. Durkheim’in hukuk ve
bilim i¢in sdyledigi bu durum aslinda sanatta da yasanmistir ve hala yaganmaktadir.
Sanat hem Avrupa sanatinda hem Tiirk sanatinda uzun bir siire din ve ahlak yolu ile
toplumda yer bulmus ve bu durum ancak dinin yerini bilimin almaya baslamasi ile
degisim gdstermeye baglamistir (Aron,2010). Bu ¢alismada da islenecek olan,
Osmanli toplumunda sanat ve kadin temsili konular1 da kiiltiir ve din baglaminda

toplumda yasananlar ¢alisilarak incelenmistir.



Osmanli’da, Islami gelenek, &rf ve adetler ile, 6ziinde siisleme olan bir sanat
tarzindan Batililasma ile Cumhuriyet’e gegis doneminde, 0 zaman kadar olan {iretilen
Islerin kendini daha farkl1 bir sanat anlayisina dogru biraktig1 bir siire¢ yasanmustir.
Bu baglamda diisiinerek, Osmanli resim sanatinin, Osmanli Modernlesmesi ile hiz
kazanan degisim siirecine ve biitiin bu siirecte kadinlarin hem sosyal yagsamda hem de
sanattaki yerlerine bakilmistir. Niliifer Gole, Modern Mahrem isimli kitabinda, insan
bedeni Bat1 diinyasinda bilim ve ¢agdaslasma dogrultusunda estetik ve saglik
acisindan incelenirken, Miisliiman beden ise ahlak ve dini inang dogrultusunda
algilanmistir diye bu durumu yorumlamaktadir (Gole, 1991). Gole’nin burada
bahsettigi gibi Miisliiman beden, Islami inanisa gore Ilah1 giiciin bir tasviridir ve
Islam’daki suret yasagmin en énemli nedenlerinden birisi de budur ve Durkheim’in da
sOyledigi gibi o donemde dinin etkisi ile Osmanli tarihinde, sanat karsimiza, siisleme
ve minyatiir ¢aligsmalari ile ¢ikmaktadir. Osmanli’dan, Cumhuriyet Donemi’ne gegis
stirecinde ise, 6zellikle Batililagma Donemi ve sonrasinda, toplumda yasananlar ile bu
durum degismeye baglamis 1882 yilinda Cumhuriyet’in kurulusundan once ilk Giizel
Sanatlar Okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi agilmis ve resim alaninda eserler
uretilmeye baslanmistir. 1914 yilinda ise kadinlarin da egitimden faydalanabilecegi
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurulur ve bu siirecte, kadinin toplumdaki yerinin
yeniden belirlenmesi ve toplumsal haklara sahip olmasi i¢in oldukg¢a fazla calisma
yapilir. Biitiin bu siireclerin incelenecegi tez ¢alismasinda, Osmanli’dan Cumhuriyet’e
gecis, bu siirecte toplumda yasanan degisimler, sanatin hayatimiza girisi ile kadinlarin
erkek sanat¢ilarin goziinden temsil edilisi, lilkenin modernlesmesine dair yapilan
caligmalar ve ilk kadin sanatc¢ilarimizdan Giizin Duran’in hayatina ve eserlerine yer

verilmistir.



1. 19. Yiizy1l Osmanh Imparatorlugu Siyasi Rejim & Degisim Siireci
1.1 Tanzimat Donemi

18. yiizy1ldan itibaren, Osmanli Imparatorlugunun diinyas1 degismeye baslar.
Imparatorluk, 1699°da Kutsal Ittifak Devletleri (Avusturya, Venedik ve Lehistan) ile
yapilan Karlof¢a Antlasmasi ile Gerileme Donemi’ne girer; fakat Gerileme Donemi
olarak adlandirilan bu donemde imparatorlukta yenilik ve ilerleme adina birgok
degisim yasanir. Bu degisimin en 6nemli nedenlerinden biri, matbaanin kullanilmaya
baslanmasi ve bununla birlikte pozitif bilimler alaninda ag¢ilan miihendislik ve tip
okullarinda yapilan ilk ¢eviriler ile birlikte ilk gazetelerin yayimlanmasi olur
(Antmen, 2015).

ITII. Ahmet déneminde (1703-1730), Bati’daki atmosferi anlamak ve incelemek
amaci ile bir¢ok el¢i Bati’ya gonderilir, gonderilen elgiler Bati’daki yasama dair
gordiikleri ve incelediklerini Osmanli’ya geri dondiiklerinde topluma yansitirlar. Yeni
tanigilan bu yenilikler ile, bu donemde Bati Uygarliginin ve toplumunun,
mutluluguna, huzuruna yonelik degerleri oldugu diisiiniilmeye baslanmis ve
Imparatorluk’ta yayilan bu diisiinceler ile birlikte Bat1 degerleri incelenmeye baslanr,
bununla birlikte 1718 yillarindan 1730 yillarina kadar siirecek olan Lale Devri olarak
adlandirilan doneme adim atilir. Lale Devri, halkin i¢inde degil, daha ¢ok Osmanls {ist
idare smifi i¢erisinde yasanmis ve ¢ogunlukla tist sinifi etkilemistir. Lale Devri ile
Osmanli’da Baticilik diye adlandirilan kavram siklikla giindeme gelmeye baglar.
Tanigilan Baticilik kavrami ile Bati, bu donemden itibaren, ilerleme ve gelisme
yoniinde toplumsal ve fikirsel olarak erisilmesi gereken nokta olarak algilanmaya
baslar ve biitlin bu yasananlar bu donem, Tanzimat Devri i¢in 6nemli bir temel

olusturmustur, yaklasik yiiz sene siirecek olan bu degisim donemi ve sonrasinda



Osmanli toplumunda yasanacak Batililagsma, cagdaslasma ve modernlesme adina
yapilacak olan degisiklikler i¢in bu donem hem devlette hem toplumda bir temel
hazirlamistir.

Osmanli’da, bu donem baslayan Gerileme Donemi’ne bakilacak olur ise,
Gerileme devlet yonetimde yasananlar ve buna bagli olarak askeri diizenin bozulmasi
ile baslar. Yonetimde, Imparatorluk’un durumu ve gelecegi hakkinda sorular
sorulmaya ve bu durumu diizeltmek i¢in yapilmasi gereken diizenlemeler tartisiimaya
baslanir. Bu dénemde, biraz 6nce de bahsedildigi gibi Batililagsmanin etkisi ile
Imparatorluk, Bat1’nin askeri iistiinliigiinden yola ¢ikarak onlar1 6rnek alma yoluna
gitmis ve bu donemde Bati ile bir karsilastirma yaparak imparatorluk igin bir ¢ikis
yolu olusturulmaya ¢alisilmistir. Bdylece, Bati’nin askeri egitim ve teknolojisinde
yasanan geligsmelerin inceleme ¢alismalari ile ileride imparatorlukta gérecegimiz
yenilikler i¢in ilk adimlar atilir.

18. ylizyila gelindiginde, 6zellikle 1720’lerden sonra, Serif Mardin’in Tiirk
Modernlesmesi isimli kitabinda bahsettigi gibi, Osmanli’da mevcut olan diisiince ve
inang sistemi tartisilmaya baglanir, bu zamana kadar Osmanli’da yogun olarak
goriilen dini inanis ve bu inanisin getirdigi diislince sistemi ile yapilan savaglarin
sonucu kismen Tanr1’ya birakilmaktayken, bu donemde ilk defa bu inang
sorgulanmaya baslanir ve bu tartigmalarin bir getirisi olarak teknolojik ilerlemelerin
ve degisimlerin sonug verebilecegi diisiincesi gelismeye baslar. Fakat yapilan biitlin
bu sorgulamalara ragmen, koklii dini gegmisi olan Osmanli i¢in, 6zellikle ulema sinifi
arasinda bu yeni ve akilci diisiincenin uygun olmadigina ve gerilemenin din
biitlinliigiiniin kaybedilmesi yiiziinden olduguna dair birtakim goriisler ortaya ¢ikmaya
baslar, bu durum da toplumdaki diizenin bozulmasina sebep olur ve bu yilizden, 8

Eyliil 1730 yilinda Patrona Halil isyam ¢ikar. Cikan bu isyan giinlerce siirer ve isyan



sirasinda sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa idam edilerek dldiiriiliir, Sultan
III. Ahmet tahttan indirilir ve yerine, yegeni I. Mahmut geger. Serif Mardin, bu
durumdan soyle soyleyerek devam etmistir; “Batiyla kurulan iligkileri halkin
vararlarimin unutulmasi olarak degerlendiren, Osmanli toplumunun iginden
kaynaklanan bu itis cumhuriyet devrine kadar siirecek olan Batililagma ile birlikte
gelen bir etki-tepki mekanizmasinin ilk ornegini tegkil eder.” (Mardin, 1991,

s.13) Mardin burada daha sonra da incelenecek olan modernlesme ile yapilmaya
calisilan ve toplumda modernlesmeye karsi yasanan bir¢ok karsi tutumun toplumdaki
ilk ayak izlerinden bahsetmektedir.

Mardin, ¢ikan isyanlarm diger 6rnekleri olarak, 1807 Kabake1 isyani, 1859
yilinda Naksibendi seyhinin tesviki ile sekillenen Kuleli Vak’asi ve 31 Mart 1909
Hareketini gosterir. Buradan da anlasilacagi gibi, modernlesme siirecine giren
imparatorluk i¢in cumhuriyetin kurulusuna kadar yasanacak olan degisimler toplumda
kendini gostermeye baslamistir. Bu yeni siyasi ve hukuki ¢ercevede, Topkapi
Sarayr’nin altinda yer alan Giilhane Parki’nda, 3 Kasim 1839 yilinda bir¢ok yeni
diizenlemeyi igeren Tanzimat Fermani ilan edilir. Boylelikle, 1839-1871 yillar1
arasinda silirecek olan Tanzimat donemi baslar. Tahtta, Sultan II. Mahmut’un oglu, I.
Abdiilmecid (1823-1861) vardir. Tanzimat’in kelime anlamina bakilir ise, Tanzimat
Osmanli’ca bir kelime olup, diizenlemeler ve reformlar anlamina gelmektedir. Bu
donemde, Erik Jan Ziircher *in Modernlesen Tiirkiye 'nin Tarihi kitabinda belirttigi
gibi; Tanzimat’ta li¢ ana mesele lizerinde durulmustur bunlar, insan haklari, hukuk
devleti, 6zgiirlilk ve demokrasi alanlaridir. Bu alanlarin modernlesmesi adina 6nemli
caligmalar yapilmis ve biitiin bunlarin saglanmasi i¢in bir¢ok énemli adim atilmistir.

Tanzimat’in ilani, Batililagmanin ilk somut adimi olarak



degerlendirilmektedir. Fakat, toplumda Tanzimat’a ve modernlesmeye karsi olan
tavirlar tarafindan yapilanlar oldukea elestirilmistir (Ziircher, 2000).

Bununla ilgili daha detayli bir arastirma yapildiginda Tanzimat 'tan
Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi nde Mehmet 1zzet (1985), “Tanzimat’a Dair”
isimli makalesinde Tanzimat hareketini {i¢ fikir etrafinda 6zetler; birincisi 1839 ve
1859 yillarinda kurulan modernlesme temelleri, ikincisi Danistay, mahkemeler ve
vilayet orgiitleri ile olusturulan hukuki devlet bi¢imi, ligiinciisii ise okul ve
hastanelerin agilmasi ile gevrenin gelisip gilizellesmesine dair yazilan raporlardir.
Tanzimat’1 ve fikirlerini 6zetlerken, Izzet bir diger yandan da Tanzimat’1 ve
Tanzimat’in ortaya koydugu hareketi tamamen Avrupa’dan alinmis, yabanci bir taklit
olarak elestirmektedir (izzet, 1985). Yabanci bir taklit olarak tanimlanan bu durum, 0
donemde toplumda olusan kafa karisikligin1 da belirtmektedir.

[ber Ortayli, Osmanli ’da Degisim ve Anayasal Rejim Sorunu kitabinda ise bu
durumu Tanzimat insaninin geleneklerinden tamamen kopmamis oldugunu
vurgulayarak aciklar, fakat yine de Tiirkiye’de gelenegi degistirmenin Tanzimatgilarla
baslandig1 soyleyerek devam eder. Bunun yani sira toplumun belli bir kisminda
baslayan degisim ve bu degisim havasinin toplumun bir¢ok yerine ulastigindan
bahsetmektedir ve bir toplumda degisim basladiginda 6ngoriilen alanlar kadar
degisimin 6ngdriilmeyen alanlara da sigradigindan bahseder (Ortayl1,2019).
Ozetleyecek olur isek, Ortayli, Osmanli toplumunun ¢ok koklii bir degisim
gecirmemesinden fakat yine de yasanilan bu degisimin toplumun her kesimine ve
kurumuna yansidigindan bahsetmistir. Bununla birlikte degisimin 6ngdriilmeyen
alanlara sigradigindan bahseder, buradaki kasit Osmanl aile yapisi ve Osmanl

kadininin yasadig1 degisimlerdir. Burada da belirttigi gibi, Tanzimat donemi ile



baslayan siiregte Osmanli kadininin hayatinda 6nemli degisiklikler ve gelismeler
yasanmaya baglar.

Serpil Cakir Osmanli Kadin Hareketi kitabinda, kadinlar i¢in taninan
haklardan ve geleneksel yapidan kopmanin ilk kez 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat
Fermani ile miimkiin oldugunu soyleyerek bahseder (Cakir, 2016). Tanzimat’a
gelinene kadar, 19. yiizyilda baslayan hukuki siirecin gelistirilmesi ile birlikte, 1876
yilinda Osmanli’nin ilk anayasasi1 Kanun-i Esasi yiiriirlige girmistir. Yiiriirliige giren
Kanun-i Esasi ile hilafet ve resmi din, yani hukuki ve laiklik siireci ilk defa
birbirinden ayrilir.

1111~ ikinci Mesrutiyet ve Sonrasi

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Ferman ile II. Mesrutiyet’in yolu agilmistir.
Halil inalcik (2008), II. Mesrutiyet: Anayasa Rejimi Geliyor, Cumhuriyet Yolu
Ac¢ilyor isimli kitabinda degisim ve modernlesmeden bahsetmeden 6nce; Osmanlt
doneminin fikir ve siyaset adamlarindan Kiligzade Hakki’nin (1872-1960), 1800°li
yillarda hazirladig1 ve o donem geng kurmay subaylarin okudugu bir dosyada,
Atatiirk’ten 6nce Latin harflerinin ve Avrupali kilik kiyafetin kabul edildiginden
bahsetmektedir. 19. yiizyilin sonlar “Garpgilar” olarak adlandirilan Bat1 yanlilari,
Tirkiye i¢in hayatin, bir diger deyisle yasamin mutlak bir Batililagsma ile miimkiin
olacag goriisiinli savunmaktadir. Tanzimat’in ilanindan sonra, 1860 yilinda
“Terciiman-1 Ahval” ad1 ile imparatorlukta ilk 6zel gazete ¢ikar, Inalcik gazetenin
¢ikisindan Tiirk fikir hayatinda yasanan devrimsel bir durum olarak bahsetmis ve ilk
kapsaml1 Batililagma teorisinin de bu 6zel gazetede tartisma konusu oldugunu ve
bugiine kadar kamuoyu olusturmakta en giiclii aracin gazeteler oldugunu soyleyerek
devam etmistir. Donemin 6nemli edebiyatcilar ve diisiiniirlerinden, Sinasi ¢ikan yeni

gazetede; “Bildirir haddini sultana senin kanunun” diyerek kanunlarin ve hukukun



istiinliigii ile ilgili diistincesini oldukca agik bir sekilde belirtmistir. Goriildigi gibi,
cikan bu gazete de Tanzimat gibi, II. Mesrutiyet’i hazirlayan en 6nemli siyasi fikir
ortaminin kaynagi olusturmustur. Bunun ile birlikte, gazetede fikir birligi olusturmasi
acisindan yer verilmis bir kartpostal bulunmaktadir (Resim.1). Yer alan bu
kartpostalda, Garpgilar ve Islamcilarm bir arada bulundugu ve Mesrutiyet’e sahip
c¢iktiklarini anlatan bir ¢izim goriiliir (Inalcik,2008). Burada bir parantez agarak,
degisimler ve toplumda yaratilmaya, olusturulmaya calisilan yenilikei alginin yer
etmesi i¢in gazetelerin ¢ikmasiyla olusan fikir 6zgiirliigli ve gorselligin biiyiik bir rolii
olmustur. Tk gazetenin ¢ikis, fikirlerin daha 6zgiir olarak sdylenebilmesi ve bu
donemde kendini gosteren, gorselligin ve sembollerin halka yayilmasinin 6neminden

bahsetmek mumkiindir.

ple.  Uige ta Constitutton!
Labertd, Fonterning Egating

Resim.1 “Yasasin Mesrutiyet, Hiirriyet, Uhuvvet ve Miisavat” Sacit Kutlu,
Didar-1 Hiirriyet, Kartpostallarla ikinci Mesrutiyet, 1908-1913
Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, II. Mesrutiyet “100. Y11 Cilt I ISSN:1303-7242

s.18, Say1:45



Inalcik tarafindan, gazeteden sonra, II. Mesrutiyet’in ilanin1 hazirlayan diger
biiyiik temel, laik mektepler olarak belirtilmistir. Buradaki “laik” kelimesini
kullanmasinin sebebini ise 0 donem Osmanli toplumunun sadece Tiirkler *den degil,
Rum ve Ermeniler *den de olusmasina bagladigimni belirterek agiklamistir ve Inalcik’a
gore yalniz ekonomik degil, siyasette de oldukca faal olan gayrimiislim cemaatler,
1876°da ilk Osmanl1 anayasasi, Kanun-i Esasi, ¢ikarilmadan 6nce, ilk laik cemaat
meclislerini kurmus ve bu durum da yasanan diger biitiin gelismeler gibi,
Mesrutiyet’in hazirlanmasinda énemli bir rol oynamustir (Inalcik, 2008).

Daha once de bahsedilen, 1876 yilinda cikarilan anayasa ile Osmanl
toplumunda anayasal donem baslamistir ve 1908 yilinda ilan edilecek olan
Mesrutiyet’in hazirlanmasi i¢in 6nemli rol oynamustir. Biitiin bunlar ile birlikte,
Yasanan biitiin bu hukuki, siyasal ve toplumsal degisimleri, kadinin toplumda degisen
yerinde de gormek miimkiin olmustur, yasanan bu degisimler ile birlikte Osmanli’da
kadinin toplumdaki konumu da degisecek, modernlesme ile birlikte bu konuda 6nemli
haklar elde edilecektir. Tanzimat’tan altmis dokuz y1l sonra, 1908 yilinda, tilkede 11.
Mesrutiyet ilan edilir. Mesrutiyet ile birlikte, Osmanli Imparatorlugu’nun degisimi
i¢cin Onciiliik edecek, yapisal olusum ve degisimler i¢in Tanzimat’tan sonra bir siire¢
daha baslar ve bu siire¢ ile Osmanli’nin siyasal yapisi 6zgiirlesme ve laiklesme
igerisine girmistir (Cakir, 2000). Bu donem, Tanzimat ile baslayan ve 1923 yilinda
Cumhuriyet’in kurulusuna kadar yasanan degisim siirecinin 6nemli bir asamasi

niteligindedir.
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1.  OSMANLI IMPARATORLUGU’NDA KADIN ve SANAT

I11.1 Osmanh imparatorlugu’nda Kadinin Konumu

Osmanli’da yasanan bu siyasal ve toplumsal degisim doneminden bahsettikten
sonra ise, Anadolu topraklarinda ve Osmanli Imparatorlugu’nda kadinin ve sanatin
toplumdaki yeri arastirilacak ve incelenecektir.

Kadin figiirii, yillar boyunca farkli cografyalarda, farkl kisiler, farkl
imparatorluklar ve farkli devletler tarafindan farkli sekillerde temsil edilmistir. Bu
noktada, kadinlarin toplumdaki yerini ve bu farkliliklar1 anlamak igin tarihsel siiregte
kadina atfedilen sembollerin detayli incelenmesinin birtakim ¢ikarimlari olacaktir.

Kadinin ilk temsili, Anadolu topraklarinda milattan 6nceye kadar
tarihlenmektedir; milattan 6nce, 5.750 yilina tarihlenen Catalhoyiik Konya’da
bulunmus olan Tanriga Figiirii bunlardan biridir. Bu figiire bakildiginda, kadin

figlirtintin heykelde iri gogiisleri ve kalcalar1 ile betimlendigi goriiliir (Resim. 2).
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Resim.2 Catalhdyiik, Ana Tanrica Kiiltii, M.O. 8000-

5500(http://www.anadoluuygarliklari.com/anadolu-da-ilk-yerlesimler/catalhoyuk-ana-

tanrica-kultu/. 22.03.2020)

Bu figiirde 6n plana ¢ikan gogiis, kalga ve gobek li¢liisiiniin ve yine bu
bolgelerde betimlenen viicuttaki sarkmalarin, olgun kadin betimlemesi oldugu ve
heykelleri yapilmis bu kadin figiirlerin, yasamlar1 boyunca belli bir toplumsal statii ve
prestij elde etmis kisiler oldugu diisiiniilmektedir. Aslinda, bunun ile birlikte, ilk
bakildiginda go6giis ve karin bolgesi dikkat ¢eken bu heykellerin kadinin
dogurganligini betimledigi de diisiiniilmektedir fakat yine de bu betimlemelerin
dogurganliktan ziyade olgun kadin gostergesi oldugunu séylemek daha dogru
olacaktir. Heykellere bakildiginda kadin temsiline iliskin ¢ikarilacak en 6nemli
mesele, yas veya dogurganlik fark etmeksizin yapilmis olan bu heykellerin, kadinin
toplumdaki 6nemli yerini gostermesidir.

Bununla birlikte, kadinin ve kadin temsillerinin Anadolu topraklarindaki yeri

aragtirilmaya devam edildiginde, Ferhunde Kiiciiksen Oner “Tiirk Resminin ve


http://www.anadoluuygarliklari.com/anadolu-da-ilk-yerlesimler/catalhoyuk-ana-tanrica-kultu/
http://www.anadoluuygarliklari.com/anadolu-da-ilk-yerlesimler/catalhoyuk-ana-tanrica-kultu/
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Toplum Hayatinin Degisim Gostergesi Olarak Kadin” isimli makalesinde soyledigi
gibi kadmn ile erkegin, islamiyet’in kabuliinden dnceki donemde esit hak ve
ozgiirliiklere sahip oldugundan bahsetmek gerekmektedir. Oner, bu durumun en
Oonemli gostergelerinden biri olarak, Saman doneminde, bir diger deyisle, Eski
Tiirklerde yapilan toplantilardan s6z eder; bu toplantilarda kadinlar ve erkekler ayni
yerlerde, bir arada bulunmus ve toplantilara birlikte katilmislardir, biitiin bunlar da
kadinin toplumda 6nemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Fakat, kadinin ve
kadin semboliiniin Anadolu topraklarindaki ve Anadolu toplumundaki giiglii ve
onemli konumu, Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusu ile birlikte degisim gostermeye
baslamuistir.

Oner’in ifade ettigi gibi, Anadolu topraklarinda 1300’lere tarihlenen Osmanli
kurulusu ve Samanizm’den, Islamiyet’e gegis ile birlikte benimsenen dini kurallar,
kadinin eski Tiirk toplumundaki yerinin degisimine sebep olmus ve kadinin 6ncelikli
yapisi ikinci plana diismiistiir. Bu farklilagmanin ve degisimin yarattigi bir durum
olarak, 15. yiizyilda, II. Murad imparatorlugu (1404-1451) zamaninda ilk defa
“harem” kurulur. Harem 1ile ilgili detayl1 bir arastirma yapilacak olur ise harem
kelimesinin, Tiirk Dil Kurum’undaki taniminda “Saray ve konaklarda kadinlara
ayrilan boliim, selamlik karsiti” agiklamasina ulasilir. Bu agiklamaya bakildiginda,
haremin bugiine kadar bildigimiz veya algiladigimiz anlamindan ziyade, daha genel
bir anlami oldugu diisiincesine varilir. Harem kelimesinin, hangi kelimeden tiiredigine
bakildiginda ise harem kelimesinin; Arapg¢a ’da yasaklanmis, yasak goriilen “haram”
kelimesinden tiiredigi bilgisine ulasilir. Bu durumda kelimelerin anlamina bakilarak
bir agiklama yapilacak olur ise, haremin tiiredigi haram kelimesi gibi, yasakli ve

korunakli bir durumunun oldugu agiklik kazanir.
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Biitlin bu bakilanlardan sonra bir tanimlama yapilacak olur ise, harem;
Osmanli Imparatorlugu’nda padisahin yasadigi saray bolgesinde bulunan, dis diinyaya
kapal, igerisinde kadinlarin odalarinin bulundugu ve yalniz kadinlarin yasadig: bir
boliim olarak sdylenebilir. Harem’de bulunan kadinlar, genellikle yabanci iilkelerden
kole olarak getirtilmis, padisaha hizmet etmek amaciyla orada bulunan kadinlardir. Bu
dogrultuda tekrar bakildiginda, haremdeki kadinlarin padisahin isteklerine agik birer
“nesne” konumunda oldugunu diistinmek ¢ok da yanlis degildir ve ilk defa, II. Murad
(1421-1444) doneminde kurulan haremin kadinin bir “nesne” olarak algilaniginin ilk
tammlanisi oldugu diisiiniiliir (Oner, 2017).

Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar isimli kitabinda haremi kurumsal bir
yapi olarak diistinmek ve tarihsel bir bakis agisi ile degerlendirmek i¢in basit bir
teorik bakis agisindan fazlasina, sosyolojik bir bakis agisina ihtiya¢ oldugunu soyler,
¢linkii teorik bakis acis1 bize okulda 6gretilen, hesaplanmis ve olmasi beklenen, 6n
goriilen bilgiyi vermektedir fakat bu noktada bundan fazlasina ihtiya¢ duyulmaktadir
ayni1 biraz once verilen haremin Tiirk Dil Kurumu’ndaki aciklamasi ve asil kullanim
niyetinin anlatildig: fark gibi. Kandiyoti, yasanan durumlara sosyolojik olarak
bakildiginda, toplumsal kurumlarin bize tekil bir ataerkil diisiinceyi degil, toplumsal
cinsiyet hiyerarsilerinin nasil olustugu ve nasil sorgulandigina dair siyasal siiregleri ve
iktidar iligkilerini aktardigin1 soylemektedir (Kandiyoti, 1997). Bu noktada, harem ile
ilgili yapilan arastirmalardan sonra, tekrar belirtmekte fayda olan durum da toplumsal
olanin betimlendigi ve aslinda bir diger yandan da belgelendigi en 6nemli alanlardan
biri de resim ve resimli tasvirlerdir.

Resimli tasvirlere bakilacak olur ise, Sarayda ve saray ¢evresinde yapilmis
minyatiirlerin incelenmesi fikir olusturmak agisindan 6nemlidir. 18. yiizyilda

Osmanli’da yagamis, 1735-1745 yillar1 arasinda Sultan I. Mahmut doneminde saray



14

minyatlirciisii olarak calismis Abdullah Buhari eserlerine bakildiginda kadinlarin
tasvir edilisine dair 6rneklere ulasilir. Biri Ayakta Digeri Oturan iki Kadin Figtirii
(Resim.3), isimli ilk minyatiiriinde biri ayakta, digeri oturan iki kadin figiiriniin
resmedildigi goriilmektedir. Karsilikli fikir aligverisi yapan bir sekilde, Osmanl
kiyafetleri i¢erisinde resmedilmis, renkli, ipekli kumaslardan salvar ve entari giymis
iki kadm, giyim kusamina &zenli bir bicimde ele alinmistir. Iki kadinin da iistlerinde
kisa kollu yelek, baslarinda kalpak veya serpus, boyunlarinda ise taslh kolyeleri vardir.
Ozenli kilik kiyafetleri ile, oturur sekilde resmedilen kadimnin sandalyesi, karakteristik
ozelliklere sahip sedefli bir sandalyedir. Diger kadin ise ayakta resmedilmistir. Bu
minyatiire ve minyatiirde kullanilan kilik kiyafet sembollerine bakildig1 zaman,
resmedilen iki kadinin 6nemli bir seylerden konustuklari ve ikisinin de 6nemli bir
mevkide oldugu fikrine ulasilabilir.

Buhari ’nin, bir diger, Imzali Kurna Oniinde Yikanan Kadin minyatiiriinde
(Resim.4) ise gdormeye alistigimiz hamam sahnelerinden farkli resmedilmis dogal
halinde yikanan bir kadin goriiliir. Burada “gérmeye alistigimiz” denilirken, bugiine
kadar, 6zellikle yabanci ressamlar tarafindan yapilmis ve resmedilmis hamam
sahnelerinde bulunan, hamamin mimari 6zelliklerinin goriildiigi bir kisim ile birlikte,
hamamda yikanirken, bir enstriiman ¢alarken veya kahve icerken cizilmis, zevki sefa
icerisinde, ¢iplak kadinlardan bahsedilmektedir. Buhari ’nin, fmzali Kurna Oniinde
Yikanan Kadin inda, kadin bu tablolara kiyasla ¢cok daha dogal ve oldugu gibi
resmedilmistir. Buhari *nin bu minyatiiriinde kadin1 cinselligine iliskin bir sembol
veya bir obje gibi betimlenmekten ziyade oldugu gibi, oldugu hali ile yikanir bir

sekilde goriilmektedir.
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Resim..3 Buhari, A. Biri Ayakta Digeri Oturan iki Kadin Figiirii, Albliim

Resmi, 1740, 16.4x10.8 cm. (IUK. T9364)

(Cazim Bezmen, Pamir “Tiirk Tasvir Sanatinda Osmanli’dan Giiniimiize Portre ve
Kimlik Sorunsali”, 2018, s.73)
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Resim.4 Abdullah Buhari, Imzali Kurna Oniinde Yikanan Kadin, Albiim
Resmi, 1741, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, No: YY. 1043.

(Cazim Bezmen, Pamir “Tiirk Tasvir Sanatinda Osmanli’dan Giiniimiize Portre ve
Kimlik Sorunsali”, 2018, s.73)

Bu incelenen iki minyatiiriin karsisinda, Fransiz ressam, Jean Dominique
Ingres’in (1780-1867), 1863 tarihli, Tiirk Hamami (Resim.5) isimli resmine bakmak o
doénem Bat1 zihniyetinde yapilan Osmanli kadini ve tasvirlerine karst 6nemli bir
ornektir. Ingres’in bu resminde, bir Osmanli Hamami’nda, kii¢iik bir alanda sikisik bir
sekilde resmedilmis bir¢ok ¢iplak kadin goriilmektedir. Bu kadinlar resimde, rahat,
oturur, uzanir, dans eder ve enstriiman ¢alar bir halde ele alinmigtir. Oryantalizm
etkilerinin goriildiigli Ingres’in bu tablosu gercegi degil, fantezi bir hayal diinyasini

yansitmaktadir. Burada, bir anlam olusturmak i¢in, Edward Said’in 1978 yilinda
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yayimlanan Sarkiyatcilik isimli kitab1 yardimer olabilir. Said, Sark’1 yani Dogu’yu,
Avrupa’nin sadece komsusu degildir diyerek Bati’nin en sik karsisina gelen “Oteki
imgelerinden” biri olarak tanimlar. Said’e gore, Bat1 uygarligin1 ve medeniyeti,
Dogu’nun yarattig1 geleneksel imgenin karsitligi izerinden belirlemistir (Said, 2017).

Ingres’in bu resminin yaninda dikkat ¢ceken Ingres’in yaptig1 tablodan kirk
dort sene sonra, 21 Subat 1907 yilinda, Istanbul’dan Fransa’ya gonderilmis Dogu
Giizeli (Resim. 6) isimli kartpostalda da kadinin bir nesne olarak betimlenme durumu
ile ilgili bahsedilenler yine karsimiza ¢ikmaktadir. Kartpostalda, dogada ¢iplak bir
sekilde uzanmis bir kadin betimlenmektedir. Kartpostallar farkli tilkeler arasinda
gonderilen ve seyahat eden mektuplardir, bu kartpostal da kadinin nasil algilandigini
ve gosterildigini anlamak agisindan énemlidir, Fransa’ya giden “Dogu Giizeli” isimli
bu kartpostalda da ¢iplak, erotik bir sekilde uzanmis, “Dogu giizeli ” olarak
adlandirilmisg bir kadin goriilmektedir, bu kartpostala bakildiginda, kartpostal daha
once bahsedilen, kadma yakistirilan, “cinsel bir obje” imajin1 betimlemekten Gteye
gitmemektedir.

Bu noktada, tekrar altin1 ¢izmenin faydasi olan durum, Bati kendince yarattig1
bir Dogu semboliiniin karsisinda kendine modern bir gériiniim olusturmustur. Dogu
kadin1 da hem Ingres’in resminde gordiigimiiz hem de bu kartpostalda gordiigimiiz
gibi, Bati’nin yarattigi bu Dogu semboliiniin bir pargasi halindedir. Bu durum, zaman
igerisinde bir gember halini almistir ¢linkii, Osmanli, 19. yiizyilda Tanzimat ile
baslayan Modernlesme siirecinde Bati’nin kendini Dogu’nun karsisinda betimleyerek
anlattig1 modernlik tizerinden kendi modernlesmesini belirlemis ve Bati’y1 bu siiregte
ornek olarak almistir. Kadinin toplumdaki yeri, yani kadin sembolii de bunlardan

biridir.
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Resim.5 Jean-Auguste- Dominique Ingres, Tiirk Hamami, 1863, tuval tizerine
yagliboya,108 x 110 cm, Paris, Louvre Miizesi.

(https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/turkish-bath, 22.03.2020 tarihinde

alinmistir.)


https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/turkish-bath
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Beanté Orientale.

7

Resim.6 Kartpostal, Dogu Giizeli, Salut de Constantinople (no.9701), 21 Subat 1907
Istanbul’dan Fransa’ya gonderilmis kartpostal, Seyhun Binzet Koleksiyonu.
(Uryan, Ciplak, Nii Tiirk Resminde Modernlesme Opykiisii, Sergi Katalogu ISBN 978
605 4642 — 51 -9, 2015, 5.107)

Osmanli’da, 19. yiizyilin sonlarinda baslayan modernlesme hareketleri ile
kadinin toplumdaki yerinden bahsedilecek olur ise, bu donemde kadinin yeri
vurgulanmaya ve goriiniirliigiiniin artmasina yonelik imparatorlukta birtakim
calismalar yapilmaya baslanir. Bu donemde, kadin goriiniirliigiiniin artmasi i¢in
yapilanlar arasinda en 6nemlisi kadin kimliginin sorgulanmaya baslamasi, kadin
haklar1 ve kadin egitimi meseleleri ile {izerine yapilan ¢aligmalar olmustur. Biitiin bu
caligmalarin ortak ve en 6nemli nedenlerinden biri ise “kadin imgesinin”
modernlesme yolunda 6nemli bir sembol ve gosterge olarak tanimlanmasidir. 1908
yili, II. Mesrutiyet’in (1908-1920) ilaniyla modernlesme agisindan Tanzimat sonrasi
onemli kazanimlarin elde edildigi bir donemdir. Bu donemde ortaya ¢ikan kadin
hareketlerini detayli incelemek kadin agisindan yapilan ¢alismalar ile ilgili bir fikir

vermektedir. Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap kitabinda, bu donemde ortaya ¢ikan
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bir yenilik ve aydin Osmanl Tiirk kadinliginin 6nemli bir gostergesi olarak, 1895-
1906 yillar1 arasinda yayimlanan “Hamimlara Mahsus Gazete” isimli dergiden
bahsetmektedir. Bu dergi, Osmanli’da kadinlar i¢in yayimlanan ilk dergi olmasi
sebebi ile onemlidir. Yayimlanan bu dergiden dnce kadinlar ancak kimliksiz veya
anonim bir gekilde herhangi bir sey yayimlama hakkina sahiplerdi, yani kadinlar
kendi adlarin1 kullanarak herhangi bir yerde herhangi bir sey yayimlayamamaktaydi,
fakat biitiin bunlara ragmen yine de bir sey yayimlamak isteyen kadinlar, yazdiklari
yazilar1 erkek isimleri kullanarak yayimliyorlardi ve yeni ¢ikan bu dergi ile birlikte ilk
defa kadinlar kendilerini 6z kimlikleri ile ifade etme sansina kavustular. 19. yiizy1l
sonlari, 20. yiizy1l baglarinda kadinlarin 6nciiliigiinde yapilan bu kadin ¢alismalarinin
da bu derginin ¢ikmasinda 6nemli bir etkisi oldu. Bu donem ortaya ¢ikan kadin
calismalarina bakilacak olur ise, bunlar1 feminizm sdylemi altinda inceleyen
Zihnioglu, “Birinci Dalga Feminizm” olarak adlandirilan ve 1868-1935 yillari arasina
tarihlendirilen bu donemi, ii¢ evrede toplamaktadir. Bu {i¢ evre ise soyledir;

1. Erken Donem Osmanli Hareket-i Nisvan-1 — 1868-1908

2.1I. Mesrutiyet Donemi Osmanli Feminizmi — 1908-1922

3. I. Dalga Cumbhuriyet¢i Feminizm- 1923-1935

Birinci Dalga Feminizmin bu yukarida verilen {i¢ evresi detayli olarak
incelendiginde ise,1868 yilinda ilk kadin mektubunun, kadinin kendi ismini
kullanarak basinda yer almasiyla baglayan siire¢, 1868 senesinden II. Mesrutiyet’in
ilan1 1908’e kadar, “Erken Donem Osmanli Hareket-i Nisvan-i” olarak
adlandirilmistir. Bundan sonra gelen “II. Mesrutiyet Donemi Osmanli Feminizmi”
olarak adlandirilan II. Donem, 1908-1922 yillar1 arasinda gerceklesen II. Mesrutiyet

ve Milli Miidafaa déonemlerindeki feminist etkinliklerini kapsamaktadir. III. Donem
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ise, Cumhuriyet’in kurulus yillari ile baslayan “I. Dalga Cumhuriyet¢i Feminizm”
olarak ¢ergevelenmistir.

Sanatin kadinlar tarafindan toplumda icra edilisinin de kendini géstermeye
basladigi donem olan Birinci Dalga Cumhuriyet¢i Feminizmin (1923-1935) temelleri,
II. Mesrutiyet’in ilanina kadar olan Erken Donem Osmanli Hareket-i Nisvan-1 diye
adlandirilan dénemde kadinlik {ilkiistiniin 6nciiliigiinde yapilan ¢aligmalar ile ivme
kazanmig ve bu ¢alismalar sonrasinda bir hareket olarak ortaya konmustur. Bu
hareket, kadinlik tilkiistinii yani kadinlarin insan addedilme, giincel hayata katilabilme
ve bulunduklari toplumun tiyeleri olarak kamu alaninda yer alabilme isteklerini
cergevelemektedir. Kadinlarin kurtulus ve 6zgiirlesme adina, Tanzimat ile baslayan
Osmanli’nin Modernlesme doneminde baslattiklari bu atilim, yeni kusak kadinlarin da
katilimryla II. Mesrutiyet ve sonrasinda Milli Miidafaa donemine kadar ilerleyerek
devam etmistir. Fakat biitiin bu atilimlara ragmen, zihinlerde yer etmis ve yiizyillara
dayanmis bir kadin temsilinin ardindan, kadinin ona bigilmis gérevlerden ve rollerden
styrilmasi ve dzglirlesmesi i¢in yapilmasi gereken birgok farkli ¢alisma olmustur.
Bunlardan en 6nemlisi de kadinin, annelik, eslik, ev hanimligi disinda sadece bir
insan, bir kadin olarak kendi 6z kimligini kesfetmesi ve kendini bulmasi i¢in simdiye
kadar bulundugu, ona bi¢ilmis olan alanlardan ¢ikis1 olmustur. Zihnioglu, Osmanl
toplumunda kadinin kurtulus miicadelesini; emegine, kimligine ve hatta cinsel hizmet
kategorisi altinda, bedenine ve benligine el koyulmus durumundan siyrilma
miicadelesi olarak tanimlamaktadir (Zihnioglu, 2003).

1876 tarihli Osmanli’nin ilk anayasasi, Kanun-i Esasi ile birlikte Osmanli’da,
ordu, devlet memurlar1 ve vatandaslar1 kapsayan kilik kiyafet 6geleri, yasal bir
gergeve igine alinir. Burcu Pelvanoglu’nun, Pek Kronolojik Olmayan Hayatimiz isimli

kitabinda Osmanli’dan Cumhuriyet’e Modernlesme ve Sanat boliimiinde soyle
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demektedir; “Ancak asil sorun, modernlesme paradigmalarinin neden inga
edilmedigidir. Tanzimat tan bu yana Tiirk toplumu kamusal alanda modernlesmis, bu
durum 6zel alana yansimanugtir” (Pelvanoglu, 2017).

O donem, biraz 6nce de bahsedilen, 1876 tarihli Kanun-i Esasi’ye ragmen,
Osmanli kadinlarinin giyim ve kusam tarzina bakildiginda, yapilan onca yenilige
ragmen kadinlar i¢in tesettiir ve pece takma ile kapanma zorunlulugu kaldirilmamis
ve kadinlarin kiyafetlerinde ilk olarak degistirmek istedikleri takmak zorunda
olduklar1 pege olmustur. Bu konu 1910 yilinda, Kadinlar Diinyas1 Dergisi’nde ele
alimmig ve kadinlar dergide pegeden “Diinya ile yiiziimiiziin arasindaki perde”
seklinde bahsetmistir. Dergide bununla birlikte, kadinin o zamana kadar tistlendigi
rollerin; ev diizeni, annelik ve eslik diginda yeni roller tistlenebilecegi ve cesitli
kurumlarda gorev alabilecekleri bir diizen olusturmak istedikleri yazmaktadir.

Bu haberden sekiz, Mesrutiyet’in ilanindan ise on sene sonra, 1918 yilinda
Kadinlar Diinyas1 Dergisi’nde ¢ikan haberde “Son zamanlarda Osmanli kadinligi can
sahibi oldugunu, var oldugunu gosterdi” climlesi ile baslayan bir sdylem yer alir ve
bu soylemlerinde kadinlar harekete gegme konusundaki isteklerini ve kararliliklarin
cok net bir sekilde ifade etmektedirler, soylem s6yle devam eder;

“... Onun her an iniltiler i¢inde kopup gelen sadasini isitiyoruz. “Biz variz,
uyaniyoruz, kalkacagiz, kalkiniz, yol gésteriniz” diyor. Bu hareketi kadinligin biitiin
tabakalarinda miisahede ediyoruz. Diisiinenler eski hayattan bikti, diigiinemeyenler de
bikti. Artik baska bir hayata girmek ihtiyaci, hemen kadinligin her tarafinda his
olundu... Artik simdi yasayisimizin yanlishiklarint bulup ortaya koyuyoruz. Muharrire
ve hemsirelerimiz her birisi bir derdimizi agmis onun devasina ¢aligiyor, kimisi

tahsilden, kimisi terbiye-i ictimaiyeden velhasil biitiin ihtiya¢larimizdan bahsediliyor.
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Artik iman ettik ki hayatimiz iyi bir hayat degildir... Artik kadinlik boyle
yvasamayacaktir ve yasayamaz. Buna katiyen emin olunuz.”
Kadinlar Diinyasi, 30 Mart. (Cakir, 2010, s.197)

“Biz variz, uyantyoruz, kalkacagiz, kalkiniz, yol gésteriniz” bu sdylem ¢ok
kuvvetli bir sekilde varliklarinin anlasilmasi ve goz ardi edilmemesi i¢in vurgu
yapmaktadir, bu vurgu kadinlarin 6zgiirliikleri i¢in yola ¢iktiklarinin agik bir
sOylemidir.

Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis doneminde yasanan biitiin bu olaylar,
kadinlarin kendilerine yeni bir kimlik yaratma ¢abasi, karsilarina ¢ikan engeller ve bu
engellerin asilmasi i¢in yeni cevaplarin bulunmasi, kadinin iki farkli ucta ve iki farkli
diisiincenin sembolii olarak goriilmesine sebep olmustur. Kadinlarin, Osmanli’da
mahrem ve bir diger yandan da “cinsel bir obje” olarak algilandig: ikircikli durumu,
Cumbhuriyet ile birlikte degismis, kadin artik Gilkedeki yeni Cumbhuriyet rejimi ile
ozgilrliik ve ¢agdaglasmanin bir sembolii olmustur fakat burada belirtmenin 6nemli
oldugu durum kadin figiiriiniin toplumda yine bir sembol olmaktan 6teye gidememis
olmasidir. Cumhuriyet Donemi’nde yaratilan “Cumhuriyet kadini” olarak tanimlanan
bu yeni kadin semboliinden Zihnioglu, Kemalistlerin resmi/egemen/otoriter
ideolojisine uygun olan bir “Cumhuriyet kadini” olarak bahseder. Ozgiir ve cagdas
bir tilke yaratilirken kullanilan bu yeni “Cumhuriyet kadini” semboliiniin tizerinde de
daha 6nce Osmanli’da oldugu gibi, donemin yoneticilerinin, bir diger isimle bu sefer
de “Kemalistlerin” farkli goriisleri olur. Bu yeni sembole daha yakindan bakildiginda,
Zihnioglu, “Kemalist Cumhuriyet Kadini” sembolii ile ilgili olarak, Mustafa Kemal
Atatiirk’iin liderligini kayitsiz sartsiz kabul etmis, tamamen onun ilkelerine bagli bir
“cocuk kadin” ya da “yetiskin olmayan kadindan” ileri gidememistir diyerek

bahsetmektedir. Yaratilan bu yeni kadin imaj1 ve olusturulan bu yeni kadin sembolii,
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yine toplumda kadinlar i¢in uygun goriilen bir kadin semboliinden ileri gidememistir,
fakat bu noktadaki en 6nemli ayirim bu sefer yaratilan kadin sembolii 6zgiirliigiin ve
cagdaslagsmanin bir semboliidiir, boylelikle once de belirtildigi gibi kadinin kendine
farkli alanlar yaratabilmesi ve daha 6nce, kapali kaldig1 alanlardan, olusturulmus
temsil bigimlerinden disar1 ¢ikabilmesi igin bir yol agilmustir. Ozetle, yapilan biitiin bu
arastirmalar dogrultusunda bakildiginda, tarih boyunca kadina toplumlar, insanlar
tarafindan yiiklenmis bir¢ok nitelik ve sifat oldugu goriilmektedir. Berger, Gorme
Bi¢imleri isimli kitabinda s6yle demektedir;

“Kadnlar kendilerine karsi, erkeklerin onlara karsi davrandigi bigimde
davranmaktadiriar, erkeklerin onlarin karsilarinda yaptiklarini yapip kendi
disiliklerini seyretmektedirler” (Berger, 1972, s.63).

Burada Berger’in de aktardig: gibi tarih boyunca kadinlar kendilerine dogru
olan bakis agilari ile kadinliklarini izlemis ve bu tutum dogrultusunda davranmak
zorunda birakilmiglardir. Sanattaki uygulamalarina baktigimiz zaman da toplumdan
ve toplumdaki faaliyetlerden uzak birakilmis kadinlar, ayni Ingres’in tablosu ve
Buhari’nin minyatiiriinde oldugu gibi, hep erkekler tarafindan resmedildigi gergegine
bir kez daha ulasiriz. John Berger, Gérme Bicimleri isimli kitabinda bu durumdan,
Avrupa nii sanatinda ressamlarin ve seyircilerin genellikle erkek oldugundan, “nesne
olarak” islenen kisilerin ise ¢cogunlukla kadin oldugundan bahsetmektedir. Berger, bu
iligkinin tersliginden bahsederken ayni zamanda bu iligkinin kiiltiire nasil sindigini de
yazmistir. Bizim tarihimizde, sanatin kisitli icra edilmesi nedeniyle az rastladigimiz
kadin figiirleri 18. ylizyilda baslayarak, Cumhuriyet’in kurulusuna kadar olan siirede
devam eden Osmanli Modernlesmesi doneminde karsimiza ¢ikmaya baglar. Bu
noktada, Osman Hamdi Bey’in (1842-1910) ailesi ile ¢ektirdigi fotograflarin 6nemi

daha iyi anlasilmaktadir. Fotograf, bu donemde yeni ortaya ¢ikan bir temsil edilis
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bi¢imidir ve modernlesme ile iligkilidir. Pratikte kullanilan ilk fotograf teknigi, Parisli
ressam Louis-Jacques-Mande Daguerre tarafindan 1839 yilinda icat edilir. icat edilen
bu ilk fotograf teknigi “dagerreotip” (daguerreotype) olarak adlandirilmistir. Fotograf
tekniginin Osmanli’ya gelisi de 19. yiizyila tarihlendirilmekte Osmanl
Imparatorlugu’nun yazili basminda Takvim-i Vekayi’nin Ekim 1839 tarihli 186.
sayisinda ¢ikan bir haberle fotografin varlig1 duyurulmustur (Oztuncay,2015).
Osmanli déneminin énemli aydin diisiiniirlerinden Osman Hamdi Bey de bu
modern ve yenilik¢i teknigi kullanarak ¢ektirdigi bu fotograflar ile hem kadinin
toplumdaki yerinin gosterilmesi hem de modern 6gelerin kullanilmasini
desteklemistir. Osman Hamdi Bey (1842-1910), Sanayi Nefise Mektebi’nin kurucusu,
arkeolog ve ressam Tiirk sanat¢isidir. Modernlesme doneminde 6zellikle kadinin
modernlesme meselesi ile yakindan ilgilenmis ve buna yonelik bir¢ok is iiretmistir.
1900’1l yillarin basinda, ailesi ile ¢ektirdigi fotograflar, toplumda kadin ile ilgili olan
diisiincelerin degismesi adina yaptigi onemli ¢calismalar niteligindedir. Bu fotograflara
bakilir ise, ilk fotograf (Resim. 7), Osman Hamdi Bey’in, evinde kiz1 Nazli ile
cekilmis olan fotografi, bir digeri ise (Resim. 8) ailesi ile Eski Hisar’daki evlerinin

bahg¢esinde ¢ekilmis olan fotograflaridir.
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Resim.7 Fotograf, Osman Hamdi Bey ve Kizi Nazli, 1900’1 yillar

(https://tr.pinterest.com/pin/416864509231195307/, 10.04.2020 tarihinde alinmuistir.)



https://tr.pinterest.com/pin/416864509231195307/,%2010.04.2020
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Resim.8 Fotograf, Osman Hamdi Bey ve Ailesi, 1900°lii yillar,

(http://mb.muharrem.co.uk/osman-hamdi-bey-muze-evi/ 10.04.2020 tarihinde
alinmustir.)

Bu iki fotograf daha yakindan incelenecek olur ise, Osman Hamdi Bey’in Kiz1
Nazli ile ¢ektirdigi (Resim.7) ilk fotograf dikkatli bakildiginda, fotografta dnemli bir
anlatima rastlanir; fotografta Osman Hamdi Bey oturur pozisyonda goriilmektedir ve
boylelikle kiz1 ile ayn1 boyda fotograflanmistir, bu anlatim donem fotograflari
incelendiginde ve karsilastirildiginda o donem ¢ekilmis fotograflardan farklidir. O
donem c¢ekilen fotograflarda, hep arkada ve ayakta goriilen otoriter erkek figiirii, bu
fotografta oturur halde goriintiilenmektedir. Osman Hamdi Bey’in Eski Hisar’daki
evlerinin bahgesinde ailecek ¢ekilmis olan ikinci fotografta da (Resim.7) Osman
Hamdi Bey yine oturur vaziyette ve bu sefer de esi ile ayn1 hizada goriilmektedir.
Burada da kiz1 Nazli ile ¢ektirdigi fotograftaki ayni anlatim goriilmektedir; Osman
Hamdi Bey kendini ayakta esinden yliksek bir konumda tanimlamamak ve
gostermemek i¢in oturur halde fotograflanmistir. Osman Hamdi Bey, iki fotografta da

kendini kadin figiiriinden iistiin ve yukarida bir konumda degil, kadin ile erkegin esit


http://mb.muharrem.co.uk/osman-hamdi-bey-muze-evi/
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oldugu bir sekilde gdstermeyi amaglamistir, o0 donem diisliniildiigiinde hem fotografin
¢ok yeni bir ifade bi¢imi olmasi, hem de bu yeni ifade bigimi ile kurgulanan bu
sahnelerin sembolize ettigi fikirler dnemlidir. Bu fotograflarda bu anlatilanlarla
birlikte dikkat ¢eken bir diger durum ise, Osman Hamdi Bey’in kizlarinin
kiyafetleridir. Osman Hamdi Bey’in kizlarinin kiyafetleri, 1900’lii yillarin baginda
¢ekilmis bir fotograf icin olduk¢a modern bir goriiniime sahiplerdir. Osman Hamdi
Bey’in kizlari, o0 donem Avrupa modasina uygun, karpuz kollu elbiseler giymis ve
biiyiik sapkalar takmiglardir. O déneme kadar Osmanli’da kadinlar i¢in dini esaslara
bagli ve onlar i¢in uygun goriilen bir giyinme bigimine ait olmayan bu kiyafetler ile
¢ekilen bu fotograflar modernlesme fikirlerinin gorsellestirilmis bir hali gibidir.
Boylelikle hem fotografin kullanilmasi hem fotograflarin kurgusu ve fotograflarda
giyilen bu kiyafetler géz dniinde bulunduruldugunda bunlarin hepsi yeni oturtulmaya
caligilan diizenin bir parcasi olarak yorumlanabilir.

Kandiyoti’nin daha 6nce de bahsedilen toplumsal kurumlarin, toplumsal
cinsiyet ve toplumsal hiyerarsileri nasil olusturdugu ve iktidar iliskilerini nasil
anlattigina dair soyledikleri diistiniildiigiinde, Osmanli kadinlarinin ve sembollerinin
de hem Osmanli’daki hiyerarsik iktidar iliskilerini hem de Osmanli’da kadinlar igin
var olan diisiince bigimlerini yansittig1 gériilmektedir. Sonug olarak, kadinin
kendisine yliklenen, toplum tarafindan benimsenmis ve uzun zamana yayilmis bu
sembollerden kurtulmasi i¢in belli bir zaman ve belli bir galisma gerekmistir. Fakat bu
noktada belirtmenin 6nemli oldugu bir konu da daha 6nce oryantalizm baglaminda
kullanilmis imgelerin sembolize ettigi geride kalmislik ve kadina bi¢ilmis roller, yeni
kurulan Tiirkiye Cumhuriyet’inde kadinlarin yine yeni bir sembol olarak karsimiza
¢ikmasina neden olmustur, Pelvanoglu, Hale Asaf kitabinda bu durumdan;

“Batililagsma doneminde kadinlar, ¢agi yakalayabilmek icin ortaya konan degisimleri
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uygulayan semboller oldular ¢ogu kez.” diyerek bahsetmektedir (Pelvanoglu, 2018,
S.13). Bu sefer farkli olarak kadinlar karsimizda, bu gerici zihniyetin ilerisinde cagdas
birer sembol olarak var olmaktadir.
I11.11 Osmanh Imparatorlugu’nda Sanat Ortam

Osmanli’da bahsedilen kadinin konumundan sonra, sanat ortamina bakilacak
olur ise, soze, sanatin toplumda sinirl bir yeri oldugunu sdyleyerek baslamak
gerekmektedir. Sanatin toplumda sinirli bir yerinin olmasinin en 6nemli ve gegerli
nedeni, islam dininin gerekli gordiigii kurallar olmustur. Islam dininin gerekliliklerine
gore Islam’da suret yasag1 vardir, Kur’an-1 Kerim’de ¢ok agik olarak sdylenmese de
Tanr1’nin yarattig1 canlilar1 resmetmek, dinin ve ilahi giiciin varligini kiiciimsemek ve
taklit etmek seklinde algilanir. Bu ylizden, Osmanli doneminde sanat, genellikle
siisleme veya minyatiir olarak karsimiza ¢ikar. islam’da sanat ile ilgili, Tiirk Islam
Ansiklopedisi 'nin agiklamasinda, Islam sanatinin yaratiminda ilham alian kaynaklar;
Allah’m birligi, camide kilinan namaz, Medine’de bulunan Mescidi-i Nebevi ve
Kur’an-1 Kerim olarak belirtilmistir. Bu kaynaklar dogrultusunda, {iretilen eserlerde
de perspektiften uzak durulmus, simetri ve sonsuzluk fikrine vurgu yapilmstir, biitiin
bunlar Islam Sanatinda sanati olusturan ana 6zellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Daha 6nce incelenen Buhari minyatiiriinde oldugu gibi, Osmanl sanatinda 6nemli
yeri olan, minyatiir sanatina bakildiginda da bu anlayisin hakim oldugu goriiliir;
minyatiirde perspektiften uzak durulmus ve tabiati1 taklitten ayirma anlayis1 6ncelikli
gelmistir (Tiirk Islam Ansiklopedisi, 23 Ocak 2020, 16.38’de alintilama).

Sanatta yasanan bu durum, o dénemde siyasi ve toplumsal olarak yapilan
bircok degisiklik gibi, Osmanli’da Modernlesme stireci ile birlikte degismeye
baslamis ve daha sonra da incelenecegi gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ile

giizel sanatlar alaninda ¢esitli agilimlarin gerceklestigi bir doneme dogru evirilmistir.
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Osmanli’da baslayan Modernlesme siirecine ve sanatta var olan bakis agisinin ve
sanatsal uygulamalarin modernlesme ile ilk degisimlerine bakilacak olur ise, ilk
degisimlerin 19. yiizyilda basladigin1 sdylemek gerekir. Diinyada ise, 19. ylizyila
gelene kadar bir¢ok degisim yasanir, bu degisimlerden kisaca soz edilirse,
Modernlesme ’nin ilk ayak sesleri, Avrupa’da, 1700’lerin sonunda gerg¢eklesen Sanayi
Devrimi ile duyulur. Avrupa’da, 1750 yilinda baglayan ve 1765 yilinda gerceklesen
Birinci Sanayi Devrimi ile diinyada baslayan bu siirecin yarattigi degisimler,
Osmanli’ya 19. yiizyilda yansir. Bu doneme kadar, Osmanli’da yasanan 6nemli
devirlerden biri daha 6nce bahsedilen Lale Devri olmustur. Dénemin padisahi, III.
Ahmet ve devlet islerinden sorumlu sadrazami, Damat Ibrahim Pasa’dir. Ikisi de
Batililasma konusuna egilmis ve Batililasmanin Modernlesme i¢in dnemli bir atilim
oldugunu diistinmiuslerdir. III. Ahmet’ten sonra tahta ¢ikan padisah, III. Selim’in
doneminde de (1761-1808), yenilikler devam etmis, 6zellikle egitim ve askeri alanda
bir¢ok degisiklik yapilmistir. Bu donemde, meydana gelen en 6nemli gelismelerden
biri, 1795 yilinda mithendis yetistirmek i¢in kurulan okul; Miihendishane-i Berri-i
Hiimayun ’un acilis1 olmustur. Kurulan bu miihendislik okulunda, 6grencilere
miithendislik dersleri ile birlikte hat, imla, hesap, teknik resim dersleri verilmeye
baslanmistir ve siniflar ilerledikce, bu derslerin yanina Arapga, Fransizca, cografya,
arazi ol¢timii, haritacilik, mekanik ve astronomi gibi birgok farkli ders eklenmistir.
Biitiin bu derslerin yaninda 6nemli olan bir gelisme daha da Miihendishane *de
kurulan kiitiiphanedir (Beydilli, 1995). Berri-i Hiimayun ’un agilis1 ve islenen biitiin
bu yeni derslerden sonra, resim dersinin o donemin harita tiretme konusunda faydali
oldugu karar1 alinmis ve Harbiye Askeri okullarinin da miifredatina resim dersi
eklenmistir ve boylelikle Osmanli’da harita iiretimi ile baslayan Bati resim ile tanigma

stireci baglar (Canikli, 2005). III. Selim’den Abdiilaziz’e kadar olan déonemde,
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Osmanli’da tahta ii¢ padisah ¢ikar, bu padisahlar IV. Mustafa (1807-1808), 11.
Mahmud (1808-1839) ve 1. Abdiilmecid’dir (1839-1861). Oztuncay’in “Istanbul’da
fotografciligin dogusu ve gelisim siireci” isimli makalesinde bahsettigi tizere, Askeri
kislalara, devlet dairelerine padisah portrelerinin asilmasina ilk kez II. Mahmud
doneminde baslanir. 1826 yilinda kaldirilan Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi da bu
durumun 6niinii acan durumlar arasinda olmustur. Tanzimat icin gerekli yollar
hazirlayan yenilikgi bir padisah olarak bilinen II. Mahmud, tutucu zihniyete kars1 bir
tavir alarak o donemde kendi portresini yaptirip halkin gorebilecegi yerlere, askeri
kislalara ve devlet dairelerine astirir. Il. Mahmud ’tan sonra 1839 yilinda tahta ¢ikan
ve Tanzimat fermanini ilan eden 1. Abdiilmecid gelir, Abdiilmecid’den sonra ise 1861
yilindan 1876 yilina kadar Abdiilaziz tahta geger. Abdiilaziz doneminde de yenilikler
ve modernlesme agisindan 6nemli olaylar yasanir. 1865 yilinda, Sultan Abdiilaziz
portresini yaptirmak iizere, Fransiz ressam Guillemet’i Istanbul’a davet eder,
padisahi daveti ile Istanbul’a gelen ressam bu donemde Istanbul’da bir resim atdlyesi
kurar. “Desen ve Resim Akademisi” isimli bu atdlyede, pastel ve suluboya, ¢gigek ve
siisleme dersleri verilmeye baglanir. Pastel ve suluboya ile genellikle manzara ve
natlirmort ¢izimleri yapilan atlyede, bu derslerin yaninda Osmanli’daki suret yasagi
diistintilecek oldugunda dnemli bir gelisme olarak diisiiniilebilecek, bir tabu olarak
goriilen figiir ¢izimi de ilk defa giindeme gelir ve giindeme gelmesi ile birlikte
atolyede figiir derslerine baslanir. Bunlarin yani sira, yasanan énemli gelismelerden
bir digeri ise, kadinlara taninan atélyelerden faydalanma firsat1 olur, kadin ve erkegin
bir arada bulunmasinin dogru karsilanmadigi bu dénemde, atolyeler kadinlar ve
erkekler i¢in ayr gilinlere ayrilir; Pazar harig, her giin sabah 08.00’den aksam

17.00’ye kadar acgik olan atdlye, Sali ve cumartesi giinleri yalniz kadinlar i¢in agiktir.
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Yine ayn1 donemde, donemin saray ressamlari arasinda yer alan Seker Ahmet
Pasa (1841-1907) (Ahmet Ali Efendi), Paris’teki egitimini tamamlayip yurda doniis
yapar, dondiikten sonra ise Sultanahmet’teki Sanayi-i Nefise Mektebi’nden 6nce
acilan, Sultanahmet Sanat Okulu’nda resim 6gretmenligi yapmaya baslar ve bu
donemde hazirliklar1 yaklagsik iki y1l stiren, 27 Nisan 1873 tarihinde, pazar giinii
imparatorlugun ilk resim sergisi, bu sanat okulunda acilir. Bir¢ok 6nemli devlet
adaminin ziyaret ettigi sergide, Osmanli sanat¢ilarin yani sira Sultanahmet Sanat
Okulu, Tibbiye ve Galatasaray Sultanisi 6grencilerinin de ¢aligmalarina yer verilir.
Sergide giris iicretlidir ve sergiden elde edilen gelir sanat okuluna bagislanir. istanbul
basiminda oldukga biiyiik ses getiren sergi ile ilgili bir¢ok haber ¢ikmistir ve bu
serginin yarattig1 durum ile birlikte ilk defa Istanbul’da bir giizel sanatlar okulu
acilmas1 konusu giindeme gelmistir. Bunun ile birlikte, baz1 yabanci ressamlar resim
dersi vermek konusunda harekete geger (Cezar, 1971).

Mehmet Ustiinipek’in Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda
Sergiler, 1850-1950 isimli kitabinda bu durum ile ilgili s6yledikleri {izerine, ilk
serginin yarattig1 etki ile Seker Ahmet Pasa ikinci sergi calismalarina baglamis ve
Istanbul’da Dariilfiinun binasinda 1875 yilinda ikinci sergi diizenlenmistir (Ustiinipek,
2007). Istanbul’da 1873 yilinda yapilan bu ilk sergiden sonra, 6 Mayis 1873 tarihli bir
Osmanl gazetesinde ¢ikan habere gore Istanbul’da artik bir resim akademisi
kurulmasi gerektiginden bahsedilir ve bu haberin 6nemli etkilerinden biri baz1 yabanci
ressamlari, resim dersi vermek konusunda harekete gecirmesi olur (Dagoglu, Tongo,
2019).

1800’lerin sonunda, iilkede resim egitiminin mesrulagsmasi konusunda
olusmaya baslayan fikirler, 1882 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan hayata

gegirilir ve boylelikle ilk defa giizel sanatlar alaninda egitim verecek olan, Sanayi-i
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Nefise Mektebi’nin kurulusu gerceklesir. Sanayi Nefise Mektebi, Ahmet Kamil Goren
’in “Tirkiye’de Giizel Sanatlar Okullari:1 Sanayi-i Nefise Mektebi” isimli
makalesinde bahsettigine gore, Paris’te zamanin en 6nemli giizel sanatlar okullarindan
biri olan, Ecole des Beaux-Arts 'tan drnek alnarak kurulur ve okuldaki egitim, serbest
atolye ve zorunlu derslerden olusmaktadir (Goren, 1997).

Asagida goriilen, Sami Yetik Tablosu (Resim.8) bu siirecte yasananlarin
anlatildig1 ve biitlin bu yasananlarin sembollerinin Yetik tarafindan tabloya
yerlestirildigi 6nemli bir yapittir. Bu tabloda, Osman Hamdi Bey, elinde bir palet ve
firga ile tasvir edilmistir. Osman Hamdi Bey’in etrafinda, yerde biiylik yaprakli bir
bitki ve kitaplar, bir diger yaninda ise antik bir siitun, arkasinda Neoklasik 6zellikleri
ile Arkeoloji Miizesi Bina’s1 ve Gilizel Sanatlar Akademisi goriilmektedir. Tabloda,
Sami Yetik bu boliimde bahsedilen, modernlesmeyi destekleyen birgok sembole yer
vermistir, kullanilan bu sembollerin nasil konustugu ve neler demek istedigi o donem
ile baglantili olarak diisiiniildiigiinde daha anlasilir hale gelmektedir ¢ilinkii bu tablo
tarth g6z oniinde bulundurulmadiginda, sadece elinde firgasi ile acik havada resim
yapmaya hazirlanan bir ressam olarak da yorumlanabilir ancak semboller
okundugunda, tablo izleyici ile konugsmaya baslar. Tabloda bulunan antik siitun
antikite ve antik Yunan aragtirmalarinin 6nemini, Neoklasik bigimde yani Bati
mimarisi ile yapilmis olan Arkeoloji Miizesi ve onun yaninda ¢izilen Akademi Binasi
modernlesme ile paralel giden ve desteklenen egitim siirecini anlatmaktadir. Sanat
Tarihinin tarihi kitabinin yazari Minor sdyle demistir;

“Sanatin belirleyici ilkelerinden birinin on dokuzuncu yiizyila dek “mimesis”
olmasi gergegine ragmen, elestirmenlerin ve tarihg¢ilerin pratigi neredeyse her zaman
resimlerin ve heykellerin goriiniigiiniin veya dogal anlaminin étesine ge¢meye

calismak olagelmistir. Arnolfini 'nin Evlenmesine bakarak bunlar kopek, adam, kadin
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vatak diyemezsiniz ve Barnett Newmanla karsilastiginizda miithig, harikulade demek

yetmez” (Minor, 2017, s.245).

Burada Minor’un da sdyledigi gibi, bir manzaraya, bir objeye veya bir kisiye
bakip sadece ne oldugunu sdyleyerek dogru bir agiklamaya ulasmamiz ¢ogu zaman
pek miimkiin olmamaktadir, bu ylizden tarih boyunca resimlerde kullanilan esyalarin,
Kisilerin ve yerlerin, betimledikleri ve anlatmak istediklerine atmosfer goz ontinde
bulundurarak bakildiginda bir sonug elde edilir. Sami Yetik’in Osman Hamdi Bey
resmi de bu agidan diisliniildiigiinde o donem modernlesme ve kurulan yeni sanat

ortam1 agisindan 6nemli olan bir¢ok betimleyici sembolii yansitmaktadir.
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Resim.9 Sami Yetik, Osman Hamdli, tarihsiz, kagit lizerine karakalem, 35x28

cm, Naci Terzi koleksiyonu (Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler, 2014, s.59)

3.3 Osmanh Resim Sanatinda Kadin imgesinin Temsili ve Semboller

Osmanli’da kadinin, sanatin ve temsil bigimlerinin 6érneklerine bakildiktan
sonra bu iki konuyu da kapsayan resim sanatinda kadin imgesinin temsiline ve
sembollerine iligkin incelemelere bakilmak tizere, kadin imgesinin temsiline dair,
resme meraki ve kabiliyeti ile bilinen Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin, 1887 yilinda
yaptig1, Cariye isimli resminden baglanmistir (Resim.10). Bu resim, Osmanli devlet
biiyiikleri tarafindan sanatin ve kadinin temsil edilis bigimine iliskin ilk ve 6nemli

orneklerden biridir. Bu tabloya iliskin incelemelerden 6nce yinelemekte fayda olan,
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kadinlarin tarihimizde hep kendini temsil etmekten uzak, edilgen olan durumu farkl
bir 6rnek ile yine karsimiza ¢ikmaktadir.

Abdiilmecid Efendi’nin Cariye isimli bu ¢izimine bakildiginda dikkat ¢ceken
ilk 6zelligi, resmedilen modelin hem durusu hem de giydigi kiyafet ile antik
heykelleri animsatmasidir. Figiirlin, kumas ile fazlaca sarmalanmig bedeninde, fiziki
ozellikleri yeterince hissedilmez. Fakat yine de burada bir kadinin, figiir olarak
kullanilmas1 ve resmedilmesi meselesi dnemlidir. Onemli olan bir diger mesele,
Abdiilmecid Efendi’nin bu figiirii ¢izerken basvurdugu ¢ikis noktasidir. Abdiilmecid
Efendi’nin, bir kadini, bir cariyeyi, resmederken bagvurdugu ¢ikis noktasi o donem
resimlerde géormeye aligkin oldugumuz, haremdeki cariyeler degil, bambagka bir bakis
acisini yansitan, Antik doneme ait bir heykeldir. Bununla birlikte, bir diger 6nemli
nokta, Abdiilmecid Efendi’nin bu resmi yaparken gercek bir figlirden degil, figliratif
sanat geleneginden esinlenmesidir, Antmen “beyazli cariye” olarak betimledigi bu
resmi Roma donemi kadin heykellerinin acemi bir temsili olarak yorumlamaktadir
(Antmen, 2017, s.55). Fakat yine de biitiin bu 6zelliklerine ragmen, 1887 tarihli
oldugu diistliniilen bu ¢alismaya, Abdiilmecid Efendi “Cariye” ismini vermistir.
Burada, Osmanli’da, modernlesme, resim sanat1 ve kadina bakis ile ilgili yaganan
paradoksun yapilan ¢izim ve bu ¢izime verilen isim ile ¢ok agik bir sekilde yansidigi
goriilmektedir. Abdiilmecid Efendi, antik bir heykelden esinlenerek yaptig1 ve bir
kadini resmettigi bu ¢alismasinin ismini “Cariye” olarak adlandirmigtir. Resmin ismi
olan cariye sOzciigiiniin anlamina bakilir ise, s6zciigiin, Tirk Dil Kurumu’nda verilen
anlaminda, “Yabanci iilkelerden kagirilip ozgiirliikten yoksun birakilan, alinip
satilabilen, her konuda efendisinin isteklerine bagli bulunan geng kadin, halayik™
acgiklamasi bulunmaktadir. Burada 6zellikle kullanilan, her konuda efendisinin

isteklerine bagli ifadesi ve bununla birlikte 6zgiirliikten yoksun birakilan gen¢ kadin
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tanimlamasi bizi dogruca o donemde haremin kullanim amacina ve kadinlarin cinsel
bir nesne ve kole olarak algilandig1 gergegine gotiirmektedir. Abdiilmecid Efendi’nin,
Cariye isimli ¢iziminde ise Osmanli’nin siyrilmaya g¢alistigi fakat koklii bir gegmisi
olan bu paradoksal durum, agik¢a goriilmektedir. O doneme daha detayli
bakildiginda, Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler isimli kitabinda, Abdiilmecid
Efendi’nin 1887 tarihli bu ¢iziminden ve bu ¢izimi yaptig1 donemden bahsetmektedir;
bu yillarda Osmanli’nin ilk miizesi olan, Eski Aya Irini Kilisesi’nde sergilenen
silahlarin oldugu bo6liim kapatilmis ve bu boliime Anadolu’nun farkli gesitli
bolgelerinde bulunan arkeolojik eserler getirilerek Osman Hamdi Bey tarafindan bir
miize kurulmustur ve boylelikle miizenin kurulusu ile Osmanls, ilk defa antikite ve
¢iplak beden ile tanigsmistir. Abdiilmecid Efendi’nin Cariye isimli resminde de bunun
izleri gorilmektedir. Bu resimde, resmin ismi ile hem cariye olan bir kadin
tanimlamasi yapilmis hem de bir diger yandan kadin antik ve kutsal bir agidan ele
alinip aktarilmistir, bu da aslinda Osmanli’nin, 19. yiizyilda yasadig: kadinin
konumlandirilmasindaki kafa karisikliginin ve eski diizenin yeni ile tanigsmasinin bir
gostergesi niteliginde yorumlanabilir.

Bu resim, o donem Osmanli’da yasananlarin betimlendigi, Osmanli’daki
yenilik ve cagdaslagma istegi ile koklii gegmisin hezeyanlarini arasinda kalan bu
donemi aktarmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Bunun ile birlikte, Abdiilmecid
Efendi’nin, 1888 yilinda yaptig1 bu ¢alisma, sanat ve kadin konularinin yaninda
figiiratif resim i¢in de bir baslangi¢ olmus ve figiiratif resim gizli sakli olarak da olsa
yavas yavas kendini gostermeye baglamistir. Antmen’e gore, Abdiilmecid Efendi’nin
Cariye resmi, Osmanli-Tiirk sanatinin modernlesme siirecindeki gorsel birikimine ve
hafizasina yonelik ipuglarini vermesinin yani sira, bir kaynak olarak da kiiltiirel bir

kimlik arayisinmi diisiindiirmesi acisindan oldukca énemlidir (Antmen, 2017).
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Resim.10 Abdiilmecid Efendi, Cariye, 1887, tuval iizerine yagliboya, 190 x

123cm, Ozel Koleksiyon. (Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler, 2014, s.55)
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Resim.11 Aglayan Kadinlar Lahdi, ayrinti, M.O. yks. 360, mermer, 297x254x137cm,

Arkeoloji Miizesi, Istanbul. (Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler, 2014, s.55)
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Figiiratif resim ve arkeolojik buluntular ile yeni tanisilan ¢iplak bedenin konu
olarak alindig1 bir diger 6nemli eser ise, bir diger Abdiilmecid Efendi’nin bir diger
calismasi olan Beden Etiidii (Resim.12) isimli ¢izimdir. Abdiilmecid Efendi’nin, bu
¢izimi tarihsizdir fakat antikitede figiiriin temsiline yonelik ilgisini gosteren Cariye
isimli resmi ile ayn1 donem yaptig1 diigiiniildiigii bir diger figiiriin ele alindig1 6nemli
cizimlerindendir. Antmen, figiiriin Osmanli resminde ele alinisini soyle
yorumlamaktadir; “Yeni bicim dagarciginin merkezinde insan figiirii yer alir.
Antikiteyle herhangi bir kiiltiirel ve gorsel temasta one ¢ikan unsur zaten, insan

bedenidir.” (Antmen,2014, s.57)
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Resim.12 Halife Abdiilmecid Efendi, Beden Etidii, tarihsiz, Kagit tizerine
fiizen, 50x65.5 cm, Istanbul Milli Saraylar Koleksiyonu. (Ahu Antmen, Kimlikli
Bedenler, 2014, s.56)

Resim sanatinda kadin imgesinden ve bu imgenin temsil ve sembollerinden
bahsedilirken, Tiirk kiiltiirlinde modernlik, beden ve kadin {izerinden algilanan ve
incelenen bir konu oldugunu séylemekte fayda vardir. Kiiltiir kuramcisi, Georg
Simmel’in “Ne var ki kendisi formsuz olan hayat, ancak ona form verilmesi halinde
kendini bir fenomen olarak gosterebilir” sozii akillara gelmektedir. Simmel’in burada
kullandig1 fenomen kelimesi giinlimiiz kullanimindan farkli algilanmalidir, Simmel’in
burada fenomen olarak anlatmak istedigi, bir olgu veya gozlenebilen ve duyularla
algilanabilen bir goriingtidiir. Simmel’in bu s6zii, modernlik ve beden {izerinden
algilanan kadin bedeni i¢in de bir agiklama getirmektedir; maddeye verilen form ve

bu formu gdsterme sekilleri, formun algilanmasi ve anlasilmasi i¢in bir yol olmustur,
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bu noktada yiizyillardir kadina dayatilan, atfedilen form ve kadinin temsil edilis
bi¢imi, bize kadinin i¢erisinde bulundugu toplum ile ilgili bilgi vermekte ve kadinin
algilanig bicimi ile temsil ettigi kavramlar1 gostermektedir. Osmanli’da, 6zellikle
modernlesme dncesinde, figiir bir yana, kadinin genellikle hep harem gibi kapali
ortamlarda, agik sagik kiyafetlerle, zevk igerisinde betimlenmesinden farkli olarak
Abdiilmecid’in Cariye (Resim.10) ¢izimindeki daha duragan, daha kiymetli ele alinan
kadin imgesi ile Simmel’in de dedigi gibi formsuz olan hayat ancak ona form
verildiginde konusur hale gelmistir. Bu ¢izim, bu agidan degerlendirildiginde bize
kadinin temsiline iligkin ipuglart vermektedir. Kadin sembolii, 19. yiizyilda yaganan
Modernlesme ile farklilagmig ve artik modernlesme, ¢agdaslasma fikirlerini
destekleyen bir sembol olma yolunda karsimiza ¢ikmaya baslamistir.

Cumbhuriyet’e gelinene kadar, bu donemde, sanat ile benzer yollardan gegmis,
Osmanli-Tiirk edebiyatinin incelenmesi de hem bu donemi hem de sanat ve antikite
ile ilgili yazilanlar1 ve tartisilan konular1 daha genis agidan anlamak agisindan
faydalidir. 1878 yilinda ilk defa ¢ikan Terciiman-1 Hakikat(1878-1921) gazetesinde,
1890 yilinda donemin 6nemli edebiyatgilarindan, Ahmet Mithat Efendi ve Cenap
Sahabettin arasinda antikitenin aragtiritlmasi ve antikitenin anlagilmasinin gerekliligi
ile ilgili bir tartisma yasanmaktadir, Ahmet Mithat Efendi antikitenin arastirilmasinin
gerekli ve faydali olacag1 konusundaki fikirleri savunurken, Cenap Sahabettin bunun
gereksiz ve sagma oldugunu One siirmektedir, edebiyat dalina bakildiginda, buradan
da anlagilabilecegi gibi toplumda iki farkl fikir mevcuttur. Bu farklilik, hem
toplumda yasayan insanlar yani halk, hem de edebiyat¢ilar ve sanatcilar agisindan
sancil1 bir donemin gdstergesi niteligindedir. Antikitenin arastirilmasinin gerekli ve
faydali oldugunu savunan edebiyatgilar tarafindan, II. Mesrutiyet’in ilanindan iki sene

sonra, 1910 yilinda Yakup Kadri ve Yahya Kemal’in aralarinda bulundugu edebi bir
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akim olan “Nev Yunani” (Yeni Yunan) akimi baglar. Nev Yunanilik, Avrupa
uygarligimin kiiltiirel temellerini anlamaya c¢alismis ve o donemde bunun ile ilgili
bir¢ok arastirma ve ¢alisma yapilmistir. Bu donemde, yapilan bu ¢alismalar, antikite
ve Batr ile ilgili biitiin arastirmalar yeni bir diizenin kurulmasi i¢in yapilan ilk
aragtirmalar olmasi agisindan dnemlidir. Antikite ve arkeoloji ile tanigilan, figiir
temsili, kadin ve ¢iplaklik kavramlari ile de tanisilan bu donem Antmen tarafindan

“Antikiteyle donatilmis yeni bir gorsel bi¢im dagarcigi” olarak tanimlanmistir

(Antmen, 2013, s.13).

Resim.13 Osman Hamdi Bey, Kur’'an Okuyan Kiz, 1880, tuval lizerine yagliboya,
41,1 x 51cm, Ozel Koleksiyon.

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-
kuran-okuyan-kiz-9740/ 12.03.2020 tarihinde alinmistir.)

Osmanli resim sanatinda kadin imgesinin temsiline ve sembollere iliskin

orneklere bakarken, Osman Hamdi Bey’in, 1880 yil1 tarihli Kur’an Okuyan Kiz isimli


(https:/www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-kuran-okuyan-kiz-9740/
(https:/www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-hamdi-kuran-okuyan-kiz-9740/
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tablosu da bu konu ile ilgili incelenmesi gereken isler arasinda gosterilebilir
(Resim.13). Osman Hamdi’nin, bu resmi igerik agisindan degerlendirildiginde, kiyafet
ve durusu ile dikkat ¢cekmektedir. Kiyafet ve figiiriin durusuna bakildiginda Kur’an
okuyan kizin viicut hatlariin goriildiigii fark edilir. Kiz, Kur’an-1 Kerim’i agik bir
pencereye doniik bir sekilde oturarak okumaktadir ve sar1 renkli bir kiyafet giymistir.
Tabloda temsil edilen bigimler ve semboller, bu donem Osman Hamdi Bey’in
resimlerinde sik¢a gordiigiimiiz sembollerdendir; agik olarak goriilen ve disariy1
gosteren penceresi diinya haritasi diistiniildiigiinde hep Bat1 tarafindadir ve bunun ile
birlikte i¢ mekanda gosterilen kadin figiirii, o donemde disarida giyilmesi ¢ok tercih
edilmeyen sar1 renkli bir kiyafet giymektedir. Bununla birlikte, sanatci ¢ogu resminde
kadin figilirtinii kullanmistir. Rahle, Kur’an-1 Kerim, kadin figiirii, Bat1 kismina
yerlestirilmis demir sebekeli agik bir pencere ve bu agik pencereden goriilen disarida
cigeklerle bezenmis bir bahge, ¢ini kapl bir duvar ve dumanu tiiten bir buhurdanlik,
biitiin bu semboller Osman Hamdi Bey’in Batililasma, kadin ve modernlesmeye dair

resimlerinde kullandig1 sembollerdir.
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Resim.14 Osman Hamdi Bey, Vazo Yerlestiren Kiz, 1881, tuval {izerine yagliboya, 37
x 55 cm, Saim Birkok Koleksiyonu. (Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdli,
Mustafa Cezar,1971, s.91)

Osman Hamdi Bey’in, bu dénemde yaptig1 bir diger, Vazoyu Yerlestiren Kiz isimli
1883 tablosunda (Resim.14) Osman Hamdi taze ¢igeklerle dolu bir vazoyu duvara
yerlestiren yine bir kadini resmetmistir. Tablonun merkezinde, ¢i¢cek vazosunu duvara
yerlestiren kiz goriilmektedir; kiz bu resminde ev halinde, ¢iplak ayakli ve basi
aciktir. Osman Hamdi Bey, tablosunda resmettigi kizi, ona verilen, yapistirilan
simgelerden ve anlamlardan uzak bir yere koymus, onu evinde oldugu gibi, biitiin
acikligiyla ve hatta ¢iplakligiyla resmetmistir; burada kullanilan ¢iplakiik kelimesi
gercek anlamindan ziyade resimlerin yapildigi donem g6z onilinde bulunduruldugunda

kadinin resmedilis bigimindeki agiklig1 anlatmaktadir. Bu tabloda dikkat ¢eken bir
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diger konu ise, Osman Hamdi’nin daha 6nceki resimlerinde bahsedilen ve aile
fotograflarinda da goriilen, kilik kiyafettir. Bu resminde de kizin giydigi kiyafetin
rengi bir Onceki tabloda kullandig1 sar1 rengi ile aynidir ve yine dikkat ¢ekicidir.
Resimdeki basi agik bir sekilde ayaklar1 géziiken ve ev halinde olan kiz, sar1
renkli bir elbise giymektedir, sar1 dikkat ¢ekici bir renk oldugu i¢in genellikle o
donemde kadinlarin sokaga ¢ikarken giymeyi tercih ettikleri bir renk degildir. Osman
Hamdi Bey, bu resminde de gizilenler ile kilik kiyafet konusuna deginmistir. Cigegin
yerlestirildigi yon de diger resimlerinde gordiiglimiiz agik pencere ile ayn1 yerdedir ve
Dogu ve Bati ile ilgili bir ipucu barindirmaktadir; resimde kadin tarafindan
yerlestirilen ¢igek diinya haritas1 g6z 6niinde bulunduruldugunda Bati yoniine dogru
yerlestirilmektedir. Biitiin bunlar degerlendirildiginde, Osman Hamdi Bey’in
anlatmak istedigi diisiince ile ilgili bir kaniya ulasilabilir; Osman Hamdi Bey tablonun
asildig1 yon ile Bat1’y1, imparatorlukta kullanilan nesneler ile de mevcut durumu
gosterirken, bir diger yandan da modernlesmeyi destekleyen kadin imgesini ve bu
kadinin Bat1 yoniine ¢igek yerlestirmesini resmederek izleyiciye modernlesme ve
Batililagsma tizerine olan diisiincelerini kapali bir bi¢imde, semboller yolu ile

anlatmaktadir.
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Resim.15 Osman Hamdi Bey, Okuyan Kadin, yks. 1890, tuval {izerine yagliboya, 108
X 206 cm. (Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Mustafa Cezar,1971, s.307)
Osman Hamdi Bey’in, bir diger yapiti, Okuyan Kadin (Resim.15) resmindeki
sembollere ve anlatim bigimlerine bakilacak olur ise, resmin tam merkezinde kitap
okur halde rahat bir sekilde uzanmis bir kadin goriilmektedir. Kadinin resmedilis sekli
yine dikkat ¢ekicidir ve bir tiir sembolik bir anlatim igermektedir. Yapildigi donem
g6z onilinde bulunduruldugunda o doneme kadar benimsenmis kadin figiiriine kiyasla
aslinda bu gdsterimin bir tiir ¢iplaklik oldugu sdylenebilir. Figiiriin temsiline iligkin
bir¢ok kisitlamanin bulundugu bir donemde yapilmis bu yagliboya resim, doniisiim
stirecini biitlin acikligiyla gozler oniine getirmektedir. Resmedilen kadin, 6nceki
resimlerinde oldugu gibi evinin i¢inde giindelik hayat ¢ergevesinde, dogal ev
ortaminda ve dogal halinde dogal kiyafetleri ile resmedilmistir. Sa¢lar1 agiktir ve
resmedilen uzun saglar1 yatagin yanina kadar uzanir ve ayaklari yine ¢iplak
gorilmektedir. Osman Hamdi daha 6nce kullandig1 sembolleri burada yine
kullanmaktadir; kadin, evinde, agik renkli bir elbise ile saglar1 ve ¢iplak ayaklari ile
okurken resmedilmistir. Daha 6nce bu zamana kadar, 6zellikle oryantalizm ile farkli
sekillerde temsil edilmis olan kadina farkli ve dogal bir bakis agis1 getirilmesi

agisindan bu calismasi da 6nemlidir.
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Resim.16 Osman Hamdi Bey, Tekvin/Yaratilrs, 1901, tuval {izerine yagliboya, 210 X
108 cm. (Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, Mustafa Cezar,1971, s5.329)

Resim.17 Osman Hamdi Bey, Tekvin/Yaratilis, Ayrmt1. (Sanatta Bati'ya A¢ilis ve
Osman Hamdi, Mustafa Cezar,1971, s.325)

Osman Hamdi Bey’in incelenen son ve en garpici tablolarindan biri olan,
yukarida bahsedilen iki tablosundan yaklagik 10 sene sonra, 1901 yilinda yaptigi,

Tekvin/Yaradilis isimli (Resim.16) bu resmi ise artik, gergek bir baskaldiri
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niteligindedir. Bu tabloda, yine sar1 renkli ve bu sefer bir de derin gogiis dekolteli bir
elbise giymis ve biiyiik bir rahleye oturmus bir kadin resmedilmistir. Kalcalarinin iist
kismi1 ve karni, resimde oldukca belirgin goziikmektedir, bazi kaynaklar bu kadinin
hamile oldugu yorumunda bulunmaktadir, ayaklarinin altinda sayfalarin dagildigi
kitaplar bulunmaktadir ve resmedilen kadin bu saga ve sola dagilmis kagitlarin
iizerine basmaktadir. On tarafta buhar tiiten bir buhurdanlik ve arka tarafinda ise
biiyiik bir samdan goriilmektedir. Bir rahleye oturdugu icin resimde altta goriilen
sayfalarin, Kur’an’1 Kerim’den sayfalar oldugu diistiniilmektedir (Resim.16). Rahle,
Kuran-1 Kerim’in konuldugu, kutsal bir nesne olarak diistiniildiigiinde, tizerine bir
kadinin oturmasi, dinin kadinlar tizerindeki bu zamana kadar gelmis biitiin
yaptirimlarinin artik bir giicli olmadigina dair sembolik bir ipucu vermektedir.
Rahlenin yani sira, yerlere sagilmis ve iizerine basilan sayfalarin da rahleden yola
cikilarak Kur’an’1 Kerim sayfalar1 oldugu diisiiniildiigiinde dinin kadinlarin
hayatindaki yaptirimlarinin artik bir 6nemi olmadig1 diistincesini Osman Hamdi bu
resmi ile gozler oniline sermektedir. Osman Hamdi Bey’in daha dnce de bahsedildigi
gibi kilik ve kiyafet ile ilgili acilimini destekleyen diisiinceleri yine bu resminde de
goriilmektedir, resimde rahleye oturmus kadin, a¢ik ve belirgin gégiis dekolteli sart
renkli bir elbise giymistir. Gosterilen dekolte ve elbisenin rengi bu agilimi destekleyen
semboller arasindadir. Ayrica, resimde goriilen biiyiik bir samdan vardir. Samdan,
Batili resimde kullanilan bir objedir ve Osman Hamdi’nin kendi resminde bir samdani
kullanmasi ve kullandig1 bu samdanin 6niinde buhar tiiten bir buhurdanhigin,
Osmanli’da sikga kullanilan giizel koku veren bir aksesuardir, bulunmasi da bir
seyleri sembolize etmektedir, bu durum samdanin yenilik ve Bati’y1 buhurdanligin ise
zamani ge¢mis geleneksel diisiinceleri ve Dogu’yu temsil ettigi seklinde

yorumlanabilir. Biitlin bu incelemeler 15181nda ve o donem goz 6niinde
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bulunduruldugunda, Osman Hamdi Bey’in ailesi ile ¢ektirdigi fotograflar, bu
donemde yaptig1 biitiin bu incelenen tablolar: ve tablolarinda yer verdigi semboller ile
olusturulmak istenen ¢agdas toplum i¢in o donem kendi yolunu yani resmi kullanarak,
¢ok onemli desteklerde bulundugu goriilmektedir.

Bu boéliimii bitirmeden dnce, bahsedilmesi gereken bir diger 6nemli resimde
Uciincii Asker kusagi ressamlarindan Halil Pasa’nin (1852-1939) Uzanan Kadin
isimli resmidir (Resim.18). Bu resminde, Halil Pasa, Osman Hamdi Bey gibi, kadinin
giindelik hayatina girerek, ona yiiklenmis olan sembollerden uzak, kadina ait bir alan
yaratmis ve kadinin mahrem olarak goriildiigii ve algilandigi bu donemde kadini
evinde yatar halde, ayaklari ¢iplak, basi acik rahat yani dogal bir sekilde resmetmistir
(Antmen, 2017). Bunlarin yani sira, Halil Pasa’nin resmettigi uzanan kadini, onu
izleyenlere bakmaktadir ve bu da kadini oldugu gibi yasadigi yerde, evinde
gosterirken yapilan 6nemli bir yorum niteligindedir ¢linkii resimdeki kadin sanki
izleyiciye neden buraya bakiyorsun sorusunu sorar seklinde bakmaktadir. Bu resimde,
belki de Halil Pasa, artik kadinlarin bakilan, seyredilen ve yorumlanan bir sembol
olmaktan yoruldugunu géstermeye ve anlatmaya galismaktadir. Ahu Antmen’nin
Kimlikli Bedenler isimli kitabinda da bahsettigi bu resme detayli bakildiginda,
resimde kiyafetleri ile resmedilen kadin figiirliniin anatomik 6zelliklerinin
gizlenmesine ragmen kadinin rahat bir sekilde bir kanepeye uzanmis olmasi Antmen

tarafindan bu resmin Bati sanatinin bir uzantisi olmasi seklinde degerlendirilmektedir.



51

Resim.18 Halil Pasa, Uzanan Kadin, 1894, tuval lizerine yagliboya, 41 x 60 cm,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
(Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler, 2014, s.17)

Abdiilmecid Efendi, Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa tarafindan yapilmas,
incelenen bu resimlerde ortak nokta sanat, figiir ve kadindir. Oncelikle, kadi artik
daha dogal, oldugu gibi betimlenmeye baslanmis ve bir diger deyisle, artik
normallestirilmistir. Kadinin daha 6nce oldugu gibi izlenen, ¢iplak, erotik, korunmasi
gereken bir nesne seklinde gosteriminden vazgegilmis, kadin, okuyan, kendi istekleri
dogrultusunda davranabilen ve istedigi gibi giyinebilen 6zgiir bir bigimde ifade

edilmistir.
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IV. CUMHURIYET ve SONRASI TURK SANATI’NDA KADIN
IV.l Cumhuriyet Doneminde Modernlesme, Sanat ve Kadin
Cumbhuriyet’in kurulus donemine gelene kadar, 18. ylizyllda Osmanli’da
baslayan modernlesme ile birlikte kadin semboliine iliskin degisimlerden, sanat ve
sanateilar i¢in yaratilan ¢esitli imkanlardan bahsedilmistir. Yaratilan bu ¢esitli
imkanlardan en 6nemlisinin, 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi adi ile ilk
Gizel Sanatlar Okulunun agilist oldugu belirtilmistir.
Gizel Sanatlar Okulu’nun agilmasi, mesrulasan sanat ve o donem ortaya ¢ikan eserler
ile yaganan degisikliklere ait iiretilen eserler ve bu eserler yolu ile aktarilan diisiinceler
topluma ulagsmaya baslamistir. Bir diger deyisle, bu donem tarihimizin gorsel bir
hazinesi farkli milletlerden sanatgilar tarafindan degil, bizim sanatgilarimiz tarafindan
olusturulmaya baslanmistir. Cumhuriyet’in kurulusu ile sanatin toplumda 6nemli bir
yeri olmaya baglamis ve o donem yetisen geng sanatcilar, Cumhuriyet ile birlikte bu
yeni ve ¢agdas ideolojiyi benimseme ve topluma yansitma gibi dnemli gorevleri
olmustur. Pelvanoglu, Pek Kronolojik Olmayan Hayatimiz isimli kitabinda, bu durum
ile ilgili, 0 donem, Cumhuriyet’in temsilcileri olduklar1 kabul edilen sanatcilarin
yapitlarinda sanatin; modernlesme, kadin imgesi, Harf Inkilabi, Kilik Kryafet
Devrimi, Tevhid-i Tedrisat Kanunu (Ogretim Birligi Yasasi) gibi yeniliklerin
gorsellestirildigi bir aktarim bi¢imi haline gelmesinden bahsetmektedir. Biitiin
bunlarla birlikte, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla sanatta var edilecek yeni bir
tema ortaya ¢ikmistir. Sanatgilarin ¢cogu, devlet kurumlarinda gorevli olmus,
cogunlukla akademi hocalig1 veya ortaokul ve liselerde 6gretmenlik yapmislardir.
Modern bir toplumun olusmasi i¢in gerekli olan biitiin kurumlar, sanatcilar tarafindan
desteklenmis ve bir diger yandan da devlet sanat¢iy1 desteklemistir ve hatta bu donem

sanatin ve sanat¢inin desteklenmesi devlet ideolojisinin bir pargas1 haline gelmistir.
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Sanatc1 devleti destekleyen, devletin de sanati destekledigi ortam, sanatta
verilen eserlere de yansimistir (Pelvanoglu, 2017). Bu anlatilanlara, 1930 ve 1935
yillarina tarihlenen, Seref Akdik’in (1899-1972) Millet Mektebi (Resim.19) ve
Mektebe Kayit (Resim.19) isimli resimleri 6rnek olarak gosterilebilir. Seref Akdik,
Harf inkilabinin vurgulandigi Millet Mektebi isimli resminde tahtaya Latin harfleri ile
yeni Tiirk alfabesini yazan bir 6gretmen, 6gretmenin yaninda, yazmayi 6grenen koylii
bir kadin, kara tahtanin yukarisinda Mustafa Kemal Atatiirk’{in resminin yarisi,
tahtanin yaninda kurulan Tiirkiye haritas1 ve yerde ellerinde kitaplar ile oturan ve
tahtayi izleyen koylii kadinlar1 resmetmistir. Millet Mektebi isimli resminde Akdik, o
donem egitim i¢in kurulan Millet Mekteplerini gorsellestirmistir. Gazetelerde o
donemde yapilan ¢agrilardan biri; “Kanunusaniyi unutmayniz, o giin Millet
Mektepleri agilacaktir, 16 yasindan 40 yasina kadar yeni harfleri bilmeyenler
mekteplere devama mecburdurlar”™ g:agrls1d1r.1

Bu ¢agrida sdylendigi gibi, 16-40 yas arasi kadin veya erkek fark etmeksizin,
biitlin vatandaslarin yeni alfabeyi 6grenmek icin Millet Mekteplerine gitmeleri
zorunludur. Resmedilen kadinlarin basi1 kapali ve salvarlidirlar, burada Seref Akdik’in
kadinlar1 bu ele alis sekli ile o donemin koylii kadini vurgulanmis ve

gorsellestirilmistir.

! https://ataturkilkeleri.deu.edu.tr/pdf/1.ciltsayi2/cl s2 mustafa sahin.pdf.



https://ataturkilkeleri.deu.edu.tr/pdf/1.ciltsayi2/c1_s2_mustafa_sahin.pdf
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Resim.19 Seref Akdik, Millet Mektebi, 1930, tuval iizerine yagliboya, 150x180
cm, Ankara Resim Heykel Miizesi,

(http://acikerisimarsiv.selcuk.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/7

10/oquz vurttadur tez.pdf?sequence=1&isAllowed=y, 10.03.2020 tarihinde

erigilmigtir.)


http://acikerisimarsiv.selcuk.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/710/oguz_yurttadur_tez.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://acikerisimarsiv.selcuk.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/710/oguz_yurttadur_tez.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Resim.20 Seref Akdik, Mektebe Kay:t, 1935, tuval iizerine yagliboya,

167,5%212,5cm, Ankara Resim Heykel Miizesi,

(https://dspace.ankara.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/20.500.12575/33373/asli korur.p
df?sequence=1, 10.03.2020 tarihinde erisilmistir.)

Seref Akdik’in, 1935 yilinda yaptig: bir diger Mektebe Kay:z isimli resmi
(Resim.20) de, Millet Mektebi resminde oldugu gibi, o donem devlet tarafindan
resimlerde gosterilmesi istenilen konularin ¢alisildigi resimlerindendir. Seref
Akdik’in, bu resminde de bir 6nceki resminde oldugu gibi yine koyli kadinlar vardir
ve bu sefer koylil kadinlarin yanlarinda, okula kayitlar1 yaptirilan ¢ocuklar1 da
goriilmektedir. Resim incelendiginde, aslinda 6nemli bir betimleme vardir 0 da
cocuklarini okula kayit yaptirmak i¢in siraya girmis olan kadinlarin betimlemesidir.
Seref Akdik’in, incelenen iki resminde de egitim i¢in harekete ge¢mis aktif kadinlar
goriilmektedir ve bununla birlikte her iki resimde de s6z sahibi, okuma-yazma ve
egitime onem veren koylii kadin sembolii kullanilmigtir. Bu resimler, kadin agisindan

incelendiginde, ortak ve en 6nemli noktasi, artik karsimizda yillarca gordiigiimiiz


https://dspace.ankara.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/20.500.12575/33373/asli_korur.pdf?sequence=1
https://dspace.ankara.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/20.500.12575/33373/asli_korur.pdf?sequence=1
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pasif, duragan ve itaatkar bir kadin yerine, aktif, hayatini, egitimini ve kararlarin
eline almis bir kadin olmasidir.

Yine ayn1 donem yapilan, 1914 Kusagi ressamlarindan, Ibrahim Calli’nin
Park Otelde Yilbast Balosu isimli (Resim.21), 1930 yilina ait resmi, kadini ve
ilkedeki modernlesmeyi sehir igerisinde ele alan bir diger 6nemli resimlerdendir.
Resimlerinde degisen ve ¢agdaslasan Tiirk kadinin1 degisen mekanlar ve yine
Osmanli’dan Cumhuriyet’e degisen toplumsal aktiviteler ile gosteren Calli,
resimlerinde kadinlart donemin siklig1 igerisinde tuvaline yansitmigtir, Park Otelde
Yilbasi Balosu, resmi de bu resimlerine bir drnektir. Calli bu resminde, giyim
kusamlart olduk¢a Avrupai olan yilbasi balosunda eglenen bir grup kadin
resmetmistir, Gist sinif mensubu goériinen bu kadinlari, bahsedilen bu baloda dans
ederken ele almistir. Bu resimde, bircok farklt modern 6ge gortilmektedir, ilki
kadinlarin ve erkeklerin bir otel salonunda bir arada bulunduklari, birlikte eglendikleri
ve dans ettikleri yansitilma bi¢imi, digeri ise kadinlarin tabloda goriilen giyim
tarzlaridir. Kadinlar, Call1 tarafindan, Avrupa modasina uygun elbiseleri ile
resmedilmislerdir ve Calli, bu resminde sanki Avrupa’da kutlanan bir baloyu
resmediyor gibidir. Resmedilen balonun bir yilbasi balosu olmas1 da Batililasma ile
gelen ve baslayan yenilikler arasindadir. Ilber Ortayli’nin, 28 Aralik 2014, Milliyet
Gazetesinde “Yilbas1 Kutlamalar1” isimli gazete haberinde anlattigina gore, balolar
hayatimiza Cumbhuriyet ile girmemistir ama Cumhuriyet’ten 6nceki balolara tam balo
denmemekle ile birlikte balo benzeri terimini kullanir. Yilbas1 kutlamalari ise
Osmanli’nin son doneminde hayatimiza girmekle beraber bu balolara asil ilgi
Cumhuriyet’in kurulusu ile baglamistir. Ortayli, 26 Aralik 1925 tarihinde, Miladi
takvime gegis karar1 alindigindan bahsederek devam eder, Miladi takvime geg¢is de

modernlesme agisindan énemli bir degisim olmustur. Yilbas1 kutlamalarinin resmi
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olmayan son kutlamasi ise bu karardan on yil sonra, 1935 yilinda yapilir ve
sonrasinda yilbasi kutlamalar ertesi giliniin tatil ilan edilmesi ile birlikte resmiyet
kazanir (Ortayl1,2014). Cumhuriyet modernlesmesinin dnemli sosyokiiltiirel
degisimlerinden biri olan yilbas1 kutlamalari1 Calli’nin 1930 yilinda yaptig1 Park

Otelde Yilbasi Balosu resmi ile betimlenmistir.

Resim.21 ibrahim Calli, Park Otelde Yilbas: Balosu, 1930, tuval iizerine yagliboya, 75

x 80 cm, Ozel Koleksiyon, (https://www.picuki.com/media/1783220384754450137,

10.03.2020 tarihinde erigilmistir.)

Cumbhuriyet déneminde iki farkl1 sanatg1, Seref Akdik ve Ibrahim Calli
tarafindan iki farkli konu ile Cumhuriyet ideolojisini, okur-yazarlik, egitim konulari

ve kadmin toplumdaki modern ¢agdas yerinin benimsenmesini konusundaki


https://www.picuki.com/media/1783220384754450137
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tirettikleri eserlere bakilmistir. Hem modernlesme hem Cumbhuriyet ideolojilerini
betimlemek agisindan her iki sanat¢1 da dnemli eserler ortaya ¢ikarmistir.

Uretilen bu sanat eserleri ile birlikte devrim ideolojisini yaymak, sanati ve verilen
eserleri toplum ile tanigtirmak i¢in o donem yapilan bir diger ¢alisma da Ayla
Odekan’1n editorliigiinii yaptig1, Cumhuriyet in Renkleri, Bicimleri isimli kitapta
yayimlanan Germaner’ in “Cumhuriyet Doneminde Resim Sanati” makalesinde
bahsedilen o donem diizenlenen resim sergileridir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda agilan
sergilerin biiylik kism1 devlet tarafindan desteklenmis veya direkt devlet tarafindan
diizenlenmistir. Atatiirk, 22 Ocak 1923 yilinda Bursa Sark sinemasinda yaptigi
konusmada soyle demistir; “Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz,
bir millet ki fennin icap ettirdigi seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tarik-i
terakkide yeri yoktur.?” Atatiirk’iin bu sdyleminde sanat1 destekleyen bakis acisi ¢ok
acik bir bigimde anlasilmaktadir. Devrim ideolojisini yaymak i¢in devlet tarafindan
diizenlenen sergilerden biri [nkilap Resimleri isimli sergilerdir. ilki 1933 yilinda
diizenlenmis bu sergiler 1936 yilina kadar her y1l bir kere yapilir. Fakat Inkilap
Sergileri istenileni vermez. Germaner, bu durumu sanatgilar i¢in inkilap konularini
islemekten ¢ok yapitlarinin inkilapgt olmasi gerektigi diisiincesinin hakim olmasindan
bahsederek aciklamaktadir. Germaner ’in burada bahsettigi inkilap¢1 konulara kiyasla
inkilapcilik, daha yogun ve tutucu bir anlatim sekli olarak yorumlanabilir.

Yine de yapilan biitiin bu ¢aligmalara ragmen, o déonemde iilkede, resim ve
sanat ile ilgili, sanatgilarin ve yoneticilerin karsisina ¢ikan en 6nemli kars1 durus
toplumun ve toplumda yasayan insanlarin resim kiiltiiriine uzak olmalarindan
kaynaklanmaktadir, bunun en 6nemli nedenlerinden birisi de resim sanatinin “Batil1”

olarak algilanmasidir. Resim, toplumda ve kiiltiiriimiizde bize Bati’dan aktarilan ve

2 Atatiirk’tin Soylev ve Demegleri, 1997: 66, 67
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kiiltiirtimiiz igerisinde olmayan, sonradan gelen olarak algilanmaktadir ve bu dénem
bunu degistirmek i¢in ¢ok bircok ¢alisma yapilir. Biraz 6nce de bahsedilen Inkilap
sergileri ad1 altinda sergiler diizenlenmeye baslanir ve diizenlenen bu Inkilap sergileri
ile birlikte o donem Halkevleri (1932) kurulur, Halkevlerini kurarken amaglanan ise,
Tiirk Kiiltiir ve sanat degerlerini Atatiirk devrimleri ve Atatiirk tilkiictiliigii altinda
topluma anlatmak ve yasatmaktir. Halkevleri 6nemli bir sergi alani olusturur ve
Halkevlerinde, halk: giizel sanatlar ile kaynastirmak, giizel sanatlarin bize, halkimiza
mensup oldugu fikrini kabul ettirmek icin toplam 970 sergi diizenlenir. Bu sergiler ile
birlikte, Yurt Gezileri ad1 ile, secilen ressamlar yurdun farkl yerlerine, kdylerine
gonderilerek resim sanatinin gidilen bu farkli yerlerde taninmasi ve bir diger yandan
da yurt gezilerine giden sanat¢ilarin geleneksel ve folklorik toplum yapisi ile
tanigmasi planlanir. Sanatin halka yayilmasi ve sanat¢inin iilke gergekleri ile
tanismasini planlayan bu geziler resim sanatinda o donem goriilmeye baglayan bir
yerellik egilimini baslatmistir. (Odekan, 1999)

Bunun ile birlikte, Duben Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950) kitabinda, bu
donemden bahsederken, 1939 yilinda yapilan Devlet Resim ve Heykel Sergilerinden
bahsetmektedir. Yapilan bu sergiler ile o donem ortaya ¢ikan bir durum, sanat
eserlerinin devlet tarafindan alinmasi ve devlet dairelerine konulmasi olmustur, bunun
yani sira iilkenin ¢esitli bolgelerine de heykeller, anitlar ve Atatiirk biistleri konulur.
Bu eserler, halka pek ulagsmasa da devlet tarafindan alinmaya baslamistir (Duben,
2007). Bu donemi daha 1yi anlamak i¢in devlet ve ideoloji terimlerine bakilacak olur
ise, bu noktada da Foucault’nun 6zne ve iktidar ile ilgili sdylediklerini incelemek
aciklayici olacaktir. Foucault’ya gore, devlet ve ideoloji, iktidar ve 6zne terimleri ile
baglantilidir ¢iinkii 6zne, iktidar ile iliskilidir, insanlar yasadiklar1 toplumda, o

toplumun beklentileri ve aktardiklari ile yogrulur, bu yilizden de toplumda 6zneye
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atfedilenler iktidar ile ilgili ipuglar1 verir. Bu noktada 6zne, iktidarin bir yansimasi
olarak karsimiza ¢ikar ve iktidarin karsi tarafa aktardiklari ¢éziimlendiginde
Oznelerdeki yani kisilerdeki yaptirimi da ortaya ¢ikmaktadir. Foucault’ ya gore,
Oznenin yani kisinin kendisi ile ilgili hakikatler aslinda 6zneye kismen zorla
uygulanan iktidar iligkilerine baglidir (Foucault, 2005). Bununla birlikte, Chevalier
Jaucourt’un Ansiklopedi’sinde ‘resim’ maddesinde su ifadeler yer almistir: “Her
donemde, iktidari ellerinde tutanlar insanlarda dogru hisler uyandirmak i¢in resim ve
heykellerden faydalanmislardir” (Burke, 2003, s.65). Hem Foucault’nun hem de
Jaucourt’un sdyledikleri, Cumhuriyet donemi devlet ve resim ideolojisini agiklar
niteliktedir. Pelvanoglu, resim iiretiminin, bu yeni cumhuriyetg¢i ulus-devlet
ideolojisinin alaninda olmasindan ve o donem ideolojik aygitlarindan biri olarak
kullanilmasindan Pek Kronolojik Olmayan Hayatimiz isimli kitabinda bahsetmektedir
(Pelvanoglu, 2017).

Biitlin bunlar ile birlikte, daha 6nce de sdylenilen Yurt Gezilerinden tekrar
bahsedilecek olur ise, Cumhuriyet resmi ideolojisini olustururken “Koycii”
s0yleminden yararlanir, Tiirkiye Cumhuriyet’i kurulurken kdy meselesi oldukca
onemli bir konu haline gelir bunun en 6nemli nedenlerinden biri halkin, niifusun %80
gibi biiyiik bir kesiminin kdyde yasamasidir.

Karadmerlioglu’nun “Orda Bir Koy Var Uzakta: Erken Cumhuriyet
Doneminde Koycii Soylem” makalesinde bahsettigi tizere, Cumhuriyet kurulurken
yasanan en 6nemli meselelerden biri de gayrimiislimlerin iilkeden gitmesi olmustur,
¢linkli bununla birlikte, bu durum iilkenin dinamiklerini degistirmis, kentli
gayrimislim aileler lilkeden gitmis ve kent niifusu %25’ten, %17’ ye
diismiistiir. Yukarida da bahsedilen, Kdycii soylem tilkede, 1932 yil1 sonrasinda

Halkevleri’nin kurulmasi ile beraber, koye yapilan seyahatler, kdyde yasayan bireyin
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yiiceltilmesi gibi temellere dayali olarak yaratilmistir (Karadmerlioglu, 2009). Bu
Koycii soylem ile desteklenen hem sanatgilarin hem de kdyde yasayanlarin bir araya
gelebilecegi, Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan Yurt Gezileri ismi verilen bir
etkinlik gerceklestirilir. Bu etkinlik kapsaminda, 1938-1943 yillar1 arasinda segilen 48
ressam, yaz aylarinda Anadolu illerinde gérevlendirilir. Feyhaman Duran ve esi Giizin
Duran da bu etkinlikte gorev alan ressamlar arasindadir. Omer Faruk Serifoglu’nun
“Ressam Feyhaman Duran Gaziantep’te” isimli makalesinde bahsettigi iizere, 27
Temmuz 1938 tarihli gazeteler, CHP Genel Yonetim Kurulu’nun Yurt Gezileri ile
ilgili yaptig1 agiklamay1 “Sanat Hayatimiz igin Miispet Kararlar” baghg ile
duyurmustur. Bu habere gore, parti yurticinde bir sanat programi diizenler ve
diizenlenen bu programa gore ressamlar yurt icinde farkli sehirlere seyahatler yapacak
ve gittikleri bu yeni sehirlerde halki ve seyahat ettikleri yerleri inceleyeceklerdir.
Memleketin seyahat edilen bu bolgeleri resim sanati ve ressamlar ile tanisacaktir ve
boylece resim sanat1 halk ve koylii tarafindan taninma ve benimsenme firsati elde
edecektir. Bu karar ile, Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’nin yaptig1 secimle, 1-30
Eyliil 1938 yilinda diizenlenen ilk gezide se¢ilen sanat¢ilar; Feyhaman Duran, Hikmet
Onat, Cemal Tollu, Zeki Kocamemi, Ali Avni Celebi, Bedri Rahmi Eyiipoglu,
Mehmet Cuda, Hamit Gérele, Saim Ozeren ve Sami Yetik olmustur. Giizin Duran da
esi Feyhaman Duran ile bu gezi i¢in Gaziantep’e giden sanat¢ilar arasinda olur.

Bu gelismelere ve yapilanlara ragmen, belirtmekte yine fayda olan ve
genellikle hep karsimiza ¢ikan bir durum olan, bu modernlesme hareketlerinin
toplumda iki farkli kesimin olugsmasina neden olmasi olmustur; bu iki farkl kesim
Bati’y1 ve degerlerini oldugu gibi kabul edenler ve geleneksel olana bagliligini

stirdiirenler diye birbirinden ayrilmistir (Serifoglu,2018).
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Tiirkiye’de yasanan modernlesmenin en biiyiik sikintis1 sadece toplumun st
smiflarinda yaganmasi olmustur, devletin yaptirimlar ile iist sinif arasinda yasanan bu
modernlesme, Osmanli toplumunu igine almamis ve sadece elit {ist siniflari
kapsamistir. Biitlin bu arastirilanlar ile iilkede modernlesme ve cagdaslagsmanin
toplum tarafindan benimsenmesi konusunda yasanan sikintilar daha net bir sekilde
ortaya ¢ikmaktadir. Pelvanoglu, Tiirk modernlesmesinin en biiylik zaaflarindan biri
olarak modernlesmenin simgeler diizeyinde temellenmesinden bahsetmektedir
(Pelvanoglu, 2017). Aslinda bu da en basindan beri bahsedilen Tiirk kadinin da
modernlesme siirecinde bir sembol olarak kullanilmasi durumunu tekrar
diisiinmemize sebep olur. Simgeler diizeyinde modernlesme durumunu, Pelvanoglu
“metonimik modernlesme” olarak adlandirir. Metonimik ile anlatilmak istenen,
yasanan durumun 6ziimsenmeden bir lakap takilmas1 ve olaylarin o takilan lakap
tizerinden degerlendirilmesidir.

“Metonimik modernlesme” terimi, Osmanli’da ve kurulan Tiirkiye
Cumhuriyet’inde yasanan Batililasma ile kadin ve sanat baglaminda diisiiniildiiglinde,
o donemde {iretilmis olan eserler i¢in de bir agiklama niteligindedir. Kadin 6znesi,
toplumlarda hep bir sembol olarak karsimiza ¢ikmstir. Tiirkiye’de de Cumhuriyet
baglaminda olusturulmaya ¢alisilan modernlik ve ¢cagdaslasma diisiiniildiigiinde,
kadin yine bir sembol olarak vardir. Foucault’nun da sdyledigi ve daha 6nce de
bahsedildigi gibi, 6zne yani kadin, iktidarin sylemek, yansitmak istediklerini kars1
tarafa aktaran bir aracidir ¢iinkii kadinlik, kadin olma ve kadinligin toplumda
yasanabilmesi i¢in Osmanli doneminde kadina yiliklenmis semboller, kadinin
kendisine uygun goriilen harem, ev gibi kapali yerlerden kurtulmasi ve toplumda
goriiniir olabilmesi gerekmektedir. Bunun saglanmasi da modernlik ve ¢agdaslasma

ile bagdastirilmistir ve bu durumda kadin kargimiza biitiin bunlarin bir sembolii olarak
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¢ikmistir ve bu yasananlar ile toplum gergek ve derin bir modernlesme siirecinden
ge¢mekten ziyade modernlesme toplumda yiizeysel kalmistir. “Metonimik
modernlegme” tanimi bu durumda ve bu neden ile Osmanli ve sonrasinda yaganan
Cumhuriyet Donemi modernlesmesinin 6zeti gibidir.

Hem Osmanli’da hem Tiirkiye Cumhuriyeti’nde, modernlesme
Oziimsenmeden iist sinif tarafindan yasanmis ve yansitilmistir, bu da toplumda ortaya
¢ikan ve yasanan sorunlarin en dnemli nedeni olusturmustur, Pelvanoglu’nun,
“Kadnlar icin piyano ¢almak, modernlesmek demektir, erkekler i¢inse Fransizca

konusmak” ciimlesi bu durumu ¢ok net bir sekilde 6zetlemektedir (Pelvanoglu, 2017).
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V. GUZIN DURAN, KADIN SANATCILARIN GOZUNDEN KADIN
IMGESININ TEMSILI ve SEMBOLLER
V.l Yasami ve Aile Cevresi

Yukarida bahsedilen yasanan degisimleri 6zetlemek gerekir ise, Tanzimat
donemi ile 1839 yilinda baslayan Modernlesme siireci ile toplumda Cumhuriyet’in
kurulusu ve sonrasina kadar bir¢ok degisim yasanir, yasanan en 6nemli gelismelerden
ve degisimlerden biri de kadinin hem 6zel hem toplumsal hayatina dair yasananlar
olmustur.

Tanzimat’in getirdigi yeniliklere kadin ve sanat baglaminda bakilacak olur ise,
kadinlar, ilk defa egitim hayatina girme hakki elde ederler bunun yani1 sira o donem
ozellikle Istanbul’da gesitli resim atdlyeleri agilmaya baslanir. 1800°lii yillarmn
sonunda agilan “Desen ve Resim Akademisi atdlyesinde kadinlar egitim almaya ve
boylece iilkede ilk defa kadin sanatgilar ortaya ¢ikmaya bagladigi bir donem yasanir.
Yetisen kadin ressamlar ve donemin aydin kesiminden, Osman Hamdi Bey gibi ileri
gelenlerin, ugraslari sonucu kadinlar igin, 1882 yilinda erkekler igin agilan Sanayi-i
Nefise Mektebi’nden sonra, 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi agilir. Daha
sonra detayli olarak incelenecek bu okul hem sanatin mesrulagsmasi hem de kadinlarin
sanat e8itimi almasi agisindan 6nemli bir atilim gergeklestirir. Bu yenilikler
Osmanli’dan Cumhuriyet’in kurulusuna kadar giden siire¢ i¢in yol acan, toplumda
yapilan ilk degisiklikler olmustur.

Bu donemde, 19. yiizyilin sonlarinda, yetisen ilk kadin ressamlarimiz arasinda
olan, Giizin Duran (1898-1981), 1898 yilinda istanbul’un Siileymaniye semtinde
diinyaya gelir. Giizin Duran’1n baba tarafindan dedesi, donemin iinlii hattatlarindan
Yahya Hilmi Efendi, dayis1 ise donemin 6nemli miizikologlarindan Rauf Yekta

Bey’dir. Dedesi, Hattat Yahya Hilmi Efendi, o0 donemin 6nemli sanat kollarindan
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stiliiste ve nesihte iistattir ve hayat1 boyunca yirmi bes adet Kur’an-1 Kerim, Enam ve
Murakka yazmistir. Yaptig1 onemli islerinden biri de Seyh Hamdullah’in, su anda
Tiirk islam Miizesi’nde bulunan, baslayip yarida biraktigi Kur’an-1 Kerim-i
tamamlamasi olmustur. Hilmi Efendi, 1848’de Babi-1 Seraskeri Nizamiye jurnal
kalemine aday olarak girmis ve bir siire sonra burada miidiir olmustur, fakat gecirdigi
felg sonras1 gorevinden ayrilmak zorunda kalmistir. Anne tarafindan dedesi ise, Girit
Fatihi Okg¢u Hiiseyin Pasa’dir. Giizin Duran’in hem annesi hem babasi, donemin
onemli kisilerindendir; babas1 Halil Naim Bey (Dalkilig), Divan-1 Temyiz-i Askeri
Bas miisaviri ve 4. Riitbeden Osmani nisani sahibi, annesi, Naciye Hanim ise
Esirgeme Dernegi kurucularindandir. Giizin Duran, dénemin soylu, entelektiiel ve
sanate1 ¢evrelerinde biiylimiis, boylelikle, kiigiik yasta miizik ve resim ile tanigmistir.
Biitiin bunlarin etkisiyle, Giizin Duran’in gengligi hat, siisleme, miizik ve sanat ile
dolu gecer. Birinci Diinya Savasi sirasinda, 1914 yilinda kurulan Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’ni kazanir ve 1922 yilinda buradaki egitimini tamamlar. Giizin Duran
yetenekli bir 6grencidir ve basarili bir egitim hayat1 gegirir, o donem tilkede yapilan
Avrupa Sanat Yarigsmasi’n1 kazanir; bu yarigma sonucu devlet, sanat yarigsmasi 6diilii
alanlar1 Almanya’ya gondermektedir, fakat Giizin Duran o donem okuldaki
hocalarindan, pastel hocas1 Feyhaman Duran ile nisanli oldugu i¢in bu 6diilii almaz ve
Almanya’ya gitmez. Cift, 25 Agustos 1922 yilinda evlenir ve Glizin Duran egitimine
Istanbul’da devam eder (Toros, 1988).

Duran ¢iftinin, hayatlarinin biiyiik bir boliimii sanat ve tirettikleri islerden
olusmaktadir. Camlica’nin, Cakal Dag1 semtinde kendilerine ait bir koskleri bulunan
cift, yaz aylarinda genellikle bu koske giderler. Bu koskte yaptiklar: natiirmort tarzda
giiniimiize kadar gelen birgok eserleri olmustur. Giizin Duran, inas Sanayi Nefise

Mektebi’nden mezun olduktan sonra, Inénii Kiz Lisesi, Cagaloglu Kiz Orta Okulu,
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Atatlirk K1z Lisesi, Besiktas Kiz Okulu gibi ¢esitli okullarda 37 yil resim 6gretmenligi
yapar. 1970 yilinda esi, Feyhaman Duran’1 kaybeder ve Atatiirk Kiz Lisesi resim
ogretmenliginden emekli oluncaya kadar hep resimle ugrasir.

Canikli’nin, Ozlem Belkis ve Duygu Kankaytsin’in derledigi Sanatin
Golgedeki Kadinlari kitabinda yer alan “Gtizin Duran, Eginin Golgesinde bir Kadin
Ressam” isimli makalesinde, Canikli, Giizin Duran’dan bahsederken, Bati1’da
karsimiza ¢ikan “Hanim ressam” imgesinden bahsetmektedir. 19. ylizyilda
olusturulan, adab-1 muaseret ve edebiyat kitaplariyla ortaya ¢ikartilan, yaratilan ve
daha once de bahsettigimiz toplumdaki kadin imgesi, agilan giizel sanatlar okulu ile
birlikte, resim hayatina atilan kadinlar i¢in yeni tiireyen bir “Hanim ressam” imgesini
ortaya ¢ikarmistir ve ortaya ¢ikan bu yeni kadin imaj1 i¢in sanat ve resimden dnce,
asil dnemli olan, esi ve ailesidir. Bu yiizden, ona amator bir basar1 yetmektedir ve bu
amatdrliik diizeyi kadin i¢in uygun olarak tanimlanan bir basaridir. Canikli, Giizin
Duran’in bu “Hanim ressam” imgesini tagimakta oldugunu ve bu imgenin yarattig1
algakgdniillii diistince ve amatorliik ile yetindiginden bahsetmektedir. Canikli’nin
belirttigi bu durumu, Giizin Duran’in resimlerinde de gérmek ve anlamak
miimkiindiir, Giizin Duran, sanat diinyasinin tam ortasinda ve i¢inde yer almasina
ragmen kadinin toplumsal sorunlarina eserlerinde fazla yer vermedigi goriiliir. Bu
noktada, konusulan bir diger 6nemli mesele de sanat hayat1 boyunca, Giizin Duran’in
kendini ve tirettigi isleri 6n plana ¢ikarmadan benimsedigi “Hanim ressam” imgesi ile
esi Feyhaman Duran’in arkasinda kalmasidir (Belkis&Kankaytsin, 2018). Asagida,
yer alan Taha Toros Arsivi’nde bulunan Giizin Duran’in vefati ile ilgili olan haber
niteligi tasiyan yazida bashk “Gélgede Kalmis Degerli Bir Sanat¢i, Giizin Duran™
olarak goriilmektedir. Bu baglik Giizin Duran ile ilgili sdylenenleri daha net bir

sekilde ortaya koymaktadir. Bu yazida, Giizin Duran’in ¢aligmalarini sessizce
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stirdiirdiiglinden ve gosterdigi algakgoniilliiliik ile golgede kalmis degerli bir sanatg1

oldugundan bahsedilmektedir.

‘Taha Toros Arsivl

Resim.22 Giizin Duran, Golgede Kalmig Degerli bir Sanatg¢1, Taha Toros

Arsivi(https://core.ac.uk/reader/84783160, 23 Mayus 2020, 16.01 tarihinde

erigilmigtir.)


https://core.ac.uk/reader/84783160
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V.11 Ogrencilik Yillar

V.11.1 Darii’l-Muallimat’larin acihs1 & inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Giizin Duran’in 6grencilik yillarindan s6z etmeden 6nce, yukarida bahsedilen
Osmanli’da yasanan degisimler ve gelismeler ile birlikte kadinlar i¢in gitmenin
miimkiin kilindig1 okullara bakmak 6nemli olacaktir. Burada, baslarken, 6ncelikle,
Darti’l-Muallimat’lardan bahsetmek gerekir, Darii’1-Muallimat; 1870 yilinda Osmanl
Imparatorlugu’nda, ilk ve orta 6gretim kiz okullarina dgretmen yetistirmek icin agilan
egitim kurumu, kiz 6gretmen okuludur. Inas Sanayi Nefise Mektebi nin kurulusundan
once, Tanzimat esnasinda kadinlarin ilk defa egitim alma sans1 a¢ilan bu Darii’l-
Muallimat okullar1 ile miimkiin olur ve Darii’l-Muallimat’larin agilis1 sonrasinda
bahsedilecek olan Inas Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusu igin de bir hazirlik
niteligindedir.

O donemin ilk 6nemli kadin figiirlerinden, Miifide Kadri (1890-1912) ve
Mihri Hanim (1886-1954) kadinlarin sanat egitimi almalari i¢in ilk miicadeleyi
baslatan kadin sanat¢ilardir. Miifide Kadri, cocukluk yillarinda, Osman Hamdi
Bey’den resim dersleri alir ve sonrasinda Darii’l-Muallimat’ta ders verir. Bunun yani
sira, II. Abdiilhamit’in kiz1 Adile Sultan’a sarayda egitim vermek icin o donem saraya
gider, boylelikle kadin-ressam tipinin sarayda benimsenmesine onciiliik eder. Fakat
Miifide Kadri ¢ok erken, yirmi iki yasinda hayatin1 kaybeder, o yasina kadar, Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’ne tiye olur ve 1911 yilinda Beyoglu Societa Operaia’da yapilan
sergiye bes tablosu ile katilir. Miifide Kadri’nin 6liimiinden sonra Darii’l-
Muallimat’taki egitime Mihri Hanim devam eder. Pelvanoglu, Hale Asaf kitabinda, bu
donemde Miifide Kadri’nin 6liimiinden Mihri Hanim’1n géreve baslayisina kadar
gecen siirede, okulda yasanan ve sonrasinda Inas Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusu

acisindan 6nemli bir olaydan bahsetmektedir. Okulda, o donem Madam Rafael adinda
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bir 6gretmen bulunur, Madam Rafael, 6grencilerine resmi tanitmak ve resim sevgisini
asilamak amaci ile onlar1 erkeklerin bulundugu Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6grenci
sergisine gotiiriir. Inas Sanayi Nefise Mektebi nin agilmast icin bir doniim noktasi
olan bu ziyaret sdyle anlatilmaktadir, Madam Rafael ’in kiz 6grencilerini gotiirmek
istedigi y1l sonu 6grenci sergisinde, Sedad Cetintas isimli Mimarlik sinavini kazanan
bir 6grenci gorevlidir, Madam Rafael kiz 6grencilerini getirecegi giin i¢in Sedad Bey
ile haberlesmis ve Sedad Bey’den 6grencilerin getirildigi giin orada olmasini rica
etmistir. Sedad Bey Madam Rafael *in bu istegini gerceklestirir. Ogrencilerin
ziyaretleri esnasinda, peceleri ve kiyafetleri yliziinden gezmekte zorlandiklarini fark
eden Sedad Bey, 6grencilere pegelerini kaldirmalarini aksi takdirde bir sey
goremeyeceklerini sdyler ve boylece Madam Rafael ’in de izniyle, kiz 6grenciler
pecelerini kaldirirlar ve Sedad Bey sergiyi anlatmaya baglar. Bu sirada, s6z alan ve
buraya girmeye haklar1 olmadigi i¢in yasadigi iizlintiiyii anlatan bir kiz 6grencinin
soyledikleri izerine Sedad Bey “Hak haktir. Verilmezse alinir” diye cevap verir,
yasanan bu durum Inas Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusunu baslatan en 6nemli
adim olmustur. Inas Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusunda Mihri Hanim’1n yeri
oldukga 6nemlidir. Mesrutiyet doneminin getirdigi yenilik¢i hava ve Mihri Hanim’in
cabalari ile gergeklesen bu agilim esnasinda bahsetmenin 6nemli olacagi yasanan
belirleyici olaylardan bir digeri de Oguz Erten’in Tiirk Plastik Sanatlar kitabinda
bahsettigi Mihri Hanim’1n o donemin Milli Egitim Bakan1 Stikrii Bey’in yanina
c¢ikarak soyledikleridir, Mihri Hanim Siikrii Bey’in yanina ¢ikarak s0yle sOylemistir;
“Muhterem Nazir Beyefendi. Memlekette mesrutiyetle birlikte hiirriyet,
musabat, adalet, uhuvvet geldi ama biitiin bu nimetlerden sadece erkekler istifade
ediyor. Kadinlar hdld oldugu yerde. Bir adim bile ileri gitmis degiller. Acaba bu

imtiyaz nereden geliyor? Bu sozler karsisinda egitim bakan Siikrii Bey tuhaflasarak:
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Ne demek istiyorsunuz hammefendi? deyince Mihri Hanim da cesaretini arttirarak;
bugiin her yerde miisavat ve adaletten soz ediliyor. Fakat Inas (kiz) Sanayi-i Nefise
mektebi nerde? Hep yapilanlar erkekler icin!’’ (Erten,2012, s.92)

Biitiin bu yasananlardan ve 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra,
kadin haklar1 ve egitimi konusunda kazanilanlar ile 13 Ekim 1914 yilinda inas Sanayi
Nefise-Mektebi Alis-i’nin agilis1 gergeklesir (Pelvanoglu, 2018).

Inas Sanayi Nefise Mektebi’nin acilist ile kadinlarin sanat alaninda egitim
alabilmesi mesrulasir, boylece bu durum tarihte yasanan bir doniim noktasi niteliginde
olmustur. inas Sanayi Nefise Mektebi’nde egitim, 1 Kasim 1914 tarihinde iki farkl
yerde; Beyazit ve Gedik Pasa Sibyan mektebinde olmak iizere baslar. Pelvanoglu’nun,
Hale Asaf kitabinda, Fatma Urekli’nin /nas Sanayi-i Nefise Mektebi isimli
makalesinden aktardiklari {izerine, okul bir yonetmelige sahip oldugundan ve bu
yonetmeligin asagidaki maddelerden olustugundan bahsetmektedir. Yonetmelik
sOyledir;

1. Kuzlarin giizel sanatlar alaninda gelistirilmesi ve kiz okullarina resim dgretmeni yetistirmek
amaciyla Sanayi-i Nefise Mektebi subesi olmak iizere baslangic olarak bir resim dershanesi
tesis edilmistir. Daha sonra heykeltiras yetistirmek tizere bir dershane daha kurulacaktir.

2. Resme karsi istidatli oldugu imtihan ile tespit edilen ve yaslar1 on altidan agagi olmayanlar
resim dershanesine ticretsiz kayit ve kabul edilirler. Fakat ¢izimle ilgili arag-gerecleri
ogrenciler kendileri temin edeceklerdir.

3. Resim dershanesinde miicessem modellerden, al¢1 heykellerden ve tabiattan karakalem,
suluboya ve yagliboya resimler yaptirilir.

4. Tabhsil siiresi li¢ sene olup her sene yarigma ile bir ist sinifa gegilir. Her senenin sonunda
Ogrencilerin yarigma iglerinden bir sergi diizenlenir.

5. Ogrencilere pratik egitimden baska menazir (perspektifli manzara), sinat-1 nefise tarihi (sanat
tarihi), tesrih (anatomi) dersleri de verilir. Her sene sonunda (6grencilerin) bu derslerden

imtihana girmeleri mecburidir. Perspektif ve giizel sanatlar tarihi haftada birer saat olup

birinci sinifta, anatomi dersi yine haftada bir saat olmak {izere ikinci sinifta okutulacaktir.
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6. Muntazam olarak okula devam ederek tahsilini tamamlayan 6grencilere diploma verilir.

7. Resim dershanesi Cuma giiniiniin disinda her giin sabah saat ondan aksam saat dérde kadar
aciktir. Bu siire i¢inde dershanede siirekli bir kiz veya erkek 6gretmen ve bir de gézetmen
bulunacaktir. Thtiyag duyulursa ikinci bir 6gretmen de tahin edilebilir.

8. Ornekler, her gesit modeller ve sair egitim malzemeleri okul idaresi tarafindan hazirlanir.

9. Okula diizenli bir sekilde devam etmeyen, okul idaresince uygun goriilmeyen, okul kurallarin

uymayan 6grencilerin kayitlar: derhal silinir (Pelvanoglu, 2018).

Tiirkiye’de tuval resminin yerinin yeni olusturulmaya ve bir sisteme
oturtulmaya basladigi bu yeni donemde Giizin Duran’in da aralarinda oldugu, okulun
ilk kiz 6grencileri hem Istanbul’da yeni yeni olusan bu sanat ortaminin getirdiklerinin,
hem de kadin sanat¢1 olarak goriiniirliikk kazanmanin miicadelesini yasamis ve bu

baglamda bir¢ok iiretim yapmaktan geri kalmamislardir.
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VI. SANAT ANLAYISI

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nin agilis1 yetenekli kiz dgrencilerin sanat
hayatina katilabilmesi a¢isindan 6nemli bir gorevi yerine getirmistir. Giizin Duran da
1914 yilinda acilan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde sanat egitimine baslar ve okulun
ilk mezunlar1 arasinda yer alir. Egitimi sirasinda donemin énemli ve dncii
sanatcilaridan; Mihri Hanim, Omer Adil Bey, Feyhaman Duran ve Ahmet
Hasim’den dersler alir (Canikli, 2005).

Gtlizin Duran’1n hocalarindan, Mihri Hanim, genellikle bildigini yapan, kural
tanimayan, donemin dncii kadin ressamlarindandir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
gorev almaya bagladiktan sonra kiz 6grencilerin de model ¢alismasi gerektigini
diisiiniir, fakat o donem model ¢aligmalar1 kisitlidir, yine de Mihri Hanim o donemde
ilk defa Tiirkiye’de kiz atolyesine ¢iplak kadin model getirterek 6grencilerinin bundan
mahrum kalmamalarini ve yine aynt donem disarida resim yapmalari uygun
goriilmeyen kiz 6grencileri bahgeye ¢ikartarak ders yapilmasini saglamistir.

Gilizin Duran’in yetistigi bu ortamda ortaya ¢ikarttigi resimler incelendiginde,
sanat anlayisinin o donem okuldaki hocalari tarafindan da yaygin olarak benimsendigi
diisiiniilen, Empresyonizm (Izlenimcilik) akimindan etkilendigi
diisiiniilmektedir. Empresyonizm (izlenimcilik) akimima bakilacak olur ise,
Izlenimcilik akimi ilk olarak Fransa’nin Paris sehrinde, o donem sanatinda dnemli bir
yere sahip olan Salon Sergileri 'ne kars1 tavir alan sanat¢ilarin kurdugu bir akim
olarak ortaya ¢ikar. Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar isimli kitabinda
Izlenimcilik akiminin adina isim veren sanatgilarin ortak ¢ikis noktasmin, Izlenimcilik
olarak tanimlanan bigime yakin olmalar1 degil, yillardir Akademi tarafindan diretilen
resme ve kurallara kars1 farkli bir alternatif arama ¢abalar1 olarak bahsetmektedir. Bu

farkli durusun ortaya ¢ikarttig: tarzin, isminin, Izlenimcilik olarak adlandirilmasinin
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sebebini ise Claude Monet’nin o donem Paris’te bulunan Akademik Salon’a kars1
yapilmis olan bir sergide yer alan Izlenim: Giindogumu isimli resmi ve bu resim ile
ilgili Louis Leroy’nin Le Charivari isimli gazetesinde yazdiklarinin etkilediginden
bahsetmektedir. Leroy, bu yazisinda Monet’nin resmindeki bitmemislik duygusundan
bahsetmis ve ‘diipediiz izlenimden ibaret’ climlesini kullanmigtir. Antmen’nin de
belirttigi gibi izlenimci resimler, bicimden; kuraldan ve saglam bir desen temelinden
uzak goriiniirler, izlenimcilik ’te karanlik tonlarin yerini aydinlik, parlak renklerin
aldig1 akimdaki en 6nemli mesele 1s1ktir. Burada belirtmenin 6nemli oldugu mesele de
bu zamana kadar 6zellikle Ronesans’tan beri resimde kullanilan bilimsel perspektifin
yerini ilk defa rengin almas1 ve derinlik, perspektif gibi temel meselelerin resimde
renk ile elde edilmeye baslamasidir. Izlenimcilik’te, dogada ve acik havada resim
yapmanin 1181 anlamak ve resimde 15181 yansitabilmek agisindan 6nemli bir yeri
olmustur. Izlenimcilik’in ortaya ¢iktig1 dénemlerde de sanatgilar atdlyede degil,
disarida resim yapmay1 tercih etmisler ve bu kosullara uygun bir ortam yaratabilmeyi
amaclamislardir. O déonem go6z 6niinde bulunduruldugunda, Osmanli’da bu durum pek
kolay olmamustir, boyalarin metal tiiplerde satilmasi, taginabilir sovalelerin liretilmesi
gibi yeni teknik olanaklar bu durumu kolaylagtirmistir. Biitiin bunlarin getirdikleri ile,
bu donemde yasanan en 6nemli degisim, eski kurallara dayali resmin yerine,
Izlenimci olarak adlandirilan ressamlarin resimlerinde her seyden dnce kendi
izlenimlerinin olmasidir ve bdylelikle sanat¢inin diinyay1 kendi gozleri ile nasil
gordiigii ve algiladig1 en onemli mesele halini almistir. izlenimci ressamlar etkileyen
Fransiz ressam, Eugene Boudin (1824-1898) “Kendi gozlerinle gormek” esastir
diyerek Izlenimcilik *in dznelligini vurgulamistir (Antmen, 2008, s.23). Baska bir
sekilde vurgulayacak olursak; sanatta Modernizm, Izlenimcilik akim ile basladig

sOylenebilir. Modernizm, Pelvanoglu’nun da belirttigi gibi var olandan hognut
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olmama ve onu doniistiirme durumudur ve bu aslinda politik bir tavirdir, fakat
modernizm politikadan uzak durur ¢iinkii politika i¢sel olanla ilgilenir ve icerik
baglaminda karsimiza ¢ikar ama modernizm igerikle ilgilenmekte olan politik tavrin
tam karsisinda bir yerde durmakta ve bicim ile ilgilenmektedir bu ylizden de sanatta
Izlenimcilik modernizmi baslatan akimlardan biri olarak yerini almistir (Pelvanoglu,
2017).

Gilizin Duran’1n da aralarinda bulundugu ilk Tiirk ressamlarinin da
Izlenimcilik akimindan etkilendikleri ve sanat anlayislarinin bu dogrultuda gelistigini
sOylemek yanlig olmaz. Fakat bu durum ayni zamanda tartigmal1 bir konudur ¢ilinkii
ilk Tiirk ressamlar1 izlenimcilik akimindan etkilenmis fakat bu akimi birebir
uygulamamistir ve tablolarindaki renklerde ve fir¢a darbelerinde o donem
Izlenimcilik sonras1 ortaya ¢ikan Ekspresyonizm’ den (Disavurumculuk) de izler
goriilmektedir. Pelvanoglu “Bizim Sayfiyelerimiz: Merkez Bankasi
Koleksiyonu’ndan Manzara Resimleri Seckisi” isimli makalesinde, Tiirkiye’de resim
gelenegini baslatan iki koldan bahsetmektedir, Pelvanoglu, iki koldan birini figiir
digerini de manzara olarak belirtmistir. Bunun ile birlikte, 1914 Kusagi olarak
adlandirilan izlenimcilik (Empresyonizm) akimindan etkilenen grubun baslica
iiyeleri; Ibrahim Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij,
Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail, Sami Yetik, Ali Sami Boyar ve Hasan Vecih
Bereketoglu’dur. Pelvanoglu, Izlenimcilik ’in bigimsel bir degisim énermesinden
oOtlirli sanatta modernizmi baglatan akimlardan biri olarak kabul edildigini
sOylemektedir.

Pek Kronolojik Olmayan Hayatimiz isimli kitabinda, Pelvanoglu, Tiirk
sanatinda 6znelligin, II. Mesrutiyet sonrasi kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti

(1908-1919) tiyelerince benimsendiginden bahseder. Kurulan bu cemiyet, Tiirk
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ressamlarinin ilk orgiitiidiir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, o0 donem sanat ve sanatc1
sorunlarina ¢6zliim bulmak amaci ile kurulmus ve Halife Abdiilmecid’in destegi ile
yola ¢ikmistir. Bu cemiyetin bir de yayin organi niteliginde Osmanli Ressamlar
Cemiyeti adinda bir gazetesi ¢ikarilir. Abdiilmecid’in destegi ile ¢ikarilan gazete ve
bununla baglantili giden resmin iilkede bir propaganda olarak kullanilabilecegi
diisiincesi ile Osmanli Ressamlar Cemiyet’inin o dénem faaliyetleri, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti tarafindan istlenilir. Pelvanoglu, bu durumun Tiirkiye Cumhuriyet’i
kurulusuna kadar kaymasindan ve Cumhuriyet’in kurulusu ile bu hareketlerin devlet
tarafindan tstlenmesinden bahsetmektedir. Bunun ile birlikte, Osmanli donemi Tiirk
sanat¢ilart 1908-1910 yillar arasinda Fransa Paris’e giderek orada Fernand Cormon
atdlyesinde calismis fakat 1914 yilinda baslayan I. Diinya Savas1 sebebiyle istanbul’a
geri donmiislerdir. Bu geng kusak sanatc¢ilar, Paris’te akademik bir egitim almalarinin
yani sira Pelvanoglu’nun sézleri ile “son demlerini yasamakta olan Izlenimci bir
anlays ile Istanbul’a donerler” (Pelvanoglu, 2017, s.74).

Biitiin bunlar ile birlikte, Batililasma doneminde baslayan Osmanli’da resim;
manzara ve figiir olmak {izere iki koldan gelisir ve Pelvanoglu, bu kusak sanat¢ilarin
ciplak ve figiirlii kompozisyonlar olmak iizere resmin icerisine konuyu da dahil
ettiklerinden s6z etmektedir (Pelvanoglu, 2019).

Bu durumda, daha 6nce de bahsedilen fakat tekrar bahsetmenin 6nemli olacag:
bir durum olan ilk dénem Tiirk ressamlarinin hem Avrupa’daki akimlardan
etkilendikleri hem de kendi stillerini resimlerine yansittiklart durumunu belirterek,
onlar1 Izlenimci olarak tanimlamaktan daha dogru olacaktir. Sanat ortamindan ve
benimsenen akimlardan bahsedildikten sonra, Glizin Duran’in islerinde de
Izlenimcilik akimina yonelik izler goriiliir hem esi Feyhaman Duran’in hem de o

donem okuldaki hocalarin ‘kendilerince benimsedikleri’ diyerek tanimlamak
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istedigim bu akimin izleri o donem yetisen ¢ogu sanat¢inin yapitlarinda rastlanir.
Fakat her sanat¢1 kendince bu akimi yorumlamis ve kendince isler liretmistir.

Canikli, Giizin Duran’in sanat anlayisindan bahsederken Giizin Duran’in bu
akimi birebir uygulamadigini ve yeri geldik¢e daha gercekei, daha anlatimcei bir tislup
ile bu akimi sanatinda kullandigindan bahsetmektedir (Canikli,2005). Giizin Duran’in
yagliboya calismalarinin yani sira suluboyayi da etkin bir bicimde kullandigini
goriiriiz. Sanat¢inin, manzara, natiirmort tarzda yaptig1 birgok isi bulunmaktadir.
Resimlerinde genellikle ¢icek ve meyve kullanarak olusturdugu pozlari, kalin firga
darbeleri kullanarak zaman zaman gergek¢i zaman zaman da lekeci bir arayis ile
yansitir.

Sanat¢inin, geleneksel olan ile arasinda kurdugu 6nemli bir bag vardir, bu
kompozisyonlarinda ve resimlerinde de goriiliir. Geleneksel olan1 gostermek i¢in
resimlerinde geleneksel 6geleri kullanmistir. Esi, Feyhaman Duran, ile Topkap1
ziyaretleri sirasinda karsilastigt Karagdz ve Hacivat iglerinden ¢ok etkilenir ve bu
ziyaret sonrasi kendi atdlyesinde Karagdz ve Hacivat figiirleri iiretir. Sanatci,
resimlerinde portre ve figiirii az kullanmis olsa da ge¢ donem yaptig1 otoportreleri,
yiiz ifadesi ve kendini resmettigi ortam goz oniinde bulunduruldugunda énemli
eserleri arasinda gosterilebilir. Sanat¢inin doga resimlerine bakildiginda, gokyiiziinii
betimlerken kullandig1 renkler ile deniz manzaralarinda kullandig1 gblgeler, denizin

tizerinde nesnelerin yansitilmasi, kullandig1 empresyonist tislubun izleridir.
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V1.1 Giizin Duran Resim Incelemeleri

VI1.1.1 Manzara Resimleri

Resim.23 Giizin Duran, Ada 'dan Goriiniim, tarihsiz, mukavva iizerine
yagliboya, 28x35 cm, MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi.

(http://www.artnet.com/artists/g%C3%BCzin-duran/adadan-

0%C3%B6r%C3%BCn%C3%BCm-U6w8mBtXXKP2gefQoYOpaA2, 05.05.2020

tarihinde erisilmistir.)

Sanat hayatlar1 boyunca, Giizin Duran ve esi Feyhaman Duran,
Bogazi¢i’nden, Biiyiikada’dan, denizin ve hisarin ¢esitli ve farkli acilarindan
goriiniimlerini resmetmislerdir. Glizin Duran’in Adadan Gériiniim isimli bu resminde
de agag ve arkasindan gelen bir deniz manzarasi goziikmektedir. Glizin Duran, bu

resminde, pastel ve yumusak renkler ile, manzarayi sade ve abartisiz bir bigimde


http://www.artnet.com/artists/g%C3%BCzin-duran/adadan-g%C3%B6r%C3%BCn%C3%BCm-U6w8mBtXXKP2qefQoYOpaA2
http://www.artnet.com/artists/g%C3%BCzin-duran/adadan-g%C3%B6r%C3%BCn%C3%BCm-U6w8mBtXXKP2qefQoYOpaA2
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izleyiciye aktarmaktadir. Inas Sanayi Nefise Mektebi’nde sanat egitimini tamamlayan
Gilizin Hanim’1n, sanatinin ve sanat goriisiiniin bicimlenmesinde esi ve ayni zamanda
hocas1 olan Feyhaman Duran’in etkileri kaginilmazdir. Feyhaman Duran, Izlenimci
etkiler ile yaptig1 resimlerinde, 15181 ustaca kullanmis ve izlenimci akimim
gostergelerinden biri olan resimdeki sekilleri 151k ile ortaya ¢ikartmigtir. Giizin
Duran’in bu resminde de resmin sol tarafinda turuncu ve pembe tonlar ile parlak bir
151k kullandig1 goriiliir. Sanatei, sicak tonlari kullanarak resmine bakildiginda 1s18in
daha kolay algilanmasini saglamis, tonlarin, 151k oyunlarinin ve renklerin yani sira,

resminde, koyu kalin konturlar kullandig1 da goriilmektedir.

Resim.24 Giizin Duran, Manzara, tarihsiz, mukavva tizerine yagliboya, 28 x 35 cm,
MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi.

(Taha Toros, Ilk Kadin Ressamlarimiz, Akbank Yaynlar1, 1988, s.54)



79

Giizin Duran’in Manzara isimli bir diger resmi de biraz 6nce incelenen
Ada’dan Goriiniim isimli resminde ¢izdigi manzara, 63eler ve 151k baglaminda
benzerlik gostermektedir. Bu resminde de Duran, agac ile karsidaki deniz manzarasini
resmetmistir ve yine bu resimde de sagdan gelen 15181n etkisi ve kullanilan daha agik
renkler ile manzara sade ve net bir sekilde betimlenmistir. Onceki resminde oldugu
gibi burada da kalin ve koyu renkte konturlar kullanmais, boylelikle sekilleri

netlestirerek resmine yansitmistir.

Resim.25 Giizin Duran, Bogaz 'da Manzara, tarihsiz, tuval {izerine yagliboya, 28 x 35
cm, MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi.

(http://artists-birthdays.blogspot.com/2020/03/guzin-duran-d-1898-istanbul-0-1981-

turk.html, 05.05.2020 tarihinde erisilmistir.)


http://artists-birthdays.blogspot.com/2020/03/guzin-duran-d-1898-istanbul-o-1981-turk.html
http://artists-birthdays.blogspot.com/2020/03/guzin-duran-d-1898-istanbul-o-1981-turk.html
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Bir diger, Bogaz 'da Manzara isimli bu resminde, Glizin Duran’in yaptig1 goze
ilk carpan tonalite farklari ile ortaya koydugu 151k oyunlaridir. Sanatci, resmettigi
manzaraya tepeden bakmaktadir ve bu manzaranin asagisinda kiiciik boyutlar ile
cizilmis iki figiir goriilmektedir. Figiirlerin 6nilinde durduklar1 deniz, sar1 ve turuncu
renkler kullanilarak resmedilmistir. Burada, denizin asil rengi olan- gokyiiziinden
yanstyarak aldig1 mavi renginden ziyade- sanatcinin kendi betimledigi sar1 rengi
goriilmektedir. Izlenimcilik akiminin yaratti§1 en dnemli durumlardan biri de
sanat¢cinin simdiye kadar yapilmis ve bilinen kurallara aldirmaksizin resmetmesidir.
Gtlizin Duran da bu resminde goriildiigii gibi nesneleri ve nesnelerin renklerini kendi
kisisel gézlemleri ile aktarmistir. Bunun ile birlikte, izlenimcilik’te 5nemli olan bir
diger durum da duygunun renkler ile izleyiciye aktarilmasidir. Sanat¢i, bu resminde
de diger manzara resimlerinde oldugu gibi bulundugu yeri, esas duygusunu katarak
resmetmis ve boylelikle ¢izilen ana yasanmislik katmistir.

Glizin Duran, tuvaline yansittig1 bu olagan bir durumu, yumusak renk ve 151k
kullanima ile resmederek, resimde 151g1n 6nemini vurgular nitelikte bir anlatim
yaratmaktadir. Izlenimcilik akiminin en 6nemli aktarim hedeflerinden biri olan;
dogadaki unsurlarin kisinin i¢inde yarattiklar1 izlenim ve yaratilan bu izlenimler ile
duygu Duran’in kullandig1 yogun sicak renk tonlari, deniz, denizin tizerindeki gemi

ve denize bakan c¢ift ile ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim.26 Giizin Duran, Biiyiik ada Iskelesi, 1968, tuval iizerine yagliboya, 29 cm x 63
cm, Feyhaman Duran Miizesi Koleksiyonu, Taha Toros Arsivi, Dosya No: 183-

Feyhaman-Gtizin Duran. (https://core.ac.uk/reader/84783079, 10.05.2020 tarihinde

erigilmistir.)

Giizin Duran’m 1968 yilinda yaptig1, Biiyiik ada Iskelesi isimli bu manzara
resminde de izlenimci renkler goriilmektedir. Iskeleye yukaridan bakilan resmin sag
tarafinda ve ortasinda ¢izilen binalar ve iskele bulunmaktadir, resimde bu yapilarin
denize yansimasi goziikmektedir, arka planda ise daha koyu tonlar ile resmedilen
daglar on taraftaki 15181 daha yogun bir sekilde hissettirir. Resmin sol tarafinda da
goriilen yogun bir 151k kullanimi vardir. Giizin Duran bu resminde de abartidan kagan
bir sekilde, sade ve agik renkleri kullanmistir. Bir yanda agik maviler ve beyazlar
diger yanda ise kirmizi, mor ve yesil tonlarin1 kullanarak 151k ve golgeyi tuvaline

yansitmistir.


https://core.ac.uk/reader/84783079
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VI1.1.11 Natiirmort Calhismalar:

Resim 27. Giizin Duran, Natiirmort, Portakallar, tarihsiz, kontrplak iizerine
yagliboya, 46,5 x 59 cm, Istanbul Universitesi Rektorliigii Resim Galerisi. (Taha

Toros, ik Kadin Ressamlarimiz, Akbank Yayinlar1,1988, s.55’ten alinmustir.)

Glizin Duran’in incelenen diger resimleri ise Natiirmort tarzda calistigt
isleridir. Yukarida goriilen resim, Natiirmort; Portakallar isimli isidir. Daha 6nce de
bahsedildigi gibi, Pelvanoglu izlenimcilik ile ilgili “/914 Kusag: sanatcilarinin, Paris
doniigii getirdikleri izlenimci sanat anlayisi, resim sanatimin eski teknik ve anlatim
bicimlerine son vermis; resim sanatinin terminolojisini degistirmistir” demektedir.

(Pelvanoglu, 2017, sf.76)

Bu dénem yogun olarak kullanilan Izlenimci yéntem ile o déneme kadar

sanat¢ilarin kullandig1 Akademik yaklasim bi¢imi arasinda bir¢ok tarz denemesi
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yapilmaya baslanir. O dénem sanatgilarin islerine bakildiginda bu baglamda bir¢ok
farkli eser ortaya konuldugu goriilmektedir. Glizin Duran da natlirmort tarzda bir¢cok
eser Uretmistir. Bu calismasinda, agz1 yayvan bir tabagin igerisinde portakallar ile
birlikte koyu renkli bir ibrik ve ibrigin 6n ¢apraz kisminda turuncu ve sar1 renkleri
kullanilarak resmedilmis portakallar goriilmektedir. Burada Duran’in, nesnelerin
dokusal ve dokunsal niteliklerini yansitmay1 amagladigt goriiliir. Kalin, sa¢ orgiisii
kulpu ile resmedilen ibrik, Canakkale usulii bir ibriktir. Resmin 6n tarafinda ise,
masanin kenarina alelacele birakilmig izlenimi veren bir ciizdan ve bir kagit rulosu
goriiliir. Giizin Duran, resim sanatinin geleneksel janrlari i¢erisinde bulunan
natiirmort tarzda yaptig1 bu resimde, Canakkale usulii ibrik, kagit rulosu ve masaya
birakilmis clizdan ile bir takim geleneksel nesneleri resmine dahil etmistir. Boyanin
dokusunun belli oldugu ve kalin ¢izgilerin kullanildig1 bu resimde, Izlenimcilik’in
kullandig1 agik 151k ve renk anlatimindan uzak, daha koyu renklerin, kalin tuselerin ve
golgelendirmelerin bulundugu bir resim anlayisi dikkat ¢gekmektedir. Pelvanoglu, Bati
izlenimciliginin koklerinin pozitivist felsefeye dayandigindan fakat Osmanl
izlenimciliginin bunun gibi bir felsefi i¢erige sahip olmama- veya olamama ve doga
sevgisinden kaynaklanan Dogulu renkgilik geleneginin bir devami olarak teknik bir
olgu olarak kalmasindan bahsetmektedir (Pelvanoglu, 2017). Bu resminde de

Pelvanoglu’nun bahsettigi gibi Dogulu renkgilik geleneginden izler goriilmektedir.
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Resim.28 Giizin Duran, Vazoda Cigekler, tarihsiz, tuval {izerine yagliboya,
(https://openaccess.dogus.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11376/2983/10137446.pdf?se
guence=1&isAllowed=y 10.05.2020 tarihinde erisilmistir.)

Giizin Duran, Vazoda Cigekler isimli resminde saksida bulunan kirmizi renkli
Japon Giillerini resmetmistir. Bu resminde bir 6nceki Natiirmort; Portakallar isimli
resminde kullandig1 gibi koyu renk tonlar1 kullanmistir. Koyu renkleri paletinden
cikartan izlenimcilere kiyas ile koyu renkler, sanatgilari tarafindan izlenimcilik
sonrasi ortaya ¢ikan Post-1zlenimcilik akiminda yogunlukla kullanilir. Giizin Duran’in
koyu renkler kullanarak yarattigi bu resminde de sagdan gelen ciceklerin iizerinde

patlayan bir 151k goriilmektedir.


https://openaccess.dogus.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11376/2983/10137446.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://openaccess.dogus.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11376/2983/10137446.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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VL.LIII Portre & Otoportreleri

Giizin Duran’1n, resim hayat1 boyunca natiirmort ¢aligmalarinin yani sira, az
da olsa portre ve otoportre ¢alismalari bulunmaktadir. Giizin Duran, bu ¢alismalarinda
genellikle yliz ifadesine dikkat ¢cekmis, izleyiciye resimdeki kisinin duygulari ile ilgili
ipucu vermeye ¢alismistir. Bunun yani sira, yaptigi portrelerde fiziksel goriiniise ait
detaylara da dikkat ¢eken sanatcinin kullandig1 detaylar arasinda genellikle saclar ve

yiizde olusan ifadelerin yansimasi vardir.

Resim.29 Giizin Duran, /¢ mekdn, Yazmaci (Otoportre), tarihsiz, tuval iizerine
yagliboya, Istanbul Universitesi Resim Galerisi.
(Sahin Karadali, “M. Tiirk Resminde Geleneksel Motifler: Giizin Duran, Fahr el nissa
Zeid, Maide Arel”, International Journal Entrepreneurship and Management Inquiries
Dergisi, 2018, Arastirma Makalesi, s. 255’ten alinmistir.)
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Resim.30 Feyhaman Duran Iki Diinya Arasinda, Sabanc1 Sergisi’nden

Bir Duvar Gorintisii, 2017

Giizin Duran’in “Yazmac1” isimli bir diger resmi (Resim.29), kendini arkas1
doniik bir sekilde resmettigi otoportresidir. Yazmaci, tahta kaliplarla veya elleri ile,

yemeni, yorgan gibi esyalarin {izerine desenler yapan kisidir.

Bu resminde de Giizin Duran’in, kendisini arkasi doniik bir sekilde
atolyesinde ¢alisirken resmettigi goriilmektedir. Duran, bu resminde mavi bir elbise
giymis, boynunda ise bir sal bulunmaktadir, bunun ile birlikte kucaginda turuncu
renkli ve ¢igcek desenli bir yemeni dikkat cekmektedir. Sanat¢inin, kendini arkadan
resmettigi otoportresinde, kucaginda bulunan desenli yemenide golge ve 151k
oyunlarmm goriilmektedir. Kullandig1 renklere bakildiginda, Izlenimci paletin
renklerinin genellikle dogada bulunan ve agik hava izlenimi yaratan agik renkler
oldugu bilinmektedir ve bunlar1 saglamak icin Izlenimciler paletlerinden koyu rengi
cikartirlar fakat Giizin Duran’in Yazmaci resminde bir 6nceki Natlirmort resimlerinde
oldugu gibi ac¢ik renklerden ziyade koyu tonlar1 kullandigi goriilmektedir. Isik ise,
oturdugu yerin karsisinda goriilen pencereden ve resmettigi beyaz kumasta yogun bir
sekilde hissedilir. Yazmac isimli bu resminde, Giizin Duran’in geleneksel olana kars1

duydugu ilgiyi goriiliir. Kendini atdlyesinde modern bir goriiniim icerisinde
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resmetmek yerine, ¢iinkii o donem kadin ¢izimlerinde ve fotograflarinda genellikle
kadinlarin modern bir ¢izgi ile gosterildigi dikkat ¢cekmektedir, Giizin Duran bu
resminde kendini hali dokuyan Anadolu kadinini andiran bir bigimde, kucaginda
geleneksel izler tasiyan kumaslar ile resmetmistir. Sabanci Miizesi’nin Feyhaman
Duran, Iki Diinya Arasinda isimli sergide yer alan Giizin Duran’in bu resmi, diger iki
cigek figiirlii resimleri ile sergilenmistir (Resim.30). Giizin Duran, esi Feyhaman
Duran ile, 1943-1947 arasinda Topkap1 Sarayi’nda ¢aligmistir. Sarayda ¢alisirken,
Sultan I1l. Ahmet’in Yemis Odasinda bulunan “Vazodan Cikan Cigek”
kompozisyonlarindan etkilenmis ve bu kompozisyonlari aslina uygun bir sekilde
betimlemeye ¢aligmistir. Yazmaci resminin yaninda gosterilen ¢igek natiirmortlar: da

bunlara birer 0rnektir.
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Resim.31 Giizin Duran, Nii, Kadin, tarihsiz, kontrplak {izerine yagliboya, 46x 38 cm,
Istanbul Universitesi Rektorliigii Resim Galerisi.

(Taha Toros, Ilk Kadin Ressamlarimiz, Akbank Yayinlar1,1988, s.56’dan almmustir.)

Giizin Duran, “Nii, Kadin” resminde, oturan bir sekilde goriilen ¢iplak bir
kadin1 resmetmistir. Resimde, ¢iplak olan resmedilen kadin direkt olarak izleyiciye
bakmaz, kafas1 hafif bir sekilde yana doniiktiir. Tek omuzu hafif diisiik resmedilen
kadinin yiiziinde ve bakislarinda hayal kiriklig1 ve bir seyleri anlamak isteyen bir
goriintli vardir. Zaman zaman, resimde duygulara ve duygulari gostermeye yonelik bir
yaklagim igerisinde olan, Giizin Duran’in bu yaklagimi bu resminde ¢ok agik bir
sekilde goriilmektedir. Resmedilen kadinin lizgiin ve siipheci bakislari ile izleyici

direkt olarak karsilasir. Sanat¢1 arka planda agik ve koyu renkleri bir arada, yan yana



89

kullanmus, figiirlin sag arka kisminda goriilen koyular bir hat ile sol kisma dogru
devam ettirmistir. Bunun ile birlikte, resimde kadinin gogiisleri tuvalin disinda
birakilarak tam gosterilmemistir. Sanat¢i, burada resim ile izleyici arasinda bir
baglanti kurarak karsisindakine resmin duygusunu tamamen aktarmaktadir. Bu resim

Giizin Duran’in duyguyu yansittig1 6nemli portrelerindendir.
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Resim.32 Giizin Duran, Otoportre, tarihsiz, kagit tizerine suluboya, 35x27 cm,
Feyhaman Kiiltiir ve Sanat Evi, Env. No:1602/2000
(llkay Canan Canikli, “Ressam Giizin Duran”, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisii Sanat Tarihi Anabilim Dali (Yayimlanmamis) Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul 2005, s. 90.’dan alinmustir.)

Genellikle, manzara ve natiirmort konulu resimler yapan ve bu resimlerinde
15181 kullanan Giizin Duran’in daha 6nce de sOylenildigi gibi nadir isledigi konulardan
biri olan figiir ve otoportlerine drnek olabilecek bir baska resmi de bu ge¢ donem
yaptig1 otoportresidir (Resim.32)

Sanatc1, bu resminde kagit iizerine suluboya teknigini kullanmistir. Resimde,
Giizin Duran oturur pozisyonda bir aynadan kendine bakar vaziyette goriilmektedir ve

oturdugu yerin arkasinda iistiinde bir ortii olan giyinme dolabini animsatan bir nesne
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bulunmaktadir. Giizin Duran aynanin karsisina ge¢mis ve kendini ev hali ile oldugu
gibi resmetmistir. Ge¢ donem otoportre oldugu izlenimini beyaz saglari ile
vermektedir. Resimde, arkada sag taraftan gelen bir 151k vardir. Sanatgi, bu resminde
turuncu, mavi ve toprak renklerinin yumusak tonlarini kullanmistir. Surat ifadesine
bakildiginda kaslar1 catik ve bir inceleme hali igerisinde oldugu goriilmektedir.
Gengken yaptig isler ile karsilagtirildiginda o donem kullandigi canli renk ve 1giklara
bu resminde rastlanmamaktadir, bu resim sanki daha ¢ok giiniinii anlatmak,
betimlemek i¢in yazdig bir yaziya benzer nitelikte sade ve olagandir. Canikli bu
durumdan bahsederken sdyle demektedir; “Sanat¢inin otoportrelerinde i¢ diinyanin
verilmeye calisildigi ve duygusal yaklasimin agirlik kazandigi goriilmektedir.
Sanatginin otoportrelerinde yasamindan kesitler sunuldugu ve ¢esitli yaglarindan
ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Canikli, 2007, s.106). Giizin Duran’in bu
resmi de Canikli’nin bahsettigi gibi ¢esitli yaslarindan sundugu ge¢ donem ornekleri

arasindadir.
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Resim. 33 Giizin Duran, Otoportre, tarihsiz, kagit tizerine suluboya, 36,5 x43 cm,
Feyhaman Kiiltiir ve
Sanat Evi, Env. N0:183/2000
(llkay Canan Canikli, “Ressam Giizin Duran”, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali (Yayimlanmanus) Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul

2005, s. 88.’den alinmustir.)

Bu resmi (Resmi.33) ise Gilizin Duran’in otoportresini yaptigi baska bir geg
donem calismasidir. Sanat¢1 bu resimde de kagit tizerine suluboya calismistir. Giizin
Duran, burada kendini muzip ve soru soran gozler ile betimlemistir, sanki karsisindaki
izleyiciden bir seyler dgrenmek ister gibi hafif giiliimser bir bakis1 vardir. Uzerinde
turuncu renkli ve genis yakali bir giysi bulunmaktadir. Portrelerde ve otoportrelerde
duyguyu anlatmaya yonelen ressam bu resimde de yiiz ve mimiklere odaklanmaistir,
yiiziin ayrintilar1 gdlge ve 151k oyunlar ile gosterilmektedir. Kendini, olgun bir yasta

beyaz saglari ile resmeden ressam kiigiik bir ¢ocuk gibi muzip bakislari ve soru soran
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gozler ile bakmaktadir, belki de sanat¢1 burada bu bakislari ile hala resim yaptig1 i¢in

memnuniyetini belirtmek ister gibidir.

VI.1.1V Hat Koleksiyonu

Resim.34



Resim.35

Resim.36

94
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Resim.37 Giizin Duran, /brikler, tarihsiz, yazi-resim Istanbul Universitesi Rektorliigii
Resim Galerisi. (Feyhaman Duran, ki Diinya Arasinda Sergi Katalogu 2017, Aldemir

Kilercik A., “Feyhaman Duran’in Hattatligi ve Musavvirligi” s.54’ten alinmustir.)

Glizin Duran’in yarattig1 baska bir koleksiyon da hat sanatina ait iglerinden
oOlusan hat ¢alismalaridir (Resim.33-36). Ayse Aldemir Kilercik, “Feyhaman Duran’in
Hattatlig1 ve Musavvirligi” isimli makalesinde, Giizin Duran’dan bahsetmekte ve
sanat¢inin hat islerine yer vermektedir. Kilercik, Giizin Duran’in iglerinden
bahsederken, onun Hat ustasi dedesinden hat sanatini 6grenerek biiyiidiigiinden
bahseder ve bunun i¢in Giizin Duran’in yaptig1 diger ¢alismalarinin yani sira hat
sanatinda eserler iiretmekten de geri kalmadigini belirtir. Onun elinden ¢ikan bu hat
kompozisyonlarinda yenilikgi bir tavir vardir ve bu tavri ile Giizin Duran’in hat
resimleri geleneksel tisluptan ayrilmistir. Arap harfleri ile yarattigi bu istifler, ‘resim
gibi’ izlenimi uyandirmaktadir. Kimi zaman, ¢izdigi formlarin i¢ini harflerle dolduran
sanat¢1 yaklasimini, Kilercik, Ismail Baltacioglu nun “Tiirk hattatligi her seyden énce

stirrealist bir resim sanatidir” s6zi ile karsilastirmakta ve dogruluk bulmaktadir.
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Giizin Duran’1n hat ¢aligmalar1 Arapca harfler ile yazilmis “yazi resimler” olarak
belirtilir. Kilercik’in bahsettigi gibi, Giizin Duran’in sik ¢alistig1 konulardan biri
Ashab-1 Kehf’in isimleri, ayetler ve dualari galistigi tekne resimleri olmustur. Bu
teknelerin yelkenlerini, sancaklarini renklendirmis, ¢cevresine tezhipler yapmustir.
Ashab-1 Kehf Islam disindaki bazi dinlerde ve gesitli efsanelerde de yer alan; uzun
stire bir magarada uyuyup 6liimden sonra dirilisin anlatildig1 bir hadisedir. Giizin
Duran, ayet ve dualari, masallah ibaresini veya Esma-iil Hiisna’dan istifledigi baz1
sembolleri, arka plan1 mavi-gri ve sar1 yaparak, turuncu renkli ibrikler ile

resmetmistir (Kilercik,2017, s.54).

B Kaeok SE2 2 W

Resim.38 Giizin Duran, Nefir Ufleyen Bektagi Dervisi, tarihsiz, yazi-resimleri,
Istanbul Universitesi Rektorliigii Resim Galerisi. (Feyhaman Duran, 7ki Diinya
Arasinda Sergi Katalogu 2017, Aldemir Kilercik A., “Feyhaman Duran’in Hattatligi

=9

ve Musavvirligi” s.55’ten alinmistir.)
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Resim. 39 Giizin Duran, Ney Calan Mevlevi Dedesi, tarihsiz, yazi-resimleri, istanbul
Universitesi Rektorliigii Resim Galerisi.
(Feyhaman Duran, Iki Diinya Arasinda Sergi Katalogu 2017, Aldemir Kilercik A.,

“Feyhaman Duran’in Hattatligi ve Musavvirligi” s.55’ten alinmistir.)

Giizin Duran’m yarattig1 bir diger yazi-resim grubuna ait eserleri ise,
yukaridaki 6rneklerde (Resim. 35-36), goriilen ceketlerinde Arapga yazilar tagiyan
insan figiirleridir. Istanbul Universitesi, Feyhaman Duran Koleksiyonu’nda olan bu
resimler, Giizin Hanim’1n ney ¢alan Mevlevi dedesi ve nefir iifleyen Bektasi
dervisidir. Bu portrelerin iizerindeki yazilar ise nesih veya taliktir. Bu portrelere ve
iizerinde yazilanlara, yazim bigimine bakildiginda, Gilizin Hanim’in geleneksel olana
karst duydugu ilgi daha acik bir sekilde goriilmektedir (Kilercik, 2017). Portrelerde,
ikisi de enstriiman calan dervisler, yesil renkli bir ceket giymektedirler. Schimmel,

Islam in Mistik Boyutlar: isimli kitabinda yesil renginden bahsederken soyle soyler;
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“Nacmiiddin Kiibra, manevi egitimi sirasinda salikte varid olan renkli
nurlarin kesfinin tam bir tasvirini verir: Noktalar, benekler, daireler vardir, nefis,
Allah lLitfunun yakin olduguna isaret eden yesil renk gériiniinceye kadar -yesil, daima

yiice ve ilaht bir renk sayimistir” (Schimmel, 2001, s.253).

Giizin Duran da bu resminde hem Mevlevi dedesi hem de Bektasi dervisini
resmederken yesil rengi kullanarak gelenege uygun davranmis ve yarattigi islerini bu

baglamda tamamlamistir.

VI1.1.V Karagoz ve Hacivat

Gtizin Duran, esi Feyhaman Duran ile Topkapi ziyaretleri sirasinda ¢ok
etkilendigi ve sonradan kendi serisini olusturacagi, saraydaki Karag6z ve Hacivat isler
ile karsilasir. Onemli bir Tiirk Gélge oyunu olan Karagdz, Tasvir Sanat1 olarak
tanimlanan 6nemli bir kiiltiir mirasimizdir. Alpay Ekler, “Karagéz Tasvir Sanat1”
makalesinde Karagdz tasvirlerinin, tasarim, iislup ve renklendirme agisindan minyatir
sanati ile oldukca benzedigini belirtmektedir, bunun en 6nemli sebeplerinden biri
olarak Karagdz perdesinde, dekor ve hareketli figlirler arasinda gercekei bir oran ve
perspektif aranmamasi oldugunu soyler. Ekler, Karagdz oyunlarinda, kompozisyon ve
stilizasyonun 6n plana ¢iktigindan bahsederek devam eder (Ekler, 2008). Stilizasyon
aslinda bir nevi deformasyon olarak da adlandirilabilir. Sanatgi, ¢izdigi resmettigi
sekilleri olmasi gerektigi Olctlilerden ¢ikartir ve onlara gergek dist bir goriiniim verir.
Islam’daki gercege yakin resmetmeye kars1 olan yasak, kendini tasvir sanatlari ile
ortaya ¢ikartmistir, Osmanli tasvir sanatlarindan, minyatiir de bu ag¢idan
degerlendirildiginde anlam kazanir, minyatiir tarzinda o donem yapilan islerde de
gercek boyutlar goriilmez, bu durum bir diger yandan bigim bozma diye de

adlandirilabilir. Karagdz’de bu acidan degerlendirildiginde, o da bu gelenegin devami
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niteligindedir. Metin And, Minyatiirlerle Osmanl Islam Mitologyas: kitabinda sdyle

demektedir;

“Aslinda Osmanli tasvir sanati yalnizca minyatiir degildir” ... “Bundan
baska tasvir yaziyla resim yapmak, cam, ¢ini, kumasg, isleme, hali, kilim, maden
tizerine kabartmalar, duvar resimleri, kutularin, kitap ciltlerinin tizerine yapilan
resimler olmak tizere ¢ok ¢esitlidir... Bu arada Karagoz ve kuklalarint da tasvir

sanatimin bir dali olarak sayabiliriz” (And, 2007, 5.46-49).

Buradaki 6nemli meselelerden biri de Karagdz tasvirlerinin tasarim ve iislup
bakimindan minyatiir sanati ile benzerlik gdstermesidir. Karagdz perdesinde de
gercekei bir perspektif veya oran aranmaz, burada da minyatiirde oldugu gibi 6ne
¢ikan kompozisyon ve stilizasyondur. Cok yonlii bir sanat¢i1 olan Glizin Duran’in
sanat anlayisindan bahsederken belirtilen geleneksele duydugu ilgi ve heyecan
Karagdz ve Hacivat koleksiyonunda agik bir sekilde goriilmektedir. Giizin Duran’in
281 adet Karagdz resminden olusan serisi 1979 yilinda Topkap1 Saray1 miizesinde
sergilenir ve sanatci, bu sergiden sonra koleksiyonun tamamini Topkap1 Sarayi’na

bagislamistir (Yiicesoy, 2013).
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Resim.40 Giizin Duran’in Yasadigi Evden bir Goriiniim, 1979, Feyhaman Duran

Miizesi. (Yiicesoy, 2013, s.119)
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Resim.41 Giizin Duran’in yasadigi evden bir goriiniim, 1979, Feyhaman Duran

Miizesi. (Yiicesoy, 2013, 5.119)
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Resim. 42 Giizin Duran’in yasadig1 evden bir goriiniim, 1979, Feyhaman Duran

Miizesi. (Yiicesoy, 2013, s.120)
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Resim. 43 Giizin Duran, Karagoz Illistrasyonu, 1979, Istanbul Topkapi Saray1

Miizesi. (Yiicesoy, 2013, s.121)
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Resim.44 Giizin Duran, Hacivat /llistrasyonu, 1979, Istanbul Topkap1 Sarayi
Miizesi.

(Yiicesoy, 2013, s.121)
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Resim.45 Giizin Duran, Bahgeli Kosk lliistrasyonu, 1979, Istanbul, Topkap1 Saray1
Miizesi.

(Yicesoy, 2013, s5.122)
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Resim.46 Giizin Duran, Bekgi Illiistrasyonu, 1979, Istanbul Topkap Saray1 Miizesi

(Yicesoy, 2013, 5.122)
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Resim.47 Giizin Duran, Hamal Illiistrasyonu, 1979, Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi.

(Yiicesoy,2013, s.123)
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Resim.48 Giizin Duran, Zenne [lliistrasyonu, 1979, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi.

(Yiicesoy,2013, 5.123)
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Resim. 49 Giizin Duran, Cengi Illiistrasyonu, 1979, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi.

(Yiicesoy, 2013, s.124)
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Resim.50 Giizin Duran, Pasazade Hliistrasyonu, 1979, Istanbul Topkap1 Saray1
Miizesi.

(Yiicesoy, 2013, s.124)
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VIl. SERGILER

V1.1 Kisisel Sergiler

1937 Gizel Sanatlar Akademisi Sergisi
“Karagozciiler ve Karagéz Oyunlart Konulu Sergi”
1937 Topkap1 Saray1 Miizesi
“Manzara ve Istanbul 'un Tarihi Eserleri”
1971 Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Merkezi
“Giizin Duran’in Yazi, Resim ve Hat Sanati Koleksiyonundan 47 Eser”
1979 Topkap1 Saray1 Miizesi

“Suluboya Karagoz resimleri” — Eserler sergiden sonra miizeye
bagislanmistir.

VI1.11 Katildig: Sergiler

1920 Tiirk Ressamlar1 Sergisi- Salon 1336
“Bir Geng Kiz Resmi (pastel)”
“Portre”
“Peyzaj”
1921 Osmanli (Yeni adiyla Tiirk) Ressamlar Cemiyeti Cemberlitas Sergisi

(Karma  Sergi- Mayis)

1921 Ucgiincii Galatasaray Resim Sergisi (Agustos)

“Peyzaj” 2 adet

1921 Dordiincii Galatasaray Sergisi

“Istirahat”

“Yagmurdan Sonra”
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1922 Besinci Sanayi-i Nefise Sergisi (Karma Sergi)

“Peyzaj”
“Portakal ve Erik”
“Natiirmort”

“Zanbak”

1922 Societe des Avrtistes Turcs V1€ exposition De Beaux Art Annee
“Repos”

“Apres la pluie”

1923 Tiirk Ressamlar Cemiyeti Altincit Resim Sergisi

“Natiirmort” 2 adet
“Gl:il »
([Ci§ek »

1924 Tiirk Ressamlar Cemiyeti Yedinci Galatasaray Resim Sergisi

“Zambak”
“Giil”
“Natiirmort”
“Ihtiyar — Etiid”

1926 Sekizinci Galatasaray Resim Sergisi (Eyliil)

“Lale”
((Giil »

“Aycicegi’

“Krizantem”



1927

1928

1929

1930

1931

1931

1932

11. Galatasaray Sergisi

“Manzara” 2 adet
“Gurub”
“Sakayik”
“Meyve”
“Krizantem”

12. Galatasaray Resim Sergisi

“Cigekler”
“Elma”

13. Galatasaray Resim Sergisi

((Cl'cek »
“Natiirmort”

14. Galatasaray Resim Sergisi

“Deri Isleri”

15. Galatasaray Resim Sergisi

“Deri Isleri”

Giizel Sanatlar Birligi Resim Subesi 8.inci Ankara Resim Sergisi

“Deri ve tezhip igleri”

16. Galatasaray Resim Sergisi

“Deri Isleri”
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1933

1934

1935

1936

1936

1937

17. Galatasaray Resim Sergisi

“Deri Isleri”

19. Galatasaray Resim Sergisi

“Cicek”
“Bahar”
“Bahg¢ede Bir Kése”

20. Galatasaray Resim Sergisi

’

“Topkap: Sarayi'ndan’
“Nii — Kadin™

“Beden — Erkek”
“Yesil Testi”

21. Galatasaray Resim Sergisi

“Acalya”
“Sari1 Cicek”

“Atélye”

Giizel Sanatlar Resim Subesi 13.{incii Ankara Resim

“Nii-Etiid”

“Nii” 2 adet

“Topkapt Sarayi’nda”
“Natiirmort”

“Yesil Vazo”

22. Galatasaray Resim Sergisi
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1938

1938

1939

1939

1940

1940

’

“Su Zambagi’
“Testili Natiirmort”
“Nii — Etiit”

Zonguldak Halkevi Resim Sergisi

23. Galatasaray Resim Sergisi

“Cicek”
“Antep Kalesi”
“Atolye — Etiit”

Giizel Sanatlar Birligi 16. Ankara Resim Sergisi

“Cigek”

“Karagozler”
“Manzara-Antep Kalesi”
“Etiid”

“Atolye”

24. Galatasaray Resim Sergisi

“Bas — Etiit” Sergisi

25. Galatasaray Resim Sergisi

“Manzara” 2 adet

Kadikdy Halkevi Resim Sergisi Glizel Sanatlar Birligi Ressamlari

((Etl:id”

((Nl:l- 12
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1940 Giizel Sanatlar Birligi Resim Subesi 17.nci Ankara Resim Sergisi

“Mimoza (Resim)”
“Bas (Etiid)”

1941 26. Galatasaray Resim Sergisi

“Manzara” 2 adet

1942 27. Galatasaray Resim Sergisi

“Ballibabalar”

“Biiyiikada — Dil "

1942 Maarif Vekilligi Dérdiinct Devlet Resim ve Heykel Sergisi Ankara
Sergievi

“Yagmur”

“Manzara”

“Cigek”
1943 28. Galatasaray Resim Sergisi

“Orman Yolu”
“Orman Igi”
“Manzara” 2 adet

1944 29. Galatasaray Resim Sergisi

“Biiyiikada Iskelesi”
“Cigek” 2 adet

1945 30. Galatasaray Resim Sergisi



1946

1946

1947

“Biiyiikada Sahili”
“Biiyiikada’da Sabah”
“Biiyiikada Iskelesi” 2 adet,
“Plaj”

“Peyzaj”

“Giil”

“Kaktiis”

“Portre”

“Cicekler”

31. Galatasaray Resim Sergisi

“Sahil Aksam™

“Asiklar Yolu”

“Portrem”

“Ada Manzarast”
“Dalgalar”
“Biiyiikada Sahili”

“Ak§am 2

Giizel Sanatlar Birligi 23. Y1l Ankara Resim Sergisi

“Biiyiikada”
“Iskele-Biiyiikada” 2 adet
“Sahil-Biiyiikada”

((Plaj 12

Giizel Sanatlar Birligi 24. Y1l Ankara Resim Sergisi

117



1947

1948

1950

“Kirmizi Cigek”
“Sahil-Aksam”
“Asiklar”
“Portre”

“Ada Manzarast”
“Dalgalar”
“Biiyiikada-Sahil”

“Aksam 2

32. Galatasaray Resim Sergisi

“Giiller”
“Siileymaniye Camii”
“Stklamen”

“Cicek”

“Deniz”

“Iskele”

“Topkapi Saray1 — Kiitiiphane”

“Bizim Sokak”
“Krizantem”
“Portre”

33. Galatasaray Resim Sergisi

“Etiit” 4 adet

MEB On birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi 15 Nisan-15 Mayis

“Yemigler”

118



119

“Biiyiikada-Aksam”
“Biiyiikada-Peyzaj” 3 adet
1955 Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Salonu XVI. Devlet Resim ve

Heykel Sergisi

“Beyaz Kotra™”
“Saksida Cicek”

1955 Gizel Sanatlar Birligi 38. Y1l Resim Sergisi

“Deniz”

1956 Giizel Sanatlar Birligi 40.nc1 Y1l Resim Sergisi

“Portrem”
“Bogazi¢i”
“Ada” 2 adet

1957 Maarif Vekaleti XV1II. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Ankara

“Deniz”
“Laleler”

1958 42.nci Y1l Resim Sergisi

“Yazmaci Kizlar”

1959 Giizel Sanatlar Birligi 43. Resim Sergisi

“Enteriyor”



120

SONUC

Giizin Duran’in Tirk resim sanati tarihi igerisindeki yeri incelenmis ve bunun
ile birlikte Osmanl kiiltiirinden Cumhuriyet’e gecis doneminde yasanan kiiltiirel

degisikliklere ve bunlarin sanata nasil yansidigina bakilmistir.

Osmanli’da 18. yiizyilin sonralar1 ve 19. ylizyil ile imparatorluktaki mevcut
diisiinceler tartisilmaya ve Gerileme donemi diye adlandirilan bu dénem i¢in bir
¢Oziim yaratmak amaciyla Bat1 diinyas1 arastirilmaya baslanmistir. Bat1 diinyasinda
akilcilik ve bilim 6n plana ¢ikmis, din ve dinin gereklilikleri geride birakilmistir, bu
durum ile baglantili olarak, incelenen Bati ve alinan 6rnekler ile, Osmanli’da da
degisimler yasanmaya baglar. Bu degisimlerin en net gostergesi, 1839 yilinda
Tanzimat ve sonrasinda 1908 yilinda ilan edilen Mesrutiyet donemleridir. Osmanli’da
bu donem ile baslayan ve degistirilmeye c¢alisilan mevcut diislince sistemi, egitim,

hukuk ve kadin haklar1 alaninda bir¢ok diizenleme yapilmistir.

Kadin haklar1 alaninda yapilan diizenlemeler arasinda ise yasanan en 6nemli
gelisme, kadiin egitim ve toplumsal hayata katilmasini saglayan kadina verilen
egitim hakki olmustur, bu donemde sanat alaninda da sanat i¢in karsi olan durus ve
bakis acis1 kirilmaya baglanmis ve dnce erkekler sonra kadinlar icin ve ilk Glizel
Sanatlar Okulu acilmistir. 1882 yilinda Sanayi Nefise Mektebi ve sonrasinda 1914
yilinda agilan Inas Sanayi Nefise Mektebinde egitime baslams, boylece, egitim

mesrulagsmis ve kadin, egitimden faydalanabilme hakkina sahip olmustur.

1882 yilinda Sanayi Nefise Mektebi ver sonrasinda 1914 yilinda agilan Inas
Sanayi Nefise Mektebinde egitime baslamis ve ilk mezunlar arasinda yer almistir.

Giizin Duran, okuldaki hocalarindan Feyhaman Duran ile evlenir. Calismalarini, Esi
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Feyhaman Duran ile yasadiklar1 dedesine ait olan evde kurduklar: atdlyelerinde

{iretmistir ve bu ev Istanbul Universitesi’ne bagislanmistr.

Giizin Duran’in ¢alismalarinda genellikle, manzaralar, natiirmortlar ve ¢ok
olmamak ile birlikte portre 6rnekleri bulunmaktadir. Geleneksel olana duydugu ilgi
ise, yarattig1 Hat Koleksiyonu, yazi resimleri ve Karagz-Hacivat serisi ile kendini

gosterir.

Glizin Duran’1n, bir¢ok sergiye katilmis olmasi ve eserlerinin ile bir¢ok farkl
yerde sergilenmesine ragmen sanat hayat1 boyunca, hocasi ve esi Feyhaman Duran’in
arkasinda kaldig1, pek 6n plana ¢ikmadigi, kendisini daha ¢ok “hanim ressam” olarak
betimledigi anlasilmaktadir. Fakat, buna ragmen, hayatina dair 6nem verdigi ve

irettigi gliniimiize kadar gelmis ¢ok 6nemli eserleri bulunmaktadir.
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