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OZET

YAYLI CALGILAR EGITiMINDE KULLANILAN SUZUKi METODU’NUN
TEKNIiK VE PEDAGOJIK ACIDAN INCELENMESI

Bu ¢alismayla, Amerika Birlesik Devletleri’nde yanki uyandiran, farkl iilkelerde de
yayli ¢algi egitimcileri tarafindan uygulanan Suzuki Metodu’nun, hangi teknik gelisimler,
basamaklandirmalar ve pedagojik yaklagimlar igererek ilerlediginin ortaya konmasi ve bu
analizler neticesinde elde edilen verilerin Tirkiye’deki baslangic diizeyindeki yayli calgi
egitimi uygulamalarina katki saglamasi amaglanmistir. Bu arastirmada igerik analizi yontemi
kullanilmis ve veriler Suzuki Keman, Viyola, Cello ve Kontrbas Okulu Cilt 1, 2 ve 3 6rneklem
grubu ile smirlandirlmistir. Suzuki yayl calgilar metotlarinda yer alan eserlerin yapisal
analizleri ve hedef davraniglar1 tablolar halinde sunulmustur. Bu tablolar tonalite, tartim, form,
parmak dizilimi/pozisyonu, yay kullanimi ve sag el /kol, sol el/kol, teori ve kulak egitimi alt
bagliklarinda incelenmistir. Devaminda metotlarin igerdigi hedef davramiglar ve teknik
basamaklar; keman igin belirlenen hedef davranig ve teknik basamaklandirmanin diger
calgilara yonelik gecerliligi; hedef davranmis, teknik calisma ve pedagojik prensiplerde
olabilecek eksiklikler sorgulanarak metodun olumlu ve olumsuz olarak elestirilebilir
ozellikleri seklinde sunulmustur. Sonug olarak, metotlarda dort yayli ¢algi igin de ortak hedef
davraniglarin; sag el/kol teknigi, teori ve kulak egitimi oldugu, buna karsin keman ve
viyoladan farkli olarak ¢ello ve kontrbas metotlarinda sol el/kol teknigi ile ilgili farkliklar

oldugu saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Calgt Egitimi, Shinichi Suzuki.



ABSTRACT

TECHNICAL AND PEDAGOGIC ANALYSIS OF THE SUZUKI METHOD
USED IN STRING INSTRUMENTS EDUCATION

The Suzuki String Method, which was very popular in the 20th century around the
world and used by many string instrument trainers, has been examined in this study.
Instruments studied here include violin, viola, cello and double bass at all levels. This study
reveals technical developments and pedagogical approaches for which the Suzuki method has
progressed for each instrument, and the data obtained here is intended to provide guidance to
educators who teach string instruments in Turkey. In this research, content analysis method
was used and data was limited to Suzuki violin, viola, cello and double bass school in
Volume-1,2,3 sample groups. Structural analysis and target behaviors of the pieces in Suzuki
string instruments are presented in Tables. These tables are examined in tonality, time
signature, form, fingering/finger position, use of bow in addition right hand/arm, left
hand/arm, theory and ear training. Then, the target behaviors and technical steps included in
the methods; the validity of the target behavior and technical cascading for violin towards the
other instruments; target behavior, technical study and deficiencies in pedagogical principles
were questioned and presented as positive and negative criticisms of the method. In
conclusion, the common target behaviors for all four string instruments in the methods are
right hand/arm technique, theory, and ear training. On the other hand, unlike violin and viola,

there are differences in cello and double bass methods concerning left hand/arm technigue.

Keywords: Music Education, Instrumental Training, Shinichi Suzuki.



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Burnard (2005) miizik egitimini bireylerin miizik davraniglarinin belli deneyimler yolu
ile ve cesitli miizikal beceriler kazandirillarak gelistirilmesi olarak tanimlar. Miizik
davranislarinin gelistirildigi deneyimler ise miizik egitiminin farkli boyutlar ile gerceklesir.
Bunlar, ses egitimi, miiziksel isitme egitimi, miizik begenisi egitimi, ¢algi ¢calma egitimi ve
yaraticilik egitimidir (Bilen, 1995). Calg: egitimi, miizik egitiminin boyutlarindan biridir. Bir
calgiy1 6grenme stireci de ¢algiyr ¢alma becerisini gosterebilmek i¢in, birtakim becerilerin
sistematik olarak kazanilmasindan olusmaktadir (Schleuter, 1997). Calg1 egitiminde kazanilan
teknik beceriler st diizey beceriler olarak adlandirilmaktadir. Bir galgidan miizikal bir ses
elde etmek ve kendine 6zgii bir ifade gelistirebilmek, miizikal, duyussal ve genetik yatkinlikla

beraber erken yasta ¢algi egitimine baslamakla miimkiin olabilmektedir (Ozmentes, 2005).

Schleuter (1997), her ¢alginin degisik teknik ve kendine 6zgii yetenekler gerektirdigini
fakat genel olarak ¢algi ¢alma tekniklerinin -6zellikle yayl ¢algi egitiminde- durus, tutus, yay
kullanma, -diger calgilar egitiminde- el pozisyonu, nefes, dilin kullanimi, ses kalitesi, bilek,
kol ve parmaklarin durumu, entonasyon ve vibratodan olustugunu belirtmektedir. Ceyhan’a
gore ise (2014) bitin calgilar i¢in gerekli olan temel g¢alisma prensibi bireyin gelisim

ihtiyaglarina doniik olarak gelistirilmis programli bir ¢calisma siireci ve tekrardir.

Calg1 egitiminde basariya ulagsmak icin &grencilerin motivasyonlari, ders digindaki
calisma siireleri, ¢algilarina olan baglliklar1 bu siiregte ¢ok onemli bir yere sahiptir. Bunun
yani sira calgl egitimcisinin pedagojik yaklasimi, derslerde kullandigi yontemler, dersin
icerigi, islenisi ve kullanilan kaynaklarin ve kazandirilmak istenen tekniklerin kademeli bir
sekilde 6grencinin seviyesine gore organize edilmesi ¢algi egitiminde basarili bir gelisimin
diger onemli noktalardir. Dolayisiyla, calgi egitiminde Ogrencilere gerekli becerilerin
kazandirilmas1 ancak belli teknik ve miizikal ¢aligmalarin diizenli ve sistematik olarak

yapilmast ile miimkiindiir.



Ozellikle yayli ¢alg1 egitimine, diger bircok calgidan farkli olarak, erken yaslarda
baglamanin 6nemine dikkat ¢ekilmektedir (Karakuyu, 2019). Yayh calgi egitiminde gerekli
temel becerilerin ¢ok kiigiik yaslarda kavranmasi, dogal ve rahat bir tutus saglanmasi ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Ornegin Gobelez (1996:103-104), keman dgrenmeye ne kadar erken
yasta baglanirsa, birbirine bagli kaslarin ve sinirlerin beyin tarafindan ayni anda
yonetilmesinin o kadar etkili oldugunu; parmaklandirma, konumlar arasi gegisler, yay
devinimleri ve nitelikli ses elde etmenin neredeyse kendiliginden gerceklestigini belirtmistir

(Aktaran: Erim, 2016).

21. yiizy1l miizik pedagojisi ¢alismalari, farkli disiplinlerin de verileri ile, insanin
miizik yapma davranigini evrensel kabul ederek pek ¢ok arastirmayi bu teorik ¢ergeve iginde
degerlendirmektedir. Miizik ve miizik yapma davranisi, 6zellikle, cocugun yasaminin dogal
bir parcast olarak ifade edilmektedir (Dolloff, 2005) ve bu anlayis pek ¢ok miizik 6gretimi
yaklagiminin temel felsefesini olusturmustur. Diinya miizik egitimi literatiiriinde erken donem
miizik egitiminin Onemini kavrayip bu alanda felsefi, pedagojik ve yontemsel katki
saglayanlar olarak Kodaly, Yamaha, Dalcroze, Orff ve Carabo-Cone gosterilebilir. Fakat
bunlar arasinda erken donem yayl ¢algilar egitimi dendiginde 6ne ¢ikan isim keman sanatgisi

ve egitimcisi Shinichi Suzuki’dir.

Suzuki’nin keman egitimi metodu 20.yy’1n ikinci yarisinda Japonya’da uygulanmaya
baglanarak, basta Amerika olmak {izere diinyadaki ¢ogu miizik egitimcisini etkisi altina almay1
basarmistir. Sadece keman metoduyla kalmayip alanlarinda uzman diger sanat¢1 ve egitimciler

tarafindan diger ¢algilara da uyarlanmistir (Tercimer Kasap, 2005).

Yetenek egitimi felsefesini savunan Suzuki (1996), metotlarinda galgi ¢almanin
yetenegin otesinde oldugunu, insanoglunun her tiirlii durum ve kosula adapte olmay1 basaran
canlilar oldugunu belirtmis ve bunu da kendi egitim felsefesine uyarlayarak metotlarina

yansitmis ve beceri gelisimini savunmustur.

Yaylh calgilar egitiminde kullanilan Suzuki metotlarinda sadece teknik agidan durus,
tutus gibi 6gretilerin yer almadigi, ayn1 zamanda 6zellikle kiiciik yastaki cocuklar i¢in aile
desteginin alinmasi, ¢evresine adapte olmay1 kolaylagtirmasi, 6grenme hizim1 goz Oniinde
bulundurmasi gibi pedagojik 6gretilerin de aktarilmasinin amaglandigi goriilmektedir. Suzuki

metotlarinda yer alan pedagojik 6gretiler, kuram ve uygulama yaklasimlari arasinda dengenin



kurulmast 6grencinin calgisindaki performansi, motivasyonu ve etkili ¢aligma aligkanliginin
kazandirilmasina olan etkisi gbz Oniine alindiginda, literatiirdeki bu metotlarin 6nemi bir kez
daha anlagilmaktadir. Bu ¢aligmayla metodun bu niteligine 6zellikle vurgu yapilmaktadir.
Tiirkiye’de yapilan aragtirmalar incelendiginde, Suzuki metotlarina olumlu ve
olumsuz elestirilerin bulundugu ve metoda yayl calgilar repertuvar kitabi olarak bakildigi
gozlemlenmistir. Bunun yani sira, metodun, yayli calgilar egitimine dair pedagojik ogretileri
icerdigi ve sistematik olarak belli davranislarin kazandirilmasinin hedeflendigi prensiplerin bu
calismalarda g6z ardi edildigi goriilmiistiir. Bu nedenle Goktiirk Cary (2011) bu metodun
ilkemize adapte edilmesi ve yayli c¢algi egitimcilerine, alanlarinda uzman kisilerin
yurtdisindan getirtilerek, atélye (workshop) egitimleri verilmesinin Tiirkiye’deki yayli calgi
egitiminin daha erken yaslarda baglamasina ve daha kaliteli bir egitim verilmesine katki

saglayacagi Onerisinde bulunmustur.

Bu ¢alismayla, yayli ¢algilar i¢in tasarlanmis bu metodun bir baslangi¢ metodu olarak
hem teknik hem de pedagojik agidan incelenmesinin mevcut c¢alismalara alternatif bir bakis
acis1 kazandiracag ve iilkemizdeki konservatuarlar, giizel sanatlar liseleri ya da miizik egitimi
boliimiindeki yaylh calgilar 6gretmenleri ve 6grencilerine uygulamalarinda katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

1.2. Amac ve Onem

Bu aragtirmanin amaci, diinyanin birgok iilkesinde yayli ¢algilar egitimcileri ve yayl
calgi egitimi veren kurumlar tarafindan kabul géren ve uygulanan Suzuki Metodu’nun ortaya
cikisinda belirleyici olan egitim felsefesini inceleyip agiklamak, keman viyola, viyolonsel ve
kontrbas calgilar1 icin olusturulmus teknik caligmalari ve pedagojik yaklasimlari detaylica

analiz edip betimlemektir.

Yayli calgilar egitiminde—ozellikle baslangic metodu olarak—kullanilan ve
uluslararas1 pedagojik yaklagimlardan biri olan Suzuki metodu, 6zellikle {ilkemizde, agirlikli
olarak keman egitimi odakli incelenmistir. Bu ¢alisma, diger ¢alismalardan farkli olarak,
keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas c¢algilariin tiimiinii kapsayacak ve her bir ¢algiya gore
metodu inceleyecektir. Suzuki metodunun her bir calgi i¢in hangi teknik gelisimler ve
pedagojik yaklasimlar icererek ilerlediginin ortaya konmasi ve bu analizler neticesinde elde

edilen veriler, Tirkiye’deki yayli calgi egitimcilerine yol gostermesi agisindan dnemlidir.



1.3. Problem Ciimlesi / Alt Problem Ciimleleri

Yayli galgilar baglangi¢ egitiminde kullanilan Suzuki metodu (1-3 Kitaplari) keman,
viyola, viyolonsel ve kontrbas calgilart icin hangi teknik ve pedagojik prensipleri ve
basamaklandirmalar1 igermektedir? Bu problemin ¢0ziimii i¢in su alt problemler ele
almacaktir:

1. Orijinal olarak keman egitimi i¢in gelistirilmis Suzuki metodu, viyola, viyolonsel ve
kontrbas ¢algilarinin 6gretimi igin de uyarlanmustir. Tiim bu metotlar hangi hedef
davranislar ve teknik basamaklar1 icermektedir?

2. Keman calgisi i¢in belirlenen hedef davranislar ve teknik basamaklar diger calgilar
icin de gegerli midir?

3. Keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas calgilarmin 6gretimi i¢in basamaklandirilan
hedef davranislar, teknik ¢alismalar ve pedagojik prensiplerin uyarlanmasinda eksikler

var mudir?
1.4. Smirhhiklar

Suzuki Metodu, 20. Yiizyilin ikinci yarisinda, uygulama ve projelerle Amerika
Birlesik Devletleri’nde gelistirilmistir. Bu c¢alismadaki tartigmalar, metodun teknik ve
pedagojik gelisiminin bu tilkedeki uygulamalar1 ve dolayisiyla orada gelistirilen kriterleri ile

sintrlandirilmustir.

Orijinalinde keman ig¢in diizenlenen Suzuki metotlarinin ilk ¢ cildinde yer alan
Ogretilerin baslangic seviyesi olarak diisiiniilmesinden dolayi, diger yayli calgilarda da bu
sebep ele alinarak esit ve daha dogru bir ¢ikarim yapmak adina ilk {i¢ cildin incelemesi ile

sinirlandirilmustir.



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE / KAVRAMSAL CERCEVE / ILGILI
ARASTIRMALAR

2.1. Miizik Egitimi

Miizik yapma davranisi tiim toplumlarda gozlemlenen evrensel bir davranistir (Small,
1998). Antik c¢aglardan giiniimiize miizik ve insanlarin miizik yapma bigimleri, tarihsel siire¢
icerisinde degiserek, gelistigi toplumun kiiltiiriinden, inanglarindan, {iiretim ve tiiketim
bicimlerinden, teknolojik gelismelerinden ve iletisim bigimlerinden etkilenmistir. Bu nedenle
miizik tasarlandig1 ve icra edildigi zamanin kosullarin1 ve olaylarini yansitan bir ifade araci

olarak kullanilmistir (Akdogan, 2001), hem de bireyin egitim siirecinin bir boyutu olmustur.

Antik ¢aglardan itibaren tiim kadim kiiltiir diisiintirleri insanin/bireyin ideal egitiminin
nasil olmasi gerektigini anlamaya gayret etmislerdir. Ornegin, Antik Yunan egitim sisteminde
matematik, geometri, felsefe ve miizik mutlaka bireyin egitiminde olmasi gereken

disiplinlerdir.

Farkli dénemlerde farkli nedenlerle bireyin egitiminin de bir pargasi olan miizik
egitimi Ozellikle 21. Yiizyildan itibaren insan yagaminin ve gelisiminin (duyussal, biligsel ve
fiziksel) bir parcasi olarak ele almarak incelenmeye baslanmistir. Ozdemir ve Yildiz’a gore
(2010) miizik egitimi diger alanlardan farkli olarak bireyin gelisimine cesitli katkilar
saglamaktadir. Bunlar; motor becerilerin ve koordinasyonun gelismesi, sadece isitsel ve sozel
becerileri degil ayn1 zamanda sayisal zeka tiirlerini de gelistirmesi, sag ve sol beyin loblar
arasindaki baglantilar1 giiclendirerek ¢ocuklarda soyut ve somut kavramlarin anlagilmasini
kolaylastirmasi, konsantrasyonu arttirarak bireye caligma disiplini asilamasi ve hafizayi

gelistirmesi gibi katkilardir (Ozdemir ve Yildiz, 2010).

Miizik yapma da tipki matematik ya da satrang¢ gibi yliksek beyin fonksiyonlarinin
biligsel siirece dahil olmasini gerektirir. Miizikle ugrasmak ayni zamanda iyi geligmis
“mekansal” (spatial) zekanin temelini atar. Mekansal zeka, gorsel diinyay:1 algilayabilme,
nesnelerin goriintlilerini  zihinde olusturabilme ve bunlarin farkliliklarini kavrayabilme

yetisidir (Boettcher vd., 1994:53-58). Yine bununla ilgili ¢oklu zekd kuramini ortaya atan



Gardner’a gore 7 farkli zeka tiirii igerisinde yer alan mizikal zeka, miizik kaliplarinin
degerlendirilmesi, performansi ve bestelenmesi bunun yani sira miizikal perdelerin, tonlarin ve
ritimlerin taninmasi gibi becerileri kapsar. Dahasi1 Gardner, miizikal zekanin, dilsel zeka ile

neredeyse paralel bir yapida ilerledigini belirtmistir (Mills, 2001).

Insanin duyussal, bilissel ve fiziksel gelisimine katkilar1 olmasinin yani sira, miizik
egitimi, bireyin ve toplumun estetik ve sanatsal gereksinimlerini karsilamayi, bireylere farkl
ve yenilik¢i bakis acilar1 kazandirmayi, sanata karsi duyarli bireyler yetistirmeyi ve miizigin
gelismesinde yeni teknikler, yontemler ya da yaklasimlar gelistiren yaratici bireyler
yetistirmeyi de amaclar. Sak’a gére (1997: O.S., aktaran: Cuhadar, 2016) miizik egitimi,
“Ogrencinin miiziksel algilama yetenegini farklilastirip c¢esitlendirmeli, 6grenciyi belli
kosullanmalarin {irtinii olan tek yanli miizik yapma ve dinleme alisgkanliklarindan
kurtarmalidir.” Bu amaglar dogrultusunda, diinyada ve iilkemizde miizik egitimi genel olarak
iic ana baglikta incelenmektedir. Bunlar; genel miizik egitimi, amator (6zengen) ve mesleki
(profesyonel) miizik egitimidir. Bu egitimler birden ¢ok drgiin ve yaygin egitim kurumlarinda
verilmektedir. Devlet okullari, 6zel okullar konservatuarlar, giizel sanatlar ve spor liseleri, 6zel
miizik kurslari, dernek kurslari gibi ¢esitli kurumlarda seviyeye uygun olarak dersler

verilmektedir (Uziimlii, 2019).

Gelisim psikolojisinin énemli kuramcilarindan Piaget’in ¢alismasina gore, ¢ocuklarda
zeka gelisiminin hizlandigr siireg 2 ila 12 yag arasindaki donemdir. Uzun siireli konsantrasyon,
karmasik sembolleri anlama, miizikteki teorik kurallar1 ve kaliplar1 &grenebilme, melodik
hafizanin gelisimi ve miizik tiirlerinin ayirt edilebilmesi gibi becerilerin 6zellikle bu yaslar

arasinda miizik egitimi alan ¢ocuklarda goriildiigli kanitlanmistir (Ulugbag, 2013).

Yazici’'ya (2017) gore miizik, Ogrenme potansiyelini bes kat arttirmakta,
konsantrasyonu kolaylastirmakta ve miizik egitimi sayesinde beyinde siirekli olarak yeni
baglantilarin olugmasi saglanmaktadir. Miizik yapma davraniglarimizin bir ara¢ kullanarak
daha fazla bilissel ve fiziksel beceri gerektiren bir siirece evrilmesi bir takim sistematik

becerilerin kazanilmasin1 gerektirir.

Shellenberg (2005) yaptigi deneysel calismada, ¢ocuklari belli gruplara ayirmis ve
onlarin galgi, ses ve drama kurslarina katilmalarini saglamistir. Kontrol grubundaki g¢ocuklar
ise higbir egitim ya da kurs gérmemislerdir. Calismanin sonucunda galgi ve ses egitimi alan

cocuklarn biligsel becerilerinin farklilagtigi, drama kursuna giden ve higbir egitim almayan



cocuklarda ise herhangi bir degisiklik olmadigi goriilmiistiir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak
miizik egitimi ve onun boyutlarindan birisi Olan ¢algi egitiminin hem biligsel hem de fiziksel

olarak bir¢ok katki sagladigi sonucuna varilabilir.

Son yiiz yilda, bilimsel aragtirma verilerinin hizla artmasi ve teknolojik gelismelerin
ivme kazanmasi ile miizik egitimi uygulamalari, pedagojik yaklagimlar ve metodlar da
cesitlenmigtir . Farkli 6grenme diizeyindeki bireylere doniik yaklagimlar, {istiin 6zellikleri olan
bireyler ya da erken donem miizik egitimi uygulamalari mevcut metot ve yontemleri tekrar ele
alip onlar1 da zenginlestirmektedir. Ozellikle son 50 yilda, erken dénem galgi egitimi metot ve
yaklagimlar1 yukarida bahsedilen pek disiplin ve ¢aligmanin verilerinden de faydalanarak
hedef yas gruplan i¢in dogru pedagojik yaklasim ve teknik basamaklandirmalari igeren

Ogretim metotlar1 ve stratejileri gelistirmislerdir.

2.2. Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi, bireyin belirli bir amag ve program dogrultusunda gereken becerilere
ulagmasi siirecinde bireysel ya da grup seklinde verilen egitimdir (Karakuyu, 2019). Kazanilan
teorik, miizikal ve teknik bilgilerin motor kaslara aktarilarak calgi araciligiyla
gerceklestirilmesidir. “Bu egitim, yalnizca temel teknik davranislarin kazandirilmasi ile sinirlt
olmay1p, ¢alginin yapisi, dzelligi ve tarihgesini, seslendirilen etiit, par¢a vb. miizik eserlerinin
teknik ve estetik oOzelliklerini de Ogretmeyi amaglar” (Demirbatir, 1994: 12, Aktaran:
Yalginkaya, Eldermir, Sonmezoz, 2014:1584). Bunlarin yani sira etkili bir ¢algi egitimi; isitme
egitimi, desifre, dogaglama/besteleme ve teknik calismalar (gamlar, araliklar, arpejler vb.)

biitliniinii icermelidir.

Calg1 egitiminin icerigi ve niteligi kisiden kisiye degismekle birlikte, bireylerin yas
gruplarma gore de farkl1 ve dogru pedagojik yaklasimlar: gerekli kilmaktadir. Ornegin, her yas
grubunun melodik ve ritmik algilayis1 farklidir. Bu nedenle gocuklar ¢algi egitiminde yetiskin
standartlarina gore degerlendirilmemeli (Cilden, 2001), kendi yas grubunun geligim
Ozelliklerini igeren standartlarla egitim almalidir. Bagka bir ifadeyle, repertuvar se¢iminden,
teknik calismalarin hedef yas grubuna uygunluguna goére basamaklandirilmasina kadar ¢algi

egitimi, dikkatli ve planlanmig bir 6gretim siirecini i¢ermelidir.

Miizik egitimi, farkli teknik ve yontem yaklasimlar1 kullanilarak ogretilebilir. Yayli

egitim icin standartlar tamimlanirken, gesitli pedagojik unsurlar dikkate alinmalidir. Yayh



egitim, miizisyenligin birgok mekanik ve teknik yoniiniin dikkate alinmasini gerektirir
(Joseph, 2012).

Sart’ya (2016) gore erken donem miizik egitimi ¢ocuklarin kendilerini ifade etme,
yaraticilik, estetik ve yapict diislinme becerilerini arttirirken ilerideki yaslarda bilgiyi daha
kolay 6grenip anlamasi ve akademik performansini olumlu etkilemektedir. Pek ¢ok caligmaya
gore 3 yasindan daha kiiciik cocuklar calgi gelisim 6zelliklerinden dolay1 calmaya uygun
degildir. Ancak ileriki yaslarda onlar1 bu egitime hazirlayabilmek, ritim duygusunu, tempo ve
birim vurus algisini olusturabilmek i¢in sarki sdyleme ya da dans etme gibi zevk alabilecekleri

miizikal aktivitelerin yaptirilmasi, sonraki siirecler icin olumlu katki saglayacaktir.

3 ile 6 yas arasi ¢ocuklarin gelisim Ozellikleri ve dikkat siirelerinin kisitli olmasi
nedeniyle 20-30 dakikalik bir derste sadece bir gorev verilmesi uygun yaklasim oldugunu
belirtmektedir (Harris ve Crozier, 2000). Derslerde basit bir dilin kullanilmasi, acgik ve
anlagilir gorevlerin verilmesi, teknik c¢alismalarin oyunlarla iligkilendirilmesi ve 6gretmenin

ogrenciye sabirli bir sekilde yaklagmasi gerekmektedir.

Yiiksel’e (1996) gore 3 yasindan itibaren ¢ocuklarin 6grenme/soru sorma ihtiyaci ve
becerisi artmaktadir ve bu yas araligindaki c¢ocuklarin dzgiivenlerini ve kendilerini ifade
becerilerinin arttirilmast igin bireysel ya da grup halinde yapilan miizik etkinliklerinde gorev
verilmelidir. Yine bu dénemde, miizik kayitlarinin dinletilmesi arciligiyla hafiza gelisimini ve
konsantrasyon siiresini arttirilmas1 desteklenmelidir. Ozellikle ritim aletlerini galmaya
yonlendirilmeli ve tekerleme, sayisma ve miizikli oyunlarla birlikte ders daha eglenceli hale

getirilerek miizik sevdirilmelidir.

Ozdemir ve Yildiz, (2010) ayrimsal donem olarak adlandirdiklar1 5-11 yas arasindaki
cocuklarda melodi ve ritim arasindaki iliskinin kesfedildigini, seslerin diziler halinde

algilandigini, bazi niianslarin ve ton kavraminin idrak edilmeye baslandigini belirtmistir.

Yaygin olarak calgi egitimine baglanilan yas araligi 6-9 yas araligidir. Bu yas grubu,
yeterli hafizaya sahip ve yeni seyler 6grenmeye isteklidirler ancak dikkat siireleri bir dnceki
yas grubunda oldugu gibi kisitlidir. Bu donem, ¢alg1 egitimi i¢in ¢ok dnemli ve degerli olup,
calgt egitimi dersleri gerekli miizikal bilgileri kazandiracak sekilde kademeli bir artis
gostermeli ve cesitli aktivitelerle dikkatli bir sekilde planlanmalidir. Cocugun calgiya karsi

olan ilgisini siirdiirmesi amaciyla yaratici bir ortam olusturulmalidir. Bu nedenle ¢algi



egitiminde segilecek metot, yaklagim ve olusturulacak repertuvar 6zenle secilmeli, bu yas

grubuna hitap eden egzersizler, pargalar vb. igermelidir.

“Cocugun 9-12 yaglari arasini igine alan donem, miizik davranig bilimcileri ve
egitimcilerince, miiziksel giiclerin bigimlendirilmesi agisindan ¢ok 6nemli bir dénem olarak
goriiliir. Bu durum, bu asamadaki miizik egitimine 6zel bir anlam ve 6nem kazandirir”
(Yesilyaprak, 2003, Aktaran: Karako¢ ve Sendurur: 279). 9-12 yas arasi ¢ocuklarin yavas
yavas ev disinda bir sosyal gevrenin olusturduklari i¢in, galgi ¢alismaya dair motivasyonlari
azalmaktadir. Bu sebeple, bu donemde 6gretmenin bu yas grubu icin kullanacagi materyalleri
iyl segmesi gerekir. Bunun yani sira ¢ocuk ¢almaya uygun olur olmaz orkestra, oda miizigi ya
da kiigiik bir grup ile yapilan sosyal miizikal aktivitelerinde yer almaya cesaretlendirilmelidir.
Yayli calgilar disindaki calgilart ¢alan alan ¢ocuklar (6rnegin piyano) da arkadaglarina eslik
yapmalarina ya da diiet yapmalarina firsat taninarak hem eglenceli bir aktivite yapmalari
saglanmis olup hem de miizikal becerilerini sosyal bir ortamda pratik hale getirmis

olacaklardir (Harris ve Crozier, 2000).

12 yas sonrasinda bazi 6grencilerde ergenlik ¢agmin baslamasiyla birlikte derslerde
Ogrencilere olan tavir ve yaklasiminda degismesi gerekmektedir. Bu grup Ogretmen ve
ebeveynler i¢in zorlu bir miicadeledir. Beden ve zihin yapisinin degistigi bu kolay olmayan
stiregte beyin yeniden yapilanir ve bunun sonucunda ergen bireyin kimlik gelisimi ve
bireysellesmek gibi gorevleri dogar. Bu siire¢ en normal yasanan bireylerde bile hem kisiye
hem de ebeveynlerine belli zorluklar1 getirebilir (Celik, Tahiroglu ve Avci, 2007).
Ogretmenler tarafindan bilinen bu giigliikler; icine kapanik olma, grup derslerine uyum
siirecinde yasanan zorluklar, cinsiyet bilinci, dig goriiniisleri hakkinda endiselenme gibidir.
Bunlarin yan1 sira baz1 6grencilerde derse odaklanmakta sorun yasama ve karamsar yaklagim
gozlenebilir. Fakat ergen bireylerin derslerdeki negatif tavirlari, iclerinde biriken stres ve
enerji kullanilarak yapici yone cekilebilir. Ergenlik doneminde goriilen diisiik seviyedeki

Ozsaygi eglenceli, miizikal ve teknik anlamda seviyelerine uygun aktiviteler sonucunda kisisel

basari hissi saglanarak artis elde edilebilir.

Harris ve Crozier (2000) ¢alg: egitimcilerinin farkli motivasyon ve hedef algilar1 olan
ogrenci gruplarinin farkinda olmalarini tavsiye eder. Calgi egitiminde dnemli rol oynayan
motivasyonu saglamak i¢in 6grenciye 0zgii uygulamalarin yapilmasi, tesvik edici nitelikte

olan bir hedef konulmasi ve 6grencilerin de kendilerini rahat hissederek diisiincelerini dile
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getirebilecek demokratik bir ders ortaminin olusmasi gerekir (Ozmentes, 2013). Uzun siiredir
miizikle ilgilenenler fakat calgi ¢calmaya bu yas grubunda yeni baslayanlar genellikle ¢algi
egitimine motive olmuslardir. Teknik problemler kavrandiginda bu grup calgida iyi bir
ilerleme kat eder. Son olarak ergenlik caginda olup miizigi kariyer olarak segmeyi diigiinen
bireyler ise konservatuar, giizel sanatlar liseleri ya da {iniversitelerin ilgili miizik boliimlerine

yonlendirilmelidir.

Bu sebeple erken donem calgi egitimi, farkli yas gruplarinda bireylerin geligim
ozelliklerine ve becerilerine ve gore sekillenmelidir. Yayli ¢algi egitimi ve 6gretim siireci,
yontem, pedagojik yaklasim ve igeriklerinin dikkatlice tasarlanmasi, hedef davranislarin ve

teknik basamaklandirmanin dikkatlice yapilmasi sonrasinda basariy: getirecektir.

2.2.1. Bireysel ve Grup Halinde Yapilan Calgi Dersleri

Calg1 egitiminde tek sesli ya da coksesli olarak yapilan grup dersleri, Suzuki
ogretiminin temel ilkelerinden biridir. Bu nedenle bu basligin da ayrica incelenmesi ve

tizerinde durulmasi gerekmektedir.

Calg1 egitimi siirecinde bireysel calgt dersleri ve grup halinde olan c¢algt dersleri
arasinda bazi farkliliklar bulunmaktadir. “Bireysel olan derslerde 6grencilere, ¢algisini dogru
bir teknikle ¢alma, calisma siiresini verimi arttiracak sekilde ayarlama, miizik kiiltiirlerini
calgisi yoluyla en iyi sekilde kavratma ve miizikal becerilerini arttirmaya yonelik ¢alismalar

calgi egitiminin baslica amagclaridir (Parasiz, 2009).”

Bireysel olan derslerde Ogrencinin ¢algiyr calabilmesi icin gereken becerilerin,
miizikal alg1 ve sanatsal duyunun gelismesinde i¢in 6grenci ve 6gretmen arasindaki ¢ift tarafli
iletisim etkin rol oynar. Bu anlamda 6gretmenin en bagta gerekli teknik ve miizikal bilgilere
sahip olmasi, 6grencinin gereksinimlerinin farkinda olmasi, iletisime acik ve yeri geldiginde
Ogrenciyi cesaretlendirip destekleyecek 6zelliklere sahip olmasi bununla birlikte 6grencinin de
tizerine diisen sorumluluklar1 yerine getirmesi, 6grenme isteginin yiiksek olmasi ve diizenli

pratik yapmasi bireysel ¢algi egitimini olumlu yonde etkileyecektir.

Tiirkiye’de ise ‘bireysel calgi dersi’ ad1 altinda konservatuarlar, giizel sanatlar ve spor
liseleri ve egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallarinda okutulmakta olup
(konservatuarlar disinda) keman, viyola, viyolonsel (¢ello), kontrbas, gitar, fliit ve baglama

derslerini kapsamaktadir. Bu dersler 6grencilerin meslek hayatlarmda okul miizigi dagarinda
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yer alan pargalarin ve evrensel eserlerin ¢alinabilmesi, oda miizigi gruplar ve orkestralarda

yer alabilmeleri agisindan 6nemlidir (Parasiz, 2009).

Egitim modelleri tizerine kuramlar 18.yy’in son dénemlerinde iiretilmistir. 20.yy’in
ortasina kadar hakim olan bire-bir ders anlayisi, 6zellikle 21.yy. ile grup derslerinin pozitif
etkilerinin farkina varilmasiyla bu model {izerine ¢alismalar yapilmstir. Bire-bir 6grenme
modeli &zellikle piyano calgisi igin gerekli olmasina ragmen diger c¢algi derslerine de
uyarlanmistt. Bunun sonucunda ise 6grenmeye istekli, yetenekli 6grencilerin sayisina karsilik
gelen 6gretmen sayisinin yetersiz kaldigir gozlenmisti. Buna ¢dzlim olarak ortaya ¢ikan grup
dersleri, sanildiginin aksine, her bir 6grenciye tek tek ayrilacak zamandan tasarruf edilmis ve
Ogrencilerin nota okuma becerilerinde bireysel derslere oranla daha yiiksek oldugu

gozlemlenmistir (Harris ve Crozier, 2000).

Grup derslerinde ogrenciler, dgretmenin anlattiklarinin yani sira birbirlerinden de
Ogrenirler. Grup derslerinde 6gretmenin rolii bireysel derslere gore daha farklidir. Bu model
Ogrencilerin akranlar ile etkilesimde olmasini saglayarak, onlardan destek almalarimi ve
bagimsiz 6grenme anlayisim destekler. Ogretmenin derslerde 6grencilerle iyi iliskiler kurmasi
esastir, fakat grup derslerinde dengeler degisebilir. Bu dengeler gruptaki 6grenci sayisina bagl
olarak dersin karakterini ve dinamiklerini degistireceginden anlatim teknigi de yine farklilik

gosterebilir.

Bire-bir dersler grup derslerine gore daha yogun islendiginden 6grenciler iizerinde daha
fazla baski yaratabilirken grup derslerinde ayni tecriibeyi paylagmalarindan ve izole
olmamalarindan dolay1 daha giivende hissedebilirler. Yine bire-bir derslerde daha kolay pes
edebilirlerken, grup derslerinde yasitlarini izlemeleri, dinlemeleri, benzer teknik problemlerin
tistesinden geldiklerini goérmeleri onlar1 pozitif anlamda kamgilayarak rol model olusturur
(Ley, 2004). Grup derslerinin hem 6gretmenler hem de 6grenciler agisinda 6nemli avantajlar

ve dezavantajlar1 vardir. Susan Hallam’a gore baz1 avantajlari,

e Hem 6grenciler hem de 6gretmenler agisindan daha tesvik edicidir.

e Alternatif metot ve stratejileri gosterme acisindan daha fazla firsat saglar.

e Miizikal ve teknik anlamda daha kritik degerlendirme yapilmasina firsat saglar.

e Ogrencilerdeki bagimsiz 6grenme becerisini destekler.

e Daha eglencelidir.

e Performans kaygisinin iistesinden gelmek adina resmi olmayan dinletiler igin firsat

saglar.
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o Utangac¢ cocuklarin digerleriyle galarken daha rahat hissetmelerine yardim eder (Ley,

2004).

Sonug olarak ¢algi dersleri bire-bir de olsa grup dersi de olsa miizikal bilginin kazanilmasinda
onemli rol oynamaktadir. Tiim bu 6grenme siireci boyunca derslerde iyi bir atmosferin
olugmasi, miizikal becerilerin kavranmasi diger bir deyisle 6grenme davranisini biiylik olciide

etkilemektedir.

2.3. Erken Donem Yayh Calg1 Egitiminde Yaklasim ve Metotlar

Erken donem ve baglangic yayh calgl egitimi i¢in gesitli metot ve yaklagimlar
kullanilmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’'nde gelistirilen ve yayginca uygulanan yaklasim
ve yontemler arasinda Havas, Bornoff, Rolland, Applebaum ve Suzuki vardir. Bu yaklagim ve
metotlarin ortak 6zellikleri geleneksel yayh ¢algi metotlarini ve pedagojik yaklasimlar1 bireyin
gelisim 6zelliklerini dikkate almayan, motive etmeyen, sikici, teknik tekrarlar1 merkeze alan
ve fazla gelenek¢i bulmasi ve bunu agmaya ¢alismasidir. Bunun yani sira, bu yaklasim ve
yontemler, tiim yayli ¢algilar egitiminde teknik gelisim ve hedef davraniglara nasil ulasilacagi

konusunda ortak fikirler ve pedagojik prensipleri icermektedir.

Kato Havas (1920-2018) geleneksel keman egitiminin 6grenciler tizerinde yarattig
fiziksel ve psikolojik gerilimler ve etkiler iizerine uzun yillar gézlem yapmustir. Bu etkilerin
ogrencilerin kendilerini miizikal olarak ifade etmekten alikoydugunu ifade etmistir (Perkins,
1995). Buldugu ve gelistirdigi “Yeni Yaklasim” yonteminde, temel prensip “igeri-disar1”
(inside-outside playing) calis yontemidir. Bu prensipte Havas bireylerin kendilerini miizikal
olarak ifade edebilmeleri igin fiziksel, zihinsel ve ruhsal olarak diizen i¢inde olmalari
gerektigine inanir. Ancak bu ii¢ alan diizenlendiginde miizik disaridaki yolculuguna
baglayabilir. Bunun yanisira diger yontemlerden farkli olarak Havas 6grenci i¢in standart bir

repertuvar belirlememistir (Perkins, 1995).

Havas (1970) yayl ¢alg: egitiminde denge kurallar1, hareket ve ¢alma eylemi {izerine
gelistirdigi yaklasimlar1 sag ve sol kol hareketlerine uyarlamistir. Ornegin, keman ¢almada
gerceklesen kol hareketinin 6gretilmesi asamasinda tahterevalli gorseli kullanarak omurga ve
kiirek kemigi arasindaki dengenin anlasilmasini kolaylastirmaya ¢aligmistir. Bunun yani sira
calg1 ¢almada zihinsel, psikolojik ve fiziksel gerilimlerin ve endiselerin sebeplerini incelemis
ve bunlarin nasil ¢oziilebilecegini ve gelistirdigi teknikleri The Twelve Lesson Course (1964)

kitabinda detaylica agiklamustir.
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Havas ayrica, isitme egitimi yoluyla ton duygusu gelisiminin 6neminden bahseder. “A
New Aproach to Violin Playing” kitabinda gam ve egzersizlerin sonsuz tekrar1 yapilsa bile
eszamanli igitme egitimi olmadigi siirece entonasyonun gelismesinin miimkiin olmayacagini
belirtmistir (Borup, 2008). Miizik gelisiminin merkezinde olan “atim” (pulse) ve “melodi”
olarak iki onemli kavramin énemini vurgular. Bu iki faktoriin miizikal performans sirasinda
calgi calanin ve seyircinin iletisime/etkilesime gecebilmesini saglayan “diizenlenmis enerji”

oldugundan s6zetmistir.

Kanadali kemanci ve egitimci George Bornoff (1907-1998), gelistirdigi “parmak
desenleri” yontemiyle Amerikan yayl calgilar egitim pedagojisini etkilemistir. Bornoff
(1948), cagdas yayli calgilar siniflarin caligmalarin ilk birkag yilim1 sikici, tekrarlara
indirgeyen 6gretim yontemlerinin kullandigina inaniyordu ve bu yiizden g¢ogu 6grenci kisa
sirede hizli bir ilerleme vaat eden iiflemeli calgilar1 tercih ediyordu. Bu yaklasimin
merkezinde, calgi O6gretiminin izole edilmis teknik caligmalarla degil bir biitiin olarak

kavratilmasi fikri yatmaktadir.

Bornoff, 6grencilerin her pozisyonda ¢esitli yay hareketlerini ve tekniklerini hizli bir
sekilde galmay1 6grendigi yeni bir yontem gelistirdi: “Bornorff’s Finger Patterns: A Basic
Method for String, 1948”. Bornoff sol elde ardisik parmaklar arasinda bes temel tam ve yarim
adim kalib1 tanitt1. Kitapta ayrica, tiim major tonlar igin her bir telde hangi parmak kalibinin
kullanilacagini gosteren bir parmak kalib1 tablosu da vardi. Bu sekilde 6grencilerin herhangi
bir par¢ada parmak pozisyonlarini belirlemek icin sadece tabloya bakmalar1 gerekiyordu (Hall,

2013).

Paul Rolland (1911-1978) kendi metodunu “dogallik” kelimesi ile tarif etmektedir
(Perkins, 1995). Rolland, baslangi¢ egitiminde verilen temel hareketlerin iyi ve dogru olarak
ogrenilmesinin ilerideki asamalarda iyi sonuglanacagina inanmustir. lyi bir teknigin calg
calmada yeterli olmadigin1 ve sadece bireyin miizikal ifadesini gerceklestirmede bir arag
oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle Rolland yonteminin merkezinde insanin dogal fiziksel

hareketleri yer alir.

Goktirk Cary (2015) “Fiziksel hareketler ayni zamanda fiziksel Ozelliklerle de
iligkilidir. Bunlar, hareket eden sag elin hiz ve agirlifi, baslangi¢, hizlanma, yavaslama, yon
degistirme ve durma seklindedir” diye belirterek bu metotta yayli ¢algi calmanin ‘hedef
odakl’ olmasi, baslangigta detayli olarak Ogrenilen fiziksel hareketlerin unutulmamasi

gerektiginden bahsetmistir.
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1966'da Rolland, gerilimsiz ve dogal keman g¢alma yontemini gelistirdigi Illinois
String Research Project'i baslatti. Bu proje, 1974'te Marla Mutschler ile birlikte yazdig1 ve
ogrencilerinin gosterici video kayitlar esliginde “The Teaching of Action in String Playing”
adli kitabinin yayinlanmasina neden oldu. Dogal bir ¢alma tekniginin gelistirilmesine vurgu
yapan Rolland ve Mutschler’in kitab1; durus, tutus, sag el yay tutusu, sol el pozisyonu, parmak
hareketinin gelistirilmesi ve giiglendirilmesi, stakato, martele gibi farkli yay kullanimlar1 ve

vibrato gibi konular1 icermektedir (Hall, 2013).

1971'de Rolland, heterojen yayli ¢algilar sinifina baslamak i¢in bir metot yayinladi
“Prelude to String Playing: Basic Materials and Motion Techniques for Individual or Class
Instruction”. Bu metotta; beden hareketi, ezberci baslangi¢, armonik isitme, vibrato, ¢ift ses ve
spiccato yay kullanimu i¢in girise yer vermistir. 1985'te Sheila Johnson, “Young Strings in
Action: Paul Rollands Approach to String Playing” isimli metodunu {ig cilt olarak, yontemin
gbzden gegcirilmis bir versiyonunu seklinde yayinladi. Yeni repertuarin yani sira giincellenmis
fotograf ve ¢izimleri de igeren bu yontem, Amerika’da calgi derslerine baglarken yaygin

olarak kullanilmistir (Hall, 2013).

Yayl c¢algilar egitimi pedagojisinde bir baska One c¢ikan yaklasim Samuel
Applebaum’a (1904-1986) aittir. Leopold Auer'in keman 6grencisi olan Applebaum, keman
calma ve pedagojisini kapsamli bir sekilde incelemis ve yay tekniginin ayrintili bir analizini
yazmistir (The Art and Science of String Performance, 1986). 1961'de yayilanan
Applebaum’un String Builder | metodunda keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas igin tek sesli
melodiler ve egzersizler yer almaktadir. Applebaum, 6grencilerin baslangigta nota okumaya
odaklanmak zorunda kalmadan tekniklerini gelistirebilecekleri ezberden (rote) egzersizlerinin
yapilmasini savunmustur. Kitap, sol eli eklemeden oOnce acgik tellerde yay gecisleri ile
baglamaktadir. Baslangicta, egzersizlerin ¢ogu keman veya piyanoda &gretmen tarafindan
saglanan halk melodileriyle gibi basit armonilere sahip parcalardir. Yeni perdeler
gosterildikge, daha fazla ton igeren pedagojik amaglar igin bestelenmis egzersizler ve halk
ezgileri bulunmaktadir. Metot; teknik kitap, cesitli ¢algi kombinasyonlar1 igin diietler igeren
ensemble kitabi, konser programui kitabi ve her calgi igin olan bir solo kitap ile

iligkilendirilmistir (Hall, 2013).

Bir diger metot ise yayl calgilari merkeze alan Suzuki metodudur. Shinichi Suzuki
(1898-1998) tarafindan kesfedilen ‘anadili’ yontemini uygulayarak bu yas grubundaki
¢ocuklarinda ¢algi calabilecegini ispatlar. Ilk basta sadece yayl calgilar igin kullanilan bu
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metot sonrasinda piyano ve fliit gibi diger c¢algilar icin de diizenlenmistir. Bundan sonraki

bolim Suzuki yayh galgilar metodunu ele alacaktir.

2.4.Shinichi Suzuki ve Egitimi Felsefesi

1898 yilinda Japonya’nin Nagoya sehrinde dogan Shinichi Suzuki hem keman
sanat¢ist hem de Ogretmenidir. Babast Masakichi Suzuki o zamanlarin en biiyiik keman
fabrikasinin sahibidir. Japon samisen (geleneksel 3 telli bir ¢algi) yapimiyla babasinin
dedesinden baslayan calgi yapim isi, babasinin bati sanat miizigi calgilarina ilgiyi duyup
kemani aragtirmasiyla baslamistir. Masakichi Suzuki samisen’in keman ile ayni aileden

oldugunu fark etmesi iizerine 6diing bir keman bularak resimlerini ¢izmistir.

1898 yilinda ilk basarili olan keman denemesinden sonra kurulan fabrika giderek
giiclenmis ve Markneukirchen gibi rakipler arasinda yer almayi basarmistir. Kiglar ticaret
okuluna gidip, yazlari fabrikada galismasi sayesinde Shinichi Suzuki kemanin teknik yapim
asamasl, el yapimi ve {iriiniin cilalanmasina kadar olan her asamayi O6grenme firsatini
bulmustur. Ticaret okulundan mezun olmadan 6nce evlerine alinan gramofondan dinledigi ve
ilk satin aldig1 plak, Mischa Elman’in ¢aldigi Schubert’in ‘Ave Maria’ eseri onu derinden
etkilemistir. Sonrasinda fabrikadan eve getirdigi kemanla hi¢bir nota bilgisi olmamasina
karsin yine Elman’dan dinledigi Haydn’in mintieti Suzuki’nin ilk pargast olmustur (Suzuki,

1996:58).

Kasim 1920°de Almanya’nin Berlin kentinde okumaya gittiginde, 21 yasinda, Karl
Klinger’in ilk ve tek 6zel 6grencisi olmustur. 1928°de tekrar Japonya’ya donene kadar 8 yil
boyunca Klinger ile birlikte kongertolar, sonatlar ve oda miizigi calismistir. “1928’de
Japonya’ya geri dondii. Suzuki ii¢ erkek kardesi ile beraber Suzuki Yayli Calgilar Dortliisii nii
kurdu ve iilke i¢inde konser turneleri diizenledi (Tercimer Kasap, 2005).” 1930’lu yillarin
basinda Suzuki Tokyo’ya tasmarak Imparatorluk Miizik Okulu’nu kurmus ve bu okulda
keman dersleri vermistir. 1943 yilinda II. Diinya Savasi siirerken bombalamalarin siddetinin

artmasi Suzuki ve esini Tokyo’dan taginmaya zorlamistir.

1945°te savasin bitmesi ile Matsumoto’da yeni bir miizik okulu agilmast hakkindaki
sOylentiler Suzuki’nin okulun agilmasina yardim etmesi igin yapilan davetle sonuglanmustir.
Gelen davete karsilik ¢ocuk egitimi i¢in yeni bir metot buldugunu ve 1946’da adlandirdigi
‘Yetenek Egitimi® metodunu uygulamak istedigini sdyleyen Suzuki, Matsumoto Miizik

Okulu’nun bu kosullar1 kabul etmesiyle birlikte Matsumoto’ya tagimmustir.
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Bu sekilde baglayan ‘Yetenek Egitimi’ 16 Nisan 1961 yilinda 5-12 yas arast 400
Ogrencinin verdigi konser biiylik maestro Pablo Casals’1 derinden etkilemistir. Daha sonraki
yillarda bagsta Prof. Cook ve Prof. Kendall sonrasinda da tiim Amerika’y1 da etkisi altina alan
bu metot bircok egitimci tarafindan begenilmistir. 1964 yilinda tim Amerika’y1 turlayan
konserler ve konferanslar veren Suzuki, 1965 yilinda verdikleri “Yillik Japon Yayli Calgt
Konseri’nin tamaminin Avrupa televizyonlarinda yayinlanmasiyla biiyiik iine kavusmustur.
1967 yilinda Matsumoto’da Yetenek Egitimi Enstitiisii kurulmasiyla birlikte farkl: iilkelerden

gelen miizisyen ya da egitimciler burada konaklama firsat1 bulmustur.

Ik Ingilizce ¢evirisi 1969’da yayimlanan kendi egitim felsefesini anlattig: kitabi
‘Nurtured by Love’ diger dillere de cevrilerek tiim diinya okurlarina hitap etmeyi basarmigtir.
1975’te gergeklesen ilk Suzuki Konvansiyonu farkli iilkelerde yasayan dgrenci ve dgretmenlere
birlikte calisma firsati sunmustur. Suzuki 1983°te Uluslarast Suzuki Dernegi’ni kurarak bu
egitim felsefesi hakkinda diinya ¢apinda bir iletisim kurulmasini hedeflemistir. 1994‘te Nobel
Baris Odiilii’ne aday gosterilmis, 1997 yilinda ise Uluslaras1 Suzuki Akademisi kurulmustur.

26 Ocak 1998°de Matsumoto’da bulunan evinde diinyaya gozlerini yuammustur.

Suzuki, yetenegin aslinda herkeste var oldugunu, dogustan gelmedigini, yeteneksiz
olarak adlandirdigimiz insanlarin zamanla var olan yetenegin gelistirilmemesinden
kaynaklandigini, bu sebeple de ozellikle kiiciik yaslarda alinacak egitimin ¢ok Onemli
oldugunu savunmustur. Egitim ile yetenegi gelistirmenin yollarin1 aramig ve yetenegin miizik

dis1 dallarda da dogustan olmadigini belirtmistir (Budak, 2017).

Suzuki’ye gore calgi egitiminde en Onemli iki basamak, calgiya ayrilan zaman ve
emektir. Ona gore Kisisel egitim zordur ve egitimde en biiyiik zorluk 6nceden edinilmis yanlis
bilgiyi diizeltmektir. Fakat Suzuki, yanlis bilginin diizeltilmesinden ¢ok, dogru olanin yanlis
olandan daha fazla tekrarlanmasiyla birlikte dogru aligkanligin kazandirilabilecegini de
gozlemlemistir. Bagka bir deyisle Suzuki, sabir ve tekrarlamayla yetenegin

gelistirilebilecegine ve keskinlesebilecegine inanir.

Tiim bunlarin yan sira, Suzuki i¢in en dnemli sey ise karakterdir. Miizik egitiminin

Otesinde amaci iyi insanlar yetistirmek olan Suzuki bu istegini su sekilde dile getirmistir:

“Sadece iyi vatandaglar yetistirmek istiyorum. Eger bir g¢ocuk
dogdugu giinden itibaren iyi miizik dinler ve kendisi de bu miizigi
calmay1 6grenirse duyarlilik, disiplin ve sabir gelistirecek, glizel bir
kalbe sahip olacaktir... Eger iilkeler, iyi ¢ocuklar yetistirmek igin
birlikte ¢aligirlarsa belki de savaglar hi¢ ¢cikmayacak (Suzuki, 1996).”
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2.5. Yetenek Egitimi ve Anadili Yaklasim

Suzuki Metodu, Shinichi Suzuki’nin kirk yili askin arastirma ve uygulamalariyla
gelistirilmis ve farkli lilkelerde de basariyla uygulanan bir yayl calgilar 6gretme metodudur.
Suzuki Metodu’nun merkezinde “anadil” teknigi vardir. Anadil teknigini Suzuki (1996) su
sekilde tanimlamaktadir: Nasil ki, bir anadil dogustan itibaren aileden duyularak kolayca
Ogreniliyorsa, miizik de stirekli dinlenip, tekrar edilerek anadil gibi dogal yolla 6grenilip

gelistirilebilir.

Kendall (1973) ve Perkins (1995) Suzuki Metodu’nu, tiim diinyada hizlica kabul géren
ve erken donem yayl1 6gretiminde basarili olarak kabul etmektedirler (Tercimer Kasap, 2005).
Yetenek Egitimi ve Anadili Yaklagimi ilkelerine gore Suzuki metodunun merkezinde {i¢ temel

prensip bulunur. Bunlar:

1. Erken cocukluk egitimi hayati derecede onemlidir: Anadili metoduna gore
¢ocuklar okuma yazma bilmese bile kendi yerel dillerini akici bir sekilde konusabilir.
Suzuki bu fikri miizik egitimine uygulamistir. O kiiciik ¢ocuklarin evde miizik
ortamma maruz birakilmasini, dogumdan itibaren miizik dinlenilmesini ve 3-4
yaslarinda ise orgiin egitime baslanmasini istemistir.

2. Cocugun cevresi gelisimi beslemek icin biiyiik bir kapasiteye sahiptir: Suzuki
ebeveynlerin ¢cocuklarini yerel klasik miizik konserlerine gotiirerek miizikal ortamin
yaratilabileceginden, diger miizik Ogrencileriyle arkadashiklar kurulmasi ve
profesyonel miizisyenlerin kayitli performanslarinin evde dinlemesi ile de ideal bir
Ogrenme ortami yaratilacagini diigiiniiyordu.

3. insamin her anlamda gelismesi 6nemlidir: Bu metot sadece ¢ocuklarin miizikal
bilgisini degil ayni zamanda ahlaki acidan karakter gelisimi {izerinde de etkilidir.
Suzuki her zaman insanlara miizik 6gretmenin kendisinin asil amaci olmadigini,

onceliginin iyi insan, iyi vatandag, yetistirmek oldugunu soylerdi.

2.6.Suzuki Metodu ve Amerika Birlesik Devletleri’nde Taninmasi

II. Diinya Savasi’ndan kisa bir siire 6nce Japonya’da gelistirilen Suzuki metodunun
Amerika Birlesik Devletleri’nde yayilma siireci 1958 itibari ile Oberlin Kolejinde 750 Japon
cocugun Bach- 2 keman i¢in Re minor kongertosunu ¢aldigi bir video ile baglamistir. Video
sonrasinda meraki tetiklenen kemanist John Kendall 1959°da Suzuki ile ¢alismak amach

Japonyaya seyahat etme isteginde bulunmustur. Kendall, Suzuki’nin ana dil yonteminden
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etkilenmis ve 1964'te Suzuki ve 6grencileri i¢in ABD'ye bir tur diizenlenmesine yardimci
olmustur (Mark ve Gary, 2007; aktaran Hall, 2013). Kendall, Suzuki felsefesini benimseyerek
savunmus, bagkalarina 6gretmistir ve 1972'de Suzuki Amerika Birligi'ni kurmaya yardimci

olmustur.

1960’larin ortasindan itibaren Amerika’da yayilmaya baslayan Suzuki ve Yetenek
Egitimi ile ilgili o donemde Time, Newsweek, Music Educators Journal, American String
Teacher ve benzeri daha bircok gazete ve dergide sayisiz makale yayinlanmistir. Bunlara ek
olarak kitaplar, konser, televizyon ve radyo yaymlar1 halkin Suzuki’'nin Yetenek Egitimine
yonelik giderek artan bir farkindalik kazanmasina yol agmistir. Yine ayn1 donemde Newyork
Times “Dr. Suzuki muhtemelen ‘alaninda en etkili egitimci’ olarak hatirlanacak seklinde

yazmustir” (Landers,1996).

1964 ve 1966°da yapilan iki Amerika turu sayesinde etkisini arttiran yontemle birlikte
1950°de Dr. Suzuki’nin eski arkadasi Yoshio Sato egitiminde Japonya’da baslayan ¢ello sinifi
da 1975’te Nagoya’da iki ylizden fazla 6grenci ile ilk biiylik konserini vermistir. 16 Ekim
1979°da Amerika Birlesik Devletleri’ne on dordiincii ziyaretini gergeklestiren Suzuki

ogrencileri bu yontemin bu denli yayilmasinin en biiyiik etkenlerinden biridir (Honda, 2002).

1982 Amerika turundan sonra Suzuki yaptigi konusmada Ogrencilerin ton ve
duruglariin gelistigini ve gosterilen performanslarla birlikte harika bir basariya ulasildigini
ifade etmigtir. Dahasi kendi metodunu bazi agilardan Amerikalilarin Japonlardan daha ¢ok

takdir ettigini de belirtmistir (Landers, 1996).

2.6.1.0gretim Ilkeleri

Suzuki 6gretim ilkeleri dinlemek, tekrar etmek, tonalizasyon g¢aligmalari, ebeyen
katilmi ve grup dersleri seklinde siralanabilir. Cocuklarin okumayi 6grenmeden Once
konusmay1 6grenmesi, i¢inde yetistigi dili sik sik dinleyerek taklit etmesi ve 6grenmesinin bir
sonucudur. Bu nedenle, Suzuki repertuvar kaydindaki eserleri her giin miizik dinlemek, ¢algi
egitimindeki gelisim i¢cin ¢ok Onemlidir. Suzuki, miizigin okunmasini (notalarla okuyup
calmanin) ¢ocuklarin isitsel ve temel teknik becerileri gelistirilinceye kadar ertelenmesini
tavsiye etmistir ve bu nedenle bu metotlarda tiim solo repertuvarlarin dinlenerek ezberlenmesi

beklenmektedir.
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Suzuki, bir enstriiman ¢almay1 6grenmede tekrarin sart olduguna inaniyordu. Cocuklar
teknigi yavas yavas Ogrenir ve her yeni pargada yeni bir teknik eklenir. Bununla birlikte

ogrencilerin 6grendikleri her pargay1 uygulamalari ve tekrarlamalar: gerekmektedir.

Suzuki, tin1 giizelliginin 6nemini vurgulamak i¢in yonteminde “tonalizasyon” terimini
yaratti. Vokalistler gibi keman c¢alanlarin da parcalarin1 ¢almadan once i1sinmalar1 gerekir.
Metotlarinda, Ogrencilerin her giin pratik yapacaklar1 ve Ogretmenleri i¢in her derste
calacaklari bir dizi tonalizasyon alistirmasi hazirladi. Bu alistirmalar, farkli ton dizilerinde bos
telde ¢almanin yani sira araliklar ve arpejler igermektedir. Bu alistirmalar 6grencilerin giizel

sesi duymasini ve liretmesini saglar.

Suzuki, Ogretmenlerin, velilerin ve Ogrencilerin 6grenme siirecinde esit bir rol
istlenmesi gerektigini disiiniir. Cocugun ¢evresinin biiylik bir boliimiinii ebeveynleri
olusturmaktadir. Bu nedenle 6grenme etkinliginde yer almasi, ¢ocugu olumlu anlamda
etkilemesi ve oOgretmenin hazirladifi programa uymasi gerekmektedir. Ogretmenler ve
ebeveynler, ¢ocuk igin en uygun 6grenme durumunu saglamalidir. Ebeveynler, gocuklarla
derslere katilmali, evde ¢alisma zamanlarini denetlemeli, baslangi¢ repertuvarini 6grenmeye

tesvik etmeli ve 6grenme siirecinde sevgi ile yaklagmalidirlar.

Bireysel ¢algi egitiminin yani sira, Suzuki Metodu Ogrencinin grup derslerine
katilmasim1 gerektirir. Cocuklar ortak repertuvar: birlikte galarken grup dersleri ile birlikte
miizisyenlere degerli topluluk deneyimi kazandirilmasimi ve bireysel derslerinde 6grenilen

kavramlarin olumlu pekistirilmesini saglamaktadir (Su, 2012).

Ayni1 zamanda O&grencilerin sag ve sol el teknigi, calgt ve yay tutusu gibi
davraniglariin tekrar edilmesi, konsantrasyon ve motivasyonunu arttirmak i¢in bazi aktiviteler
ve oyunlara yer verilir. Ornegin, hikdye anlatimi ve oyun (a story); Suzuki 6grencilerinin
ciltlerdeki eserleri bastan sona sirasiyla bitimesi gerekir ve 6grenci bir cildi bitirdiginde
kutlama dersi (party lesson) yapilir. Bu dersi daha da festival havasina ¢evirmek i¢in o ciltteki
tiim pargalarm isimleriyle bir hikdye olusturulur. Ogretmen hikdyeyi okurken her par¢anin
ismi gectiginde duraklar ve &grencinin o parcayr ¢almasimi bekler. Tiim hikdye bittiginde

ogretmen 6grenciye bir 6diil verir.
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Rol degisimi (role reversal); bazi cocuklar test edildiklerini anladiklarinda tiim
yeteneklerini sergilemek yerine tam tersi tepkiler vermeye baslarlar. Burada 6gretmenin
Ogrencinin konuyu anladigindan emin olmasi i¢in kendisi parcada bir yeri yapamayip ‘Bunu
nasil dogru yapabilirim?’ seklinde 6grenciden gostermesini istediklerinde, 6grenci kendisinin
sinandig1 duygusuna kapilmayacak ve 6gretmen de konunun anlasilip anlasilmadigindan emin

olabilecektir.

Tirmanig oyunu (scramble game); eger bir ¢ocuk parcanin bir kismini hatirlamakta
giicliik ¢ekiyorsa bu oyun oOnerilir. Parga ciimlelere ayrilir ve her bdliime numara verilir.
Ogrenci ciimleleri ezberledikge digerlerine devam edilir boylece tiim parga ezberlenmis olur.
Donmak (freze); eger bir ¢cocuk yeterince uzun oturmaktan sikiliyorsa ya da konsantrasyonu
dagilmissa bu oyun oynanabilir. Ders sirasinda dgrenci ¢almaya hazir konumda olmalidir.
Parcay1 ¢almaya bagladiktan sonra 6gretmen ona “don” der ve 6grenci o andaki pozisyonda
kipirdamadan bekler ta ki 5 sayana kadar. Bu teknik ayn1 zamanda 6grencinin pozisyonunu

diizeltmek i¢in de kullanilabilir.

Alkis (clap); bazen cok iyi hafizasi olan ¢ocuklar bile yanlig bir parmak hareketiyle
parcanin geri kalanini unutabilir. Bu gibi kosullarda dikkati dagilan Ogrenciler igin
uygulanabilir. Ogrenci pargay1 ¢almaya basladiginda 6gretmen herhangi bir noktada alkis
yapar ve sonrasinda 6grenci durdugu noktanin hemen en yakin ciimlesinden tekrar ¢almaya
baglar. Bu sayede performans sirasinda yapilabilecek hatalar en aza indirgenir ve 6grencinin

Ozgiiveni artar (Bigler ve Llyold-Watts, 1998).

2.6.2.Amaclari

Suzuki yetenek egitimi sayesinde profesyonel olsun olmasin ¢ocuklarin gelecekte miizikle
i¢ ice bir hayat yasamalarini, sanat egitimiyle birlikte hayatlarinin diger alanlarina da katki
saglayarak iyi birey yetistirmeyi prensip edinmistir. Bununla birlikte bu isteklere dogru sekilde

hizmet edececek amaglar sunladir:

e Miizige olabildigince erken yaslarda baslanmasi,
e Cocuklart hayatlarinin her alaninda miizige maruz birakmak,
e Ogrenmeye iliskin olumlu bir yaklasim siirdiirmek,

e Her bireyin kendi 6grenme hizinin oldugunu fark etmek,
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e Ogrenmeyi tesvik etmeleri ve yardimci olmalar icin ebeveynlerle yakin etkilesim
gelistirmek,

e Ayni miizik dilini paylasan diger ¢ocuklarla birlikte ¢alarak sosyallesme firsatini
saglamak,

e Once isitme becerisini gelistirip ardindan nota okumaya gegirmek,

o  Genis repertuvardan olusan parcalarin ¢alinmast,

e Nihai basariya ulasmak adina kiiciik adimlar atilarak her minik basarilarinin

odiillendirilmesi (Tercimer Kasap, 2005).

2.6.3.Suzuki Yayh Calg1 Metotlar1

Suzuki Keman Okulu (1-10) (Suzuki Violin School Volume 1-10): Dr. Suzuki
tarafindan derlenmis ve diizenlenmistir. Suzuki’nin “Twinkle Twinkle Little Star”
varyasyonlariyla baslayip, iki Mozart kongertosuyla biten on ciltten olusur. Ilk cilt 1978
tarihinde basilmustir. ilk ii¢ kitap cogunlukla zorluk derecesine gore smiflandirilmis ve orijinal
olarak keman icin yazilmamis eserlerin diizenlemelerinden olusur, ancak birinci Kkitapta
Suzuki’nin keman ve piyano i¢in yazdigi kendi besteleri de bulunmaktadir. Diizenlemeler,
Bach, Telemann, Dvorak, Schubert, Handel, Paganini ve Brahms’in besteleri iizerine
yapilmistir. Dort ve onuncu kitaplar arasindaki ciltler “standart” ya da “geleneksel” olarak
degerlendirilen ve yine zorluk derecesine gore siiflandirilmis segme eserlerden olusur. Bunlar
Seitz, Vivaldi, Bach, Veracini, Corelli, Rameau, Handel ve Mozart’in solo keman i¢in

yazilmis eserlerini kapsar.

Suzuki Viyola Okulu (1-9) (Suzuki Viola School Volume 1-9): Doris Preucil
tarafindan derlenmis ve diizenlenmistir. Ilk cilt 1981 tarihinde basilmistir. Dokuz ciltten olusur
ve ilk ii¢ kitap, keman repertuvarinin ilk ii¢ kitabinda yer alan eserlerin neredeyse tamaminin
yeniden diizenlemesi ya da dogrudan dogruya transpoze edilmesiyle olusturulmustur. Diger
ciltler ise standart viyola literatiiriiniin derinlemesine incelendigi eserleri kapsadigindan, ilk ii¢

kitaptan tamamen farklidir ve agirlikla Telemann, Casadesus ve Bach’in eserlerinden olusur.

Suzuki Cello Okulu (1-10) (Suzuki Cello School Volume 1-10): On ciltten olusur. Tk
cilt 1982 tarihinde basilmistir. Keman repertuvarinin ilk ciltlerinden alinmig olan eserlerin
diizenlemelerinden olusur. ilk bdliim (ikincisi) "Fransiz Halk Sarkist" dir. Tsuyoshi Tsutsumi,
I'den 4'e kadar olan ciltlerin kayitlarinda performans gostermistir. 4-10. Ciltlerde su besteciler
yer alir: Vivaldi, Saint- Saéns, Popper, Breval, Goltermann, Squire, Bach, Paradis, Eccles,

Fauré, Goens, Sammartini, Haydn ve Boccherini.
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Suzuki Kontrbas Okulu (1-5) (Suzuki Bass School Volume 1-5): Giinlimiizde
kontrbas serisinde bes basili cilt vardir ve ilk ii¢ cilt i¢in kayitlar da mevcuttur. Tk cilt 1999
tarihinde basilmistir. S. Daniel Swaim (SAA, Baskan), Virginia Dixon (SAA), Michael Fanelli
(SAA), Domenick Fiore (SAA) ve Eugene Rebeck (SAA) tarafindan dokuz cilt planlanmakta
ve derlenmektedir. 1. ve 2.Cilt, yeni pargalarin bazi yeni diizenlemeleriyle karistirtlmis olan
geleneksel Suzuki keman eserlerinin diizenlemelerini igerir. 3.Cilt ise, baz1 caz, Gaelic ve folk
sarkilar1 metinlerini igerir; ayrica Handel, Gossec, Beethoven, Bach, Webster, Saint-Saéns ve
Dvorak tarafindan bestelenen eserleri igerir. Metotlarda yer alan {inlii eserler sunlardir: Saint-
Saéns'in Hayvan Karnavali'ndan Fil, Beethoven'in Ode'den Joy'a ve Dvorak'in Yeni Diinya

Senfonisinden Largo (International Suzuki Association, 2020).

2.6.4. Suzuki Metodunda Yer Alan Temel Teknikler ve Pedagojik Yaklasimlar

Orijinal olarak keman icin gelistirilen Suzuki metodunda yer alan temel teknik ve
pedagojik yaklagimlar viyola, ¢ello ve kontrbas ¢algilari igin de temelinde ortak

olmasina karsin bu baslik altinda sadece keman ¢algisi iizerinden bahsedilmistir.

1. Durus: Iki sekilde durus vardir; dinlenme pozisyonu ve g¢alma pozisyonu.
Suzuki ii¢ ve dort yasindaki ¢ocuklara nasil diizgiin bir sekilde durulacaklarini géstermek igin
bir ayak haritas1 (foot chart) hazirlamistir. Dinlenme pozisyonunda, 6grenciler izleyiciyle yiiz
yiize gelir, elleri yanlarinda ve ayaklari bitigsik dururlar. Kemani sag tist kolun altinda ve yayin
topugu zemine dogru tutulur. Calma pozisyonunda, 6grenciler ilk dnce ayaklarini “v” sekline
getirir sonra dengeyi saglamak i¢in sol ayagin iizerine viicut yiiklerini vererek 6ne dogru
getirirler.

2. Calg1 Tutusu: En temel ve Onemli teknik, kemani ¢alma pozisyonunda
diizgiin tutmaktir. Enstriiman sol tarafa ¢ene ve omuz arasina yerlestirilir ve hafif¢e yukar
dogru egilir. Ogrencinin burnu salyangozu isaret etmeli ve alet boyun veya sirt kaslarinda
gerginlik olmadan tutulmalidir. Suzuki, kemanin omzunda diiz yatmadigini, ancak 15 derece
(degree) yiikseldigini belirtmistir.

3. Yay Tutusu: Yay tutmak cocuklar i¢in zordur c¢ilinkii bu tutus giinliik
yasamlarindaki herhangi bir hareketle ilgili degildir. Suzuki, 6gretmenleri ¢cocuklara en dogru
pozisyonu bulmalarinda yardimci olmaya cagirmistir. Ogretmenler alisilmis, rahat ve dogal
hale gelinceye kadar ¢cocugun yay tutusunu diizeltmelidirler. Suzuki, yeni baslayanlarin bas
parmagini topugun disina yerlestirerek tutmalarim tavsiye eder. Cocuklar saglam ve dogru bir

konuma gelinceye kadar bagparmaklarini gubugun igine sokabilirler (Su, 2012).
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4, Sol Kol ve El Hareketleri: Sol dirsek kemanin arka tablasinin ortasindan
asagl inerek diiz bir ¢izgi halinde konumlandirilmalidir. Tellerin konumuna gore dirsek
pozisyonunun degisecegi 4 farkli pozisyon bulunmaktadir. Suzukinin “Quint” Besli Aralik
Etiitlerinde araliklar ve iki telin ayn1 anda ¢alinmasi egzersizleri 6grencilerin dirseklerini dogal
ve rahat bir sekilde hareket ettirmelerini saglar. Bunun yani sira Suzuki geleneksel sol el
pozisyonunu savunur. El tusenin {izerinde, avug i¢i tuseye dogru doniik ve boynun yan tarafini
goren bir agida durmaktadir. Parmaklar tusenin tizerinde dogal sekilde biikiili ve parmak
uclarinin etli kisimlari tellere yonelen agida durmalidir. Bag parmak ve isaret parmagi arasinda
“V” sekli olugsmalidir.

5. Sag Kol, Dirsek ve El Hareketleri: Uygun sag kol pozisyonu dirsek ve
gerekirse el hareketleri ile desteklenmelidir. Sag dirsek bedenin yan kisminin éniinde durmali
(sag akcigerin), her yeni yay cekisinde ileriye doniik dirsegi diisiirme hareketi uygulanmali,
iist kol yukar1 yay hareketi i¢in dirsegi kemanin sag tarafina dogru sallar ve asagi dogru yay
hareketinde ise disbiikey yay modelini kullanir. Eller ve parmaklar kolun bu hareketini takip
eder ve yaym agisinin degismesi ile parmaklar esneyerek uyum saglar. Sag tist kol rahat ve
dirsek her zaman zemini isaret eden sekilde durur.

6. Ses Uretimi: Suzuki tiim 6grencilerin entonasyonlarini gelistirmek daha dogru
ve giizel sesi ¢ikarabilmek adina ¢abaladiklarina inanir. Bu nedenle istenen ses kalitesi ve
iretimini saglamak amaciyla yapilan ¢alismalar ve egzersizler ig¢in “tonalizasyon” kavramini
kullanir, Tiim 6grencilerin miizik kulaklarinin gelismesi ve giizel tinin bulunabilmesi igin her
giin yapmalar1 gereken tonalizasyon egzersizleri metotlarinda yer almaktadir.

7. Nefes ve Viicut Hareketleri: Suzukiye gore miizikte yorumlama ve nefes
alma ayrilmaz bir biitiindiir. Canli bir ses iliretmek i¢in dogru nefes almanin 6neminden
bahseder. Aynt zamanda dogru nefesin ¢alma esnasinda viicut hareketlerini dogal bir hale
getirdigine inanir.

8. Miizikal Duyarhilhigin Gelistirilmesi: Suzuki metotlarinda bu alanda
oncelikle kayitlarin dinlenmesi gibi pek ¢ok egzersiz vardir. Diizenli tekrar, daha iyi olan
Ogrencilerin grup caligsmalarinda dinlenmesi, bireysel ya da grupla birlikte diizenlenen devamli
performans sergilemek gibi birgok etken vardir. Kulak egitimi ve melodik hafizanin gelisimi
de bu alan1 kapmasaktadir. Bu nedenle entonasyon, miizik ciimleleri, stil, niians ve hiz benzeri
terimler, artikiilasyon ve yorumlamanin 6ziimsenmesi miizikal duyarliligin gelismesinde 6nem

arz etmektedir (Perkins, 1995).
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2.7.11gili Arastirmalar

Kara’nin (2015) “Suzuki Keman Okulu Volume I. Metodunun Hedef Davranislar
Yoniinden Incelenmesi” isimli ¢alismasinda, Suzuki Metodu’nun teorik bilgiden dnce miizikal
yetenegin gelistirilmesi ilkesinden yola ¢iktigi ve baslangic seviyesindeki dgrencilerin nota
okuyamayacag: distiniilerek egitimcinin bu metodu dolayli yollardan kullanacagi bir materyal
olarak diizenlendigi sonucuna varilmistir. Buna ek olarak, Kara’nin ¢aligmasi, Suzuki keman
okulu Cilt-1’de kazandirilmak istenenleri su sekilde siralamistir: keman ve yayr dogru bir
sekilde tutabilmek, 2’lik, 4’liik, 8’lik ve 16’lik nota degerliklerini dogru bir sekilde, bir arada
calabilmek ve eksik Ol¢ii ile baslayabilmek, detase, martele, spicato ve pizzikato teknigini

baslangi¢ diizeyinde kullanabilmek.

Sak Brody (2016), “Suzuki Yetenek Egitimi Felsefesine Kisa Bir Bakis” makalesinde,
bu egitimin amacinin sadece biiyiik sanatcilar yetistirmek degil ayni zamanda c¢ocuklara
miizigi sevdirmek ve miizikle birlikte gelen kisisel gelisimi de bulmalarina yardimer olmak
olarak tespit edilmistir. Suzuki metodunun ve igerdigi hiimanist felsefenin iilkemizde
benimsenmesinin daha fazla okul o6ncesi cocugun miizik egitimi ya da calgl egitimine
baglamasini saglamasi agisindan 6nemli oldugu ve cocuklarin bu egitimle sevgi dolu, deger

bilen, mutlu ¢ocuklar olacaklar1 inanci ile yaratildigi sonucuna varilmastir.

Su (2012) “A New American School of String Playing- A Comparison of the
O’Connor Violin Method and the Suzuki Violin Method” Amerikan yayl ¢algi okulu olan
O’Connor keman metodu ile Suzuki keman metodunun karsilastirilmasi amaciyla yola ¢ikilan
bu ¢alismada Suzuki metodu ile ilgili; bu metotta yer alan miizikal segimlerin farkli sekilde
diizenlendigi, ciltlerde bulunan her bir parganin ¢esitli teknikleri iceren egzersizler ve
Ogretmene Oneriler kismi ile basladigi, nota 6grenimini geciktirerek 6grencilerin temel durus
ve teknige odaklanmasi ve kulaktan Ogrenmenin saglanmasini amaglandigi sonucuna

ulastlmistir.

Yu (2011) “A Pedagogical Guide: Using Sassmannshaus’s Early Start on the Violin,
Volumes 1 and 2 as a Supplement to the Suzuki Violin School, Volume 1” isimli
calismasinda, yirminci yiizyilda keman 6gretimi igin popiiler olan metotlardan biri olan Suzuki
keman okulu Cilt-1’de ele alinan yaklasimda bazi sorunlar oldugunu belirtmistir. Teller aras1
gecis, parmak pozisyonu, yay ¢ekme ve benzeri sorunlara Egon Sassmannshaus'un Early Start
on the Violin Cilt-1 ve 2 metotlarin1 kullanarak Suzuki Metodu’ndaki eksikleri kapatmada
destek olacagini ifade etmistir. Bu calismada; gézden gegirme, tekrar, yaraticilik, ebeveyn

katilimi, olumlu g¢evre ve dinleme ilkelerine dayandirdigi, ‘Hadi gézden gegirelim’ (Let’s
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review), ‘Neler yeni?” (What’s new?), ‘Onemli kisim!” (Important point!), ‘Dinleme’

(Listening) seklinde dort kisimdan olusan toplamda 64 ders plan1 bulunmaktadir.

Tercimer Kasap (2005) “Suzuki Okulu Metodu” makalesinde inceledigi Suzuki
yontemi ile ilgili olarak, annelerin ve 6gretmenlerin is birligi igerisinde ¢ocuklarin egitimi igin
verilen aktivitelerin birlikte yapilmasi sorumlulugunu vurgulamistir. Bu ¢alismada Suzuki’nin,
ogretmenlerin ¢ocugun kulak gelisimi, motivasyonu, durusu, teknigi, tekrar etmeleri ve adim
adim ilerlemek gibi noktalara dikkat etmesini isterken; velilerden de dersleri izlemelerini, not
tutmalarmi, evdeki calismalarda kendilerinin de ¢ocuga yardimei olmalar1 gerekliligini

belirttigi sonucuna ulagilmigtir.

Ozen (2004) “Calgi Egitiminde Yararlanilan Miizik Egitimi Yontemleri” isimli
caligmasinda ¢algi egitiminde sikga kullanilan Suziki. Orff, Kodaly. Carabo-Cone ve Dalcroze
yontemlerini incelemis ve bu yontemlerin ortak amacinin miizikal bilgi ve beceri kazanimi
oldugunu belirtmis bunun sonucunda ise hepsinin ortak yoniiniin erken dénem miizik egitimi

oldugunu bu yolla da gelecege yonelik giiclii bir bilgi birikimi saglanacagi tespit edilmistir.

Akdeniz (2015) “A Comparison of the Main Features of Suzuki and Traditional Violin
Education” makalesinde dogru ve uygun miizik egitiminin sadece ¢ocugun miizikal
becerilerini gelistirmekle smirli kalmadigini ayni zamanda kisilik gelisimine de yardimci
oldugu goriisiine sahip olan Suzuki metodundan bahsetmistir. Ayrica bu ¢alisma, geleneksel
metodolojinin veya Suzuki metodolojisinin en iyisi oldugunu belirtmek yerine, hem
geleneksel hem de Suzuki yontemlerini en iyi sekilde kullanabilmek gerektigini tespit
edilmistir. Suzuki metodu geleneksel keman okullarinin keman 6gretim yontemlerine kiyasla,
keman 6gretim yontemlerinde gesitlilik, yenilik ve kolaylik sagladigr ancak bununla birlikte
geleneksel keman okullarinin da birgok basarili miizisyeni, 6gretmeni ve Unlii virtiiozleri
yetistirdigi ve yetistirmeye devam ettiginden bahsedilmistir. Hem Suzuki metodolojisi hem de
geleneksel metodolojinin gocuklarin gelisimine yardimci olmak i¢in etkili oldugu ve bu iki

metodolojiyi tartigmistir.

Goktiirk Cary (2011) “iki Cagdas Keman Metodunun Karsilastirilmast: Suzuki ve
Rolland” c¢alismasinda Suzuki ve Rolland metotlarinin genel olarak benzer teknik hedefler
igermesine ragmen bazi noktalarda ayrildiklarini belirtmistir. Her ¢ocugun keman calabilmesi,
ebeveyn katiliminin zorunlu olmasi, nota egitimi, grup dersleri, baslangic seviyesindeki yay

tutusu, baslangi¢ pozisyonlarina yonelik goriisleri farklidir. Fakat her iki metodun da Tiirkiye
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egitim sistemine dahil edilmesinin, donanimli miizisyenler yetistime yolunda katki

Saglayacagini sonucuna varmistir.
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BOLUM III
YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli / Deseni

Bu ¢aligmada, kuramsal ¢ergeveyi olusturmak adina veri elde etmek i¢in genel tarama
modeli ve “Suzuki Keman Okulu Cilt-1/2/3 (Suzuki Violin School Volume-1/2/3), Suzuki
Viyola Okulu Cilt-1/2/3 (Suzuki Viola School Volume-1/2/3), Suzuki Cello Okulu Cilt-1/2/3
(Suzuki Cello School Volume-1/2/3), Suzuki Kontrbas Okulu Cilt-1/2/3 (Suzuki Bass School
Volume-1/2/3) metotlarinin igerisinde bulunan eserleri teknik ve pedagojik ac¢idan
¢oziimlemek amaciyla ise nitel arasgtirma yontemlerinden biri olan igerik analizi yontemi

kullanilmgtir,

Toplanan veriler eserlerin kazandirmak istedigi teknik beceriyi gostermek amaciyla
tablolar halinde sunulmustur. “Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek
kavramalara ve iligkilere ulagsmaktir. Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler, igerik
analizinde daha derin bir isleme tabi tutulur ve betimsel yaklasimla fark edilemeyen kavram
ve temalar bu analiz sonucu kesfedilebilir” (Simsek, Yildirim, 2011:227, Aktaran: Kara,
2013).

3.2. Evren / Orneklem / Calisma Grubu / Katihmcilar

Arastirma evrenini  “Suzuki Keman Okulu (Suzuki Violin School)” olarak
adlandirilmis on ciltlik keman metotlari; “Suzuki Viyola Okulu (Suzuki Viola School)” olarak
adlandirilmis dokuz ciltten olusan viyola metotlari; “Suzuki Cello Okulu (Suzuki Cello
School)” olarak adlandirismis on ciltlik ¢ello metotlar1 ve “Suzuki Kontrbas Okulu (Suzuki
Bass School)” olarak adlandirilmis olan bes ciltten olusan kontrbas metotlart olusturmaktadir.
Arastirma 6rneklemini ise mevcut metotlarinin ilk ti¢ cildi olan “Suziki Keman Okulu Cilt-
1/2/3 (Suzuki Violin School Volume-1/2/3), Suzuki Viyola Okulu Cilt-1/2/3 (Suzuki Viola
School Volume-1/2/3), Suzuki Cello Okulu Cilt-1/2/3 (Suzuki Cello School Volume-1/2/3),
Suzuki Kontrbas Okulu Cilt-1/2/3 (Suzuki Bass School Volume-1/2/3)” metotlar

olusturmaktadir.
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3.3. Veri Toplama Siireci ve Araglari

Caligmanin ilk agsamasinda “Shinichi Suzuki”, “calgt egitimi” ve “yetenek egitimi” ve
benzeri anahtar kelimeler aratilarak ulusal ve uluslarasi makale ve tez arsivleri olan YOK,
ERIC ve Dergi Park gibi sitelerdeki izinli tez ve makalelere ulasilmis; bu taramadan elde
edilen tez ve makaleler, pdf formatinda bilgisayara aktarilmistir. Internet araciligiyla
ulagilamayan ve tilkemizde basimi olmayan metotlar (Suzuki Bass School Volume 1-2-3) i¢in
yurtdisindan siparis verilerek basili olarak ulasilmustir. Tkinci asamada ise toplanan veriler

dokiiman incelemesine tabi tutulmustur.

3.4. Verilerin Analizi

Bu caligmada incelenen her metotun igerdigi egzersizler ve eserler yapisal 6zellikleri
ve hedef davranislar basliklar1 altinda; tonalite, tartim, form, parmak dizilimi/pozisyonu, yay
kullanimi, sag el/kol, sol el/kol, teori ve kulak egitimi degiskenlerine gore alt kategorilere

ayrilarak incelenmis ve tablolarda gosterilmistir.

Bu tablolar, ortak bir anlam iligkisi igerisinde keman, viyola, ¢ello ve kontrbas
calgilaria gore gruplara ayrilmistir. Verilerin tablolar halinde sunulmasinin amaci, ¢aligmanin
organize edilmis bilgi kaynagina ulagsma imkani taniyarak benzerlik ve farkliliklarin daha
kolay farkedilmesini saglamaktir. Bu tablolar Ek 1 kisminda detaylica verilmis, bulgular

boliimiinde ise her ciltten bir 6rnek igerecek sekilde tablolar gosterilmistir.
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BOLUM 1V
BULGULAR

4.1. Suzuki Yayh Calg1 Metotlar1 Cilt 1/2/3 Yapisal Ozellikleri ve Hedef Davrams

Analizleri

Bu béliimde, alt problemlere cevap bulmak amaciyla, keman, viyola, viyolonsel ve
kontrbas ¢algilar1 i¢in yazilmig Suzuki Metotlari’nin ilk ii¢ cildinin (Volume 1, Volume 2,
Volume 3) inceleme sonuglari sunulmustur. Ik olarak, bu kitaplarin nasil tasarlandigi ve
ciltlerde yer alan eserlerin zellikleri belirtilmistir. Ikinci olarak, eserlerin yapisal dzellikleri
(tonalite, tartim, form, pozisyon ve yay teknikleri olmak {iizere) bes alt kategoride tablolar
halinde ve tglincii olarak eserlerin hedef davranislar agisindan (sol el/kol, sag el/kol, teori ve
kulak egitimi) incelenmesi tablolar halinde verilmistir. Tamami eklerde bulunan tablolardan
bazilar1 6rnek olarak verilmistir. Son olarak, tablolarin devaminda alt problemlere dair

bulgular raporlanmustir.

4.1.1. Suzuki Keman Okulu Cilt-1 (Suzuki Violin School Volume-1)

Bu kitapta besi halk sarkisi, altis1 Avrupali bestecilerin eserleri olan ve diger altisi
Suzuki’nin kendi diizenledigi ve besteledigi toplamda on yedi eser yer almaktadir. Kitabin
baglangicinda 6grenci, 6gretmen ve ebeveynler icin bilgilendirme kismi, devaminda durus,

calgi ve yay tutusunu gosteren gorseller bulunmaktadir.

Ilk calisma, Mi ve La tellerinde detase ve stakato calistiran egzersizlerden
olusmaktadir. Kitapta sirasiyla La Major, Re Major ve Sol Major gamlarina yer verilmistir ve
bastan sona tiim pargalarda sadece 1. pozisyon kullanilmistir. 1.pozisyonda yer alan farkli
dizilimleri agiklamak amaciyla sadece bu cilt i¢in gegerli olmak {izere bu dizilimler “1-2-3-4”

numaralari ile ifade edilmistir. Bahsedilen parmak dizilimleri asagidaki gibidir:

e 1.Parmak Dizilimi: 1. ve 2. parmaklar bitisik, 3. Ve 4. parmaklar agik.
e 2.Parmak Dizilimi: 2. ve 3. parmaklar bitisik, 1. Ve 4. parmaklar agik.
e 3.Parmak Dizilimi: 3. ve 4. parmaklar bitisik, 1. ve 2. parmaklar acik.

e 4.Parmak Dizilimi: 1., 2., 3. ve 4. parmaklar agik.

4.1.2. Suzuki Viyola Okulu Cilt-1 (Suzuki Viola School Volume-1)

Bu kitapta yedisi halk sarkisi, yedisi Avrupali ve Amerikali bestecilerin eserleri ve

diger altis1 Suzuki’nin diizenledigi ve besteledigi toplamda yirmi eser yer almaktadir. Kitabin
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baglangicinda 6grenci, 6gretmen ve ebeveynler icin bilgilendirme kismi, devaminda durus,
calg1 ve yay tutusunu gosteren gorseller bulunmaktadir. Ilk eser éncesinde La ve Re tellerinde

detage ve stakato caligtiran egzersizler yer almaktadir.

Kitapta sirasiyla Re Major, Sol Major ve Do Major gamlarina yer verilmistir. Eserlerin
bitiminde her bir eserle ilgili alistirma Onerileri ve bazi miizik terimlerinin agiklamalar1 yer
almaktadir. Kitapta bastan sona tiim pargalarda sadece 1.pozisyon kullanilmistir fakat
1.pozisyonda yer alan farkli dizilimleri agiklamak amaciyla sadece bu cilt i¢in gegerli olmak
tizere bu dizilimler “1-2-3-4” numaralan ile ifade edilmistir. Bahsedilen parmak dizilimleri

asagidaki gibidir:

e 1.Parmak Dizilimi: 1 ve 2. parmaklar bitisik, 3. Ve 4. parmaklar agik.
e 2.Parmak Dizilimi: 2. ve 3. parmaklar bitisik, 1. Ve 4. parmaklar agik.
e 3.Parmak Dizilimi: 3. ve 4. parmaklar bitisik, 1. ve 2. parmaklar agik.

e 4.Parmak Dizilimi: 1., 2., 3. ve 4. parmaklar agik.

4.1.3. Suzuki Cello Okulu Cilt-1 (Suzuki Cello School VVolume-1)

Bu kitapta altis1 halk sarkisi, besi Avrupali bestecilerin eserleri olan ve diger altis1
Suzuki’nin kendi diizenledigi ve besteledigi toplamda on yedi eser yer almaktadir. Kitabin
baslangicinda 6grenci, 6gretmen ve ebeveynler i¢in bilgilendirme kismi, devaminda Re ve La

tellerinde detase ve stakato calistiran egzersizler ve birinci parmak pozisyonu gosterilmistir.

Kitapta sirasiyla Re Major, Sol Major ve Do Major gamlarina yer verilmistir. Eserlerin
bitiminde Re ve La tellerinde birinci parmak pozisyonunda bulunan tiim notalarin yerlerinin
gosterildigi c¢esitli gorseller yer almaktadir. Kitapta bastan sona tiim pargalarda sadece
l.pozisyon kullanmlmustir fakat 1.pozisyonda yer alan farkli dizilimleri agiklamak amaciyla
sadece bu cilt igin gegerli olmak tizere bu dizilimler “1-2-3” numaralan ile ifade edilmistir.

Bahsedilen parmak dizilimleri asagidaki gibidir:

e 1.Parmak Dizilimi: Tiim parmaklar bitisik.

e 2.Parmak Dizilimi: 1.Parmak pozisyonundan K2 asagida baslayarak tim
parmaklar bitisik.

e 3.Parmak Dizilimi: 2., 3. ve 4. parmaklar bitisik, 1.parmak acik.
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4.1.4. Suzuki Kontrbas Okulu Cilt-1 (Suzuki Bass School Volume-1)

Bu kitapta sekizi halk sarkisi, biri Spiritual, dordii Suzuki’nin kendi diizenledigi ve
besteledigi toplamda on ii¢ eser yer almaktadir. Kitabin baslangicinda 6grenci, 6gretmen ve
ebeveynler igin bilgilendirme kismi bulunmaktadir. Ilk eser oncesinde Alfabetik olarak
numaralandirilan (A, B, C, D, E, F) eserlerin i¢inde yer alan alt1 halk sarkis1 ayni notalar fakat

farkli parmak pozisyonu ile baslatilarak yazilmstir.

Kitapta sirasiyla Re Major, Sol Major, Do Major ve La Major tonalitelerindeki
eserlere yer verilmistir. Kitapta birinci pozisyondan dordiincii pozisyona kadar olan aralikta

eserler bulunmaktadir.

Tablo 1 Twinkle, Twinkle, Little Star Cesitlemeleri ve Temasi

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tarttm | Form | Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Keman La Major 4/4 ABA 2 Detasge
Stakato
Viyola Re Major 4/4 ABA 2 Detasge
Stakato
Cello Re Major 4/4 ABA 1 Detase
Stakato
Kontrbas | Re Major 4/4 ABA 1 Detase
Stakato

Tablo 1.1

Tablo 2 Twinkle, Twinkle, Little Stars Hedef Davranislar:

Hedef Davranislar

Sol El/Kol Keman: La ile Fa arasindaki notalarin tusedeki yerlerinin 6grenilmesi

Viyola/Cello/Kontrbas: Re ile Si arasindaki notalarin tusedeki
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yerlerinin 6grenilmesi

Sag El/Kol Detage ve Stakato yay tekniginin uygulanmasi

Keman: La ve Mi acik telleri arasi gegislerin yapilmasi, sag kol

acisinin calisilmasi
Viyola/Cello: Re ve La agik teller arasi gecislerin yapilmasi

Kontrbas: Re ve Sol agik teller arasi gegislerin yapilmasi

Teori 4’lik ve 2’lik nota siirelerinin O6grenilmesi ve bunlarin yay

kullaniminda uygulanmasi

Kulak Egitimi Seslerin ~ sirali  hareketinin =~ dinlenmesi  ve tusede dogru

konumlandirilmasi

Suzuki yaylh ¢algilar Cilt-1 metotlarinin ilk ve ortak olan eserine “Twinkle, Twinkle,
Little Star” pargasinda sag el/kol i¢in; Detase ve Stakato yay kullanimi, ¢alginin 6zelliklerine

gore parmak dizilimleri degisse de sol el/kol i¢in; 1.pozisyon ile baglanmistir.

Basit ol¢li grubunda olan 4/4 tarttimi ve bir bolimli sarki formu kullanilmigtir.
Kemanda La Major, viyola, ¢ello ve kontrbasta ise Re Major tonaliteléri kullanilarak en ince

iki tel calistirtlmistir ve 2°lik, 4’liik gibi basit nota siirelerinin 6gretilmesi amaglanmustir.

4.1.5. Suzuki Keman Okulu Cilt-2 (Suzuki Violin School Volume-2)

Bu kitapta hepsi Avrupali bestecilerin eserleri olmak tizere toplamda on iki eser yer
almaktadir. Kitabin baslangicinda 6grenci, 6gretmen ve ebeveynler igin bilgilendirme kismi
yer almaktadir. ilk eser dncesinde Si bemol tonalizasyon calismasi yer almaktadir. Kitapta
sirasiyla Sol Major, Re Major, Re mindr, Do Major ve La Major tonlarini c¢alistiran eserlere

yer verilmistir.

4.1.6. Suzuki Viyola Okulu Cilt-2 (Suzuki Viola School Volume-2)

Bu kitapta hepsi Avrupali bestecilerin eserleri olmak {izere toplamda on iki eser yer
almaktadir. Kitabin baslangicinda 6grenci, 6gretmen ve ebeveynler igin bilgilendirme kismi
yer almaktadir. ilk eser oncesinde Do notasindan baslayan bir tonalizasyon ¢alismasi ve

ardindan bitigik basilan 1. ve 2. Parmak pozisyonunu g¢alistiran bir egzersiz yer almaktadir.
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Kitapta sirasiyla Do Majér, Sol Major, Sol minér, Mi bemol Majér, Re minér ve Re
Major tonlarii galistiran eserlere yer verilmistir. Bu ciltte 2. Ve 3. Pozisyon gosterilmistir ve

kitabin sonunda her eserle ilgili pratik onerileri yer almaktadir.

4.1.7. Suzuki Cello Okulu Cilt-2 (Suzuki Cello School Volume-2)

Bu kitapta hepsi Avrupal1 bestecilerin eserleri olmak {izere toplamda on iki eser yer
almaktadir. Kitabin baslangicinda 6grenci, 6gretmen ve ebeveynler i¢in bilgilendirme kism
yer almaktadir. ilk eser oncesinde Do notasindan baslayan bir tonalizasyon calismasi

verilmistir.

Kitapta sirasiyla Do Major, Sol Major ve Sol mindr tonlarini galistiran eserlere yer
verilmistir. Bu ciltte 2.pozisyon gosterilmis ve belli eserlerin oncesinde ilgili eserde yer alan

stislemelerin egzersizleri yer almaktadir.

4.1.8. Suzuki Kontrbas Okulu Cilt-2 (Suzuki Bass School Volume-2)

Bu kitapta dordi halk sarkisi, dokuz tanesi Avrupali bestecilerin eserleri, biri
Suzuki’nin kendi diizenledigi ve besteledigi toplamda on dort eser yer almaktadir. Kitabin
baslangicinda &grenci, 6gretmen ve ebeveynler icin bilgilendirme kismi bulunmaktadir. Ikinci

eser dncesinde Do notasindan baglayan bir tonalizasyon galigmasi verilmistir.

Kitapta sirasiyla Fa Major, Do Major, Sol Major, Re Major, Sol minér ve Re minér
tonlarini ¢alistiran eserlere yer verilmistir. Kitapta yarim (%2) pozisyondan 6.pozisyona kadar

olan aralikta eserler bulunmaktadir.

Tablo 43 Long, Long Ago Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanim
Keman Sol Major | 4/4 AA’BA’ 1 Detase
Viyola Do Major | 4/4 AA’BA’ 1 Detase
Cello Do Major 4/4 AA’BA’ 1 Detase
Kontrbas | Sol Major | 4/4 AA’BA’ 1-2-3-4 Detase
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Tablo 44 Long, Long Ago Hedef Davramslar

Hedef Davraniglar
Sol El/Kol Kontrbas: Farkli pozisyon gegislerinin bir arada kullanilmasi
Sag El/Kol Keman/ Viyola/ Cello: Ilgili parganin varyasyon kisminda legato ya da

durdurarak yayin itilmesi gibi yay egzersizlerinin yapilmasi

Teori 2 boliimlii sarkt formunun 6grenilmesi

Kulak Egitimi Parcadaki niians gegislerinin farkedilmesi

Suzuki yayli ¢algilar cilt-2 metotlarinda ortak olan “Long, Long Ago” par¢asinda sag
el/kol i¢in; Detase yay kullanimi, sol el/kol igin; keman, viyola ve ¢ello da 1. pozisyon

kullanilirken kontrbas metodunda ilk 4 pozisyon kullanilmustir.

Basit 6l¢ii grubunda olan 4/4 tartimi ve iki boliimlil sarki formu kullanilmigtir. Keman
ve kontrbasta Sol Major, viyola ve gelloda ise Do major tonaliteléri galigtirilmstir. Farkli
nianslarin ¢aligtirildigit bu parcada ayrica forte, mezzo forte ve piano kavramlar1 yer

almaktadir.

4.1.9. Suzuki Keman Okulu Cilt-3 (Suzuki Violin School Volume-3)

Bu kitapta hepsi Avrupali bestecilerin eserleri olmak {izere toplamda yedi eser yer
almaktadir. Kitabin baglangicinda parcalarin c¢alisilmasina yonelik bilgilendirme kismi
bulunmaktadir. ilk eser oncesinde Sol majér, Sol mindr ve Re Major tonalitélerinde

tonalizasyon ¢aligmalari, hemen ardindan tel gegisleri ile ilgili alt1 egzersiz yer almaktadir.

Kitapta sirastyla Sol major, Sol minér ve Re major tonlarini galistiran eserlere yer

verilmistir.

4.1.10. Suzuki Viyola Okulu Cilt-3 (Suzuki Viola School Volume-3)

Bu kitapta hepsi Avrupali bestecilerin eserleri olmak iizere toplamda sekiz eser yer
almaktadir. Kitabin baslangicinda parcalarin ¢alisilmasina yonelik bilgilendirme kism
bulunmaktadir. ilk eser oncesinde Do major, Sol minér ve Sol major tonalitélerinde

tonalizasyon ¢aligmalari, hemen ardindan tel gegisleri ile ilgili alt1 egzersiz yer almaktadir.
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Kitapta sirastyla Do major, Do mindr ve Sol major tonlarini galistiran eserlere yer

verilmistir. Kitabin sonunda her eserle ilgili pratik 6nerileri yer almaktadir.

4.1.11. Suzuki Cello Okulu Cilt-3 (Suzuki Cello School Volume-3)

Bu kitapta dokuzu Avrupali, biri Amerikali olan bestecilerin eserleri olmak tizere
toplamda on eser yer almaktadir. Kitabin baslangicinda &grenci, 6gretmen, ebeveynler ve
pargalarm calisilmasina yonelik bilgilendirme kismu yer almaktadir. Ik eser éncesinde Do
Major ve Sol mindr tonalitélerinde tonalizasyon galigmalari, ilk eser sonrasinda ise 3.pozisyon

ve Re mindr gam yer almaktadir.

Kitapta sirastyla Sol major, Si bemol majér, Re Major, Do minér, Do major ve La
mindr tonlarim ¢alistiran eserlere yer verilmistir. Kitabin sonunda 3., 4. ve 5.pozisyon ile ilgili
etidler, eserlerde kullanilan Major ve mindr gamlar ve son olarak trill egzersizleri yer
almaktadir. Kitapta yarim ('2) pozisyondan 7.pozisyona kadar olan aralikta eserler

bulunmaktadir

4.1.12. Suzuki Kontrbas Okulu Cilt-3 (Suzuki Bass School VVolume-3)

Bu kitapta biri Asyali, bes tanesi Amerikali, alt1 tanesi Avrupali bestecilerin ve bir
tanesi de Suzuki’nin kendi diizenledigi ve besteledigi toplamda on ii¢ eser yer almaktadir.
Kitabin baslangicinda ogrenci, Ogretmen ve ebeveynler icin bilgilendirme kismi

bulunmaktadir.

Kitapta sirasiyla Re mindr, Do Major, Re Major, Sol Majoér, Fa Major, La mindr, Mi
mindr ve Mi bemol Major tonlarimi galistiran eserlere yer verilmistir. Ayn1 zamanda bazi
eserler Oncesinde ilgili esere hazirlik olmasi amaciyla egzersizler bulunmaktadir. Kitapta

yarim (%2) pozisyondan bas parmak pozisyonuna kadar olan aralikta eserler bulunmaktadir.

Tablo 77 Humoresque Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tarttm | Form Parmak Yay

Pozisyonu | Kullanimi

Keman Re Major 2/4 ABA’//C 1 Detase




D//A’B’ Legato

Viyola Sol Major | 2/4 ABA’//C 1 Detage
D//A’B’

Legato

Cello Re Major 2/4 ABA’//C | 1-2-3-4-5-7 | Detase
D//A’B’

Legato

Tablo 78 Humoresque Hedef Davramislar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol

Keman: Pozisyon degisimi olmadan 4. parmakla Mi telindeki Do

notasina basabilmek

Cello: Farkli pozisyon gegislerinin bir arada kullanilmasi

Sag El/Kol Kisa yay kullanabilmek ve sus aralarinda yayi telde tutabilmek
Teori Leggiero ve lagramante kavramlarinin 6grenilmesi
Kulak Egitimi Ucg béliimlii sarki formunun &grenilmesi
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Suzuki yayl calgilar cilt-3 metotlarinda kontrbas diginda ortak olan “Humoresque”

pargasinda sag el/kol igin; Detase ve Legato yay kullanimi, sol el/kol i¢in; keman ve viyolada

1.pozisyon kullanilirken, ¢ello metodunda 7. pozisyona kadar kullanilmigtir.

Basit 6l¢ii grubunda olan 2/4 tartimi ve {i¢ boliimlii sarki formu kullanilmistir. Keman

ve ¢elloda Re Major, viyolada ise Sol Major tonaliteléri ¢alistirilmigtir. Farkli niianslarin ve

hiz terimlerinin calistirildigi bu pargada ayrica leggiero, ritardando, poco rit.,, a tempo,

lagramente, forte, mezzo forte, piano ve pianissimo kavramlari yer almaktadir.
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4.2. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

“Orijinal olarak keman egitimi icin gelistirilmis Suzuki metodu, viyola,
viyolonsel ve kontrbas calgilarinin 6gretimi icin de uyarlanmistir. Tiim bu metotlar

hangi hedef davranislari ve teknik basamaklari icermektedir?”

Suzuki metodu keman, viyola, c¢ello ve kontrbas calgilari i¢in hem ortak hem de
calgilara gore degisen ¢esitli teknik ¢alisma ve prensipleri igermektedir. Birinci ciltte, sag
el/kol i¢in; detase, stakato, legato yay kullanimlari ortak olmasina karsin pizzikato teknigi

sadece keman ve viyola metotlarinda yer almaktadir.

Sol el/kol igin ise; farkli parmak dizilimleri olsa bile keman, viyola ve cello
metotlarinda sadece 1. pozisyona yer verilmistir. Digerlerinden farkli olarak kontrbas

metodunda ilk dort pozisyon yer almaktadir.

Ikinci ciltte sag el/kol icin; detase, stakato, legato ve pizzikato tekniklerinin hepsi tiim
metotlarda bulunmaktadir. Sol el/kol igin ise; sadece keman 1.pozisyonda devam ederken
viyola (1-3), ¢ello (1-2) ve kontrbas (%2-6) calgilari i¢in yeni pozisyonlar eklenmistir.

Uciincii ciltte sag el/kol icin; detase, stakato, legato yay kullanimlar1 ortak olmasina
karsin pizzikato teknigi sadece kontrbas metodunda kullanilmistir. Sol el/kol igin ise; keman
ve viyola calgilarinda sadece 1.pozisyona yer verilirken ¢ello (Y%-7) ve kontrbas (Y2-bas

parmak pozisyonu) metotlarinda yeni pozisyonlar eklenmistir.

Bu teknik calismalarin yani sira birinci ciltte tiim yayli ¢algilar i¢in eserlerde Re
Major ve Sol Major tonaliteleri 6gretilirken Do Major viyola, ¢ello ve kontrbas metotlarinda;

La Major keman ve kontrbas metotlarinda ortak ton olarak bulunmaktadir.

Ikinci ciltteki eserlerde yer olan ortak tonalitéler ise Sol Major, Re Major ve Do Major
iken; keman, viyola ve kontrbas metotlarinda Re mindr; viyola, ¢ello ve kontrbas metotlarinda
Sol minér; sadece keman metodunda La Majoér, sadece viyola metodunda Mi bemol Major;

sadece kontrbas metodunda ise Fa Major tonalitéleri bulunmaktadir.

Son olarak tg¢iincii ciltteki eserlerde ise sadece Sol Major tiim metotlarda ortak ton
olarak yer alirken; keman, ¢ello ve kontrbas metodunda Mi Major; viyola, ¢ello ve kontrbas
metodunda Do Major; viyola ve ¢ello metotlarinda Do mindr, gello ve kontrbas metotlarinda

La minér; sadece keman metodunda Sol minér; sadece ¢ello metodunda Si bemol Major;
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sadece kontrbas metodunda Re minér, Fa Major, Mi mindr ve Mi bemol Major tonalitéleri

bulunmaktadir.

Suzuki yayl calgilar metotlarinin ilk {i¢ cildinde yer alan eserler 2/4, 2/2, 3/4 ve 4/4
tartimlarindadir. Ayrica ikinci cildin ¢ello ve kontrbas metotlarinda 6/8 tartimimin da yer aldigi
goriilmektedir. Bunlara ek olarak onaltilik, sekizlik, dortliik, ikilik ve birlik nota stireleri ve
ticlemenin; piano, mezzo piano, mezzo forte, forte gibi niians terimlerinin; ritardando, a
tempo, allegro moderato gibi hiz terimlerinin; vurgu ve puandorgue gibi ifadelerin birinci

ciltte bulunan yayl ¢algilar metotlarinda ortak olarak yer aldigi saptanmistir.

Ikinci cilt metotlarda ise ilk ciltteki terimlere ek olarak maesteso, rallentendo,
espressivo, meno mosso, allorg. gibi miizik terimleri gosterilmis; minuet ve trio formlarinda
eserlere yer verilmistir. Bunun yanisira keman ve viyola metotlarinda otuzikilik nota siiresi ve

trill stislemesinin yer aldig1 gézlemlenmistir.

Uciincii ciltte leggiero, lagramente gibi kavramlar; rondo formu, ¢ello metodunda trill
ve mordant siislemeleri; kontrbas metodunda swing formu ve glissando ifadeleri oldugu

gOrilmistir.

Incelenen yayli calgilar metotlarinin ilk {i¢ cildinde de &grenci, Ogretmen ve
ebeveynler icin bilgilendirme kismi bulunmaktadir. Keman ve viyola metotlarinin ilk
ciltlerinde durus, ¢alg1 ve yay tutusu ile ilgili gorseller; ¢ello metodunun ilk cildinde ise 1.

pozisyondaki farkli parmak dizilimleri ile ilgili gorseller yer almaktatadir.

Kontrbas metodu hari¢ keman, viyola ve ¢ello metotlarinda yer alan tonalizasyon
calismalar1 ve bazi eserlerin 6ncesinde ya da sonrasinda Ingilizce, Almanca, Fransizca ve
Ispanyolca dillerinde galisma 6nerileri bulunmaktadir. Metotlarda kullanilan belli tonalitéler
icin tonalizasyon caligmalar1 ve gamlar; bazi eserlerin 6ncesinde ise o eserle ilgili 6n hazirlik

yaptiran ¢aligmalar yer almaktadir.

Bunlara ek olarak tim cilt-1 metotlarinda baslangigta yer alan “Twinkle, Twinkle
Little Star” eserinden yola ¢ikilarak gozlemlenen hedef davraniglar tablosunda her ¢algi icin
inceden kalina dogru siralandiginda (kemanda; mi-la, viyolada; la-re, ¢elloda; la-re,

kontrbasta; sol-re) ilk iki tiz tel ile 6grenime baglandigi tespit edilmistir.

Son olarak metotlarda segilen tonalite siralamasinin, 6grenime baslanilan tel ve

pozisyona gore daha kolay 6grenilmesi acisindan kasith sekilde siralandigr diistintilmektedir.
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4.3. Ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular

“Keman ¢algisi icin belirlenen hedef davramslar ve teknik basamaklar diger ¢algilar igin

de gecerli midir?”

Metotlarda eserler dikkatlice basamaklandirilmustir ve her yeni eserle birlikte yeni bir
teknik kazanim hedeflenmistir. Tiim metotlarda eserler bu diisiinceye gore siralanmis olsa da
genel olarak boyutundan dolay1r keman calgisina en yakin olan viyola ile hem pargalarin
benzerligi hem de sol elin ¢cogunlukla 1. pozisyonda smirli kalmasindan dolayr kemandan

sonra viyola en yakin ortak dgretilerle ilerliyor denilebilir.

Bunun yan1 sira ¢ello ve kontrbas metotlar1 pozisyon bakimindan bu derece simnirl
kalmayip; ¢ello 7. pozisyona kontrbas ise bas parmak pozisyonuna kadar ilerledigi

gorilmiistiir.

Suzuki ¢ello metotlarinda, keman ve viyolada oldugu gibi durus, calgi tutusu, yay
tutusu gibi davraniglar maestro Pablo Casals’in da igerisinde bulundugu gorsellerle
aciklanmigtir. Suzuki viyola metotlarinda ise bu gorsellere ek olarak ciltlerin sonunda Doris
Preucil’in pratik Onerilerine de yer verilmistir. Suzuki kontrbas metotlarinda ise bu tiir
gorsellere yer verilmemistir. Ancak kazandirilmak istenen hedef davranislarin; sag el/kol yani

yay kullanimlari, teori bilgisi ve kulak egitimi anlaminda oOrtiistiigii goriilmektedir.

4.4. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

“Keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas calgilarinin 6gretimi icin basamaklandirilan
hedef davramslar, teknik ¢ahismalar ve pedagojik prensiplerin uyarlanmasinda

eksiklikler var midir?”
Suzuki metodunun bir baglangi¢c metodu olarak olumlu 6zellikleri asagidaki gibi siralanabilir:

e Konusma ve dil becerisi dinleme ve taklit ile kazanilir. Suzuki bu dogal 6grenme
yontemini ¢algi metotlarina da uyarlamistir. Bu sebeple tiim pargalarin kayitlarinin ve
ogrencinin bunlar1 dinleyebilmesi &grencide ton duygusunun olusmasi ve miizik

kulagimin gelismesini saglamaktadir.
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e Metotlarda eserler dikkatlice basamaklandirilmis ve her yeni eserle birlikte yeni bir
teknik becerinin kazandirilmasi hedeflenmistir. Bu sebeple eserlerin bir 6nceki
kazanimla birlikte hem tekrar edilmesi hem de yeni beceride gelismesi
saglanmaktadir.

e Suzuki’nin gelistirdigi “tonalizasyon” kavrami, gam, arpej ve aralik gibi ¢alismalari
icerdiginden, bu egzersizler 6grencinin hem entonasyonunun gelismesine hem de
calgisindan dogru ve giizel bir tiniy1 elde etmesine yardimci olmaktadir.

o Ebeveynlerin calgi 6grenme siirecinde etkin bir sekilde yer almalari, dgrencilerin
motivasyonunu arttirma ve evde saglikli bir miizik ortaminin yaratilmasina katkida
bulunmaktadir.

e Haftalik bireysel derslerin yanisira, tek sesli (unison) ya da ¢ok sesli olarak
gerceklesen grup dersleri; degerli topluluk deneyiminin kazanilmasinda, bireysel
derslerdeki ogretilerin pekistirilmesinde, 6gretmenin disinda da yasitlarindan goriip
uygulayarak bagimsiz dgrenme ortaminin yaratilmasinda, sosyal ve eglenceli bir
miizik ortaminin olugmasinda etkin rol oynamaktadir.

e Ogrencinin bireysel ilerleme hizinin da énemsendigi Suzuki metotlar1 ayn1 zamanda

genis bir repertuvarin olusmasina da katkida bulunur.
Suzuki metodunun olumsuz olarak elestirilebilir 6zellikleri asagida belirtilmistir:

e Suzuki metotlarin1 ayri ayri keman, viyola, c¢ello ve kontrbas calgilart igin
inceledigimizde, yetenek egitiminin keman c¢algisi i¢in 6ne ¢iktigim1 gérmekteyiz.
Metot diger yayl calgilar ig¢in de uyarlanmis olan bu metodun, &zellikle kontrbas
calgist i¢in, belli simirliliklart ve eksiklikleri oldugu farkedilmistir. Bu smirhiliklara
durus, tutus, yay tutusu gibi gorsellerin ve sol eldeki pozisyon gosterimlerinin
eksikligi ornek gosterilebilir. Ozellikle, erken dénem calgi egitimi igin olusturulmus
bu metotta, keman calgisinin, ¢ocugun bedensel gelisimiyle uyumlu olmasi
dolayisiyla, bu ¢algiy1 diger ¢algilara gére daha avantajli kilmaktadir.

e Bu calismada incelenen ve baslangic seviyesi olarak disiiniilen ilk {i¢ cildin calgilar
arast ilerleme hizinda farkliliklar oldugu saptanmistir. Ornegin keman okulu 3.cilt
kitabinda halen 1.pozisyondaki eserler yer alirken, baglangi¢ seviyesinin ilerisinde yer
alan cello okulu 3.cilt kitabindan yarim pozisyon ile 7. pozisyon arasindaki eserler,
kontrbas okulu 3. cilt kitabinda ise bas parmak (thumb) pozisyonunun bulundugu

goriilmektedir.
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Keman, viyola ve ¢ello okulu 1.cilt kitaplarinda sadece 1. pozisyona yer verilirken,
kontrbas okulu 1. cilt kitabinda heniiz 4. eser olan “Chatter With the Angels” den
itibaren daha 2. ve 3. pozisyonlar gosterilmeden 4. pozisyonun yer almasi sadece

kontrbas calgisina yonelik parcalarin dikkatli se¢ilmedigini diisiindiirtmektedir.
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BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1. Tartisma ve Sonucg

Bu arasgtirmada erken donem yayli c¢algi metotlarindan olan Suzuki Metodu’nun
keman, viyola, ¢ello ve kontrbas calgilar1 i¢in hangi teknik becerilerin kazandirmay1
hedefledigi, bunlar1 nasil bir basamaklandirma ile yaptig1 arastirilmistir ve detaylica analiz

edilmistir. Bu boliimde elde edilen sonuglar tartigilmis ve Onerilere yer verilmistir.

Oncelikle Suzuki Metodu'nu olusturan egitim felsefesi “ana dili” fikri ile
Ozetlenebilir. Suzuki, istisnalar disinda hemen herkesin iyi bir potansiyelle dogdugunu buna
ragmen ¢ogu kisinin potansiyelini gelistirmekte basarisiz oldugunu ve bu nedenle de tiim
yasamlarini bu kisith becerilerle siirdiirdiiklerini belirtmistir. Egitimin dogumdan itibaren
bagladigini diisiinen Suzuki, bebeklik ¢cagi ya da erken donem ¢ocukluktaki egitimlere gereken
onem verilmedigi takdirde c¢ocuklardan ‘tim potansiyellerini gelistirmelerini nasil
bekleyebiliriz’i sorgulamistir. Bu herkesin ayni derecede basariya ulasabilecegi anlamina
gelmemekle beraber her bireyin ana dilini 6grendigi diizeydeki basarty1 diger tiim alanlar i¢in
de sergileyebilecegi anlamini tagimaktadir. Bu nedenle ¢algi egitiminde de basariya ulagsmak
icin, ¢ocuklarin yeteneklerini gelistirebilecekleri metotlar ve yaklagimlar {izerine arastirma

yapmak dogru olacaktir (Kendall, 1973).

Suzuki tim g¢ocuklarin ana dillerini rahatlikla 6grenebildigini, konusabildigini ve
anlayabildigini farketmistir. Yetenek Egitimi de higbir ¢ocugu yetenek testi ya da zeka testi vb
gibi bir 6n sinava tabi tutmadan ¢algi 6gretmeyi amaglar. Suzuki’nin Yetenek Egitimi’nin
merkezinde, insanin kendi g¢evresinin bir driinii oldugu, sadece miizik degil her disiplinin
Ogrenimine erken yaslarda baslamanin daha iyi oldugu, tekrarin 6grenmede onemli oldugu,
Ogretmen ve ebeyenlerin birlikte ¢ocuk i¢in daha iyi bir 6grenme ortamini saglayacagi vardir

(Perkins, 1995).

Tim bu bilgilerin 1g181inda, Suzuki Metodu’nu diger yayli ¢algi egitimi metotlarindan
ayran pedagojik yaklasimlar, calgi egitimine erken yasta baslamayi cesaretlendirmesi,
ebeveynlerin siirece aktif katiliminin saglanmasi, grup dersleri ile birlikte 6grencilerin beraber
calma becerilerinin gelistirilmesi, sosyal anlamda yetkinlik ve farkindalik kazanmalarinin
saglanmasi, teknik ¢aligmalarin yani sira igitme becerisini, ton duygusunu gelistirmeye ve

miizikal duyarlilifin olusturulmasina 6nem verilmesi, 0grencilerle nota egitimine hemen
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baglamak yerine tiim pargalarin ezberden Ggrenilmesi ve bu sayede hafiza gelisiminin

desteklenmesi olarak ifade edilebilir.

Tim metotlarda ortak olarak detase, legato ve stakato yay tekniginin kullanildig, 2/2;
2/4; 3/4; 4/4 gibi basit Olgiilere yer verildigi, farkli sarki formlarinin bulundugu (rondo, trio,
gavotte), piano; forte; mezzo forte, mezzo piano gibi ortak niians ve ritardando, allegro
moderato gibi hiz terimlerinin iglendigi goriilmiistiir. Bunlara ek olarak bu teknik
basamaklandirmanin birlikte miizik yapmak ve oda miizigine geciste ortak teknik dilin

olugmast agisindan olumlu bir durum teskil ettigi diistiniilmektedir.

Bunlara ek olarak tiim cilt-1 metotlarinda yayl ¢algi 6grenimine ilk iki tiz tel ile
baslandig1 tespit edilmistir. Ozellikle bu tellerden dgrenime baslanmasina yonelik keman
calgisi igin Altinel (2006) yiiksek lisans tezinde buldugu sonuglarda yay tutusu ve fiziksel
konum agisindan La teli ile baslanmasi gerektigi sonucuna varmistir ve diger 6gretmen
goriisleri de bu sonucu desteklemektedir. Bununla birlikte metotlarda yer alan tonalité
diziliminin 6grenime baslamak i¢in uygun olan tel ve pozisyona gore siralandigi

diistiniilmektedir.

Ozerk anlamda cello ve kontrbas metotlarinin ilk ii¢ ciltte ilerleme hizinin keman ve
viyola ile karsilagtirildiginda, sol elde pargalardaki pozisyon kullanimi olarak ¢ok daha hizli
ilerledigi gorilmistiir. Bu durum gello ve kontrbas metotlarinda baslangig¢ seviyesinin ilerisine

gecildigini gostermektedir.

Kontrbas icrasinda Alman ve Fransiz yay1 olarak iki cesit yay kullanilmaktadir. Ozsen
ve Celenk’e (2020) gore iilkemizdeki kontrbas egitiminde ¢ogunlukla Alman yay stilinin
kullanildig1 ve 6gretildigi gézlemlenmistir. Bununla birlikte Brunson’un (1969) ¢alismasinda
yer verdigi kontrbas ile ilgili gorsellerde Suzuki kontrbas egitiminde c¢ello yay stiline

benzerliginden dolay1 Fransiz yayi tercih edilmigtir.

Diger galgilardan farkli olarak kontrbasta pizzikato teknigine ve ozellikle bati sanat
miizigi disindaki jazz ve swing gibi popiiler miizik formlarini icrada énemli bir yeri olmasi

nedeniyle swing formuna da yer verildigi saptanmustir.

Orijinalinde keman i¢in belirlenen hedef davranislar her esere ait bir hedef davranig
tablosu ile incelenmis ve sag el/kol (yay tutusu), teorik bilgiler ve kulak egitimi basliklart
altinda diger yayl calgilar i¢in de ortak hedeflere yer verildigi gérilmiistiir. Sol el (pozisyon)

baslig1 altinda ise hedef davraniglarin her galgiya gore 6zerk sekillendigi belirlenmistir.
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Metotlarda yer alan ogretilerdeki eksiklikler sorusu metodun olumlu ve olumsuz
yonleri diistiniilerek ele alinmig ve metotlardaki kayitlar sayesinde miizik kulagimin geligsmesi,
eserlerin dikkatli siralanmasi, tonalizasyon c¢aligmalari, ebeveyn destegine yer verilmesi, grup
dersleri ile; sosyal, eglenceli ve bagimsiz bir 6grenme ortaminin desteklenmesi, 6grencinin

bireysel ilerleme hizinin dikkate alinmasi gibi olumlu bulgulara rastlanmigtir.

Bunun aksine kontrbas metodunda durus, tutus gibi 6gretilerin yer aldig1 gorsellerin
bulunmamasi, keman ve viyoladan farkli olarak g¢ello ve kontrbas gibi daha biiyiilk boyutlu
calgilar i¢in incelenen ilk 3 ciltte ilerleme hizinin farkli olmasi ve kontrbas metodunun ilk
cildinde ara pozisyonlar heniiz gésterilmeden 1. pozisyondan 4. pozisyona gegilen eserlere yer

verilmesi metodun gelistirilebilir 6zellikleri arasindadir.

Ozellikle kontrbas metodunda gdzlemlenen pozisyon agisindan teknik sigrama
tespitinin Barber’in (1991) goriisleriyle orttistiigii goriilmektedir. Barber ¢alismasinda, Suzuki
Metodu’nun olumsuz elestiri elestiri alan noktalarini; metodun sadece grup metodu olarak
goriilmesi, 6grencilerin iyi nota okuyamamasi ve 6grencilerin robot gibi calmalari olarak ifade
etmisgtir. Bunun nedenleri arsinda, konserlerin kalabalik 6grenci gruplari halinde verilmesi,
baglangigta nota Ogretimine gecilmemesi ve pargalarin Ogretmen taklit edilerek
ogrenilmesinden kaynaklandigi diisiiniilebilir. Bunun yanisira Barber, kendi on yedi yillik

Suzuki 6gretmenligi deneyiminde farkettigi problemleri su sekilde siralamaktadir.

e Ebeveynlerin katilimi, kayitlarin kullanimi ve nota okumanin ertelenmesi
nedeniyle, bazi kiigiik cocuklar ciltler boyunca ¢ok hizli ilerlemekte ve
kendilerini teknik ve duygusal olarak hazir olmadan 6nce biiyiik bir repertuar
olan Mozart kongertosunda bulurlar. Bununla birlikte baz1 veliler parcalarin
ve ciltlerin hizli bir sekilde tamamlanmasi konusunda fanatik hale
gelmektedir.

e Suzuki metotlarinda barok donem parcalar1 baskin ve ileri seviyelerde bazi
teknik sigralamalar yer almaktadir.

e Yasca daha biiylik 6grencilerin eserleri notadan 6grenme ile kiyaslandiginda
kulaktan daha kisa slirede 0grenebilecekleri icin kayitlara karsi, calgilarim
tasiyan ve notalarin1 kiiglik yaslardan itibaren organize eden ebeveynlerine
karsi, basindan beri calgiyr 6grenmede onlara yardimec1 olan 6gretmenlerine

kars1 asir1 bagimlilik gelistirebilirler.
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5.2. Oneriler

Suzuki metotlar1 grup derslerini de igerdigi i¢in, toplu miizik ¢alismalarinda ayni eser,
teknik hedef ve kazanimlarla hareket edilmesi calgi egitiminde bir avantaj olarak ortaya
cikmaktadir. Ancak, araliklar1 genis olan kontrbas ¢algisinda sol el tekniginde ilerleme fazla
daha vakit alacagindan, diger calgilarla ayni ilerleme hizi beklenemeyebilir. Bu sebeple,
kontrbas bireysel ve grup kontrbas derslerinde destekleyici, farkli metot ve teknik kitaplardan

faydalanilmasi, kontrbas egitimi alan bireyin gelisim hizina katki saglayacaktir.

Bu calismada incelenen ve ilk ii¢ ciltte ulasilan pozisyon seviyelerine bakildiginda,
cello ve kontrbas calgilarinin keman ve viyolaya gore ilerleme hizinin ¢ok ileride oldugu
farkedilmistir. Bu nedenle ilk {ic metotta yer alan c¢ello icin ('2-7), kontrbas igin (Y2-bas
parmak) pozisyon Ogrenimine yonelik ekstra zaman tanimmmasi ve geleneksel metotlar ile
kullanilmasi1 bu tiir teknik ogretileri saglamlastirilmasinda pozitif anlamda bir etkisi olacagi

diistiniilmektedir.

Suzuki egitim yonteminde, nota okuma becerisinin ge¢ gelistigi ve bu calismalarin
sonradan eklendigi goz oniinde bulunduruldugunda, geleneksel yaklasim ve metotlardan hangi
Olciide faydalanabilecegi gelecek arastirmalar igin Onerilmektedir. Bunun yani sira, kulaktan
ve nota ile ¢algi 6gretim pedagojileri arasindaki farkliliklari, avantaj ve dezavantajlar1 daha iyi
anlamak igin ¢algi egitimi alaninda yapilmis ve miizik psikolojisi konusu ile de kesisen

calismalardan bir literatiir incelemesi bundan sonraki arastirmalar i¢in 6nerilmektedir.

Suzuki Metotlar’’nin uygulanmasinda hedef kitle, okul oncesi ve ilk Ogretim
cocuklaridir. Bu kademedeki erken donem yayli ¢algilar egitiminin ileriki kademelere biiyiik
katkis1 olacagindan, bu metodu kullanacak egitimcilerin metotlarin igerigini, felsefesini,
pedagojik yaklagimimi ve hedef kazanimlarini dogru anlamasi ve kullanilmasi gerekmektedir.
Bunun daha saglikli olabilmesi i¢in de bu metodu kullanmaya aday egitimcilerin, metoda

yonelik seminer ve egitimlere katilmasi 6nerilmektedir.

Smirli da olsa, metotlar, farkli miizik tiir ve donemlerini igerdiginden barok, klasik,
romantik, ¢agdas ve swing/jazz gibi popiiler miizik tiirlerinin daha fazla dahil edilmesi,
derslerdeki kazanimlar1 gesitlendirebilir ve 6grenilen bilgileri daha eglenceli ve kalici hale
getirebilir. Metotlardaki eserler, kademeli bir sekilde kolaydan zora dogru giderek, farkl

miizik formlarini da igermektedir. 1-2-3 boliimli sarki formlari, trio, menuet, gavotte ve rondo
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gibi miizik bi¢imlerinin 6grenilmesini katki saglayacak egzersiz ve c¢aligmalar; farkli miizik
bigimlerini de igeren Suzuki Metodu repertuar caligmalart gelecek arastirmalar igin

Onerilmektedir.
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6. EK 1.

EKLER

6.1. Suzuki Metotlar: Cilt-1 Tablolarmin Devam

Tablo 3 French Folk Song

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Viyola Re Major 3/4 ABC 2 Detase
Cello Re Major 3/4 ABC 1 Detase
Kontrbas | Re Major 3/4 ABC 1-2 5-3 Detase

Tablo 4 French Folk Song Hedef Davraniglari

Hedef Davranislar

Sol El/Kol

Viyola/Cello/Kontrbas: Re ile bir oktav

notalarin tusedeki yerlerinin dgrenilmesi

yukaridaki Re arasindaki

Sag El/Kol Detage yay kullanimi1
Viyola/Cello: Re ve La agik teller arasi gegislerin yapilmasi
Kontrbas: Re ve Sol agik teller arasi gegislerin yapilmasi
Teori 4’liik ve 2’lik nota siireleri ve uzatma noktasinin 6grenilmesi

Kulak Egitimi

Seslerin siral1 ve atlamali hareketinin dinlenmesi
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Tablo 5 Lightly Row Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Keman La Major 2/2 AA’BA’ 2 Detase
Viyola Re Major 2/2 AA’BA’ 2 Detase
Cello Re Major 2/2 AA’BA’ 1 Detase
Kontrbas | Re Major 2/2 AA’BA’ 1 Detase

Tablo 3 Lightly Row Hedef Davranislar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol Keman: La ile Mi arasindaki notalarin tusedeki yerlerinin 6grenilmesi
Viyola/Cello/Kontrbas: Re ile La arasindaki notalarin tusedeki
yerlerinin 6grenilmesi

Sag El/Kol Detase yay kullanimi
Keman: La ve Mi agik teller aras1 gegislerin yapilmasi
Viyola/Cello: Re ve La agik teller aras1 gecislerin yapilmasi
Kontrbas: Re ve Sol agik teller arasi gegislerin yapilmasi

Teori 4’liikk ve 2’lik nota siirelerinin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Seslerin sirali ve atlamali hareketinin dinlenmesi

Tablo 7 Song of the Wind Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tarttim | Form Parmak Yay
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Dizilimi Kullanimi
Keman La Major 2/4 ABB’ 2 Detage
Viyola Re Major 214 ABB’ 2 Detase
Cello Re Major 2/4 ABB’ 1 Detase
Kontrbas | Re Major 2/4 ABB’ 1-4 Detase

Tablo 8 Song of the Wind Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol

Keman: La ile bir oktav yukaridaki La arasindaki notalarin tusedeki

yerlerinin 6grenilmesi

Viyola/Cello/Kontrbas: Re ile bir oktav yukaridaki Re arasindaki

notalarin tusedeki yerlerinin 6grenilmesi

Sag El/Kol

Detage yay kullanimi
Keman: La ve Mi agik teller arasi gegislerin yapilmast
Viyola/Cello: Re ve La agik teller aras1 gecislerin yapilmasi

Kontrbas: Re ve Sol agik teller arasi gegislerin yapilmasi

Teori

4’liikk ve 8’lik nota siirelerinin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Seslerin siral1 ve atlamali hareketinin dinlenmesi

Tablo 9 Go Tell Aunt Rhody Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay

Dizilimi Kullanimi

Keman

La Major 4/4 ABA 2 Detage
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Viyola Re Major 4/4 ABA 2 Detase
Cello Re Major 4/4 ABA 1 Detase
Kontrbas | Re Major 4/4 ABA 1 Detase

Tablo 10 Go Tell Aunt Rhody Hedef Davranislari

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Keman: La ile Fa arasindaki notalarin tusedeki yerlerinin 6grenilmesi
Viyola/Cello/Kontrbas: ile Si arasindaki notalarin tusedeki
yerlerinin 6grenilmesi

Sag El/Kol Detage yay kullanimi
Keman: La ve Mi agik teller aras1 gegislerin yapilmasi
Viyola/Cello: Re ve La agik teller arasi gecislerin yapilmasi
Kontrbas: Re ve Sol agik teller arasi gecislerin yapilmasi

Teori 2’lik, 4’liikk ve 8’lik nota siirelerini birlikte ¢alabilmek

Kulak Egitimi Seslerin siral1 ve atlamali hareketinin dinlenmesi

Tablo 11 O Come Little Children Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanim
Keman La Major 2/4 AAB 2 Detage
Viyola Re Major 2/4 AABC 2 Detage
Cello Re Major 2/4 AABC 1 Detage
Kontrbas | Re Major 2/4 AABC 1-2 15-3 Detase
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Tablo 12 O Come Little Children Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Keman: La ile bir oktav yukaridaki La arasindaki notalarin tusedeki
yerlerinin 6grenilmesi
Viyola/Cello/Kontrbas: Re ile bir oktav yukaridaki Re arasindaki
notalarin tusedeki yerlerinin 6grenilmesi

Sag El/Kol Pargaya iterek baglanmasi
Keman: La ve Mi agik teller aras1 gegislerin yapilmasi
Viyola/Cello: Re ve La agik teller aras1 gecislerin yapilmasi
Kontrbas: Re ve Sol agik teller arasi gegislerin yapilmasi

Teori Mezzo forte, forte ve crescendo gibi niians kavramlarinin 6grenilmesi
Eksik 6l¢iiniin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Seslerin giirliik derecelerinin farkedilmesi

Tablo 13 May Song Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanim
Keman La Major 4/4 ABA 2 Detase
Viyola Re Major 4/4 ABA 2 Detasge
Cello Re Major 4/4 ABA 1 Detase
Kontrbas | Re Major 4/4 ABA 1-4 Detage
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Tablo 14 May Song Hedef Davranislar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol

Keman: La Major arpej seslerinin 6grenilmesi

Viyola/Cello/Kontrbas: Re Major arpej seslerinin 6grenilmesi

Sag El/Kol Keman: La ve Mi agik teller arasi gegislerin yapilmasi
Viyola/Cello: Re ve La agik teller aras1 gecislerin yapilmasi
Kontrbas: Re ve Sol agik teller arasi gegislerin yapilmasi
Teori Mezzo forte, forte, crescendo ve piano gibi niians kavramlarinin ifade

edilmesi
Ogrenilen tiim nota degerlerini bir arada calabilmek

Allegro Moderato hizinda galabilmek

Kulak Egitimi Seslerin giirliik derecelerinin farkedilmesi

Tona ait arpej seslerinin dinlenmesi

Tablo 15 Long, Long Ago Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Keman La Major 4/4 AA’BA’ 2 Detage
Viyola Re Major 4/4 AABA’ 2 Detase
Cello Re Majo6r 4/4 AA’BA’ 1 Detase

56



Tablo 16 Long, Long Ago Hedef Davranislar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Keman: La ile Fa araligindaki notalarin ¢alinmasi
Viyola/Cello/Kontrbas: Re ile Si araligindaki notalarin ¢alinmasi

Sag El/Kol Keman: La ve Mi agik teller arasi gegislerin yapilmasi
Viyola/Cello: Re ve La agik teller aras1 gecislerin yapilmasi
Kontrbas: Re ve Sol agik teller arasi gegislerin yapilmasi

Teori Mezzo forte, forte, crescendo ve mezzo piano gibi niians kavramlarinin
ifade edilmesi
Ogrenilen tiim nota degerlerini bir arada calabilmek

Kulak Egitimi Seslerin giirliik derecelerinin farkedilmesi

Tablo 17 Allegro Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartm | Form | Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Keman La Major 4/4 ABA 2 Detase
Stakato
Viyola Re Major 4/4 ABA 2 Detase
Stakato
Cello Re Major 4/4 ABA 1 Detase
Stakato
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Kontrbas

Re Major 4/4 ABA | 1-2'5-3 Detage

Stakato

Tablo 18 Allegro Hedef Davranislar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol

Keman: La ile bir oktav yukaridaki La arasindaki notalarinin tusedeki

yerlerinin 6grenilmesi

Viyola/Cello/Kontrbas: Re ile bir oktav yukaridaki Re arasindaki

notalarin tusedeki yerlerinin dgrenilmesi

Sag El/Kol Keman: La ve Mi agik teller aras1 gegislerin yapilmasi
Viyola/Cello: Re ve La agik teller aras1 gecislerin yapilmasi
Kontrbas: Re ve Sol agik teller arasi gegislerin yapilmasi

Teori Stakato, dolce, rit. ve a tempo kavramlarinin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Hiz terimlerinin farkedilmesi

Tablo 19 Perpetual Motion Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Keman La Major 4/4 ABCA 2 Detasge
Viyola Re Major 4/4 ABCA 2 Detase
Cello Re Major 4/4 ABCA 1 Detase
Kontrbas | Re Major 4/4 ABCA 1-2 -3 Detage
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Tablo 20 Perpetual Motion Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Keman: La Major tonunda sirali parmak egzersizi

Viyola/Cello/Kontrbas: Re Major tonunda sirali parmak egzersizi

Sag El/Kol 8’lik notalarla Detase ¢alabilmek
Teori
Kulak Egitimi Seslerin siral1 hareketinin dinlenmesi

Tablo 21 Allegretto Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Keman Re Major 2/2 AA’BA’ 2 Detase
Stakato
Viyola Sol Major | 2/2 AABA’ 2 Detase
Stakato
Cello Sol Major | 4/4 AA’BA’ 1 Detase
Stakato
Kontrbas | La Major 4/4 AA’BA’ 1 Detasge
Stakato




Tablo 22 Allegretto Hedef Davranislar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Keman: Re Major tonunun dgrenilmesi

Viyola/Cello/Kontrbas: Sol Major tonunun 6grenilmesi

Sag El/Kol Vurgulu ve Stakato yay kullanimi
Teori Vurgu ve Puandorgue terimlerinin ogrenilmesi
Kulak Egitimi Hiz terimlerinin farkedilmesi

Tablo 23 Andantino Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Keman Re Major 2/2 AA’BA’ 2 Detase
Stakato
Viyola Sol Major | 2/2 AA’BA’ 2 Detase
Stakato
Cello Sol Major | 2/2 AA’BA’ 1 Detase
Stakato

Tablo 24 Andantino Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar
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Sol El/Kol Keman: Re Major tonunda alistirma yapmak
Viyola/Cello/Kontrbas: Sol Major tonunda aragtirma yapmak

Sag El/Kol Vurgulu ve Stakato yay kullanimi

Teori

Kulak Egitimi Parcanin aslinda tiir olarak “Canon” oldugunun farkedilmesi

Tablo 25 Etude Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Keman Sol Major | 4/4 AA’BA’ 1-2 Detase
Viyola Do Major | 4/4 AA’BA’ 1-2 Detase
Cello Do Major | 4/4 AA’BA’ 1 Detase

Tablo 26 Etude Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol

Keman: Sol Major tonunun 6grenilmesi ve arpejlerinin ¢alinmasi

Viyola/Cello: Re Major tonunun 6grenilmesi ve arpejlerinin ¢alinmasi

Sag El/Kol 8’lik notalarla Detase yay Kullanim
Tiim teller aras1 gecis
Teori Diger tellerdeki notalarin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Kullanilan tonlardaki sirali ve atlamali seslerin dinlenmesi
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Tablo 27 Minuet No: 1 Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartm | Form | Parmak Yay Kullanim
Dizilimi
Keman Sol Major | 3/4 AB 1-2 Detase
(Hooked Bow)
Viyola Do Major | 3/4 AB 1-2 Detage
(Hooked Bow)

Tablo 28 Minuet No: 1 Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol

Keman: Sol Major tonunda aligtirma yapilmasi

Viyola: Do Major tonunda aligtirma yapilmasi

Sag El/Kol Legato yay kullanim
Teori 3/4 liik tartimin 6grenilmesi
Kulak Egitimi Pargadaki modiilasyonun farkedilmesi

Tablo 29 Minuet No: 2 Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Keman Sol Major | 3/4 AA’BA’ 1-3 Legato
Viyola Do Major | 3/4 AA’BA’ 1-3 Legato
Cello Do Major | 3/4 AA’BA’ 1-2 Legato
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Tablo 30 Minuet No: 2 Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Yeni parmak diziliminin 6grenilmesi

Sag El/Kol Legato ve Detase yay kullanimi

Teori Uclemenin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Eserde yer alan tigclemenin ve ton dis1 sesin fark edilmesi

Tablo 31 Minuet No: 3 Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Keman Sol Major | 3/4 AA’BC 1-2 Legato
Viyola Do Major | 3/4 AA’BC 1-3 Legato

Tablo 32 Minuet No: 3 Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol

Iki farkli parmak diziliminin bir arada kullanilmasi

Sag El/Kol

Legato ve Detase yay kullanimi

Teori

Carpma siislemesinin 6grenilmesi

Kulak Egitimi

Parcadaki modiilasyonun farkedilmesi
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Tablo 33 The Happy Farmer Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay

Dizilimi Kullanimi

Keman Sol Major | 4/4 AABA’B 1-2 Legato
A Stakato

Viyola Do Major | 4/4 AABA’B 1-2 Legato
S Stakato

Cello Do Major | 4/4 AABA’B 1 Legato
A Stakato

Tablo 34 The Happy Farmer Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol

Keman: Sol Major tonunda alistima yapilmasi

Viyola/Cello: Do Major tonunda aligtima yapilmast

Sag El/Kol Parcaya yay1 iterek eksik 6l¢ii ile baglanmasi
Teori
Kulak Egitimi Cesitli yay kullanimi ve farkl: siirelerin dinlenmesi

Tablo 35 Gavotte Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay

Dizilimi Kullanim

Keman

Sol Major | 2/2 ABCDAB 1-2 Legato
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Stakato

Pizzikato

Viyola

Do Major | 2/2 ABCDAB 1-2-3 Legato
Stakato

Pizzikato

Tablo 36 Gavotte Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol

Keman: Sol Major tonunda aligtirma yapilmasi

Viyola: Do Major tonunda alistirma yapilmasi

Sag El/Kol Pizz. Ve Arco yay Kullanim1
16’11 notalarin 6grenilmesi
Teori Pizz., Arco, D.C al Fine ve Piu Cantabile kavramlarinin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Pizzikato’nun dinlenmesi

Tablo 37 Bohemian Folk Song Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Viyola La minér 4/4 ABB 1 Detase

Tablo 38 Bohemian Folk Song Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar
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Sol El/Kol La minor eolik tonda kullanimu

Sag El/Kol Detase yay kullanimi
Teori Mezzo forte, crescendo, piano Ve rit. kavramlarinin uygulanmasi
Kulak Egitimi Parcadaki niians gegislerinin farkedilmesi

Tablo 39 Sadece Cello Metodunda Bulunan Parcalar Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tarttm | Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Rigadoon Sol Major | 2/2 ABCA 1 Detase
Minuet in | Do Maj6r 3/4 ABC 1 Legato
c Stakato

Tablo 40 Sadece Cello Metodunda Bulunan Pargalar Hedef Davraniglari

Hedef Davranislar

Sol El/Kol Rigadoon: 2.parmagin kullanimina hazirlik

Minuet in C: 2. ve 3. Parmagin bir arada kullanilmas1

Sag El/Kol Detase yay kullanimi

Legato yay kullanimi

Teori Minuet in C: Poco rit. teriminin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Minuet in C: Ton dis1 seslerin farkedilmesi




Tablo 41 Sadece Kontrbas Metodunda Bulunan Parcalar Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité | Tartim Form Parmak Yay
Dizilimi Kullanimi
Chatter Sol Major | 4/4 AB 1-4 Legato
With  the
Angels
Lament Do Major | 3/4 AA’BA’ 1 Legato
The Little | Sol Major | 2/4 ABCA’ 1-2-2 '5-3 | Legato
Fiddle
Stakato

Tablo 42 Sadece Kontrbas Metodunda Bulunan Parcalar Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar
Sol El/Kol Farkl1 pozisyonlarin bir arada kullanilmas1
Sag El/Kol Detase ve legato yay Kullanimi

The Liddle Fiddle: 16’lik nota siirelerinin ¢alinmasi

Teori Mezzo forte, forte, crescendo, piano ve rit. kavramlarinin
uygulanmasi
Kulak Egitimi Pargadaki niians gegislerinin farkedilmesi

6.2. Suzuki Metotlar: Cilt-2 Tablolarmin Devam

Tablo 45 Chorus from " Judas Maccabeus " Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay

Pozisyonu | Kullanimi




Keman Sol Major | 4/4 ABA 1 Legato
Detase
Viyola Do Major | 4/4 ABA 1 Legato
Detase
Cello Do Major | 4/4 ABA 1-2 Legato
Detase

Tablo 46 Chorus from " Juad Maccabeus " Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol Farkli pozisyon gegislerinin bir arada kullanilmasi

Sag El/Kol 8’lik notalarla Legato yay Kullanimi

Teori Maesteso ve rall. Kavramlarinin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Parcadaki modiilasyon ve tona yabanci seslerin farkedilmesi

Tablo 47 Musette Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay

Pozisyonu | Kullanim

Keman Re Major 2/2 ABA’ 1 Legato
Detase
Viyola Sol Major | 2/2 ABA’ 1 Legato

Detase

68



Tablo 48 Musette Hedef Davranislar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Legato veya ayr1 atlamali seslerin ¢alisilmasi
Sag El/Kol 8’lik notalarla Legato yay kullanimini ¢caligmak
Teori

Kulak Egitimi Parcadaki niians gegcislerinin farkedilmesi

Tablo 49 Hunters ' Chorus Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay

Pozisyonu | Kullanimi

Keman Sol Major | 2/4 ABC 1 Legato
Detase

Stakato

Viyola Sol Major | 2/4 ABC 1 Legato
Detase

Stakato

Tablo 50 Hunters ' Chorus Hedef Davranislar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol

Legato veya ayr1 atlamali seslerin ¢aligilmasi

Sag El/Kol

Legato ve Stakato yay kullanimini birlikte ¢caligmak
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16’11k ve 8’lik nota siirelerinin bir arada ¢almak

Teori

Dolap’in 6grenilmesi

Kulak Egitimi

Parcadaki tona yabanci seslerin farkedilmesi

Tablo 51 Waltz Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanim
Keman Sol Major | 3/4 ABA 1 Legato
Viyola Do Major 3/4 ABA 1 Legato

Tablo 52 Waltz Hedef Davranislar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol

Sag El/Kol 4’liik notaya bagli ¢carpmanin dgrenilmesi

Teori Poco rit. kavraminin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Parcadaki tona yabanci seslerin ve degisen temponun farkedilmesi

Tablo 53 Bourrée Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanimi
Keman Sol Major | 4/4 ABA’ 1 Detase

Legato
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Viyola Do Major | 4/4 ABA’ 1 Detase
Legato
Cello Do Major 4/4 ABA’ 1-2 Detase
Legato

Tablo 54 Bourrée Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Farkli parmak pozisyon gegislerinin ¢aligilmasi

Sag El/Kol Eksik ol¢iide yayn iterek baslanmasi

Teori Espressivo kavraminin grenilmesi

Kulak Egitimi Parcadaki tona yabanci seslerin ve degisen temponun farkedilmesi

Tablo 55 The Two Grenadiers Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanim
Keman Fa Major/ | 4/4 ABC 1 Detase
Re Major
Legato
Viyola Mi  bemol | 4/4 ABC 1 Detage
Major/  Sol
ot Legato
Major
Cello Mi  bemol | 4/4 ABC 1 Detase
Major/  Sol
Legato

Major
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Tablo 56 The Two Grenadiers Hedef Davranislar

Hedef Davraniglar
Sol El/Kol Farl1 tonalité degisimlerinin bir arada ¢aligilmasi
Sag El/Kol Eksik 6l¢iide yayin iterek baglanmasi
Noktal1 8’1ik ve 16’lik notalarin Legato calinmasi
Teori Allarg. ve agitato kavramlarinin 6grenilmesi
Kulak Egitimi Pargadaki tona yabanci seslerin ve degisen tonaliténin farkedilmesi

Tablo 57 Theme from " Witches ' Dance " Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanim
Keman Re Major 2/4 ABCA’ 1 Detase
Legato
Stakato
Viyola Sol Major | 2/4 ABCA’ 1 Detage
Legato
Stakato
Cello Sol Major | 2/4 ABCA’ 1-2 Detage
Legato
Stakato
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Tablo 58 Theme from ™ Witches ' Dance " Hedef Davranislar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Farkli parmak pozisyon gegislerinin galigilmasi

Sag El/Kol Uclemelerin ¢alisilmasi

Teori Meno mosso kavraminin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Parcadaki tona yabanci ve siisleyici seslerin farkedilmesi

Tablo 59 Gavotte from " Mignon " Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay

Pozisyonu | Kullanimi

Keman Sol Major | 2/4 ABACAD 1 Detase

Legato
Stakato

Pizzikato

Viyola Do Major 2/4 ABACAD 1 Detase

Legato
Stakato

Pizzikato

Tablo 60 Gavotte from " Mignon " Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol

Farkli siirelere sahip notalar1 hizli bir sekilde ¢alabilmek
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Sag El/Kol Uclemelerin ve 32’lik notalarin Legato olarak ¢alinmasi
Akor seslerinin pizz. olarak ¢alinmasi

Teori 32’lik notalarin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Pargadaki tona yabanci seslerin farkedilmesi

Tablo 61 Gavotte Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay

Pozisyonu | Kullanim

Keman

La minor 2/2 ABA’ 1 Detase
Legato

Stakato

Viyola

Re minor 212 ABA’ 1-3 Detase
Legato

Stakato

Tablo 62 Gavotte Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol

Farkli parmak pozisyon gegislerinin ¢alisiimasi

Viyola: 3. pozisyonun 6grenilmesi

Sag El/Kol

Trill’in 6grenilmesi

Teori

Con grazioso kavraminin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Parcadaki tona yabanci seslerin farkedilmesi
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Tablo 63 Minuet in G Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay

Pozisyonu | Kullanim

Keman Sol Major | 3/4 Minuet ve 1 Detase
Trio

Legato

Viyola Sol Major | 3/4 Minuet ve 1 Detase
Trio

Legato

Tablo 64 Minuet in G Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol Kromatik ¢ikiglarin ¢aligilmasi

Sag El/Kol Noktali ve Legato notalarda vurgunun ¢aligilmasi

Teori Con grazia kavraminin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Parcadaki tona yabanci ve siisleyici seslerin farkedilmesi

Tablo 65 Minuet Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanim
Keman La Major 3/4 Minuet ve 1 Detase
Trio
Legato
Stakato
Viyola Re Major 3/4 Minuet ve 1 Detage
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Trio

Legato

Stakato

Tablo 66 Minuet Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Farkl1 tonalitélerin bir arada ¢alisilmasi

Sag El/Kol Daha Onceki pargalarda yer alan tiim 6gretilerin ¢alisilmasi
Teori

Kulak Egitimi Yeni sarki formlarinin dinlenmesi

Tablo 67 May Time Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanimi
Cello Do Major | 6/8 AA’BA” 1 Legato
Kontrbas | Do Major | 6/8 AA’BA”’ 1-2-3 Legato

Tablo 68 May Time Hedef Davranislar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol 6/8 lik birlesik zamanli tartim ¢aligsilmasi

Sag El/Kol 8’lik nota i¢in birim vurus saymak ve Legato calmak
Teori Con moto kavramimin dgrenilmesi

Kulak Egitimi
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Tablo 69 Minuet No: 1 Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu Kullanimi
Cello Do Major 3/4 AB 1-2 Detase
Kontrbas | Do Major | 3/4 AB 1-2-2', -3-4 | Detase

Tablo 70 Minuet No: 1 Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Farkl1 parmak pozisyon gegislerinin ¢aligilmasi

Sag El/Kol Yay1 hizli tempoda farkl: siirelerle birlikte kullanarak ¢almak
Teori

Kulak Egitimi

Tablo 71 March in C Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu Kullanimi
Cello Sol Major | 2/2 ABC 1-2 Detase
Kontrbas | Sol Major | 2/2 ABC 1-2-2Y -3 Detase

Tablo 72 March in C Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol

Farkl1 parmak pozisyon gegislerinin ¢alisilmasi
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Sag El/Kol Yay1 hizli tempoda farkl: siirelerle birlikte kullanarak ¢almak
Farkl1 ve Legato notalar iterek calmak

Teori

Kulak Egitimi Parcgadaki niians gegislerinin ve tekrarlarin farkedilmesi

Tablo 73 Sadece Cello Metodunda Bulunan Parcalar Eserin Yapisal Ozellikleri
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Eserin Yapisal Ozellikleri
Eser Adi Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanimi
Minuet No:3 Do Major | 3/4 AA’BC 1-2 Detase
Legato
Musette from English | Sol Major | 2/2 ABCA’ 1-2 Detase
Suite No:3
Legato
Gavotte Do Major | 2/2 ABCDAB 1 Detase
Legato
Stakato
Pizzikato

Tablo 74 Sadece Cello Metodunda Bulunan Pargalar Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol

Farkl1 parmak pozisyon gegislerinin ¢alisilmasi

Sag El/Kol

Yay1 hizli tempoda farkl: siirelerle birlikte kullanarak ¢almak
Farkl1 stirelere sahip notalar1 Legato ¢almak

Gavotte: Stakatolu bir notay1 ¢carpma ile ¢almak




Teori

Gavotte: Piu cantabile kavraminin 6grenilmesi

Kulak Egitimi

Parcadaki

nudans

suislemelerin dinlenmesi

gegcislerinin,

tekrarlarin,

ton dist

seslerin ve

Tablo 75 Sadece Kontrbas Metodunda Bulunan Parcalar Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Eser Adi Tonalité Tartim Form Parmak Yay
Pozisyonu Kullanimi

Sakura Re minoér 4/4 AA’ 1-4-5 Detase

Legato

Pizzikato
French Folk Song Do Major 3/4 ABC 1-2 Detage
Rigadoon Sol Major | 2/2 ABCA 1-2-2 5-3 Detase
Etude Re Major 4/4 AA’BA’ | 1-2-2 '5-3-4 | Detase
The Happy Farmer Re Major 4/4 AABA’B 1-2-4 Detase

A7

Legato
Moon  Over the | Sol minér 2/2 AA’BA’ Y2 (Yarim) | Detase
Ruined Castle

Legato
Theme From Mahler | Re minor 4/4 AB -3 Legato
Symphony No:1
Goblin’s Dance Re minor 4/4 ABA V5-2-2Y5 -3 Detase

Legato
Shortnin’ Bread Sol Major | 4/4 ABC 4-6 Detase
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Legato

Stakato

English Folk Song

Sol Major

4/4 AA’BA

1-2-3-4-5'%4-6 | Detase

Stakato

Tablo 76 Sadece Kontrbas Metodunda Bulunan Parcalar Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol

Yeni tonlarin 6grenilmesi

Farkli parmak pozisyon gecislerinin ¢alisiimast

Shortnin’ Bread: 6.pozisyonun dgrenilmesi

Sag El/Kol Yay1 hizli tempoda farkl: siirelerle birlikte kullanarak ¢almak
Farkli siirelere sahip notalar1 Legato ¢calmak
Iki bagli notay1 yayn iten yoniinde durdurarak calmak

Teori Moderato cantabile, Allegro Giocoso, Stately, Allegro ma non troppo
ve Senyo gibi kavraminin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Parcadaki niians gecislerinin, tekrarlarin, ton dis1 seslerin ve

siislemelerin dinlenmesi

6.3. Suzuki Metotlar: Cilt-3 Tablolarmin Devam

Tablo 79 Gavotte Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanimi
Keman Sol Major | 2/2 ABACADA 1 Detage
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EAFA Legato
Stakato
Viyola Do Major | 2/2 ABACADA 1 Detase
EAFA
Legato
Stakato

Tablo 80 Gavotte Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol

Sag El/Kol

bir arada calisilmasi

Vurgu, Stakato, Legato, yayin durdurularak itilmesi gibi tiim konularin

Teori

Kulak Egitimi

Ronda formunun 6grenilmesi

Tablo 81 Minuet Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanim
Keman Sol Major | 3/4 AA’BCBC/ 1 Detasge
/DD’EF//A
Legato
A’
Viyola Do Major 3/4 AA’BCBC/ 1 Detage
/DD’EF//A
Legato

A,
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Tablo 82 Minuet Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Degisen tonlara gére parmak diziliminin degistirilmesi
Sag El/Kol Carpmanin ¢alisilmasi

Teori Rinf. ve calando kavramlarinin 6grenilmesi

Kulak Egitimi Parcadaki Major-minér ton degisimlerinin farkedilmesi

Tablo 83 Gavotte in Sol minér Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanimi
Keman Sol mindr | 2/2 AABACA 1 Detase
Legato
Viyola Sol minér | 2/2 AABACA 1 Detasge
Legato

Tablo 84 Gavotte in Sol minér Hedef Davranislar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol

Parcanin sonunda Sol mindr tonalizasyon ¢aligilmasi

Sag El/Kol

Niianslara gore yayin kisa ya da uzun kullanilmasi

(6rn: piano i¢in kisa yay, forte i¢in uzun yay gibi)

Teori
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Kulak Egitimi

Kiiciik Rondo formunun dinlenmesi

Tablo 85 Gavotte Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanimi

Keman Sol min6ér | 4/4 ABA’//C 1 Detase
DC//ABA

Legato

Viyola Sol minér | 4/4 ABA’//IC 1 Detage
DC//IABA

Legato

>

Tablo 86 Gavotte Hedef Davranislar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol Degisen tonlara gore parmak diziliminin degistirilmesi
Sag El/Kol Tki noktal1 sekizlik ve 32’lik notalarin calisiimasi

Teori

Kulak Egitimi Parcadaki Major-minér ton degisimlerinin farkedilmesi

Tablo 87 Gavotte in D Major veya Gavotte ( from Orchestral Suite No: 3) Eserin

Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité

Tartim

Form

Parmak

Pozisyonu

Yay

Kullanim
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Keman Re Major 4/4 Gavotte-I 1 Detage
Gavotte-I1

Legato

Stakato

Viyola Sol Major | 4/4 Gavotte-I 1 Detage
Gavotte-I1

Legato

Stakato

Tablo 88 Gavotte in D Major veya Gavotte ( from Orchestral Suite No: 3) Hedef

Davranislar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol Degisen tonlara gore parmak diziliminin degistirilmesi
Sag El/Kol Carpma, ¢ift ses, trill gibi 6gelerin ¢aligilmas1

Teori Gavotte formlarinin dgrenilmesi

Kulak Egitimi Ronda formunun 6grenilmesi

Tablo 89 Bourrée Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanimi

Keman Sol Major | 2/2 ABC//DE 1 Detage
FI//ABC

Legato

Stakato

Viyola Do Major 2/2 ABC//DE 1 Detase
FI//ABC

Legato
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Stakato

Tablo 90 Bourrée Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol Atlamal1 sesleri ve arpej seslerini hizli bir tempoda calabilmek

Sag El/Kol Ucg ses ya da cift ses ¢alabilmek

Teori Parcanin sonunda yer alan trill ve akor calma alistirmalarinin

Ogrenilmesi

Kulak Egitimi Pargadaki Major-min6r ton degisimlerinin farkedilmesi

Tablo 91 Scherzo Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay

Pozisyonu | Kullanim

Cello Re Major 2/4 ABC//DD 1-2-4 Detase
’//ABE

Legato

Kontrbas | Re Majo6r 2/4 ABC//IDD | 1-2-2%-3- | Detase

’//ABE 4-5-5-6
Legato

Tablo 92 Scherzo Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol Farkli pozisyonlar arasi gegisin ¢aligilmasi
Sag El/Kol 16’11k notalar1 hizl1 bir tempoda ¢alabilmek
Teori Flojeli seslerin grenilmesi
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Kulak Egitimi

Tonalité degisiminin fark edilmesi

Tablo 93 Minuet in D Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Tonalité Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanim
Viyola Sol Major | 3/4 ABA’//IC 1 Detage
D//ABA’
Legato

Tablo 94 Minuet in D Hedef Davraniglar

Hedef Davranislar

Sol El/Kol Atlamali sesleri ve arpej seslerini hizli bir tempoda ¢alabilmek
Sag El/Kol Cift seslerin ¢alisiimasi

Teori Trio formunun dgrenilmesi

Kulak Egitimi Tonalité degisiminin fark edilmesi

Tablo 95 Sadece Cello Metodunda Bulunan Parcalar Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri
Eser Adi Tonalité | Tartim | Form Parmak Yay
Pozisyonu | Kullanimi
Berceuse Sol 4/4 AB 1 Detase
Major
Legato
Gavotte Re minér | 2/2 ABA’CD 1-3 Detase
AB
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Legato
Stakato
Minuet Re Major | 3/4 ABA’//C 1-2 Legato
DE
Stakato
//ABA’
Minuet in G Sol 3/4 AB/ICDI/l | %4-1-2-3-4 | Legato
Major AB
Stakato
Gavotte in C | Do minor | 2/2 AABACA 1-2-4 Legato
minor
Minuet No.3 | Do Major | 3/4 AB//ICD/l | 1-2-3-4 Detase
A
Legato
La La minér | 2/2 ABA//CC’ | 1-2-3-4 Legato
Cinquantaine D//ABA
Stakato
Allegro Sol 2/2 ABCD ? 1-2-3-4-5 Detase
Moderato Major
Legato

Tablo 96 Sadece Cello Metodunda Bulunan Pargalar Hedef Davranislar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol 3, 4 ve 5. Pozisyonlarin 6grenilerek farkli pozisyonlar arasi gegisin
calisilmasi

Sag El/Kol 16’11k notalar1 hizli bir tempoda ¢alabilmek
Trill ve mordant gibi siislemeleri ¢alabilmek

Teori Trio formunun 6grenilmesi

Espressivo, sostenuto, molto rit., calando, allargando ve sotto voce
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kavramlariin 6grenilmesi

Kulak Egitimi

Rondo, gavotte ve trio gibi formlarin dinlenmesi

Tonalitéler aras1 gecisin farkedilmesi

Tablo 97 Sadece Kontrbas Metodunda Bulunan Parcalar Eserin Yapisal Ozellikleri

Eserin Yapisal Ozellikleri

Eser Adi Tonalité Tarttm | Form Parmak Yay
Pozisyonu Kullanimi
Moon Over | Re minér 4/4 AA’BA’ 15-1-3-4-5 Detage
the  Ruined
Legato
Castle
Minuet No.2 | Do Major 3/4 AA’BA’ ¥%-1-2-3 Detage
Legato
Ode to Joy Re Major 212 ABA Bag parmak Detase
Andantino Sol Major 2/2 AA’BA’ | 1-2-3-4-5-5'- | Detase
6 ve Bas
Stakato
Parmak
Trilling Sol Major 3/4 ABA’//C | ¥-1-2-2%-3- | Detase
Waltz DEDI//AB | 3%-4-5-5Y%
Legato
A’
Sweet Fa Major 4/4 Swing Y5-1-2-3-4-5 Pizzikato
Georgia
Brown
Largo from | Sol Major 4/4 ABA’C 4 ve Bag | Detage
the “New Parmak
Legato

World
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Symphony”
Bourree Re Major 4/4 ABA’ 1-2V5-3-3'-4 | Detase
Legato
Gavotte Sol Major 2/2 AB//ICD | 1-2-2'5-3-4-5- | Detase
6
/IAB Legato
Stakato
Pizzikato
So What A eolik | 4/4 Swing 1-2-2'4-3-4-5 | Pizzikato
mindr
A Gaelic | E minor 4/4 AA’B 1-2-3-4 Detase
Melody A”C
Legato
L’Elephant Mi bemol | 3/8 AA’BCA | 4-1-2-215-3- | Detage
Major D 3%-4
Legato
Stakato

Tablo 98 Sadece Kontrbas Metodunda Bulunan Pargalar Hedef Davraniglar

Hedef Davraniglar

Sol El/Kol

Glissando’nun 6grenilmesi

Bas parmak pozisyonunun 6grenilmesi

Sag El/Kol Farkl: stirelerdeki notalar1 pizzikato ¢alabilmek
Vurgular1 ve ¢carpmalari ¢alabilmek
Teori Piu mosso, espressivo, allargando, meno mosso, presto, stringendo ve

allegretto pomposo gibi kavramlarin 6grenilmesi
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Swing tiirliniin 6grenilmesi

Kulak Egitimi

Swing ve gavotte gibi formlarin dinlenmesi

Tonalitéler aras1 gecisin farkedilmesi
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