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ONSOZ

Bu ¢alisma, Diinya Cocuk Edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Britanyali yazar Roald
Dahl’mn (1916-1990) Charlie and the Great Glass Elevator (1973) adli romaninin biri 1991,
digeri 2005 yilinda Can Yaymnlar1 tarafindan yayimlanan iki Tirkge gevirisini “yeniden
ceviri varsayimi” ¢ergevesinde karsilastirmali olarak ¢oziimliiyor. Bu varsayimin, incelenen
yeniden ceviriler 6zelinde ne derece gegerli oldugunu ve hangi unsurlarin yeniden geviri
ihtiyacin1 dogurdugunu sorguluyor. Roald Dahl, seriiven dolu kitaplarinda, akil almaz
karakterleri ve mizah dolu olay orgiileriyle gocuklar1 bambaska diinyalara gotiiriir, onlara
farkli yasantilar katar. Caligmanin kaynagi olan romanda ise onlar1 bir uzay macerasi
beklemektedir.

Calismanin ortaya ¢ikmasinda birbirinden degerli insanlardan destek aldim. Yiiksek
lisans egitimim boyunca ceviri edinci ve geviri tarihiyle ilgili tiim bilgisini bize tiim
profesyonelligiyle aktaran ve bu c¢alisma boyunca benden destegini ve yardimlarini
esirgemeyen saygideger danigman hocam Dog. Dr. Cemal Demircioglu’na ¢ok tesekkiir
ederim. Ayrica, editorliigiin tarihi ve meslegin incelikleri ile ilgili her seyi, engin
tecriibesiyle ve nezaketiyle bizlerle paylasan degerli hocam Ishak Reyna’ya, lisans egitimim
sonrasinda kendilerinden yeniden ders alma sansina sahip oldugum ve mesleki kariyerime
biiyiik katkilar saglayan Prof. Dr. Ayse Fitnat Ece’ye ve Prof. Dr. Alev Bulut’a siikranlarimi
sunarim.

Bu yolu birlikte kat ettigimiz, her dem yardimseverliklerinden ve dostluklarindan
glic aldigim smif arkadaslarima, yoruldugum anlarda verdikleri manevi giigle yola devam
etmemi saglayan is arkadaslarima, sagladiklar1 sonsuz destekle ve anlayisla hep yanimda

olan aileme ve sevgili esim Gokhan Hatipoglu’na ¢ok tesekkiir ederim.
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OZET

ROALD DAHL’IN CHARLIE AND THE GREAT GLASS ELEVATOR ROMANININ
TURKCE CEVIRILERININ YENIDEN CEViRI VARSAYIMI CERCEVESINDE
KARSILASTIRMALI COZUMLEMESI

Bu ¢alisma, Britanyali yazar Roald Dahl’in ¢ocuk romanlarindan Charlie and the Great Glass
Elevator kitabinin iki Tiirk¢e gevirisini (1991; 2005) “yeniden ¢eviri varsayimi” ger¢evesinde
karsilastirilarak ¢6ziimliiyor. Coziimlemede, yazarin kurguladigi karakterlerin agzindan
hikayeye aktardigi dortliiklerin, benzetmelerin, mecazi ifadelerin, sarkilarin ve uydurma
kelimelerin aktarimlarinda izlenen stratejiler inceleniyor. Ayrica hikayenin genelinde yer alan
giindelik dil ve asagilayict dil kullanimi, deyimler, iinlemler, yansima sesler, yiyecek isimler
ve Ozel isimlerin gevirileri de incelenerek ¢evirmen kararlar1 karsilastiriliyor. Hikaye uzayda
gectiginden uzayli canlilara atfedilmis orijinal isimler ile uzay temasina ve kahramanlarin
karakteristik yapilarina paralel dil oyunlar1 sikca goriiliir. Incelemede, yeniden ceviri
varsayimi ile Gideon Toury’nin Erek Odakli Yaklasimi’nda yer verdigi “norm” kavramindan

faydalanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: yeniden ¢eviri varsayimi, yerlilestirme, yabancilastirma, Lawrence
Venuti, Erek Odakli Yaklasim, Gideon Toury, ¢eviri normlari, edebiyat gevirisi stratejileri,

cocuk edebiyatinin 6zellikleri, ¢ocuk edebiyati ¢evirisi



ABSTRACT

A COMPARATIVE ANALYSIS OF TURKISH TRANSLATIONS OF ROALD
DAHL’S NOVEL, CHARLIE AND THE GREAT GLASS ELEVATOR, WITHIN THE
FRAMEWORK OF RETRANSLATION HYPOTHESIS

This study comparatively analyzes the Turkish translations of Roald Dahl’s novel, Charlie
and the Great Glass Elevator, within the framework of the retranslation hypothesis. The study
focuses on the strategies followed during the Turkish translation of rhymes, stanzas,
metaphors, figurative expressions, lyrics, neologisms, which are conveyed to the readers
through the characters fictionalized by the author. Furthermore, the study examines the
Turkish translations of some colloquial speeches, pejorative expressions, idioms, interjections,
onomatopoeia, food items, and proper names in terms of translators’ decisions. The use of
language in the novel varies a lot in parallel with the characteristics of the characters and the
space theme, and some original names given to so-called aliens are seen, as the story takes
place in space. The present study thus uses Gideon Toury's norm concept to classify

comparisons in the analysis while testing the retranslation hypothesis.

Key Words: retranslation hypothesis, domestication, foreignization, Lawrence Venuti, target-
oriented approach, Gideon Toury, norms of translation, strategies of literary translation,

characteristics of children’s literature, translation of children’s literature.
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GIRIS

Dilin Giicii adli isimli eserinde kaleme aldigi “Dil ve Ceviri” baglikli yazisinda Nermi
Uygur “Her dil, dile getirdigi seylerin ¢evirisidir: Dile getirenler, dile ¢evirenlerdir” (Uygur
2015: 39-50) diyerek ¢evirinin aslinda hayatin her asamasinda var olan dogal bir eylem
oldugunu ifade eder. Bu ifadeden yola ¢ikarak dilin geviriyi, ¢evirinin ise dili tamamlayan
bir déngii olusturdugunu sdyleyebiliriz. Uygur’a gére bitki tiirlerinin istanbul bélgesindeki
dagilimmi gosteren bir haritayi, bir gruba Tiirkge olarak anlatmak da bir mektupta
anlattigimiz olaylart mektuptan vazgegip telgrafla iletecek sekilde aktarmak da bir dile
getirme stirecidir, yani ¢eviridir. Bir dilde olan1 bagka bir dilde gosterdigimiz bu eylemde
cevirinin baslica 6zelligi, sonradan gelen olmasidir; dolayisiyla kaynagini yansitir, ancak

kaynagin ta kendisi degildir.

Aksit Goktiirk ise Ceviri: Dillerin Dili adl1 eserinde geviriyle ilgili diisiincelerini su

sekilde ozetler:

“Ceviri, genellikle sanildigindan ¢ok daha karmasik, a¢iklanmasi gii¢ bir olgudur. Bu
nedenle, dilden dile kuru bir bilgi aktarimi olarak nitelenmesi yanlis, en azindan
yetersiz olur. Hangi bilginin, hangi amagla, hangi dilden, hangi dile, kimin i¢in
aktarildigin1 diistinmek bile, konunun ¢ok yonliiliigiinii belirtmeye yeter. Aktarilmasi
s6z konusu olan bilgi, diisiince ya da duygunun, dilin hangi islevlerinden dogdugu, her
ceviri konumunda hem ¢evirmenin tutumunu hem de ortaya koyacagi isi belirleyen bir
etkendir.” (Goktiirk 1994: 92)

Bu ifadelerden anlasilacag: iizere, ¢eviri edimiyle, bir kaynagin ortamini degistirme
slirecinde rol oynayan pek ¢ok unsur vardir. Bu edim, ¢ogunlugun akla ilk gelen sekliyle
ifade ettigi gibi, dil bilme ve bilgi aktarma ile kisitlanamaz. Dilin yapist ile ilgili yeterli
bilgiye sahip olmanin yani sira, i¢ i¢e oldugu ve kendisini sekillendiren kiiltiir, kiiltiire has
toreler ve davraniglar, kiiltlirin deger yargilari, bilim, sanat ve diisiince diizeylerindeki
gelismisligi ceviri edimini de ¢evirmenin tutumunu da etkiler. Bu unsurlar, kaynagi hangi
dilden hangi dile kimin i¢in aktardigimizi diisiiniirken devreye girmektedir. Bir de hangi
bilginin hangi amagla aktarildig: diisiiniiliirse, kaynagin tiiriiniin de bagka bir etken oldugu
anlagilmaktadir. Ceviri ediminin ¢ok yonliiliiglinii vurgulayan Goktiirk’e gore yukarida
bahsi gegen unsurlardan 6tiirli her ¢eviri belli miktarda ¢evirmenin izlerini tagir. Ne var ki bu
izler en ¢ok yazinsal metinlerde goriiliir. Clinkii her yazinsal metin, yazarinin 6zgiin ve
benzersiz hayal giicii ile kurgusunu tasir. Bu nedenle de gevirmen, her yazinsal metin
¢evirisinde bu diinyanin i¢ine girmeli ve bireysel bir yorum ile onu kendi ortaminda, bir
diger deyisle erek kiiltiirde, var etmelidir. Yorumlama konusu — bilhassa bu metin tiirtinde —
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¢eviri ediminin bir pargasi olsa da ucu agik bir eylem olarak algilanmamalidir.

Bu yorum, kaynak metnin giidiimiinde, belli smirlar igerisinde gergeklesebilir.
Goktiirk’lin anlatimlarindan, bir metni kag¢ kisi gevirirse gevirsin, bir ¢evirinin asla bir
digeriyle ayn1 olmayacagi sonucuna variriz (Goktirk 1994). Ayni metnin farkli ¢evirmenler
tarafindan yapilan gevirilerinin anlatisi, i¢erigi orijinalden sapmayacak sekilde, birbirinden
farklidir. Bu ifadeden ayrica bir yazinsal metnin farkli c¢evirmenler tarafindan
cevrilebilecegini de anliyoruz. Nermi Uygur’un ifadelerine gére geviri hali hazirda sonradan
gelenken, ayn1 metnin daha sonra gelen versiyonlarinin da ortaya ¢iktigi durumlar vardir. O
zaman bu duruma ihtiya¢ doguran nedenlerin neler olabilecegi sorusu gelir akla. Bu soru da

yeniden geviri ile ilgili varsayimlarin dogmasina yol acar.

Yeniden ¢evirinin kaynagi denebilecek varsayim Palimpsestes dergisisinin sadece
ceviri alanina ayrilan 1990 yili basiminda Antoine Berman ve Paul Bensimon tarafindan 6ne
stirtiliir. Bensimon, bir metnin ilk gevirisini, erek kiiltiirde kaynak kiiltiirle ilgili pozitif algi
yaratmak i¢in, yani kiiltiirleri birbirine yaklastirmak igin, yerellestirilen iiriin olarak tanimlar
(Bensimon 1990: ix). Berman da bu ifadelere ek olarak ilk ¢evirinin erek kiiltiirde kabul
gormesinden sonra, iki kiltir arasindaki mesafeyi gostermek adina ayni metnin
yabancilastirma stratejisiyle yeniden ¢evrilmeye ihtiyag duydugunu; kaynak metnin
gevirisinin ancak yeniden g¢eviri sonrasinda tamamlanmis olacagini ileri siirer. Berman bu
ihtiyacin, ilk ¢evirinin zamanla yaglanmasindan kaynaklandigin1 da belirtir (Berman 1990:
1-2). 1lerleyen donemlerde ise yeniden ¢eviri ihtiyacinin sebeplerinin bunlarla
kisitlanamayacagini gosteren ¢aligmalar ortaya ¢ikar ve varsayimlarin kapsami genisler. Bu
konu, galismanin birinci boliimi olan “Kuramsal Cergeve ve Yontem” baslhiginda detayl bir

sekilde ele alinacaktir.

Bu c¢alismada Roald Dahl’in Charlie and the Great Glass Elevator adli romaninin
Tiirkceye yapilan iki c¢evirisi incelenerek Berman’in varsaydigi gibi ilk ¢eviride
yerellestirme yoluyla eser, erek kiiltiire tanitildiktan sonra ikinci ¢eviride yabancilastirma
stratejisi uygulanarak kaynagin farkli bir kiiltiirden oldugunu okuyucuya hissettirmenin
hedeflenip hedeflenmedigi incelenecektir. Incelemede, ikinci geviriye olan ihtiyacin salt ilk
ceviriyle ilgili etmenlere degil de erek kiiltiire, ¢evirmene ya da yaymevine bagl farkli
nedenlere bagli olma ihtimaline de bakilacaktir; nitekim yeniden c¢eviri varsayiminin
kapsamini genisleten arastirmalarda s6z konusu etkenler ele alinmaktadir. Bu karsilastirma,

Gideon Toury’nin erek odakli yaklasiminda ele aldig1 “norm”lar ¢er¢evesinde yapilacaktir.
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Dolayisiyla, ¢alismanin birinci béliimiinde yeniden g¢eviri varsayimi ve bu varsayimdan yola
¢ikarak yeniden ¢evirinin bagli oldugu etkenler ele alinir. Ayrica Gideon Toury’nin norm
kavramindan bahsedilerek Onciil normlar, siire¢ oncesi normlar ve g¢eviri silireci normlari

siniflandirilacak ve kavramlarin kapsami agiklanir.

Yine ¢alismanin birinci boliimiinde, incelenecek romanin tiirii olan ¢ocuk edebiyatinin
kapsamindan ve Tiirkiye’de ¢ocuk edebiyati ile bu edebiyatin ¢eviri diinyasindaki yerinden
kisaca bahsedildikten sonra, s6z konusu edebiyatin hedef kitlesi olan ¢ocuklara uygun igerik
tiretirken dikkat edilmesi gereken hassas noktalar siniflandirilir. Aksit Goktiirk yazinsal
metinlerin ¢evirilerinde ¢evirmenin izlerine rastlandigini séyleyerek metin tiirliniin, geviri
ediminin gergeklesmesinde ne denli 6nemli bir degisken oldugunu vurgulamis olur (Goktiirk
1994). Nitekim edebiyat ¢evirisinin toplumsal ve Kkiiltiire bagli bir siire¢ oldugunu,
¢evirmenin de bu siiregte karigik bir dizi etkilesimin ger¢eklesmesinde Kilit bir role sahip
oldugunu belirten Peter Bush, edebi metinlerin g¢evirisinin diger metin tiirlerine kiyasla daha
karmasik ve zorlayici bir yapiya sahip oldugunu ve g¢evirmenin bu siire¢ boyunca her iki
metinle etkilesen kilit karakter oldugunu ifade eder (Bush 1998: 129). Goktiirk ve Bush’un
soylemlerine biitiinciil bir bakisla yaklastigimizda c¢evirmenin bu tiir metinlerde ¢eviri
islemini gerceklestirirken kaynak dile ve ¢eviri yaptigi dile ne kadar hakim oldugu, metinleri
yorumlama ve ¢Oziimleme giicii, ¢eviriye duydugu sorumluluk duygusu ve konuyla ilgili
sahsi fikirleri, diinya bilgisi ve okuma birikimi yaptigi ise yansir. Bu nitelikler her
cevirmende ayni diizeyde ya da formda olamayacagia gore yazinsal tiir gibi yoruma ve
¢oziimlemeye bilhassa agik metinlerde her ¢evirmenin ayri bir iz birakma olasiligi dogaldir.
Bir de yazinsal metinlerle hitap ettiginiz kitle ¢ocuklar oldugunda bu tiim bu degiskenler ve
birakilan izler daha hassas hale gelir. Cilinkii bu hedef kitleyi g6z Oniinde
bulundurdugunuzda c¢evrilen igerigin, onlarin diinyasina, onlarin davranissal, biligsel ve
diistinsel gelisimlerine uygun, anlayabilecekleri dilde ve bi¢imde aktarilmasi gerektigi
ortaya c¢ikar. Necdet Neydim bu hedef kitle icin “Cocuklar, bizim belki de artik yer
alamayacagimiz bir zamana gonderdigimiz canli elgilerdir” der (Neydim 2003: 21). Bu
elgileri, onlar i¢in hayal ettigimiz daha iyi gelecegi insa etmeye uygun bireyler olarak
hazirlamak istiyorsak, gelisim donemlerine ve kavrayis diizeylerine uygun igeriklerle onlari
beslememiz gereklidir. Bu noktada okudugu yazinin, ¢ocugun kendi ger¢ekligine uygun
olmasi elzemdir. Tiirkiye’de 90larda baslayan postmodern doneme kadar g¢ocuga sunulan
yazinsal eserlerde, bu hedef kitle maalesef tiiriin 6znesi degil nesnesi olarak var olur.

Cocugun ozgiir iradesi ve gergekligi konunun diginda kalir, onun dolaysiz gergekligi goz



ard1 edilir. Ceviri ¢ocuk yapitlarindan diinya klasiklerinin hiikiim siirdiigii bu donemlerde
telif eser Tlretiminin azhi@inin, c¢ocuk i¢in igerik {iretmenin zorlayict olmasindan
kaynaklandig1 soylenir (Neydim 2003: 59). Ceviri eserlerde bulunan 6zellikler ise didaktik,
ideal goriinen karakterler sunan ve donemin hakim goriisleriyle uyusan yapida olmalaridir.
90larda ise bu buyurganlik azalir ve cocuklar kendi gergekligine doniik eserler secip
okumaya baglar.

Cocuk kendine gore ve kendi gergekligine uygun Kitaplar okurken igindeki
karakterlerle kendini 6zdeslestirir. Dolayisiyla karakterler idealize edilmemelidir; kusursuz
ve ulagilmaz olmamalidir. Cocuk, karakterin yasadiklariyla, atildig1 maceralar ve karsilagtig
sorunlar1 gordiikkge “beni anlatmis” ya da “bunlari yasayan bir tek ben degilmisim”
diyebilmelidir. Ozdesim kurdugu karakterlerle ¢esitli davranislar ve deger yargilari
olustururken daha 6zgiliven dolu bir hayat slirmek i¢in motive edilmelidir. Cevirmen ise
kaynak kiiltiiriin ¢ocuklarindan 6nce bu 6zdesimi kuracak ilk kisidir; iistelik bu 6zdesim
karakterlerle de sinirli kalmaz. Yazarin diigiinsel diinyasini ¢ok iyi anlamali ve yarattigi
karakterlerin c¢ocukta birakmasmi istedigi etkiyi ayni etkinlikle bir bagka kiiltliriin
cocuklarma yansitmalidir. Tabi bunu yaparken kullandigi dil ve anlatim konusunda dikkatli
olmalidir. Riitta Oittinen’a gore bu metinlerin ¢evirisinde kilit unsur okunabilirliktir.
Yetiskinlere kiyasla, ¢ocugun diinyasinda anlamlandiramadigi ve kendisine yabanci gelen
seylere karsi hosgorii orani diistiktiir (Oittinen 2000: 33). Bunu dikkate alarak g¢evirmen,
okuyucu dostu bir dil ve anlatim kullanmalidir; yani geviri olabildigince yalin, dolaysiz ve
yas grubuna bagli olarak ¢ocugun anlamini bildigi ifadelerle donatilmalidir. Gerek edebiyat
gerekse ¢ocuk edebiyati i¢in yapit {ireten, ¢eviren ya da her iki eylemi gergeklestiren pek
cok arastirmaci konuyla ilgili deneyimlerini ve g¢eviri siireclerinde gelistirdikleri stratejileri
paylagirlar. Yazmsal metinlerin estetik ve duygusal bir yapisi oldugunu, her daim
gerceklikle iligki kurmak zorunda olmadigim1i ve bu tiir metinlerde dilin farkl
kullanimlarinin 6ne c¢ikarildigini, bigeminin de edebi olmayan metin tilirlerinden farkli
oldugunu belirten Sehnaz Tahir Giir¢aglar bu metinlerin ¢evirileri yapilirken karsilasilan
sorunlara ¢oziim bulmak igin cesitli stratejiler gelistirilmesi gerektigini soyler ve bu
stratejileri genel olarak su sekilde siralar: Odiing alma, Cikarma, Ekleme/Aciklama, ikame,
Tarihsellestirme, Standartlagtirma, Giincellestirme ve Yerlilestirme/Uyarlama (Giirgaglar
2016: 34-44). Bu stratejilerden yerlilestirme, Berman’a gore ilk kez g¢evrilen bir yazinsal
metni erek kiiltiire tanitmak igin kullanilir (Berman 1990). Friedrich Schleiermacher ve

Goethe de yerlilestirme ve yabancilagtirma ile ilgili olarak ¢evirmenin ya okuru yazara



(vabancilastirma) ya da yazari okura (yerlilestirme) tasidigini soyler. Goethe iki strateji
arasinda orta yol bulunabilecegini belirtirken Schleiermacher okuru yazara goétiirmeyi tercih
eder (akt. Snell-Hornby 2006: 9-10). The Translator's Invisibility: A History of Translation
kitabinda Lawrence Venuti erek metin ne kadar yerlilesirse ¢evirmenin goriiniirliigiiniin 0
kadar azaldigini; kaynak metnin ise bir o kadar sanki erek dilde ve erek kiiltiir igin tiretilmis,
orijinal bir trinmis gibi algilandigin1 vurgular (Venuti 1995). Gillian Lathey ise
karsilastirmali ¢oziimlemesi yapilan geviri cocuk edebiyati eserlerinde goriilen stratejilerden
bazilarinin da sansiir ve manipiilasyon oldugunu belirtir (Lathey 2010: 7). Bu stratejiler
cagdas normlar g¢ergevesinde ve ¢ocugun beklentileri ile gelisim donemlerine gére paralel
bir sekilde uygulanir. Ona gore ¢evirmen, ¢ocugun hayat tecriibesine katkida bulunur, onu
bilgilendirir, belli konularda merak uyandirir ve kendine yabanci konularla ilgili hosgorii
gelistirmesini saglar. Gote Klinberg uyarlama stratejisi tistiinde durur ve uyarlama diizeyi ne
kadar fazlaysa erek metnin o kadar kolay okunacagini 6ne siirer (Klinberg 1986: 10-11).
Ona gore ¢evirmen, iki metin arasindaki islevsel benzerligi korumalidir. Klinberg’in
uyarlamasi1 da Giir¢aglar’in siiflandirmasina benzer alt basliklar igerir: ¢ikarma, ekleme,
aciklama, basitlestirme ve yerlilestirme. Klinberg, kiiltiirel igerik uyarlamasina ayr1 bir
baslik acar ve burada metnin sadelestirilmesi ya da ¢agdaslastirilmasi stratejilerine yer verir
(Klinberg 1986: 56-58). Tipki Zohar Shavit gibi cinsellik, siddet, terbiyesiz hareketler ve
yetiskinlere mahsus hatalarin ¢ocuk kitaplarinin tabu 6geleri oldugunu sdyler (Shavit 1981:
174-175).

Kuramsal ¢ergeve ve yontemin sunuldugu birinci bolmiin ardindan ikinci boliimde
calismanin odagi olan ¢ocuk edebiyati roman1 Charlie and the Great Glass Elevator
kitabinin konusu, iki adet Tiirk¢e ¢eviri versiyonu oldugu, kitabin yazari ve ¢evirmenleri ile
ilgili bilgi verilir. Bu kitap, yazar Roald Dahl’n erek kiiltiirde ve diinya genelinde ¢ok tutan;
hatta beyaz perdeye uyarlanan Charlie and the Chocolate Factory adli romaninin devamdir.
Yalniz aym1 yazar tarafindan yazilan iki kitap arasinda tarihsel ve mekansal farklar
okuyucunun goziinden kagmamustir. Yazar, serinin tg¢iincii kitabinin yazimina baslamus,

ancak ilk boliimii yazabilmis, tamamlayamadan vefat etmistir.

Ugiincii boliim olan Karsilastirmali  Coziimleme Boliimii’nde, kitabin Tiirkge
cevirilerinin karsilagtirmali ¢oziimlemesi, Toury’nin Cevirici Siireci Normlar1 kapsamina
giren iki kategoride gergeklestirilir. Bunlardan ilki matriks normlardir. Matriks normlar ile
cevirilerin kapak tasarimi, sayfa sayisi, hikayenin bdliimlendirilmesi, boliim sayilar1 ve
adlarinin  gevirileri, gorsellerin aktarimi  vb. Ozellikler karsilastirilarak — farkliliklar
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belirtilecektir. Metinsel-dilsel normlar alt basliginda ise belirli kategoriler dogrultusunda,
0zglin metnin yerini alacak malzemenin liretilmesinde aliman metin ve dil diizeyindeki

kararlar karsilastirilip yorumlanacaktir.

Sonug boliimiine gelindiginde, karsilastirmali  ¢6ziimlemeyle izlenen ¢evirmen
davraniglar1 ve geviri stratejilerine dayanarak, arastirmanin kaynagi olan romanin yeniden
cevrilmesi ihtiyacini ortaya ¢ikaran unsurlar ve bu unsurlarin yeniden ceviri varsayimi
kapsaminda hangi nedenlerle Ortiistligli, varsayimin bu roman i¢in ne boyutta gecerli oldugu
aciklanmaya caligilacaktir. Ayrica Cocuk Edebiyati ve Ceviri alt bashg kapsaminda ele
alman kistaslar ¢ercevesinde, romanin Tiirk¢e cevirilerinde pedagojik, ekonomik ve

egitimsel faktorlerin geviri siireci kararlarinda ne derece aktif olduklar1 belirlenecektir.



BOLUM 1. KURAMSAL CERCEVE VE YONTEM

1.1. YENIDEN CEVIRI VARSAYIMI

Sehnaz Tahir Giir¢aglar’a gore yeniden ¢eviri, en genel tanimiyla daha 6nceden
cevirisi yapilmig bir eserin tekrar ayni dile ¢evrilmesidir. Yeniden ceviri ile ilgili yapilan pek
cok inceleme, bu ceviri tiiriiniin edebi metinlere odaklandigini ortaya koymustur. Tiiriin
odaginda olan metin gesitleri ise ¢gogunlukla kutsal metinler, saygin goriilen edebi eserler ve
dramatik eserlerdir (Giir¢aglar 2009: 233). Elbette teknik ¢eviri gibi, edebi olmayan yazin
tiirlerinde de yeniden ¢eviri 6rnekleri mevcuttur.

Yeniden geviri, bir varsayim olarak Fransiz ¢eviribilim uzmani Antoine Berman’in,
1990 yilinda Palimpsestes dergisinin bir sayisinda yaynladigi ‘La Retraduction Comme
Espace de la Traduction’ makalesinden kaynaklanmaktadir. Berman bu makalesinde, ilk
yapilan ¢evirinin, yeniden ¢eviri olmadan natamam bir eylem oldugunu 6ne siirer. Berman’a
gore, bir eserin ilk cevirisi, onu erek kiiltiire tanitarak kabul gérmesini saglar ve dolayisiyla
ceviri bu kiiltiire yaklagsmak i¢in kaynak metinden uzaklasir; erek kiiltiiriin dayattigi normlarla
yonlendirilir ve sonunda yerellesir. Ancak ayni eser erek kiiltiiriin bir pargasi olduktan sonra,
yeniden c¢eviri ihtiyaci dogar. Bu ihtiyag artik kaynak metin odaklidir; yani ¢evirinin, yabanci
bir kiiltiirden ve dilden yapilan aktarimla erek kiiltiir dizgesine yabanci bir diinyay1 tanitmasi
beklenir ve bu da ayni eserin yeniden ¢evrilmesiyle miimkiindiir (Berman 1990: 1-7). Sonug
olarak yeniden ceviriler, erek kitlede zamanla olusan kiiltiirel degisikliklerin dogurdugu
yazinsal ihtiyaglari karsilamak icin gerekli hale gelir ve ¢eviri ile kaynak metin arasindaki
kiiltiirel mesafeyi hissettirir.

Berman, ilk gevirilerin kaynak metne taninirlik sagladiktan bir siire sonra zaman
asimma ugramasindan ya da kendi ifadesiyle yaslanmasindan dolay1 yeniden g¢eviri
ihtiyacinin dogdugunu vurgularken, 21. ylizyilin ilk yarisinda bu varsayimimi gelistirecek
caligmalar ¢ogalir. Bu ¢alismalar (Koskinen and Paloposki 2003, 2004; Susam-Sarajeva 2003,
2006; Hanna 2006) sayesinde yeniden ¢evirinin daha karmasik yapida ve detayli bir sekilde
(6rnegin tarihsel baglam, g¢eviri normlari, g¢eviri ideolojisi, ¢evirmenin ¢aligtigi biiro ve
metinlerarasilik vb.) incelenmesi gereken bir konu oldugu ortaya ¢ikar (akt. Giirgaglar 2009:
233).

Ornegin, Yves Gambier yeniden ceviri ihtiyacinin, ilerleyen donemde kaynak dil
ve/veya kiiltiirle ilgili bilginin artmasindan dogabilecegini sorgular (Gambier 1994: 413-414).
Anthony Pym ise bu ihtiyaci, metnin pedagojik islevlerinden tutun metnin igeriginin erek

kiiltiirde yarattig1 rekabet ortamina kadar pek ¢ok farkli etkenle iliskilendirir (Pym 1998: 82-

7



83). Pym, yeniden gevirileri aktif ve pasif olarak iki kategoriye ayirir. Pasif yeniden ¢eviriler
ayn1 zaman diliminde ve konumda goriilmez, dolayistyla birbirini etkilemezler; aktif yeniden
ceviriler ise ayni cografi konumda, birbirine yakin zaman dilimlerinde ortaya ¢ikar ve
doénemin farkli geviri stratejileri agisindan birbirleriyle rekabet halindedirler.

Outi Paloposki ve Kaisa Koskinen “A Thousand and One Translation” adh
calismasinda, ¢evirmenin ¢eviriye, sahsina miinhasir bir bakis agisiyla yaklagsmasi; geviri
siirecinde karsilastigi kisitlamalar, metni yorumlamada yasadigi giiglikler ya da belki de
kendisinin dilbilgisi uzmani1 kokenli olmasi gibi nedenlerin de yeniden ¢eviri gereksinimi
dogurdugundan bahseder (Paloposki ve Koskinen 2004).

Yine ayni ¢alismada Binbir Gece Masallar: eserinin g¢evirilerinden yola ¢ikarak, Hint,
Pers ve Misir kiiltiirlerinden pargalar tasityan ¢ok katmanli bir derleme olan bu yapitin,
yeniden ¢eviri amaciyla geriye donilip incelenecek tek bir kaynak metninin olmamasi
vurgulanir. Farkli zaman dilimlerinde eserin gevirisini yapan her ¢evirmen, kendi g¢evirisini
‘kaynaga en sadik’ olarak nitelendirir, ne var ki aslinda sadakatleri kaynak metinden ziyade
cagdaslarmin belirledigi sadakat kistaslariyla Ortiigiir. Yani bir eserin yerellestirilerek
cevrilmesi ya da yeniden g¢evrilerek yabancilastirilmasi tarihsel etmenlere de baglidir
(Paloposki ve Koskinen 2004:27-38).

Riitta Oittinen’in 1997°de Lewis Carol’un Alice Harikalar Diyarinda kitabinin
Fince’ye yapilan ii¢ farkli ¢evirisini inceledigi calisma ise edebiyatin farkli asamalardan
gectigini ve bu nedenle yeniden ¢evirinin giindeme geldigini anlatir. Olduk¢a geng olan Fin
edebiyat tarihi, bu kitabin ¢evirilerinde ilging bir devingenlik gosterir. Oittinen’in
calismasinda inceledigi ti¢ ¢eviri kronolojik sirastyla 1906, 1972 ve 1995 yillarinda yayinlanir.
Yine aymi sirayla ¢evirilerden ilki yerellestirilerek, ikinci daha serbest, {iglincii ise
yabancilastirilarak cevrilir. Yeniden ceviriler bu noktaya Berman’in varsayimina uygun bir
stireg izler. Hatta ilk iki ¢eviride Liisa olarak erek kiiltiire tanitilan Alice, son ¢eviride orijinal
ismi Alice olarak yer alir. Oittinen bunu, doksanlarda postmodernlesen ve kiiresellesen
Finlandiya’nin artik yabanci isimlere ve Ingilizlerin yasam sekline asinalik kazanmasina
baglar. Ancak 2000 yilinda digerlerinden farkli bir yaymevi ve ¢evirmen ayni kitabi
yerellestirerek piyasaya siirer ve karakterin adi yine Liisa’dir. Bu durum da yeniden
cevirilerin, kaynak metne olan sadakatinin farkli kavramlara bagl olarak degisebilecegini
gosterir (Oittinen 2000: 133-147). Elimizdeki 6rnekte yakin zamanda gergeklesen yeniden
cevirilerin, farkli kesimlerin ihtiyaglarina cevap verdigi anlasilabilir. Ciinkii 2000 yilinda
yayinlanan versiyonun hedef kitlesi ¢ocuklar iken 1995 yilinda yayinlanan versiyonun hedef

kitlesi yetiskinlerdir. Bu da yayinevlerinin yeniden ¢eviri ile ilgili kararlarinin ve ¢evirmenin
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stratejilerinin salt kaynak metni ya da ilk geviriyi/¢evirileri odak almadigini gosterir. Buna ek
olarak, yeniden ¢evirinin nedeni de sadece ilk gevirinin zaman agimina ugramasina ya da bir
diger deyisle yaslanmasina indirgenemez.

Palimpsestes dergisinin yeniden c¢eviriye ayrilan s6z konusu basiminda (1990),
Berman ve Bensimon’un varsayimlarinin yani Sira, genel olarak dikkat ¢eken nokta ise ¢ocuk
edebiyatinin ¢evirisine dair bir makalenin yer almiyor olmasidir (Berman 1990: 1, Bensimon
1990: ix). Bu durum, cocuk edebiyati eserlerinin merkezde degil ¢evrede olan ve gevirileri
esnasinda belirlenen stratejilerde, yerellestirme ya da yabancilastirma gibi yazinsal kararlarin
yani1 sira egitimsel, pedagojik ve ekonomik etkenlerin de rol oynadigi tiirden metinler
olmalarindan kaynaklanabilir. Bu etken faktorler ve ¢evirmen kararlarina yansimalar1 Cocuk
Edebiyat: ve Ceviri boliimiinde detayl olarak ele alinacaktir.

Tiim bu oOrneklerden anlasilacagi lizere cevirmeni yeniden ceviriye iten giicler
degiskenlik gostermektedir. Bu caligmada incelenecek g¢evirilerden, yeniden geviri kapsamina
giren yapitin hangi neden ya da nedenlerle yeniden ¢evrildigini incelerken g6z Oniinde
bulundurulacak etmenler bu boliimiin alt basliklarinda siralanacaktir.

1.1.1. EREK KULTURE BAGLI YENIDEN CEViRi

Edebiyat cevirisinin son derece toplumsal ve kiiltiire bagli bir stire¢ oldugunu belirten
Peter Bush, bu siiregte kilit rol oynayan kisinin ise karmasik bir dizi etkilesimin
gerceklesmesini saglayan c¢evirmen oldugunu ekler (Bush 1998: 129). Nitekim bu tiir
toplumsal, kiiltiirel hatta tarihsel farkindaliklar ¢eviri ediminde, erek kiiltiire ve bu kiiltiiriin
beklentilerine agirlik veren akimlarin dogmasinin da nedenidir. Islevselden betimleyiciye bu
akimlar, ¢evirinin ilk elden ya da yeniden ortaya ¢ikmasinda, erek kiiltiirin ihtiyaglarinin,
degisen ya da gelisen begenilerinin, goriislerinin, gecirdigi tarihsel siireglerin onemli
etkilerinin altin1 gizerler. Bu degiskenleri ¢esitli orneklerle agimlamaya g¢alisirsak; kaynak
metnin yazari, sOylemine farkli bir estetik katmak icin Kitabin olay orgiisiinii farkli dil
kullanimlar1 ve ortiik bir anlatimla kurgulayabilir. Bu bigemi ve estetigi erek metne yansitmak
isteyen ¢evirmen s6z konusu dil kullanimlarinin aktariminda zorluklar yasayabilir. Erek dil bu
kullanimlar konusunda kisitli olabilir ya da benzer kullamimlar mevcut olsa dahi kaynak
metne paralel bir dil kullanim1 ve ortiik anlatim erek kiiltiirde, kaynak kiiltiire yanstyan etkiyi
yaratmayabilir. Bu durumda c¢evirmen, stratejilerini erek kiiltiiriin beklentileri dogrultusunda
belirler. Kaynak kiiltiiriin diinya goriisiiniin, dil kapasitesinin ya da yazimsal dizgesinin
degistigi ve/veya gelistigi ileri bir donemde ayni eser, oOrtiik olarak ve farkli dil araglarinin
kullanimiyla yeniden cevrilebilir. Buradan yeniden ceviriye kiiltiirel nedenlerden ihtiyag

duyulabilecegi anlagilir.



Yazinsal metinlerin g¢evirmenleri aym1 zamanda kiiltiirleraras: iletisimi saglayan
kisilerdir. Bu iletisimde, bazen kiiltlirel yandaslik bazen de kiiltiir el¢iligi goriilebilir.

Bu durumda cevirmen, geviri siirecinde karsilagtigi sorunlara ¢oziim ararken kaynak
metni manipiile edebilir; yani ¢eviride sosyopolitik bir durus sergileyebilir (Jones 2009: 156-
157). Erek kiiltiiriin, kiiltiirel 6gelere siki sikiya bagl kaldigi, disardan gelecek her tiirlii
degisiklige ya da etkiye kapali oldugu bir donemde yerlilestirilen bir eser; kaynak kiiltiir farkli
kiiltiirlerle etkilesime ge¢mek, kiiltiirel yenilikleri igine katmak istediginde yeniden geviriye
ihtiya¢ duyabilir. Cevirmenin bu yenilikleri okuyucuya hissettirdigi noktada, bir kiiltiir el¢iligi
yaptig1 da sdylenebilir.

Cocuk edebiyatina ait bazi kitaplarmn Ibranice yeniden cevirilerini inceleyen Miryam Du-
Nour, farkli donemlerde farkli dilsel normlarin ve ¢eviri normlarinin baskin oldugunu
gozlemlemistir. Bu ¢alismasinin sonucuna gore, erek kiiltiriin dili ve bigemi gelistikge,
yeniden ¢evirilerin okunurlugu artar. Var olan geviriler bu kiiltiirel degisimlerin 1s18inda
yeniden ceviriyle daha okunur ve anlagilir hale gelebilirler. Ornegin Du-Nor yeniden ¢eviri
caligmalarinin sonucunda bu c¢evirilerde okunabilirligin 6nem kazandigini, dilin ise
sadelestigini gozlemler (1995: 331).

Bazen de yeniden ceviriler sayesinde ¢eviri normlari evirilebilir (Demircioglu 1995: 327-
346). 19. yiizyilda, baz1 Cinli Sinologlar, ¢eviri yapitlar1 inceleyerek normlarin degismesi
gerektigi kanisina varir ve yeni normlar olusturarak bu yapitlarin yeniden ¢evirilerinin 6niini
acarlar (St. Andre 2003a: 68). Desmidt de bir Isve¢ cocuk edebiyati klasigi olan Nils
Holgersson kitabinin Almanca ve Flemenkge’ye yeniden gevirilerini incelediginde, kaynak
metnin bi¢imi ve igeriginden ziyade, erek kiiltiirin metnin okunabilirligine odaklanan
normlarmin 6n planda olma durumunu kesfeder (Desmidt 2009:678).

Venuti ise, hali hazirda g¢evirisinin oldugu bilinciyle yeniden ¢evrilen bir eserin, ilk
ceviri ile farklarimi ortaya koyarak, varolusunun gerekliligini vurgulayacagimi soyler. Erek
kiiltiir faktoriine bagli yeniden geviri ihtiyacini ele aldigimizda, Venuti bu ihtiyacin dilin ya da
bicemin gelisiminden ziyade, tarihin akisina bagli gelisen ideolojik degisimlere baglar. Ornek
olarak da Thomas Mann’in eserlerinin yeniden gevirilerini verir. Akademi diinyasinin farkli,
ticari amag giiden yayinevlerinin farkli yorumlayarak yeniden cevirilerini piyasaya siirdiigii
eserler agik bir rekabet alan1 olusturur (Venuti 2003: 27). Bir baska ornek ise bazi ¢ocuk
edebiyat1 eserlerinin yeniden cevirilerini yapan Brezilyali yazar, ¢evirmen ve yayinci
Monteiro Lobato’nun bu eserlere politik goriislerini yansitmasidir (Milton 2003).

Cemal Demircioglu, Ceviribilimde Tarih ve Tarih Yazimi kitabinda, Cumbhuriyet

donemi edebiyat tarihlerinde belirtilen goriislerin, donemin ¢eviri bakisina gore sekillenen bir
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Osmanly ¢eviri etkinligi temsili sunarken hem Osmanli’dan kopusu hem de Batililasmay1
model alan gen¢ ulus-devletin, ideolojik yoOnlendirmelerine 6zgli kavrayslar igerdigini
belirterek, g¢eviri bakisinin Osmanli’dan Cumbhuriyet’e uzanan bir donemde, kiiltiire ve
zamana bagh degisen ideolojilerle sekillendigine atifta bulunur (Demircioglu 2016: 141-142).

Merkezde yer alan tiirden yazinsal eserlerin disinda, ¢evrede kalan yazinsal eserlerin
de kiiltiire bagli yeniden c¢evirileri ortaya c¢ikmaktadir. Bu ceviriler ¢ogunlukla yeni bir
ideolojik baglam c¢ergevesinde geliserek erek kiiltiirde yeniden konumlandirilir. Venuti
konuya Ornek olarak bazi feminist metinlerin yeniden gevirilerini isaret eder (Venuti 2003:
27). Feminizm kavrami 1960’1 yillarda ataerkil yapimin baskisint durdurmak igin
gergeklestirilen bazi kadin hareketleriyle ortaya ¢ikar. Bu donem, bu hareketin amacini ve
dogrultusunu yaymak i¢in iiretilen yazinsal metinler, ileriki yillarda ideolojinin gelismesi ve
yayginlasmasiyla yeniden cevrilerek ideolojiyi kuvvetlendirir; s6z konusu metinleri ise
yeniden konumlandirir.

Bir kiiltiirde, normalde hitap etmesi hedeflenen okur kitlesinin disinda, farkli kitlelere
de hitap etmesi istenen yazinsal eserler de yeniden gevrilir. Bu durumda yazinsal metin,
yeniden g¢eviri yoluyla yeniden siniflandirilabilir. Koskinen ve Paloposki yeniden gevirinin
kiiltire has bu islevini ‘tamamlayici’ olarak niteler (Koskinen ve Paloposki 2003: 22).
Yetiskinler i¢in yazilmis bir yazinsal eser, ¢ocuk okura hitap edecek sekilde yeniden
cevrildiginde, ¢evirmen farkli bir okur kitlesini hedef almis olur ve kaynagi erek kiiltiirde
yeniden siniflandirir.

Gideon Toury (1999) ise yeniden ¢evirinin, erek kiiltiiriin dizgesindeki bir boslugu bir
eksikligi gidermek i¢in ortaya gikabilecegini soyler. Bunun i¢in ¢ocuk okura gbre yeniden
cevrilen, yetiskin diizeyi bir yazinsal eser ornegine geri dondiiglimiizde akla su gelir: asil
hedefi yetiskinler olan kaynak metin, gocuklara uygun olarak yeniden ¢evrilip onlara
ulastiginda, erek kiiltiirdeki ¢cocuklarin okumasi gereken, ancak o kiiltiiriin dizgesinde mevcut
olmayan bir tiiriin acigin1 kapatmais olur.

Tim bu oOrneklerden ve agiklamalardan anlasilacagi iizere bir kiiltiiriin gecirdigi
tarihsel siiregler; bu siireclere bagli degisen yazinsal dizgesi ve dilinin yapisal 6zellikleri; tim
bu gelismelere paralel olarak ¢eviri normlarinda yasanan degisimler yeniden ¢eviri ihtiyacin
dogurmaktadir. Yasanan doneme gore baskin ideolojik yapi; erek kiiltiiriin kiiltlirlerarast
iletisiminin artmasiyla gelisen diinya goriisii; yazinsal dizgesindeki eksiklikler de yeniden

cevirilerin ortaya ¢ikmasina etki eder. Tiim bu degiskenler ise kiiltiir ¢atisinin altinda toplanir.
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1.1.2. CEVIRMENE BAGLI YENIDEN CEVIRi

Sehnaz Tahir-Giirgaglar, kaynak metnin kendi kiiltiiriinde bir baglama sahip oldugunu
ve o kiiltiirden insanlarin kendi dillerinde yaptiklar1 yorumlarla var oldugunu belirtir.
Dolayisiyla, bu yapitin baska bir kiiltiirde var edilme siirecini, bir agacin koklerinden sokiiliip
yeni bir topraga ekmeye benzetir. Kaynak dilin okuyucular1 dahi aym Kitapla ilgili farkli
duygu ve diisiincelere kapilabilir, ancak hepsinin benimsedigi ortak noktalar da vardir. Iste bu
noktalarin erek kiiltiirde de ayn1 sekilde algilanmasini saglamak ¢evirmene diiser. Bu asamada
ceviri ediminin gergeklesmesine yon veren, ¢evirmenin yaptigi okuma, okudugundan anladigi,
konuyla ilgili arastirmalar1 ve ortaya koydugu yaraticiliktir. Kaynak ve erek kiiltiirtin dil
araglarina ne kadar hakim oldugu da ayr1 bir etkendir. Ama kaginilmaz olan sudur ki ¢eviri,
¢evirmenin okumasiyla sekillenir (Giirgaglar 2016: 34-44). Bu durumda ilk ¢evirinin de
yeniden ¢evirinin de ortaya ¢ikmasini saglayan bir diger degisken ¢evirmendir.

Paloposki ve Koskinen (2004), yerlilestirilerek ¢evrilen metinlerde, bu stratejinin
se¢iminin bazen ¢evirmenin okumasindan kaynaklanabilecegini 6ne siirer. Yerlilestirme, alic
kiiltiiriin anlamayacagi tiirden, ona asir1 yabanci kalabilecek bir kaynak metnin ¢evirisinde
uygulanabilecegi gibi bazen de bu unsurlarin ¢evirmene c¢ok yabanci gelmesinden dolay:
kullanilabilir. Yerlilestirmeyle ilgili ilk nedene baktigimizda, kaynak metin erek kiiltiir i¢in
okunabilir hale getirilirken; ikinci nedende ise g¢evirmen geviri edimini, kaynak metni
aktarabildigi oOlclide gergeklestirmektedir. Dolayisiyla ilerleyen zamanlarda, iki kiiltiir
arasindaki farklari yansitan yeni bir ¢eviri ihtiyact ¢evirmene bagli olarak da dogabilir.

Bazi yazinsal metinlerin karmasik iletiler igermesinden otiirii, gevirmenlerin bu
metinlerin ¢evirisinde ¢esitli degisiklikler yapmalart da normal karsilanir. Ceviri stirecinde
karsilasilan sorunlara bazen yaraticilikla ¢6ziim iretilir. C6ziim odakli ilerleyen bu yaraticilik
stirecinde problemlere, erek odakli ¢oziimler iiretilir ve dogal olarak bu ¢dziimlerde belirleyici
olan kaynak metnin 6zellikleri degil, ¢evirmenin kaynak metne duydugu sadakat ile kaynak
metnin islevselligi arasinda sagladigi dengedir (Jones, 2009: 154). Bu dengede fark yaratmak
isteyen bir baska ¢evirmen yeniden ¢eviri yoluna basvurabilir. Ortaya koydugu farklarla,
kendi cevirisine olan ihtiyacin hakliligin1 kanitlamaya ¢aligir. Bu konuya deginen bir bagka
isim de Venuti’dir. Yeniden geviri siirecinin gelismesinde, bu ¢eviriyi yapan kisinin de rolii
oldugunu vurgulayan Venuti, yeniden c¢evirilerde ¢evirmenin yonelimselligini gosterdiginin
ve bu gevirilerde kayda deger farklar ortaya koymay1 hedeflediginin altin1 gizer (Venuti 2003:
29).

Pym’in ‘aktif c¢eviri’ kavraminda, ilk c¢eviriler ve yeniden c¢eviriler, ceviri

stratejilerindeki catismalardan otiirli erek kiiltiirde ayn1 dénemde ortaya ¢ikar. Yani yeniden
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ceviri, ilk ¢evirinin gegerliligine meydan okur (Pym 1998: 82). Susam-Sarajeva (2003),
Roland Barthers’mm 1975 ve 1990 yillarinda Tirk¢eye yapilan cevirileri lizerinde yaptigi
incelemelerinde sunu kesfeder: yeniden geviriye ihtiyag duyan ¢evirmenler, ceviri elestirisi
alaninda erek kiiltiire has Tiirk¢e soylemler olusturmaya caligmaktadirlar. Cevirmenlerin bu
cabasi, yeniden ¢eviri siirecini ortaya ¢ikaran farkli bir etken olmustur.

Cevirmenin bir birey olarak yeniden ceviriyi ortaya ¢ikarmada tistlendigi rolle ilgili
tim bu derin fikirlere kiyasla, Venuti, yine kisi faktoriine bagl, ama daha basit nedenlere
bagli yeniden ¢evirilerin de oldugunu ifade eder. Buna ornek olarak da kaynak metnin ilk
cevirisinin erek kiiltiirde mevcut oldugundan habersiz gevirisini yapan ¢evirmenleri verir.

Bu durumda ortaya ¢ikan ¢eviri sonradan gelen olmasina ragmen, ¢evirmenin bilgisizliginden
dolay1 ¢eviri aslinda hem ‘ilk” hem de ‘ikinci’ ¢eviri olma 6zelligi tasir (Venuti 2003: 25).

Son olarak, yine ¢ok karmasik bir zemine dayanmamakla beraber yeniden ¢eviri, ilk
¢eviride ¢evirmenin yaptigi hatalardan ya da yanlis yorumlamadan dolay1 da ortaya ¢ikabilir.
Sameh Hanna (2006) sosyolojik zemine dayanarak, Shakespeare’in tragedyalarimnin, 19. ve 20.
yiizyillarda fretilen Arapca c¢evirileri lizerinde Vaptig1 incelemede, yeniden g¢eviriyi
gergeklestiren ¢evirmenlerin ilk ¢evirideki agiklari ya da eksikleri kapatmak i¢in bu yola
basvurduklaria dair sdylemlerini kesfeder.

1.1.3. iLK CEVIiRiYE BAGLI YENIDEN CEViRi

Yeniden ¢eviriyl dogrudan, kaynak metin, ilk ¢eviri ve ¢evirmen licgeni arasinda
gerceklesen bir edim oldugunu gz oniinde bulundurdugumuzda, ¢evirmen faktoriine baglh
cogu etken dolayli olarak geviriye de baglanir. Esasinda 6nceki boliimlerde, kaynagin salt
¢evirmenin okumasi ve yorumlamasiyla ¢eviriye dontistiigiinii belirten soylemleri diisiiniirsek,
ilk ya da ikinci olmasi fark etmeksizin, ¢evirinin ortaya ¢ikmasindaki en Kilit rol
cevirmeninkidir. Ceviri Oncesinde, siiresince ve sonrasinda c¢evirmenin diinyasinda
gerceklesen seyler erek metne iz birakir; ¢eviri ve ¢evirmen arasindaki bu siki iligkiden dolay1
ceviriye ya da yeniden geviriye zemin hazirlayan etkenler de benzerlik gdsterir. Ornegin, bir
onceki baglikta verilen, Shakespeare’in Arapga’ya ¢evrilen ve sonra yeniden c¢evrilen
eserlerinde, yeniden ¢evirinin, ilk ¢evirideki agiklari ya da eksikleri kapatmasi
hedeflenmektedir. Bu agiklar ve/veya eksikler, belki metni iyi yorumlayamadigindan, belki
yanlis anladigindan, belki kiiltiirler aras1 iletisimi kurmada dili yetersiz kullandigindan ya da
belki de yanlis kullandigindan dolay1 ilk geviriyi yapan kisiye atfedilir. O zaman yeniden
ceviri, bu kisi ve dolayisiyla yaptig1 ilk ceviriye baglh olarak ortaya cikar. Ciinkii onun
sayesinde ortaya natamam ya da kusurlu bir yapit ¢ikmistir; bu yapit tamamlanmak i¢in

yeniden ¢evrilecegi giinii bekler.

13



Bu baslikta ele alinabilecek diger bir kavram ise ilk ¢evirinin yaslanmasidir. Antoine
Berman, (1990) kaynak metnin her daim gen¢ kalacagini, cevirilerinin ise yaslanacagini
sOyleyerek yeniden geviri kuramini ortaya siirer. Tabi Pym’in (1998) aktif ¢eviri kavramina
geri donersek, bir eserin ayn1 yerde ayni1 donem yapilan gevirilerinde yaslanmadan s6z etmek
pek de miimkiin degildir. Nitekim, bu degiskenleri ¢ogaltan pek ¢ok calismadan bahsedildi.
Ama gevirilerin arasinda biiyiik bir tarihsel fark oldugu diisiiniildiigiinde, ilk ¢eviri gerek
kullanilan stratejiler bakimindan gerek degisen ideolojiler bakimindan gerekse kullanilan dilin
ya da olusturulan bigemin zamane okuyucusuna artik hitap etmemesi agisindan modernize
edilme ihtiyact uyandirabilir. Buradan da anlasilan, ilk ¢evirinin yeniden ¢eviri ihtiyacini
dogurmasinda, dolayl etken, aslinda erek kiiltiiriin pargasi olan tarihsel, ideolojik ve dilsel
gelismelerdir. Gortildiigi iizere ilk geviriye bagli her etken, dnceki iki baslikla i¢ ice gecen ve
hatta onlar1 birbirine baglayan eklem yapidir.

1.1.4. YAYINEVINE BAGLI YENIDEN CEViRi

Ceviri her ne kadar daha Once belirttigimiz gibi ¢evirmen ve kaynak metnin
bulugmasiyla ve bu bulugsmadan dogan yakin iligskiyle ortaya ¢iksa da bu ikiliyi ¢evreleyen
farkli aktorler de vardir. Bu aktdrlerden biri de yaymevidir. Yayinevi ¢atisi altinda bu siirece
dahil olan diger etkenler ise yaym yonetmenleri, editorler, gorsel tasarimcilar ve pazarlama
uzmanlaridir. Buradan da anlasilacagi {izere, c¢evirmenin ¢eviri siirecini tamamlayip
yayinevine teslim etmesinden sonra isleyen farkli siirecler mevcuttur. Editorler tarafindan
gozden gegirilen Kitap yaymnevinin uyguladigi bir dizi yazim ve basim prensipleri
dogrultusunda degisiklige maruz kalabilir. Ceviride kullanilan stratejiler genel olarak erek
kiiltiirtin norm ve beklentilerine gore sekillense de son tahlilde yaymevinin ideolojisi ¢evirinin
son haline yansir. Dis kosullarin yansimasi diyebilecegimiz bu degisiklikler bazen sayfa sayisi
kisitlamasi, dil bilgisi hatalarinin diizeltilmesi gibi asag1 yukari her ¢evirinin maruz kaldigi
degisiklikler olabilirken, bazen de dil kullanim1 ve sozciik se¢imi ile ilgili ve hatta kaynakta
var olan bir bolimii sansiirlemeye yonelik degisiklikler de olabilir. Yayinevi faktoriinde en
kritik etkenlerden biri ise pazarlama kavramidir. Ceviriler, erek kiiltiiriin yazinsal dizgesine
katkida bulunurken yayinevleri de kazang saglayarak bu dongiiyli siirdiirme imkani elde
ederler. Dolayisiyla ilk olsun sonradan gelen olsun, ¢evirinin ortaya g¢ikmasinin bagl
kosullarindan biri de yaymevidir.

Konuyu yeniden geviriler baglaminda ele aldigimizda, yine akla Pym’in (1998) aktif
cevirileri gelir. Aym1 dénemde aym kiiltiire yeniden ¢evrilen eserlerin tiiremesi bazen de
yayinevlerinin rekabetinden kaynaklanir. Ornegin, J.K. Rowling’in diinya capinda ilgi géren

Harry Potter and the Philosopher’s Stone kitabinin gevirisi, ilk olarak 1999 yilinda Dost
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Kitabevi tarafindan piyasaya siiriiliir, ancak o déonem erek kitlede beklenen ilgiyi uyandirmaz.
S6z konusu kitap daha sonra beyaz perdeye aktarilir; film 2001 yilinin subat ayinda
Tiirkiye’de vizyona girer ve biiyiik ilgi goriir. Bu ilgiyle birlikte Yap1 Kredi Yayinlari’nin,
romanin yeniden ¢evriSini piyasaya siirmesiyle roman en ¢ok satanlar listesine girer. Tabi bu
ilgide yeniden ceviriye can veren sair ve ¢evirmen Ulkii Tamer’in anlatimmin payr da
biiytiktiir. Aktif g¢eviri kategorisinde degerlendirilen iki ceviri romandan, yeniden ceviri
Venuti’nin (2003) de belirttigi gibi hem bir onceki geviriyle farklarini ve kendisine olan
ihtiyac1 ortaya koyar hem de erek kiiltiiriin filme gosterdigi ilgi dogrultusunda olusan rekabet
ortaminda farkl1 bir yayinevinin eline gegerek, bu yayinevinin karar1 dogrultusunda var olur.

Venuti’ye gore bazi aktif ¢evirilerde sonradan gelenin ortaya ¢ikma nedeni yaymevine
baglidir; ancak bu sefer s6z konusu durum, yayimevinin marketteki koordinasyon ve iletisim
eksikliginden dolay: hali hazirdaki ilk g¢evirinin farkinda olmamasindan kaynaklanmaktadir
(Venuti 2003: 25).

Gambier ise hem kiiltiirel hem de yayinciya ait bir kaygi olarak, erek kiiltiirde daha
fazla okunmasi amaciyla ilk cevirilerin, kaynagin erek kiiltiire ‘baska’ gelecek yanlarini
baskilayarak, onu yerellestirdigini sdyler (Gambier 1994: 414). Dolayisiyla erek kiiltiirde
yeteri kadar aginalik kazanan eserler, yine yaymevinin kiiltiirler aras1 farki gozetip erek
kiiltiire yansitmak istemesiyle modernize edilerek yeniden gevrilebilir. Yeniden yorumlanarak
cevrilen eserlerin en tipik ornekleri ¢cocuklar i¢in uyarlanan klasik kitaplardir.

Cocuklar i¢in yeniden g¢evrilen Kitaplarin ayn1 veya farkli yayinevleri tarafindan tekrar
tekrar piyasaya siiriilmesinin pazarlama kaygisiyla da ilgisi vardir. Necdet Neydim cesitli
yayinevleriyle bu konu iizerine yaptig1 arastirmalarin sonucunda, klasiklere telif 6denmedigi
icin ve de Talim Terbiye Kurulu’ndan onayli olan bu kitaplarin 6gretmenler ve veliler
tarafindan tercih edilmesinden dolay1 kolay pazarlanabilir oldugu ortaya ¢ikar (Neydim 2003:
67-74). Metis Ceviri dergisinin 1991 yilinda yaymladigi 15. sayisinda yer alan, g¢ocuk
edebiyatinin Tiirkiye’deki gelisimi ve g¢evirisi lizerinde yapilan sdyleside ise ¢ocuk edebiyati
yayincisi ve masal yazari Tartk Dursun K. sunlar1 séyler:

“Aslinda cocuk kitab1 ¢ikarmak ticari agidan son derece ¢ekici, yayicisini da yazarini
da doyurabilecek bir is. Ama gene de nitelikli kitap ¢ok az ¢ikiyor. Uriin ¢cok ama
niteliksiz, enflasyon var. Bazi kitaplarin, yazardan pay almak i¢in 10’dan fazla gevirisi
yapilmistir. Ezop Tiirkiye’de en c¢ok yagmalanan kitaplardan biridir. Pazar biiytik,
tiiketici cok. Ustelik higbir pazara benzemeyen bir pazar. Bu sene yedi yasinda bir
cocuga seslenen bir kitap c¢ikardiginiz zaman gelecek sene yine ¢ikarma sansina
sahipsiniz, ¢linkii o ¢cocuk seneye sekiz yasinda olacaktir. ” (Kurultay ve Giirsoy. 1991:
11-18)
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Ezop masallarinin yeniden ¢evirilerinin sadece bir 6nceki versiyonu tamamlamak ya
da c¢agdaslastirmak icin ya da kaynak aradaki kiiltiir farkin1 yansitmak admna
gerceklestirilmedigi bu ifadelerden agik¢a anlasilmaktadir. Ayni sdyleside konuyla ilgili
goriislerini paylasan bir baska ¢ocuk yazini yayincisi Fatih Erdogan ise ¢ocuk kitaplarinin ilk
ciktig1 sene satmasa da bir iki yillik taninma siirecini atlattiktan sonra istikrarli bir satis
diizeyine ulastigini belirtir. Iste bu istikrar1 yakalayan Kitaplar, ilerleyen donemlerde yeniden
cevirileriyle raflardaki yerini alir. Erdogan su sozleriyle de Tarik Dursun’un ifadelerini
destekler:

“Yalniz bir sey var: Tirkiye’de telif resimli cocuk kitaplarmin baslamasi ve
gelismesiyle birlikte, bir tarihten sonra pahali oldugu igin yeni geviri triinler pek
gelmemis. 60’11 yillardan sonra Bati Jules Verne’leri basmay: birakmus, biz hala bu
kitaplara devam etmisiz. Almanya’da bir konferans sirasinda, bir Ingiliz arastirmaci
Tiirkiye’de en ¢ok neler ¢evriliyor, neler satiyor, diye sordu. Jules Verne dedim, irkildi.
Jules Verne’den hala ne aliyor ¢ocuklariniz, dedi. Bence Jules Verne’den hala bir seyler
alinabilir, ama en ¢ok ¢evrilenin Jules Verne olmasina irkilmesini de anlayabiliyorum.
Jules Verne bir agidan bugiin ilgingligini yitirmis bir yazar.” (Kurultay ve Giirsoy.
1991: 11-18)

Ayni klasiklerin yeniden ¢evrilmesinin farkli bir finansal degiskeni de Erdogan’in bu
cimleleriyle netlesir. Cevirisi pahaliya mal olacak yeni kitaplardansa, erek kiiltiirde yer
edinmis, ebeveynlerin ¢ocuklarinin okumasi gerektigini diistindiigii kitaplar listesine girmis ve
dolayistyla belli bir satis marji yakalamig klasikler yeniden cevrilerek defalarca piyasaya
stiriilmektedir. Erdogan sozlerine 90’larda bu goriisiin biraz daha degiserek bazi yeni
kitaplarin alinip ¢evrilmeye basladigini soyleyerek devam eder. Bu yeni kitaplar i¢in verdigi
ornek ise Roald Dahl’in Carli’nin Cikolata Fabrikasi’dir. Bu roman Tiirkgeye ilk olarak 1989
yilinda; kitabin devami olan Carli 'nin Biiyiik Cam Asansérii ise 1991 yilinda gevrilir. Roman
erek kiiltiirde benimsendikten sonra ilerleyen yillarda ayni yayinevi tarafindan yeniden
cevirileriyle piyasaya strilir. Milton (Miton 2001: 26) ile Koskinen ve Palaposki’nin
(Koskinen ve Palaposki 2003: 26) ‘geri doniisiim’ olarak da adlandirdigi yeniden geviri siireci
yayinevlerinin prestij, maliyet verimliligi, satig garantisi gibi farkli degiskenleri gdzetmesiyle
ortaya cikabilir.

1.2. COCUK EDEBIYATI VE CEVIRi

Cocuk edebiyati ve ceviri arasindaki iliskiye 6zelden genele giden bir bakis agisiyla
adim adim yaklasildiginda, kavramlar1 tanimaya ¢ocuk edebiyati tamlamasindan baglamak
gerekir. Edebiyat denildiginde akla, diisiince, duygu ve hayallerin sozlii ya da yazili olarak
etkili ve giizel bir sekilde anlatildigi bir sanat tiirii gelir. Bu sanat tiiriiniin ¢ocuklara

yoneltilmesi durumunda ise tiim bu giizel ve etkili ifadelerle aktarilan diisiince, duygu ve
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hayallerin, s6z konusu okuyucu kitlesine hitap edecek sekilde olusturulmasi gerekir. Bu
durumda da bu okuyucu kitlesiyle ilgili yeterli bilgiye sahip olmak gereklidir. Cocuklarin,
ozen gosterilmesi ve desteklenmesi gereken zihinsel ve fiziksel gelisim donemlerinin oldugu,
yetiskin sayillmadan 6nce bu donemleri saglikli bir sekilde yetiskinlerin destegi ile atlatmasi
gerektigi tarihte ge¢ anlasilmistir. Cocuga gereken onemin verilmeye baslanmasi diinya tarihi
genelinde 19. yiizyila rastlar. Necdet Neydim’e gore bunun kanitlarindan biri ¢ocuk
doktorlugu uzmanliginin 19. yilizyilin ikinci yarisinda kurulmasidir. Bu donemde c¢icek,
sugigegi, kabakulak, kizil ve bogmaca gibi hastaliklar ¢cocuk doktorlar tarafindan tanimlanir.
18. ylizyilin sonuna dogru ¢ocuklarin anneyle kalmasi ve sevgiyle biiylimesi gerektigi ile ilgili
yaymnlarin ortaya g¢ikmasiyla gocuk, kiigiikken siit anne elinde biiyiiyen, yatili okullara
gonderilip iyi bir egitim aldiktan sonra evlendirilerek ailenin kendinden uzaklastirdig: bir kitle
olmaktan ¢ikar. Artik bu kitlenin aile ortaminda sevgi ve giivenle, cesitli ihtiyaglar
giderilerek, saglikli bir sekilde biiyliyiip yetismesinin saglanmasi kabul goriir (Neydim 2003:
25). Cocuk olarak tanimladigimiz kitleyle ilgili giinimiize kadar yapilan ¢aligmalara gore ise
iki yasindan ergenlik ¢agina kadar, kendine has gelisim donemleri olan insan grubu akla gelir.
Bu donemler 2-6 yas araligini kapsayan ilk ¢ocukluk ya da oyun ¢agi, 6-10 yas araligini
kapsayan ikinci ¢ocukluk ve 10-14 yas araligini kapsayan erinlik ¢agindan olusur. Her
donemin kendine has gelisim 6zellikleri vardir. Tiim bu 6zellikleri g6z onilinde bulundurursak
bu gelisim donemlerini saglikli bir sekilde destekleyebilmek igin edebiyat tiiriiniin de bir
ayrima gitmesi gerektigi anlagilir. Cocugun karsilastig1 her yazinsal eser yasadigi zihinsel ve
duygusal siireclere bir seyler katar. Bu nedenle bu sorumlulugu iistlenen kisiler olarak
yazarlar, ¢ocukluk ¢aginin 6zellikleriyle ilgili bilgili olmalidir. Ferhan Oguzkan, ¢ocuklarin
ilgi ve Ozen isteyen, farkli donemlerden gecen, hassas bir kitle oldugu anlasilmadan 6nce
onlara genellikle yetigkinler i¢in yazilan eserlerin okutuldugunu sdyler (Oguzkan 1987: 13).
Ne var ki farkl: tiirleriyle, ¢esitli hayat durumlarini anlatan yetiskin edebiyati, ancak belli bir
olgunluga erigsmis, hayat tecriibesi edinmis, belli bir diinya goriisii ve degerleri olan insanlar
tarafindan anlasilir. Cocuklar ise tam aksine belli bir diinya goriisii ve ¢esitli deger yargilari
olusturmak, heniiz tecriibe etmedikleri durumlardan haberdar olarak saglikli bir sekilde
olgunlagmak i¢in edebi eserler okurlar.

Aydinlanma ve sanayilesmeye kadar ortak olan edebiyat kavrami 19. ylizyil
dolaylarinda ayrilmaya baslar. Matbaanin icadi bu ayrimin ger¢eklesmesinde ve onem
kazanmasinda bilhassa etkili olur. Aydinlanmanin yasandigi 18. ylizyllda Osmanli’da
edebiyat, sozlii yazinin temeli olan masallara ve destanlara dayanir (Neydim, 2003: 27). Yedi

yasinda yetigkinlik donemine eristigi varsayilan ¢ocuga bakis agist Osmanli’da, Batililasma
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girisimlerinin basladigi Tanzimat Donemi’nde degisir. Osmanli’da edebi anlamda cocuk
ayrimi da yine bu donemlerde baglar. Cocuk ve egitim anlayisinin 6nem kazanmastyla hem
cocugun gelisimini hem egitimini besleyen edebiyat tiiriiniin, ¢gocuk edebiyati olarak bir alt
dala ayristirilmas1 Cumhuriyet Donemi’nde ise devlet politikasinin bir parcasi haline gelir.
Aydinlanma etkisiyle Osmanli’da baslayan bu ayrima ilk dérnekler Robinson Crusoe ve
Gulliver romanlarinin gevirileridir. Cocugun Oneminin ve ona Ozel edebi yapitlarin
gerekliliginin yeni anlasildigr bir donemde telif eserlerin goriilmemesi oldukc¢a dogaldir.
Dolayisiyla bu konudaki agik ¢eviri yoluyla tamamlanmaya baslanir. Aslinda Robinson
Crusoe ve Gulliver romanlar1 da ¢ocuk ve genglik kitab1 olarak yazilmamalarina ragmen,
Bati’da ¢ocuk edebiyati ayriminin bagladigi donemde bu kitlelere okutulan iirlinler oldugu
icin Osmanli’da da ayni kitleye hitap etmesi hedeflenir. Daha sonra g¢ocuklari biraz da bilime
tesvik etmek amaciyla Jules Verne’in romanlar1 ¢evrilmeye baslanir (Neydim 2003: 42-43).
Seksen Giinde Devri Alem, Iki Sene Mektep Tatili, Merkezi Arza Seyahat, Verne’in gevirisi
yapilan romanlar1 arasindadir. Alexandre Dumas’nin Monte Kristo Kontu ve U¢ Silahsorler
romanlari, Louisia M. Alcott’un Kiiciik Kadinlar romani geviri yoluyla kiiltiirimiize gegen
diger yazinsal eserlerdir (Oguzkan, 1987: 19). Ilerleyen dénemlerde Omer Seyfettin, Resat
Nuri Giintekin gibi 6nemli yazarlar, ¢ocuk edebiyati icin telif eserler de liretmeye baglarlar.
Tanzimat doneminde baslayan ¢ocuklara yonelik telif eser {iretimi Cumhuriyet déneminde
ivme kazansa da sonraki yillarda tiretim miktarinin oldukca diisiis gosterdigi yillar olmustur.
Bu durumda ceviri her zaman kiiltiirlesmenin ve degisimin bir parcasi olmustur. 1975 yilinda
Milliyet gazetesinde yayinlanan Cocuk Kitaplar: Nasil Olmalr adli forumda ¢ocuk edebiyatina
kazandirdig1 eserleriyle taninan yazar Giilten Dayioglu konuyla ilgili sunlar1 soyler:

“Unlii Tiirk yazarlari, cocuk kitabi yazmaya pek ilgi gdstermemektedirler. Dolaysiyla
yayinevleri cevirilere yoneliyorlar. Cevirmenlerin se¢ciminde ise 6zen gosterilmiyor.
Oysa, ¢ocuklara ceviri yapmak, kitab1 yeniden yazmak kadar énemlidir.” (akt Oguzkan
1987: 325-330)

Cocuk edebiyatiyla ilgili arastirmalartyla da tanman yazar M. Ruhi Sirin ise ayni
konuyla ilgili fikirlerini su ctimlelerle belirtir:

“Cocuk niifusumuzun {lke niifusunun {gte birine yaklasmasina ragmen yilda
yayimlanan kitap sayisi alt1 gizilecek rakama ulagmiyor... Bir kere tilkemizdeki ¢ocuk
kitab1 yazarlar1 amator, heniiz yazarlik bilinci olusmamis yazarlardan olusuyor. Usta
yazarlar ‘cocuklar i¢in edebiyat’” konusunda duyarsiz davraniyorlar. Cocuklar ig¢in
edebiyat yapmanin 6nemine inaniyorlar, ancak eser vermek istemiyorlar. Ciinkii bu isin
tehlikeli yanlar1 var, bunun farkindalar... Ancak bu bdyle devam ettigi siirece ‘diinya
cocuk klasikleri’ tekellerini siirdiirecektir.” (Sirin 1988: 20)
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Cevirinin, diinya genelinde ve kendi kiiltiiriimiizde ¢cocuk edebiyati i¢in ne denli onemli
bir yere sahip oldugu bu orneklerden ve soylemlerden asikardir. M. Ruhi Sirin’in konuyla
ilgili yorumunda dikkat ¢eken bir bagka nokta ise ¢ocuklar i¢in telif eserlerin beklenen
diizeyde tiretilememesinin, bu kitle i¢in yazmanin zorlugundan kaynaklandigidir. Bu edebiyat
tirtiniin zorluk olarak nitelendirilen 6zellikleri, aslinda hitap ettigi kitleden Otiirii ihtiva ettigi
hassas noktalardir. Bu hassasiyetin en temel nedeni eserlerin, ¢cocugun dilsel, psikolojik ve
zihinsel gelisimine, kisilik yapisinin olusumuna, diinya goriisii ve deger yargilar
gelistirmesine katkida bulunur nitelikte olmasi gerektigindendir. Bu durumda yazarin bu
kitleyi iyi tanimasi, ilgi ve ihtiyaclarin1 bilmesi ve pedagojik anlamda bilgi sahibi olmasi
gerekir.

Bu alanda arastirma yapan egitimciler, pedagoglar ve yazarlar genel olarak yazinsal
eserlerin ¢cocuklar tarafindan neden tercih edildigiyle ilgili yaptiklar1 arastirmalarda edebiyatin,
hayat1 kesfetmelerine yardimeir oldugunu diisiindiiklerini fark ederler. Hayat1 ilgilendiren her
durumu tecriibe etme imkani1 olmayan ¢ocuk, bu tecriibelerle ilgili bilgileri yazinsal eserlerde
edinir. Dolayistyla bu kesfe yardimci olacak gercgeklikte eserler iiretilmelidir. Bu eserlerin
ayn1 zamanda rehberlik kaynagi oldugu da anlasilir; bu tiir eserler cocugun kendini tanimasini
sagladigi gibi davraniglarini gelistirmeye ya da degistirmeye neden olacak igerikler sunar.
Ders kitaplarindan harici olarak bu eserler egitimsel agidan da akademik hayata destektir.
Oncelikle ¢ocugun dil gelisimine katkis1 ¢ok biiyiiktiir. Hem dilin yapisim1 hem de
zenginliklerini ¢ocuga aktarir. Kelime dagarcigini genisletir. Ayrica kitabin kahramanlar ile
olay orgiisii arasinda kurduklar1 iliski olsun bu iliskilerle kendi yasami ve gercek hayatla
kurdugu iliski olsun her anlamda kavrama ve ¢6ziimleme becerilerine katki saglar (Oguzkan
1987: 14-16). Bu bilgilerin 1s1ginda uzmanlar, ¢ocuk edebiyati eserlerinin tagimasi gereken
baslica nitelikleri su sekilde siralarlar (Oguzkan 1987: 101-102):

e  Cocuklarm ilgilerine, hayat tecriibelerine ve kavrayis tecriibelerine uygun bir
konu,

e  Cocuk diisiincesine aykir1 olmayan sade ve gercekgi bir plan,

e  Mantikli sonuglarla biten hareketli olaylar,

e  Somut, dogru, fakat dikkati dagitmayan ayrintilar,

e  Ogzellikleri iyi anlatan, gergeklige uygunlugu bakimindan hi¢ kuskuya yer
vermeyen sahislar, kahramanlar,

e  Kisa ciimle ve paragraflar ile kisa, bol ve canli konugmalara dayal: siirtikleyici

bir anlatim,
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e  Cocuklarn seviyesine uygun basit ruh ¢oziimlemeleri,

e  Kabaliga kagmamak ve yerinde olmak sartiyla giildiiriicii konusmalar,
e  Kiigiik ayrintilara kars1 stirekli ilginin uyandirilmis olmasi,

. Her durumun heyecan verici yanlarinin belirtilmesi,

e  Metinle ilgili glizel ve anlaml1 resimler.

Telif ya da geviri, cocugu bu niteliklere sahip kitaplarin arasinda serbest biraktiginiz
takdirde pedagojik ve egitimsel pek ¢ok kazanimin 6nii agilir. Tiim bu kazanimlarin yani sira
cocuk, telif eserlerle kendi kiiltiirlerindeki insanlari, gelenek ve goreneklerini, yerel kiymetleri
daha iyi tanirken, c¢eviri eserlerle baska kiiltiirlerin varligindan da haberdar olur; farkli kita ve
tilkelerde yasayan insanlarla ilgili de bilgi ve goriis kazanir.

1.2.1. COCUK EDEBIYATI CEVIRiSINDE HASSAS NOKTALAR

Cocuk kitaplarinin nasil olmas1 gerektigiyle ilgili uzmanlarla gerceklestirilen
sOylesiden bir Onceki baslikta yapilan alintilarda dikkati ¢eken bir diger nokta ise Giilten
Day1oglu’nun, ¢evirmenlerin geviri edimiyle kitab1 bir nevi yeniden yazdiklarini belirtmesidir.
Tirk ¢ocuk ve genclik edebiyatina kattigi telif eserlerle en ¢ok okunan ve begenilen
yazarlardan biri olan Dayioglu’nun sdyledigi bu gercegi gbéz Oniinde bulundurursak,
cevirmenin kaynagi aktarirken, onciil, siire¢ 6ncesi ve ¢eviri siireci normlart ile ilgili alacagi
kararlarin hepsinde ¢ocuk edebiyatiyla ilgili 6nemli olarak addedilen bu konularda en az yazar
kadar hassas olmasi gerekir. Bu konulardan bazilar1 daha genis kapsamli olarak asagidaki
basliklar altinda ele alinmalidir:

1.2.1.1. COCUK GERCEKLIGi VE COCUGA GORELIK

Cocuk gercekligi, cocugun diinyaya bakis acisiyla ve onu kendine 6zgii algilama
bi¢imiyle ilgilidir. Bu bakis agisinin genisligi, ¢ocugun yasi, i¢ginde bulundugu gelisim donemi
ve dil gelisimine gore farklilik gosterir; ancak bu kitlenin genel ortak noktasi her seyi
gercekmis gibi algilamalaridir (Dilidiizglin 2004: 41). Cocuk yazini, anlatilartyla hedef
kitlesinin ufkunu genisletebilir, ¢esitli dil oyunlar1 ve esprileriyle onlar1 eglendirebilir, farkli
yasantilara tanik olmasini saglayabilir, bambaska kiiltlirle tanistirabilir; ne var ki bunlarin
hepsi onun gergekliginin diizeyinde bir aktarim sayesinde gergeklesebilir. Ciinkii hayal
diinyasi, uydurma diizeyi sinirsiz olan bu grubun bir kisithiligr vardir. Bu kisitlilik somut
olmalaridir. 12 yas itibariyle soyut diisiinme gelismeye baslamasina ragmen, gerceklik
kavrami onlar i¢in oldukca somut diizeydedir.

Neydim’e gore (2003) ¢ocuk yazini olarak piyasaya siiriilen telif ya da ceviri eserler

1950’lere kadar didaktik ve buyurgan niteliktedir. Bu eserler ¢ocugun gercekligini degil,
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yetigkinin onu nasil idealize ettigini yansitir. Onlara gore ideal olan1 kapsayan bu eserler
cogunlukla, ¢cocugun kendinden bir seyler buldugu, hayatina uyarlayip somutlagtirdigi igerige
sahip olmayabilir. Ancak bilhassa 2. Diinya Savasi sonrasinda egitim sistemi ve edebiyat
anlayis1 yeniden degerlendirilir ve edebiyat, cocuk gercekligine saygiyla yaklagsmaya baglar.

Alman edebiyat¢1 Peter Haertling bu konuya 6zen gosteren ve konunun farkli bir
boyutuna daha dikkat c¢eken yazarlardan biridir. Haertling, ¢ocugun kendi diinyasindaki
gerceklerle yiizlesebilen, sorunlariyla basa ¢ikabilen bireyler olacagi icerikler sunmaya 6zen
gosterir. Bunu ¢ocuk gergekligine saygi duyarak ama bir yandan da onun kendi gergekliginin
farkina varmasimi saglayarak gergeklestirmek ister. Kitaplarinda engelli bir c¢ocugun
hayatindan (4slanlarint Arayan Cocuk), ailesinin siddetli gecimsizliginden evden kagan bir
cocugun hikayesine (Teo Evden Kagti) kadar pek ¢ok hayatin iginden konuya deginir. Konuya
bir diger 6rnek ise ¢ocuklarin yani sira yetiskinler tarafindan bile hala okunan, Antoine de
Saint-Exupery’nin yazdig1 Kiiciik Prens kitabidir. Yazar ¢ocuk gercekligi ilkesine uygun
olarak yetiskin diinyasini elestirir. Okuyucusunu ileride ayni hirslara yenik diismemesi igin
diinyaya baktig1 pencerenin genisliginden hitap eder (Neydim, 2003: 108-114).

Bu ilkeye saygi duymasi gereken bir diger kilit karakter ise ¢cevirmendir. Kaynag ister
yerlilestirsin ister yabancilastirsin, gocuk gercekligi diizeyinde bir aktarim saglamalidir. Zohar
Shavit, Poetics Today dergisinin 2. sayisinda (1981) yayinladigr Translation of Children's
Literature as a Function of Its Position in the Literary Polysystem yazisinda konuyla ilgili
Gulliver 6rnegini verir. Cocuk yazini talebinin oldugu donemde yetiskin dizgesinden ¢ocuk
dizgesine aktarilan Gulliver’s Travels kitabimin gevirilerinde ¢evirmenler pek cok yergi
ogesini atlar. Clinkii ¢cocuklarin yergi konularina da yergi iceren kisimlarin anlamlarma da
hakim olmadigini diistintirler. Ayn1 sekilde Alice in Wonderland kitabinin kaynaginda yazar,
bas kahramanin yasadigi olaylarin gectigi zamanla ilgili olarak gercek ve diis ayrimini net
vermez; ancak bu belirsizlik ¢gocugun gergekligine uygun diismeyecegi igin ¢evirmenler erek
metinde, Alice’in yasadig1 olaylarin hangilerinin diis hangilerinin gercek olduguyla ilgili net
bir ayrim verirler. Bu 6rnekler ¢evirmenin, erek kiiltiiriin ¢ocuklarin1 diisiinerek bu ilkeye
uygun icerik sunmak adina 6zgiin kararlar aldiginin da bir gostergesidir.

Cocuk gercekligi ilkesinin kapsami géz onilinde bulundurularak, ¢ocugun kavrayarak,
ilgi ve keyifle okudugu, okuma aliskanligini arttiran nitelikteki eserler cocuga gore iiretilmis
ve/veya aktarilmis eserlerdir. Oguzkan bu baglami su sozlerle agiklar:

“Cocuk, ¢ocuksu kitaplar ister. Kendi 6zel ilgilerine, biiyliklerinden ¢ok ayri, renkli
diinyasina hitap etmeyen kitaplar1 cansiz ve kuru bulur. Onun i¢indir ki yepyeni bir
edebiyat tiirii dogmustur: Cocuk Edebiyati. ” (Oguzkan 1987: 317)
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Oguzkan (1987) ayrica, eserin konusunun ¢ocugu diisiinmeye ve goriis kazanmaya
sevk etse de duraksamaya neden olmayacak netlikte olmasi gerektigini belirtir. Bu nedenle de
baslangig, diigiim ve sonug boliimleri kolay anlasilir, akici ve birbiriyle uyumlu olacak sekilde
planlanmalidir.

1.2.1.2. OZDESIM KURMA
Yazarin eserini kurgularken, ¢evirmenin ise onu erek kiiltiire tanitirken diisiinmesi
gereken bir diger konu ise ¢ocugun, okudugu kitabin karakteri ya da karakterleriyle 6zdesim
kurdugu gercegidir. Ozdesim kurmaktan kasit, cocugun okudugu eserde tanidig bir karakteri
kendine rol model olarak almasi ve karakteristik 6zelliklerini benimsemeye caligsmasidir. Prof.
Dr. Haluk Yavuzer konuya su sekilde agiklama getirir:

“Cocuk kisiliginin gelisiminde bir modelle kendini 6zdeslestirir. Bu model baslangigta
anne, baba ve yakin akrabayken, zamanlar yerini arkadasa, film ve kitap kahramanlarina
birakir. Bu bakimdan kitap kahramanlarmin ahlaki ve sosyal acidan sagliksiz olmasi,
cocugun kendini kotii bir modelle 6zdeslestirmesine neden olur. ” (Yavuzer 2001: 188)

Aciklamadan da anlasilacagi {izere cocugun bir karakter gelistirmesinde kitap
kahramanlarmin rolii biiyiiktiir.  Kitabin nasil sagliksiz olarak degerlendirilir diye
diisiindiigiimiizde akla gelen ilk sey erisilmez, her zaman dogru ve dort dortliik olan1 yapan
kahramanlardir. Kisith yasantisiyla yeni yasantilar1 yazinsal eserler araciligiyla kesfeden
cocuk, zamanla bu karakterlerin aslinda yapay oldugunu 6grendiginde mutsuzluga siiriiklenir.
Boylesi bir karakterle 6zdesim kurup, onun gibi davranan c¢ocugun hayati, miikemmel
karakterin milkemmel hayatiyla paralellik gostermediginde s6z konusu 6zdesimin psikolojik
etkileri yikici olur. Giilten Dayioglu da yazarin yarattigi karakterlerle cocugu hemen o an
olmasa da ileride bir giin etkileyebilecegini belirtir (Oguzkan, 1987: 329). Halbuki hayatta
basart ve mutlulugu oldugu kadar basarisizligi ve mutlulugu da tadan karakterler ¢ocuga
yakinlik hissi verir. Bunun yani sira, insanin smirliliklar1 oldugunu ya da bazen ne yaparsak
yapalim hayatin ontimiize sinirlar koydugunu goz Oniine seren Kitaplar, cocuga yetinme ve
hayat1 zorluklariyla kabullenme gibi 6nemli dersler dgretir. Kendi gelisim donemlerine ve
yasam kosullarina bagli olarak hayatta gesitli ¢eliskiler yasayan, bazen hatalar yapan, bunun
dogrusu ne olurdu diye diisiinen ve bu esnada kisiligine yon veren ¢ocugun ayni ikilemleri
yasayan karakterlerle tanismasi, onlarin bu ikilemlerle en dogru sekilde nasil basa ¢iktigini
ogrenmesi onun daha pozitif ve gergek¢i bir 6zdesim kurmasina yol agar. Buradan
anlasilacagi lizere ¢ocuk aslinda sadece karakterle 6zdeslesmez, onun tecriibeleri araciligiyla
yasama ve topluma dair de bir algi olusturur. Hem ¢ocuga gorelik ve ¢ocuk gercekligi hem de

karakterle 6zdesim kurma basliklarinda ele alinan nitelikleri disiiniirsek fantastik karakterler
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ve Ogelerin nitelikleri akla gelir. Bu tiir kitaplar da fantastik 6geler ¢ocuklar1 korkutacak,
siddete yoOneltecek yogunlukta olmamalidir; ayrica fantastik Ogelerin ve karakterlerin
siirlarinin oldugunun alt1 ¢izilmelidir. Aksi takdirde ¢ocuk sorunlariyla basa ¢ikmak i¢in
stirekli olarak bir mucizeden ya da doga iistii 6gelerden medet umabilir. Bu nedenle
gergeklikle hayal arasindaki bag kopmamalidir.
1.2.13. COCUK EDEBIYATINDA DIL VE ANLATIM

Cocuk yazmminda dil ve anlatim c¢evirmenin bilhassa 6zen gostermesi gereken
konulardan biridir. Kaynak metnin yazari, dnceki basliklarda da bahsi gegen ¢ocuk yazininda
olmasi gereken niteliklere uygun igerigi kendi anadilinin araglar1 ve zenginlikleriyle rahatlikla
aktarirken, ¢evirmen bu igerigi tiim hassasiyetiyle ve iletileriyle erek dile aktarmaya g¢alisir.
Kaynak kiiltiiriin ¢cocuklarinin giildiigii, tiziildigii, ilham aldigi, etkilendigi noktalarda erek
kiiltiiriin gocuklar1 da ayni tepkiyi verebilmeli; kaynak kitlenin aldigi iletiyi erek kitle de
alabilmelidir. Bunu yaparken erek dilin araglarin1 ve zenginliklerini kullanan gevirmen, hitap
ettigi kitlenin 6zellikleri nedeniyle dil ve anlatimla ilgili birka¢ konuda dikkatli olmalidir.
Ornegin, cocuk edebiyat1 ve yetiskin edebiyatinin ayrimryla ilgili bir soruyu masal yazari ve
¢evirmen Tarik Dursun, az kelimeyle ¢ok sey anlatmak olarak yamitlar (Kurultay ve Giirsoy
1991: 14). Yazinsal eserler tireten yazarlar bir yana dursun, yetigkinlerin dahi giinliik hayatta
kullandiklar1 kelime sayisi ve dolayisiyla dagarciklari smirliyken g¢ocuklarinki daha da
siirlidir. Dogal olarak kelime yogunlugunun fazla oldugu uzun ciimleler ¢ocuk i¢in metnin
takibini zorlagtirir. Bu zorluk nedeniyle okuma eylemi bir siire sonra ¢ocuk i¢in sikici hale
gelir. Ayn1 konuya yayinci Fatih Erdogan ise bir ekleme yaparak kullanilan yapilarin da
karmasik ya da c¢ocuga yabanci olmamasi gerektigini hatirlatir ve sozlerini su sekilde
strdurtr:

“Yazarken gecerli olan bir nokta cevirirken de gegerli. Bir seyi birkag tiirli
sOyleyebilirsiniz. Bir seyi ben size soylerken kendiligimden bir ciimle ile sOylerim
hemen, ama cocuga sdylerken, kendiligimden sdyledigimden farkli sdylerim. ...
Kisacas1 sozciik ve soylesi se¢imi de cevirmenin agmast gereken bir giicliik.”

(Kurultay, 1991: 18)

Giilten Dayioglu da uzun anlatimlarin, paragraflarin ve tasvirlerin ¢ocugu siktig1 ve
kitaba olan ilgisini azalttig1 konusunda hem fikirdir. Cocugun kitapta birbiri ardinda hareket
istedigini, canli ve renkli anlatimlara yoneldigini ekler (Oguzkan, 1987: 326). Anlagilmayan
ya da karmasik goriilen sozciikler ya da yapilar ¢ocugun yas araligina ve dil gelisimine bagh
olarak farklilik gosterse de sozciik ve sOylem hassas bir noktadir. Cocuk okurun okuma
yetenegi, kavrayis giicli ve kelime dagarcigi diizeyinin bilinmesini vurgulayan Oguzkan da

bes alt1 sdzciikten olusan, tek yiiklemi ve 6znesi olan ciimlelerin kurulmasini tavsiye eder.
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Ayrica, yerli yersiz sifat kullanimindan kagimilmalidir. Edilgen catil1 fiiller yerine etken ¢atili
fiiller kullanmak ise anlatimi1 daha sade ve canli kilar. Telaffuzu gii¢ kelimeler de gocugun
okumasini giiglestirir. Asirt yoresel kullanimlar ve deyimler ise kitlenin geneli tarafindan
anlasilmayabilir. Miimkiinse eger tekerleme, dortliik, nakarat vb. kisimlarin gevirilerinde bir
ahenk tutturmak tslubu ¢ocuk i¢in etkileyici ve kitab1 akilda kalic1 hale getirir. Erek dilde
kullanim gegerliligini yitirmis, demode olarak tabir edilen sozciiklere ve kullanimlara da yer
verilmemelidir (Oguzkan 1987: 310). Bu noktada ¢evirisi eskiden yapilmis ve hala okunan
eserlerin gevirisinin, dilin zamanla degisen ve gelisen yapisina gore giincellenmesi gerektigini,
yani yeniden ceviri ihtiyacini giindeme getirir. Eserin bu nedenden dolay1 yeniden ¢evirisinin
yapilmasi ise onun yaslandigimmi gosterir ve Antoine Berman’in (1990) yeniden ceviri
varsayimimin temelini hakl ¢ikarir.
1.2.2. CEVIRI STRATEJIiSI ONERILERI

Cevirinin erek ekinin bir {iriinii oldugunu ve normlar tarafindan yonlendirilen bir
edim oldugunu sdyleyen Gideon Toury (1995), bu normlarin tarihsel eksenle olan iligkisine de
dikkati g¢eker. Bir donem “ilerici” olarak nitelendirilen bir ¢evirmen bir sonraki donem
“modaya uygun” daha da ilerleyen donemlerde ise “modasi ge¢mis” olarak nitelendirilebilir.
Tiim nitelendirmeler ¢evirmenin stratejilerini ve kararlarini yonlendiren normlara bagli olarak
ortaya ¢ikar. Bu durumda daha bir dénem etkin bir konuma sahip, giincel — yani “heniiz
eskimemis” — bir norm bugiin “eskimis” olabilir. Daha 6nce genel normlar1 izlemeyen, kisiye
Ozgli olarak tanimlanabilecek bir strateji zamanla pek c¢ok g¢evirmenin uygulamasiyla bir
norma doniisebilir. Bu sekilde normlarin ortaya ¢ikmasiyla bazi normlar ise eskiyebilir. Hatta
giincel olan normlar dahi farkl kiiltiir kesimlerine ve i¢indeki bulunduklar: tarihsel doneme
gore farklilik gosterebilir. Tiim bu etkenler ¢eviri alaninda karsilastirmali ¢alismalarin 6niinii
acar. Bu calismalarla hangi normlarin gegerliligi oldugu hangilerinin eskidigi saptanabilir.
Hatta bu calismalarin 1s18inda yeni normlar {iretilebilir. Gegerliligi kanitlanan normlarin
ekseninde yeni geviriler de dogabilir hali hazirda erek ekinin okumay1 sevdigi eserler yeniden
de ¢evrilebilir (akt Rifat, 2012: 157, 158).

Bu caligma kapsaminda ¢ocuk edebiyatina ait yazinsal bir eserin ilk cevirisi ve
yeniden cevirisinin karsilastirmasi yapilirken bu tiir yazinsal eserlerin gevirisi iizerinde ¢alisan
cevirmenlerin ¢ogunlukla izledigi stratejileri siniflandirmak 6nemlidir. Zohar Shavit (1981)
konuyla ilgili olarak ¢ocuk yazini ¢evirisinde kaynagin, erek yazinda mevcut 6rnekcelere gore
sekillendigini soyler. Ornekgesi olmayan metinlerde ise erek ekin kapsamindaki yazinsal
eserlerin ¢evirileri, hatta kaynagin tlirline en yakin olan1 goz Oniinde bulundurulur. Bu

ornekgelere gore diizenlenen g¢eviri metinde bazi 6gelerin ¢ikarilmasi miimkiindiir. Cocuk
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edebiyatindan eserlerin Ibraniceye gevirileri iizerine yaptig1 ¢alismalarda, metinden ¢ikarma
stratejisiyle ilgili olarak Cocuga Gérelik bashigi altinda da bahsi gegen Gulliver’s Travels
kitabinin cevirisinde ¢ikarilan yergi 6gelerini gosterebiliriz. Bu 6gelerin ¢ocuk icin fazla
girift ve karmasik oldugunu diisiinen ¢evirmen erek metinde bunlara yer vermemistir. Yine
ayni1 kitabin ¢evirisinde Gulliver’in kraligeyle ask yasadigi ve bu macerayla ilgili detay igeren
sahne ¢ikarilmigtir (Shavit 1981: 171-179). Bu tiirden ¢ikarma ayni zaman da sansir
dedigimiz bir baska strateji tiiriine de drnektir. Cevirmen mistehcenlik igeren 6gelerin gocuga
gorelik kavramiyla ortiismedigini diistinerek boyle bir karar almis olabilir. Bazen de hedef
kitleyi diistinerek eklemeler yapmak gerekebilir. Buna 6rnek olarak da kaynak metnin bir
bolimiinde Gulliver ile sohbet eden bir karakterden sadece ‘nitelikli’ olarak bahsedilirken,
cevirmen (Pesah Ginzburg) s6z konusu adami ¢ocuklar i¢in tasvir ederek ‘eteklerini kiiciik bir
gocugun tuttugu, uzun ve pahali bir pelerin giyen adam’ olarak aktarmistir. Shavit’e gore
(1981), g¢evirmen bu stratejiyi 6zglin metni, erek kiiltiiriin ¢cocuklar1 i¢in fantezi tiiriinde bir
ornek olarak aktardigi ve bu tiirden Ornekler de tasvirlerle gili¢lendirildigi icin uygular.
Ozellikle de Gulliver’s Travels gibi yetiskinler i¢in yazilmis kitaplar ¢ocuk dizgesine
aktarilirken ¢esitli kararlar almay1 gerektiren durumlara siklikla rastlanir.

Bir bagka strateji 6rnegi ise uyarlamadir ve bu stratejiyle ilgili olarak akla ilk gelen
orneklerden biri Alice in Wonderland kitabmin ¢evirileridir. Ozgiin metinde Alice
karakterinin yasadigi maceralarda gergek-diis ayrimi net degilken, ¢ocuk okuyucuya gore
kitab1 c¢eviren cevirmenler, yasananlar1 tamamen karakterin diisiinde ge¢mis gibi aktarir.
Ornek olarak cevirilerden birinde gecen su ciimleyi verebiliriz: “/ am glad to be back where
things are really what they seem” said Alice, as she woke from her strange Wonderful
dream. " (Disney, 1980) (Lathey, 2006: 37). Ingiliz ¢evirmen Anthea Bell de Alman kokenli
cocuk kitab1 Pippi Langstrump’t gevirirken Langstrump kelimesinin ¢ocuk okuyucuya
olduk¢a yabanci kalacagini diisiinerek ¢evirisinde karakterden Pippi Longstocking olarak
bahsetmistir. Nitekim serinin Tiirk¢e ¢evirilerinde de bu uyarlama izlenir; ayn1 karakter
Tiirkgede Pipi Uzuncgorap olarak gegmektedir. Standartlastirma da erek dilin ya da erek
kiiltiirlin normlarma gore bagvurulan stratejilerden biridir. Almanca bir animasyonun,
Almancaya kiyasla daha kisith bir alanda kullanilan Irlandaca’ya gevirisinde, kaynagin aksine
giindelik bir dil kullanimma yer verilmistir. Almanca animasyon metnin kaynagi, Alman

yazar Janosch’un ¢ocuk kitaplaridir ve bu kitaplar 6zel bir terminoloji ile sofistike bir anlatim

' Tuhaf ve Harika riiyasindan uyanan Alice “Her seyin gercekte goriindiigii gibi oldugu yere geri dondiigiim i¢in
mutluyum” der.
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icerir. Irlandacaya ceviride, bu dildeki giindelik kullanimlarla standartlastirilan 6zgiin metnin
dil kullanimi, erek kiiltiirtin normlartyla iligkilendirilmistir (Lathey, 2006: 23).

Cocuk yazini gevirisinde ¢evirmeni karar asamasina getiren bir husus da seslerin
cevirisidir. Hala konustugu dilin giiciinii ve zenginliklerini kesfetmeye ¢alisan bir ¢ocuk igin
bilhassa da belli bir ahenkle kullanilmis sesler, aliterasyon ve yansima sozciiklerin kullanimi
kitab1 daha c¢ekici ve okumasi eglenceli hale getirir. Dogal olarak erek dilde de bu
kullanimlarda olabildigince bir uyum yakalamak onemlidir. Christian Morngestern’in dilin
fonetik yonlerinin 6n planda oldugu bir ses kompozisyonu tiiriinde yazdigi Almanca ses siiri
olan Das Grosses Lallula’y:r Ingilizce’ye ceviren Anthea Bell, kaynagin 3. dizesinde gecen
“Bifzi bafzi” seslerini Odiingleyerek g¢evirisine ‘Bitsi batsi” olarak aktarmistir. Cogu sese
kendi dilinde bir karsilik bulmasina bu ve benzeri birkag sesi kendi diline kazandirmay:1 tercih
eder. Aktarimda fark edilen detay ise Almanca “z” sesini Ingilizcede “ts” sesiyle degistirir. Bu
da erek kiiltiiriin ¢ocuklarinin, bu sekilde sesi daha kolay telaffuz etmesine baglanabilir. Bell
ayrica 1985’te kaleme aldigi “Signal” adli yazisinda, Asterix serisinin Fransizcadan
Ingilizceye cevirisinde, kelime oyunlar1 ve cinaslar1 aktarmanin geviri hayatinda karsilastig
en biiyliik glgclikklerden biri oldugunu anlatir. Bu Kkelime oyunlari bir espri niteliginde
oldugundan, erek kitlenin bu mizahi dgelerden mahrum kalmamasi i¢in epey diisiinerek karar
aldigimn belirtir. Bu serinin gevirisinde aldig1 karalardan onu en memnun eden Obeliks adli
karakterin kopeginin ismidir. Kopegin adi Idéfix’tir ve idée fixe yani sabit fikir anlamina gelir.
Bell bu ismi Dogmatix olarak ikame eder ve kaynaktaki kelime oyununun islevine uygun
olacak bir kelime oyunuyla ¢oziim bulur. Ciinkii Dogmatix kelimesi dogmatik kelimesini
cagristirir ve Bell kaynaktaki kelime oyununun metne kattigi anlama yakin bir anlami erek
metne katmig olur (Zanettin, 2014: 260). Ayn1 zamanda, ismin i¢inde gegen dog kelimesi erek
dilde kdpek anlamina gelir. Bell, yiyecek isimleri, 6zel isimler, para, gelenekler ve benzeri
kiiltiire has ve erek kiiltiiriin heniiz hayat tecriibesinden yoksun okuyucusuna yabanci gelecek
kavramlarin ¢esitli stratejilerle erek kiiltiire uyarlanabilecegini destekler; ancak bunun
Olgiistintin kitabin hitap ettigi yas araligina bagli oldugunun ve 6zgiin metindeki atmosferin
tamamen yok olmamasi gerektiginin altin1 ¢izer (WEB_1).

Fantastik tiirin en bilinen isimlerinden J.R.R Tolkien ‘in Yiiziiklerin Efendisi ve
Hobbit serilerinin Tiirk¢eye g¢evirilerinde ise dil kullaniminin, tipki 6zgiin metinde oldugu gibi
kitabin icinde yer alan irklara gore de8ismesi genel olarak okuyucu ve elestirmenler
tarafindan basarili bulunmustur. Ozgiin metinde Troll’lerin alt diizey, tasra agz1 dil kullanim1
da Elf’lerin ist diizey ve sofistike dik kullanimi da c¢eviride kendini hissettirmektedir.

Yiiziiklerin Efendisi ni ¢eviren Cigdem Ipek, Elf’lerin iist diizey dil kullanimin1 yansitmak igin
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tarihsellestirmeye basvurur. Kaynakta gecen EIf Alfabesi ile Orhun Yazitlarinda kullanilan
Goktiirk Alfabesi arasindaki benzerligi kesfeden c¢evirmen, erek metinde Elf’lerin
konusmalarinda eski Tiirkge kelimelere bol miktarda yer verir (WEB_2).

Tiim bu oOrneklere bakildiginda, ¢ocuk edebiyatinin hitap ettigi kitlenin ne denli
hassas oldugu bir kere daha anlasilir. Dolayisiyla ¢eviri eserin ¢ocuga ulagsmasi i¢in dogru
stratejilerin kullanilmasi sarttir. Bunla ilgili olarak Necdet Neydim’in ¢ocuk kitaplarmin
cevirisinde Onemli noktalarla ilgili yapilan bir sOyleside cocugu, belli bir kiiltiiriin i¢ine
dogmasina ragmen evrensel yonii agir basan ve hayati anlamaya c¢alisan bir canli olarak
tanimlar (WEB_3). Kitap ilgisini ¢ektigi siirece onunla bir iliski kurar ve nereden geldigini
umursamaz. Dolayisiyla tiim stratejiler ve ¢eviri kararlart bu iligkiyi kurmaya yoneliktir. Son
olarak ¢esitli stratejilerin kullanimiyla ilgili sunlar1 soyler:

“Ceviri edebiyatta ¢ocugun Kkiiltiirel anlamda yabanci kalacagi ya da heniiz o
donemde karsilagmasinda yarar goriilmeyen durumlarda metne doniik miidahaleler
olabilir. Cocuk kiiltiirel olarak savunmasiz bir varliktir. Eger ¢eviri yoluyla ¢ok giiglii
bir kiiltiirel bombardiman ile karsilasiyorsa bu durumda onun korunmasi gerekir
ancak bu c¢ocugun yabanci kiiltiirli tanmima Ozglirliiglinii engelleyecek duruma
ulagamamalidir, yani ¢ocuk fanusa alinmamalidir.” (WEB_3)

Bu sozlerden ¢eviri asamasinda alinacak her kararin, kullanilacak her stratejinin en
onemli kuralinin denge oldugunu sdylemek miimkiin. Yukarida ele aldigimiz ornekleri
gozden gecirdigimizde Sehnaz Tahir Giirgcaglar’in erek kiiltiiriin beklentilerini karsilamak i¢in
yazinsal eserlerin gevirisinde, ¢evirmenin basvurdugu stratejiler dizisi bu ¢aligmanin kapsami
icin de uygun bir ¢erceve ¢izer (Giir¢aglar 2016: 43-44). Bu stratejileri kisaca su sekilde ifade
edebiliriz:

e Odiing Alma: Kaynak metinde bulunan, ancak erek dilde ve kiiltiirde Karsilig
olmayan kelimelerin oldugu gibi aktarilarak erek dile kazandirilmas.

e (Cikarma: Kaynak metindeki bazi kisimlarin ¢evrilmesi gesitli sebeplerle ¢evirmen ya
da yayimnevi tarafindan uygun goriilmedigi durumlarda bu kisimlarin erek metinde yer
almamasi.

e Ekleme/Ac¢iklama: Kaynak metinde ortiik olan ya da erek kiiltiire cok yabanci oldugu
icin ek bilgiye ihtiya¢ duyulan kavramlarla ilgili ek bilginin erek metne dahil edilmesi.

e Ikame: Kaynak metinde yer alan lehge, argo sozciik ya da atasdzii gibi kullanimlarin
erek dilde ayn1 etkiyi uyandiracak karsiliklariyla aktarilmasi.

e Tarihsellestirme: Eski donemde yazilmis olan ya da eski bir doneme has dil
kullanim1 iceren kisimlarin, erek dilde de ge¢mis donemde yaygmn olan kullanimlarla

karsilanmasi.
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e Standartlastirma: Kaynak metinde genel standartlarin disinda olan kullanimlarin
erek dilde standart bir dil kullanimiyla aktarilmasi.

e Giincellestirme: Kaynak metinde eski donemlere ait dil kullaniminin giincellenmesi.

e Yerlilestirme/Uyarlama: Kaynak metnin konusunu, karakterlerini ve/veya olaymn
gectigi yerleri erek kiiltiire tagimak (karakter isimleri, yemek adlari, mekan isimleri vb.).

1.3. GIDEON TOURY VE NORM KAVRAMI

Tel Aviv’de Itamar Even-Zohar ile c¢alismalar yiiriiten Gideon Toury, Zohar’in
cevirinin sosyokiiltiirel yonlerini inceleyen ve onu hem toplumu harekete geciren hem de
toplumda sistemli bir dizge yaratan devingen bir eylem olarak goren Cogul Dizge Kurami’ndan
etkilenir. Bunun sonucunda, ¢eviri disiplininde kullanilacak, sistematik ve betimleyici bir
yontem Olmasi gerektigi Kanisina varir. Bu yoOntemle yapilan betimleyici g¢alismalar net
varsayimlara, saglam bir metodolojiye ve arastirma tekniklerine dayandirilarak gerceklestirilir
(Munday 2008: 110).

Bu etkilesimin tizerine Erek Odakli Yaklagimi gelistiren Toury, gevirilerin erek
kiiltiiriin {iriini oldugu varsayimindan yola c¢ikar. Kaynak metin nasil tretildigi kiiltiiriin
dizgesinde bir yere ve isleve sahipse, ceviri metinde ayni sekilde erek kiiltiirin dizgesinde bir
konuma ve isleve sahiptir. Dolayisiyla betimleyici c¢aligmalar, gevirilerin erek kiiltiirdeki
islevini incelemekle baslar. Toury’ye gore ceviri yoluyla erek kiiltiir kendi dizgesindeki bir
eksikligi kapatir ya da dizgesine bir yenilik getirir; bu agidan bakildiginda da ¢eviriyi baslatan
aslinda erek kiiltiirdiir. Betimleyici ¢alismalarla, erek kiiltiirdeki ¢eviri anlayisi saptanabilir.
Mine Yazici’ya gore erek Kkiiltiirde bir biitlince i¢inde incelenen c¢eviriler, baskin geviri
anlayisinin kaynak odakli oldugunu gosterebilir. Bu 6rnek sunu netlige kavusturur: erek
metinlerden yola ¢ikmak, betimleyici bir ¢alismanin erek kiiltiirde bitecegi anlamina gelmez
(Yazic1 2005: 131).

Toury, yaptig1 betimleyici ¢alismalarla ¢evirmen egilimlerini inceler; ¢eviri siirecinde
aldiklar kararlar dogrultusunda genellemeler yapar ve uygulanmakta olan normlar1 yeniden
diizenler. Boylece ileriki déonemde gergeklestirilecek diger betimleyici ¢aligmalar tarafindan
tahlil edilecek varsayimlar ortaya koyar (Munday 2008: 110).

Norm kavramina gelindiginde, sosyologlar bu kavrami genel hatlariyla su sekilde
tanimlar: Bir toplulugun, neyin dogru neyin yanlis olduguna veya neyin yeterli neyin yetersiz
olduguna dair paylastigr genel degerlerin ve diisiincelerin, belli durumlarda gegerli davranig
bi¢imlerine doniismesidir (Rifat, 2012: 151). Bu kavram ¢eviri eylemi kapsaminda
degerlendirildiginde s6z konusu topluluk ¢evirmeni, paylasilan degerler ve diisiinceler s6z

konusu erek metinleri kapsarken; ¢evirmenin belli durumlarda sergiledigi davranis bigimleri ise
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¢eviri normlarini isaret eder. Toury’e gore bu normlar, belli bir kiiltiire, topluma ve zamana
bagli sosyokiiltiirel kisitlamalardir. Cevirmen, her ¢eviride farkli kosullar altinda calisir ve
dogal olarak her caligmada farkli stratejiler benimser. Bu farkliliklar belli dlgeklere gore
degiskenlik gosterir. Bu 6lgeklerden biri genel kurallari, digeri kisiye 6zgii davraniglar igerir.
Yani doneme ve kosullara gore yerlesmis bir grup diizenli davranis kalib1 vardir ki bunlara
genel ya da mutlak kurallar denir; bir de daha az etkili ve heniiz genel olarak ragbet gérmeyen
kisiye 6zgii davraniglar mevcuttur. Toury’nin betimleyici incelemesi kismidir ve karsilastirmali
coziimleme ile gergeklestirilir (Yazic1 2005: 132). Bu calismalarla g¢evirilerin benzerlik ve
karsitlarinin arasindaki iliskiler incelenir.

Normlar yalnizca gevirinin tiirleri i¢in degil, her tiirlii ¢evirinin her asamasi igin
gegerlidirler. Ortaya ¢ikan iriiniin olusum asamalarnin tiimiine etki ederler. Bu nedenle bu
asamalar belli basamaklara ayrilirlar: Onciil Normlar, Siire¢ Oncesi Normlar, Ceviri Siireci
Normlart.

1.3.1. ONCUL NORMLAR

Cevirmenin, ¢evirmeye baslamadan 6nce, ¢eviri metni erek odakli ya da kaynak odakli
yapmastyla ilgili karar aldig1 kararlara onciil normlar denir. Toury’e gore ¢eviri, belli bir dilde
ve o dilin ait oldugu kiiltiirde bir metindir, dolayisiyla o kiltiiriin dizgesinde bir konum edinir
ve bir boslugu doldurur. Bunun yani sira geviri, s6z konusu kiiltiirde, baska bir dilde daha 6nce
tiretilmis olabilir ve dolayisiyla o dilin kiiltiiriinde belli bir konuma sahip bir metni temsil
edebilir (Rifat 2012: 152).

Bu agiklamalardan anlasilacagi tizere, her iki durumda da daha eylemin en basindan
iki kaynak arasinda gerilim vardir. Bu nedenle 6nciil norm ile iki kaynagin getirdikleri arasinda
bir se¢cim yapilarak bu gerilim ¢éziimlenmelidir: ¢eviri eylemi kaynak metne ve onun uyum
sagladigi normlara ya da erek kiltiirde yerlesecegi konumda etkin normlara bagli olarak
gerceklestirilir. Kaynak kutbun normlar etkili oldugu takdirde ceviri yeterli, erek kutbun
normlari etkili oldugu takdirde ise kabul edilebilir olur.

Onciil normlar, ceviride izlenecek genel bir yol haritasi saglar. Makro diizeyde bir
egilimin belirlenmesi s6z konusudur. Ceviri belli bir kutba yoneltilse de o kutbun olusturdugu
genel diizene uymayan uygulamalar da ger¢eklesir. Bundan yola ¢ikarak ¢evirinin asla yalnizca
kabul edilebilir ya da yeterli oldugunu s6ylenemez.

1.3.2. SUREC ONCESI NORMLAR

Bu normlar, ¢eviriye baglamadan 6nce ¢evirmen tarafindan alinan kararlari icerir. Bu
kapsamda ceviri politikast belirlenir ve ¢evirinin dogrudanligi incelenir. Ceviri politikast,

cevirmenin yasadigi doneme ve kiiltiire hangi yazarin hangi eserini kazandiracag ile ilgili
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verdigi kararlarla ilgilidir. Bu kararlar rastgele alinmadig1 takdirde belirli bir politikanin var
oldugu soylenebilir. Cevirinin dogrudanligi ise ¢eviri metnin, direk 6zgiin metin kaynak
almarak m1 yoksa 6zgiin metnin daha once baska bir dile ¢evrilmis halinin araciligiyla mi
olusturulacagi ile ilgilidir. Araci kaynaktan yapilan gevirilerde de belirlenen geviri politikalari
Ve ¢eviri siirecinde alinan kararlarla ilgili bilgi edinmek 6nemlidir. Bu metnin ¢eviri egilimi,
s06z konusu ara dile ¢evrilme nedeni, ¢evirisinde sanstirlenen, uyarlanan ya da goz ardi edilen
boliimlerin mevcudiyeti ve bunlarin neden yapildiginin bilinmesi gergeklestirilecek ceviri
eyleminde alinacak karalara da etki edebilir.

1.3.3. CEVIRI SURECIi NORMLARI

Ceviri siireci normlar1 isminden de anlasilacagi tizere ¢eviri edimi siiresince
cevirmenin aldigi kararlari sekillendiren normlar1 kapsar. Erek metni olustururken ¢evirmenin,
Ozgiin metnin ne kadarini aktaracagi ne kadarin1 ve hangi kisimlarini degistirecegi ya da belki
de sansiirleyecegi veya uyarlayacagiyla ve benzeri durumlarla ilgili aldigi her tiirli karar bu
basligin altinda yer alir. Bu asama da kendi i¢inde ikiye ayrilir: Matriks normlar ve Metinsel-
Dilsel Normlar.

Matriks normlar, kaynak dil malzemesinin yerine gececek erek dil malzemesinin
varhigini, metnin i¢indeki yerini ve metnin béliimlendirilmesini saglar. Ozgiin metnin aktarimi
sekillendirilirken yapilan atlamalar, eklemeler ya da yer degistirmeler; boliimlemelerde
gerceklestirilen degisiklikler bu normlarin ¢ergevesinde yapilir. Bu safhada yapilan biiyiik
degisiklikler metinsel-dilsel diizeyde yapilan degisikliklerin de gostergesidir. Ornegin, 6zgiin
metnin bolimlendirmesinde yer alan bir baglik erek metnin boliimlendirmesinde yer almiyorsa,
¢evirmen metinsel-dilsel diizeyde karar alirken o kismi atlamig ya da kisaltip bir bagka boliimle
birlestirmis olabilir.

Metinsel-dilsel normlar ise erek metni olusturacak malzemenin se¢imine yon veren
sozciiksel, deyissel ve dilbilgisel kararlardir. Bu kararlar ¢evirmenin mikro diizeyde aldigi
kararlar1 temsil eder.

Toury’e (1995) gére normlarin sosyokiiltiirel dogasi onlari istikrarsiz ve degisken kilar.
Bu dogasindan otiiri ister dayanikli olsun ve uzun siire belli bir kiiltiirde hakimiyetini
stirdiirstin ister belli bir donemde siklikla degiskenlik gostersin, normlarda gdzlemlenen
kaginilmaz sonug¢ degisimleri ve bu degisimler dogrultusunda yonlendirdikleri cevirilerdir.
Ancak normlar dogrudan gozlemlenemezler, bu yiizden yonlendirdikleri davranis ornekleri
takip edilmelidir. Dolayisiyla bir kiiltiir i¢ginde dénemsel olarak diizenlilik gosteren geviri
davraniglar1 betimleyici c¢aligmalar yapilarak izlenmelidir. Boylelikle sosyokiiltiirel yapinin

degismesiyle gelisen ya da farklilasan diizenli davraniglar, yani normlar, giincellenir veya
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yenilenirler. Bu betimleyici ¢alismalar hem kuramsal hem de uygulamali alan i¢in bir veri
tabani olustururlar.

Gorildiigii tizere, ¢eviriler karsilastirmali olarak ¢oziimlenirken ve yeniden ceviri
ihtiyacin1 Ortaya ¢ikaran unsurlar belirlenirken, bu boliimde ele alinan her bir bashigin bir
digeriyle iliskisi vardir. Bensimon ve Berman’in, yeniden ¢evirilerin kaynak ve erek kiiltiir
arasindaki mesafeyi hissettirmek {izere ve ilk ¢evirinin eskimesinden dolayi ortaya ¢iktigini 6ne
siirmeleriyle giindeme gelen yeniden ¢eviri varsayiminin, c¢esitli arastirmalarla kapsami
genisletilmis ve bu g¢evirilerin tarihsel ve kiiltiirel degisimlerle dogru orantili degisen normlara
ve dolayisiyla bu normlarin giidiimiinde hareket eden gevirmene, ilk ¢eviriye ve yaymevine
bagli olarak ortaya ¢iktiklar1 sdylenmektedir. Bu sOylemler ise ¢ogunlukla tipki bu ¢aligmada
oldugu gibi tarih boyunca yapilan karsilagtirmali ¢eviri ¢oziimlemeleriyle desteklenmektedir.
Bu gibi ¢alismalara yon veren cergeveyi ise Toury’nin norm kavrami c¢izmektedir. Bu
caligmada da ornekleri verilen arastirmalarin ve arastirmacilarin ortaya koydugu 6lgiitler, norm
kavrami ¢ergevesinde degerlendirilir. Yeniden c¢evrilen romanin hangi dlgiitlerle uyum
sagladigina bakilirken, romanin hitap ettigi kitlenin toplumun temel tas1 olan ¢ocuklar oldugu
da gbz oniinde bulundurulur. Bu kitlenin, maruz kaldigi her karakterle, olayla ve yasantiyla
kendini gelistirdigi ve karakterini sekillendirdigi diisiiniiliirse dogru materyalle karsilagsmasinin
onun igin de toplum igin de ne kadar 6nemli oldugu asikardir. Bu materyallerin bir tiiriinii, pek
cok kiiltiirde oldugu gibi erek kiiltiirde de ¢eviriler olusturmaktadir. O zaman ¢ocuk kitaplarinin
cevirisinde, ¢eviriyle ilgili belirlenen dl¢iitlerin ve normlarin yani sira, bu Kitlenin 6zellikleri de
hesaba katilmasi gereken ¢ok 6nemli bir noktadir. Bu nedenle aragtirmanin kapsaminda bu

konuya da detayli olarak deginilmistir.
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BOLUM 2. ROALD DAHL VE CHARLIE AND THE GREAT GLASS

ELEVATOR SERUVENI
2.1.  BIR COCUK EDEBIYATI FENOMENI: ROALD DAHL

Roald Dahl 13 Eyliil, 1916’da Galler’de dogmustur. Cocukken 6nce ablasini sonra
babasini trajik bir sekilde kaybetmesinin ardindan annesi, iyi bir egitim almasi i¢in Dahl’1
yatili okullara gondermistir. Bu okullardan ikincisi olan Repton’da ilging ve unutulmaz
anilarinin oldugunu sdyleyen yazar, daha sonra bu anilarina hayatinin son dénemlerinde
kaleme aldig1 otobiyografi niteligindeki kitab1 Boy’da yer verir (WEB_4). Bu anilardan biri
ise yazari, Charlie Bucket karakterinin ilk seriiveni olan Charlie and the Chocolate Factory
romanimi yazmaya iter. Ciinkii Ingiltere’nin iinlii ¢ikolata fabrikalarindan biri olan Cadbury,
yeni iirettigi sekerleme ve ¢ikolatalar1 piyasaya stirmeden once Repton’da okuyan 6grencilere
tattirir; lezzetleriyle ilgili goriislerini alirdi (WEB_5). Ayni1 dénem bir baska tinlii ¢ikolata
fabrikasi ile Cadbury arasindaki rekabetin de bilinen mevzu oldugu soylenir. Bu iki sirketin
birbirinin ticari sirlarina erismek igin casus isgiler kullandigi dahi 6ne siiriilir (WEB_6). Bu
tadim deneyimleri ile ¢ikolata fabrikalar1 arasindaki rekabet ortami Dahl’1, Willy Wonka ve
Charlie Bucket isimli bas kahramanlar1 yaratarak bu kahramanlarin ¢ikolata fabrikasinda
baglayan maceralarini kaleme almaya yonlendirir.

Macera dolu okul yillarmin ardindan, gezginci ruhu Dahl’1 6nce Kanada’ya sonra
da Dogu Afrika’ya siiriikler. Dahl burada bir petrol sirketinin temsilcisi olarak c¢aligir. 2.
Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle, Ingiliz Kraliyet Hava Kuvvetleri’ne savas ugagi pilotu
ve istihbarat gorevlisi olarak hizmet verir (WEB_4).

Iki evlilik yapan ve ilk evliliginden bes ¢ocugu olan yazarm, gocuklarindan biri
gecirdigi bir kaza nedeniyle bagindan agir yaralanir. Yazar bunun iizerine noroloji alanina bir
hassasiyet gelistirir ve oglunun tedavisi i¢in beyin cerrahisinde kullanilan ve tip literatiiriinde
Wade-Dahl-Till tipii adiyla yer alan aletin yaraticilarindan biri olur (WEB_4, WEB_7).
Yazarm yasanmisliklartyla ilgili bilgiler edindikge, aslinda bunlart hayal diinyasiyla ve keskin
zekasiyla harmanlayip, c¢ocuklara uygun igerikler iireterek onlara tecriibelerini aktardigi
goriliir. Nitekim Charlie ve Bay Wonka’nin ilk sertiveni Charlie 'nin Cikolata Fabrikasi’nda,
fabrikanin sahibi Willy Wonka keskin zekali, sekerleme sevdalisi, gezgin ruhlu bir karakterdir.
Kendisi ayn zamanda essiz tariflerin yaraticist ve bu tarifleri iireten ¢ilgin makinelerin
mucididir. Bay Wonka yeri gelir Hindistan’a gider ve oranin prensine ¢ikolatadan bir saray
insa eder, yeri gelir egzotik bir iilkeye yaptig1 gezi esnasinda kakao cekirdegine diiskiin bir

grup kiiciik insan olan Umpa Lumpalar’1 kesfeder ve onlara bol ¢ikolatali bir is teklif eder.
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Burada Dahl’imm gezginci ruhunun ve belki de kendisinin, gezileri esnasinda yasadigi
seriivenlerin izine rastlanir. Bay Wonka evli ve ¢ocuklu olmadigi igin ileride fabrikasini
yonetecek cocugu bulmak {izere planladigi se¢meye katilmaya hak kazanan ¢ocuklart ve
ailelerini de cok iyi analiz eder. Kimisi simarik, kimisi doyumsuz, kimisi kibirli ve kiskang
olan bir grup ¢ocugun i¢inden yalnizca Charlie aradigi profile uygun — yani diiriist, ¢aligkan,
zeki ve deger yargilar1 gelismis — bir ¢ocuktur ve fabrika kitabin sonunda Charlie’nin olur.
Bay Wonka araciligiyla, her ¢ocugun ailesinin ve ona Ogretilen degerlerin bir yansimasi
oldugunu vurgulayan kitap, dogru davraniglar sergileyen Charlie’yi hayallerine kavusturarak
cocuklara giizel 6gretiler sunar. Bay Wonka’nin mucit kimligi de yazar Dahl’1 yansitir.
Cikolata fabrikasi ilging icatlarla donatilmistir ve bu icatlarin her biri Bay Wonka’ya aittir;
tipki icatlarin trettigi lezzetli sekerlemelerin tarifleri gibi. Dahl bu icatlarla ve tariflerle tiim
yaraticiligini konugturur. Bay Wonka’nin ilging iislubunun yani sira kendi trettigi kelimeler
de yazarm hayal diinyasmin smirsizligini yansitir. Umpa Lumpalar’in yasanan olaylar
dogrultusunda sdyledigi sarkilar eglenceli olmanin yani sira ¢ocuklara ders niteligindedir.
Dahl’in ilk olarak 1964 yilinda yaymladigi Charlie’nin Cikolata Fabrikasi, 20

milyonun lizerinde satar ve 55 dile ¢evrilir. Hikdye ayn1 zamanda, 1971 yilinda beyaz perdeye
aktarilir ve senaryolastirilma asamasi da Dahl tarafindan gergeklestirilir. 2005 yilinda ise
yonetmen Tim Burton, hikayeyi yeniden sinemaya uyarlar (WEB_8). Yazarin daha pek ¢ok
kitab1 beyaz perdeye uyarlanir: The Gremlins (Gremlinler) (1943), James and the Giant
Peach (James ve Dev Seftali) (1961), The BFG (Koca Sevimli Dev) (1982), ve The Witches
(Cadilar) (1983).

Yazar ¢ocuk kitaplart disinda, James Bond filmi serilerinden biri olan You Only
Live Twice (Insan Iki Kere Yasar/1967) ve bir macera-fantezi filmi olan Chitty Chitty Bang
Bang (Ugan Otomobil/1968)’in de senaryolarin1 kaleme alir. Kiss Kiss (Optiim Seni/1960) ise
yazarin yetiskinler i¢in yazdig1 ve kisa dykiilerden olusan bir kitaptir. Baz1 kisa hikayeleri ise
televizyon dizisi Alfred Hitchcock Presents (Alfred Hitcock Sunar) olarak 1958-60 yillarinda
Amerika’da yayinlanir ve oldukga ilgi uyandirir. Tales of the Unexpected (Beklenmedik
Masallar) da 1979-88 arasinda ingiltere’de yayinlanan televizyon dizisidir.

23 Kasim 1990 yilinda vefat eden Roald Dahl, hem Ingiliz edebiyatinin hem de
genel olarak ¢ocuk edebiyatinin en 6nemli yazarlarindan biri olarak kabul edilir. Kitaplar

diinya genelinde 100 milyondan fazla satmaktadir.
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2.2.  BIRDEVAM SERISi OLARAK CHARLIE AND THE GREAT GLASS
ELEVATOR

Roald Dahl, Charlie ve Bay Wonka’nin maceralarini ii¢ kitap olarak planlar;
ancak tgilincti kitabin yazimmi tamamlayamadan vefat eder (WEB_9). Bu seriivenin ikinci
kitab1 ise Charlie nin Biiyiik Cam Asansérii olarak Tirkce’ye cevrilen Charlie’s Great Glass
Elevator’dir. Bu kitapta, bas kahramanlar Bay Wonka ve Charlie Bucket’in maceralari uzaya
tasinmaktadir. ilk kitabin sonlarina dogru, ileride fabrikasin1 ydnetecek cocugu secmeye
calisan Bay Wonka, segmede son ikiye kalan Charlie Bucket ve Mike Teavee ile birlikte sira
dis1 bir asansore binerek fabrikadaki gezilerine devam eder. Bu asansor camdan yapilmistir ve
sadece asagi yukari degil her yone gidebilmektedir. Alisilageldik asansorlere gore inanilmaz
hizlidir ve herhangi bir mekanizmaya bagli oOlarak c¢alismaz. Yine yazar Dahl’in hayal
gliciiniin bir yaratimi olan bu ilging icat, ikinci kitabin merkezindedir. Se¢gmeyi kazanan
Charlie Bucket, iki biiyiikanne, iki biiyiikbaba ve kendi anne-babasindan olusan genis ailesini
fabrikaya getirmek i¢in Bay Wonka ile bu asansorde ugarak evine gider. Ne var ki fabrikaya
doniis yolunda isler istedikleri gibi gitmez ve asansoriin inig tusuna zamaninda basamadiklari
icin yanlislikla uzaya giderler. Uzayda ABD’nin uzaya insa ettigi ve yakinda hizmete agilacak
olan oteli merak eden Bay Wonka, asansorii park edip oteli gezmek icin otelin baglanti
noktasina kilitlendikten sonra baslarina gelmeyen kalmaz. Artik isin i¢ine Amerika bagkan1 ve
Beyaz Saray’da ona calisan koca bir ekip, otelde calismasi igin astronotlar esliginde uzaya
yolculuk yapmakta olan bir grup personel, oteli basmis, pek de insancil olmayan bir uzayl
tirli girer. Bu heyecan dolu kurgu, Dahl’in gezgin ruhunun smir tanimadiinin bir
gostergesidir.

Tim bu kurgu Dahl’in insani hayrete diisiiren hayal giicliniin yani sira kuvvetli
kalemiyle de giiclendirilince ortaya her ¢ocugun tadini ¢ikarmasi gereken yazinsal bir deger
cikmistir. Kitaplarin pek ¢ok farkli dile aktarildigi goz onilinde bulunduruldugunda, g¢eviri
stratejisi belirlerken ve ¢eviri siirecinde kararlar alirken dikkat edilmesi gereken bir siirii
nokta akla gelir: Bay Wonka’nin elit, mesafeli ve metaforlarla dolu hitaplari, kendine has dil
kullanimi, anlik uydurdugu tekerlemeler ve dortliikler, yer yer uzayh taklidi yaptiginda
konustugu ama aslinda var olmayan uzayh dili, ilging tarifleri ve buluslarinin icerikleri,
calisanlar1 Umpa Lumpalar’in her maceraya ayr1 yazdig: sarkilar; Bay Wonka ile aralarinda
sosyal tabaka farki olan Charlie’nin ailesinin giinliikk konusma dili, bilhassa yaslh bireylerin
macera boyunca Bay Wonka’ya argo, deyim ya da ilging tinlemler igeren sitemleri; Baskan’in
korkung uzaylilardan kurtarmak amaciyla iletisime gectigi personeli ve bu konuda yardim

aldigi Bay Wonka ile kurdugu, duruma gore resmi ya da yar1 resmi, diyaloglar. Kaynak
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kiiltiirtin  ¢ocuk okuyucusunun kitab1 okurken hissettigi duygulari, erek kiiltliriin ¢ocuk
okuyucusunun da hissedebilmesi; onlarin giildiigii yerde giiliip, heyecanlandig1r yerde
heyecanlanmasi ve onlarin ¢ikardigi dersleri ¢ikarmasi ¢evirmenin baslica gorevidir. Roald
Dahl’in zekd dolu kurgusu, dildeki ustaligi ile bezenmis bu roman Amerika’da 1972,
Ingiltere’de ise 1973 yilinda yaymlanarak kaynak kiiltiiriin cocuklariyla tanmismustir. Tiirk
cocuk okuruna ise ilk olarak 1991 yilinda, Can Yayinlar1 tarafindan, 6ykii ve roman yazari
Selguk Baran’in gevirisiyle sunulur. Ayni yayinevi 2006 yilinda, yazar, ¢evirmen ve editor
olan Celal Uster’in yeniden cevirisiyle kitabi tekrar piyasaya siirer. Yazarin ve kitabin bahsi
gecen Ozelliklerinden dolay1r dahi incelemeye deger ¢eviri roman, on bes arayla yeniden
cevrilerek daha dikkat gekici hale gelir. iki aktif ¢evirinin, iki farkli cevirmen tarafindan nasil
var edildigi ve yeniden cevirinin hangi ihtiyagtan dogdugu incelemeye degerdir.

Kitap ile ilgili birkag¢ ilging detaya daha deginmek gerekirse, biiyilk cam asansor
macerasinin sonunda Bay Wonka ve Charlie, uzay otelinin personelini ve onlar1 oraya gotiiren
astronotlar1 kurtardiklar1 i¢in Amerika Baskani’'ndan Beyaz Saray’a davet mektubu alirlar.
Mektubu okuyan ikili ve bilhassa Charlie’nin ailesinin yasl tiyeleri bu davete icabet etmek
icin biiylik bir heyecanla yola koyulurlar. Bu son aslinda yine yazar Dahl’in en az
kitaplarindaki kurgulari kadar macera dolu hayatinin bir pargasina dayanmaktadir. Cilinki
benzeri bir daveti zamaninda Roald Dahl almistir. ABD’nin 32. bagkani Franklin D.
Roosevelt’in esi Eleanor Roosevelt, yazarin ilk kitabi The Gremlins (Gremlinler)’i gok
begenir ve kendisini Beyaz Saray’a yemege davet eder. Dahl, daha sonra bagkanin ve esinin
saygideger misafirlerinden biri olur ve hatta onlarin dinlenmek i¢in Hyde Park’ta kaldiklari
ikamette bile konaklar (Dahl, 2001: 191).

Yazarin, bu kitabin ismiyle ilgili ilging bir karar agsamas1 da olmustur. Kitapta gecen
biiyiik cam asansor, serinin ilk kitabi olan Charlie and the Chocolate Factory’de “lift” olarak
amlir. “Lift” Ingilizlerin asansér kelimesine Karsihk kullandigi Ingilizce kelimedir.
Amerikalilar ise yine asansor anlamina gelen “elevator” kelimesini kullanmay1 tercih ederler.
Ingiliz yazar ilk kitabinda “/ift” olarak andigi asansorden serinin ikinci kitabinda artik
“elevator” olarak bahseder. Kitabin ismini de ilk 6nce Charlie and the Great Glass Lift
olarak disiiniir. Daha sonra “/ift” kelimesinin sikici olduguna karar verir; “elevator” ise
kulagina fazla Amerikan gelir. Bu nedenle bir ara “hava arac:” anlamina gelen “air
machine” demeyi diisiiniir; ancak en sonunda “elevator” kelimesi baskin gelir ve kitabin ismi
Charlie and the Great Glass Elevator olur (WEB_10). Ayrica serinin ilk ve ikinci kitaplarinin
kaynaklarinda tutarsiz bazi bilgiler mevcuttur. Ornegin, ilk kitap olan Charlie and the

Chocolate Factory’de Charlie’nin biiyiik annelerinin ve babalarinin doksan yasinin iizerinde
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oldugu bilgisi verilir. Ancak Charlie and the Great Glass Elevator kitabinda biiyiikanne
Josephine ve biiylikbaba George’un 80, biiylikanne Georgina’nin ise 78 yasinda oldugu yazar.
Yine Charlie and the Chocolate Factory’de Ingiltere’de yasayan Charlie yerde 50 peni bulur;
ancak Charlie and the Great Glass Elevator kitabinda, fabrikaya gitmek {izere cam asansore
binen aile tiyeleri havalandiklarinda, biiyilkanne Josephine asagiya bakar ve Kuzey Amerika
kitasini goriir (WEB_11).

Charlie’nin Biiyiilk Cam Asansorii kitabi tipki serinin ilk kitab1 kadar ilgi gormiis,
ayni satis rakamlarina ulagsmistir. Bu serinin satisindan hatir1 sayilir bir gelir elde eden yazar,
telif ticretinin yiizde onunu kendi adina kurulan yardim kuruluslarina bagislamistir (WEB_12).
Diinyaca inlii seri, erek kiiltlirlin ¢ocuk edebiyatinin merkezinde olan ¢eviri romanlar
arasindadir. Dolayisiyla s6z konusu romanin, ilk g¢evirisinin iistiinden on bes yil gegtikten
sonra ayni yayinevi tarafindan yeniden ¢eviri islemine tabi tutularak raflarda yerini almasi, bu
incelemenin 6znesi olmasina neden olmustur. Zira iki ¢eviri arasinda ¢ok biiyiik bir tarihsel

donem farki yoktur.
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BOLUM 3. KARSILASTIRMALI COZUMLEME

Calismanin bu boliimiinde Gideon Toury’nin betimlemeli ¢eviribilim yonteminde
ongordigii normlarin ger¢evesinde Roald Dahl’in Charlie and the Great Glass Elevator
romaninin iki farkli Tiirkge ¢evirisi Karsilagtirmali olarak incelenecektir. Matriks normlar
cercevesinde kaynak metnin 6n ve arka kapak igeriginin yani sira gorseller, kiinye sayfasi,
0nsoz, i¢indekiler ve yasam oykiisii kisimlar1 incelenerek kitabin béliimleri ve diizenlemesiyle
ilgi bilgi verilir. Sonra c¢eviri versiyonlarinda bu o6geler Karsilastirilarak, boliimleme ve
diizenleme ile ilgili farklar ve alinan kararlar gozlemlenir. Metinsel-dilsel normlar
kapsaminda ise belirlenen basliklar altinda, her iki ¢eviriden alinan ornekler karsilastirilarak
cevirmen davranislar1 ve geviri stratejileri saptanir. Bu saptamalar yapilirken Sehnaz Tahir-
Giircaglar’in, Ceviri Stratejileri Béliimiinde de bahsi gegen, yazinsal eserlerin g¢evirisinde
izlenen geviri stratejilerinin varligi izlenir.

3.1. MATRIKS NORMLAR

Calismanin kaynag olan roman Charlie and the Great Glass Elevetor, Penguin
Books Yaymevi tarafindan 1975 yilinda basilmistir. Kitap 190 sayfadir ve yirmi bolimden
olusmaktadir. Kitabin gorselleri Quentin Blake tarafindan hazirlanmistir. On kapak resmi
olarak uzayda siiziilen Bay Wonka ve Charlie, onlarin resminin {istiinde kitabin adi ve kitabin
admin tstiinde uzayhlardan kurtardiklari Uzay Kapsiilii’niin resmi mevcuttur. Resmin sol
yaninda yazar Doald Dahl’mn ismi agagidan yukari dogru dikey bir sekilde ve biiyiik harflerle
yazilidir; Bay Wonka ve Charlie’nin resminin altinda ise Quentin Blake’in ismi yazilidir.

[k sayfada kitabin kahramanlarinin ¢izimleri ve isimleri de tanitim boliimii goriiliir.
Bu sayfanin hemen arkasinda yazarin diger ¢ocuk kitaplar1 (daha ziyade 8-12 yas arasi i¢in),
ilk ¢ocukluk yillarindaki grup i¢in yazdig Kitaplar (daha ziyade 7-10 yas arasi igin), okul
oncesi donemdeki kitle i¢in yazdigr resimli Kitaplar, tiyatroya uyarlanan kitaplart ve genglik
kitaplar1 siralanmustir. I¢ kapakta &ncelikle yazarm bilyiik puntoyla yazilmis ismi, altinda
kaynagin ismi, sayfanin ortasinda karakalemle ugar halde resmedilmis Cam Asansor ve
resmin altinda yine ¢izer Quentin Blake’in ve yaymevinin ismi goriiliir. Ardindan yazarla
ilgili daha fazla bilgi edinmek isteyen okuyucuya yazarin web Sitesi, yaymeviyle ilgili bilgi ve
kitabin telifinin yazara, gorsellerin telifinin bahsi gegen cizere ait olduguyla ilgili bilgiler
sunulur. Igindekiler kismma ge¢meden ise yazarin, kitabi kizlarina ve vaftiz ogluna ithaf
ettigine dair bilgi iceren bir sayfa vardir. Igindekiler kisminda ise yirmi boliimiin bashig
numaralandirtlmis sekilde, alt alta ve denk diistiikleri sayfa numarasiyla siralanir. Kitabin

sonunda, hikaye bittikten sonra ise yazarin bir resmi ve hayatindan bazi1 kesitlerle ilgili
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bilgiler yer alir. Bu bilgilerin ardindan yazarin en sevdigi 6zdeyislerden biri yazar. Bu
sayfanin arkasinda yayimevinden daha pek ¢ok c¢ocuk kitabi siparis edilebilecegi ve bu
sipariglerin hangi iilkelerden verilebilecegi bilgisi paylasilir. Arka kapakta Bay Wonka’nin
resmi ile kitapta soyledigi sozlerden bir alinti, onun da altinda kitabin konusundan kisaca
bahseden bir yaz1 mevcuttur. Yazinin altinda yine Cam Asansdr’iin ufak bir ¢izimi yer alir.
Romanin ilk gevirisi Carli’nin Biiyiik Cam Asansérii 1991 yilinda Selguk Baran
tarafindan cevrilir ve Can Yayinlar1 tarafindan basilir. 160 sayfa olan kitabin gorselleri
Michael Foreman’a aittir. On kapakta en iistte yazarm, altinda ise kitabin ad1 yazar. Bu iki
yazinin altinda daha kiigiik puntolarla ¢izerin ismi yer alir. Kapagin ortasinda 6nce Can
Yaymlari’nin kalp logosu ve ismi, sonra Foreman’in ¢izimi goriliir. Cizimde uzaya ¢ikan
Cam Asansor ve icindekiler resmedilir. Resmin altinda ¢evirmenin adi ve kitabin hitap ettigi
yas aralig1 yazar (7-9 yas). On kapagin arkasindan hemen i¢ kapak gelir ve burada da en iistte
yazarin, altinda ise kitabin ad1 yazmaktadir. Kitabin altinda cocuk romani kategorisine girdigi
belirtilir ve ¢evirmenin ve ¢izerin ad1 tekrar geger. En altta yayinevinin adi, adres ve iletigim
bilgileri sunulur. I¢ kapagin arka sayfasinda kaynagin ozgiin adi ve yazarm Can
Yaymlari’ndan ¢ikan romanlari, dykiileri ve gocuk kitaplar: siralanir. Ardindan gelen iki sayfa,
sirasiyla Dahl’in hayatiyla ilgili kisa bir paragrafa ve kitabi ithafi ithaf ettigi kisilere ayrilir.
Ne var ki kaynagin ithaf edilen kisilerden yazar, ‘kizlarim (my daughters)’ ve ‘vaftiz oglum
(my godson)’ olarak bahsederken g¢evirmen, yazarin vaftiz oglu olarak bahsettigi kisiyi
‘torunum’olarak aktarir. (Cevirmenin vaftiz ogul anlamina gelen godson ve erkek torun
anlammna gelen grandson kelimelerinin ¢evirisinde bir yanilgiya diismiis olmasi
muhtemeldir.) Kaynagm ilk ¢evirisinde boliim sayisin1 ve isimlerini kapsayan igindekiler
kismi1 yer almaz; ancak boliim sayist kaynaktaki gibi yirmidir. Yazilarin puntosu ise kaynaga
gore daha kiiciiktiir. Cizerler farkli oldugundan 6tiirii kitabin icinde yer yer mevcut gorseller
de kaynaktakinden farklidir ve cogu gorsel kaynaktakinden farkli sahnelerde yer alir. Hikaye
biter bitmez arka kapak goriiliir. Arka kapakta en iistte yazarin, altinda ise kitabin adi1 yazar.
Bu iki yazinin altinda sirasiyla Charlie’nin yiizii ve Can Yaymlari’nin kalp logosu ve ismi
goriiliir. Son olarak kitabin konusuyla ilgili bir yaz1 vardir. Bu yaz1 kaynaktakinden uzundur,
ciinkii serinin ilk kitab1 Charlie’nin Cikolata Fabrikasi ile ilgili de hatirlatic1 bilgilere yer verir.
Ozetin alt kisminda ise ¢izer M. Foreman’1n ad1 geger.
Romanin yeniden c¢evirisi 2006 yilinda Celal Uster tarafindan yapilir ve yine Can
Yaymlari’ndan ¢ikar. Kitap 198 sayfadir ve yazinin puntosu kaynak metinde oldugu gibi
yetigkin romanlarina kiyasla biiyiiktiir. Gorseller de yine kaynagin gorsellerini ¢izen Quentin

Blake’e aittir. Bu gorseller ¢eviri romanda, kaynak metinde yer alan sayfalarda bulunmaktadir.
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Kitabin 6n kapaginda alt alta yazarin ve kitabin ismi goriiliir. Bu isimlerin altinda ¢evirmen
Celal Uster’in ad1 geger. Kitabin ortasinda yer alan gorselde Bay Wonka ve Charlie uzayda
gordiikleri Uzay Kapsiilii'ne el sallamaktadirlar. Resmin altinda resimleyen olarak Quentin
Blake’in ismi, kitabin baski sayisi ve kalp logosuyla yayinevinin adi yazar. Farkli olarak, bu
kitabin Cagdas Diinya Edebiyati’na ait roman kategorisinde oldugu bilgisi yer almaktadir. i¢
kapakta alt alta yazarin ve kitabin ismi goriliir. Onlarin isimlerinin altinda da ¢evirmenin ve
resimleyenin isimleri yan yana verilir. Sayfanin en altinda tekrar kalp logosuyla yayimevinin
adi1 yazar. Arka sayfada kaynagin 6n kapaginda yer alan gorsel ve yaninda yayinevinde kitabi
baskiya hazir edenler, ilk baski yili, baski sayisi ve telif haklariyla ilgili bilgiler sunulur. En
altta da yayinevinin adresi ve iletisim bilgileri eklidir. Bir sonraki sayfada yazarla ilgili
bilgiler mevcuttur; ancak bu bilgiler hayatindan ziyade kurdugu vakif, vakfin yardimda
bulundugu alanlar ve yazar adina kurulan miize ve 6ykii merkezinden bahseder. Bu bilgilerin
ardindan vakfin ve miizenin web siteleri verilir. Hikdye baglamadan kaynaktaki gibi
kahramanlarin resimlerinin ve isimlerinin yazdigi bir tanitim sayfasi vardir. Bu sayfanin
arkasinda, kaynakta hikaye bitiminde yer alan, yazarin resmi ve dogumundan oliimiine
hayatiyla ilgili 6nemli kesitler mevcuttur. Ayn1 sayfada yazarin ayni yayinevinden ¢ikan diger
cocuk kitaplari siralanir. Bir sonraki sayfada boliim adlari ve denk distiikleri sayfa sayilariyla
igindekiler kismi1 yer alir; kaynakta oldugu gibi yirmi boliimden olusur. Son olarak da yazarin,
kitabin1 kizlarina ve vaftiz ogluna ithaf ettigi bilgisini veren bir sayfa vardir. Hikaye bitiminde
yaymevinin, ¢ocugun kitapla ilgili diigiincelerini not alabilecegi 6zel bir alan olusturdugu
goriiliir. Bu sayfanin arkasinda ise ¢ocuk okura okumaktan hi¢ vazge¢memesi dileginde
bulunur. Yine bu tavsiyesinin altinda da yaymevinin logosu ve ismi basilidir. Arka kapakta,
bir 6nceki kitapta 6n kapakta verilen, kitabin hitap ettigi yas grubu goz ¢arpar. Yas grubu 8-12
olarak verilir. Tekrar eden yazarin ve kitabin isminin altinda bu sefer ucan Bay Wonka gorseli
vardir. Altinda ise kaynaktakinden de kisa bir tanitim yazisi1 yer alir. Bu yaz1 fabrikaya
kavusan Charlie’nin Bay Wonka’nin asansoriinde heyecan dolu bagska maceralara atilacagini
soyler ve kitabin bir devam serisi oldugunun altin1 gizer. Yaymevinin logosu ve ismi en altta,
ortada yerini alir.

Iki cevirinin yukarida anlatilan ozellikleri arasindaki farklardan bahsedersek,
gorselleri resimleyenlerle baslayabiliriz. Yazarin pek ¢ok kitabinin gorselini Quentin Blake
resmetmistir. Nitekim yazarin kendi sitesinde de Dahl ve Blake arasindaki is iliskisinin giizel
bir dayanigsma i¢inde gergeklestiginden bahsedilir; bu nedenle yazarin yarattigi pek c¢ok
karakterin gorseli zihinlerde Blake’in cizimleriyle 0Ozdeslesmistir. Can Yayinlari’nin

yayinladigr yeniden ¢eviride Blake’in gorselleri yer alirken, ¢evrilen ilk Kitabin bazi
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basimlarinda Michael Foreman’in gorselleri kullanilir. Michael Foreman da kitabin ilk
yayinlarinda gorselleri resimleyen kisidir. Ilerleyen yillardaki baskilarda ve hala Quentin
Blake’in gorselleri kullanilmaktadir. Bir diger 6nemli fark okuyucunun yas aralifina yapilan
giincellemedir. Ilk kitapta 6n kapakta 7-9 aralig1 verilirken, ikinci de arka kapakta 8-12 yas
aralifina uygun oldugu belirtilir. Buradan erek kiiltiirde gelismeye devam eden c¢ocuk
edebiyatinda, s6z konusu kitlenin okuyabilecegi materyallere uygun yas araligimin
giincellendigi anlagilabilir. I¢ kapaklar karsilastirdigimizda, yeniden g¢evirinin i¢ kapagiyla
kaynagin i¢ kapaginin benzer 6zellikler tagidigi goriliir. Her ikisi de yayinevleri, baski sayisi
ve telifle ilgili detayli bilgi verir. Yalmizca geviri kitap yazarin resmini ve hayatiyla ilgili
bilgileri iceren sayfayr hikdyenin bitiminde degil oncesinde sunar. Ilk geviri de i¢ kapakta
yazarla ilgili bilgi verir, ancak yazarin resmine yer vermez. Karakterlerin tanitimi ve
icindekiler kismu da yoktur. Her iki kitap ta yazarin ithaf yazisini igerir. Sayfa sayisina
bakarsak yeniden cevirinin kaynakla hemen hemen ayni sayfa sayisina sahip oldugu, ilk
cevirinin ise daha kisa oldugu goriliir. Ancak bu kisalik, ilk ¢evirinin daha kiigiik puntolarla
yazilmasindan kaynaklidir. Cocuk edebiyati eserlerinde, yas grubuna da bagl olarak,
gelismekte olan biligsel diizeylerinden otiirli, daha rahat goriip anlamalar1 agisindan gocuk
okuyucunun eline gegecek bazi kitaplarin yetiskinlere hitap edenlere kiyasla daha biiyiik
puntolarla yazilmasi aligilageldik bir durumdur. Yeniden ¢eviride, kitabin bitiminde
yayinevinin yaptigi bir baska giincellemeye rastlanir. Cocugun kitap ile ilgili diisiincelerini
yazmasl i¢in ayrilan kisim onu, okudugundan ne anladigini diisiinerek bir yorum gelistirmeye
tesvik edeceginden bu kitle i¢in olduk¢a faydalidir. Bunun ardindan yine ayni kitapta farkli
olarak yayinevi, ¢ocuklara okumaktan hi¢ vazgegmemelerini tavsiye eder ve onu bu giizel
aliskanlhigr siirdiirmesi i¢in motive eder. Arka kapak konusunda her iki kitap da kaynaktan
ayrilir. 1lk geviri orijinalinde olandan daha uzun bir tanitim yazis1 verirken, yeniden geviri
orijinale kiyasla nispeten daha kisa bir yaziya yer verir. Ilk cevirinin arka kapaginda
Charlie’nin gorseli varken, yeniden ceviride tipki kaynakta oldugu gibi Bay Wonka’nin
gorseli vardir. Kaynakta ayriyeten ugan asansoriin gorseli de yer alir. Yine her iki kitapta da
hem 6n hem i¢ kapakta yazarin ve romanin adinin yani sira resimleyenlerin ve ¢evirmenlerin
adlar1 da geger.
3.2.  METINSEL-DILSEL NORMLAR

Belirlenen basliklarin altinda, konuyla ilgili en belirgin 6rnekler incelenmektedir.
(Ornegin, erek dile ait deyimlerin kullanimi yalnizca ilk alt bashkta degil, dortliik, bent ve
sark1 sozlerinin g¢evirilerinde de mevcuttur; ancak siir ve siir tiirleri ile ilgili inceleme, tiiriin

kendine has bi¢imsel ve anlamsal 6zellikleri nedeniyle ayri bir baslik altinda incelenmistir.)
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3.2.1. Deyim ve Mecazi ifadelerin Cevirileri

Tiirk Dil Kurumu’na gore deyim “Genellikle ger¢ek anlamindan az ¢ok ayri, kendine
ozgii bir anlam tasiyan kaliplasmis séz obegi”? anlamma gelirken, Tirkce dil bilgisi
kitaplarinda genel olarak, bir durumu daha etkileyici anlatmak i¢in en az iki sdzcligiin bir
araya gelmesiyle olusan ve ger¢ek anlamindan uzaklasarak kendine 6zgii anlam kazanan
kelime gruplart olarak tanimlanir (WEB_13). Kaliplagsmis kullanimlar olduklarindan,
deyimleri olusturan sozciiklerin yerine es anlamlilar1 dahi getirilemez. Aksi takdirde anlatim
bozuklugu meydana gelir. Deyimler genellikle mecaz anlamhdirlar. Mecaz ise yine Tiirk Dil
Kurumu’na gore “Bir ilgi veya benzetme sonucu ger¢ek anlamindan baska anlamda
kullanilan soz” anlamina gelir. Mecaz iceren sozciiklerin kazandiklar1 yeni anlam ¢ogunlukla
soyuttur. Edebi eserlerde bolca yer alan bu tiirden ifadeler bilhassa ¢ocuk edebiyatina ait
eserlerde ¢ocuga dilin zenginliklerini gosterir ve onun dil kapasitesini gelistirir. Bildigi
ifadelerin farkli baglamlarda kullanimini gérmek dil bilgisini pekistirecegi gibi ¢ogu zaman
bilmedigi, yeni ifadelerle de tanigir. Baglamdan ve iginde bu tiir ifadelerin gectigi ciimleler
sayesinde anlam ¢ikarimina katkida bulunur. Bunun miimkiin olmadig1 bir baglam s6z konusu
oldugunda ise anlamini arastirip, 6grenmeye sevk eder.
Ornek 1:
EM1: “Inise gectigimizde ne kadar yiiksekte olursak, o kadar biiyiik bir hizla ¢arpariz dedi
Bay Vonka. “Carptigimiz siradaki hizimiz kesinlikle son sinirinda olmal.”
“Ne zaman nereye c¢arpiyoruz?” diye bagirdilar hep bir agizdan.
“Elbette fabrikaya,” diye yanitladi Bay Vonka.
“Sen kiit inmek istiyorsun galiba,” dedi Biiyiikkanne Cozefin. “O zaman hepimiz hamura
doneriz.” (s.12)
“Carpilmis yumurta gibi olacagiz,” dedi Biiyiikanne Corcina.
EM2: (Bay Wonka) “Asagiya inmeye basladigimizda ne kadar yukarida olursak o kadar
biiylik bir hizla ¢arpariz. Yildirim gibi ¢carpmaliyiz.”
Hep birlikte, “Nereye carpiyoruz!” diye bagirdilar.
“Nereye olacak, fabrikaya tabii ki,” diye yanitladi Bay Wonka.
“Sen akhin1 kagirmissin,” dedi Josephine Nine, “Hepimiz yamyassi oluruz!”

“Domates salcasina doneriz valla!” dedi Georgina Nine. (s.15)

2 Metinsel-Dilsel Normlar baghigi altinda anlami agiklanan kelime ve kelime gruplari arastirilirken
https://sozluk.gov.tr/, https://dictionary.cambridge.org/tr/, https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce,
https://www.seslisozluk.net/ ve https://www.urbandictionary.com/ web kaynaklarindan faydalanilmustir.
Kaynaklar kisminda sirasiyla WEB_14, WEB_15, WEB_16, WEB_17 ve WEB_18 olarak gegmektedirler.
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KM: “Because the higher we are when we start coming down, the faster we’ll all be going
when we hit,” said Mr. Wonka. “We have got to be going at an absolutely sizzling speed
when we hit.”

“When we hit what?” they cried.

“The factory, of course,” answered Mr. Wonka.

“You must be whackers,” said Grandma Josephine. “We’ll all be pulpified!”

“We’ll be scrambled like eggs!” said Grandma Georgina. (S.13)

Bu 6rnekte KM ’nin ilk climlesini her iki ¢evirmen de benzer sekilde aktarmistir. Ne
var ki ikinci climleye gelindiginde C1’in aktarimi KM ile birebir ayniyken, C2’nin durumu
vildirim gibi deyimini kullanarak aktardigi goriiliir. Deyim kullanimiyla ctimleyi daha kisa,
ancak tam anlamiyla aktarmanin yani sira, bir fabrikanin catisini delip i¢inde girmek ig¢in
gerceklestirilecek bu eylemin etkisini de ¢ocuklar i¢in daha carpici hale getirmistir. Bay
Wonka ve Charlie’nin her iki ninesi arasinda kitap boyunca devam eden, tathi sitemler ve
cekigmeler icen konusmalar mevcuttur. Bay Wonka’y1 ilging fikirleri ve sira dist kararlar
nedeniyle sik sik elestiren nineler, bunu yaparken deyimlere ve argo kullanimlara bolca yer
verir. Josephine Nine’nin ilk ciimlesinde yer alan whackers kelimesi argoda idiyot anlami
tasimaktadir. C1, kitap genelinde sik kullanimindan 6tiirii bir sekilde ¢evirisi kaginilmaz olan
argo/asagilayici ifadeleri pek ¢ok yerde erek dildeki karsiligiyla verir, ancak burada daha
Ozgiin bir aktarim tercih eder ve argo ifadeyi de metinden ¢ikarir. C1 okurun aklina kiit diye
(bir eylemi gergeklestirmek) deyimini getirecek bir terim kullanir. Kiit inme aslinda erek dilde
masa tenisi ve voleybol sporlarinda oyuncunun sert vurus, yani smag yapmasini ifade eder. Bu
tercth hem cagristirdigit deyim hem de terim haliyle olusturdugu metaforla kaynaktan
uzaklasmaz. C2 ise KM’de gecen argo kullanima yakin bir deyim olan aklini kagirmak
aktarimiyla KM’deki kullanim1 ikame etmistir. Josephine Nine’nin diger climlesinde gecen ve
hamurlagmak anlamima gelen pulpify kelimesi ise C1’in ¢evirisinde mecazi anlamda, aynen
kullanilmigtir. C2 ise ayni cimlenin aktariminda yamyass: olmak ifadesiyle, ¢arpmadan dolay1
mecazen herkesin diimdiiz, belki de ag¢ilmis bir hamur gibi yere serilecegini anlatir. Bir diger
nine Georgina ise konugsmanin devaminda simile yani benzetme yaparak mecazi anlamda
yumurta gibi ¢irpilmis olacaklart yorumunda bulunur. C1 bir bu benzetmeyi aktarirken
curpilmig yerine carpilmis yumurta demeyi tercih eder. Yere carpma eylemi séz konusu
oldugu i¢in s6z oyunu yapmak amaciyla boyle bir degisiklige basvurmus olabilir. C2 ise
burada daha 6zgiin bir tercih yaparak yumurta benzetmesini sal¢caya donme mecaziyla farkl

bir sekilde aktarmistir.

42



Ornek 2:

EML1: “I¢lerinden ii¢ tanesi gecelikli, iki ihtiyar kadin, bir de adam. Onlar1 agik¢a goriiyorum!
Yiizlerini bile gorebiliyorum! Annecigim, bunlar Musa’dan bile yashlar! Doksan yasinda
filan olmalilar!” (s.23)

EM2: “Ugii gecelik giymis! Ug ihtiyar, ikisi kadin biri erkek! Cok iyi goriiyorum! Yiizlerini
bile gorebiliyorum! Vay canina, bunlar iyice kocamis! Doksaninda falan olmalilar!” (s.26)
KM: “There’s three of them in nightshirts! Two old women and one old man! I can see them
clearly! I can even see their faces. Jeepers, they’re older than Moses! They’re about ninety
years old!” (s. 23)

Bu ornekte uzaya giden Amerikali astronotlar Cam Asansor’de gordiikleri insanlarin
ne kadar yasl olduklarini older than Moses diyerek mecazi bir ifadeyle aktarirlar. Mecaz,
oradaki yaslhilarin neredeyse Musa Peygamber’in yasadigi donemden bu yana hayatta
olabilecekleri yoniindedir. C1 bu aktarimi EM1’de aym1 KM’de oldugu gibi verir. Erek
kiiltiirde abartmaya dayali kullanilan ve ¢ok eskiden kalma anlamini veren deyim olarak Hz.
Nuh’tan kalma daha yaygindir. C2 ise mecazi bir kullanima yer vermez. Thtiyar anlamina
gelen kocamus sifatin1 6nden iyice kelimesiyle pekistirerek durumu anlatir.

Ornek 3:

EM1: “Kont gibi kontak bu adam!” (Biiyiikanne Corcina)

EM2: Georgina Nine, “Bu adamin bir tahtas1 eksik!” diye soylendi.
KM: “He’s cracked as a crab!” said Grandma Georgina.

Yukaridaki 6rnekte KM’de, Georgina Nine yine Willy Wonka ile miinakasa ettigi bir
anda onu ne kadar ¢ilgin buldugunu yenge¢ gibi ¢atlak anlamina gelen cracked as a crab
ifadesiyle belirtiyor. Yazar burada benzer sesler igceren ve belli bir mantik gergevesinde bir
arada kullanilabilen iki kelimeyle benzetim yapmaktadir. Cilinkii yengec (crab) kabuklu bir
canli olarak pisirildigi vakit yenirken kabugunun acgilmasi gerekir. Bu islem i¢in de kaynak
dilde crack eylemi kullanilmaktadir. Yazar bu durumdan faydalanarak mecazi bir anlam
yiikledigi bu kelimelerle Wonka’nin biraz kafadan c¢atlak diyebilecegimiz bir kisiligi
oldugunu anlatir. C1 birebir ¢evirmedigi bu ifadeyi benzer sesler iceren kont ve kontak
kelimelerinden olusan bir benzetmeyle saglamaya calismistir. Kafadan ¢atlak anlamini kontak
karsilayabilir, ancak erek dilde kont gibi kontak benzetmesi okuyucuda ayni esprili anlami
uyandirmayabilir. Cocuk kont kelimesine asina olmayabilir; zira Avrupa’da soyluluk tinvani
olan bu kelime erek kiiltiiriin toplumunun hi¢bir katmanini tanimlamaz. Kelimeye farkli
yabanct metinlerin c¢evirilerinden bir sekilde asina olsa da s6z konusu unvani tasiyan

insanlarin kontak olduguna dair bir espri yoktur. Dolayisiyla ses benzerligi saglansa dahi ifade
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KM’nin katmak istedigi anlami tam olarak yansitmayabilir. C2, yazarin vermek istedigi
anlama uygun olarak, erek kiiltiirde ¢ok kullanilan (kafadan) bir tahtas: eksik olmak deyimini
tercih eder.

3.2.2. Giinliik Dil ve Asagilayic1 Dil Kullanimlarin Cevirileri

Kitabin hitap ettigi yas grubuna bagl olarak gelisen dil bilinci gz bulundurulmak
kaydiyla, edebi metinlerde, giindelik konugmalarda gecen ifadeler, zaman zaman da olay
orgiisii dahilindeki karakterlerin karakteristik bir 6zelligi geregi kullandig1 asagilayici
ifadelere yer verilir. Bu kullanimlara kaynak metinde yer verilmesi de ¢eviriye aktarilmasi da
hassasiyet isteyen bir konudur. Nitekim okuyucu kitlenin, ebeveynlerin ve ¢ocuk
gelisimcilerin onaylamadig1 tiirden ifadelere maruz kalmasi ve bunlart dagarcigina
kaydetmesi istenmeyen bir durumdur. Ancak bu giinliik dilden ya da hayatin bir pargasi olan
asagilayict kullanimlardan hatta bazi argo kelimelerden tamamen uzak kalmasi da edebi
eserden alacagi zevke ket vurur. Genellikle mizah amagli kullanilan bu ifadelerin de onlarin
okuma zevkini arttirdigi unutulmamalidir. Cocuga gorelik ve c¢ocuk gergekligi
diisiiniildigiinde, cogu ¢ocuk bu kavramlardan uzak bir hayat siirmemektedir.
Ornek 1:

EM1: “Bu adam zirdeli!” diye bagirdi Biiyiikanne Cozefin. “Goziiniizii dort agin. Yoksa

hepimizin suyunu ¢ikaracak.” (s.19)

EM2: Georgina Nine, “Ayol, bu adam resmen kegileri kacirmis!” diye bagirdi. “Goziiniizii

dort agin, yoksa hepimizin canina okuyacak.” (S.22)
KM: “The man’s a madman!” cried Grandma Georgina. “Watch out, I say, or he’ll lixiviate
the lot of us!” (s.19)

Biiylik Cam Asansor’lin yanhislikla uzaya c¢ikmasina kizan ve uzayda olmanin
gerginligiyle Bay Wonka’ya satagan Georgina Nine’nin madman ifadesini her iki ¢evirmen de
erek kiiltiirde giindelik dilde olduk¢a kullanilan ve asagilayici ifadeler olan kullanimlarla
ikame etmiglerdir. C2’nin kegileri ka¢irmis ifadesi aym1 zamanda deyimsel bir ifadedir. C2
ayni zamanda KM’de olmamasina ragmen Nine’nin climlesinde ayol ifadesini ekler. TDK’ye
gore bu kelime genellikle kadinlarin kullandigi bir seslenme séziidiir ve erek Kkiiltiirde
giindelik dile ait bir kullanimdir. Bu diyalogda dikkat ¢ceken bir detay ise EM1°de ciimleyi
kuran ninenin adinin ¢evirmen tarafindan yanlis verilmesidir. (Georgina yerine Josephine
yazilmistir.)

Ornek 2:
EML1: “Boka battik!” diye bagirdi Bagkan, kirmizi telefon almacini yerine koyarken. Aym

anda da porselen almaci kaldirtyordu. (s.40)
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EM2: Baskan “Simdi yandik iste!” diye bagirdi, kizil telefonu kiit diye kapattigi gibi
porselen telefona sarildi. (S.46)

KM: “Great garbage!” cried the President, slamming down the red phone and picking up a
porcelain one. (s.41)

Bu konusmada uzaydaki otele izinsiz kenetlenen Cam Asansor’iin i¢indeki insanlarin
nereden geldiklerini 6grenmek igin aramalar yapan baskanin durumun karmagikligin
belirtmek i¢in sarf ettigi “great garbage” sozleri C1 tarafindan argo bir kullanimla
aktarilirken C2 biraz daha yumusak bir giindelik kullanima yonelir. Argo kullanimlar ve bazi
asagilayict ifadeler anlami ¢ok agir olmadik¢a ve kullanildiklar1 baglama gore ¢ocugu
giildiiren unsurlardir, ancak bilhassa kii¢iik yas gruplar igin, gocugun agzina pelesenk olma
ihtimali nedeniyle daha giinliik hayatin icinden ve kullanimi ebeveynleri rahatsiz etmeyecek
olanlar seg¢ilebilir.

Ornek 3:

EM1: “Elbette buradayim,” dedi Senks. “Ama sen hangi cesaretle boyle bir ise kalkistyorsun?
O koca burnunu aramiza sokmasan iyi olur. Hem sen de kimsin?”

“Ben Amerika Birlesik Devletleri Bagkaniyim,” dedi ses.

“Ben de Billur Koésk’iin Biiyiiciisii. Sen kim oluyorsun da benimle egleniyorsun?” (s.24)
EM2: “Nerede olacagim, buradayim tabii,” dedi Shanks. “Ama sen kim oluyorsun da araya
girtyorsun. Cik aradan! Sen kimsin kardesim?”

“Ben Amerika Birlesik Devletleri Bagkani’yim,” dedi ses. (5.28)

“Ben de Fareli Koyiin Kavalcis1,” dedi Shanks. “Sen benimle dalga m1 gegiyorsun?”

KM: “Of course I’'m here,” said Shanks. “But how dare you butt in. Keep your big nose out
of this. Who are you anyway?”

“This is the President of the United States of America,” said the voice.

“And this is the Wizard of Oz,” said Shanks. “Who are you kidding?” (s.24)

Burada gergekten baskanla konustuguna inanamayan astronot Yer Kontrol’e alayci
cevaplar verir. KM’de yer alan keep your big nose out of this ifadesini C1 ayni sekilde koca
burnunu aramiza sokmasan iyi olur seklinde aktarirken C2’nin ¢evirisinde bu climleyi
cikararak yerine “Cik aradan!” ciimlesi eklenmistir. C1 giinliikk dilde ¢okg¢a kullanilan,
okuyucu kitlenin de iyi bilecegi burnunu sokmak deyimini giindelik bir dil kullanimiyla
harmanlar. Astronotun kendini alayc1 bir sekilde Oz Biiyiiciisti olarak tanittigi son kismi ise iki
cevirmen de KM’de oldugundan farkli aktarmistir. C1, erek kiiltiirde Anadolu’nun ilk masal
derlemesi olarak kabul edilen Billur Kosk Masallar: eserinden esinlenerek, astronotu Billur

Kosk’iin Biiyiiciisti olarak tanitirken; C2 yine erek kiiltiire ait olmasa da kiiltiiriin tanidigi
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Andersen Masallari’ndan Fareli Kéyiin Kavalcisi olarak tanitmistir. C1 yerli bir eserden yola
cikarken C2 yabanci bir eseri tercih etmistir. Esasinda Oz Biiyiiciisii de erek kiiltiirde her iki
cevirmenin de c¢eviri yaptigi déonemde bilinen yabanci bir romandir; nitekim kullanimi
cevirilerde tercih edilmemistir. C2, yerlilestirmek yerine Aixela’nin (akt. Collie, 2006: 97-
108) siirli evrensellestirme olarak adlandirdigi, yine kaynak kiiltiire ait ancak erek kiiltiirde
daha yaygin benzer bir 6geyi kullanarak yabanciligi korumak istemis olabilir.

Ornek 4:

EM1: “Sen oynatmigsin Senks,” diye kestirip atti Baskan. “Bana Sovler’rt ver, onunla
konugmak istiyorum.” (s.25)

EM2: “Sen aklin1 oynatmigsin, Shanks,” diye giirledi Bagkan. “Kaz kafalimin tekisin sen!
Bana Showler’1 ver!” (5.29)

KM: “You must be loopy, Shanks,” declared the President. “You’re as dotty as a doughnut!
Let me talk to Showler!” (s.25)

Astronotun Cam Asansor ve i¢indekilerle ilgili anlattiklarina en basta inanmayip, ona
kizan Baskan ‘You re as dotty as a doughnut’ ciimlesini kullanir. Dotty erek dilde yarim akilli
anlamina gelirken, doughnut ise kaynak kiiltiirde tiiketilen bir ¢orek tiiriidiir. Bu ifade kaynak
dilde de yazarin olusturdugu bir dil oyunudur ve baglama karsidakinin zekasini kiigiimseyen
bir anlam katmaktadir. C1 bu kismi ¢evirisinden ¢ikarirken; C2, erek kiiltiirde asagilayici bir
ifade olan kaz kafali kelimesiyle kaynaktaki kullanimi standartlastirir.

Ornek 5:

EML1: “Seni sefil ihtiyar uskumru seni!” dedi Biiyiikanne Corcina, yandan stiziiliip gecerken.

“Ashnda sen i¢i ge¢mis baykusun tekisin,” dedi Bay Wonka. (5.33)

EM2: Georgina Nine, Bay Wonka’nin yanindan siiziilerek gecerken “Seni ihtiyar kegci seni!”
dedi.

Bay Wonka, “Huysuz cadalozun tekisin sen!” dedi. (s.37, 38)

KM: “You miserable old mackerel!” said Grandma Georgina, sailing past him.

“You’re a balmy old bat!” said Mr Wonka. (5.29)

Uzaydaki yer ¢ekimsiz ortamda havada siiziilmenin keyfini c¢ikarmaya c¢alisan
Nine’nin, Bay Wonka’nin isleri yoluna koymasina engel olmasiyla baslayan atismalarinda
karsilikli asagilayict ifadeler kullanilir. Kaynak metinde, Bay Wonka’nin kullandigi bazi
ifadeler, kaynak dilde de kaliplasmis ve yaygin kullanilan ifadeler olsa dahi, cogunlukla yazar
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Dahl’in bu karakterin sahsina has olusturdugu s6z obekleri yer alir. Karakter ne kadar 6ziinde
orijinal olursa olsun, 6zgiin yapisiyla ¢cogunlukla mizah amacl kullanilan bu s6z &beklerinin,
yabanci bir Kitap okuyan erek kiiltiir okuyucusu tarafindan ne derece anlamlandirilacagi ya da
onlar1 ne kadar giildiirecegi bilinmez. C1 Nine’nin old mackerel ifadesini ayn1 anlami tasiyan
vasl uskumru ifadesiyle karsilarken, C2 erek dilde giinliik dilde yash ve inat¢i insanlar i¢in
sik kullanilan ihtiyar kegi ifadesini tercih eder. Bay Wonka’nin verdigi karsilikta ise balmy
kaynak dilde argo bir kullanim olup erek dilde ka¢ik anlamina gelmekte, bat ise erek dilde
yarasa yerine ge¢gmektedir. Old ise yasl anlamina gelen bir sifattir. Bu ifade i¢in C1 kagik
kelimesini kullanmayip, yarasayr da baykus olarak aktarir. Yash nitelemesi yerine de erek
kiiltiirde giinliik dilde kullanilan ve ayni anlami veren i¢i ge¢mis deyisine yer verir. C2 ise
huysuz cadaloz seklinde yine giinliik dile ait asagilayici bir ifadeyle ciimlenin betimleyici
formunu korur.

Ornek 6:

EM1: “Ama benim sersem yarim akilhcigim,” dedi Bay Wonka, Bayan Bakit’a donerek.
“Ihtiyar kizcagiz biraz daha moruklastiysa ne zarar1 var? ...” (5.141)

EM2: Bay Wonka, Bayan Bucket’a donerek, “Kafa biiyiik ici bos, tut kulagindan cifte
kos!” dedi. “A benim sepet kafalim, yarim akilhim! Kadincagiz azicik yaslanivermis, ne
cikar! ...” (s.173)

KM: “But my dear old muddleheaded mugwump,” said Mr Wonka, turning to Mrs Bucket.
“What does it matter that the old girl has become a trifle too old? ...” (5.165)

Bay Wonka’nin, annesine gereginden fazla hap vererek onu yiiz kiisur yasma
getirmesi iizerine endiselenen Bayan Bucket konuyla ilgili endiselerini dile getirdiginde, Bay
Wonka yukaridaki climlelerle tepki verir. Bay Wonka’nin ilk climlesinde kullandigi
muddleheaded kelimesi erek dilde sersem, ahmak anlamina gelirken, mugglewump kelimesi
asi, kendini begenmis demektir. C1 kaynaga yakin bir c¢eviri yaparak sersem yarim akilli
ifadeleriyle aktarim saglamistir. C2 ise bir atasozi ile kaynak ciimleye anlam bazinda sadik
kalmay1 tercih etmistir. KM’nin ikinci ciimlesine baktifimizda, C1’in ¢evirisinin hem
anlamsal hem sozciiksel diizeyde orijinalligi korudugu goriilmektedir. The old girl tabiri i¢in
C1, giinliik dilde oldukca kullanilan, eklendigi isme merhamet duygusu katan -cegiz(-cagiz)
kiiciiltme ekini isme ekleyerek ihtiyar kizcagiz gevirisini yapar; Bay Wonka’nin, kadinin asir1
yaslanmasini ¢ok da dert etmedigini belli etmek i¢in de bu siireci moruklasmak seklinde
aktarir. C2 ise ayni ciimlenin gevirisine KM’de olmamasina ragmen, Bayan Bucket’a yonelik
sepet kafali, yarim akilli seklinde asagilayici tabirlerle baslar. Ciimlenin en basinda ‘A benim

... ifadesi ise yine erek dilde giinliik dile ait bir kullanimdir. KM’deki asil ciimleyi gevirirken
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ise C2 de kiigiltme ekini kullanir; ancak kadincagiz demeyi tercih eder. Durumu
kiigimsedigini belirtmek i¢in ise azicitk yaslanivermis, ne ¢ikar der. Ne ¢ikar ifadesiyle
durumun bir sorun teskil etmedigini vurgular; yaslanivermek fiiline de giinliik dilde fiile tezlik
anlamui katan -i (1, u, ii) vermek ekini ekler ve azicik zarfiyla durumu iyice kiigtimser.
Oittinen’n (2000: 5-6) bahsettigi, cocuk edebiyatinda okunabilirlik kavraminin 6nemine geri
donersek bazi noktalarda, erek kiiltiiriin ¢ocuk okuyucu kitlesinin yabanci ve yadirgatici
bulabilecegi ifadeler, onlarin kiiltiiriine yaklagtirarak ¢evrilebilir. Aksi takdirde
anlamlandiramadig1 6geler, kitabi ¢ocuk i¢in okumaz hale getirebilir. Dolayisiyla okuyucu
dostu stratejiler géz 6niinde bulundurulmalidir. Bu durumda KM’yi her daim birebir aktarmak
miimkiin olmayabilir; bazen ciimlenin betimleyici yapisint koruyacak farkl kiiltiirel deyisler
ve kaliplagsmis ifadelerle ikame s6z konusudur. Erek kiiltiirdeki dilde saglanamayan dil
oyunlar1 ise benzer anlami veren ifadelerle standartlastirilabilir. Bu baglik altinda ele alinan
ifadeler, ¢cocuk diinyasina mizah katan 6gelerdir. Erek kiiltiirde de ayni mizahi duygulari
uyandirmak i¢in dogru stratejiyi kullanmak 6énemlidir.

3.2.3. Unlemlerin ve Yansima Seslerin Cevirileri

Ceviri Stratejisi Onerileri baghginda da bahsi gecen ve cevirmeni bir dizi stratejik
kararlar almaya iten onemli bir husus da tinlemler ve yansima seslerin ¢evirisidir. Ahenkle
kullanilmis sesler, linlemler ve yansima sozciikler kitab1i okumasi eglenceli hale getirir.
Kaynak dil ve erek dilin fonetik yapilarin birbirinden ¢ok farkli oldugu durumlarda ayn
seslerle uyumu yakalamak zor olabilir. Bu durum da ¢evirmeni daha serbest kararlar almaya
yonlendirebilir. Nitekim benzeri eglenceyi yakalamak i¢in erek kiiltiiriin ses dizgesine uygun
kullanimlarla erek dile uyarlayabilir, yerlilestirmeye bagvurabilir.
Ornek 1:
EM1: Kahverengi bir diigmeye basti. Asansor soyle bir titredi, korkung bir vinlamayla tipki
bir roket gibi egik bir ¢izgi izleyerek yukari firladi. Herkes bir bagkasina sarildi. (s.11)
EM2: Kahverengi bir diigmeye basti. Asansor sarsildi, sonra korkun¢ bir giimbiirtiiyle
roket gibi dimdik yukari firladi. (5.15)
KM: He pressed a Brown button. The Elevator shuddered, and then with a fearful
whooshing noise it shot vertically upward like a rocket. (s.16)

Biiyiikk Cam Asansor’iin havalandigr an1 betimleyen ciimlelerden KM’de goriilen
whooshing kelimesi bir yansima sestir. Asansoriin ¢ikardigi bu sesi her iki ¢evirmen de erek
dilde has yansima seslerle ikame etmislerdir. C1 wvinlama, C2 ise giimbiirtii ifadelerini

kullanmustir.
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Ornek 2:

EML1: “Ey kutsal fareler!” diye haykirdi Senks. “Nabukadnezar askina, bu da ne boyle?”
(s.22)

EM2: “Hay Allah!” diye haykirdi Shanks. “Bu acayip sey de ne boyle?” (s.25)

KM: “Holy rats!” cried Shanks. “What in the name of Nebuchadnezzar is it!” (s.22)

Bu ornekte uzayda, cam bir asansoriin i¢inde gecelikler i¢inde olduk¢a yasli insanlar
gordiigii i¢in sok olan astronot, bu duygularini alisilagelmedik bir tinlemle dile getirir. C1 bu
tinlemi Nabukadnezar askina seklinde oldugu gibi aktarir. C2 ise erek kitleye oldukga yabanci
gelecek bu iinlemi standartlastirir ve soruda acayip kelimesine yer vererek durumun
tuhafligina atifta bulunur. Milattan 6nce mevcudiyetini siirdiiren Babil Imparatorlugu’nun
ikinci krali olan Nebukadnezar, erek kiiltiiriin okuyucu kitlesinin yas1 geregi sahip olabilecegi
diinya bilgisinin 6tesindedir. Okuyucu, yasmna bagli olarak bunun bir kisi oldugunu bile
anlamayabilir. En basta yer alan holy rats tinlemi ise kitapta gegen, yazar tarafindan Bay
Wonka’ya has olusturulmus pek ¢ok tinlemden biridir. C1 bu kullanimi1 da koruyarak ey
kutsal fareler seklinde aktarmis, sadece basina erek kiiltiire has bir seslenme tinlemi olan ey
iinlemini eklemistir. C2 ise yine erek kiiltiirde sagkinlik belirtmeye yarayan bir kullanimi, yani
Hay Allah tinlemini kullanarak yerlilestirmeye yonelir. Bay Wonka’ya has bazi tinlemler erek
kiiltiirde yadirgatici sayilacak cinsten olsa da bazi istisnalarin orijinalliginin korunmasi,
baglamla iligkisini kurup anlamlandirabildigi takdirde erek kiiltiirde de ¢ocugun komik
bulacag cinsten olabilir. Yine yerellestirme de alternatif bir stratejidir.

Ornek 3:

EML1: GARC! Korkung bir giiriiltii ¢ikararak Cam Asansore tosladi. Zavalli asansor titredi,
sallandi, ama camlar saglamdi. (S.68)

EM2: GUMM! Oyle bir giimbiirtiiyle tosladi ki Cam Asansor tepeden tirnaga sarsildi, bir
saga bir sola savruldu. Neyse ki cam saglamdi. (5.80)

KM: CRASH! It struck the Great Glass Elevator with the most enormous bang and the whole
thing shivered and shook but the glass held. (s.75).

Ornekte, uzayda karsilastiklari zalim bir tiiriin saldirisina ugrayan asansdre, bu
canlilardan birinin hizla ¢arpmasiyla ¢ikan yansima sesler goriiliir. KM’de crash olarak gecen
yansima sesi her iki ¢evirmen de yerlilestirir. C1 gar¢, C2 ise daha yaygin bir yansima ses
olan giim sesini tercih etmistir. Iki alternatif arasindan giim, bir yere ¢arpma olaymni tasvir

etmek i¢in erek kiiltiirde daha sik tercih edilmektedir.
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Ornek 4:

EM1: Birden Baskan’in odasindaki hoparlor korkung haykirislar, feryatlarla doldu.
Aaayyyyyy! Oofff! Ay-ay-ay! Imdaaat! Imdaat! (5.74)

EM2: Birden Baskan’in ¢alisma odasindaki hoparlérden korkung c¢igliklar duyuldu.
“Amann! Ayyy! Offf! Yetisiiin! Imdaaat! Imdaaat!” (5.90)

KM: Suddenly the loudspeaker in the President’s study gave out a series of the most ghastly
screams and yells. “Ayeeee! Owwwww! Ayeeeee! Hel-I-I-Ip! Hel-I-I-I-I-Ip! Hel-I-I-I-1-1-I-1-I-
Ip!” (s.85)

Uzay Oteli’nde kitapta bahsi gecen zalim uzayli tiriiniin saldirisina ugrayan otel
personeli act ifade eden ve yardim isteyen gesitli iinlemler kullanirlar. Aci ifade eden
tinlemler kiiltire has kullanimlardir. Dolayisiyla ¢evirmenler bu kullanimlarin erek kiiltiirde
yerlesmis yerel olanlarini tercih ederler. Yalnizca C2 ek olarak amanin ve yetisin linlemlerini
de gevirisine eklemistir. Bu sekilde okuyucuda, saldirmin ciddi boyutta oldugunu hissini
arttirmak istemis olabilir.

Ornek 5:

EML1: ik ¢1glik Joe Dede’den geldi... “Yasasmn!” ... (5.186)

EM2: 1lk kez agzin1 agan Biiyiikbaba Co oldu: “Yasssaaasssinnn!” diye haykirdi. (5.194)
KM: Grandpa Joe was the first to say something ... “Yippeeeeeeeeeee!” he yelled out, ...
(s158)

Bu ornekte ise astronotlara yardimlarindan 6tiirii Beyaz Saray’a davet aldiklar i¢in sevinen
Biiyiikbaba Joe’nun sevincini gormekteyiz. KM’de yippee olarak gecen sevin