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OZET

Anadolu’nun énemli kiiltiir merkezlerinden birisi olan Harput’un tarihi M.O. 10 binli yillara
dayanmaktadir. Bu kadim topraklar birgok toplum, topluluk ve millete ev sahipligi
yaptigindan, kiiltiirel hayat zaman igerisinde renklenmis, Harput yoresinde dogal siirecte
muazzam bir kiiltiir mozaigi olugsmustur. Yorede 6zellikle edebiyat, mlsiki gibi sanat dallarina
thtimam gosterilmis, bu sanat alanlarinda 6nemli eserler verilmis ve icracilar yetigmistir.
Ozellikle misiki Harput’ta sosyal hayatin her noktasina niifuz ederek 6nemli bir yer tutmustur.
Misikinin sosyal hayatta bu denli 6nemli yer tutmasina bagh olarak yorede saz icraciligi da
giinden giine gelismistir. Yorede icrd edilen galgilar arasinda klarnet, zaman igerisinde
benimsenerek yorenin sembolii haline gelmistir. Mehmet Serif Cegen (Caga) (1945-2016),
klarnet icrasinda ydre iislibunu temsil eden son donemin en 6nemli klarnet icracilarindandir.
Bu calisma; Elazig (Harput) yoresi klarnet icra tislibunu ve yorenin klarnet icracilarim tespit
etmek, yorenin 6nemli temsilcilerinden Mehmet Serif Cecen’in, klarnet icrasinin teknik
Ozelliklerini, slisleme unsurlarini, kisisel motif ve climlelerini, agislarindaki makam
ozelliklerini ortaya koymak ve Cecen’in klarnet icra tavrini tahlillerle somutlagtirmak amaci
ile yapilmistir. Arastirma, tarama modelinde betimsel bir ¢aligmadir. Verilerin toplanmasinda
literatiir taramasi, dokiiman incelenmesi ve arsiv taramasi yapilmistir. Arastirmanin evrenini
Harput Yoresi klarnet icrasi, drneklemini ise Harput yoresi klarnet icracist Mehmet Serif
Cegen olusturmaktadir. Cegen’e ait icralarin tahlilleri Prof. Dr. Giilgin Yahya’nin “Yorgo
Bacanos’un Ud Taksimleri” konulu doktora tezi ve Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin “Nevres
Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik Alistirmalarm Olusturulmas1”
konulu doktora tezinden istifade edilerek yapilmistir. Mehmet Serif Cegen’in tavir
ozelliklerini ortaya koyan siisleme teknikleri, kisisel motif ve ciimleleri incelenmis,
orneklendirilmistir. Tahliller neticesinde, Cecen’in acislarinda kullandig1 perdeler ve agisin
ses araligi gosterilmis, agislarda kullanilan perdelerin kullanim sikliklari tablolara aktarilmig
ve yorumlanmustir. Ayrica Cegen’in klarnet icralarinin seyir dzellikleri motif ve climlelerle
tahlil edilmis, tahliller neticesinde Cegen’in agislar1 gbz oniinde bulundurularak kisa seyir
ornekleri yazilmustir. Ilave olarak, aym makdmdaki agislarin perde kullanim sikliklari
tablolara aktarilmis ve seyir 6zellikleri mukayese edilerek irdelenmistir. Caligmanin sonug
boliimiinde; Harput yoresi klarnet icra iislibu ve Mehmet Serif Cegen’in klarnet icra tavri,
elde edilen veriler dogrultusunda somutlastirilmis ve Harput masikisinin geregince anlasilmasi
ve nesillere aktarilmasi hususunda ¢alismalar yapilmasi dnerilerinde bulunulmustur.
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ABSTRACT

The history of Harput, which is one of the important cultural centers of Anatolia, dates back
BC. 10 thousand years. Because of hosting a lot of society, communities and nations, cultural
life has been colored over years and a tremendous cultural mosaic has been created in the
Harput region in natural process. Particular attention has been given to the branches of art such
as literature and music in the region and important musical pieces has been given and
performers has been trained in these art branches. Especially music has taken a important place
by penetrating every point of social life in Harput. Depending on the fact that music has such
an important place in social life, instrument performance has also developed day by day.
Clarinet has been become a symbol of the region among the instruments performed in the
region. Mehmet Serif Cegen (Caga) 1945-2016 was one of the most important clarinet
performers of the last period, representing the local style in the performance of clarinet. This
work was made to identify the clarinet performance style of Elaz1g (Harput) region and to
perform the clarinet performances of the region, Mehmet Serif Cecen, one of the most
important representatives of the region, to reveal the technical features, enrichment, personal
motifs and sentences of the clarinet performance, and the style of the Cegen cluster made to
embody. The research is a descriptive study in the general survey model. In the collection of
data, literature review, document review and archive scanning were performed. The population
of the research is Harput region clarinet performance, and the sample is Harput region clarinet
performer Mehmet Serif Cegen. Analysis of the performances of Cegen was done by taking
advantage of Prof. Dr. Giil¢in Yahya’s PhD thesis on “Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri” and
Mehmet Goniil's PhD thesis titled “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine
Yonelik Alistirmalarin Olusturulmasi”. The ornamentation techniques, personal motifs and
sentences that reveal the attitude characteristics of Mehmet Serif Cecen are examined and
exemplified. As a result of the analysis, the pitches used by Cecen and the sound range of the
improvisations (Agig) are shown, the frequency of use of the curtains used in the
improvisations (Acis) are presented in the tones and interpreted. In addition, the cruise
characteristics of Cecen clarinet performances have been analyzed with motifs and sentences,
and short cruise examples have been written taking into account the improvisations (Agis) of
Cegen. In addition, the pitch frequencies of the improvisations (Agis) in the same “makam”
are transferred to the tables and the progress (Seyir) features are compared and examined. In
the conclusion of the study; Harput region clarinet performing style and Mehmet Serif Cegen's
practice of clarification of the clarinet was made concrete in line with the data obtained, and
suggestions were made to make studies on the understanding and transfer of Harput music to
the generations.

Science Code . 40101
Key Words . Harput, Mehmet Serif Cecen (Caga), clarinet, performance, attitude.
Page Number : 145



Supervisor . Prof. Mehmet GONUL
Student ORCID ID : https://orcid.org/0000-0002-7358-0910

Vi



TESEKKUR

Caligmalar sirasinda kiymetli vaktini ayirip engin bilgi ve tecriibelerini eksik etmeyen
yol gosterenim, danismanim Prof. Dr. Mehmet Goniil’e, diktelerin biiylik bir titizlik
ile incelenmesi ve tezin her adiminda destegini ve fikirlerini esirgemeyen ¢ok kiymetli
dostum Kadir Cakir’a, 6zet kisminin Ingilizce cevirisinin kontroliinde kiz kardesim
Dilsad Salman’a ve Ars. Gor. Siileyman Barig Demirdirek’e, her agsamasinda fikir ve
bilgilerini sunan dénem arkadasim sevgili Giilnihal Unal’a, kaynaklarin toplanmasi
asamasinda arsivini esirgemeyen Sehmuz Caca ve Ertan Kaymaz’a, bugiinlere
gelmemde biiyiik emegi olan ve desteklerini iistiimden esirgemeyen annem Hiilya

Salman ve babam Cahit Salman’a sonsuz tesekkiir ederim.

vii



ICINDEKILER

ABSTRACT ..ottt sttt s st s sttt
TESEKKUR ..ottt ettt n st en sttt as st n e
ICINDEKILER .....oooviiiiiisictece et asses s st
CIZELGELERIN LISTESI .....oiiieiiiieeccteeeeeeee e
SEKILLER LISTESI .....cvvuiiciiieicceseeeesee et ieses s
RESIMLERIN LISTESIT ..ottt
GRAFIKLERIN LISTESI.......cooiiiiieiicieieiee et

1.
2.
3.

3.1. Arastirmanin Modeli .........ccoceiiiiiiiiiiiiie e
3.2. Evren ve OrneKICm........c.ovoviviviiiiieieieecceeeeees ettt
3.3. Veri Toplama TeKNIKIEr .......c.cciiieiieiicieceee e

3.4. Verilerin Analizi ve YOrumlanmmast .....coeueeeneeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeieaeeeeeeeeeeens

. BULGULAR VE YORUMLAR .....ooiiiiiiiiie s

4.1. Mehmet Serif Cecen’in Klarnet icrasinin Teknik Ozellikleri...................
4.1.1. Ufleme teKNIKICTT .......cocvoveveverereeereeeeeieeeee e,

4.1.2. Oturus ve Tutus POZISYONU .......covviviiiiiiiiiiiesie e
4.1.3. Parmak KUllanimi ........coovveeiiiiiiiie et e e e e neee e

4.2. Mehmet Serif Cecen’in Icrd OzelliKIeri.........ccoveveveveveveeeeeeeeeeeeeee,
4.2.1. Sisleme TeKNiKISTT .......ccveiuiiiiiiiiieiie e

4.2.2. Kisisel Motif ve CUmleleri .......ccccoovvveiiiiiiiiiniie i
4.2.3. Tartim ve RItim OZellIKIETi .. c.viveeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeee e

4.3. Mehmet Serif Cegen’in Agislarinin Makam Tahlilleri ...........ccceevveeeneen.
A4.3.1. EIBZDEI L oo e

A.3.2. ElCZDEI 2 ...

4.3.3. Elezber Agislarin MuKayeseleri........cccooviviriiienieeiieiiiesie e

viii

Sayfa

vii

viii

Xi
Xii
Xiv
XV

XVii



4.3.4. Elazig Mehteriyesi (DUZUNE CaAZI1) ..eevvvveriiiiiiiieiiiieiiieesiiee e 81

4.3.5. HUSCYNT ACGIS 2..ueiiiiiiiiie ettt sttt 83
4.3.6. HUSCYNT ACGIS 3..uiiiiiiiiie ettt s 85
A.3.7. HUSCYNT AGIS 4..ovviiiiiie ittt 87
4.3.8. Hiiseyni Agislarin Mukayeseleri........cccovrriiriiiieiiiieiiiie e 90
4.3.9.  KUrdi HOYrat 1 .....ccoooiiiiiiiiiiiiiiciieee e 91
4.3.10. KUrdi HOYIat 2 ....ccooiviiiiiieiiiiesiene e 95
4.3.11. KUrdi HOYrat 3 .....oooiiiiiiiie i 97
4.3.12. Kiirdi Hoyrat Agiglarin Mukayeseleri.........ccocevveeiiinniiciiiiiiennns 99
4.3.13. Muhayyer Hoyrat A¢is (Birinci AZIZ) .......cccoovvvvirieienieiieiisennn 100
4.3.14. Muhayyer Hoyrat A¢1s (MeYan).........ccccverirvereerininnneene e 102
4.3.15. Muhayyer Agislarin Mukayeseleri.........cccocceviiiieniiniicic e, 104

5. SONUC VE ONERILER .....cocooviviviiiiiiiiieieeeeeeeee s 107
5.1, SONUGIAT ... .ottt 107
I 011 5 < SRR 112
KAYNAKCA ..ttt bbbttt et nbeennee e 113
QTS IS N 13 PRSP 115

o S T PSSR 117
EK-1. Acislarin NOtalart ........cocvveiiiiiiiieeiiiee e 118
EK-2. RESIMIET ..ot 134
EK-3. Dikte edilen Mehmet Serif Cecgen’e ait klarnet agiglarinin ses kayit cd.si 143
OZGECMIS .o, 145



CIZELGELERIN LiSTESI

Cizelge Sayfa
Cizelge 1.1. Mehmet Serif Cegen - Ekrem Orug Elazig Halk Oyunlar1 albiimiinde yer
AIAN BSEIIEL. ... 32
Cizelge 1.2. Mehmet Serif Cegen- Elazig Diiglin Halay: albiimiinde yer alan eserler
.................................................................................................................................... 33
Cizelge 1.3. Dikte edilen agiSlar .........cccooiiiiiiiiiii e 39



SEKILLER LISTESI

Sekil Sayfa
Sekil 4.1. Ussak MaKAMI QIZIST ..eeivveeriiiiiieiiieiieesiie e 75
Sekil 4.2. Elezber Ac¢is 1°de kullanilan perdeler ve ses araligi........c.cccevvivveennen. 75
Sekil 4.3. Ussak MaKAMI QIZIST ...eeivveeiieeiiieiieiieesiie et 77
Sekil 4.4. Elezber Ac¢is 2°de kullanilan perdeler ve ses araligi........c..cccevvvveennen. 77
Sekil 4.5. Hiiseyn? makKami1 diZiSI.........cceiveririiiiiniiieieiese e 81
Sekil 4.6. Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagri)’nde kullanilan perdeler ve ses araligi81
Sekil 4.7. Hiiseynl makKam1 diZiS1......ccvieverieriiiiiiieiiiie s 83
Sekil 4.8. Hiiseyni Ag¢is 2’de kullanilan perdeler ve ses araligl..........ccccovvvveennee. 83
Sekil 4.9. HiiseynT Mmakam1 diZiST.....ecveieerririinieeiisie e 85
Sekil 4.10. Hiiseyni Ac¢is 3’°de kullanilan perdeler ve ses araligi..............c..c........ 85
Sekil 4.11. Hiiseyni makami diZiSi.......c.cverviriiiieniiiiiiieiisieseeseseesieee e 87
Sekil 4.12. Hiiseyni Acis 4’de kullanilan perdeler ve ses araligi..........c.c.ccoceeee. 87
Sekil 4.13. Giilizar makam1 diZiSi.......ceeveeiiiiiiriiieiie e 91
Sekil 4.14. Kiirdi Hoyrat 1°de kullanilan perdeler ve ses araligt..........cccocovenneene. 91
Sekil 4.15. Giilizar makam1 diZiSi.........coveriieiiiiiiieiie e 95
Sekil 4.16. Kiirdi Hoyrat 2’de kullanilan perdeler ve ses araligt..........c.cccoenene 95
Sekil 4.17. Giilizar makam1 diZiSi.......c.eeveriieiiiiniiierie e 97
Sekil 4.18. Kiirdi Hoyrat 3°de kullanilan perdeler ve ses araligl...........ccoccovvennnne 97
Sekil 4.19. Muhayyer makami diZiS1 ........c.coovvviieneininieneeese e 100
Sekil 4.20. Muhayyer Hoyrat Acis (Birinci Agi1z)’da kullanilan perdeler ve ses araligi
.................................................................................................................................. 100
Sekil 4.21. Muhayyer makami1 diZiS1 .......cccveiiiiiiiiiiiiiicsee e 102

Sekil 4.22. Muhayyer Hoyrat Acis (Meyan)’da kullanilan perdeler ve ses araligi.. 102

Xi



RESIMLERIN LISTESI

Resim Sayfa
Resim 1.1. 1896 yilinda Harput (Eski Tiirkiye Fotograflari arsivinden)............. 1
Resim 1.2. Kiirsiibas1 meskinden bir kare............cccccceeiiiiiiiiiicc e 9
Resim 1.3. 1982 yili Kiirsiibas1 meskinden bir kare. (TRT arsivinden) .............. 9
Resim 1.4. 1900’14 yillar Mamiirat-iill Aziz Ermeni Kilise Korosu (Selami Yanik
ATSIVITIACI) ettt ettt nbe et e et e et e e nae e e 11
Resim 1.5. Yukarida belirtilen Harput Amerikan Hastanesi (Istanbul Miizayede
ATSIVITIACI) ettt sttt b et e e b et e et e et e e sbeeenbeenneas 13
Resim 1.6. Metal SOl KIATNEt .........coovieiiiiiieiicceee e 13
Resim 1.7. 10 numara 1.95 mm. acikliginda sol klarnet beki...........ccocoevvenennnnne. 14
Resim 1.8. SUKrii Canaydin.........ccoeoiiiriiiiiineneisiesiees et 16
Resim 1.9. Siikrii Canaydin 1967 yili Samsun Festivali (Harput Yollarinda sayfasi
Y R A A 1016 (<) 1) (RSP RPPR 16
Resim 1.10. Sebahattin Tamuk 1994 yilinda Kanal 23’de yayinlanan Goniil bahgesi
programindan (Abdullah Sekeroglu arsivinden)...........ccooveviiiiiiiiiicic e, 17
Resim 1.11. Sebahattin Tamuk, 1994 yilinda Kanal 23’de yayimlanan Goniil bahgesi
programindan (Abdullah Sekeroglu arsivinden)...........ccoooveriiiiiiiiiiicie e, 17
Resim 1.12. Culcu Arif Ozbilek (Semsettin Tasbilek kisisel arsivinden) ........... 18
Resim 1.13. Mevliit Canaydin-ELAZIG OYUN HAVALARI Plagi .................. 19
Resim 1.14. Mevliit Canaydin (Selami Yanik Arsivinden) ..........ccccovvevirvennnnnnn. 19
Resim 1.15. Mevliit Canaydin ve Halkoyunlar1 ekibi (Giliven Tanyeri Kkisisel
ATSIVIIACTL) ...ttt r e 20
Resim 1.16. Feyzi Ergiin ve Hidir Sezgin (Biinyamin Eroglu kisisel arsivinden)..... 20
Resim 1.17. Yusuf Kamag-ELAZIG HALK OYUNLARI plagi. (Coskun Kamag
KiS1S€l ATSIVINACT) 1.viiuvvieiiiieiiiie st e st e siee e stee s st site e e e s b e e ssae e s snneeennreeans 21
Resim 1.18. Yusuf Kamag (Coskun Kamag kisisel Arsivinden) ..........c.ccceevvunennne 21
Resim 1.19. Yusuf Kamag¢ (Coskun Kamag kisisel arsivinden) ...........cccceevvveennee. 22
Resim 1.20. Baki Yiiksel (Biinyamin Eroglu arsivinden)..........ccccoovviviiniieennn. 22
Resim 1.21. Baki Yiiksel 45lik Plagi (Mahinur Plak arsivinden).............c.ccceueeee 23
Resim 1.22. Baki Yiiksel 451ik plagi (Mahinur Plak Arsivinden)...........cccocveenee. 23
Resim 1.23. Hasan Yahyagil (Abdiilaziz Kog kigisel Argivinden)...........cccceeuee 24
Resim 1.24. Hasan Yahyagil, Naci Sonmez sefligindeki konserden (Sener Bulut kisisel
Y 03 A0 10 (=10 ) SRR 24
Resim 1.25. Bahattin Kahraman (Ozhan Kahraman kisisel arsivinden)............... 25
Resim 1.26. Bahattin Calan (Mir Bahattin) ...........ccccoioiiiiiniiiieic e, 26

Xii



Resim 1.27. Mehmet Serif Cecen (Caga)’in genclik yillar1 (Sehmuz Caga kisisel
Y G A 1114 [ 1) T TP OTRTUPUPRPTPOT 27

Resim 1.28. Mehmet Serif Cegen’in kullanmis oldugu Amati Kraslice marka klarneti
(Sehmuz Caga kisisel argivinden) ..........cocoeeriuieiiriiieiie e 29

Resim 1.29. Mehmet Serif Cegen’in kullanmis oldugu Amati Kraslice marka klarneti
(Sehmuz Caga kisisel argivinden) ........c.cocceeriuieiieiiieiie e 29

Resim 1.30. Mehmet Serif Cecen’in kullanmis oldugu Cekoslavak yapimi abanoz
klarneti (Senol Caga kigisel arsivinden) ..........ccooveeriieniiiiienieieesee e 30

Resim 1.31. Mehmet Serif Cecen’in kullanmis oldugu Cekoslavak yapimi abanoz
klarneti (Senol Caga kigisel arsivinden) ..........ccoovveriieniriiienieseesee e 30

Xiii



GRAFIKLERIN LiSTESI

Grafik Sayfa
Grafik 4.1. Elezber Acis 1 perde kullanim stkI1g1........cccoooviiiiiiiiiiiiiiiiee, 76
Grafik 4.2. Elezber Acis 2 perde kullanim stkl1g1.........ccoevviiiiiiiiiiiiniiicciiieee, 78
Grafik 4.3. Elezber acislarin perde kullanim sikliklarinin karsilastirilmasi......... 80
Grafik 4.4. Elazig Mehteriyesi (Diigline Cagr1) perde kullanim sikligi............... 81
Grafik 4.5. Hiiseyni Acis 2 perde kullanim stkI1g1 ........coovviiiiiiiiniiiic 84
Grafik 4.6. Hiiseyn1 Acis 3 perde kullanim SikIig1 .....ooovvveviiiiiiiiiiiiiicccee, 85
Grafik 4.7. Hiiseyni Acis 4 perde kullanim stkI1g1 ........coovvviiiiiiiiiniiiie, 88
Grafik 4.8. Hiiseyni acislarin perde kullanim sikliklarinin karsilastirilmast ....... 90
Grafik 4.9. Kiirdi Hoyrat 1 perde kullanim S1KI1g1.........coooviiiiiiiiiiiicec, 92
Grafik 4.10. Kiirdi Hoyrat 2 perde kullanim sikl1g1..........ccooviiiiiiiiiiiiine, 95
Grafik 4.11. Kiirdi Hoyrat 3 perde kullanim siklig1..........cccooeviiiiiiiiniiiienn, 98
Grafik 4.12. Kiirdi Hoyrat acislarin perde kullanim sikliklarinin karsilagtirilmast ... 99
Grafik 4.13. Muhayyer Hoyrat Acis (Birinci agiz) perde kullanim sikligi.......... 101
Grafik 4.14. Muhayyer Hoyrat A¢is (Meyan) perde kullanim sikligi.................. 103

Grafik 4.15. Muhayyer Hoyrat agislarin perde kullanim sikliklariin karsilagtiriimasi
.................................................................................................................................. 104

Xiv



TANIMLAR

Acis: “Soylenecek bir uzunhavaya, bir calgiyla yapilan yol gosterme; ayak tutma”

(Ozbek, 2014: 5).

Cesitleme: “Varyasyon. Herhangi bir motifi ritmik ve/veya melodik degisiklikler
yaparak tekrar etmektir” (Goniil, 2010: x11).

Farazi bolge: Klarnetin 3.oktav bolgesinde seslerin perde ile degil de dudak ile

ayarlanip basildig bolgedir.

Giigclii: “Tiirk makamlariin giigliisii makamlarin dortliisii, beslisi ve baz1 makamlarda
ticliisii izerinde bulunmaktadir” (Yekta, cev. 1986: 67). Makam seyiri i¢inde en sik

kalis yapilan perdedir. Makamin ikinci evi de denebilir.

Karar perdesi: Bir makdmin ana perdesidir. Makam dizisinin basladigi perdedir.
Makamin seyirinin bitisinde kaldigi en son perdedir. “Makam dizisinin bittigi,
sonlandig1 perdedir” (Yahya Kagar, 2012/2: 57). “Makamin son buldugu perde”
(Kutlug, 2000: 81).

Makéam: “Kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik dizilerinin 6zel bir
ezgi dolagimi (seyir) icinde meydana getirdigi yapidir” (Akt. Yahya Kagar, 2012/2:
53).

Meyan: Yore miiziginde genellikle makam dizisinin tiz karar perdesi istiinde

genislemesi halidir fakat her zaman icin gegerli degildir.
Seyir: Gezinme. Belirli bir diizen ve makam kurallar1 igerisinde yapilan nagmelerdir.

Vibrato: Mizrapl ¢algilarda parmakla yapilan ve basilan perdenin titrestirilmesidir.

Nefesli calgilarda ise parmaktan ¢ok dudagin titrestirilmesi halidir.

Yeden: Makam dizisi i¢inde karar1 gli¢lendiren, karar perdesinin bir tam alt perdesi
ya da yarim alt perdesidir. “Karar perdesinin hemen bir ses pestinde bulunmaktadir”

(Yahya Kagar, 2012/2: 58).

Trill: “Tril esas nota ile onun alt ya da ist komsu sesinin, siiratle tekrar edilmesinden

olusan bir siislemedir” (Ozgelik, 2002: 89).

Bolahenk akord: “Yerinden icra, herhangi bir perde ilizerine transpoze yapilmadan

gerceklestirilen icra” (Giirel, 2016: 12).
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Siipiirde Akord: Bolahenk nisfiye akordun 1 ses asagisindan transpoze ile yapilan

icradir.

Mansir Akord: Bolahenk nisfiye akordun 5 ses asagisindan transpoze ile yapilan

icradir.
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SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmis simge ve kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida

sunulmustur.
Simgeler Agciklamalar

SPT Carpma. “Makam miiziginde nota yazilarinda en sik
rastlanan ve kiigiik yazilan siisleme notasidir” (Turgay ve
Ayangil, 2016: 1170). Degerini 6nceki veya sonraki notadan
alir.

ﬁ Cift carpma. “Asil notanin Oniine ya da arkasina konan ¢ift
carpma notalaridir” (Yahya Kagar, 2012/2: 127).

% Catlatma. Catlatmanin gosterildigi yerde perde, nefesi sert
bir sekilde vererek catlatilir. Catlatilan notanin hemen
istiinde gosterilmistir.

~ Puandorg. Icralarda metronom dis1 bekleyisler ve kalislarda
kullanilmistir. Notanin hemen altinda veya iistiinde
gosterilmistir.

W Trill. (Bkz. tanimlar). Bu isaret eser i¢inde notanin iistiinde
gosterilmistir.

* Alt mordan. Iki onaltilik notanin yan yana gelmesiyle asil
perde ve bir alt perdesi ile asil perdeye ulasilmasi halinde
olusur.

Siiziilme. Iki notanin arasinda gosterilmistir. Ilk notadan

o ikince notaya siiziilerek gidilecegi anlamina gelmektedir.

v Vurgu. Icra esnasinda diger notalardan farkli, belirgin olarak

gosterilmek istenen notanin gii¢lii olarak icra edilmesidir.
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gliss.
/

Glissando. 1ki nota arasinda gosterilmistir. “Iki ses
arasindaki dizinin hizli bir sekilde kaydirma hareketidir”

(Turgay ve Ayangil, 2016: 1172).

Nefes. Geldigi yerde durup nefes alinacagi anlamina

gelmektedir.

Staccato. Notalarin kesik kesik icrd edilecegi anlamina
gelmektedir. Notanin iistiinde ya da altinda nokta seklinde

gosterilmistir.
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Kisaltmalar

vib.

h.vib.

hiz...

Agrr...

Av.

Bkz.

cd.

M.O

vb.

y.y.

Aciklamalar
Vibrato: (Bkz. Tanimlar). Notanin iistiinde gosterilmistir.

Hizh vibrato. Titresim hizi vibratoya gére daha hizlidir.

Notanin iistiinde gosterilmistir.

Hizlanarak. Icra esnasinda eserin metronom hizi
disindaki hizlanmalardir. Notanin {istiinde gosterilmistir.
Hizlanmanin baslayip bittigi yere kadar (........ ) halinde

noktalar ile devam edilmistir.

Agirlasarak. icra sonunda normal metronom disinda

yavaglayarak eserin bitirilecegi anlamina gelmektedir.

Avukat
Bakiniz

Cilt

Compact Disc
Milattan Once
Sayfa

Ve benzeri

Yiiz yil

XiX



1. GIRIS

Resim 1.1. 1896 yilinda Harput (Eski Tiirkiye Fotograflar arsivinden)

Harput kelime anlamu ile ilk hecesi “har” kelimesi tas, kaya anlamina, ikince kelimesi
put (berd) kelimesi ise kale anlamina gelmektedir. Bu kelimeler birlestiginde de tas

kale, kaya kale ortaya ¢cikmaktadir. Harput isminin kokenini Unal;

“Harput adinin mensei tartismalidir. Amasyali Strabon’un bahsettigi Sophene
bolgesindeki Karkathiokerta ve Arsamosata adli sehirlerden ilkinin Harput
oldugu, hatta isminin de buna dayandig: ileri siiriilmiistiir. Ayrica IV. yiizyilda
[ranlilar tarafindan ele gegirildiginde buradan Ziata Castellum seklinde sdz
edildigi, bunun da Arapg¢a’ya Hisniziyad seklinde gectigi bilinmektedir. Arap
cografyacilari Harput’a Hisn Ziyad Hartebirt denildigini sdylemektedirler.
Bunlarin yaninda ismin Ermenice araciligiyla Urartu ve Hurri dillerine kadar
gittigi ve ¢ivi yazili Asur tabletlerinde rastlanan Karpata ile buranin kastedildigi
de diisliniilmistiir. Bizans kaynaklarinda Kharpote ve Frank tarihg¢ilerinin
eserlerinde Quartapiert seklinde yazilan isim Osmanli devrine ait kaynaklarda
ve belgelerde Hartabird, daha yaygin olarak da Harpurt veya Harpurd imlasiyla
goriliir; ancak XIX. ylizyildan itibaren resmi yazigsmalarda halk arasindaki
Harput telaffuzu benimsenmistir” (1997: 232).

Yiicesu ise; “Hititler donemine ait ¢ivi yazisi ile hazirlanmis belgelerde, Harput

yoresine Isuva admin verildigi tespit edilmistir” (1997: 5). Demektedir.

1867 yilinda Sultan Abdiilaziz doneminde Mamurat-iil Aziz olarak kayitlara ge¢mis
fakat halk arasinda Elaziz olarak telaffuz edilmistir. Ovaya yerlesimden sonra
kayitlarda en son olarak 1937 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’{in tesrifleri ile “Azik
ili” anlamina gelen “ELAZIK” ad1 verilmistir. Daha sonlar1 Elazik dontiserek Elazig

olarak telafuz edilmistir (T.C. Elaz1g Valiligi arsivinden). Ovada kurulan yerlesim

1



bolgesi Elazig olarak, ilk yerlesim yeri olan Harput bolgesi ise hala daha Harput olarak
gecmektedir. Incelenen bu kaynaklar dogrultusunda 1250 metre rakima ve yiiksek
kayalik alanlara sahip olan Harput yo6resinin isminin bolgede sahip oldugu jeopolitik
konumdan aldig1 diisiiniilmektedir. Bu konum Unal tarafindan; “Giiniimiizde Elaz1§
sehrinin sinirlart igerisinde bulunan tarihi bir belde olan Harput, denizden 1280 m.
yiikseklikte ve Elazig’in 9 km. kadar kuzeyinde, Uluova’ya hakim birbirinden ayri
bloklar halinde yer alan stratejik 6nemi haiz sarp kayaliklar tizerinde kurulmustur”
(1997: 232). Yildirim tarafindan; “Doguda Bing6l daglari; batida, Munzur ve Toros
silsilesini yaran Firat Nehri; kuzeyde Firat nehrinin kolu olan Murat nehri; glineyde
ise giineydogu Toros daglar yer alir” (2013: 297). Seklinde tanimlanmaktadir. Bir
baska jeopolitik konum 6nemi de Tonbul tarafindan; “Farkli giizergahlar izlese de
Mezopotamya’y1 Anadolu {izerinden Karadeniz’e baglayan tarihi yollar Harput’tan
geemekteydi. Bu glizergahlar Harput’a sadece ¢esitli ticaret kervanlarinin ugramasi
buranin bir ticaret merkezi olarak gelismesini saglamistir” (Akt. Tonbul, 2013: 86). a
baska isimlerden geldigi ve her donemde farkli isimlerde anildig1 goriilmektedir.
“Harput cars1 ve diikkanlar ile gelismis olup zengindir. Hatta Hiiseynik ve
Kesrik koyleri sehir gibidir, Mezre’den daha da gelismistir. Halkin ¢ogu
zanaatkardir. Ekonomik olarak sehirde ticaret ve zanaatla genelde ugrasan kesim
Ermenilerdir. Pamuk ve ipek imalat1 6nemlidir. Ticaret yollarinin iizerinde yer
alan Harput hem hayvansal hem de tarim tirlinlerinde bolluk ve gesitliligi ile
dikkat ¢ekmektedir. Tarimsal iirlinlerde bugday one ¢ikarken canli hayvan
yetistiriciligi ve deri islemeciligi de (bunlardan ¢arik, ¢izme, hayvan kosumlari,

eger, semer gibi yan iiretimleri de mevcuttur) dnemli ticaret {iriinleridir” (Akt.
Gilinaydin, 2015: 20).

“Vilayetin verimli topraklari oldugundan yollar haricinde islenmemis topraklari
yok gibidir. 1907 tarihli vilayet salnamesine binaen bolgede envai hububat tiriint
yetistirilmektedir 6zellikle {izim, limon armudu (Hos karyesi), elma ve sebzesi
boldur. Burada keten islemeciligi, basmacilik ve debbaglik gelismistir.
Zanaatkarlar sehrin ¢arsisinda imalatlarin1 yapmakta ve bunlarin ¢ogunlugu
Ermenilerden miitesekkildir. Kunduracilik, demircilik, kuyumculuk, terzilik
zanaatlar1 yaygindir. Merkez, nahiyyeler ve kdoyler etrafinda toplam 1033
diikkan, 2 fabrika, 10 debbaghane, 193 degirmen, 103 bezirhane vs.
bulunmaktadir” (Akt. Giinaydin, 2015: 20).

“Keci derisi, tilki sansar postikleri, sarap, badem fasiilye esbabiye baslica ihrag
tiriinleridir. Merkez ve ¢evre kasabalarinda hayli ipek kozasi ve pamuk mahsulii

yapilmistir” (Giinaydin, 2015: 20).

Tonbul Harput’un yiiksek kayalik bolgedeki konumunu ve bu konumun nedenlerini

sOyle aciklamaktadir;



“Eski donemlerde i¢ ve dis faktorlerin etkisi altinda kalarak istila dalgalari, sayisiz
niifus miicadeleleri ve i¢ huzursuzluklara sahne olmasi, pek cok yerlesim yeri gibi
Harput’un da ovadan ¢ok bir plato iizerinde kurulmasina neden olmustur” (2013: 86-
87). “Harput’un bir sehir olarak ortaya ¢ikmasi ve kale etrafinda genislemesi, bu
diizlikk {izerinde yayilmasi ile olmustur. XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren
fonksiyonunu yitirmesi ve ovaya inmesinin bir zorunluluk halini almasina kadar olan

donemde sehir bu diizliik lizerindeki varligini siirdiirmiistiir” (2013: 88).
Harput’un bu sarp kayaliklar iistiinde kurulmasini Unal sdyle desteklemektedir;

“Sehrin ¢ekirdegini olusturan etrafi derin ugurumlarla g¢evrili i¢ kalenin (Harput
Kalesi) ilk defa milattan once II. binyilda yapildig1 sanilmaktadir. Sonraki donemlerde
bu kalenin eteklerinde yerlesme baslamis, daha sonra da meydana gelen sehrin etrafi
tekrar surlarla cevrilmistir” (1997: 232). Daha sonralar1 Kayabasi meskleri gibi

yoresel toplantilar, isimlerini bu konumdan almislardir.

Harput’un tarihi ¢cok eskilere dayanmaktadir. Bu koklii tarih igerisinde farklt milletler

yasamis, farkli devletler hiikiim siirmiis ve bu bolge biiyiik bir kiiltiir harmani ile
yogurulmustur. Oztiirk bu koklii tarihin dayanagini sdyle agiklamaktadir;

“Harput yoresi, Anadolu’nun en eski yerlesim birimlerinden biridir. Yerlesme

tarih 6ncesi donemlere kadar uzanir. Nitekim ilin Firat irmaginin ¢izdigi biiytik

yay i¢inde, sulak ve verimli bir ova iizerinde bulunmasi, dogal kaya siginaklari,

kara ve su hayvanlarinin bollugu nedeniyle yore, paleolotik (Yontma Tas Devri
M.0.10.000) dSnemden beri yerlesme alanidir” (2008: 10).

Harput tarih igerisinde birgok millete ev sahipligi yapmistir. Tiirklerden 6nce Hurriler,
Hititler, Urartular, Romalilar, Sasaniler, Bizanslilar gibi devletlerin hakimiyetinde
yonetilmistir. “M.S. 1. ylizyildan III. yilizyila kadar Harput ve ¢evresi zaman zaman
Romanlilarin askeri ve siyasi niifuzu altinda kalmis ve daha sonra tamamiyla Roma
Imparatorlugu’nun bir parcasi olmustur” (Ardicoglu, 1964: 15). “Roma hakimiyeti
altinda iken, Harput’un Roma-Iran miicadeleleri sirasinda zaman zaman el degistirdigi
goriilmektedir” (Ardigoglu, 1964: 16). “III. yiizyi1lda Harput ve ¢evresi tamamen Roma
Imparatorlugu’na ilhak edilmisse de, IV. yiizyilda Bizans-iran miicadeleleri esnasinda
Harput kalesi Iranlilar tarafindan zapt altina alinmistir. IV. yiizyildan VII. Yiizyila
kadar Bizanshilarin hakimiyetinde kalan Harput kalesi stratejik olarak O6nemli bir
mevkide olmustur” (Unal, 1989: 13-14). XI. Yiizyillda ise 1071 Malazgirt

Muharebesinden sonra 1085 yilinda Harput Tirklerin hakimiyetine girmistir.



Harput’un ilk Tiirk hiikiimdart Cubuk Bey’dir. Bu devir Cubukogullar1 devri olarak
anilmaktadir. Cubukogullarindan sonra Harput’u Artukogullar1 himayesi altina
almistir.  Artukoglarinin  bir kismu Harput’a yerlesmis ve burada bir kol
olusturmuslardir. Artukogullar1 doneminde en 6nemli hiikiimdarlardan birisi Belek
Gazidir. Belek Gazinin bugiin Harput’ta heykeli bulunmaktadir. Artukogullarindan

sonra Ilhanlilar ve Dulkadirogullar hiikiim siirmiislerdir.

“1234’e kadar Artuklularin elinde kalan sehir bu tarihte Anadolu Selguklulari,

Kosedag Savasi’ndan bir siire sonra da ilhanlilar tarafindan zapt edilmistir” (Unal,

1997: 232-233).

“XIV. ylizyildan sonra Dogu Anadolu’daki siyasi miicadelenin siddetlenmesi buranin
Dulkadirli, Kad1 Burhaneddin, Karakoyunlu ve Akkoyunlu devletleri arasinda sik sik
el degistirmesine yol agmistir. 1465°te Uzun Hasan sehri kesin bigimde Akkoyunlulara
katmistir” (Unal, 1997: 233).

“Harput. XVI. ylizyilin baglarinda biitiin Dogu ve Gilineydogu Anadolu'yu ele
geciren Safevilerin hakimiyetine girmistir. Caldiran zaferinden sonra zapt edilen
Diyarbekir’i Safevi kusatmasindan kurtarmak amaciyla harekete gegen Osmanl
kuvvetleri, yol {izerinde bulunan Harput’u ii¢ giin siiren bir kusatmadan sonra 26
Mart 1516 tarihinde fethetmistir” (Unal, 1997: 233).

“I. Diinya Savasi sirasinda sehrin Ermeni niifusu baska yerlere nakledilirken
Miisliimanlarin birgogu asagidaki Mamiretiilaziz’e gogtii” (Unal, 1997: 233). Bir
baska goc ise arsivlerden ¢ikan kayitlara gore 2019 yilinda yapilan bir gazete

haberinde sOyle anlatilmaktadir;

“Tarih 1800’lerin sonu 1900’lerinde bagin1 gosteriyordu. Anadolu’dan ABD’ye
ilk toplu gogiin basladig1 yer Harput olmus ve o tarihlerde 40 bine yakin insan
calisip para kazanmak umuduyla ABD’ye go¢ etmisti. Anadolu’dan ABD’ye
giden insanlarin en biiylik kismin1 Harput’tan giden vatandaslar olusturmustu.
Savaglardan, belirsizliklerden, fakirlikten yorulan halk daha iyi bir gelecek
diistincesiyle ABD’nin yolunu tutmus ve o gidenlerin ¢ok biiytik bir kismindan
bir daha haber alinamamust”?

“HARPUT'TAN BINLERCE INSAN GOC ETTi”

“Harput’tan yasanan bu biliylik goc¢lerin nedenleri arasinda Harput’taki
Amerikan ve Fransiz kolejlerini gdsteren uzmanlar, o donem Harput’taki Tiirk,
Kiirt ve Ermenilerin toplu halde gog¢ ettigini belirtiyor. Go¢ edenlerin ardindan
Harput niifusundan ciddi bir azalma olmus ve vatandaslar Harput’tan yavas

! Furkan, D. (2019, 31 Ocak). Yiizyillarca Harput’tan Amerika’ya Boyle Ugurlandilar. Elazigsonhaber.
Erisim adresi: https://www.elazigsonhaber.com/
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yavas ovaya yerlesmeye baslamiglar. Mevcut evlerini yikarak o taglardan ovada
yeni evler yapmislar. Bu merak uyandiran hikayenin ve yasanilanlarin
gorintiileri arsivlerden ¢iktr. 1800’lerin sonu 1900’lerin basinda Amerikaya
ugurlanan insanlarin gériintiileri biiyiikk yanki uyandiracak sekilde... Iste o
donem Harput ve Harput’ta yasayan insanlar...”?

Bu olanlardan sonra Harput’taki niifus oran1 merkeze dogru ilerlemeye basladi. Her ne
kadar glintimiizde Harput bir turistik yer gibi goriinse de hala burada yasayan bir¢ok

aile bulunmaktadir.

Harput kiiltiird, Tiirk kiiltiirt i¢inde, mutfagi (Harput kofte, icli kofte, sirin, tag ekmegi,
lobik ¢orbasi, orcik vb.), bolgede yetisen mahsulleri (6kiizgozii, bogazkere tizlimii),
sazi, sesi, sozii, dili, halk oyunlar1 (dik halay, avres, bicak, pisik, halo day1 vb.),
tirkiileri, kiirsiibast meskleri, adet, gelenek ve gorenekleri ile bir zenginlik
olusturmaktadir. Ayrica Harput yoresi agzi olarak bilinen, tiirkii, gazel ve uzun
havalarda Harput’a has bir okuma tavri bulunmaktadir. Yo6re icracilar1 ve icralari
incelendiginde sozlii eserlerin cogunlugunun bolahenk akortta okundugu ve meyan
boliimlerinin sikg¢a kullanildigi goriilmektedir. Ses icralarinda bu meyan boliimlerinde
hacimli ve kuvvetli olarak yapilan icralarin diyafram gelisimine biiyiik katkilar
olacag diisiiniilmektedir ancak katkilarinin yani sira zararli yonlerinin de olacagi
diisiiniilmektedir. Ornegin; Incelenen icralarda, icracilarin pest bdlgelerdeki
icralarindansa tiz bolgelerdeki (meyan béliimleri) icralarinda daha fazla hakimiyet

sagladiklar1 goriilmektedir.

“Yaz dilinde de yer alan sozciiklerin bir yorede agiz 6zelliklerine bagh olarak farkli
seslendirilmelerine “ydresel sdyleyis” denir” (Ozgam ve Deniz, 2017: 62). Harput’ta
dil kullanimi Istanbul Tiirkgesine gore farklilk gdstermekte ve yore agz
bulunmaktadir. Yorede ‘K’ harfi yerine ‘G’ harfi, ‘H” harfi yerine Arapc¢adaki Hi ( &)
harfine benzer bir harf telaffuz edilmektedir.

Harput, Han, hamam, ¢esme, saray, medrese, cami, tiirbe gibi birgok mimari yapi ile
onemli bir kiiltiir sehri haline gelmistir. Harput, medrese kiiltiirii giiclii olan kentlerden
biri oldugundan buradaki medreselerde bircok mutasavvif, alim, sanatkar ve sair
yetismistir. Arap Baba, Fethi Ahmet Baba, Ankuzu Baba, Zahiri Baba gibi biiyiik

tasavvif alimlerinin tlirbeleri Harput’ta bulunmaktadir. Bu sanatkar ve sairler Harput

2 Furkan, D. (2019, 31 Ocak). Yiizyillarca Harput’tan Amerika’ya Boyle Ugurlandilar. Elazigsonhaber.
Erigim adresi: https://www.elazigsonhaber.com



manilerinde cinasli kafiyeyi® sikga kullanmuslardir. Bu kullanim da asagidaki

orneklerde de sabittir.

Ben de yetim ben de yetim  Aciyaydi aciyaydi Bir degiildiir, Bir degiildiir

Sen oksiiz ben de yetim Yar bana aciyaydi Aglattin bir de giildiir
Stirme murat atin1 Sinemi deldi gecti Serin ver, sirrin verme
Yavasg git ben de yetim Bu nasil ac1 yaydi Her yigir bir degtildiir

(Blinyamin Eroglu kisisel arsivinden)

“Harput’ta Divan siirinin baslangicini  1563’te  dogan Hasan Burhaneddin-i
Cihangiri’ye dayandiriyoruz. Sair, Elaz1g’in Per¢eng (Akgakiraz) koytinden olup (...)
1664’te vefat etmistir” (Onur, 2013: 201). Cihangiri’ye ait bir dortliik sdyledir;

Kebab oldum yar askina kavruldum

Harman oldum yar ugruna savruldum

Ben ki bu cihdnda senden ayrildim

Daha can gezdirmem, cdn neme gerek” (Onur, 2013: 202)

Harput’ta yetisen sdirlerden bazilar1 sunlardir; Kanbalak-zdde Hazmi, Hac1 Hayri Bey,
Mustafa Asim, Ceribasi-zade Ali Bey, Rahmi-i Harput-i, Asim Beyler, Hac1 Rasid,
Yusuf Siikrii, Hac1 Necip Pasa, Miiftii Faik Efendi, Muallim Sadi, Hafiz Osman Oge
ve Sabri Cavustur. Hact Hayri Bey’e ait olan “Sinemde bir tutusmus, yanmis ocag
olaydim” siiri bugiin halk arasinda sevilen bir Harput tlirkiisiine yaren olmustur.
Harput yoresi miitedeyyin yapisinin, cami ve tekke musikisi eserlerine de yansidigi
goriilmektedir. Ornegin; Ademoglu al haberi, Mevla’m ver askini bana, Ismail Hakki
Bursevi'nin ask iizere kaleme aldigi “Bir Leylinin Mecniinuyam™ siiri Harput’ta
nagmeye biirlinerek Oliimsiliz bir eser olmustur. Harput ilahileri makam agisindan
incelendiginde bircok eserin yore miiziginde sik¢a kullanilan Hiiseyni makaminda
oldugu ve yoredeki uzun hava, gazel ve tiirkii tislibunu yansitmaktadir. “Kullanilan
calgilarin tiirleri, repertuvar, icracilarin yetisme bi¢imi, miizigin alicis1 olan halkin

miizige bakisi, calgilarda ses iiretme bicimi, teknik ve estetik kaygilarin varligi ve/veya

3 Yazilis1 ve sdylenisleri ayni, anlamlar farkli olan sdziin veya sdzciigiin bir arada kullanilmasindan
olusan kafiye tiirii.



yoklugu, miizigin kiiltiirel degerlerle i¢ i¢e olmasi gibi degiskenler yoresel miizigin i¢

dinamiklerini olusturmaktadir” (Oztiirk, 2018: 88).
“Harput Miizigi’nde i¢li bir ibadetin coskunlugu hissedilir. Bir makama
baslanirken soylenen Gazellerde, bir 11ahi ¢esnisi vardir. Bundan sonra gelen
Tiirkiiler, bu ilahi duyguyu dalgalandiran ve costuran nagmelerdir. Bestelerin
yarattigi manevi coskunluk, gercekten insani maddi alemden uzaklagsmaga
zorlar. Soyleyene ve dinleyene bir ugus hissi gelir. Bu anda higbir istek ve igaret
liizum olmaksizin, i¢giidiinliin sevkiyle sazin kendiliginden ayak tutmasi
sonunda goklere yiikselen bir Ezan gibi, yiiksek havalara, yerli tabir ile
“Kayabas1” ve “Hoyratlar’a” gecilir... Bugiin bile Harput’un eski hafizlar,
Kur’an, Asir ve Mevlid okurken, Gazellerdeki okuyus tavrini tekrar ederler.
Gazellerdeki perdeler, inis-¢ikis ve dalislar, aynen bunlarda ve bunlarin arasinda

okunan Ilahilerde yapilir. Hatta, Naat okunurken, Salat {i Selam verilirken de
agir ve yiiksek havalardaki ahenge uyulmaktadir.” (Memisoglu, 1988: 9-13).

Harput miiziginin Tiirk miizigi igerisinde ayr1 bir yeri vardir. Kerkiik, Urfa ve Harput

birbirleri ile etkilesim i¢inde bulunmus ve zengin bir miizik havzasi olusturmustur.
“Kiltiir ve medeniyet cografyamizi tiirkii/sarki sozleri birbirine baglamis,
miizikle ortak duygular/paydalar olusmustur. Miizik ile ad1 anilan sehirler vardir;
Istanbul, Konya, Erzurum, Urfa, Harput, Kerkiik, Sivas, gibi. Bu sehirler ayn1
zamanda belli bir miizik havzasini olustururlar. Bu anlamda Anadolu
cografyasinda miizik havzalarina baktigimizda; Orta Anadolu (Y ozgat-Kirsehir)

miizik havzasi, Erzurum-Sivas miizik havzasi, Urfa-Kerkiik-Harput miizik
havzasi gibi” (Kurtoglu, 2013).

“Yore kavrami miizik acisindan ele alindiginda cografi tanimda da yer aldig1 lizere

farkli 6zellikler barindiran cografi alanlar1 isaret etmektedir” (Oztiirk, 2018: 88).

"Tiirk miiziginin temel 6zelliklerinden biri olan usta ¢irak iliskisi, Harput miiziginin
de temelini olusturmaktadir” (Oztiirk, 2008: 1). Yoredeki kiirsiibasi geceleri bu
iliskiye ornektir. “Harput’ta sosyal yasam; giin i¢inde baginda ve bahg¢esinde calisan
halk, aksamlar1 hem hosc¢a vakit gegcirmek hem de sohbet edip giiniin yorgunlugunu
izerlerinden atmak i¢in evlerde toplanarak “kiirsiibas1” olarak adlandirilan miizikli
sohbet gelenegini yasatmislardir” (Akt. Kazazoglu, 2009: 5). Harput’ta (merkezin
Harput oldugu dénemlerde) her tepeden, her kayabasindan (Harput yoresi yiiksek
rakima, yamaglara ve kayaliklara sahiptir) bir tiirkli, bir maya, bir hoyrat ezgisi
duyuldugu o donemlerde yasayan insanlar tarafindan kusaktan kusaga anlatilarak
giinimiize kadar bu bilgilerin gelmesini saglamiglardir. “Harput sanatgisinin
duygularini sdze ve miizige dokerek kendisini ifade ettigi; “Bahce Alemleri, Mesk
Alemleri-Meclisleri, Kiirsiibasi Meskleri, bir ‘Musiki Meclisi’ bir miizik teskilati
gibidir.” (Eroglu, 1989: 13).



Eroglu’na gore Kiirsiibasi;

“Bu bolgede yasayan insanlar glindiiz Elazig’a iner, aksam ise evlerine donerler.
Yol boyunca bazen kendilerinden gegerler; sarkilar, tiirkiiler terenniim ederler.
Yorulduklar1 zaman, bir kayabasi bulduklar1 zaman seslerini iyice yiikseltirler.
Ozellikle geceleri bahgelerinde, tarlalarinda, sulama isleriyle ugrasanlar, mesk
meclisleri diizenleyenler birbirleriyle yarisir mayalar, hoyratlar okurlar. Halk
miiziginin, halk oyunlarinin tabii ortaminda sahne vardir. Bu miizik ve oyunlar;
diiglin, nisan, siinnet, asker ugurlamasi, hasat bayrami, ot go¢ii, yayla gogii,
ferfene, eglence alemi, yaren sohbeti, barana sohbeti, kiirsiibagi, mesk alemi,
bayram gibi ¢esitli vesilelerle; kdy odasi, meydan, ayvan, avlu, ev odasi, oglan
evi, kiz evi, dam gibi agik ve kapali mekanlarda belirli tére ve torenlerle
meydana getirilmekte ve icra edilmektedir” (1989: 105).

Gokee’ye gore;

“Gegmis donemlerde Harput’ta 1sinma araci olarak “Kiirsii” (i¢i koz dolu bir
cesit mangal) kullanilirdi. Genellikle 4x4 m veya 4x5 m ebadinda odalar ortasina
masa durumunda kiirsiiler konur, {izerine gene 4x4 m ebadinda yorgan ortiiliir.
Odanin igi, tabana serilen minderler ile duvara asili hali-kilim gene duvara
dayanmis yastiklarla dosenir. Kiirsii altina, igerisinde olgunlasmis ates konur.
(Aksi halde gaz zehirlenmesi olur.) Kiirsiibasina misafir, ev sahibi ise minderde
oturur, dayanma yastiklara dayanir ayaklarinida kiirsii altindaki mangala taraf
uzatir ve boylelikle 1sinirlar. Kiirsii basi, Harput’un merkezi 1sitma, dinlenme ve
eglenme yeridir. Bir toplu yasam 6rnegidir. Kiirsii altindaki mangal atesinden
sigara yakilir. Kibritin ¢ok pahali oldugu ve ithal mali oldugu bu dénemlerde,
uclari kiikiirtlenmis ¢opler de bu mangal atesine dokundurularak alev elde edilir.
Bu da soba ya da ocak tutusturmada kullanilirdi. Kiirsii basinda kadinlar,
cocuklar eglenir ya da uyur” (2000: 157). Seklindedir.

Kiirsii ad1 verilen ve altinda i¢i kdz dolu bir mangal, iistii battaniye ortiilii bulunan,
agactan yapilma yere yakin kiigiik bir masadir. Insanlar bu kiirsiiniin etrafindaki sedir
veya divanlarda oturur, ikramlar birlikte sohbetlere devam edilir. Oncelikle yorenin
meseleleri ve sorunlart konusulur, sonrasinda Kur’an-1 Kerim okunur ardindan megsk
faslina gecilir. Bu gelenek nesillerden nesillere aktarilarak gliniimiize kadar gelmistir.
Bu gelisim stireci igerisinde her ne kadar bazi 6zellikleri devam etmese de Kiirsiibasi
geceleri gelenegi hala yasatilmaktadir. Eski Kiirsiibas1 gecelerinden farkli olarak
giintimiizde bu gecelerde sadece megsk kismi1 gerceklesmektedir. Bu gelenek Elazig’da
derneklerde haftanin belirli giinlerinde, 6zel giin ve gecelerde, resmi bayramlar vb.
giinlerde de icrd edilmekte ve gelenek yasatilmaktadir. Kiirsiibagi geceleri sadece
Elazig’da yapilmamaktadir. Ulkenin dért bir yaninda yasan Elaziglilar tarafindan
yasatilmaktadir. Yorede yasayan sdzendeler, hanendeler ve katilmak isteyen halk
esrafi belirli bir yerde toplanirlar. Sdzendeler ve hanendeler yerlerini aldiktan sonra

mesk Harput (Pasa Gogtii) pesrevi ile baslar, tiirkiiler, hoyratlar ve gazeller esliginde
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devam eder. Ayrica mesk devam ederken ikramlar yapilir ve mesk aralarinda sohbetler
edilir. “Harput’ta kiirsiibas1 gecelerinde miizik meskleri genellikle bir fasil anlayist
icerisinde icra edilir. Pesrev, gazel, tatyan, tiirkiiler ve yliksek havasi (kayabasi)
okunmaktadir. Ardindan “sikiltim” ad1 verilen tempolu, neseli tiirkiiler sdylenmekte,
en sonunda da makamin oyun havalar1 ¢alinir” (Memisoglu, 1992: 9). Kiirsiibasi
geceleri bir¢ok sdzende ve hanende icin egitim kurumu haline de doniismiistiir. Saz
veya ses icraciligina yeni baslamis kisiler burada ustalarin yanlarinda yer alarak

onlarla birlikte meske katilip ortamdaki musikiden dersler ¢ikarirlar.

Resim 1.3. 1982 yili Kiirsiibas1 meskinden bir kare. (TRT arsivinden)
Harput yoresinde kullanilan makamlar

Harput musikisinde her makamin kendine 6zgii bir hissiyat1 vardir ve her biri farkh
isimler almaktadir. Tirk musikisinde goriilen makdm isimlerinden farkli olarak
Harput’a 6zgii Divan, Tecnis, Miistezat, Ibrahimiye, Tatvan, Versah, Elezber, Kiirdi,

Nevrliz, Besiri gibi makam adlar1 kullanilmaktadir. “Elazig-Harput Miizigi’'nde icra



edilen eserlerde, Tiirk Miizigi’nde bilinen baz1 makamlarin yani sira yoresel isimlerle

ifade edilen makamlar da kullanilmaktadir” (Koger, 2014: 15).

Sunguroglu Harput miiziginde kullanilan makamlarin isimlerinden; Divan, Tecnis,

Miistezat, Ibrahimiye, Tatvan, Varsah, Elezber, Kiirdi olarak. (1961: 45-46).

Memisoglu; Besiri, Ibrahimiyye, Ussak, Hiiseyni, Kiirdi, Bayati, Sirvan, Divan,
Elezber, Tecnis, Nevrliz, Versak, Saba (Sabahi), Muhalif olarak (1988: 18).

Ekici ise; Divan makami, Elezber makami, Ibrahimiye makami, Tecnis makéamu,
Tatvan makami, Varsak makami, Muhalif makami, Miistezat makami, Kiirdl makami

Nevriiz makami (2009: 34-43). Olarak bahsetmistir.

Harput yoresinde bu makamlara ait eserleri inceledigimizde; Versak(h) makami Tiirk
miiziginde Hicaz ailesine, Nevriz makdminin Karcigar makadmina, Besiri makaminin
Rast makamina (baz1 eserlerde nevada Hicaz kullanarak Stizinak hareketleri ve rastta
Nikrizli kalislar goriilmektedir), Muhalif makdminin Hiizzam ve Segadh makamina,
Elezber makami1 Ussak makamina, Kiirdi makami ise Giilizir makadmina tamamen
denk geldigi goriilmese de benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Kiirdi makdmi tam
anlamiyla Giilizar makamini yansitmaz. Giilizar makaminin seyir 6zelliginde olan
Karcigar geckisini kullanmaz. Giilizar makdmina denk geldigini sdylememizdeki en
biiyiik nedenlerden birisi Hiiseyni makami seyirini isleyip, hiiseyni, gerdaniye
atlamalarin1 sik¢a kullandig1 ve gerdaniye perdesinde siirekli kalislar yapmasidir.
Harput’ta kullanilan Kiirdi makam, Prof. Dr. Giil¢in Yahya Kacar’in “Tiirk Masikisi
Rehberi” kitabindaki Basit Giilizar makamu tarifine denk gelmektedir. (Yahya Kagar:
160). Harput misikisindeki divan, hoyrat ve gazel gibi formlarin bir¢ogu isimlerini bu
makam adlarindan almaktadir 6rnegin; Kiirdi hoyrat, Ibrahimiye divan, Besiri hoyrat,

Versak (h) gelin havasi gibi.
Harput Yoresinde Saz Icracilig

Bu koklii musikinin temellerini birgok farkli unsur giiclendirmektedir. Bunlardan
birkag1; c¢algilar, saz icraciligi, saz sanatcilari, repertuvar ve makamlardir. Her
misikide 6nemli bir yere sahip olan calgilar Harput misikisinde de yaygin olarak
Osmanli misikisinde kullanilan ¢algilardan olusmaktadir. Yorede icra edilen calgilar;

klarnet, keman, kanun, ud, climbiis, def, darbuka ve davuldan olusmaktadir.
Harput yoresinde saz icraciligi ile ilgili Sunguroglu;
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Resim 1.4. 1900’1

“Harputda ilk zamanlarda ses sazdan daha 6n planda olmustur. Bir kag¢ yore
insani, bir araya geldiler mi, bir havuz bas1 veya bir dere kenar1 buldular m1 saz
olsa da olmasa da bunlar seslerinin etkisiyle giizel bir ahenk olusturabilirlerdi.
Saz ele gegmezse agizlariyla veya ellerine gegirdikleri her hangi bir tepsi veya
bir madeni esya parcasiyla tempolar tutulur tiirkii ve sarkilar baslar, giiler oynar,
eglenilirdi. Bu suretle sesi 6ne alan Harput insani sazi ihmal etmistir. Bunun
ikinci mithim bir sebebi de; mutaassip bir muhitte her hangi bir miizik aletini ele
almak, 6grenmek, ¢calmak da o zaman hos goriilmezdi. Bu gibi sazlara merakli
olan gencler tenkit edilir, ¢alanlara (bizim oglan ¢algici oldu) diye iyi nazarla
bakilmazdi. Iste bu sebepledir ki, miizik aletleri cogalamamis ve maalesef miizik
bilenler de bir kag¢ kisiye miinhasir kalmisti. Ancak Harputda Ermeniler, bu
diisiinceyi reddetmistir. Tirkler sesi, onlar sazi 6ne almislardir. Her Ermeni
evinde bir keman, bir kanun, bir piyano veya bir armonik bulunurdu; kiz erkek
fark etmeksizin, genglerin bir¢ogu miizik aletlerinden anlar ve bunlar
calabilirlerdi. Tiirk gencler de ¢alg1 icrasint Ermeni dostlarinin arasinda ve yahut
aksamlar1 Sehroz mahallesine dogru bir gezintiyle sokaktan dinleyebilirlerdi;
¢linkii hemen hemen her evden bir keman veya bir piyano esliginde giizel sesler
duyabilirlerdi” (1961: 14). Demektedir.

v By - Sy
N ey emwan A e L)

=)

i ;/ﬂlar Maﬁiﬁfat-ﬁl Aziz Ermerﬁilise Korosu (Sele;mi Yanik
Arsivinden)

Zaman igerisinde bu diisiince yok olmus artik saz da ses gibi 6n planda olmaya

baslamis, gen¢ sazendeler yetigsmistir. Yorede en yaygin olan calgi (halk oyunlarinda,

gazellerde, hoyratlarda, mayalarda ve uzun havalarda) klarnettir. Harput musikisi

deyince akla ilk olarak klarnet gelir. Yorede klarnet ya da girnata olarak adlandirilir.

Harput ydresi ¢evresine bakildigr zaman g¢evre yorelerde zurna 6n planda olmustur.

Ornegin; Diyarbakir, Bingdl, Tunceli, Erzurum, Urfa gibi yorelerde mesklerde,

diiglinlerde, musiki yapilan her ortamda zurna kullanilmistir fakat Harput yoresi diger

yorelerden bu baglamda etkilenmeyerek klarneti kullanmistir. Bu kullanim Harput
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mdsikisinin zenginligini ve ¢esitliligini arttirmis, diger klasik sazlarin kullanimi ile bu
musikiyi saray misikisine yakin tutmus kopmamasini saglamistir. Kullanilan galgilar,
musikiyi de etkilemistir. Erzurum tiirkiileri okunurken zurna ¢alintyormus gibi okunur.
Harput’ta da klarnetin nagmeleri kulaklara oturmus, tlirkiiler ve hoyratlar bu nagmeler
ve araliklar ile bestelenmis, icra edilmistir. Harput miizigi dendigi zaman akla ilk
olarak klarnet gelir ancak klarnet Oncesinde ¢iirtma ve kaval kullanildigi da
bilinmektedir. Ek olarak Klarnetin Harput’a gelisi o donemde Amerikan hastanesinin
oldugu ve bu hastanede ¢alisan yabanci milletlerden olan saglik ¢alisanlar tarafindan
getirildigi ve halkin bu kisilerden klarneti gorerek benimsedigi de sdylenmektedir.
Yorede icrd edilen klarnet Tiirk miiziginde kullanilan sol klarnettir. “Tiirk miizigi
icrasinda sozii edilen mevcut klarnet gesitlerinin kullanilmayis1 dikkat ¢cekmektedir.
Bu klarnet cesitleri yerine, Tiirk miizigindeki uygunlugu her zaman dile getirilen ve
0zel bir tasarim sonucu dogmus olan sol klarnetin tercih edildigi goriilmektedir”
(Cagr1, 2006: 33). Sol klarnet bolahenk akorda uygunlugu sebebiyle Tiirk miiziginde
tercih edilmektedir. Harput’ta meydan gibi agik alanlarda yapilacak icralarda agag
klarnetin ortamin hava sicaklifina gore catlama riski bulundugundan dolay1 klarnet
icracilar1 tarafindan metal klarnet tercih edilmistir. Ama agag klarnetin kullanildig1 da
goriilmektedir. Cekoslovak yapimi agag klarnetlerin oldugu ve bir¢ok kisi tarafindan
kullanildig: bilinmektedir. Mehmet Serif Cegen’in de Cekoslovak yapimi eski bir agag
klarneti bulunmaktadir. Saglamlik agisindan metal klarnet agac klarnete gore cok daha
istiindiir fakat metal klarnet uzun siire calindiktan sonra saz 1sinmaya baslar ve icrada
akordun tizlesmesi ve/veya pestlesmesi gibi sorunlara yol acabilir. Eski metal
klarnetler, teknik acidan gliniimiizdeki klarnete oranla farklilik gostermektedir. Tizde
cargah, pestte kaba acemasiran perdesine denk gelen tus glinlimiizde ¢ift anahtarlidir

fakat o donemde bu perdenin tek anahtarli olanlar1 da mevcuttur.
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Resim 1.5. Yukarida belirtilen Harput Amerikan Hastanesi (Istanbul Miizayede
Arsivinden)

Klarnetin Harput’a gelisi ve icrd ortamlart

Resim 1.6. Metal sol klarnet

Harput yoresi klarnet icra iisliibu sekillenerek giiniimiize kadar gelmistir. Klarneti
Harput’a ilk getiren kisi olarak diigiiniilen Mustafa Cavus’a ait ses kayitlarina
ulagilamadig i¢in ilk zamanlardaki icraya yonelik elimizde veriler bulunmamaktadir
fakat glinlimiizdeki icra ve ulasabildigimiz eski icralara bakildiginda Harput yoresi

klarnet icrasinda, yaygmn vibrato ve catlatma siisleme tekniginin®

kullanildig:
goriilmektedir. Bu iki siisleme teknigi Harput yoresi klarnet icra iislibunu olusturan
temel iki 6gedir. Icralar iki farkli alanda; Halkoyunlar1 ve meskler gercevesinde

gelismektedir. Ilk olarak halkoyunlarinda klarnet icrasina eslik saz olarak sadece davul

4 Bkz. Bulgular ve Yorumlar kisminda bu teknik detayl olarak anlatilmugtir.
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bulunmaktadir. Icralar Tiirk miizigi nevA perdesi {istiinden, Bati miizigi La
perdesinden transpoze edilerek icra edilir. Davul ve klarnet icrasi esliginde koy
meydan1 gibi alanlarda siinnet digiinii, asker eglencesi ve diigiin toplantilar
yapilmaktaydi. O zamanlarda amplifikator gibi sesi yiikseltecek cihazlar
bulunmadigindan bu eglencelerde davulun yaninda soniik kalmamak i¢in ve melodinin
duyurulmasi i¢in klarnet icrasi giir, sert ve koseli olarak icrd edilmistir. Halkoyunlari
veya meydan icralarinda icracilar tarafindan klarnetin sesinin giir ve koseli ¢ikmasi
icin acik bek kullanildigr goriilmektedir. Yoredeki icracilar tarafindan kullanilan
bekleri inceledigimizde bu bekler genellikle (Remsey Kingtone marka klarnet
beklerine gore) asgari 9-10 numara, 1.85-1.95 mm. agikliginda ya da daha da agik

oldugu goriilmiistiir°.

Resim 1.7. 10 numara 1.95 mm. agikliginda sol klarnet beki

Halkoyunlari icrasinda perde kullanimina megsk ortamlarindakinden daha az dikkat
edilmektedir.® Halkoyunlar1 icin bestelenen eserlerin genelinin Hiiseyni ve/veya Ussak
makaminda bestelendigi goriilmektedir Bazi oyunlara baglamadan 6nce klarnet bir agis
yapar ve bu agistan sonra oyunun ezgisini ¢almaya baslar. Halkoyunlari icrasinda
Mevliit Canaydin, Mehmet Serif Cecen, Bahattin Calan (Mir Bahattin) ve Veysel Orug

onde gelen isimler arasindadir.

Ikinci olarak mesk ortalarimda klarnet icrasma kanun, keman, ud, ciimbiis, def ve
darbuka eslik etmektedir. Mesk ortamlarinda klarnet, halkoyunlarina gére daha sakin
icra edilmektedir. Diger sazlardan ses hacmi olarak baskin olsa da icrasinda perde
kullanimina ve giirliik seviyesine daha ¢ok dikkat edilir. Icralardaki perde kullanimi
klasik Tiirk mosikisine uygun olarak kullanilmaktadir. Ozellikle Hiiseyni, Ussak,

Muhayyer ve Giilizar gibi makamlardaki ussak perdesi klasik Tiirk misikisine uygun

5 Verilen olgiiler Remsey bekleri iireticisi Remzi Altinok’tan almmugtir.
® Yoredeki Kiirsiibagt meskleri ve halkoyunlarmin icralart ses kayitlaridan, video kayitlarindan ve
ortamdan birebir canli olarak dinlenilmistir.
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olarak icra edilir.” Harput yoresi klarnet icracilarinin yore dis1 icralart incelendiginde
de Omegin; Mehmet Serif Cegen’in Ussak taksiminde ussak perdesi kullanimini
belirgin olarak goriilmektedir. Bu kullanim zaman igerisinde Kkisilerin tavrina
yansimaktadir. Bu yansimalar zaman igerisinde Harput misikisi klarnet icra iislubunu

olusturmus ve her alandaki icralarda kullanimlari etkilemistir.
Harput yoresi klarnet icrdcilart

“Turkiye’de klarnet icraciligt 19. ylizyilin baslarindan itibaren varligim
siirdiirmektedir. Tiirk Miizigi'nde kullanim siireci ise; Klarnet Ibrahim Efendi ile
baslayip, radyonun etkin oldugu dénemde popiiler bir icract olan Siikrii Tunar’in
(1907-1962) ve sonrasinda Mustafa Kandirali’nin (1930- ...) icralar1 dogrultusunda
sekillenmistir” (Oztiirk, 2016: iv). Harput misikisinde de bir hayli eskilere
dayanmaktadir. “Harput’a klarnet ilk olarak askere giden Harput‘lu bir geng, Muzika-
i Hiimayun’da gorev yaparak Klarnet calmayr 6grenmistir ve askerden doniince
Harput‘ta mesklerde klarnet icra etmistir” (Akt. Tung, 2015: 25). “Boylece Harput‘ta
Klarnet icrast benimsenmis ve yayilmistir. Bu kisinin Mustafa Cavus olmasi kuvvetle
muhtemeldir” (Akt. Tung, 2015: 25). Sunguroglu Harput Yollarinda isimli kitabinda
ondan sdyle soz ediyor;
“Mavi ¢uha salvarmin iistiine, siyah kisa bir ceket giyer, belinde bir Trablus sal1
sar1l1, glimiis ince bir kordonla boynundan asili saati bu salin arasinda, ayaginda
rugan yarim kundura, gozlerindeki keskin ifade, hovardaliginin derecesini isbata
kafi... Harput’un biitlin havalarina vakif ve bunlar1 girnatasinda yaratici ve
canlandirict kudrette... O kadar giizel calardi ki, dinleyenleri hem costurur, hem

aglatirdi. Mustafa Cavus, Harput zenginlerinden birisinin bedeli olarak Yemene
gitmis ve orada sehit olmustur” (1961: 18).

Mustafa Cavug’tan sonra yorede bir¢ok klarnet icracisi yetismistir. Usta ¢irak iligkisi
mesk sistemi ile giiniimiize kadar usta sazendeler yetismis, masikimize 11k
tutmuglardir. Harput (Elazig)’ta yetismis klarnet icracilar1 asagida detayli olarak

anlatilmistir.

Yunus Cavus, Tahmazin Oglu Ahmet, Goncli Mustafa Cavus, Hamamcinin Mustafa,
Selahaddin gibi icracilarin varligr bilinmekte fakat hayatlarina dair detayl bir bilgiye

ulasilamamaktadir.

7 Makamin 6zelligi geregi bir koma bemol(d ) ile gosterilen bu perde aslinda segahtan daha pest icra
edilir. Bu perde ussak perdesi olarak bilinmektedir.
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Siikrii Canaydin: 1899 yilinda dogmustur. Mevliit Canaydin’in babasidir. Usta bir
Harput miusikisi icracist oldugu bilinmektedir. Halkoyunlar1 ve mesklerde yer almis

icralarda bulunmustur. Usta klarnet icracist 1985 yilinda 86 yasinda vefat etmistir.

Klarnet Ustadimiz
Merhum $ikri Canaydin

Davulda Merhum Vedat Kuran c :
Samsun Festivali 19.5.1967 “ ™ .

Resim 1.9. Siikrii Canaydin 1967 yili Samsun Festivali (Harput Yollarinda sayfasi
arsivinden)
Klarnetci Adelet: Elazig’da yetismis usta klarnet icracilarindan birisidir. Yoredeki
klarnet icracilar1 tarafindan begenilen ve ismi zikredilen kisiler arasindadir. Harput
mdsikisini mesklerde, diigiinlerde ve daha birgok alanda icra etmis gelecek nesillere
aktarilmasinda rol oynamistir. “Babe Hiiseyin olarak bilinen climbiis icracis1 Hiiseyin
Sarisaltik ile mesklerde de bulunmustur. Ayrica Adalet ustanin bir grubu da
bulunmaktaydi. Bu grubu ile uzun siire ¢alismis ve daha sonrasinda yerini Mevliit

Canaydin’a birakmistir” (Elazig Kiiltiir ve Tanitim Vakfi, 2012).
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Sebahattin Tamuk: Davulcu Goppo lakabi bilinen Mehmet Tamuk‘un ogludur.
05.02.1960 Elazig Merkez dogumludur. Babasindan heveslenerek ve merak ederek
klarnete baslamistir. Askerligini yaptig1 siralarda klarnet {istline egitimler almis
icrasii daha da gelistirmistir. Diigiinler ve Kiirsiibas1 meskleri gibi daha bir¢ok yerde
klarneti ile yer almistir. Abbas Bakir gibi yorede énemli isimlere de klarneti ile eslik
etmistir. 24.09.1995°de gecirdigi trafik kazas1 sebebiyle hayatini kaybetmistir. Tamuk,
Umit (Kisisel goriisme 12 Mayis 2020)

programindan (Abdullah Sekeroglu arsivinden)

Resim 1.11. Sebahattin Tamuk, 1994 yilinda Kanal 23’de yayinlanan Goniil bahgesi
programindan (Abdullah Sekeroglu arsivinden)

Arif Ozbilek (Culcu Arif): 1915 yilinda dogdu. Elazi1g’m usta klarnet icracilarindan
birisiydi. Enver Demirbag, Kor Hafiz gibi isimlerle mesklerde bulunmus, geleneksel
tavira sahip kisilerdendir. Diigiinlerde de icralarda bulunmustur. Birgok mesk kayitlar
ve makaralar1 bulunmaktadir. Arif Ozbilek’in yemeneciler ¢arsisinda gulcu diikkam
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vardi. 1990 yilinda hayatin1 kaybetmistir. Tasgbilek, Semsettin (Kisisel goriisme, 11
May1s 2020).

‘ rd
Resim 1.12. Culcu Arif Ozbilek (Semsettin Tagbilek kisisel arsivinden)

Mevliit Canaydin: 22 Mart 1925 yilinda Elazig’da dogdu. Babasi iinlii klarnet
icracilarindan Stkrii Canaydin’dir. Babasinin klarnet nagmeleri esliginde miizik ile i¢

ice bliylimiistiir. (Canaydin, Sitki kisisel goriisme, 9 Mayis 2020).

“Babasi klarnet ¢almasini istemiyordu. Oncelikle okumaliydi. Ancak Mevliit babasi
evden ayrildigi zamanlarda ¢ok sevdigi klarnetle bulusmasi onun en zevkli anlartydi. ..
Babasi Mevliit’li bazen diigiinlere gotiirtirdii. Sesi ¢cok gilizeldi. Sesi ve darbukasiyla
babasina eslik ederdi fakat mutlu degildi onun tek istegi klarnetti” (Elaz1g Kiiltiir ve
Tanitim Vakfi, 2012). Daha sonralar1 klarnet ¢almaya basladi. Klarnette kendisini
giinden giine gelistirdi. 1941 yilinda askere gitti. Silifke bando takiminda askerligini
yaparken burada klarnet calisti. 1937 yilinda Elazig’da Mustafa Kemal Atatiirk’iin
katildig1 halkevindeki miizik gecesinde Mevliit Canaydin klarneti ile yer aldi. (Elaz1g
Kiiltiir ve Tanitim Vakfi, 2012).

Ingiltere’de yapilan halkoyunlar1 yarismasinda Avrupa birincisi olan Elaz1g
halkoyunlar1 ekibine yarismada klarneti ile eslik etmistir. Ayik, Mevliit (Kisisel
goriisme 9 Mayis 2020). Birgok albiim ve kasetlere de eslik etmistir. Mevliit
Canaydin’mn 1978 yilinda Topkap: Plak tarafindan “ELAZIG OYUN HAVALARI”

ad1 altinda yayimlanmis bir halkoyunlar1 alblimii de vardir.
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Resim 1.13. Mevliit Canaydin-ELAZIG OYUN HAVALARI Plag

Mehmet Serif Cecen, Mevliit Canaydin i¢in dvgiilerde bulunur Canaydin’t dinlerken
kendinden gectigini sdylerdi (Kaymaz, Ertan kisisel goriisme, 9 Mayis 2020). Usta
klarnet icracist Mevliit Canaydin bir¢ok alanda Harput Mdsikisine icralar ile katkida
bulunmustur. “Elazig Kiiltiir ve sanatina biiyiik hizmeti olan, bu biiyiik ustay1 23 Eyliil
2010 yilinda 85 yasinda kaybettik” (Elazig Kiiltiir ve Tanitim Vakfi, 2012).

Resim 1.14. Mevliit Canaydin (Selami Yanik Arsivinden)
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Resim 1.15. Mevliit Canaydin ve Halkoyunlar1 ekibi (Gii\;eﬁ Tanyeri kisisel
arsivinden)
Feyzi Ergiin (Feyzi Baba): 1930 yilinda Elazig Merkeze bagli Nekerek (Baglarca)
koyilinde dogdu. Miizik hayatina ilk olarak davul calarak basladi. 16 yasindan itibaren
de klarnet calmaya basladi. Sanat hayatinda birgok yore icracisina ve halkoyunlari
ekiplerine eslik etmistir. Miizik disinda meslek olarak marangozluk ve insaat iistiine
mesleklerde de c¢alismistir. 16 Agustos 1990 yilinda 60 yasinda Elazig’da vefat

etmistir. (Mehmet Ergilin hatiralarindan)

DAVULCU HIDIR SEZGiN
KLARENET FEYZI (BABA)
ERGUN =

Resim 1.16. Feyzi Ern ve Hidir Sezgin (Biinyamin Eroglu kisisel arsivinden)

Yusuf Kamag: 1938 yilinda Elazig’in Karakogan ilgesi Sarican kdyiinde dogmustur.
8 yasinda miizik hayatina baslamig ve ilk olarak kendi yaptig1 kavallar1 ¢almaya
baglamistir. Daha sonralar1 Sarican kdyiinden ayrilarak Elazig merkeze gelmistir.
Burada klarnet icracilarindan etkilenerek (6zellikle Mevliit Canaydin’dan) klarnet
calmaya baglamistir. 16 yasinda Mevliit Canaydin’in yaninda yardimci klarnet olarak

diigiinlere gitmeye baslamis ve kendini gelistirmeye baslamistir. 1961 yilinda
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askerligini yapmak iizere Istanbul’a gitmis, Istanbul bando birliginde askerligi
sirasinca klarnet ve makam c¢aligmistir. Harput miizigi iistiine meskler, geceler vb.
yerlerde icralarda bulunmustur. Harput miiziginin usta seslerine klarneti ile eslik
etmistir. 4 adet ELAZIG OYUN HAVALARI albiimii bulunmaktadir. Miizik disinda
meslek olarak tuhafiyecilik ve kuyumculukla da ugragsmistir. 24 Kasim 1997 yilinda
kalp krizinden hayatin1 kaybetmistir. Kamag, Coskun (Kisisel goriisme, 12 Mayis
2020)

Resim 1.17. Yusuf Kamag-ELAZIG HALK OYUNLARI plag:. (Coskun Kamag
kisisel Arsivinden)
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Resim 1.19. Yusuf Karﬁac; (Coskun Kamag kisisei arsivinden)

Baki Yiiksel: Pertekli Girnataci Baki olarak bilinir. Korolarda, mesklerde,
halkoyunlarinda klarneti ile yer almistir. Yorede usta bir klarnet icraci olarak bilinir.

Baki Yiiksel’in plaklar1 da bulunmaktadir.

/,ﬂ -~ Z
un\amm ‘
. EROGLU (aiih

‘Bal

Resim 1.20. Baki Yiiksel (Bﬁn};amin Eroglu arsivinden)
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Resim 1.22. Ba Yiiksel 451il; bléél (Méhinur Plak Arsivinden)

Hasan Yahyagil: 31.08.1954 yilinda Elazig’da dogdu. Cocukluktan beri miizige
hevesliydi, 1968 yilinda sanat okuluna girdi. 1970’de sanat okulunun, okulun mehter
takimma katildi. Mehter takimi calgr odasinda klarneti gordii, hosuna gitti ve
heveslendi. Arkadaslarinin da 1srar1 ile mehter takiminda bulunan klarneti Fevzi
Babaya (Feyzi Ergiin) gotiirerek tamir ettirdi. Fevzi babayla klarnet calisti. Mehter
takimindan sonra metal klarnet aldi ve miizik hayatina devam etti. 1974-1975
senesinde Elaz1g Miisiki Cemiyetinde Ibrahim Karagdzden nota dersi aldi. Cemiyetin
konserlerinde klarneti ile eslik etti ve bircok mesklere katildi. 1977°de Ankara’ya
askere gitti. Askerligi sirasinda Ankara Orduevi diigiin salonunda gorev aldi ve klarnet
icracist olarak, ritim icracis1 Suat Giizeller gibi isimlerle ayni1 sahneyi paylasti.
Askerden dondiikten sonra bir¢ok konser ve mesklerde sanat hayatina devam etmistir.
Yahyagil yasamina Elaz1g’da devam etmektedir. Yahyagil, Hasan (Kisisel goriisme 14
Mayis 2020).
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Resim 1.24. Hasan Yahyagil, Naci Sonmez sefligindeki konserden (Sener Bulut
kisisel arsivinden)

Bahattin Kahraman (Kara Bahattin): 3 Nisan 1951 yilinda Elazig’da dogdu. Babasi
Ramazan Kahraman da zurna icracisidir. Bahattin Kahraman kiiglik yaslarda babasi ile
birlikte Elazig’in Uluova kdylerine diiglinlere giderek babasinin yaninda diigiinlerde
darbuka ¢almistir. Teyzesinin kocast Semsettin Katilmig’dan da feyz alarak 12-13
yaslarinda klarnet calmaya baslamistir. Mevliit Canaydin, Culcu Arif gibi donemin
usta isimlerinden etkilenmistir. Birgok mesk ve halkoyunlar1 yarismalari gibi alanlarda
klarneti ile yer almistir. Uzun yillar Elaz1g Beyaz Saray Gazinosu’nda klarneti ile
sahne almistir. 2017 yilinda Elazig’da vefat etmistir. Kahraman, Ozhan (Kisisel
goriisme 14 Mayis 2020)
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Resim 1.25. Bahattin Kahraman (Ozhari Kahraman kisisel argivinden)

Bahattin Calan (Mir Bahattin): 1962 Elazig’in Palu ilgesinde dogdu. Miizik
hayatina babasma davul c¢alarak basladi. Babasi da zurna caliyordu. Babasi ile
digiinlere gittigi siirede klarnete heveslendi ve babasina klarnet aldirdi. Diiglinlerde
gordiigii miizisyenleri dinleyerek ve 6zenerek klarnet calmaya c¢alisti. 1968 yilinda
klarnet ile yavas yavas diiglinlere gitmeye bagladi. 1970’de Elazig Merkeze yerlesti.
1972-73 yilinda diigiinlerde halkoyunlarina calmaya bagladi. 1982’de askere gitti.
Izmir Orduevinde askerlik yaptig: siirede burada sahne aldi. 1984°de K&venk koyiinde
23 Nisan bayraminda halkoyunlari ekibine ¢almak i¢in gittigi okulda ciimbiis ¢alan bir
Ogretmen tarafindan klarnet calisi ¢ok begenildi. Aradan 1 yil sonra 1985°de
Kovenk’deki hoca ile tekrardan karsilagmasindan sonra Ogretmen Halk Egitimi
Merkezinde ¢alismasi i¢in Bahattin Calan’1 davet etti. Bu daveti kabul ettikten sonra
Calan Elazig Halk Egitimi Merkezinde halkoyunlar1 ekiplerine ¢almaya ve burada
calismaya basladi. Bu slirecte bir¢ok halkoyunlar1 yarigmalarinda ekiplere klarnet
caldi. Yurtigi-yurtdisi halkoyunlar1 yarigmalarinda birgok dereceye sahip ekiplere
klarneti ile eslik etti. 2011 yilinda Halk Egitimi Merkezinden emekli oldu. Yasamina
Elaz1g’da devam etmektedir. Calan, Bahattin (Kisisel goriigme 15 May1s 2020)
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Resim 1.26. Bahattin Calan (Mir Bahattin)

Harput (Elaz1g) yoresinde klarnet icrast bu kusaktan sonra da devam etmis yorede yeni
nesil klarnet icricilar1 yetismistir. Firat Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvarinda misiki egitimi alan ve buradan mezun olarak yetisen klarnet

icracilar1 ve akademisyenler de bulunmaktadir.

Harput yoresi klarnet icracilari arasinda yore miiziginde, gelenek tavrini yansitan ve
bugiin bizlere ulagmasini saglayan en onemli isimlerden birisi ve tezimizin 0rnek
kismmi olusturan kisi Mehmet Serif Cecen’dir. Ustdd yasami boyunca Harput
misikisine biiyiik bir ihtimam gdstererek sazi ile birlikte yiireklerimize taht kurmus ve
gontl telimize dokunmustur. Goniillerde bliyiik yer edinen Mehmet Serif Cecen
girnatasinin sesi ile adeta tiim yoreyi etkisi altina almistir. Birgok yazar hakkinda
aragtirmalar yapmis ve kose yazilart yazmistir. Kimisi i¢in; “Girnatasini aglatan adam”

, kiminin de “Serif Day1”sidur.

Mehmet Serif Cecen’in Harput mdsikisi disinda klasik Tiirk miizigi icralar1 da
bulunmaktadir. Cegen farkli icra tiirleri ile de ilgilenmis, bir¢ok tavir ve isliptan

beslenerek icra tavrini ortaya koymustur.
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Resim 1.27. Mehmet Serif Cecen (Caga)’in genglik yillar1 (Sehmuz Caca kisisel
arsivinden)

Mehmet Serif Cecen (Caca)

Mehmet Serif Cecen; 1945 yilinda Elazig’in Maden ilgesi Aginsi (Elmapinar)
Koyliinde diinyaya geldi. Kimlikteki soy ismi Caga’dir fakat herkes tarafindan “Cecen”
olarak bilinmektedir. Babasi Mustafa Bey, annesi Pembe Hanim ve esi Fidan
Hanimdir. Babas1 Mustafa Caga (Asik Musto) Elazig diiglinlerinde uzun yillar klarnet
icracisi ve daha sonrasinda dis problemleri nedeni ile davul icracisi olarak ¢alismistir.
Cecen’in Fidan Hanim ile evliliklerinden Mevlide, Cigdem, Tiilay, Asli, Sehmuz,
Senol ve Senay adinda 7 cocuklari oldu. Cocuklarindan Senol ve Sehmuz Caga
miizikle aldkali biiyiimiis ud ve ciimbiis ¢almaktadirlar. Sehmuz Caga Gaziantep
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Tiirk Sanat Miizigi Temel Bilimler
lisans, Istanbul Yeditepe Universitesi tezsiz yiiksek lisans mezunudur ve miizik
dgretmeni olarak caligmaktadir. Senol Caca da Firat Universitesi Beden Egitimi ve
Spor Yiiksek Okulu lisans mezunu ve beden egitimi ogretmenidir. Mehmet Serif
Cecen, Ilkokulu kdyde okudu. Sonra Elazig’da Ismet Pasa Ilkokulunda bitirdi.
[lkokulun bitiminde Atatiirk Ortaokulunda égrenime basladi ve orta ikinci smiftayken
okulu birakti. “10-14 yaslar1 arasinda babasinin yaninda diiglinlerde darbuka c¢alarak
sanata atildi” (Tasbilek, 2012: 137). Ritim saz ¢aldig1 donemlerde ¢evresindeki klarnet
calan kisilerden heveslenerek klarnete merak saldi. Bir siire sonra kendi imkanlari ile
klarnet galmaya bagladi. 1966 yilinda Askere gitti. Acemi birligini Manisa’da sihhiye
eri olarak tamamladi. Usta birligindeyken Kirklareli 33.Tiimen bando boliigiinde 2 yil
klarnet egitimi aldi, nota ve makam c¢alisti. Cecen 5 Mart 2016 tarihinde bir
rOportajinda 52-53 yildir klarnet ¢aldigimi ve eskiden diiglinlerde 48 saat devamli
olarak klarnet caldigini belirtmistir. Kendisi, Rast taksim yapmayi bir gece riiyasinda
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Siikrii Tunar’dan 6grendigini anlatmaktadir. Miizik hayatina diigiinlerde, mesklerde
ve daha bir¢ok alanda icralar yaparak devam etti. Bu siire¢ icinde Elazig’da ismini
duyurmaya ve {liniine iin katmaya baslad1. Bir siire sonra kendi ekibini kurarak miizikal
faaliyetlerine devam etti. “Ekibinde, Climbiis¢ii Kor Hafiz, Agop Sule, Topal Ali
Kaya, Davulcu Hidir Sezgin, Bedri Vurdular, Mamos Tamuk, Darbukac1 ve Okuyucu
Mehmet Parlaksu, Darbukaci Kudret Giilsahin, vs. gibi sanatcilar ¢alisiyordu”
(Tagbilek, 2012: 138). Mehmet Serif Cegen Abbas Bakir gibi usta hanendelerin
albiimlerinde de klarneti ile eslik etmistir. Miizisyenlik mesleginin yaninda Mehmet
Serif Cegen ilk olarak Milli Egitim Miidiirliigii’nde hizmetli kadrosunda daha sonra
Firat Universitesi Saglik Kiiltiir Dairesi’nde teknisyen yardimcis1 kadrosunda kamu
gorevinde calisti.
“3 Temmuz 1993 yilinda Bagbakanlik Genglik ve Spor Genel Miidiirliigii
tarafindan Kiitahya da diizenlenen dernekler arasi halk oyunlar1 yarigmasina
Elaz1ig Musiki Konservatuart Dernegi halk oyunlart ekibine klarnetgi olarak
katildi. Yirmi dort ekip igerisinde EMKD Halk Oyunlar1 Ekibi Tiirkiye ikincisi
oldu. Mehmet Serif Cecen, 1998 yilinda emekli oldu ve tiniversiteden ayrildi.
Ancak, miizikten hi¢bir zaman kopmadi. Elazig Nurettin Ardigcoglu Kiiltiir
Merkezi’nde 31 Mayis 2013 tarihinde Elazig Kiiltiir ve Tanitma Vakfi’nin
organize ettigi ve Bujor Hoinic yonetiminde Harput Musikisinin ilk defa ¢ok
sesli olarak icra edilen “Harput Senfonisi”” misafir klarnet sanatg¢isi olarak katild1
ve Elazighlarin gonliindeki yerini pekistirdi.7 mart 2014 tarithinde Manas Goniil
ve Kiiltiir Evi'nin Onciligiinde Atatliirk Kiiltiir Merkezinde gerceklestirilen
“Harput Kayip Sairi Siileyman Bektag’a saygi gecesinde yaptig1 klarnet solosu
ve Elazig’imizin duayen sanatgilari; Paga Demirbag, Mustafa Doner ve Nihat

Kazazoglu ile birlikte gergeklestirdigi miizik ziyafeti ile izleyicilerin goniillerini
bir defa daha fethetti” (Onal, 2017: 49).

Hayatin1 Harput misikisine adayan Mehmet Serif Cecen 23 Eyliil 2016 tarihinde
4.evre Kronik Obstriiktif Akciger Hastaligi (KOAH) sonucu hayata gézlerini yumdu.

71 yillik dmrii boyunca hayatinin her kosesinde miizik ile ilgilenmis, Harput masikisi
gelenegini korumus ve yeni nesillere aktarmustir. Ustad, Harput masikisi disinda klasik
Tirk miusikisi, fasil misikisi ve daha bir¢cok alanda da icralarini insanlarin ruhlarina
dokunarak gerceklestirmis, dinleyicilerinin begenisini kazanmistir. Bu klasik icralarin

kayitlar1 mevcuttur.
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Resim 1.28. Mehmet Serif Cegen’in kullanmis oldugu Amati Kraslice marka klarneti
(Sehmuz Caga kisisel arsivinden)

Resim 1.29. Mehmet Serif Cegen’in kullanmis oldugu Amati Kraslice marka klarneti
(Sehmuz Caga kisisel arsivinden)
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Resim 1.30. Mehmet Serif Cegen’in kullanmis oldugu Cekoslavak yapimi abanoz
klarneti (Senol Caga kisisel arsivinden)

Resim 1.31. Mehmet Serif Cecen’in kullanmis oldugu Cekoslavak yapimi abanoz
klarneti (Senol Caga kisisel arsivinden)
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Mehmet Serif Cecen’e Ait Albumler

\|

Davullu Klarnetli Cayda Cira

ELAZIG

Mehmet Serif Cecen - Ekrem Orug

HALK

1. “Mehmet Serif Cecen- Ekrem Oru¢ Elazig Halk Oyunlar”

Icracilar: Mehmet Serif Cecen (Klarnet), Ekrem Orug (Davul)

Yapim Sirketi: Kili¢ Miizik Film
Kayit tiirii: Cd (Compact Disk)
Yayn yili: 30. 12. 2004

Yayin (basim) yeri: istanbul

Albiimde yer alan eserler:

1. Versah Gelin Havasi (Caydacira) 6. Kecike
2.Elezber, Halay 7. isfahan
3.Delilo 8.Giivercin

4. Fatmah 9. Bigak
5.Temir Aga 10. Biiyiik Ceviz
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12. Avres

11. Tamzara

13. Agir Halay 14. Cepikli

15. Leblebici 16. Gelin Cikartma
17.Ciftetelli

Cizelge 1.1. Mehmet Serif Cegen - Ekrem Orug Elazig Halk Oyunlart albiimiinde yer
alan eserler.
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2. “Mehmet Serif Cecen- Elazig Dugiin Halayr”
Icracilar: Mehmet Serif Cecen (klarnet)

Yapim Sirketi: Arsiv Miizik

Kayit tiirii: Cd (Compact Disk)

Yayin yili: 23. 10. 2019

Yayin (basim) yeri: Istanbul

Albiimde yer alan eserler:

1. Pinara gel ki gorem 8. Mastika

2. Kirmizi kurdele 9. Dol karabakir

3. Le hanimey hanimey 10. Odaya serdim hah

4. Konyalim 11. Giilende yar

5. Ciftetelli 12. Ben yarime neler alayim
6. Daglar kiz1 Reyhan 13. Oy Nayim Nayim

7. Oy farfara 14. Muallim

Cizelge 1.2. Mehmet Serif Cecen- Elazig Diigiin Halay: albiimiinde yer alan eserler
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Elazi’da Yetismis Olan Klarnet icracilart Goziinden Mehmet Serif Cecen

Murat Keser

Ulkemizdeki koklii miizik tiirlerinden birisi de malumunuz iizere Harput masikisidir.
Bu miizigin icrasinda klasik calgilar kullanilir ki yorede bunlarin en 6nemlisi
klarnettir. Yoremizde klarneti en giizel icra eden kisilerin basinda ise Mehmet Serif
Cegen gelmektedir. Mehmet Serif Cegen’in klarnette kurmus oldugu ciimleler, yore
miiziginde bir¢ok halk oyunlarina ve serbest (ritimsiz) okunan hoyratlara mihenk tasi
olmustur. Mehmet Serif Cegen’in kendine has dil teknigi ve iifleme metodu vardir.
feracihiginin yani sira yore miiziginde ozellikle halkoyunlar1 alanindaki melodik

formlarda kaynak kisiligi de fazladir. Keser, Murat (Kisisel goriisme, 14 Nisan 2020).
Yusuf Ugras

Tiirk miiziginin 6nemli bir par¢asi olan Harput misikisinin beylik sazi olan klarnetin
yoredeki gelmis gecmis en usta klarnet icracilarindan birisidir. Yore miizigine ve
klasik Tiirk miizigine olan hakimiyeti kendisine zaman igerisinde Tiirkiye’de hatir
sayilir bir sdhret kazandirmistir. Elazig’1 gerek yurt i¢inde gerek yurt disinda, birgok
halk oyunlar yarigsmalarinda ve kiirsiibasi mesklerinde iistiin performans gostererek
basar1 ve 6zveriyle temsil etmistir. Yorede icracilar arasinda ve yore halki igerisinde
taninmig bir isim olmustur. Klarnet ¢almaya ilk basladigim zamanlarda, yoremiz
musikisi ile ilgili klarnet adina 6rnek aldigim tek idoliimdii. Yore icrast yaparken
kendisinin nagmelerini kullanirim, onun verdigi tadi ve lezzeti vermeye calisirim.
Yeni bir nagmesini veya motifini kesfetmek adina hala daha kayitlarini dinler ve tahlil
etmeye ¢alisirim. 2013 yilinda kendisinin gorev aldigy, ilk defa gerceklestirilen Harput
Senfonisi konserinde icra ettigi boliimii, 2019 yi1linda Elazig’da ikinci defa tekrarlanan
“Harput Senfonisi” konserinde Mehmet Serif Cecen’in icra ettigi boliimii icra etmek
bana nasip oldu bu da benim i¢in ayr1 bir 6viing kaynagi olmustur. Kendisini saygi,

rahmet ve minnetle antyorum. Ugras, Yusuf. (Kisisel goriisme, 17 Nisan 2020).
Av. Ceyhun E. Giilcii

Bilindigi lizere Harput kiiltiirinde ve Harput miiziginde klarnetin hatta yoresel
tabiriyle “Girnata”nin yeri ¢ok ozeldir. Girnata, Harput miiziginin kalbidir adeta.
Girnatasiz bir Harput miizigi diisiiniilemez ve icra edilemez. Mehmet Serif Caga’nin

da “Girnata”da ve Harput miiziginde yeri ¢ok 6zeldir. Ustadla ¢ok kez ayn1 sahneyi de
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paylagma imkanim oldu. Giincel ve popiiler miizik icrd eden klarnet icracilarindan ¢ok
farkli bir iifleme, yorumlama tarzi ve tavri vardir ki bu 6zel tavir birgok {inlii miizisyen
tarafindan coziilememis ve taklit edilememistir. Tiirk miizigindeki klasik klarnet
icrasindan farkli olarak farkli dudak pozisyonlar1 ve teknikleri kullanmis, kendisinden
onceki yoresel icracilardan bile farkli bir lezzet sunmay1 basarmistir. Bu anlamda
Girnatanin Harput miiziginde bu denli 6nemli bir yere sahip olmasinda ve cok
sevilerek dinlenmesinde iistddin pay1 ve emegi ¢ok biiyiiktiir. Ustdd kendisinden
onceki kusak klarnet icracilarinin yoresel tavirlarini basarili bir sekilde devam ettirmis,
kiiclik yastan itibaren yore miizigini ve yore ezgilerini o kadar giizel 6ziimsemis ve
kendisine has tavriyla o kadar giizel yogurmustur ki ortaya ¢ok farkli bir lezzet ve yeni
bir ekol cikarmayi basarmistir. Kendi kusaginda ve kendisinden sonraki yoresel
klarnet icracilarinin tavrini 6zlimsemeye ve devam ettirmeye calistigl yegane kisidir.
Harput miizigi denilince ilk akla gelen klarnet, klarnet denilince de Mehmet Serif
Caga’dir ve bu durum biitiin iilkede miizikle ugrasan her kesim tarafindan
bilinmektedir. Kendisiyle ayn1 sahneyi paylagsma sansim oldugu i¢in Harput miizigi
anlaminda kendisinden ¢ok sey 6grenmeye calistik. Diger klarnet icracisi arkadaslarim
da kendisinden ¢ok sey Ogrendi diye diisiiniiyorum. Harput kiiltiiri ve Harput
miiziginde yeri dolmayacak biiyiik bir deger, biiyiik bir ekoldii Mehmet Serif Caca. O
yiizden Harput miizigine goniil vermis icracilarin 6zellikle klarnet icracilarinin artik
ondan faydalanamayacak ve ondan bir sey Ogrenemeyecek olmalarinin liziintiisii
icinde olduklarin1 diisiiniiyorum. Mekan1 cennet olsun biiylik ustanim... Giilci,

Ceyhun E. (Kisisel goriisme, 18 Nisan 2020).
Ertan Kaymaz

Mehmet Cecen, koca bir usta, Flazig’a gelmis, ge¢mis ve hatta gelecek en iyi yore
klarnet icracisidir. Kendisiyle cok mesk ortaminda bulundum ve 6liimiinden 6nce son
iki y1l kendisiyle ayn1 sahneyi paylastim bu da benim ig¢in ayr1 bir sans ve oviing
kaynagidir. Yillarca TRT gibi biiyilk kurumlar ve bircok yerde Harput miizigini
ustalikla temsil etmistir. Klarnet icra etmeye basladigim giinden itibaren yore icrasinda
dinleyip, feyz almaya c¢alistigim tek kisidir. Harput miizigi klarnet icrasinda isledigi
motif ve climleler her zaman icrama bir 151k olmustur. Mehmet Serif Cecen sohbet
arasinda bana; Mevliit Canaydin’1 ¢ok begendigini ve genclik yillarinda dinlerken

kendisinden gegtigini, icrasina hayran oldugunu belirtmisti. Ustad: rahmet, minnet ve
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saygtyla aniyorum. Mekani cennet olsun... Kaymaz, Ertan (Kisisel goriisme, 21 Nisan

2020).
Nuri Yilmaz

Mehmet Serif Caca Harput-Elaz1g yoresine 6zgii klarinet icraciliginin son donemdeki
en 6nemli temsilcilerindendir. Yorede daha eski donemlerde icraciligi ile in kazanmis
miizisyenlerin  geleneksel icralart ile kendi miizikal donanimini ustalikla
harmanlamay1 basarmistir. Bolgesel miizik kiiltiiriinlin yaninda, klasik Tiirk miizigi
eserlerine, oyun havalarina, longa ve sirtolara olan ilgisi Mehmet Serif ustanin hem
makam bilgisini artirmis hem de icrasini teknik olarak digerlerinden farkli kilmistir.
Klarinetten ¢ikarmis oldugu tonun kendine has ve giir olusu, halk oyunlar1 ezgilerini
belirli bir kompozisyon mantig1 dairesinde, kusursuza yakin bir entonasyon ile icra
etmesi ve yoreye has hoyratlarin agislarindaki iistiin basarist Mehmet Serif Caca'y1
yolundan gidilesi bir usta konumuna getirmistir. Yoresel klarinet tavrinin ve Mehmet
Serif ustanin icra inceliklerinin konu edildigi bdylesi kiymetli caligmalarin kiiltiirel
aktarim acisindan ¢ok dnemli oldugunu dolayisiyla her tiirlii takdiri ve tesekkiirii hak
ettigini diisiinmekteyim. Icralarim biiyiikk bir keyif ve hayranlhkla dinledigim,
nagmelerinden feyiz aldigim, Harput-Elaz1g miizik kiiltlirine uzun yillar boyu
kendisinden so6z ettirecek hizmetlerinin oldugunu diisiindiigiim, bu anlamda ustam
olarak gordiigiim Mehmet Serif Caca'ya Allah'tan rahmet dilerim. Saygiyla. Yilmaz,
Nuri (Kisisel goriisme, 1 Mayis 2020)

Problem Durumu

Harput musikinde dnemli bir yere sahip olan klarnetin icra islibunun tespiti ve 6rnek
kisi olarak gosterilebilecek olan Mehmet Serif Cecen’in icralarinin tahlillerine yonelik
bir ¢aligma yapilmamis olmasi 6nemli bir eksikliktir. Yiizyillardir siire gelen bu
mdsikide icralarin notaya aktariminin olmamasi nedeni ile bu lislibun kaybolmaya yiiz
tutmamasi, gelecek nesillere ve icracilara bir belge olarak yansitilmasi gerekmektedir.
Bu baglamda daha 6nce Harput yoresi klarnet icraciligi ve icra analizi ile ilgili bir

calisma yapilmadigindan bir materyal olusturulmalidir.

Buna gore; Calisma icin segilen problem ciimlesi “Harput yoresi klarnet icracilarindan

Mehmet Serif Cecen (Caca)’in tavir 6zellikleri nelerdir?
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Alt problemler
1. Harput Yoresinin 6zellikleri nelerdir?
2. Harput yoresi klarnet icra tisliibu nasildir?
3. Harput yoresindeki klarnet icracilar1 kimlerdir?
4. Harput yoresi klarnet icracilarindan Mehmet Serif Cecen kimdir?
5. Mehmet Serif Cegen’in;
5.1. Klarnet icrasinin teknik 6zellikleri nelerdir?
5.1.1. Ufleme teknikleri nelerdir?
5.1.2. Oturus ve tutus pozisyonu nasildir?
5.1.3. Parmak kullanimi1 nasildir?
5.2. Icra 6zellikleri nelerdir?
5.2.1. Siuislemeleri nelerdir?
5.2.2. Kisisel motif ve climleleri nelerdir?
5.2.3. Tartim ve ritim 6zellikleri nelerdir?
5.3. Ag¢islarinda makam kullanimi nasildir?
5.3.1. Agislarinin perde 6zellikleri nasildir?
5.3.2. Agislarinda seyir anlayist nasildir?
Amag

Calismanin amaci, Elaz1g (Harput) yoresi klarnet icra tisllibu, yorede yetigsmis klarnet
icracilar1 incelemek, yorenin ve klarnet icrasinda yore iisllibunu temsil eden son
donemin en oOnemli klarnet icracilarindan Mehmet Serif Cecen’in acislarinda
kullandig, stisleme, iifleme teknikleri, makam, perde, tartim, kisisel motif ve climle

yapilarini ortaya koymak ve icra tavrini analizler ile somutlagtirmaktir.
Onem

Calismanin amaci, Elazig (Harput) yoresi klarnet icra iisliibu, yorede yetismis klarnet
icracilart incelemek, yorenin ve klarnet icrasinda yore Uslibunu temsil eden son

donemin en Onemli klarnet icracilarindan Mehmet Serif Cegen’in agislarinda
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kullandigy, siisleme, iifleme teknikleri, makam, perde, tartim, kisisel motif ve ciimle

yapilarini ortaya koymak ve icra tavrini analizler ile somutlagtirmaktir.
Sayiltilar

Bu ¢alismada,

1.Tahlil edilen eserlerin Harput yoresine ait oldugu,

2.Incelenen icralarin Harput ydresi klarnet icra {islibunun ortaya konmasinda yeterli

oldugu,

3.Tahlil yontemlerinin Harput yoresi klarnet icra iislibunun oOzelliklerini ortaya

koymada yeterli oldugu,

4-Kullanilan materyallerin verilere ulagmada giivenilir oldugu varsayimlarindan

hareket edilmistir.

Siirliliklar

Calisma,

1. Arastirmacinin ulastig1 yazili kaynaklar ve icra kayitlar ile,
2. Mehmet Serif Cegen’in klarnet icra kayaitlar ile,

3. Harput yoresi ile siirlidir.
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Mehmet Serif Cecen’nin dikte edilen ve tahlilleri yapilan acislarinin listesi

No | Agisin Adi Akord Siire
1 Elezber 1 Mansr 0.41°
2 Elezber 2 Mansir 0.49°
3 Elazig (Mehteriyesi Diigline Cagri) Mansir 2.10°
4 Hiiseyni Acis 2 Mansir 0.19°
5 Hiiseyni Acis 3 Manstr 1.33
6 Hiiseyni Acis 4 Bolahenk 0.51°
7 Kiirdi Hoyrat 1 Bolahenk 2.19°
8 Kiirdi Hoyrat 2 Bolahenk 1.00°
9 Kiirdi Hoyrat 3 Bolahenk 0.20°
10 Muhayyer Hoyrat A¢is (Birinci Ag1z) | Siipiirde 0.38
11 Muhayyer Hoyrat A¢is (Meyan) Stiptirde 0.57

Cizelge 1.3. Dikte edilen acislar
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2. ILGILI ARASTIRMALAR
Caligmanin bu bdliimiinde konu ile ilgili ilgili arastirmalara yer verilmistir.

“Tung (2015) “Klarnet’in Elaz1g - Harput Miizigindeki Yeri” baglikli yiiksek lisans
tezinde konuya yonelik yazili-dijital kaynak taramalari, kisisel goriismeler ve cesitli
gozlemlerden hareketle Elazig- Harput yoresinde klarnet sazinin genel durumunu
belirlemeye yonelik ¢alismalar gerceklestirilmistir. Arastirma dogrultusunda Elazig-
Harput miiziginde klarnet‘in 6nemli bir yere sahip oldugu, klarnetin yoredeki icrasinda
cesitli teknik 6zelliklerin gelistirildigi sonuglarina ulagilmis ve konuya yonelik ¢esitli
Oneriler sunulmustur. Bu teknikler; diyafram, orkestrasyon, transpoze, iifleme sekli,
kullanilan bek, dudak pozisyonlari, parmak baskilar1 ve carpmalar adli basliklar

halinde incelenmis kullanim sekilleri tespit edilmistir.

“Koroglu (2017) “TRT Tirk halk miizigi repertuvarinda bulunan Elazig (Harput)
yoresine ait tiirkiilerin makam ve usul agisindan incelenmesi” baglikli yiiksek lisans
tezinde Tiirk halk miizigi repertuvarinda bulunan Elazig-Harput yoresine ait tiirkiilerin
makam ve usil agisindan incelenmesi amaglanmistir. Bu temel amag cercevesinde
tiirkiilerin karar perdeleri, giicliileri, yedenleri ve asma kalislar1 incelenerek makam
ozellikleri; zaman, birim, us®l tiir, ustl kaliplart incelenerek usal ozellikleri
belirtilmeye c¢alistlmistir Incelenen eserler dogrultusunda kullanilan makam ve
ustllerin yiizdelik dilimleri verilmis, eserlerin nota ile icralarin incelenmesi sonucunda

nota ve icra arasinda farkliliklar oldugu tespit edilmistir.

Kazazoglu (2009) “Harput yoresine ait eserlerin miizikal analizi” baghkli yiiksek
lisans tezinde yore miizigi makam dizilerinin Tiirk klasik miiziginde kullanilan
dizilerle benzedigi, ancak eserlerde kullanilan makamlarin adlarmin Tiirk klasik
miiziginde kullanilan makamlardan farkli oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda

2

arastirma, Harput yoresinde “Versak”, “Nevruz”, “Besiri”, “Sabahi veya Saba”,
“Mubhalif” olarak adlandirilan toplam 34 eserin miizikal analizinin yapilmasi ve analizi
yapilan eserlerin Tirk klasik miizigindeki makamlar ile karsilastirilmasini
amaglamistir. Harput yoresinde kullanilan Versak, Nevruz, Besiri ve Sabahi
makamlarinda eserler incelenmis, Versak makami Tiirk klasik miiziginde Hicaz
ailesine, Nevruz makaminin Karcigar makamina, Besiri makaminin Rast makamina,
Sabahi veya Saba makaminin Saba makamina, Muhalif makaminin Hiizzam

makamina denk geldigi tespit edilmistir.
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Arslan (2006) “Elazig — Harput Divan Eserleri ile Tiirk Sanat Miiziginde Bulunan
Divan Formundaki Eserlerin Karsilastirilmas1” baslikli Yiiksek lisans tezinde 10 tane
divan eseri makam ve usil ag¢isindan incelenmis, bazi eserlerin notada aktarilan
makam adlarindan ziyade eserin seyir agisindan farkli makamlara ait oldugu ve

eserlerin icra edildigi ustler tespit edilmistir.
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3. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli agiklanmisg, arastirma konusuna yonelik verilerin
toplanmas1 ve tahlilinde uygulanan yontem ve teknikler, analiz ve yorumlamalar

hakkinda da alt basliklarda bilgi verilmistir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmanin modeli genel tarama modelidir. Literatiir taramasi yapilarak Harput
yoresi, Harput yoresinde klarnet icrasi 6zellikleri ve calismanin 6rneklemini olusturan
Mehmet Serif Cegen’in tavir Ozelliklerinin belirlenip mevcut durumun ortaya

konmasindan dolay1 betimsel bir arastirmadir.

Tarama modeli gegmiste veya gilinlimiizde var olan bir olguyu betimsel olarak
aciklayan bir arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay ya da nesne igin
herhangi bir degistirme ¢abas1 gosterilmez. Arastirmaci bu modelde elde edecegi
verileri kendi gozlemleri ile biitiinlestirerek yorumlar. Tarama modellerinde iki
cesit yaklagim bulunmaktadir. Bu yaklasimlar genel ve 6rnek olay taramalaridir.
Genel tarama modeli bir evren hakkinda genel bir yargiya varabilmek igin
evrenin tiimii ya da evrenden secilecek bir orneklem iizerinde yapilan
aragtirmalarda kullanilan tarama modelidir (Karasar, 2009: 77-79).

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni Harput yoresi klarnet icrasi, drneklemi ise Harput yoresi klarnet

icracist Mehmet Serif Cegen (Caga) olarak belirlenmistir.
3.3. Veri Toplama Teknikleri

Aragtirmada literatiir taramasi1 yapilarak Harput’ta klarnet icralarina ait veriler
toplanip, s6z konusu icralara ait toplanan veriler miizikal olarak tahlil edilip eserlerin
icrd ve uslip ile ilgili durum tespiti yapilmistir. Bu nedenle arastirma, tarama

modelinde betimsel bir aragtirmadir.
3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Harput yoresi klarnet icracilarinin biyografisi ve resimleri, hayatta olan icracilarla
birebir goriisiilerek, hayatta olmayan icracilar i¢in ise birincil olarak yakin akraba veya
1yi tanyan kisilerle kisisel gorlismeler gergeklestirilerek ikincil olarak da kitaplardan
temin edilmistir. Mehmet Serif Cecen’in hayati, hatiralar1 ve resimleri, kaynak
taramasi1 yontemi ve Cecen’in ¢ocuklari ile yapilan goriismeler sonucunda ulagilmastir.
Mehmet Serif Cegen’e ait acis kayitlart Ertan Kaymaz, Sehmuz Caca, Semsettin
Tagbilek 6zel arsivlerinden ve “Youtube” adli internet sitesinden temin edilmistir.
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Mehmet Serif Cecen’in icralarinda kullanmis oldugu siisleme tekniklerini, tartim

ozelliklerini, kisisel motif ve climlelerinin tahlilleri,

Prof. Dr. Giil¢in Yahya’nin “Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri” adl1 doktora tezinden
ve Prof. Dr. Mehmet Goniil’iin “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud
Egitimine YoOnelik Alistirmalarin Olusturulmasi” konulu doktora tezinden istifade

edilerek ¢aligilmistir.

Kayitlarda meydana gelen deformasyonlarindan dolay1 olusan akord degisiklikleri
“Audacity 2.3.3” programi kullanilarak diizeltilmistir. Icra edilen eserler par¢adan
biitiine dogru gidilerek 6l¢ii dlgii titizlik ile dikte edilmistir. Dikteler ilk olarak elle
kagit iizerinde yazildiktan sonra “Finale 2014 ” nota yazim programi ile bilgisayar
ortamina aktarilmistir. Dikteler bilgisayar ortamina aktarildiktan sonra yazilan her
dizek i¢in 6l¢ii baginda bulunan sol anahtarinin iizerine sayilar verilmistir. Bdylece
“Bulgular ve Yorumlar” bolimiinde tahliller esnasinda verilen orneklerin “FEk-1.
Dikte Edilen A¢iglarin Notasi” boliimiinde notalarin tamaminin bulundugu kisimdaki
yerine ulagiminin kolaylastirilmas1 amaglanmistir. Finale 2014 programinda Tiirk
miizigi fontlar1 kullanilarak koma sesleri donanimda gosterilmistir. icricinin yapmus
oldugu siisleme teknikleri nota igerisinde “Finale 2014” programinda bulunan siisleme
teknikleri isaretleriyle, icracinin kendine has yaptigi farkli siisleme teknikleri ise
“Articulation” boliimiinden olusturularak her biri farkli isaretler ile gosterilmis ve
notalarin yazim asamasinda miimkiin oldugunca sade siisleme isaretleri kullanilmistir.
Bu isaretler tez icinde “Simgeler ve Kisaltmalar” bolimiinde detaylica verilmistir.
Icracinin perde kullanim siklig1 ve perde kullanim sikliklarinin karsilastiriimast, elde
edilen veriler dahilinde “Microsoft Office Word 2013” programinda grafige dokiilerek

sunulmustur.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, klarnet icrasinda yore iislibunu temsil eden son donemin en Snemli
klarnet icracilarindan olan Mehmet Serif Cecen’in tavrini ortaya koyabilmek amaciyla
icra Ozellikleri incelenmistir. Cegen’in kullanmis oldugu teknikler; “Klarnet icrasinin
teknik ozellikleri”, “Icra Ozellikleri” ve “Makam Tahlilleri” ana basliklar1 ad1 altinda
incelenmistir. “Klarnet icrasinin teknik 6zellikleri” boliimiinde; “Ufleme teknikleri”,
“Oturus ve tutus pozisyonu”, “Parmak kullammi” alt boliimlerinde, “Icrd
Oczellikleri”; “Siisleme teknikleri”, “Kisisel motif ve ciimleleri” alt boliimlerinde
ornekler sunularak incelenmistir. “Makam tahlilleri” ise; Cecen’in icra etmis oldugu
11 agistan hepsi ayr1 bagliklarda incelenerek makam tahlili yapilmistir. Makam tahlili
yapilirken icracinin perde kullanim araligi sekiller ile perde kullanim sikliklari ise
grafikler ile verilmistir. Daha sonra Cecen’in agislari, makam yoniinden ciimle ciimle

aciklanmig ve icracinin seyrinden yola ¢ikilarak kiigiik seyir drnekleri yazilmistir.
4.1. Mehmet Serif Cecen’in Klarnet icrasimin Teknik Ozellikleri
4.1.1. Ufleme teknikleri

“Diyafram gdgiis bolgesinin altinda ana tastyici olarak genis, semsiye bigiminde bir
kastir. Nefes alma isinin % 75“ini kontrol eder” (Kartal, 2008: 49).
“Normal siradan nefes alan kisilerin akcigerlerindeki havanin degisim orani
akciger kapasitesinin 1/10“udur. Diyafram solunumu yapan bir kiginin kazanimi
3/10 oranindadir. Nefes uzmani olan bir kisinin kazanci 5/10“dur. Yani
cigerlerindeki havanin yarisint soluyarak degistirebilme imkani yakalar. Bu da

yiiksek oranda oksijeni kendiliginden ve daimi olarak viicuduna kazandirmasi
anlamina gelir” (Kartal, 2008, s.22).

Diyafram kullanarak nefes almak dedigimizde, viicudumuzu bel hizasindan saran bir
cember algilanmalidir. Bu ¢emberin gobek deliginin iki parmak altindan hizalanarak
bobreklerin ve kalga iistli gamzelerinin iizerinden gectigi diisiiniilmesi gerekir. Bu
adale grubu, gercek anlamda kullanilabildiginde, karin boslugu miimkiin olan en alt
bolgeden genisletilerek, akcigerlerin normal sartlarda kullanilmayan alt bdlgeleri
kullanilir hale getirilir ve cigerlerin yukariya dogru yerine asagiya dogru genislemesi

temin edilir (Kartal, 2008: 21).

Uflemeli ¢algi ¢alanlar akcigerlerinin alt boliimiinde bulunan ve viicudu enine ortadan
ikiye bolen, diyafram kasinin asagi dogru ¢ekilerek gerekli kapasite artirimini saglarlar

(Akt. Keskin, 2005: 28).
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Klarnet icrasi nefes alma tekniklerinde iki ¢esit nefes teknigi bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi; gogiis nefesi, ikincisi ise; diyafram nefesidir. Bu teknikler

igerisinde, tiflemeli ¢alg1 ¢alan icracilar tarafindan diyafram nefesi dogru teknik olarak
kabul edilir.

Uflemeli ¢alg1 caliminda diyafram nefesinin faydalari;

e lcra icin yetersiz nefes almak yerine daha kuvvetli ve uzun siire iiflemeyi
saglayacaktir.

e cracinin ¢algiya hakim olmasina ve sesleri daha temiz kullanabilmesine
yardimc1 olacaktir.

e licracinin dil teknigini daha seri ve diizgiin kullanmasimi saglayacaktir.

e Ogzellikle taksim, acis icrasinda giiclii ve karar perdelerinde uzun kalislar
yapabilmesini saglayacaktir.

e lcrici icin klarnette daha giizel ve enstonasyonlu bir tona sahip olmasini
saglayacaktir.

e icracinin soguk nefesi sicak nefese daha kolay doniistiiriip klarnete iiflediginde

istedigi tonu ortaya ¢ikaracaktir.

Calismamizda, Cegen’in nefes aldig1 yerler ? isareti ile gosterilmistir.

Mehmet Serif Cegen’e ait iifleme teknikleri 6rnekleri asagida sunulmustur:

! h.vib.
A

2 . ’ . vib. hvib......... 7
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Ornek-1 (Elezber 1°den)
[k 6rnekte 1. satirda aldigi nefesi 2.satirin basina kadar kullandig1 goriilmektedir. Bu
nefesin siiresi 7 saniye uzunlugundadir. Toplamda 40 saniyelik bir icra igerisinde ilk
nefesi 7 saniye olarak kullanmistir. Kullandig1 motifi anlam bakimindan bélmemek

amaciyla diyafram nefesini kullandig1 goriilmektedir.
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Ornek-2 (Elezber 1°den)
Ikinci drnekte, 2.satirdan girisinden hemen sonra diyafram nefesi kullanarak 3.satirin
basina kadar bu nefesi muhafaza ettigi goriilmektedir. Bu nefes siiresi 9 saniyedir. Bu
ornekte, icranin devaminda ikilik ve dortliik degerlikteki diigdh perdesinde uzun
kaliglar1 kesintisiz oldugunu gostermeyi, bu perdelerde kullandig1 vibrato ve hizli

vibrato tekniklerini kuvvetlendirmeyi amagladigi tahmin edilmektedir.
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Ornek-3 (Elezber 1°den)
Uciincii 6rnekte, 3.satir basindan 4.satir basma kadar, isaretlenen tartima gelmeden
once 7 saniyelik bir diyafram nefesi muhafaza ettigi dordiincii 6l¢ii basinda Ussak
makaminin geniglemesi olan yegah perdesine indigi goriilmektedir. Cecen burada
yegah perdesine inerken sakin bir icré ile nefesin son kullanimini hissettirmeden yeni
nefes almaya alan olusturdugu, nefes aldiktan sonraki gelecek olan tartimda vurguyu

giiclii ve hacimli bir sekilde hissettirmek i¢in burada kisa bir nefes aldig1 soylenebilir.

Ornek-4 (Elezber 2’den)

Dordiincli 6rnekte, 1.satirdan diyafram nefesi alarak bagladigr ve 2.satirin sonuna

dogru bu nefesi muhafaza ettigi goriilmektedir. Bu nefes toplamda 12 saniyedir. Diger
orneklerden farkli olarak daha uzun bir siire nefesi tuttugu bu kullanim ile icradaki
nagme biitiinliigli saglayarak nefes sonundaki sakin hissiyat ile ussak perdesindeki

kalis yapacagini hissettirmistir.
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Ornek-5 ( Elezber 2’den)
Besinci  Ornekte, 3.satirin ortasindan 4.satirin  sonuna dogru bir kullanim
gorilmektedir. Bu kullanimda, nefesi 7 saniye muhafaza etmistir. 3.satirin sonundan,
nefes aldig1 yere kadar olan motifin tek bir motif oldugu ve bu motifi pargalamamak
icin kullandig1 diisiiniilmektedir fakat bu kullanim motifin baslangicindan itibaren
hizlanmalara neden olmustur. Bu hizlanmalardan dolayr metronom biitiinligii

saglanamamustir. Bu sebeple diyafram nefesi kullanmadig: tahmin edilmektedir.
4.1.2. Oturus ve Tutus Pozisyonu

Klarnet icrasinda oturus ve tutus pozisyonlart cok énemlidir. Bu pozisyonlar akord,
diyafram nefesinin kontrollii ve dogru kullanilmasi, dogru tininin elde edilmesi, ¢algi
tutus acisinda parmaklarin daha rahat kullanilmasi, bogaz bolgesinin rahatlatilmasi
icin gerekli ve ihtimam gdsterilmesi gereken pozisyonlardir. Bu pozisyonlarin yanlis

kullanima ile birgok anatomik, eklem ve kas sorunlari ortaya ¢ikmaktadir.
4.1.2.1. Oturus Pozisyonu
Mehmet Serif Cecen’e ait oturus pozisyonu 6rnekleri asagida sunulmustur:

Surt pozisyonu

Ornek-1 Oturus pozisyonunda sirt agisi
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[k 6rnekte, yaklasik 90 derecelik dik bir ag1 ile oturdugu goriilmektedir. Mehmet Serif
Cecen bu dik oturus pozisyonunu, diyafram iistiine gelen baskiy1 azaltmak ve diyafram

nefesi alimini kolaylagtirmak amaciyla tercih ettigi diistiniilmektedir.

Ornek-2 Oturus pozisyonu
Ikinci &rnekte, Cegen’in viicut durusu yaklasik 90 derecelik bir agiyla
gozlemlenmektedir. Tabure {istiinde oturularak yapilan icralarin zorluk derecesi daha
fazla oldugundan dolay1 bu agiyla oturarak klarnet iistlindeki hakimiyeti arttirmak,
uzun siireli icralarda olusabilecek viicut agrilarin1 veya ani kramplarin olugmasini

engellemeyi amagladigi diistiniilmektedir.

Bas pozisyonu

Ornek-1 Bas poziyonu
[k &rnekte, Cegen’in basi hafif dne egik, sol tarafa doniik yaklasik 85-90 derece ag1yla
durdugu goriilmektedir. Ustddin bu durusunda, basin egiklik acis1 ile uzun siireli

icralarda olusabilecek boyun agrilarini engellemek istedigi sdylenebilir.
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4.1.2.2. Tutus Pozisyonu
Mehmet Serif Cecen’e ait tutus pozisyonu ornekleri asagida sunulmustur:

Kol ve Dirsek Pozisyonu

] |
Ornek-1 Kol ve dirsek agis1

[Ik ornekte, kolunu yukariya kaldirarak dirsek kisminda 90 derecelik bir aci
olusturdugu goriilmektedir. Cegen ayakta dururken dirsegini bu agida tutarak, sag el
isaret parmaginin yerinden icrada si bemol yardimci perdesine (2.pozisyon si bemol)

degmemesini amagladigini tahmin edebiliriz.

Ornek-2 Kol ve dirsek agisi
Ikinci 6rnekte, kol ve dirsegin hafif bir yiikseklik ile kaldirldign goriilmektedir.
Mehmet Serif Cecen icrdlarinda sag el parmaklarmi tuseye dik gelecek sekilde
tutmaktadir. Bundan dolay1 sag el ve dirsegi yukarida tutarak parmaklarin tuseye daha

rahat, dik gelmesini saglamay1 amagladigini soyleyebiliriz.
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Dudak pozisyonu

Klarnette en dnemli noktalardan birisi dudak pozisyonudur. Dudak pozisyonu, perde
kullanimi, tonun olusumu, c¢alg1 {Ustlinde hakimiyetin saglanmasi,  akordun
ayarlanmas1 ve sazin kendi i¢indeki dengelerinin ayarlanmasi gibi unsurlarin
olugmasini saglayan 6nemli bir, pozisyon ve tekniktir. Dudak pozisyonu ve kullanimu,
icra esnasindaki hakimiyeti ele alir. Dudak pozisyonu ne kadar 6nemli ise kullanilan

bek, kamis ve bilezik de icrada o kadar 6nemlidir.

Mehmet Serif Cecen, Amati Kraslice marka 14s modeli bek, Amati Kraslice marka
giimiis kaplama bilezik ve Barre marka kamis kullanmaktadir. Caca, Sehmuz (Kisisel

goriisme, 29 Nisan 2020)

/ll L l\{
e

Mehmet Serif Cecen’in kullandig1 kamis, bek ve bilezik

Mehmet Serif Cecen’e ait dudak pozisyonu 6rnekleri asagida sunulmustur:

Ornek-1 Dudak pozisyonu
[k 6rnekte, alt dudak katly, iist disler bekin iistiinde ve bek hafif saga (Cegen’in agisina
gore) meyilli olarak, bekin yaklasik 0,8 - 1 cm. arasi ucundan iifledigi gortiilmektedir.
Bu iifleme teknigi ile olusturdugu bolgede bekin ucundan iifleyerek, dil atma teknigini
daha da kolaylastirmayr ve dil salinimini rahatlatmayr amagladigimi sdylemek

miumkindiir.
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Ornek-2 Dudak pozisydnu
Ikinci ornekte, Bek burada icriciya gore hafif saga meyilli yaklasik olarak beke
lem’den biraz daha fazla igeriden iifledigi, iiflerken agiz ve cenenin tliggen sekli
olusturdugu goriilmektedir. Cene kaslarin1 bu sekilde kullanarak hizli vibrato gibi

siisleme tekniklerinde rahat bir salinim gergeklestirmeyi amaclamis olmalidir.
4.1.3. Parmak Kullanim

Her insanin el ve parmak yapisit farklidir. Her yas doneminde bu organizmalar
farkliliklar gostermektedir. Insan biiyiidiikce ve gelistikge bu organizmalar da gelisir.
Calg1 calmaya baslanildig ilk zamanlarda hassas olan el ve parmak kaslar1 zaman
icerisinde gliclenerek daha az agr1 ve tahribat gérmeye baglarlar. Klarnette 6nemli
noktalardan birisi de parmak kullanimidir. Klarnetin ana 7 deligi bulunmaktadir.
Bunlarin 6 tanesi 6n boliimde, 1 tanesi de iist govdenin arka kisminda bulunmaktadir.
Ust gdvdede sol el bagparmag: arka delige, sol el isaret, orta ve yiiziik parmagi ise

diger delikleri kapatmaktadir. Alt govdede ise sag el isaret, orta ve yiiziik parmagi
diger perdeleri kapatmaktadir.

Asagidaki Ornekte Mehmet Serif Cegen’in iki el ile klarnet parmak tutusu

goriilmektedir.

Ornek-1 Mehmet Serif Cegen’in parmak tutusu
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Mehmet Serif Cecen’e ait parmak kullanim 6rnekleri asagida sunulmustur:

Ornek-2 Mehmet Serif Cegen parmak kullanimi
Ikinci 6rnekte, sag el ii¢ parmak ve sol el ii¢ parmak tuseye paralel olarak kullanldig
goriilmektedir. Bu kullanim ile Cegen’in parmaklarini tuseye paralel olarak tutup,
parmak bogumlar1 ile perde deliklerini tamamen kapatip hava kagmasini 6nlemek ve

bilegi daha rahat hareket ettirmeyi amaglamis olmalidir.

Ornek-3 Mehmet Serif Cegen parmak kullanimi
Ucgiincii drnekte, sol el ii¢ parmak tuseye paralel, sag el ii¢ parmak tuseye dik olarak
basildig goriilmektedir. Burada kullandig1 klarnet Amati Kraslice marka sol klarnettir.
Amati marka klarnetlerde (yerinden icrada) si bemol yardimci perdesi (2.pozisyon)
bulunmaktadir. Ana 6 delik kapali iken bu perdeye temas edildigi zaman perde
acilacagl icin o perdeden disariya hava kacagi olusur. Bundan dolay1 da istenmeyen
ses olusumu meydana gelir. Cecen burada sag el {i¢ parmagimi tuseye dik tutarak
yardimct si bemol perdesine c¢arpmaktan kaginmayr amagladiginmi sdylemek

miumkindiir.
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Ornek-4 (Mehmet Serif Cegen’in klarnet icrasinda deliklere denk gelen parmak

bogumlari)

Dordiincii 6rnekte, Cecen sol el parmak bogumlarint daha asagidan, sag elde ise daha

uc¢ kisimdan kullandig1 goriilmektedir.
4.2. Mehmet Serif Cecen’in Icra Ozellikleri
4.2.1. Siisleme Teknikleri

“Stisleme, kisiden kisiye farklilik gosterebilen, genel yapisin1 bozmaksizin besteye ve
icraya dahil edilen, icracinin yorumunu renklendiren, giizellestiren kiiciik miizikal
unsurlardir denilebilir.” (Goniil, 2010: 37). Siisleme teknikleri Cecen’in icralarindaki

cesitliligi ve zenginligi saglayan 6nemli unsurlardandir.

“Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde eserin melodisini bozmadan uygun sekilde
yapilan her tiirlii siisleme ve dogaglama, icraciya deger kazandirmistir” (Yahya, 2000:
4). Cegen’in klarnet icra tavrindaki lezzetin ve farkliligin ortaya ¢ikmasinda siisleme

teknikleri bityiik 6nem arz etmektedir.

“Bir miizik pargasinda, deyis ve anlam giiciinii arttirmak amaciyla kullanilan kiigtik
notalara silisleme denir” (Tabakoglu, 2013/4: 32). Cegen icralarindaki ifade

biitlinliiglinii siisleme teknikleri ile dinleyicilere yansitmaktadir.

Siisleme; Bir icracinin, eserin melodi ve ciimle yapisini bozmadan icrasina dinamiklik,
canlilik ve farklilik kazandirmak amaciyla yaptigi miizikal ifade unsurlardir

denilebilir.

Mehmet Serif Cegen’in kullanmis oldugu siisleme teknikleri; Carpma, ¢ift carpma,
vibrato, glissando, catlatma, trill, staccato, mordan alt basliklarinda Ornekler ile

incelenmistir.
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4.2.1.1. Carpma

“Degerini asil notadan dnce veya sonra alarak mizrap ya da parmak darbesi ile yapilan
cok kisa degerlikli notalardir, iizeri ¢izgili kiiciik sekizlik nota ile () gosterilmektedir”

(Yahya Kagar, 2012/2: 126).

“Makam miiziginde nota yazilarinda en sik rastlanan ve kiiciik yazilan siisleme
notasidir” (Turgay ve Ayangil, 2016: 1170). Mehmet Serif Cegen, icralarinda ¢arpma
siisleme teknigini; vurgulamak istedigi perdeleri giiclendirme, kalis yapacagi veya
uzayan perdeleri belirginlestirme, icrasina basladiginda ilk notay1 giiglii ve kuvvetli

duyurma, farkli motif ve ezgi kaliplar1 olusturma amaciyla tercih etmistir.

Mehmet Serif Cegen’e ait garpma 6rnekleri asagida sunulmustur:

! - » ——twb. - - o - %
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Ornek-1 (Elezber 1°den)
Ik 6rnekte, bu ¢arpma asil notadan 6nce bir iist perdeye vurularak duyulmaktadir.
Cegen icraya girisini giiglii olarak duyurmak istedigi i¢in perdeyi hemen Oncesinde
degerini kendinden sonraki notadan alan, asil perdenin bir iist perdesi ile ¢carpma
yaparak giliclendirmek ve kalis yapacagi cargah perdesindeki hizli vibratoyu

belirginlestirmeyi amagladig: diistintilebilir.
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Ornek-2 (Elezber 2’den)

Ikinci 6rnekte, ardisik gelen iki ayn1 perdenin ortasinda gelecek sekilde genellikle bir

ist perdeye c¢arptirildig goriilmektedir. Bu carpmalar degerlerini bir dnceki notadan
almaktadir. Cegen’in carpmayi, diiz devam eden iki ayni notay1 ¢esitlendirmek ve yeni

motifler olusturmak amaciyla tercih ettigi goriilmektedir.
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Ornek-3 (Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagr1)’nden)
Ucgiincii 6rnekte, bu carpma uzayan ve ardigik olarak gelen iki aym perdeden dnce
gelip, degerini kendinden bir sonraki notadan aldigir goriilmektedir. Sirali olarak
devam eder 6nce bir dnceki perdeye sonra karar sesine carptirilir.® Ornekte de
gorildiigli gibi once ¢argah perdesine daha sonra diigdh perdesine ¢arptirilmis ve bu
carpma sirali olarak devam etmistir. Cecen burada hem icranin tekdiizeligi ortadan
kaldirmak hem de ¢arpmayi, dem ses olarak kullanip neva perdesinin tinisinin hacmini

arttirmay1 amacladig1 anlagilmaktadir.
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Ornek-4 (Hiiseyni A¢is 3’den)

Dordiincii 6rnekte, bu carpmanin uzayan notadan dnce geldigi goriilmektedir, degerini
kendinden onceki notadan alir ve bir alt perde ile carptirilir.’ Cegen bu 6rnekte
kullandig1 carpmayla, kaydirma yapacagi perdeyi giiclendirmeyi ve tinlatmayi
amagladigi goriilmektedir. Cegen’in bu ¢arpma siisleme teknigini, tutulan perdenin
belirgin duyulmast ve makama iliskin perdelerin giiclendirilmesi icin biitiin

taksimlerinde siklikla kullanmaktadir.

4.2.1.2. Cift Carpma

“Asil notanin Oniine ya da arkasina konan ¢ift ¢carpma notalaridir. “E ” Seklinde
kiigiik 1611k ile gosterilir” (Yahya Kacar, 2012/2: 127). Degerini kendinden 6nceki

veya sonraki notadan alir.

Mehmet Serif Cegen’e ait ¢carpma 6rnekleri asagida sunulmustur:

’ _ N _
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Ornek-1 (Elezber 1°den)

8 Bu garpma, degerini bir sonraki notadan alir, 6nce bir alt perde sonra karar sesi perdesi ile bu sira
devam ederek yapilir, dem ses olusturulur.
% Bu garpma, degerini kendinden sonraki notadan alir, uzayan perdenin bir alt perdesi ile yapilmistir
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[k &rnekte, yapilan bu ¢ift arpma asil perdenin bir iist perdesi ve asil perdenin aynisi
ile yapildig1 goriilmektedir. Cegen bu ¢arpmayr makamin énemli perdelerinden olan
karar perdesine (diigah) giderken, karar perdesini giiglendirmeyi, orada yapacagi hizl
vibratoyu canlandirmayi, yore icrasindaki duygu ve hissiyati gésterebilmek i¢in tartim
olusturmay1 amagladigi diisiiniilebilir. Bu icrdda mansir akorddaki 2.oktavda diigah
perdesine ¢arpma olarak kullanilabilecek en rahat ve en yakin perde ussak perdesidir.
Ornekteki motife benzer motifleri, diger icralarinda ¢ok sik kullanmistir. Cegen
haricinde diger yore icracilar1 tarafindan bu motif sik¢ca kullanilmaktadir. Yore

icrasinin sezilisi a¢isindan en etkili unsur ve motiflerden birisidir.

h.vib. Jh.vib.

Ornek-2 (Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagr1)’nden)
Ikinci 6rnekte, Hiiseyni makdmin énemli perdelerinden olan giiclii perdesi hiiseyni
perdesinde!® bir kalis yaptiktan sonra nefes alip gerdaniye perdesine ulasirken asil
perdenin bir alt ve bir tist perdelerini kullanarak, degerini kendinden sonraki notadan
alan ¢ift carpmay1 kullandig1 goriilmektedir. Manslr akordda 3.oktav muhayyer
perdesini agiktan (farazi bolgeden) alirken entonasyonun saglanmasinin zor
olmasindan kaynakli sesin temiz ve net duyulmasi amaciyla ¢ift carpmay1 kullanarak
muhayyer perdesini evi¢ perdesi ile gliglendirdigi tahmin edilmektedir. Bu ¢arpma

Cecen’in Hiiseyni makamindaki icralarinda ¢ogunlukla goriilmektedir.
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Ornek-3 (Elezber 2’den)
Uciincii 6rnekte, ussak ve diigah perdelerini kullanarak neva perdesine ulasmadan
once bir ¢ift carpma kullandig1 goriilmektedir. Cegen, bu icrasinda onaltilik degerlikte
sekileme seklinde devam eden motifin ardindan sekizlik degerlikteki neva perdesine
gecmeden Once onaltilik degerlikte devam eden tartimin biitiinliigii korumak ve neva
perdesine ulagirken daha temiz bir ses elde etmek i¢in ¢ift ¢arpma teknigini

kullandigini sdyleyebiliriz.

10 Hiiseyni makdminin giiglii perdesi Hiiseyni (mi) perdesidir. Makam islenirken bu perdede siklik ile
kaliglar yapilir.
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Ornek-4 (Hiiseyni Agis 3°den)

Dordiincii 6rnekte, Cecen 4 tane onaltilik degerden olusan Gelibolu olarak da bilinen

tartim igerisinde hiiseyni perdesinden Once ¢ift garpmay1 kullandigi goriilmektedir. Bu
siisleme teknigini devam eden bir neva perdesi kullanimindan sonra kisa da olsa
makamin gli¢liisii olan hiiseyni perdesini gostererek aslinda giiclii perdesinin hiiseyni
perdesi oldugunu belirtmek amaciyla kullandigini tahmin edebiliriz. Buna ek olarak;
Cecen burada uzun neva perdesi tutuslarindan kurtulmak icin kivrak bir haraket ile

ezgi zenginligi de olusturmayi istemistir diyebiliriz.

Cegen cift carpma siisleme teknigini, vurgulamak istedigi perde veya climle sonuna

gelirken sesleri pekistirmek i¢in icrasinin pek cok yerinde kullanmigtir
4.2.1.3. Vibrato

“Vibrato titresim anlamima gelmektedir. Vibrato tekniginde amag¢ basilan sesin
frekansini degistirmek degil, siisleme yapmaktir” (Akt: Glirel, 2016: 63). Klarnet
icrasinda vibrato yapilirken iist dudak sabit kalir, alt dudak (¢ene kaslar1) ise asagi ve
yukar1 oynatilir. Dudaklar gevsetilmez. Klarnet icrasinda bu siisleme teknigini, mey,
zurna ve kavaldaki vibrato teknigine benzetebiliriz. Icralar incelendiginde kaval, mey
ve zurnadaki gibi yogun bir vibrato oldugu goriilmektedir. Bu galgilardaki vibrato
teknigine benzemesi, yakin yorelerde (Erzurum, Urfa, Kerkiikk) bu c¢algilarin
kullaniminin yaygin olmasindan miitevellit bir etkilesim s6z konusu olmustur demek
miimkiindiir. Ornegin; Halil Cokyiirekli’nin Hiiseyni makdmindaki zurna ile uzun
hava icrasinda bu benzerlik ¢ok net olarak goriilmektedir.!! Cokyiirekli’nin ¢argah
perdesindeki kalislarda yapmis oldugu hizli vibrato, hiiseyni perdesindeki vurgulari ve
hiiseyni perdesinde, gerdaniye perdesi (hiiseyni perdesinin ii¢lincii derecesi) ile yaptigi
carpmalar Mehmet Serif Cegen’in Hiiseyni agislarinda kullandigi hizli vibrato ve

carpmalari ile ortak 6zellikler gostermektedir.
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Ornek-3 (Kiirdi Hoyrat 1°den)

11 Cokyiirekli, H. (23.03.2020). Uzun Hava [Video]. Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=0y3ylnwzoKI
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Ucgiincii 6rnekte, iki onaltilik nota arasina gelen sekizlik degerlikteki notada hizl
vibrato siisleme teknigini kullandig1 goriilmektedir. Cegen icralarinin genelinde iki
onaltilik arasma gelen sekizlik ile olusan, terazi olarak da bilinen bu tartimda hizh
vibratoyu siklikla kullandig1 gézlemlenmistir. Cecen bu silisleme teknigini, onaltilik
notalardan sonra sekizlik degerdeki notaya gelince orada degerligin biiyiidiiglini
hissettirmeyi, siirekli olarak kiiglik degerlikli notalardan, ajiliteden kaginmayi ve
yorenin tavrini yansitmayi istedigini sdylemek miimkiindiir. Harput yoresi klarnet
icrasinda hizli vibratonun, genis salinimlarla yore hissiyatini kuvvetlendirdigi

gozlemlenmistir. Hakeza ses icralarinda da bu tiir kullanimlar siklik ile goriilmektedir.
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Ornek-4 (Kiirdi Hoyrat 1°den)
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Doérdiincti 6rnekte, hizli vibrato siisleme teknigini gerdaniye perdesinde ikilik ve
dortliik degerlik siiresince notada kullandigi goriilmektedir. Cecen bu Ornekte,
gerdaniye perdesindeki kalis1 hissettirmeyi, dncesinde gelen ikilik degerdeki notadan
sonra yeksenak giden icray1 canlandirmayi amagladigini soyleyebiliriz. Ek olarak,
dortliik gerdaniye perdesinde hizli vibrato kullanarak, devaminda gelecek olan
tarttimin  gerdaniye perdesine bagliymis gibi calinmasi hissini uyandirmayi
amacladigini diisiinebiliriz. Cegen’in bagka icralarinda da ayn1 motifi isledigi ve aym

yerde yine hizli vibrato yaptig1 goriilmiistiir. 12
4.2.1.4. Glissando

Goniil glissando igin; “Icra esnasinda perdeyi basan parmagin, telle iliskisi kesilmeden
(parmak kaldirilmadan), 6nceki ya da sonraki ses yoniine kaydirilarak ilerletilmesidir”
(2010: 45), Giirel, ud, tanbur ve klasik kemencede glissando teknigi hakkinda;
“Klavye iizerinde bir sesten diger sese parmagi kaldirmadan ulagsma” (2016: 53.),
Turgay ve Ayangil; “Iki ses arasindaki dizinin hizl1 bir sekilde kaydirma hareketidir”
(2016: 1172). Demektedir. Klarnette ise glissando teknigi, telli ve mizraph ¢algilara

gore sadece parmakla degil; parmak, nefes ve dudak ile ayarlanir.™®

12 Bkz. Ekler kisminda verilen icrilarin notalarinin tam hali, Kiirdl Hoyrat 1 ve Kiirdi Hoyrat 2de
mevcuttur.
13 Bu teknikte, Dudaklar hafif Bir sekilde gevsetilir, sicak nefes verilir ve parmaklar hareket ettirilir.
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Gliss.
Calismamizda bu siisleme hareketi, nota iistiinde “ ~° 7 isareti kullanilarak

gosterilmistir.

Mehmet Serif Cegen icralarinin genelinde glissando siisleme teknigini kullandigi
goriilmektedir ancak bu teknigi 6zellikle Hiiseyni acislarinda daha sik kullandigi tespit

edilmistir. 14

Mehmet Serif Cecen’e ait Glissando 6rnekleri asagida sunulmustur:
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Ornek-1 (Elezber 1’den)

Ik érnekte, Cecen’in glissando siisleme teknigini rast perdesinden ¢argah perdesine

giderken (dortlii aralikla) kullandigi goriilmektedir. Cargadh perdesindeki vurgu
isaretinden anlasildigi izere cargah perdesini vurgulamak istedigi ve klarnette mansir
akord 2.oktavda rast ve cargah perdesi arasi agikligi genis oldugu i¢in kaydirma ile bu
acikligin kotli duyulmamasi amactyla parmak salinimini rahatlatmak i¢in glissandoyu

tercih ettigini sOyleyebiliriz. Rast perdesi zayif, cargdh perdesi kuvvetli olarak

vurgulanmstir.
‘p o aliss. V1 _3_h.vib. ?
e e = - o
| an — t

ﬁ

Ornek 2 (Hiiseyni Acis 3’den)
Ikinci 6rnekte, glissando siisleme teknigi sekizlik noktali gargah perdesinden onaltilik
neva perdesine giderken kullanildigi goriilmektedir. Cegen burada onaltilik neva
perdesini biitiinliiklii ve yogun bir ifadeyle icra etmeyi ve vurgudan onceki nefes
siddetini dengelemeyi amacladigini sOyleyebiliriz. Ayrica ¢argah perdesini basmadan

Once bir alt perdesi ile ¢arpma kullanarak ¢argah perdesini de giiglendirmistir.

liss.
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Ornek-3 (Hiiseyni Acgis 4’den)

14 Bkz. Ekler kisminda icralarin notalarinin tamaminda 6zellikle Hiiseyni Ac¢is 4’de mevcuttur.
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Uciincii 6rnekte, Evi¢ perdesinden hiiseyni perdesine inerken glissando siisleme
teknigini kullandig1r goriilmektedir. Hiiseyni perdesinde Ussakli kalinirken, inici
seyirde glissando teknigi ile evi¢ perdesini (Hiiseynideki Ussak’in 2.derecesi)
pestlestirmeyi amacladigini tahmin edebiliriz. Tiirk miiziginde Hiiseyni makami

icralarinda hiiseyni perdesinde Ussakli kalinirken bu motif sik goriilmektedir.

gliss.
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Ornek-4 (Hiiseyni A¢is 4’den)
Dordiincii 6rnekte, bu teknigi ugsak perdesinden cargah perdesine giderken kullandigi
goriilmektedir. Makam seyiri igerisinde hareketli perde olan ussak perdesi, ¢ikict
seyirde glissando ile diklestirilerek icrad edilmis ve akabinde bitise dogru gidisatin
hissedilmesi amaciyla kullanilan bitis motifleri olarak da adlandirabiliriz. Kullanilan
ussak ve cargah perdesi esit seviyede vurgulanmistir.

Gliss. ’ '
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Ornek-5 (Muhayyer Hoyrat Agis Meyan’dan)

Besinci ornekte, bu teknigin tiz ussak perdesinden muhayyer perdesine inerken
kullanildigr goriilmektedir. Muhayyer perdesinde ussak icra edilirken, hareketli perde
ozelligi tasiyan tiz ugsak perdesi inici seyirde pestlestirilerek muhayyer perdesine
ulasilmigtir. Artarda gelen iki ayn1 motifin arasinda kullandig1 bu teknik ile artarda
gelen aym1 motifin benzer hissiyat ile duyulmasi amaciyla tiz ugsak perdesinden
muhayyer perdesine inerken sakin bir icrd yaparak ardindan gelecek motife taban

hazirladigini sdylemek miimkiindiir.
4.2.1.5. Catlatma

Harput yoresi klarnet icra islibunda farkli siisleme teknikleri bulunmaktadir.
Bunlardan birist de Catlatma teknigidir. Bu silisleme teknigi daha Once
adlandirilmadigr i¢in ¢alismamizda bu siisleme teknigine catlama adini verdik. Bu
teknik, perdeyi basmak i¢in normal iiflerken birden nefesi sert bir sekilde vererek
basmak istedigimiz perde catlatilarak kullanilir. Yore icrasini yansitmada en 6nemli

unsurlardan birisi olan bu teknigi Mehmet Serif Cecen Icrisinin her noktasinda
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kullanmustir.

Bu teknik Harput yoresine 6zgii bir teknik olup Tiirk miizigi klarnet
icralarinda genel olarak kullanilmamaktadir. Calismamizda bu siisleme teknigi “X ”

isareti kullanilarak gosterilmistir.

Mehmet Serif Cecgen’e ait ¢atlatma 6rnekleri asagida sunulmustur:

Ornek-1 (Elezber 2’den)
Ik 6rnekte, birinci satirda 2, ikinci satirda 2 adet catlatma yapildig1 goriilmektedir.
Cegen catlatmalar1 neva perdesinde yaptigi bunun sebebi olarak da Ussak makaminin

giiclii perdesi olan neva perdesini gostermek amaciyla tercih ettigi diistintilmektedir.
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Ornek-2 (Kiirdi Hoyrat 1°den)

15 Bkz. Ekler kisminda icralarin notalariin tam halinde mevcuttur.
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Ikinci 6rnek Kiirdi Hoyratl’de, Cecen’in icrisindaki yogun bir catlatma kullanimi
acikca goriilmektedir. 15.satir haric diger 5 satirda toplam 20 adet catlatma
kullanilmistir.12.satirda 3, 13.satirda 4, 14.satirda 6, 16.satirda 5, 17.satirda 2 adet
catlatma kullanilmistir. Harput yoresi klarnet icrasinin 6nemli bir unsuru olan ¢atlatma
sisleme teknigini Mehmet Serif Cecen icrasinda, yore icrasmin Ozelliklerini
yansitmay1, Muhayyer makadminin 6nemli perdelerinden olan muhayyer ve tiz ¢cargdh
perdelerini gostermeyi ve bu unsurlarla icraya yore hissiyatin1 katma amaciyla tercih
ettigini sOyleyebiliriz. Kavalda horlatma teknigi, hissiyat ve yore tislibunu yansitmada

Oonemli ise catlatma teknigi de Harput yoresi icra lislibunda ¢ok dnemlidir.
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Ornek-3 (Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagri)’nden)
Ugiincii  6rnekte, onaltilik degerlikli hiiseyni perdelerinde bes adet ¢atlatma
kullanildigr goriilmektedir. Mehmet Serif Cegen uzayan ti¢ vurusluk hiiseyni perdesi

ile icrasina basladiktan sonra hem duragan devam eden perdeleri hareketlendirmek

hem de makdmin 6nemli perdelerinden olan hiiseyni perdesinin iizerinde durmak

amactyla catlatma teknigini tercih ettigini sOyleyebiliriz.
42.16. Trill

“Jtalyanca “trillo” kelimesinden almmuis olup titreme manasma gelmektedir” (Yahya
Kagar, 2012/2: 129). “Tril’de yapilan carpmalarin sayis1 climlelerin hiz ve karakterine
baglidir” ( Akt: Yahya Kacgar, 2012/2: 129). “Tril esas nota ile onun alt ya da iist
komsu sesinin, siiratle tekrar edilmesinden olusan bir siislemedir” (Ozgelik, 2002: 89).
“Birbirine bagli tam ve yarim ses aralik bulunan iki bitisik notanin sira ile ve stiratle

tekraridir” (Tabakoglu, 2013/4: 35).
Calismamizda Trill siisleme teknigi trill’in bas harfleri « " ile gosterilmistir.
Mehmet Serif Cegen’e ait trill 6rnekleri asagida sunulmustur:
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Ornek-1 (Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagri)’nden)
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Ik ornekte, 4’lik neva perdesi iizerinde trill kullandig1 goriilmektedir. Neva
perdesinde trill kullanarak hiiseyni perdesi duyurulmustur. Hiiseynl makamindaki bu
eserde hiiseyni perdesini kullandiktan sonra neva perdesine gelip orada trill kullanarak,
Hiiseyni makami Ussakli da karar ettigi i¢in Ussak makaminin giiglii perdesi olan neva
perdesinde bir kalis yapmistir. Bunu da trill slisleme teknigi ile neva perdesinin kalici
olmadigint hissettirmeyi amagladigini sdylemek mimkiindiir. Manslr akorddaki
icrasinda 2.oktavda neva perdesi sol el yiiziik parmagina (4.parmak) denk gelmektedir

ve trill kullanmak i¢in teknik agidan rahat bir pozisyondur.
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Ornek-2 (Hiiseyni Acis 4’den)
Ikinci 6rnekte, 2.satirda 4’liik neva perdesinde, 5.satirda sekizlik neva perdesinde trill
kullandig1 goriilmektedir. Tk 6rnekte de dortliik neva perdesinde trill kullandigin
gormiistiik. Cegen’in Hiiseyni makamindaki icralarinin gogunlugunda neva perdesinde
trill slisleme teknigini gormekteyiz. Bu kullanim bize Cecen’in Hiiseynl makamini
islerken diigahtaki ussaktan dolay1 neva perdesinin 6nemini hissettirmeyi amacladigin
sOylemek miimkiindiir. Bolahenk icrada 1.oktav neva perdesi sol el orta parmaga

(3.parmak) denk gelmektedir.

vio h.vib.
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Ornek-3 (Kiirdi Hoyrat 1°den)

T
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Ugiincii  6rnekte, Dortliik degerlikteki neva perdesinde trill siisleme teknigini
kullandig1 goriilmektedir. Cegen, isledigi bir motifin bitisinde nefes almadan 6nce
kalis yaptig1 neva perdesinde uzun ses tutarken nefes sonunda olusabilecek entonasyon
problemini ortadan kaldirmak ve motif sonunda azalan nefesi verimli sekilde

kullanmak i¢in trill slisleme teknigini tercih ettigi tahmin edilmektedir.

Mehmet Serif Cegen, 6zellikle Hiiseyni ve Giilizar makamlarindaki icralarinda neva
perdesi tutarken siklikla trill siisleme teknigini kullandigin1 gérmekteyiz. Ilave olarak
Cecen’in yoresel icralart disinda, klasik Tiirk musikisi icralarina bakildigi zaman
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Ussak makamindaki taksimlerinde neva perdesi tutarken de siklik ile trill siisleme

teknigini tercih ettigi goriilmektedir.
4.2.1.7. Staccato

“Staccato terimi Italyanca “ayirmak” anlamina gelen staccato sdzciigiinden gelir. Bu
terimin kisaltilmis yazilist “stacc.”tir. Staccato, kisa kisa-kesik kesik calma demektir”
(Akt: Giirel, 2016: 66). Notalarin birbirinden ayri, tek tek ve vurgulu ¢alinacagini

belirtir. Calismamizda staccato nota {izerinde nokta (.) ile gosterilmistir.

Mehmet Serif Cegen’e ait staccato drnekleri asagida sunulmustur:

8 hvib o h.vib

2

Ornek-1 (Elezber 2’den)
[k &rnekte, staccato siisleme teknigi onaltilik degerde diigah perdelerinde kullanildig
goriilmektedir. Climle sonunda bu teknigi kullanmasi, perdeleri taneleyerek icranin
bitisini hissettirmeyi amacladigin1 sdyleyebiliriz. Staccato teknigi klarnette dilli ve

dilsiz olarak iki sekilde yapilmaktadir. Cecen burada dilsiz staccato kullanmistir.
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Ornek-2 (Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagri)’nden)
Ikinci drnekte, bu teknigi 6.satirda sekizlik degerdeki neva perdesinde kullandig1 ve
ayni melodi climlesini 15.satirda tekrar ettigi ve 11.satirda sekizlik hiiseyni perdesinde,
12.satirda sekizlik ¢argah perdesinde kullandig1 goriilmektedir. Cegen burada onaltilik

degerlerden sonra sekizlik degerdeki notada staccato ile vurguyu gosterip ardindan
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hemen nefes almigtir. Nefes almadan hemen Once staccato ile nefes almak i¢in bir

bosluk olusturmay1 amagladigi sdylenebilir.

Ornek-3 (Hiiseyni Acis 3’den)

h.vib. » hovib.

Ornek-4 (Kiirdi Hoyrat 1°den)
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Ornek-5 (Kiirdi Hoyrat 2’den)

Ornek 3, 4 ve 5°de, bu ¢arpmay1 onaltilik ve sekizlik notalarda yapti§1 goriilmektedir.
Cecen’in bu Orneklerde de nefes almadan once koseli (keskin) bir icrd yaptigi

diisiiniilebilir.
4.2.1.8. Mordan

“Asil notanin 6niine ya da arkasina konan ¢ift carpma notalaridir (ﬂ:) seklinde kiiciik

onaltilik veya notanin iizerine konan ( ), ( ™ ) sekilleriyle gosterilir.” (Yahya
Kagar, 2012/2: 127). “Miizik yazisinda sik kullanilan melodi siislemelerindendir. Esas
notayr vurgulamak ve onun miizikal dnemini arttirmak i¢in, kendisi ile komsusu

arasinda kisa gidis-gelistir. Kok olarak fransizca “mordre (1sirmak, kapmak) fiilinden
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gelmektedir. Ust mordan ve alt mordan olmak iizere iki gesittir” (Ozgelik, 2002: 87).

Calismamizda mordan siisleme tekniginde “iist mordan” < %% «, “alt mordan”

“« A% sekilleriyle gosterilmistir.

Mehmet Serif Cecen’e ait mordan 6rnekleri asagida sunulmustur:
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Ornek-1 (Hiiseyni Acis 4’den)
Birinci ornekte, 3.satirda neva ve 7.satirda hiiseyni perdesinde mordan siisleme
teknigini kullandig1 goriilmektedir. Cecen 3.satirda Oncesinde gelen kiimeleme
ezgileri desteklemek ve neva perdesindeki kalistan sonra gelecek olan ezgilere bir
gecis koprisili olarak tercih ettigi diistiniilmektedir. 7.satirda ise giris vermek igin
makamin giiglii perdesi olan hiiseyni perdesindeki kalis hissiyatini arttirmayi ve
kiimeleme ezgiler olusturmay1 amacladigini sdylemek miimkiindiir. Ce¢en mordan
siisleme teknigi sadece Hiiseyni Ag¢is 4’deki icrasinda kullanmigtir. Bu O6rnegi ¢ift
carpma baglig1 altinda vermememizin sebebi; ¢ift carpmadan farkli olarak burada bir

kiimeleme ezgi olusumu ve bu ezgileri tamamlamay1 amacladig: i¢indir.
4.2.1.9. Siiziilme

Mehmet Serif Cegen’in icralarini inceledikten sonra kullandigi bir siisleme teknigini
tespit ettik fakat bu teknik ne glissando ne de vibrato teknigi ile birebir
uyusmamaktaydi. Teknik iistiine uzun siire diisiindiikten sonra yeni bir isim ve yeni
bir teknik olarak adlandirdik. Kullanmis oldugu bu teknik, Cecen’in tavrini yansitan
bir unsur oldugunu séylemek miimkiindiir. Literatiir taramasindan sonra bir¢ok teknik
ile eslestirmeye ¢alistik fakat birebir yansitmayacagini diisiindiik. Taramalar esnasinda
Bekir Sitki1 Sezginin “Stizme Nagme” olarak adlandirdigi glissando tekniginden
istifade ederek teknigin adlandirmasini “Siiziilme* olarak belirledik. Cecen Siiziilme
sisleme teknigini dort icrasinda kullanmistir. Bu teknik belirli perdelerde, bir
perdeden diger perdeye giderken ne glissando gibi sert ve belirgin bir kaydirma ne de
vibrato gibi bir titresim saglanir. Adeta iki perde arasinda bir siiziilme varmis gibi
(dalgali bir bigimde) dudaklar sabit kalarak, sadece parmaklar ile yumusak, sakin ve
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salmimli bir sekilde icrd edilir. Calismamizda siiziilme siisleme teknigini, siiziilme

yapilacak iki notanin tam ortasinda, notanin tist kisiminda “\o/  igareti ile gosterdik.

Mehmet Serif Cecen’e ait siiziilme o6rnekleri asagida sunulmustur:

Ornek-2 (Elezber 2’den)
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Ornek-3 (Hiiseyni Acis 3’den)
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Ornek-4 (Hiiseyni Agis 2°den)
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Ik 6rnekte, Elezber 1°de bir, iig, dort ve besinci satirda onaltilik degerlikte 1rak, rast,
diigah, ussak ve ¢argah perdelerinde, ikinci 6rnekte, onaltilik ussak, cargah ve neva
perdelerinde, iiclincli drnekte onaltilik ve noktali onaltilik, ussak, ¢argah ve neva
perdelerinde, doriincii Ornekte onaltilik hiiseyni, neva ve cargdh perdelerinde
kullandigi, bu kulanimi yogun olarak ussak ve c¢argdh perdelerinde yaptigi
gorilmektedir. Yukarida verilen orneklerden de goriildiigi lizere Cecen gelibolu
olarak da bilinen, dort tane onaltilik notanin birlesmesinden olusan tartimda cargah ve
ussak perdelerini islerken siiziilme teknigini ¢ok sik kullanmistir. Bu icralarin1 mansir
akordda yapmustir. Hareketli perde Ozelligi tasiyan ussak perdesini kullanirken
stiziilme teknigi ile hareketli perde olma 06zelligi tasimayan cargdh perdesini de
hareketlendirerek ussak perdesine temiz, estetik ve hacimli bir sekilde ulasmayi
sagladig1 diistiniilmektedir. Klarnet icrasinda manstr akordda 2.oktavda c¢argah
perdesinden neva perdesine ¢ikarken ya da nevadan ¢argiha inerken siiziilme teknigini
uygulamak cok daha rahat ve elveriglidir. Sag el bas parmak klarneti dengede tutmakta
oldugu ve kullanilmadig i¢in sag el parmak siralamasi degismektedir; isaret parmagi
(1.parmak), orta parmak (2.parmak) ve yliziikk parmagi (3.parmak) bu teknikte Mehmet

Serif Cecen tarafindan kullanilmustir.
4.2.2. Kisisel Motif ve Ciimleleri

Mehmet Serif Cegen’in icralarini inceledigimizde, kendisine has 6zel dokularla
isledigi ve yOrenin lezzetlerini de harmanlayarak ortaya bir¢ok farkli motif ve climle
cikardigint gormekteyiz. Cecen’in yogunlukla kullandigi bazi sik motifler oldugu
gozlemi monotonluk hissini uyandiracag: diisiiniilse de tam aksine ydrenin duygu ve
hissiyatini ilmik ilmik islemekte ve ayr1 bir giizellik ortaya c¢ikarmaktadir. Cecen
icralarinda kullandigi bu motifler ve climleler diger yore icracilari tarafindan

benimsemis olup bugiin bile yore icracilar tarafindan kullanilmaktadir.

Mehmet Serif Cecen’e 6zgii kisisel motif ve ciimleleri ile 6rnekler asagida verilmistir:
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Ornek-1 (Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagri)’nden)
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Ik 6rnekte, 5 ve 6. satirda isledigi ciimlenin aynisim 14 ve 15.satirda degerlik olarak

kiigiilterek uyguladigi ve cilimlenin bitis motifinin ayni oldugu goriilmektedir.

Cegen’in sabit devam eden neva perdelerini dem sesler ile siisleyerek farkli bir hale

getirip bir ciimle yapisi olusturdugunu gozlemlemekteyiz. Cegen’in icra tavrinda bu

motifin bir kalip oldugunu sdéylemek miimkiindiir.
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Ornek-2 (Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagri)’nden)

Ikinci 6rnekte, Cegen’in 1.satirda Hiiseyni makami icrilarinda ve 9.satirda meyan

acislarinda siklik ile kullandig1 bir motif goriilmektedir. Bu motifler yore iislibunu

belirleyecek 6nemli motiflerden birisidir diyebiliriz. Ozellikle motif igerisinde

otuzikilik notalardan olusturdugu tartimlar 1ile yore hissiyatin1 kuvvetle
hissettirmektedir.
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Ornek-3 (Kiirdi Hoyrat 1°den)

Ucgiincii 6rnekte, evig perdesinden baslayip birbirini tekrarlayan ezgilerle evig ve

hiiseyni perdelerinde bir kalis yaptig1 goriilmektedir. Cegen bu climleyi Kiirdi Hoyrat
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2’de de kullandig1 goriilmektedir. Ayrica, Muhayyer Hoyrat A¢is (Meyan) kisminda

hiiseyni perdesindeki bu kalis1 benzer sekilde gdstermistir.®

1 1
LIPS ¥ e

* Ornek-5 (Kiirdi Hoyrat 1'den)
Dordiincii ve besinci Ornekte, diigdh-neva perdesi arasindaki sesleri kullanarak
baslayip devaminda ussak ve ¢argah perdelerini noktali olarak icra edip makamin karar
sesi olan diigah perdesine geldigi goriilmektedir. Cecen bu motifi hizli vibrato ile de
sisleyerek yore hissiyatin1 essiz bir sekilde sunmustur. Cecen bu icrasinda Amati
Kraslice marka, modell Prag sol klarneti kullanmaktadir. Amati marka klarnetlerde
yerinden icrada ussak perdesi, liretimden kaynakli genelinde buselik perdesi normale
gore daha dik kalmaktadir ve bu da ussak perdesinin kullanimini zorlastirip, dudak
gevsetilme oranini arttirmaktadir. Bu oran da hakimiyeti etkilemektedir. Bu motifi
kullanarak Cegen, ussak perdelerini noktali ¢alip uzatarak ajiliteden uzak, dogru ve
temiz bir ussak perdesi kullanimi ic¢in noktali ussak motifini tercih ettigi

distiniilmektedir.

Ornek-6 (Kiirdi Hoyrat 1°den)

18 Muhayyer Agis (meyan) 5. ve Muhayyer Agis (Birinci agiz) 2.6l¢iide mevcuttur.
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Ornek-7 (Kiirdi Hoyrat 2’den)

Alt1 ve yedinci ornekte, Kiirdi Hoyrat icralarinin sonlaria dogru ii¢lemeler iistiine
kurdugu motifler ve climle yapilar1 goriilmektedir. Kiirdi hoyrat disinda Cegen’in diger
icralarinda da tigleme motifini kullandig1 goriilmektedir. Bu licleme motiflerinin siklik

derecesine bakildiginda Kiirdi hoyratlar ilk sirada gelmektedir.
4.2.3. Tartim ve Ritim Ozellikleri

“Normal sartlarda taksime ritim tutmak s6z konusu degildir” (Goniil, 2010, s.62).
Dinledigimiz Mehmet Serif Cecen icralarinda bir diizey belirleyebilmek icin
calismamizda belirli bir metronom kullandik. Bu incelemeler sonucunda Cegen’in
eserin genelinde metronomu muhafaza ettigi goriilse de cogu yerde hizlandigi ve hatta
bu hizlanmalarin, bazi yerlerde ¢ok daha fazla oldugu gozlemlenmektedir. Bu
hizlanmalar1 eser igerisinde nota iistiinde “hiz.” Isaretiyle, hizlanmanin basladig
yerden bittigi yere kadar, devam eden noktalar (...) ile gosterdik. Asagida vermis
oldugumuz 6rnek-1 (Elezber 1°den) de bu sabittir.

Mehmet Serif Cegen’e ait tartim 6rnekleri asagida sunulmustur:

Ornek-1 (Elezber 1°den)

ol
F .
——m
Ornek-2

Cecen’in icralarn esnasinda, ¢ok sik kullandigr tartimlar oldugu goriilse de ornek-

2’deki gibi nadir kullandig: tartimlar da goriilmektedir.
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Ornek-3 (Kiirdi Hoyrat 1°den)

Uciincii 6rnekte, onaltilik {icleme tartimini bazen tek basina bazen de uzun ciimleler
halinde kullandig1 goriilmektedir. Ozellikle Kiirdi Hoyrat 1’in birinci agiz kisminin
son boliimiinde bunu ¢okca kullandig1 agikca goriilmektedir. Bu tiglemeyi diigah ve
neva perdeleri arasinda tercih etmesiyle icranin bitig hissini uyandirmay1 amacladigini

sOyleyebiliriz.

Ornek-4 (Elezber 1°den)
Dordiincii 6rnekte, iic tane onaltilik notadan sonra bir sekizlik notanin gelmesiyle
olusan tarttmi Elezber 1’de (4.satirda), Elezber 2’de (4 ve 7.satirda), Elazig
Mehteriyesi (Diigiine Cagr1)’nde (5, 12 ve 14.satirda), Hiiseyni Acis 3°de (5.satirda),
Hiiseyni Agis 4’de (2 ve 5.satirda), Kiirdi Hoyrat 1°de (13, 15 ve 16.satirda), Muhayyer
Acis Meyan’da (2 ve 4.satirda), Muhayyer Ag¢is Birinci Agiz’da (2 ve 4.satirda)
kullandig1 goriilmektedir.

A [ hvib ) ’ — T vib. hlwh 'I‘
_?:p:,-fa':.!j—l’—ﬁf—_n:f—lp—,;jﬁ' = e |
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Ornek-5 (Elezber 1°den)
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Besinci 0rnekte goriildiigii tizere, Terazi tartimi olarak da bilinen; iki onaltilik nota
arasina gelen sekizlik notanin birlesmesinden olusan tartim tiriiniin siklik ile

kullanildig1 goriilmektedir.

/ vib. vib. % %
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Ornek-6 (Elezber 2’den)
Altinct 6rnekte, bir sekizlik nota ardindan gelen ii¢ tane onaltilik notadan olusan
tartim1 Elezber 2’de (1.satirda), Muhayyer Hoyrat A¢is (Birinci Agiz’da 5.satirda)
kullandig1 goriilmektedir. Dordiincli O6rnekte verilen tartim ile sadece sekizlik
degerlikteki notanin basta ve sonda yer degistirmesiyle benzer tartimlar olarak tercih

ettigini sdylemek miimkiindiir.

Ornek-7 (Hiiseyni Acis 3’den)

Yedinci Ornekte, bes tane onaltilik notanin bir araya gelmesiyle olusan tartimin
kullanildigint gérmekteyiz. Alisagelmis bir tartim olmamasina ragmen Cecen’in bu
tartim1, Kiirdi Hoyrat 1°de (4, 7 ve 18. Olgiide), Kiirdi Hoyrat 2’de (1.6lgiide),
Muhayyer Hoyrat A¢is (Meyan’da 1.6l¢iide) kullanmustir.
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Ornek-8 (Mehmet Serif Cecen’in en sik ¢atlatma kullandig: tartim)

Sekizinci 6rnekte, Mehmet Serif Cecgen’in catlatma siisleme teknigini en sik tercih
ettigi iki onaltilik ve bir sekizlikten olusan terazi olarak da bilinen tartim

goriilmektedir.
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4.3. Mehmet Serif Cecen’in A¢islarinin Makam Tahlilleri
Mehmet Serif Cegen’in agiglarinin makam tahlilleri yapilirken su siralama izlenmistir;

1-Makam dizisi, Giil¢in Yahya Kacgar’in “Misiki Rehberi” kitabindan alinarak dizek
iistiinde gosterilmistir. (Yahya Kacar, 2012/2)

2-Agislarda kullanilan perdeler dizek iistiinde gosterilmistir.
3- Acislarda perde kullanim siklig1 grafikler tistiinde gosterilmistir.
4- Agislarin seyiri ciimle climle agiklanmistir.

5- Ayn1 makamdaki agislarin perde kullanim sikliginin karilagtirilmasi grafik tistiinde

gosterilmis ve seyir 6zellikleri karsilagtirilmigtir.
6- Acislarin ezgi hareketleri géz dniinde bulunarak kisa seyir 6rnekleri yazilmistir.
4.3.1. Elezber1

Elezber Harput yoresinde okunan uzun havanin adidir. Elezber ismi Harput yoresine
0zgl bir makam adidir. Makam inceliginde klasik Tiirk miiziginde Ussak makamina

tekabl ettigi goriilmektedir.
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Sekil 4.2. Elezber Agis 1°de kullanilan perdeler ve ses araligi

Makamin 6zelligi geregi segadh donanimi ile gosterilen bu perde Ussak makami
geregince segahtan daha pest icra edilir. Bu perdenin kullanimi Cegen’in benzer tiim
makam icralarinda goriilmektedir. Calismamizda bu perdeyi “ussak™ perdesi olarak

adlandirmaktay1z.
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Grafik 4.1. Elezber Agis 1 perde kullanim sikligi

Yukaridaki grafikte Elezber 1 acisin perde kullanim siklig1 goriilmektedir. Bu grafige
gore yegah ve hiiseyni perdeleri arasinda en ¢ok kullanilan perde ¢argah perdesi
ardindan da makamin karar sesi olan diigah perdesi oldugu goriilmektedir. Perde
kullanim sikligina bakilarak acisin neva, ¢argdh, ussak ve diigah perdeleri merkez
almarak yapildig1 goriilmektedir. Hiiseyni perdesi {izerine ¢ikilmadigi da

goriilmektedir.
Agigin seyiri

1. Ciimle: ussak perdesine cargdh perdesi carpmasi ile baslayip ussak, cargih
perdelerini kullanarak ¢argah perdesinde bir kalig gostermistir. Ardindan neva-ussak

perdesi arasini isleyerek karar perdesine Ussakli olarak ulagsmuistir.

2.Ciimle: diigah perdesini dem ses olarak kullanip diigdh-neva atlamasi kullanarak
neva perdesine ulasmis neva, cargadh, ussak perdelerini kullanarak diigdh perdesine

gelmis ve diigahta Ussakli bir uzun kalis yapmustir.

3. Ciimle: Makamin yeden perdesi olan rast perdesinden seyire baslamis 1rak, rast,
diigah, ussak, cargah perdelerini kullanarak makamin giiclii perdesi olan neva

perdesine ulagmis ve burada kalis yapmustir.
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4. Climle: Neva perdesinden seyire baslamis neva-cargah-ussak perdelerini isledikten
sonra diigah, rast, wrak, hiiseyni asirdn ve yegdh perdelerini kullanarak makamin

genislemesi olan yegah’a Rastli olarak inmistir.

5. Ciimle: Yegah perdesinde Rastli kalistan sonra ussak ve c¢argdh perdelerini
kullanarak neva perdesine ulagmig ve burada kalis yapmustir. Seyire neva perdesinden
devam ederek diigdh perdesinde Ussak’t isledikten sonra rast-cargdh atlamasini

kullanarak ¢argah perdesinde kalis yapmustir.

6. Ciimle: Cargah perdesinden seyre baslamis diigdha Ussakli olarak gelmis yeden
perdesi olan rast perdesini kullanmis ardindan yegaha Rastli genislemis ve diigahta

Ussakl1 karar etmistir.

Asagidaki kiigiik seyir 6rnegi; Mehmet Serif Cecen’in Elezber 1 icrasi géz oniinde

bulundurularak yazilmistir.
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Sekil 4.4. Elezber A¢is 2°de kullanilan perdeler ve ses araligt
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Grafik 4.2. Elezber Agis 2 perde kullanim siklig1

Yukaridaki grafikte Elezber 2 agisin perde kullanim siklig1 goriillmektedir. Bu grafige
gore yegah ve hiiseyni perdeleri arasinda en ¢ok kullanilan perde ¢argah perdesi
ardindan da ussak perdesi oldugu goriilmektedir. Perde kullanim sikligina bakilarak
acisin neva, cargah, ussak ve diigah perdeleri merkez alinarak yapildigr goriilmektedir.

Agis hiiseyni perdesi iizerinde tiz bolgeye genisleme gostermemistir.
Agisin Seyiri
l.climle: Seyire rak perdesinden baglamis 1rak, rast perdelerini kullanarak diigah

perdesinde kalis yapmis ardindan diigdh-neva atlamasini kullanarak neva perdesine

ulagsmig ve burada kalig yapmustir.

2.climle: Cargdh perdesinden seyre baslamis ussak, cargdh ve neva perdelerini
kullanarak bu bolgeyi isleyip ¢argahta kalis yapmis ardindan ussak perdesine giderek
burada da bir kalis yapmustir.

3. ciimle: Rast, ussak, cargah perdelerini kullanarak ¢argah perdesine ulasmis ussak,
cargah, hiiseyni perdelerini isleyerek ¢argah perdesinde kalis yapmis ardindan neva

perdesinde kalis yapmustir.

4. ctimle: Neva perdesinden baslayip neva-irak perdesi arasini isleyip tekrar nevada

bir kalis yapmistir.
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5. Cliimle: Neva perdesinden seyre baslamis diigdhta Ussak’1 isleyerek diigahta kalig

yapmistir.

6. Climle: Diigah-neva atlamasini kullanarak neva perdesine ulasmis seyre devam

etmis diigahtaki Ussak’1 isleyerek diigah perdesinde kalis yapmustir.

7. climle: Rast-cargah atlamasini kullanarak ¢argah perdesine ulagmig diigahta Ussak

gostererek makamin yeden perdesi olan rast perdesinde bir kalis yapmustir.

8. ciimle: Rast perdesinden seyre baglamis Ussak makaminin genislemesi olan yegahta
Rastli genisleme gosterip ardindan diigahta karar etmistir.
Asagidaki kiigiik seyir 6rnegi; Mehmet Serif Cegen’in Elezber 2 icrasi géz onilinde

bulundurularak yazilmstir.
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Ornek-1 Elezber 2 seyir drnegi
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4.3.3. Elezber Acislarin Mukayeseleri

Elezber agislarin perde kullanim sikliklarimin karsilastirilmast
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Yegéh L
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Grafik 4.3. Elezber agislarin perde kullanim sikliklarmin karsilastiriimasi

Yukaridaki grafikte Ussak makaminda Elezber agislarin perde kullanim sikliklari
karsilastirilmistir. Bu agiglarda icra siireleri esit degildir; Elezber 1; 41 saniye, Elezber
2 ise 49 saniyedir. Buna gore; Elezber acislarinin her ikisinde de makamin giicli
perdesi olan neva perdesi seyir yapisina uygun olarak yakin sayilarda
giiclendirilmistir. Elezber 1 agisinda sadece Elezber 2’den farkli olarak hiiseyni-asiran
perdesi kullanmistir. Her iki agisinda da ayni ses araligini kullanmis, ¢ikici seyir

ozelligi gostermistir.
Elezber agislarin seyir karsilagtirmast

1- Elezber agislarinin ikisinde de diigah-neva, rast-cargah atmalar1 kullanmis ve neva

perdesi giliglendirilmistir.

2- 1ki acisinda da hiiseyni perdesi iistinde seyir gostermemis, tiz bdlgede

genislememistir.

3- Ussak makaminin gereksinimi olan seyir 6zellikleri ve perde kullanimini géstermis

makam seyiri disina ¢itkmamis ve gegki yapilmamustir.

4- Agislarinin ikisinde de Ussak makaminin pest bolgedeki genislemesi olan yegah

perdesinde Rastli genisleme goriilmektedir.
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5- Makamin yeden perdesi olan rast perdesini hem seyir igerisinde hem de karara

giderken kullanmustir.

4.3.4. Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagri)
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Sekil 4.6. Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagri)’nde kullanilan perdeler ve ses araligi
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Grafik 4.4. Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagri) perde kullanim siklig1

Yukaridaki grafikte Elazig Mehteriyesi (Diigline Cagr1) agisin perde kullanim siklig1
goriilmektedir. Bu grafige gore rast ve muhayyer perdeleri arasinda en ¢ok kullanilan
perde neva perdesi ardindan da hiiseyni perdesi oldugu goriilmektedir. Perde kullanim
sikligina bakilarak acisin hiiseyni, neva, cargah, ussak ve diigdh perdeleri merkez
almarak yapildig1 goriilmektedir. Acis tiz bolgede muhayyer perdesine kadar

genisglemistir.



Agisin seyiri

l.ctimle: Seyire makdmin yeden perdesi olan rast ve karar sesi olan diigah perdelerini
kullanarak diigdh perdesinde bir kalis yapmis ardindan ¢argdh, neva, perdelerini

kullanarak hiiseyni perdesine ulasmis ve burada uzun bir kalis yapmustir.

2.ctimle: Hiiseyni perdesinde kalig yaptiktan sonra hiiseyni perdesini vurgulayarak

seyirine devam etmis ve hiiseynide kalis yapmaistir.

3.cimle: Gerdaniye, evig, hiiseyni perdelerini kullanarak hiiseynide Ussak’1

gostermistir.

4. cimle: Hiiseyni perdesi vurgusu ile seyre devam etmis hiiseyni, neva, cargah, ussak

perdelerini kullanarak neva perdesinde kalis yapmuistir.

5.ctimle: Uzun bir neva perdesi vurgusu isledikten sonra diigaha Ussakl1 olarak gelmis

ve burada kalis yapmis ve ardindan diigahtaki Ussak’1 islemistir.

6.ctimle: Evig, gerdaniye perdelerini kullanarak makamin tiz durak perdesi olan

muhayyer perdesine ulagsmig ve burada uzun bir kalis yapmustir.

7.climle: Muhayyer perdesinden seyirine devam etmis tiz ussak perdesi carpmalarini

kullanarak inici seyirle hiiseyni perdesinde Hiiseynili kalis yapmustir.

8.climle: Gerdaniye-evi¢ perdesi arasimi islemis, sik sik gerdaniye-hiiseyni
atlamalarmi kullanarak hiiseyni perdesine gelmistir. Ardindan bu motifleri islemis

evig-acem degisikliklerini de kullanarak hiiseyni perdesinde kalis yapmuistir.

9.climle: Seyirine hiiseyni perdesinde Ussak’1 isleyerek devam etmis ardindan
tekrardan evig-acem degisikliklerini kullanarak diigaha Ussakli olarak gelmis burada

kalis yapmustir.

10.ctimle: Neva perdesini tutarak seyirine devam etmis neva perdesini siklik ile
vurgulayip neva, cargah, ussak perdelerini kullanarak diigah perdesine gelerek diigahta
Ussakli karar etmistir.

Asagidaki kiigiik seyir 6rnegi; Mehmet Serif Cecen’in Elazig Mehteriyesi (Diigiine

Cagn) icras1 goz oniinde bulundurularak yazilmistir.
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Ornek-1 Elaz1g Mehteriyesi (Diigiine Cagri) seyir 6rnegi

4.3.5. Hiiseyni Agis 2
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Sekil 4.8. Hiiseyni Agis 2°de kullanilan perdeler ve ses araligi
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Grafik 4.5. Hiiseyni Ag1s 2 perde kullanim sikligi

Yukaridaki grafikte Hiiseyni Acis 2’nin perde kullanim sikligi goriilmektedir. Bu
grafige gore diigah ve gerdaniye perdeleri arasinda en ¢ok kullanilan perde hiiseyni
perdesi ardindan da neva perdesi oldugu goriilmektedir. Perde kullanim sikligina
bakilarak acisin hiiseyni, neva perdeleri merkez alinarak yapildigi goriilmektedir. Acis

tiz bolgede gerdaniye perdesine kadar genislemistir.
Agisin seyiri

l.ctimle: Seyirine neva perdesinden baglamis hiiseyni, evi¢ ve gerdaniye perdelerini

kullanarak hiiseynide Ussak’1 islemistir.

2.ctimle: Hiiseyni perdesi ile seyirine devam etmis cargdh perdesinde bir kalis

yapmistir.

3.ctimle: Neva, ¢argah, ussak perdelerini kullanarak diigdh perdesine gelerek diigahta

Ussakli karar etmistir.

4. Cimle: Hoyrat giris icin kiigiik bir motif kullanmis cargah, neva perdelerini

kullanarak hiiseyni perdesini gelip perdeyi gliclendirmistir.

Asagidaki kiigiik seyir 6rnegi; Mehmet Serif Cecen’in Hiiseyni Acis 2 icrast goz

ontinde bulundurularak yazilmistir.
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Ornek-1 Hiiseyni A¢is 2 seyir 6rnegi
4.3.6. Hiiseyni Acis 3
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Sekil 4.10. Hiiseyni Acis 3’de kullanilan perdeler ve ses aralig
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Grafik 4.6. Hiiseyni Agis 3 perde kullanim sikligi

Yukaridaki grafikte Hiiseyni Ag¢is 3’lin perde kullanim sikligi goriilmektedir. Bu
grafige gore rast ve gerdaniye perdeleri arasinda en c¢ok kullanilan perde hiiseyni
perdesi ardindan da neva perdesi oldugu goriilmektedir. Perde kullanim sikligina

bakilarak acisin hiiseyni, neva perdeleri merkez alinarak yapildigi goriilmektedir. Agis

tiz bolgede gerdaniye perdesine kadar genislemistir.



Agisin seyiri

l.cimle: Cargah perdesinden seyre baslamis cargah, neva perdelerini kullanarak

hiiseyni perdesine ulagmis burada uzun bir kalis yapmustir.

2.ciimle: Gerdaniye perdesinden seyre devam etmis gerdaniye, evig, hiiseyni
perdelerini kullanarak hiiseynide Ussakli kalis yapmis ve sik¢a gerdaniye-hiiseyni

atlamalarin1 kullanmustir.

3.ciimle: Cargah-hiiseyni perdeleri arasinda seyir etmis ardindan hiiseynide kisa bir

kalis yaptiktan sonra neva perdesine gelmis ve burada uzun bir kalig yapmistir.

4.ciimle: Hiiseyni perdesindeki Ussak’1 isleyip akabinde diigdhta Ussakli bir kalis
yapmistir.

S.climle: Diigdh perdesinden seyre baslamis makadmin yeden perdesi olan rast
perdesini de kullanarak c¢ikici seyir ile hiiseyni perdesine ulagsmis burada kalis

yapmistir.

6.ctimle: Hiiseyni perdesinden baslayarak inici seyir ile diigdh perdesine gelmis ve

burada Hiiseynili kalis yapmustir.

7.ctimle: Diigah perdesinden cikici seyir ile hiiseyni perdesine ulasmis ve burada bir

kalis yapmustir.

8.climle: Hiiseyni perdesi ile seyirine devam etmis inici seyir ile ¢cargadh perdesine

gelmis burada kalis yapmastir.
9.climle: Ardindan diigdha Ussakl1 gelerek burada bir kalis yapmugtir.

10.ciimle: Diigah perdesinden seyirine baslamis cikict seyir ile hiiseyni perdesine

gelmis ardindan ¢argah perdesine inmis ve burada kalig yapmistir.

I1.climle: Cargdh perdesinden seyirine devam etmis diigdhta Ussak’1 isleyerek

diigahta Ugssakl1 karar etmistir.

12. Ciimle: Hoyrata giris melodisi olarak ¢argah, neva perdelerini kullanarak hiiseyni

perdesine ulagmis ve hiiseyni perdesini giiclendirmistir.

Asagidaki kiigiik seyir 6rnegi; Mehmet Serif Cecen’in Hiiseyni Acis 3 icrasi goz

ontinde bulundurularak yazilmistir.
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Ornek-1 Hiiseyni Agis 3 seyir 6rnegi
4.3.7. Hiiseyni Acis 4
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Grafik 4.7. Hiseyni Ag1s 4 perde kullanim sikligi

Yukaridaki grafikte Hiiseynl Acis 4’lin perde kullanim sikligi goriilmektedir. Bu
grafige gore rast ve tiz buselik perdeleri arasinda en ¢ok kullanilan perde hiiseyni
perdesi ardindan da neva perdesi oldugu goriilmektedir. Perde kullanim sikligina
bakilarak agisin hiiseyni, neva ve gerdaniye perdeleri merkez alinarak yapildigi

goriilmektedir. Acis tiz bolgede tiz blselik perdesine kadar genislemistir.
Agisin seyiri

l.ctimle: Agisa hiiseyni perdesinden baglamis hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer
perdelerini kullanarak hiiseynide Ussak’1 isleyerek hiiseyni perdesinde evig-acem

degisikligini de kullanarak Ussakli bir kalis yapmius.

2.ctimle: Neva perdesinden seyirine devam etmis sekilemeler kullanarak diigah

perdesinde Ussak islemis ve burada Ussakl1 kalis yapmustir.
3.climle: Ardindan tekrar hiiseyni perdesine ulasmis ve burada bir kalig yapmustir.

4.ciimle: Neva-muhayyer atlamasini kullanarak seyirine baslamis tiz biiselik perdesini

de kullanarak hiiseyni perdesine Hiiseynili gelmis ve burada kalis yapmustir.

S.ciimle: Hiiseyni perdesinden seyirine devam etmis inici seyir ile diigahta Ussak’1

isleyerek diigdhta Ussakli karar etmistir.



6.climle: Hoyrata giris motifi olarak ¢argdh, neva perdelerini kullanarak hiiseyni
perdesine ulagmis ve hiiseyni perdesini gli¢clendirmistir.
Asagidaki kiiclik seyir ornegi; Mehmet Serif Cecen’in Hiiseyni A¢is 4 icras1 goz

Oniinde bulundurularak yazilmistir.

F

Ornek-1 Hiiseyni Acis 4 seyir rnegi
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4.3.8. Hiiseyni Acislarin Mukayeseleri

Hiiseyni agislarin perde kullanim sikliginin karsilastirilmast

Tiz Buselik
Muhayyer
Gerdaniye

Evi¢

I'r

Acem Elazig Mehteriye
Hiseyni Agis 4

I

— Hiiseyni Agis 2

B Hiseyni Agis 3

Hiiseyni
Neva

Cargah

.rr

Segah (ussak)

I
Diigah I

Rast

i |

20 40 60 80 100
Grafik 4.8. Hiiseyni agislarin perde kullanim sikliklarinin karsilastiriimasi
Yukaridaki grafikte Hiiseyni agislarin perde kullanim sikliklar1 kargilastirilmistir. Bu
acislarda icra siireleri esit degildir; Elazig Mehteriyesi; 2 dakika 10 saniye, Hiiseyni
Acis 2; 19 saniye, Hiiseyni Agis 3; 1 dakika 33 saniye ve Hiiseyni Ac¢is 4; 51 saniyedir.
Buna gore; Hiiseyni agislarinin dordiinde de makamin giiclii perdesi olan hiiseyni
perdesi, seyir yapisina uygun olarak yakin sayilarda giiclendirilmistir. Elazig
Mehteriyesi ve Hiiseyni Ac¢is 4’de, Hiiseyni agis 2 ve Hiiseyni Acis 3’den farkli olarak
evig- acem degisikligini kullanmistir. Hiiseynl A¢is 4’de de diger acislardan farkhi
olarak tiz buselik perdesi kullanmistir. Dort agisinda da ayni ses araligimi kullanmas,

inici-gikic seyir 6zelligi gostermistir.
Hiiseyni agislarin seyir karsilastirmasi

1- Dort agista da agisa basladiktan hemen sonra makamin giiglii perdesi olan hiiseyni

perdesine gelinmis ve burada kalig yapilmistir.

2- Hiiseyni Agis 2 hari¢ diger tiim Hiiseyni agiglarinda Mehmet Serif Cegen kendisine

ait bir motifi seyir icerisinde kullanmigtir.
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3- Hiiseynl Agis 2’de yeden perdesi kullanmamistir. Ama diger tiim Hiiseyni

acislarinda rast perdesini yeden perdesi olarak kullanmistir.

4- Elazig Mehteriyesi ve Hiiseyni Agis 4’de evig-acem degisikligini kullanmustir.

5- Hiiseyni Acis 2’de diigdh Perdesinde hiiseynili, diger acislarinda ise diigahta
Ussakl1 karar etmistir.

6- Hiiseyni makamindaki tiim agislarinin seyiri inici-¢ikicit seyir Ozelligi

gostermektedir.
4.3.9. Kiirdi Hoyrat 1

Kiirdi Hoyrat Harput yoresinde okunan hoyratin adidir. Kiirdi ismi Harput yoresine
0zgii bir makam adidir. Makam inceliginde klasik Tiirk miiziginde Giilizar makamina

tekabul ettigi goriilmektedir.
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Sekil 4.14. Kiirdi Hoyrat 1’de kullanilan perdeler ve ses araligi
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Grafik 4.9. Kiirdi Hoyrat 1 perde kullanim siklig

Yukaridaki grafikte Kiirdi Hoyrat 1’in perde kullanim siklig1 goriilmektedir. Bu
grafige gore yegah ve tiz neva perdeleri arasinda en ¢ok kullanilan perde gerdaniye
perdesi ardindan da muhayyer, evi¢ ve hiiseyni perdesi oldugu goriilmektedir. Perde
kullanim sikligina bakilarak agisin hiiseyni, gerdaniye ve muhayyer perdeleri merkez
alinarak yapildigi goriilmektedir. Agis tiz bolgede tiz neva perdesine kadar
genislemistir. Bu acis Giilizar makadmi dizisi i¢inde Karcigar makami dizisini
kullanmamaktadir. Giilizar makami, seyir icerisinde Karcigar makamini da kullanir

ancak Kiirdi Hoyrat 1 seyir i¢erisinde Karcigar kullanilmamustir.

Agisin seyiri

Birinci agiz

1.ctimle: Rast perdesinden seyre baslamis ¢ikici-inici seyir ile diigah perdesinde Ussak

isleyerek diigdhta Ussakli kalis yapmustir.

2.ctimle: Neva perdesinden seyre baglayarak nevada Rast isleyerek neva perdesinde

Rast’in 4.derecesi olan gerdaniye perdesinde bir kalis yapmustir.

3.cimle: Evi¢ perdesinden seyre baglamis evig, gerdaniye perdesini kullanarak

tekrardan gerdaniye perdesinde ardinda da evig perdesinde kalig yapmustir.



4.ciimle: Hiiseyni perdesinde uzun bir Hiiseyni motifi isledikten sonra hiiseynide

Hiiseynili kalis yapmustir.

S.cimle: 4.ciimlede isledigi hiiseyni perdesinde Hiiseyniyi tekrardan isleyip,
gerdaniye-hiiseyni atlamasini sik sik kullanarak hiiseyni perdesinde Hiiseynili kalis

yapmistir.

6.climle: Neva perdesinden seyre baslamis uzun neva tutuslar izledikten sonra neva-

gerdaniye atmasini kullanarak neva perdesinde kalis yapmustir.

7. ciimle: Neva perdesinden seyirine devam etmis diigah perdesine Ussakli gelerek

burada bir kalis yapmuistir.

8.ciimle: Rast-cargah atlamasii kullanarak seyirine devam etmis diigdh perdesine
Ussakli gelmis Ussak makdminin pest bolgede genislemesi olan yegéha, Rasth

genislemis ardindan diigdh perdesine tekrardan ulasarak karar etmistir.

Meyan

l.ctimle: Evig, gerdaniye perdelerini kullanarak muhayyer perdesine ulasmis burada
uzun bir kalis yapmustir. Devaminda muhayyer perdesini merkez almis kalis yapmadan
muhayyer perdesinde isledigi motifi bir alt oktavdan da isleyerek diigadhta kalis
yapmistir.

2.ciimle: Muhayyer perdesinden seyirine devam ederek makamin tiz bolgedeki
genislemesi olan muhayyer perdesinde Ussak’i isleyerek muhayyer perdesinde

Ussakl kalis yapmustir.

3.climle: Muhayyer perdesinden inici seyir ile neva perdesine Rastli gelmis ve burada

kalis yapmustir.

4.ctimle: Evig, gerdaniye perdelerini kullanarak muhayyer perdesine ulasmis
devaminda muhayyer perdesinde Ussak’1 isleyerek hiiseyni perdesine Ussakli gelmis

ve burada karar etmistir.

5.climle: Hoyrata giris climlesi olarak evig, gerdaniye perdeleri ile kiigiik bir motif

kullanmis ve muhayyer perdesinde kalmistir.

Gerek seyir ozelligi gerekse gerdaniye perdesini giiclendirmesi, gerdaniye-hiiseyni
atlamalarin1 ¢ok sik kullanmasi ve diigdhta Hiiseynili karar etmesi Giilizar makami
seyir Ozelliklerindendir. Kiirdi Hoyrat 2, Giilizar makdminin tim 6zelliklerini
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yansitmasa da Giilizdr makamindadir denilebilir. Bu acis, Giilgin Yahya Kagar’in

Giilizar makami anlatiminda da basit Giilizar makdmina denk gelmektedir.

Asagidaki kiigiik seyir ornegi; Mehmet Serif Cecen’in Kiirdi Hoyrat 1 icras1 goz

Oniinde bulundurularak yazilmistir.
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Ornek-1 Kiirdi Hoyrat 1 seyir 6rnegi
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4.3.10. Kiirdi Hoyrat 2
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Sekil 4.16. Kiirdi Hoyrat 2’de kullanilan perdeler ve ses araligi
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Grafik 4.10. Kiirdi Hoyrat 2 perde kullanim siklig1

Yukaridaki grafikte Kiirdi Hoyrat 2’in perde kullanim sikligi goriilmektedir. Bu

grafige gore yegah ve tiz bliselik perdeleri arasinda en ¢ok kullanilan perde gerdaniye

perdesi ardindan da, evig, hiiseyni ve neva perdesi oldugu goriilmektedir. Perde

kullanim sikligina bakilarak acisin hiiseyni, gerdaniye perdelerini merkez alinarak

yapildig1 goriilmektedir. Agis tiz bolgede tiz bliselik perdesine kadar genislemistir. Bu

acis Giilizar makami dizisi i¢inde Karcigar makami dizisini kullanmamaktadir.
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Giilizar makamu, seyir igerisinde Karcigar makamini da kullanir ancak Kiirdi Hoyrat

2 seyir icerisinde Karcigar kullanilmamustir.
Acisin seyiri

1. ciimle: Seyirine gerdaniye perdesinden baslamis sik sik gerdaniye perdelerini
tutmus, hiiseyni perdesinde uzun bir silire Hiiseyniyi isledikten sonra hiiseyni

perdesinde bir kalis yapmustir.

2.ciimle: Hiiseyni perdesinden seyirine devam etmis tekrardan uzun gerdaniye perdesi
tutuslari ile hiiseyni perdesinde Hiiseyni islemis, hiiseyni perdesinde Hiiseynili kalis
yapmistir.

3.ctimle: Gerdaniye-hiiseyni atlamalarin1 kullanarak burada bir motif islemis ve neva

perdesine inip burada bir kalis yapmustir.

4. ctimle: Uzun bir neva perdesi isledikten sonra neva-gerdaniye atlamasini kullanmis

ve diigah perdesinde inici seyir ile Ussakli kalis yapmustir.

S5.ctimle: Rast perdesinden seyirine devam etmis ve diigdhta Ussak isleyerek diigah

perdesinde karar etmistir.
6.climle: Hoyrata giris motifi yegahta Rastli olarak birakmustir.

Gerek seyir 0zelligi gerekse gerdaniye perdesini giliclendirmesi, gerdaniye-hiiseyni
atlamalarin1 ¢ok sik kullanmasi ve diigahta Hiiseynili karar etmesi Giilizar makami
seyir Ozelliklerindendir. Kiirdi Hoyrat 2, Giilizdr makaminin tiim 06zelliklerini
yansitmasa da Giilizdr makamindadir denilebilir. Bu acis, Giilgin Yahya Kagar’in

Giilizar makami anlatiminda da basit Giilizar makadmina denk gelmektedir.

Asagidaki kiigiik seyir ornegi; Mehmet Serif Cecen’in Kiirdi Hoyrat 2 icras1 goz

oniinde bulundurularak yazilmistir.
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Ornek-1 Kiirdi Hoyrat 2 seyir drnegi
4.3.11. Kiirdi Hoyrat 3
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Sekil 4.18. Kiirdi Hoyrat 3’de kullanilan perdeler ve ses araligi
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Agisin perde kullanim siklig
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Grafik 4.11. Kiirdi Hoyrat 3 perde kullanim siklig1

Yukaridaki grafikte Kiirdi Hoyrat 3’lin perde kullanim sikligi goriilmektedir. Bu
grafige gore 1rak ve tiz buselik perdeleri arasinda en ¢ok kullanilan perde gerdaniye
perdesi ardindan da hiiseyni, evi¢ perdesi oldugu goriilmektedir. Perde kullanim
sikligina bakilarak acisin hiiseyni, gerdaniye perdelerini merkez alinarak yapildigi
goriilmektedir. Agis tiz bolgede tiz bihselik perdesine kadar genislemistir. Bu acis
Gilizar makam dizisi i¢inde Karcigar makami dizisini kullanmamaktadir. Giilizar
makami, seyir igerisinde Karcigar makamini da kullanir fakat Kiirdi Hoyrat 3 seyir
icerisinde Karcigar kullanilmamistir. Mehmet Serif Cecen Kiirdi Hoyrat’in soz
kismindan once icra edilen boliimden kiigiik bir kesit islemis makamin perdelerini
tamamen gostermemis ve diigahta Ussak islememistir. Bu da ses kaydinin ulasilan

kismindan kaynakli diger boliim bulunmamaktadir.
Acisin seyiri

l.ctimle: Evi¢ perdesi ile seyirine baslamis evig, gerdaniye, hiiseyni perdelerini

kullanarak neva perdesine gelmis burada nefes alarak nevada Rasth bir kalis yapmustr.

2.ciimle: Neva-muhayyer atlamasmi kullanarak muhayyer perdesine ulasmis tiz
biselik perdesini de kullanarak inici seyir ile hiiseyni perdesinde Hiiseynili kalis

yapmistir.



3.ctimle: Hiiseyni perdesinde Ussak islemis, hiiseynide Ussak’in yeden perdesi olan

neva perdesinde kalis yapmustir.

4.ctimle: Hoyrata giris motifi olarak isledigi bu kii¢iik motifte irak, rast, diigah
perdesini kullanarak rast perdesinde birakmistir.
Asagidaki kiiclik seyir 6rnegi; Mehmet Serif Cecen’in Kiirdi Hoyrat 3 icrasit goz

ontinde bulundurularak yazilmistir.
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Ornek-1 Kiirdi Hoyrat 3 seyir 6rnegi
4.3.12. Kiirdi Hoyrat Acislarin Mukayeseleri
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Grafik 4.12. Kiirdi Hoyrat agislarin perde kullanim sikliklarinin karsilastirilmasi



Yukaridaki grafikte Kiirdi agislarin perde kullanim sikliklar1 karsilagtirilmistir. Bu
acislarin icra siireleri esit degildir; Kiirdi hoyrat 1; 2 dakika 19 saniye, Kiirdi hoyrat 2;
1 dakika ve Kiirdi hoyrat 3; 20 saniyedir. Buna gore; Kiirdi Hoyrat agislarinin
dordiinde de makamin giiglii perdesi olan hiiseyni perdesi seyir yapisina uygun olarak
yakin sayilarda giiclendirilmistir. Kiirdi Hoyrat 1’de meyan bdliimii de icra edildigi
icin tiz bolgede tiz neva perdesine kadar genislemistir. Kiirdi hoyrat 1 ve Kiirdi Hoyrat
2’de hiiseyni perdesinde Hiiseyni makaminin 5.derecesi olan tiz ussak perdesi de

kullanilmistir. Ug agisinda da inici seyir 6zelligi gdstermistir.
Kiirdi Hoyrat agislarin seyir karsilastirmast

1- Kiirdi Hoyrat 2 ve Kiirdi Hoyrat 3’de gerdaniye perdesi ile Kiirdi hoyrat 1’de rast

perdesi ile seyirine baglamstir.

2-Kiirdi Hoyrat 3’de kisa bir giris climlesi isledigi icin makamin tiim perdelerini ve

seyir Ozelliklerini géstermemistir.

3-Ug agisinda da hiiseyni-gerdaniye atlamalarmi, Kiirdi Hoyrat 1 ve Kiirdi Hoyrat

2’de de neva- gerdaniye atlamasini kullanmaistir.

4- 2 agisinda rast perdesini yeden perdesi olarak kullanmistir. Kiirdi Hoyrat 3’de yeden

perdesini kullanmamustir.
5- Ug acisinda seyir olarak inici seyir 6zelligini kullanmistir.

6- Kiirdi Hoyrat 1’de meyan boliimiinii de icra ettigi i¢in meyan boliimiinde muhayyer

perdesinde Ussak islemistir.

4.3.13. Muhayyer Hoyrat Acis (Birinci Ag1z)
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Sekil 4.20. Muhayyer Hoyrat Ag¢is (Birinci Agiz)’da kullanilan perdeler ve ses araligi
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Grafik 4.13. Muhayyer Hoyrat Acis (Birinci agiz) perde kullanim sikligi

Yukaridaki grafikte Muhayyer Hoyrat Agis (Birinci Agiz)’in perde kullanim siklig1
goriilmektedir. Bu grafige gore rast ve tiz gargah perdeleri arasinda en ¢ok kullanilan
perde muhayyer perdesi ardindan da gerdaniye, hiiseyni ve neva perdesi oldugu
goriilmektedir. Perde kullanim sikligina bakilarak acisin muhayyer, hiiseyni, neva ve
gerdaniye perdeleri merkez alinarak yapildigi goriilmektedir. Agis tiz bolgede tiz
cargah perdesine kadar genislemistir. Grafikte neva perdesini hiiseyni perdesinden
daha fazla kullanmas1 Tahir makamini isaret etse de gii¢lii perdesi olarak hiiseyni

perdesini almis ve seyiri Muhayyer makamu seyiri ile islemistir.
Agigin seyiri
l.ciimle: Seyirine muhayyer perdesinden baslamis gerdaniye, muhayyer ve tiz ussak

perdelerini kullanarak muhayyer perdesinde bir kalis yapmustir.

2.ctimle: Muhayyer perdesinde Ussak isledikten sonra inici seyir ile makamin giiclii

perdesi olan hiiseyni perdesine gelmis ve hiiseynide Ussakli kalis yapmistir.

3.ciimle: Cargah, neva perdesini kullanarak hiiseyni perdesine ulasmis devaminda inici

seyir ile diigahta Ussak islemis ve burada kalis yapmustir.

4.ctimle: Rast perdesini kullanarak seyirine devam etmis ¢ikici seyir ile neva perdesine
ulagsmig ve tekrardan diigdh perdesine inici seyir ile gelmis ve burada Ussakli karar

etmistir.
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S.climle: Hoyrata giris motifi olarak ¢argah perdesinden c¢ikici seyir ile tiz cargah
perdesine ulasmis ve tiz ¢argah perdesinde bu motifi bitirmistir.
Asagidaki kiiciik seyir 6rnegi; Mehmet Serif Cecen’in Muhayyer Acis (Birinci Agiz)

icrasi goz onilinde bulundurularak yazilmistir.
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Ornek-1 Muhayyer Hoyrat Agis (birinci Agiz) seyir drnegi
4.3.14. Muhayyer Hoyrat A¢is (Meyan)
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Sekil 4.22. Muhayyer Hoyrat A¢is (Meyan)’da kullanilan perdeler ve ses araligi
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Grafik 4.14. Muhayyer Hoyrat A¢is (Meyan) perde kullanim sikligi

Yukaridaki grafikte Muhayyer Hoyrat Acis (Meyan)’in perde kullanim siklig1
goriilmektedir. Bu grafige gore rast ve tiz neva perdeleri arasinda en ¢ok kullanilan
perde tiz cargdh ardindan da tiz neva, tiz ussak ve muhayyer perdesi oldugu
goriilmektedir. Perde kullanim sikligina bakilarak agisin tiz neva, muhayyer perdeleri
merkez alinarak yapildigi goriilmektedir. Agis tiz bolgede tiz neva perdesine kadar
genislemistir. Grafikte neva perdesini hiiseyni perdesinden daha fazla kullanmasi
Tahir makdmini isaret etse de gii¢lii perdesi olarak hiiseyni perdesini almis ve seyiri

Muhayyer makami seyiri ile islemistir.
Acisin seyiri
1.ciimle: Tiz ussak perdesi ile seyirine baslamis tiz cargah perdesine ulasmis ve burada

kalis yapmustir.

2.ctimle: Cikict seyir ile tiz neva perdesine ulagmis ardindan muhayyer perdesinde

Ussakli kalis yapmastir.

3.ctimle: Muhayyer perdesinde ussak seyirini uzun bir siire isledikten sonra tekrar

muhayyer perdesine gelmis burada kalis yapmustir.

4.ctimle: Muhayyer perdesinden inici seyir ile makamin giiclii perdesi olan hiiseyni
perdesine Ussakli gelmis hiiseyni perdesini giiclendirdikten sonra hiiseyni perdesinde
Ussak’1in yeden perdesi olan neva perdesini de kullanarak nevada kalis yapmustir.
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5.ctimle: Hiiseyni perdesini merkez alarak diigahta Hiiseyni ve Ussak isledikten sonra

diigahta Ussakl1 karar etmistir.
6. Tiz ¢argah perdesini tutarak hoyrata giris motifi olarak kullanmastir.

Asagidaki kiiclik seyir 6rnegi; Mehmet Serif Cegcen’in Muhayyer A¢is (Meyan) icrasi

g0z onilinde bulundurularak yazilmistir.
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4.3.15. Muhayyer Agislarin Mukayeseleri

Kiirdi Hoyrat agislarin perde kullanim sikliginin karsilagtirilmasi
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Grafik 4.15. Muhayyer Hoyrat agislarin perde kullanim sikliklarinin karsilastiriimasi
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Yukaridaki grafikte Muhayyer agislarin perde kullanim sikliklari karsilastiriimigtir. Bu
iki agista icra siiresi esit degildir; Muhayyer Hoyrat Acis (Birinci Agiz); 38 saniye,
Muhayyer Hoyrat A¢is (Meyan) 57 saniyedir. Buna gore; Muhayyer agislarin ikisinde
de makamin 1.derece giiclii perdesi olan muhayyer perdesi ve ikinci derece glicliisti
olan hiiseyni perdesi seyir yapisina uygun olarak yakin sayilarda giiglendirilmistir.
Muhayyer Hoyrat Acis (Birinci agiz) boliimiinde tiz cargdh perdesine, Muhayyer
Hoyrat A¢is (Meyan)’da da tiz neva perdesine kadar genislemistir. iki acista da inici

seyir 6zelligi gostermistir.
Muhayyer Hoyrat agislarin Seyir Karsilastirmast

1- Muhayyer Hoyrat Ag¢is (Birinci agiz)’da seyire muhayyer perdesinden, Muhayyer
Acis (Meyan)’da ise tiz ¢cargdh perdesinden baslamistir.

2-Her iki acista da hiiseyni perdesinde Ussakli kalis yapmuastir.

3-Her iki agista seyirine muhayyer perdesinde Ussak isleyip ardindan diigah
perdesinde Hiiseynili veya Ussakli karar etmistir.

4- Herk iki agista da rast perdesini yeden perdesi olarak kullanmistir.
5- Iki acisinda inici seyir dzelligi gosterilmistir.

6- Muhayyer Acis (Meyan)’da tiz ¢argah perdesini Muhayyer Acis 1’den daha sik

kullanmustir.
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5. SONUC VE ONERILER
5.1. Sonuclar
Harput Yéresinin Ozellikleri

*Harput yoresinin miitedeyyin yapisi muasikiyi etkiledigi, hafiz, alim ve
mutasavviflarin yetistigi bu bolgede dini formlarin Harput misikisinin temelini

olusturdugu ve ilk zamanlarda sesin, sazdan 6n planda tutuldugu,

*Harput yoresinde dilin kullanimmin Istanbul Tiirkcesinden farkliklar gosterdigi,
yoreye ait farkli kelime, ek kullanimlarinin oldugu ve bu kullanimlarin giiftede etkisini
gosterdigi, yore agzinin yaninda Harput yoresi divan giiftelerinin ¢ogunlugu Fuzuli

gibi edebiyatin 6nemli isimlerden se¢ildigi ve Farsca dilinin de kullanildigi,

Kiirsiibagi mesklerinin Harput yoresinde sosyal yasamin etkili bir pargasi oldugu, bu
meclislerin ilim, irfan ve yore sorunlarinin ¢éziimiine yonelik tesirli bir egitim merkezi

oldugu,

*Yorede klarnet, climbiis, keman, kanun, darbuka, def ve davul kullanildig1 fakat
klarnetin i¢lerinden en ragbet goreni oldugu ve Harput yoresi denildigi zaman akla ilk

gelen calgi oldugu, klarnetin davul ile birlikte halkoyunlarinda da kullanildig,

*Yérede Kiirdi, Miistezat, Muhalif, Besiri, Nevriiz, Sabahi, Ibrahimiye, Versak(h) gibi
makam isimlerinin kullanildig1 ve eserlerin bir¢cogunun isimlerini bu makamlardan

aldig1 (Ibrahimiye Gazel, Kiirdi hoyrat gibi) sonucuna varilmistir.
Harput Yoresi Klarnet Icrd Ushibu

*Harput yoresi klarnet icrd iislibunun Tirk miizigi klarnet icrasindan farkliliklar
gosterdigi, farkl siisleme tekniklerinin kullanildigi, bu siisleme tekniklerinin i¢inden

hizl1 vibrato ve ¢atlatma siisleme tekniginin en sik kullanildigi,

*Perde kullaniminin Tiirk misikisi perde kullanimina uygun oldugu sonucuna

varilmistir.
Harput Yoresi Klarnet Icracilart

*Harput yoresinde verili ve kaynakli olarak ulasilabilen ilk klarnet icracisinin Mustafa

Cavus oldugu, klarneti vatani gorevini yaparken bandoda 6grendigi ve Harput’un
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zenginlerinden birinin bedeli olarak yemene gittigi ve oradan dénmedigi, Mustafa

Cavus’a ait icra kayitlar1 bulunmadigi sadece kisisel bilgilerine ulasilabildigi,

*Mustafa Cavustan sonra Harput’ta Yunus Cavus, Tahmaz’in Oglu Ahmet, Goncii
Mustafa Cavus, Hamamciin Mustafa, Selahaddin, Arif Ozbilek (Culcu Arif), Mevliit
Canaydin, Siikrii Canaydin, Feyzi Ergiin (Feyzi Baba), Baki Yiiksel, Sebahattin
Tamuk, Klarnetci Adalet, Yusuf Kamag, Bahattin Kahraman (Kara Bahattin), Bahattin
Calan (Mir Bahattin), Hasan Yahyagil, Mehmet Serif Cecen gibi isimlerin ve Mehmet
Serif Cecen’den sonra yeni kusak bircok ydre klarnet icracisi yetistigi sonucuna

varilmistir.
Harput Yéresi Klarnet Icracilarindan Mehmet Serif Cegen (Caca)

*Harput yoresinde giiniimiize kadar bir¢ok icraci yetismesine ragmen bunlarin i¢inden
en taninan ve Harput yoresi klarnet icrasi denildigi zaman akla ilk gelen ismin Mehmet

Serif Cegen oldugu, yore icraciliginda Cegen’in bir yol gosterici oldugu,
*CCecen vatani gorevini yaparken bandoda klarnet iistiine egitimler aldig,

*Cecen’in 2 adet albiimii bulundugu ve bu albiimlerin gelecek nesiller icin faydali ve

yarar saglayabilecek bir kaynak olusturdugu sonucuna varilmistir.
Mehmet Serif Cecen’in Klarnet Icrasinin Teknik Ozellikleri
Ufleme Teknikleri Sonuclar

*Cecen, tiflemeli galgilar ailesinden olan klarnetin icrasinda Nefes Alma Teknigini

ustalikla kullandigi,

sIcralarinda vurgulu olarak galmak istedigi yerleri gostermeden dnce nefes aldig1 ve

icranin devaminda hacimli olarak devam ettigi,

*Bir diger kullaniminda ise; uzayan seslerin siiresini ve salimimini arttirmayi
amaglayarak diyafram nefesini kullandig1, diyafram nefesi teknigi ile sesleri uzun siire

muhafaza ettigi,

*Bulgular ve yorumlar kisminda “Nefes Alma Teknikleri” baslig1 altinda incelenen
Elezber 1 ve Elezber 2°’den ornekler dogrultusunda; Cegen’in nefes alma siireleri,
toplam 40-48 saniyelik bir icra igerisinde ortalama 7 ile 12 saniye arasinda oldugu

sonucuna varilmistir.
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Oturus ve Tutus Pozisyonu

*Cecen’in, klarnet icrdsi esnasinda oturusunda ve tutusunda sirtin1 yaklasik 90
derecelik dik bir ac1 ile tutup diyaframa baski gelmemesine dikkat ederek saglik
oncelikli bir teknik gelistirdigi,

*Bas pozisyonunu; boyun bolgesinde dik ve/veya fazla egimden dolay1 olusabilecek

akut agrilar1 engellemek icin hafif 6ne egik bir sekilde tutmayi tercih ettigi,

*Dudak ve ¢ene pozisyonunu gorsel veriler (Video, Resimler) dogrultusunda; Mehmet
Serif Cegen icrd esnasinda alt dudak i¢e dogru katli, 6n iki dis bek’in {istiine gelecek
sekilde, klarnet bekini hafif saga (Resimde Mehmet Serif Cecen’in agisina gore)
meyilli bir agiyla tuttugu,

*Sag kolunu hafif yukariya kaldirarak sag elin (isaret parmagi) denk geldigi, yerinden
icrada si bemol (2.pozisyon) yardimci perdesine elinin carpmamasini saglayan kol ve

dirsek pozisyonu ile tuttugu sonucuna varilmistir.
Parmak Kullanimi Sonuclar:

Parmak pozisyonu olarak, sol el parmaklarini klarnete paralel olarak yatik, sag el
parmaklarini ise klarnete dik bir agiyla gelecek sekilde tutmay1 tercih ettigi sonucuna

varilmgtir.
Stisleme Teknikleri

*Mehmet Serif Cecen’in yore icra tavrimi olusturan Ozelliklerden birisinin de bu

stisleme teknikleri oldugu,

*Yore icra hissiyatini, kullandigi ¢atlatma, agir ve hizli 6zellikle hizli vibrato siisleme
teknigi belirlemistir. Harput yoresi klarnet icrasinda vibrato ve catlatma tekniginin

onemli bir rol oynadigi,

*Cecen carpma ve cift carpma siisleme teknigini kullanarak perdeleri net ve temiz
duyurdugu, klarnet icrasinda mansir akordda ussak perdesinin carpmasi genelde
cargah perdesiyle olurken Cecgen’in bazi icralarinda nim hicaz perdesi ile ¢arpmay1

tercih ettigi,

*Glissando siisleme teknigini makdmin perde anlayisina uygun olarak sade, hafif

vurgulu sekilde ve perdeler aras1 salinimi saglayarak kullandigy,
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*Staccato siisleme teknigini icralarindaki vurgulari géstermeyi ve nefes almak i¢in bir

bosluk olusturmay1 amacladig,

*Trill slisleme tekniginde istisna olarak bir kere sekizlik degerlikli notada, onun

haricinde dortliik degerlikli notalarda yeksenak icradan ka¢inmay1 amacladig,

*Mordan siisleme teknigini sik tercih etmedigi, sadece Hiiseyni Ac¢is 4’deki icrasinda

kullandig,

*Siiziilme siisleme teknigi Mehmet Serif Cegen’in kisisel tavrini olusturan bir unsur
oldugu ve bu unsurun icraciliginin farkini ortaya koyan bir etmen oldugu sonucuna

varilmistir.
Kisisel Motif Ve Ciimleleri

*Mehmet Serif Cecen, agislarinda Harput masiki iislibunun disina cikmadigr.

Icrasinda iislip disina ¢ikacak ciimle ve motif yapilarini, perdeleri tercih etmedigi,

*Ciimlelerini kurarken yorede kaliplasmis motifleri ¢esitleyerek icrd tavri digina

cikmadan zengin 6rnekler sundugu,

elcralarinda uzun sesleri kullanarak hem kendini dinlendirdigi hem de ardindan
gelecek motifin daha net, vurgulu ve secilebilir olarak duyulmasini sagladigi, bu motif
ve ciimlelerden Mehmet Serif Cegen’in yore icrasinda usta bir icraci oldugu sonucuna

varilmistir.
Tartim ve Ritim Ozellikleri

*Mehmet Serif Cegen icralarinda tartim cesitliligi sagladigi, 6zellikle Cegen’in 5 tane
onaltilik degerlikli notanin birlesmesiyle olusan alisagelmisin disinda tartimlar
kullandig1, Cecen’in bu kullanimlar1 icrdya farkli pencereler acarak zenginlik

sagladig,
Uclemelerin iistddin icrasinda énemli bir yer tuttugu,

sIcrasinda terazi olarak da bilinen tartimda catlatma teknigini siklikla kullandig1 ve
yore icra tavri 6zelligini yansitmasini saglayan dnemli bir tartim olarak tercih ettigi

sonucuna varilmistir.
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Mehmet Serif Cegen’in A¢islarinin Makam Tahlilleri
Bu calismada Mehmet Serif Cegen’e ait;

+iki tane Ussak makdminda

*Dort tane Hiiseyni makaminda

+Uc tane Giilizar makaminda

«iki tane Muhayyer makaminda olmak iizere 4 makamda, toplam 11 tane agisinin

tahlili yapilmistir.

efcralarin incelenmesi sonucunda icrdlarindan; klasik Tirk masikisi makam
adlandirmalarindan farkli olarak adlandirilan Elezber hoyratlarin Ussak makaminda,
Her ne kadar Kiirdi hoyratlarin Giilizar makaminin tiim 6zelliklerini gostermese de
Giilizar makdminda, Elazig Mehteriyesi (Diigline Cagr1) icrasinin Hiiseyni makaminda

oldugu sonucuna varilmstir.

Acislarda Kullanilan Perdeler ve Acislarin Ses Alani

*Yapilan agiglarin tlimiiniin hoyrat 6ncesi giris agislart ve ¢ogunun kisa siireli oldugu,
*Acislarinda geckilere yer vermedigi, makamin dizi seslerini kullanarak sonlandirdigi,

*Kiirdi Hoyrat 1, Elazig Mehteriyesi (Diigline Cagri), Muhayyer Ag¢is (Meyan)

icralarinda ses alani olarak pest ve tiz bolgelerde daha fazla genisleme gosterdigi,

*Perde kullanim sonucu olarak; Tiirk msikisi gelenek icrasindaki perde kullanimina

uygun oldugu sonucuna varilmistir.
Perde Kullanim Siklig

*Perde kullanim sikliklar1 grafiklerindeki giiglii perdesi digindaki farkli perdelerin say1
olarak fazla oldugu, Cecen’in gii¢lii perdesi merkezli seyirlerde giiglii perdesine yakin
olan perdeleri sik kullanarak giiclii perdesini odak merkezine alip kuvvetlendirmeyi ve

desteklemeyi amagladigi sonucuna varilmistir.
Seyir Ozelligi

Ayn1 makamdaki iki veya daha fazla acisin benzerliklerini ve farkliliklarini ortaya
koyabilmek amaciyla bulgular ve yorumlar kisminda Agislarin  Seyirlerinin

Karsilagtirilmasi baslig1 ad1 altinda verilmistir. Bu bulgular sonucunda;
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*Yapilan agislarin tiimii hoyrat 6ncesi girig agisi ve kisa siireli olmasindan dolay1 tiz

veya pest bolgelerde fazla bir genisleme gostermedigi ve gecki kullanmadigi,
*Makam dizi seslerini kullanarak seyirini tamamladigi,

*Bazi icralarinda ¢ok kisa bir acis yaptigi i¢cin makdmin tim dizi seslerini

gostermedigi,

*Acislarinda makamlarin 6zelliklerini yansitmak i¢in rast-cargdh, diigdh-neva,
hiiseyni-gerdaniye, gerdaniye-hiiseyni, neva-gerdaniye, diigah-hiiseyni atlamalarini

kullandig1 sonucuna varilmistir.
5.2. Oneriler

*Mehmet Serif Cegen’e ait belirtmis oldugumuz tartim 6zellikleri, siisleme teknikleri,

motif ve climleleri; icralarin notasi ve kayitlart yardimiyla takip edilerek ¢alisiimalidir.

*Harput masikisinde klarnet icrast onemli bir yer tuttugu ve bu icrdnin gelecek
nesillere aktarilabilmesi i¢in daha ¢ok Harput musikisi klarnet icrasi tahlili ve icra

karsilagtirilmasi yapilmalidir.

112



KAYNAKCA

Ardigoglu, N. (1964). Harput Tarihi, Istanbul: Matbaa Teknisyenleri Basimevi.

Cagri, S. (2006). Avrupa’da Ve Tiirkiye 'de Klarnetin Tarihsel Gelisimi, Tiirk Miizigi
Icrasinda Klarnet Cesitlerinin Ses Sahalar: Ve Parmak PozisyonlariBakimindan
Uygunlugunun Incelenmesi. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul.

Develioglu, F. (1962). Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat. Ankara: Dogus
Matbaasi.

Ekici, S. (2009). Elazig-Harput Miizigi, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Elazig Kiiltiir ve Tanmitma Vakfi. (2012). Mevliit Canaydin-Harput Pesrevi [CD]
icinde. Ankara: Stiidyo Tini.

Eroglu, T. (1989). Elaz1ig Halk Miizigi ve Oyunlar1 Derlemelerinde Ortaya Cikan
Meseleler ve Notasyon (Notation) Sistemleri. Tuncer Giilensoy. (Editor). Firat

Havzas: 1. Folklor ve Etnografya Sempozyumu. Elazig: Firat Universitesi
Yaymlari, 105-124.

Eroglu, T. (1989). Harput Miiziginin Tiirk Miizigi Icindeki Yeri. Milli Folklor Dergisi,
11-13.

Gokee, Orhan (2000). “Harput’ta Eglence Gelenegi”, Elazig Musiki Konservatuvari
Dernegi Haber Biilteni, $.157.

Goniil, M. (2010). Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi Ve Ud Egitimine Yonelik
Alstirmalarin - Olusturulmasi.  Yayimlanmamig Doktora Tezi, Selcuk
Universitesi EgitimBilimleri Enstitiisii, Konya.

Giinaydn, M. (2015). Vildyat-1 Sitte’den Amerika’ya Gogler, 1908-1914.
Yayimmlanmamis Doktora Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Ankara.

Giirel, M. (2016). Nubar Tekyay’in Keman Taksimlerinin Tahlili. Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

Karasar, N. (2009). Bilimsel Arastirma Ydntemi. (20. Basim). Ankara: Nobel Yayin
Dagitim

Kartal, M. (2008). Nefes Teknikleri-Nefesin Sihirli Giicii. (1. Basim). Istanbul: Sistem
Yayncilik.

Kazazoglu, 1. (2009). Harput Yéresine Ait Eserlerin Miizikal ~Analizi.
YayimmlanmamisYiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti, Kayseri.

Keskin, H. (2010). Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallart Klarnet
Ogrencilerinin Diyafram Nefesi Kullanma Durumlari. Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisti, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara.

Koger, B. (2014). Kiirsibasi Uygulamalarinda Yer Alan Miiziklerin Tiir Ve Bicim
Yoniinden Incelenmesi. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim Dali, Elaz1g.

113



Kurtoglu, M. (2013). Tiirk Miiziginde Urfa, Kerkiik ve Harput. Tiirk Yurdu Dergisi,
33(314).

Kutlug, Y. F. (2000). Tiirk Musikisinde Makamlar. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
Memisoglu, F. (1988). Harput Ahengi. Ankara: Ofset Yaymlari.

Memisoglu, F. (1992). Harput Ahengi. Ankara: Elazig Kiiltiir Tanitma Vakfi Yayinlari
1.

Onur, M. N. (2013). Harput’ta Divan $iiri Gelenegi. Enver Cakar (Editor). Ge¢misten
Gelecege Harput Sempozyumu. Elazig: Firat Universitesi Harput Uygulama ve
Aragtirma Merkezi Yayinlari, s. 201-208.

Onal, H. (2017). “Girnatasin1 Aglatan Adam Mehmet Serif Cecen (Caga)”, Elazig
Kiiltiir ve Tanitma Vakfi Dergisi, (46), 1-57.

Ozbek, M. (2014/2). Tiirk Halk Miizigi El Kitabt I Terim Sozligii. Ankara: Atatiirk
Kiiltlir Merkezi Yayini.

(")zg:amj C. ve Deniz, S. (2017). Elaz1g Tirkilerinde Yoresel Unsurlar. Firat
Universitesi Harput Aragtirmalart Dergisi, 4(1), 55-76.

Ozgelik, S. (2002). Bat1 Miizigi Yazisinda Siislemeler. G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi
Derqgisi, 22(3), 77-91.

Oztiirk, M. (2008). 20. Yiizyilda Harput'ta Yasamis Olan Mahalli Musiki
Sanatgilarinin Icra Mukayeseleri. Yayimlanmamus Yiksek Lisans Tezi, Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya.

Oztiirk, S. (2018). Tiirk Miizigi Saz Egitiminde ve Egitim Ogretim Kaynaklarmda

Yoresel Tavir Ozelliklerinin Kullanilmasi. Istem Dergisi, (31), 87-106 DOI:
10.31591/istem.404489.

Oztiirk, S. (2016). Klarnet Icracisi Mustafa Calar’in Icralarimin Tahlili ve Tiirk
Miizigi Klarnet Egitiminde Kullanimina Yonelik Bir Caligma. Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

Sunguroglu, 1. (1961). Harput Yollarinda Cilt 3. Istanbul: Elazig Kiiltiir ve Tanitma
Vakfi Yaymlari.

Tabakoglu, V. (2013). Bona Miizik Teorisi Notlari. Ankara: Isbilen Yayinlari.
Tasbilek, S. (2012). Elazig Miizik Kiiltiiri-11. Bursa: Bagar1 Dergisi Yaymlari.

Tonbul, S. (2013). Cografi Faktorlerden Yersekillerinin Harput’un Kurulusu,
Gelismesi ve Sehrin Yer Degistirmesi Uzerine Olan Etkileri. Enver Cakar.
(Editor). Gegmisten Gelecege Harput Sempozyumu. Elazig: Firat Universitesi
Harput Uygulama ve Arastirma Merkezi Yayinlari, s. 81-92.

Tung, Y. (2015). Klarnet 'in Elazig-Harput Miizigindeki Yeri, Y ayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Elaz1g.

Turgay, N. O. ve Ayangil, R. (2016). “Fasil Miizigi Icrasinda Nota Dis1 Farkliliklar”,
Rast Musicology Journal, 4(2), 1165-1184. https://
doi.org/10.12975/rastmd.201604.01.00073.

Unal, M. A. (1989). XVI. Yiizyilda Harput Sancag: (1518-1566). Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi.

114



Unal, M. A. (1997). “Harput ”. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, .16, $.232-
235. https://islamansiklopedisi.org.tr/Harput erisim tarihi: 12.03.2019.

Yahya, G. (2000). Yorgo Bacanos 'un Ud Taksimleri, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Yahya Kacar, G. (2012/2). Tiirk misikisi Uzerine Gériisler (Analizler ve Yorumlar).
Ankara: Maya Akademi.

Yahya Kagar, G. (2012/2). Tiirk Miisikisi Rehberi. Ankara: Maya Akademi.
Yekta, R. (1986). Tiirk Musikisi. (gev. O. Nasuhioglu), Istanbul: Pan Yayncilik.

Yildirm, R. (2013). Harput/Elaz1g Yoresinin Tarihi Cografyasi. Enver Cakar.
(Editor). Gegmisten Gelecege Harput Sempozyumu. Elazig: Firat Universitesi
Harput Uygulama ve Arastirma Merkezi Yayinlari, s. 297-306.

Yicesu, O. (1997). Elazig - Harput Tiirkiileri. Yayimlanmamus Yiksek Lisans Tezi,
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Kisisel Arsiv

Caga, Sehmuz kisisel arsivinden Mehmet Serif Cegen’e ait ses kayitlart ve resimler
Caca, Senol kisisel arsivinden Mehmet Serif Cecen’e ait resimler
Kaymaz, Ertan kisisel arsivinden Mehmet Serif Cegen’e ait ses kayitlari

Tagbilek, Semsettin kisisel arsivinden Mehmet Serif Cegen’e ait ses kayitlar
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EKLER
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EK-1. Acislarin Notalar
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ELEZBER 1

Ierici: Mehmet Serif Cecen
Notaya Alan: M. Taha Salman
Akord: Mansiir

v
A h.vib. ? hvib. = P o v o XXX X v 2

o = = =~ =L _J e, e N e

A X X h.vib. h.vib. 9

3

h.vib

;- 1 1
F T i ]
-

?

119



E L E ZBE R 2 Ierder: Mehmet Serif Cecen

Notaya Alan: M. Taha Salman
Akord: Mansiir
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ELAZ[G MEH TE RiYESi Terdci: Mehniet Serif Cege

au A = Notaya Alan: M.Taha Salma
(D ugune Cagrl) Kaynak kisi: Semsettin Tagbile
Akord: Mansi
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Elazig Mehteriyesi (Diigiine Cagri) devam
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H I"JS EYNi A CI S 2 Icrict: Mehmet Serif Cecen

Notaya alan: M. Taha Salman
Akord: Mansiir
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HUSEYNI ACIS 3

ierdaer: Mehmet Serif Cegen
Notaya Alan: M. Taha Salman

Akord: Mansir
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Hiiseyni Acis 3 devam
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HU SEYNi A C I S 4 Icrici: Mehmet Serif Cecen

Notaya alan: M. Taha Salman
Akord: Bolihenk
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KI"jRDi HOYRAT 1 Icrici: Mehmet Serif Cegen

Notaya Alan: M. Taha Salman
Akord: Bolihenk

BIRINCI AGIZ
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Kiirdi Hoyrat 1 devam
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Kiirdi Hoyrat 1 devam
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K["JRDi HOYR AT 2 ferdci: Mehmet Serif Cegen

Notaya Alan: M. Taha Salman
Akord: Bolihenk
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Kt]RDi HOYRAT 3 Ierdci: Mehmet Serif Cecen

Notaya Alan: M. Taha Salman
Akord: Bolihenk
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Muhayyer Hoyrat Acis
ferdct: Mehmet Serif Cegen
Notaya Alan: M. Taha Salman
Akord: Siipiirde
Birinci Agiz.
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M u h ayye r Hoy rat Acls ferder: Mehmet S erif Cecen
Notaya Alan: M. Taha Salman

Meyan Hvib Bt Akord: Siipiirde
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EK-2. Resimler
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Resim 1

-

Eski Elazig Valisi Murat Zorluoglu VeMehmet Serif Cegen (Caga)
Resim 2

Mehmet Serif Cegen ve Halkoyunlar1 Ekibi
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Resim 3

Harput’ta Mehmet Serif Cecen ve Elazig Halkoyunlar ekibi
(Yoresel Harput kiyafetleri ile)
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Resim 4

\Pgus L I

Mehmet Serif Cegen, Davulcu Hidir Sezgin ve ekip i¢inde bulunan yorenin dnemli

isimlerinden Nihat Kazazoglu, Elazig Misiki Konservatuvar: Dernegi eski baskani
Mehmet Kemal Perk.

Resim 5

Foia by

P
3 &
an yoresel kiyafetler ile bir kare

G

Mehmet Serif Cegen Harput Kiirsiibast mesk odasind
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Resim 6

Resim 7

Merhum Biinyamin Eroglu ve Mehmet Serif Cecen TRT ¢ekimlerinden bir kare
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Resim 8

Mehmet Serif Cecen Harput Kalesinin oniinde bir meskteyken

Resim 9

Mehmet Serif Cecen ve Ekrem Orug
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Resim 10

Harput Senfoni Orkestras1 Konserinden

Resim 11

1983 Hazar Golii Senlikleri, Mehmet Serif Cecen (Kanal Firat arsivinden)
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Resim 12

Yorede yetigmis iki klarnet icracist Mehmet Serif Cecen ve Hasan Yahyagil (sol
basta duran) ayni karede (Harun Resit Yildirim kisisel arsivinden)

Resim 13

Ogretmenler giinii konserinden br kare (Harun Resit Yildirim kisisel arsivinden)
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Resim 14

Resim 15

Harput yoresinin 6nemli ¢algilarinin bir arada oldugu bir kare (Harun Resit Yildirim
kisisel arsivinden)
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EK-3. Dikte edilen Mehmet Serif Cecen’e ait klarnet agislarinin ses kayit cd.si
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