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OZET

Bu tez calismasinin amaci, nesnenin sanatsal liretimler ve sanat¢i iizerindeki yonlendirici
giiciinli yeniden Tretilen Ozgiin c¢aligmalar {izerinden deneyimlemektir. Yapilan alan
aragtirmasi sonucunda benzer konularin incelendigi goriilse de bu arastirma sonucunda elde
edilen 6zgiin ¢alismalar ve sanat¢i deneyimleri teze O0zgilinliik kattig1 gibi alana da katki
saglamaktadir.

Cagdas sanat pratiklerinde nesnenin konu ve malzeme oldugu birgok 6rnekle karsilagmak
mimkiindiir. Ancak nesnelerin malzeme ve boyutlarina miidahale ile igslev bozumuna
yonelik ornek calismalar smirlidir. Bu baglamda “Sanatsal Yaratim Siirecinde Kullanim
Nesnelerinde Anlam ve Islev Arayislar” baslikli calisma, bu noktada iiretilen 6zgiin drnekler
icermesi bakimindan Onemlidir. Tez calismasi Bauhaus ekoliinden itibaren giliniimiize
kadarki siirecte sanatin1 kullanim nesnesi araciligiyla ifade eden sanatcilarin bir kismina ait
uygulamalar ile sinirlandirilmistir.

Bu tez ¢aligmasinin ¢ikis noktasi nesnedir. Endiistriyel iiretim nesnelerinin tasarim olgusu
altinda giiniimiizin kullanim nesnelerine doniisiimii gerceklesmistir. Sanat¢ilar tarafindan
kullanim nesnelerinin, sanatsal ifade aracit olarak kullanilmasiyla sanatin yoniindeki
degisimin ortaya koyulmustur. Kullanim nesnelerini sanatsal doniisiimiinii saglayan anlam,
bi¢im ve islev bozumuna sanatc1 drnekleri iizerinden cevap aranmustir. Islevsellik 6zelligi ile
on plana ¢ikan kullanim nesnesinin, aragtirmaci tarafindan islev ve anlam bozumuna
ugratilarak sanatsal ifade yontemiyle sanat nesnesine doniisiim seriiveni irdelenmektedir.

Tez calismasinda arastirmaci, tekstil tirinlerinin bir kismina ait kullanim nesnelerine yer
vererek tezin 6rneklemi olusturulmustur. Arastirmaci ¢alismalarinda anlam ve iglev bozumu
uygulamis oldugu kullanim nesnelerinin sanat nesnesi haline doniisiim siirecine yer
vermistir. Kullanim nesnelerinin bigimine bagli kalinmistir. Kullanim nesnelerinin
malzemesine ve boyutuna yapilan miidahaleler ile islev bozumuna ugratilmistir. Tez
kapsaminda arastirmaci tarafindan iretilen 6zgilin uygulamalarin sanattaki yeri ve temas
ettigi konularla iligkilendirilerek degerlendirmeler yapilmistir. Bu duruma bagli olarak
kullanim nesnesi yeni bir kimlik kazanarak sanat nesnesine doniistiiriilmiistiir.
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ABSTRACT

The aim of this thesis is to experience the guiding power of the object on artistic productions
and artists through reproduced original works. Although it is seen that similar issues are
examined in this field, in this study the results and artist experience add orginality and
contribute to this thesis and also to this research field.

In contemporary art practices, it is possible to encounter many examples where the object is
the subject and material. However, there are limited case studies on the material and
dimensions of the objects and their functional degradation. In this context, the study titled
"Search for Meaning and Function in Objects of Use in the Artistic Creation Process" is
important in terms of containing original examples produced at this point. The thesis study
has been limited to the applications of some of the artists who express their art through the
object of use in the process from the Bauhaus style until today.

The starting point of this thesis is object. The transformation of industrial production objects
into today's objects of use has been realized under the concept of design. The change in the
direction of art has been revealed by the use of objects of use by artists as means of artistic
expression. An answer was sought through artist examples to the distortion of meaning, form
and function that enabled the artistic transformation of the objects of use. The adventure of
transforming the object of use, which stands out with its functionality feature, into an art
object by the method of artistic expression by disrupting its function and meaning by the
researcher is being examined.

In his thesis, the researcher created the thesis by including the usage objects of some textile
products. The researcher has included the process of transforming objects of use into which
was applied meaning and function degradation into art objects. In addition, the format of the
objects of use was adhered. It has been disrupted by the interventions made on the material
and size of the objects of use. Within the scope of the thesis, evaluations were made by
associating the original applications produced by the researcher with the place in art and the
subjects he touched. Depending on this situation, the object of use has been transformed into
an art object by gaining a new identity.
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1. GIRIS

Bu arastirma, kullanim nesnesinin sanat alani igerisinde geldigi noktayi, kullanim
nesnesinin asil amacinin disina c¢ikartilarak bozuma ugratilmasini inceleyerek
tartismaya agmigtir. Seri liretimin etkisiyle kullanim nesneleri insan hayatinda daha
¢cok yere sahip olmustur. Yasam igerisinde islevsellik 06zelligi olan nesneler
kargimiza kullanim nesneleri olarak ¢ikmaktadir. Giinliik hayatta kullanilan nesneleri
islevsellik ozelliginden dolayr insanlarin yasamlarini kolaylastirmakta ve yarar
saglamaktadir. Bu agidan bakildigr taktir de etrafimizdaki nesneler yasamimizda

Oonemli bir yere sahiptir ve yasamdaki yeri yadsinamaz.

Kullanim nesneleri sanat alaninda da sanatgilar tarafindan siklikla kullanilan konu ve
malzeme olarak tercih edilmektedir. Islevsellik 6zelligi 6n planda olan kullanim
nesneleri kullamlan yontemler sonucunda sanatsal déniisiim yasamistir. ilk yontem
olarak, kullanim nesnelerine herhangi bir miidahalede bulunulmadan var olan
ozellikleri ile sergilenmesiyle anlam-igerik olarak degisime ugramaktadir. Diger
yontem ise, kullanim nesnesinin sanat nesnesine doniisiimiinde kullanilan bigim
bozumudur. Sanat¢ilarin kullanim nesnelerini asil formunun digina ¢ikartarak yeni
bir goriiniime kavusturmasiyla nesnenin bi¢cimi bozuma ugratilmaktadir. Bigimine
miidahale edilen nesnenin islevine ayni zaman da anlam1 da bozuma ugratilmaktadir.
Bir diger yontem ise, kullanim nesnesinin islevine miidahale edilerek sanat nesnesine
doniistiiriilmesidir. Oncelikle kullanim nesnelerinin sanat nesnesine doniismesiyle
nesnenin birincil amact olan islevselliginden soyutlanmis ve siirecini hazirlayan
unsurlar degerlendirilmistir. Islevsizlestirilen nesne anlam bozumuna da ugrayarak
sanatsal bir kimlik kazanmaktadir. Kullanim nesnesinin sanat nesnesine dontistimii
ise, malzemesine, boyutuna, rengine, konumuna gibi bir¢ok degiskene miidahale
edilerek islevselliginden soyutlanmasi ile gergeklestirilmektedir. Bu duruma bagl
olarak islevsizlestirilen nesne ayni zaman da anlam bozumuna da ugramaktadir.
Islevselliginden soyutlanan kullanim nesnesi yeni bir kimlik kazanmaktadir.
Kullanim nesnesi uygulanan bu yontemler sonucunda sanat nesnesine

doniismektedir.



Aragtirmacinin bu tez kapsaminda yapmis oldugu calismalardaki amaci, kullanim
nesnelerinden yaralanarak islev ve anlam bozumuna ugratilmasidir. Kullanim
nesneleri islev bozumuna ugratilirken malzeme ve boyutuna miidahale edilerek
islevsizlestirilmistir. Kullanim nesnesinin islevinin ortadan kalkmasi ise kullanim
nesnesinin anlam-igerigini degistirmektedir. Bu duruma bagli olarak kullamim
nesnesi anlam ve islevinden uzaklasarak sanat nesnesine doniismekte ve yeni bir
kimlik kazanmaktadir. Bu baglam da yapilan 0zgin c¢aligmalar ile tez
desteklenmistir. Arastirma kapsaminda aragtirmacinin 6zgiin sanat yapitlari, uygun
baglamdaki konular esliginde, tez ¢alismasinin tamamlayicit unsuru olarak gorev

yapmis ve bu baglamda degerlendirilmistir.

Problem Durumu

Arastirmanin temel problemi, sanatsal ifadelerde bigimlerine miidahale edilmeyen
nesnelerin anlam ve islev arayisidir. Sanat ve hayatin en 6nemli 6gesi olan nesnenin
tasarlanarak sanat pratiklerinin bir yapiti konumuna hangi kosullarda geldigi
tizerinde durulmaktadir. Gliniimiizde nesne, sanat pratiklerinde nasil yer almaktadir?
Kullanim nesneleri islevsel midir? Hazir nesne kavramiyla sanat alaninda yer edinen
kullanim nesnelerinden yola ¢ikilarak su soru sorulabilir; Sanat nesnesi islevsel
midir? Kullanim nesnelerinin iglev ve anlam bozumuna ugratilarak sanat nesnesine

doniistimiine giincel 6rnekler incelenerek cevap aramaktir.

Arastirmanin Amaci

Kullanim nesnelerinden yararlanarak yeni sanatsal nesneler iiretmek amaglanmustir.
Sanat¢ilarin  sanat nesnesine doniistiirdiigii  kullanim  nesnelerinin, iiretim
amaglarindan farkli olarak yeniden diizenlenmesi ile tasindiklar1 yeni anlamlarinin
sanatsal c¢alismalarin olusmasinda nasil etkin bir role kavustugu iizerine
odaklanilmistir. Calismada  giinliik hayat igerisinde karsilasilan nesneler
kullanilmistir. Kullanim nesnelerinin sanatsal ifade araci olarak kullanilmasi
amaclanmistir. Sanat dilinin boyutunu tartigmak ve kullanim nesneleri iizerine eserler
iireten sanatcilarin islerini incelemek bir diger amactir. Calismada alan arastirmasi ve

literatilir taramasindan faydalanilmistir.



Arastirmanin Onemi

Tez kapsaminda kullanim nesnelerinin birincil iglevinden soyutlanmasiyla anlamina
miidahale edilmis olunmaktadir. Kullanim nesnelerinin islevleri ise malzeme ve
boyutuna yapilan miidahale ile gergeklestirilmektedir. Bozuma ugrayan kullanim
nesnesi sanat¢i Ornekleriyle desteklenmistir. Elde edilen veriler donistiiriilerek

0zgiin ¢alismalar Uiretilmis olmasi tezin 6nemini olusturmaktadir.

Arastirmaci tarafindan yapilmis olan 6zgiin ¢alismalarin malzeme ve boyutlarinda
yapilan degisim nesnenin islevini ve igerik-anlamini bozumuna ugratilarak kullanim

nesnelerinin sanat nesnesine doniisiimii gergeklestirilmistir.

Bu c¢alisma giiniimiiz sanat ortaminda kullanim nesnelerinin genel anlamda sanati-
sanatciyl nasil bir etki altina aldigin1 ortaya koymasi, sanat¢ilarin malzemeyle olan
iligkilerini gostermesi agisindan ve Ozgiin arastirmalara kaynaklik etmesine vurgu
yapilmasi amaclanarak tezin énemi olusturulmustur. Bu arastirma i¢in yapilan 6n
calismalarda heykel sanatinda yapilan tezler igerisinde Sanatsal Yaratim Siirecinde
Kullamim Nesnelerinde Anlam Ve Islev Arayislar: bashginm olmadign goriilmiistiir.
Bu acidan heykel sanatinda bu konunun incelenmesi, bu arastirmayr onemli
kilmaktadir. Aragtirma iilkemizde heykel alanindaki yazili kaynaklarin yetersizligi
acisindan da literatiire katki saglayacaktir. Bu baglamda yapit iliretmek ve kuramsal
verileri uygulamada gormek nesneleri yeniden anlamlandirarak yeni bir Kimlik

kazandirmak ¢aligmanin 6nemini olusturmustur.
Sinirliliklar

Bu tez calismasinin sinirliligy; rastgele secilmis tekstil nesnelerinden olusmaktadir.
Modern ve giincel anlamda kullanim nesnelerinin sanatsal ifade araci olarak
kullanilmasi iizerinden ele alinmistir. Kullanim nesnelerini  sanat nesnesine
doniistiiren sanatgilarin yapitlar: ile 6rneklendirilmistir. Buna bagli olarak kullanim
nesnelerinin sanat nesnesine dontisiimii incelenerek bu duruma iliskin okumalar

kapsamaktadir.

Kullanim nesnesinin sanat nesnesine doniisiimii, yaratim siirecinde nesne ve dnemi,
kullanim nesnelerinde anlam ve islev bozumu, kullanim nesnelerinde anlam bozumu,
kullanim nesnelerinde islev bozumu, malzeme ve boyutuna miidahale edilen

nesnenin degisimi ve uygulamalar iizerinden ele alinarak incelenmistir.



Tez galigmas1 Bauhaus ekoliinden itibaren giiniimiize kadarki siiregte sanatin1 kullanim
nesnesi araciligiyla ifade eden sanatgilarin bir kismina ait uygulamalar incelenerek
giincel sanata yansimalari ve katkilari degerlendirilmistir. Ote yandan tez
kapsaminda arastirmacinin uygulamalarinin sanattaki yeri ve temas ettigi konularla

iligskilendirilerek degerlendirmeler yapilmstir.

Arastirmanin Modeli

Bu tez calismasinda nitel aragtirma yontemi uygulanmistir. Aragtirmada, farkl
disiplinlere ait verilerden yararlanilmig, farkli donemlere ait sanat ¢alismalari ortak
baglamda ele alinmustir. Literatiir taramasi yapilarak nesne felsefi-sosyolojik
zeminde verilen roller ve bu rollere tepki niteligi tasiyan sanatsal uygulamalar
incelenmistir. Ayrica tez kapsaminda gerceklestirilen sanatsal uygulamalar bir sanat
pratigi olarak belgelenmistir. Karsilastirmali igerik analizi yapilmistir. Dolayisiyla,
betimsel aragtirma modeli uygulanan bu tez g¢aligmasi, arastirma ve uygulama

asamalarindan olusmaktadir.

Evren ve Orneklem

Sanat pratiklerinde yer alan nesneler arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Bu

evrenden sec¢ilen kullanim nesneleri ise 0rneklemi olugturmaktadir.

Veri Toplama Teknikleri

Tez ¢alismasinda, sanatta de8isen nesne kavraminin olusum ve gelisim siire¢lerini
iceren alan yazinsal aragtirmalardan ve sanatg1 uygulamalarindan elde edilen veriler
kullanilmistir. Bu dogrultuda arastirmacinin iirettigi sanatsal nesne uygulamalari

kavramsal ¢erceve temel alinarak yorumlanmustir.

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Cesitli disiplinlerin  kullanim nesnesine iliskin alan yazinsal verileri ve
degerlendirmeye alinan sanat pratikleri caligmanin analiz ve yorumlama kismini
olusturmaktadir. Tez kapsaminda olusturulan sanat pratikleri, tez kapsaminda
incelenen sanatgilarin eserleriyle iliskilendirilerek analiz edilmis ve gorsel
dokiimantasyon olusturulmustur. Tez konusu kapsamiyla nicel aragtirma yonteminin
kullanimina uygun degildir. Arastirma i¢in veri toplama yontemi olarak kisisel

verileri barindiran anket miilakat veya sayisal veriler gibi nicel arastirma



yontemlerinin kullanilmas1 uygun goriilmemistir. Arastirma ydntemine en uygun
sekil olarak literatiir taramasi ve eser analizleri esas alinmistir. Tez ¢aligmasinin veri
toplama agamasinda arastirma konusunun alt basliklarina uygun sekilde tek veya ¢ok
yazarli kitaplar ve makalelere oncelik verilmesiyle birlikte bildiriler, sempozyum
kitaplar1 ve tez c¢alismalar1 irdelenmis ve yazim kurallarina uygun sekilde kaynak
olarak toplanmustir. Tez caligmasinda literatlir aragtirmasi yapilirken ¢alismayr hem
destekleyen hem de farkli goriisler iceren veriler toplanmasi kavram ve olgularin
daha 1iyi anlagilacagl on goriilmiistiir. Yararlanilan kaynaklarin vurguladigi kisimlar
metin igerisinde sayr numaralariyla verilmeye c¢alisilmistir. Kaynaklarin tez
igerisinde kullaniminda akademik dile 6zen gosterilmistir. Tez 6n hazirlik ve yazim
asamasinda agik erisim ve iiyelik istenilen Ulusal ve Uluslararasi veri tabanindan

yararlanilmigtir.

Ilgili Arastirmalar

Aragtirma kapsaminda 6nemli noktalar1 tamimlayan anahtar sozciikler YOK tez
merkezi veri tabani elektronik bilgi kaynaklar1 iizerinden taranarak benzer
arastirmalara ulasilmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda "Sanatsal Yaratim
Siirecinde Kullanim Nesnelerinde Anlam ve Islev Arayislar’” temah herhangi bir
calisma tespit edilmemistir. Ulasilan tezlerde arastirma konusu ile dolayli yonden

ilgisi olan caligmalar tespit edilerek incelenmistir.

Ozsen (2013)’ nin “20.Yiizy1l Sanatinda Nesne Kullanim: Ve Imgeye Yaklagim”
sanatta yeterlik eser metninde gelisen {iretim bigimlerinin, nesnenin kendisini, kendi
gercekligi ile algilanan bir yapidan uzaklastirmasi, nesneyi imge araciligiyla tiretilen
soyutlanmig bir yap1 i¢inde konumlandirmistir. Hazir nesne ile birlikte sanat alanina
giren siradan nesnenin, arag olmasmin getirdigi islevlerinden soyutlanip, sanat
yapitinin malzemesi olmasi, nesne iizerine diisiinen sanatginin, imge ve gergeklik
iliskisine elestirel bir yaklasim getirmesinin yaninda, gercekligin algilanisin1 sanat
imgesi yoluyla tekrar yakalama gabasini tasir.

San Aslan (2010)’nin “Cagdas Sanatta Nesne Ve Kisisel Uygulamalar” sanatta
yeterlik eseri ¢aligmasi raporunda giiniimiizde tiiketimin giderek atmasiyla nesnelerin
birer meta haline dontiserek, islevlerinden daha ¢ok gosterge anlamlar ile 6n plana

c¢tkmalart ve bu durumun giinlilk hayattaki etkileri konu edinilmistir. Dada ve



Duchamp’dan sonra nesneyi ¢alismalarinin merkezine alan sanat akimlar1 ve
sanatg¢ilar arastirilarak; bu konuda yapilan ¢alismalardan 6rneklerle desteklenmistir.
Tolun (2018)’nun “Nesnenin Huzursuzlugu” Geg¢misten giiniimiize uzanan tarihsel
slirecte nesne/nesnenin ne’ligi, insanlik tarihinin vazgecilmez konularindan biri
olmustur. Insanlarin nesneye bakisi, ona uzanisi ve kavrayisi zaman icinde degisime
ugramistir. Yasam dongiisiinde oldugu gibi sanat alaninda da nesne stirekli degisen,
yeni anlamlar ve bi¢imler lireten bir kavram olarak varlik kazanmistir. Bu tez
calismasinda da nesnelerin ge¢irdigi doniisiim siireci, sanatgilarin nesneler diinyasi
ile kurdugu iliski ve nesnelere yiikledikleri yeni anlamlarla olusturduklar yaklagim
bi¢imleri irdelenmistir.

Unay (2015)’1n “Sanat¢min Nesnesi” adli sanatta yeterlik tezi bicimi ve kavramsal
dayanag1 degiserek baglamindan kopmus olan, yani yapisal ve diisiinsel boyutta
sanat eserine doniisen nesneleri ele alimmustir. Sanatsal ifade olanaklar igerisinde yer
alabilecegi hig¢ diisiiniilmemis olan buluntu nesneleri; bir ifade araci olarak kullanan
ve bu sebeple sanat dilinde bir evrim baslattigi rahatlikla sdylenebilecek olan
Kiibizm, bu evrimi sanat¢inin segtigi hazir nesnelerle bir adim 6teye gotiiren Dada ve
diissel nesnelerle alisilmis, siradan goriintliniin sinirlarini zorlayan Gergekiistiiciiliik,
sanatta nesnenin doniisiimiinde kirilma noktalar1 olarak goriilmektedir.

Koksal (2012)’in  “Sanat Nesnesinin Estetik Degeri ve Bagkalasgimi” adlh
makalesinde 1900’14 yillarin basindan itibaren diinya diizenini degistiren sayisiz
olaylara tanik oluruz. Yeni icatlar, yasami kolaylagtirmaya yonelik teknik gelismeler,
sanayilesmenin hiz kazanmasi, yasanan savaslar, toplumsal bunalimlar, ekonomik
krizler gibi olusumlar ayn1 zamanda gelecege dair korku ve kuskular1 da artirmistir.
Dada akimimin etkileri ve sanatin nesnesinde nasil degisimlere neden oldugu
arastirilmis; kendisinden sonraki sanat olusumlarina katkilari, 6rnekler ve referans
kaynaklarla ele alinmistir.

Acikalin Akgiin (2012)’tin “Modern Kaygilar” isimli figiiratif heykelde nesne
kullanimin1 gosteren ve ayni zamanda giliniimiiz tiikketim toplumuna elestirel bir bakis
icermektedir. 20. ylizyilda endistriyel ve teknolojik gelismelerin yasanmasiyla
sanatta koklii degisimler goriilmiistiir. Heykel sanatinda ele alinan tiiketim nesnesinin
sanat nesnesine doniisiimii ilk kez Ready-made kavramiyla beraber anilan isim olan

Marcel Duchamp ile baglamistir. Endiistriyel {irtinlerin sanat nesnesi olarak elestirel



bir ifadeye doniismesiyle, hazir yapim nesneler kendilerine sanat ortamlarinda yer

bulmustur.






2. YARATIM SURECINDE NESNE VE ONEMI

Nesneler giinliik hayat igerisinde amacina uygunluk agisindan ele alinarak
kullanilmaktadir. Hayatimizin igerisinde yer alan nesnenin varligindan séz etmek
kaginilmazdir. Insanlar ge¢misten giiniimiize kadar ki siiregte nesneler iiretmeye
devam etmistir. Insanlarin ¢esitli amagclarla kullanmas1 ve ihtiyaglarini karsilamasi

amaciyla tiretilen nesneler yasamin vazgecilmez birer pargasi olmustur.

Hayatin her yerinde varligini siirdiiren insanlarin ihtiyaglarina gore farklilik gdésteren
nesnelerin birincil gorevini yerine getirecek Ozelliklere sahip olmasi bakimindan

islevsellik kavrami tizerinden degerlendirilmektedir.

Yaratim siirecindeki nesnenin sanat¢ilar tarafindan  farkli  yorumlanarak
sekillenmektedir. Nesne ve Sanat Diyalogu basligi altinda ise; nesne, hazir nesne,
tilketim nesnesi, kullanim nesnesi agiklanacaktir. Nesnenin sanat ile olan iligkisi
sanat, sanat nesnesi ve sanat nesnesi islevsel midir? Kullanim nesnesi ve sanat

nesnesi arasinda fark var midir? Sorulari lizerinden agiklanacaktir.

2.1. Nesne - Sanat Diyalogu

Nesne igerisinde bulundugu ¢aga goére yeni anlamlar yiiklenirken gegirdigi siirecte
biitiin nesneler sanatin bir parcasi haline gelmistir. Genis bir yelpazeye sahip olan

nesne ¢ok farkli sekilde tanimlanmistir.

Nesne bi¢imlenmis malzemedir (Heidegger, 2007: 20). Duyulardan en az biriyle
algilanmaya agik olan, uzam (algilanan nesnenin niteligi) ile zaman iginde somut bir
varligi bulunan, bilince sunulmusluguyla bilincin ayirt edip tamidigi; diisiinen
O0znenin disiindiigli ‘sey’ olarak tanimlariz. Bati dillerindeki kokeni ‘karsida
bulunan’, ‘karsida duran’, ‘karsiya konulmus’ anlamlarina gelen Latince’ deki
objektum sozciigiine uzanan bu terim, yerlesik felsefe dilinde ‘6zne’ terimiyle
birlikte, ya onun ‘ardalani’'nda ya da onun ‘gblge anlamma bagh olarak

kullanilmaktadir (Kaplanoglu, 2008: 12).



Hayatimizin igerisinde yer alan nesnenin varhifindan s6z etmek kaginilmazdir.
Insanlar ge¢misten giiniimiize kadar ki siiregte nesneler iiretmeye devam etmistir.
Insanlarin gesitli amaglarla kullanmasi ve ihtiyaclarmni karsilamas1 amaciyla iiretilen
nesneler yasamin vazgegilmez birer parcast olmustur. Yasam alaninda siklikla
karsilagtigimiz seri liretim nesneleri olarak giinliikk hayatin gereksinimlerine cevap

vermektedir. Bu seri liretim nesneleri sanat alaninda da yer almaktadir.

Hazir nesne ise, Duchamp yasamdan alinan bir par¢ay1 yapitin igine yerlestirmemis,
var olan siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak sunmustur. Duchamp,
sanatin ne olduguna iligskin alisilagelmis liretim, sunum ve degerlendirme 6l¢iitlerine
iliskin beklentileri yikarak estetik begeni kaliplarinin nasil sekillendigini sorgulamuis,
sanat1 bir beceri ve yetenek eyleminden bir diisiinme eylemine doniistiirmiistiir

(Antmen, 2008: 125).

Bir sanat yapiti1 olarak benzerleri arasindan secilip degerlendirilmis, {izerinde bir
degisiklik yapilmaksizin kullanilmis ya da iizerindeki degisiklik sadece iiretimi
sirasindaki rastlantilara bagli olarak ortaya c¢ikmus seri iiretim nesnesidir. Ik kez
Dada akiminin iinlii beyni Duchamp tarafindan 6ne siiriilmistiir. Gergekte bir sanat
yapit1 olmaktan ¢ok, sanat alanindaki geleneksel yaratma yontemlerine bir elestiri

olarak yorumlanabilir (Tanyeli ve S6zen, 2016: 255).

Hazir yapit, yeni bir deger iiretmez. O degerli buldugumuz her seye kars1 bir silahtir.
Etkin bir elestiridir: niteleyicilerden olusmus kaidesinde oturan sanat yapitina
savrulan siki bir tekme. Elestirel eylem iki asamada gerceklesir. Ilki hijyen ile ilgili
bir entelektiiel temizliktir: hazir-yapit, begeninin elestirisidir. Ikincisi sanat yapiti

kavramina karsi diizenlenen bir saldiridir (Paz, 2000: 142).

Duchamp seri iiretim nesnelerini sanat alanina tasgimistir. Seri tiretim nesneleri birer
tilketim nesnesidir. Tiiketim nesnesi giinliik hayatin beslenme, barinma, ulagim,
iletisim, vb. gibi mekanik ihtiyaglara yanit verirken sanat nesnesinden de ayrisir.
Giinlik yasantida ihtiyaclar1 karsilamak i¢in nesnelerin fonksiyonlarindan
faydalanmamiz, ayn1 zamanda tiiketim nesnesinin yaygmn kullanimi da gosterir.
Tiiketim nesnelerinin kapsamimi agmak gerekirse; yasamimizi kolaylastirma
amaciyla belirli bir faydalilik iceren islevsel objeler olarak tarif edebiliriz (Atar,
2014: 13).
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Tiiketim nesneleri ayni zamanda birer kullanim nesnesidir. Kullanim nesnesi ise,
islevsellik ozelligine sahiptir. Seri iiretimin artmasiyla birlikte kullanim nesneleri
insan yasaminda daha fazla yer edinmektedir. Cesitli ihtiyaclar1 gidermek amaciyla
tretilen nesnelerin  birincil amaci  karsilamasi islevsellik  yOniinii ortaya

¢ikarmaktadir.

Sanat alaninda da yer almaya baslayan kullanim nesnesi birincil kullanim amaci olan
islevsellik 6zelliginden soyutlanarak sanat nesnesi statiisiine gelmistir. Bu baglamda
sanat nedir? Sanat nesnesi nedir? Sanat nesnesi ve Kullanim nesnesi farklari
nelerdir? Sanatta islevsel olan kullanim nesnesinin yer almasiyla su soru sorulabilir.
Sanat nesnesi Islevsel midir? Peki kullanim nesnesinin ydnlendirici giicii nedir?
Glnlik yasantimizda her an karsilastigimiz benzerlerinden herhangi bir farki
olmayan siradan nesneler bir anda karsimiza tek (biricik) birer sanat nesnesi olarak

nasil ¢ikabiliyor? Sorulari tizerinden irdelenecektir.

Nesneler sanat alaninda igerisinde bulundugu dénem ve kosullara gore farkli
sekillerde ortaya cikmistir. Nesne plastik sanat dallar1 igerisinde bir varolus

kosuludur ve ¢ok 6nemli bir sorumluluk alir (S6nmez, 2006: 5).

Sanatc1 igerisinde bulundugu doneme goére nesneye yaklagimi, hareket ve sanat
anlayisinda farkliliga yol agmistir. Nesnenin tasidigi anlamlar ayni akimda bile
farklilik gosterebilmektedir. Sanat ortaminda nesne sanat¢iya fayda saglayacak
sekilde ele alinmig ve sonuna kadar yararlanmis ve nesneye farkli anlamlar getirmesi
gereklilik halini almistir. Islevsel olan kullanim nesneleri sanat alaninda da varligin
gostermektedir. Yasamin ayrilmaz bir pargasi olan islevsellik 6zelligi olan kullanim

nesneleri sanat alaninda da varligini siirdiirmektedir.

Sanat insanlik tarihinin her evresinde varligim siirdiirmiistiir. Insanlarin yasamlari
icerisinde varligin1i devam ettiren sanat, duygu ve diisiinceleri aktarabilmek adina
onemli bir rol iistlenmistir. Bunu ortaya koyarken de sanatin tamamlayici 6gesi olan
estetik degerlerden faydalanilmistir. Bu degerler, doneme ve toplumlara gore
farkliliklar gostermektedir, tarihsel olgular ve hizla degisen hayat bigimleri toplumun
algisin1 ve sanat¢inin sanata olan tutumuna da etki etmistir. Toplumlarin sahip

oldugu degerlere gore de sanatin nasil anlamlanacagi 6nemli bir konu olmustur.
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Sanat nesnesi Ziyafettin (2019: 16)’e gore, Mattick sanat nesnesini pratik olmayan,
biitiinsel olarak {iiretilmig bir seydir, talimatlarin yerine getirilmesinden ziyade 6zgiir,
yaraticit dehanin iiriinii olarak ifade etmistir. Yani sanat nesnesi, sanat¢inin ilgilendigi
ve nesnel ya da 6zel durumlarin biitiinsel olarak bir araya geldigi durumlarin
hepsidir. Sanat nesnesi denildiginde sanat olarak iretilmis ya da bu alan iginde
gruplandirilmis ya da tanimi ne olursa olsun bu alanin i¢ine dahil olmasi amaciyla

tasarlanmis nesneler anlagilmaktadir.

Islevsel olan kullanim nesnelerinin sanat alaninda yer almasina bagli olarak su soru

sorulabilir: Sanat nesnesi islevsel midir?

Sanat nesneleri duygu ve diisiincelerin somutlastirilmis bi¢cimidir. Sanat nesneleri
icerisinde Tretildigi donemin diisiince sisteminde sekillenir. Giindelik yasamda
kullanilan nesneler sanat olarak degerlendirilmesi o nesnenin sahip oldugu 6zsel
niteliklerden dolayr degil ona yiliklenen anlamlardan kaynaklanmaktadir. Sanat
nesnelerinin  anlami igerisinde {iretildigi zamansal ve mekansal uzama gore
degiskenlik gosterir. Kullanim nesnesi, sanat nesnesi olarak ortaya kondugu andan
itibaren estetik disindaki tiim islevlerinden uzaklasmaktadir. Buna bagli olarak
giinliik hayatta birebir ayni nesneler de dahil olmak {izere biitiin benzerlerinden farkli
bir baglama sokulmaktadir. Aksi durumda tiim benzerlerinin de sanat olarak
goriilmesi gerekmektedir. Sanat alanindaki yapit c¢esitliginden dolayr tiimiini
kapsayacak genel bir sanat anlayisini ileri sirmek miimkiin degildir. Sanat eserinin
anlamini tarihsel bir insa siirecinde nasil edindigini ortaya koymak sanat alaninda yer
alan fakat gilindelik yasamda benzerlerine oldukca sik rastladigimiz nesnelerin

anlamlandirilmasina yonelik diistinsel bir alt yap1 sunmaktadir (Sankir, 2018: 525)
Kullanim nesnesi ve sanat nesnesi arasinda fark var midir?

Kullanim nesnesi her ne kadar sanat alaninda sanat nesnesi konumuna getirilse de iki
kavram arasindaki fark yadsinamaz. Bu baglamda kullanim nesnesi ve sanat nesnesi
farklarina yer verilecektir. Kullanim nesnesi giinliik hayatin ihtiyaclara yanit verirken
sanat nesnesinden de farklidir. Kullanim nesneleri islevsellik o6zelligine sahip
olmalar1 bakimindan yaygin olarak kullanilmakta ve bu agidan kullanim nesneleri
sanat nesnesinden ayrigmaktadir. Seri olarak iretilen kullanim nesnesi

cogaltilabilirken, sanat nesnesi “biricik” olusu, onu kullanim nesnesinden ayiran
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Ozellikleri igerisinde yer almaktadir. Kullanim nesnelerinin yasamimizi kolaylastirma
amaciyla belirli bir faydalilik iceren islevsel nesneler olarak ifade edilebilir. Sanat
nesnesi de insan etkinliginin bir iiriinii oldugundan bu kapsam igerisinde yer alir

(Atar, 2014: 13).

Yaygin olarak yasantimizda kullanilan kullanim nesneleri gereksinimler
dogrultusunda sekil alir ve insan ihtiyaclarini dogrudan karsilar. Her ne kadar insan
yasamini kolaylastirmasi agisindan sanat nesnesi ve kullanim nesnesi arasindaki
ayrima dikkat ¢ekilse de, her ikisinin de ortak paydasi bir gereksinimi karsilama
ihtiyacindan dogmus olmasidir. Bu baglamda giiniimiizde sanat nesnesi ve kullanim
nesnesinin sinirlar1 belirsizlesmistir. Bu duruma en iyi O6rnek ise Duchamp’in

kullanim nesnesi olan pisuar1 sanat nesnesi olarak sunmasiyla desteklenebilir.

Kullanim nesnesinin sanat nesnesine doniistiiriilmesi su sorular {izerinden
aciklanacaktir. Islevsellik &zelligi olan kullanim nesnesinin sanat nesnesine
donilistimii nasil gerceklesiyor? Kullanim nesnesine uygulanan her yontem sanat
nesnesine doniistiiriir mii? Kullanim nesnesinin kimligini hangi yontemler
degistirmektedir. Kullanim nesnesi sanat nesnesine doniisiirken nasil bir degisim
yasamaktadir. Kullanim nesnesini bozuma ugratirken hangi 6zelligine ya da hangi

yontemle /doniistiiriildiigiiniin sonuca bir etkisi var mi?

Bir kullanim nesnesinin sanat nesnesine doniisiimii i¢in bigimini degistirmek sart
midir? Ya da bu nesnenin sanat nesnesine doniisiimii i¢in kendi 6z bigimine bagl
kalarak kullanim alanindan koparmak yeterli midir? Bu doniisimle kullanim

nesnesinin var olan 6zelligi ortadan kalkar mi1?

Kullanim nesnesi birincil 6zelligi olan islevsellikten nasil soyutlanir? Kullanim
nesnesinin malzemesinde yapilan degisim bu nesneyi nasil etkiler? Bu nesnenin
boyutuna miidahale edilerek nasil bir degisim yasanir? Kullanim nesnesinin rengi
degistirildigi taktir de islevsellik 6zelligi ortadan kalkar m1? Bu duruma bagli olarak
kullanim nesnesi anlamsal degisime ugrar m1? Bu nesneyi kendi kullanim alanindan
farkli bir mekana tastyarak konumuna m1 yoksa nesneye mi miidahale edilmistir?
Peki bu durumda islevini yitiren kullanim nesnesi ayni anlama bagli m1 kalir yoksa
yeni bir kimlik kazanir m1? Sorularina agiklik getirilerek kullanim nesnesinin sanat

nesnesine doniistliriilmesi agiklanacaktir.
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Yasamda siklikla karsilastigimiz kullanim nesnelerinin asil kullanim amaci olan
islevsellik ozelligi goz ardi edilemez. Kullanim nesnesinin iglevsellik 6zelligi ve
bicimsel olarak benzerlerinden hicbir farki yoktur. Bu nesnelerin tiim benzerlerinden
ayirt edilmesi ancak belli kosullarin gerceklesmesi ile miimkiindiir. Kullanim
nesneleri siradan ve birer seri liretim nesneleri olmasi sebebiyle sanat nesnesinin tek
(biricik) olgusuyla zithik icerisindedir. Ancak seri iiretim nesnesi olan kullanim
nesnelerinin ¢ogaltilabilir olmas islevsellik 6zelligine ragmen nesneyi siradan ve

degersiz kilmaktadir.

Bu siradan kullanim nesnelerinin ise sanat alaninda yer almast Duchamp’la birlikte
farkli bir boyut kazanmistir ve bu sayede artik her sey sanatin nesnesi konumuna
gelmistir. Kullanim nesnesi olan pisuarin sanat alaninda yer almasiyla diger tiim
benzerlerinden ayiran farkli bir baglama yerlestirilerek gostergeye doniistiiriilmesi ve
bir sanat yapiti olarak algilanmasini saglayacak alt yapr yeniden insa edilmistir.
Kullanim nesneleri yagsamin bir pargasi olan sanatta da varligini géstermektedir. Ang
(2019: 184)’e gore, sanatgilari da etkisi altina alan kullamim nesneleri sanat
alanindaki yerini saglamlastirmaktadir. Boylece pisuar, farklilagarak kavramsal bir

siirecte anlam kazanmis ve sanat nesnesine doniismiis olmaktadir.

Duchamp’in kullanim nesnelerini sanatin merkezine oturtmasiyla, sanatta giinliik
yasamin igerisine dahil olmustur. Sanat yapiti kavrami yerini sanat nesnesine
birakmistir. Sankir (2018: 526)’a gore, Duchamp’in gilinliik yasamdaki uzaminin
devami olmayan yeni bir uzam yaratarak onu bir sanat yapitina doniistiirmiis belirli
bir kavramsal siirecin (diisliincenin) ve sanatsal eylemin nesnesi haline getirerek
biriciklestirmistir.

Islevsellik 6zelligi olan kullanim nesnesinin sanat nesnesine doniismesi icin belli
kosullarin gerceklesmesiyle miimkiin olmaktadir. Bu yontemler ise; Duchamp gibi
kullanim nesnesini kendi baglamindan kopararak sanat nesnesine doniistiirmesi
yontemlerden biridir. Kullanim nesnesine herhangi bir miidahale de bulunulmadan

sanat alaninda sergilenmistir.

Diger yontem ise, kullanim nesnesinin kendi 6z biciminden soyutlanmasiyla

gerceklesmektedir. Kullanim nesnesinin bi¢iminin bozuma ugratilmasiyla nesnenin
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islevi ortadan kaldirilmis olmaktadir. Bu duruma bagli olarak islevsizlestirilen

kullanim nesnesinin anlam-icerik olarak ta yeni bir kimlik kazanmaktadir.

Kullanim nesnesinin sanat nesnesine doniisiimii i¢in bir diger yontem ise, nesnenin
islevine yapilan miidahale ile miimkiin olmaktadir. Islevsellik 6zelligi olan kullanim
nesnelerin bi¢imine bagli kalinmaktadir. Kullanim nesnesinin birincil 6zelligi olan

islevsellikten soyutlanmasi ise su kosullar ile miimkiindjir.

Kullanim nesnesinin kendi 6z malzemesinde yapilan degisim nesnenin islevsellik
0zelligini ortadan kaldirir. Kullanim nesnesinin rengine yapilan miidahale de nesneyi
islevsizlestirir. Nesnenin asil kullanim alanindan farkli bir mekana tasinmasi
nesnenin sadece konumuna degil aym zamanda nesnenin anlamini da

degistirmektedir.

Bu duruma bagli olarak su ¢ikarim da bulunabiliriz. Kullanim nesnesi ilk yontem
olan nesneyi var oldugu sekilde sanat alanina tasiyarak olur. ikinci ydntem ise,
kullanim nesnesinin bi¢iminde yapilan degisim ile gerceklesmektedir. Bu durumda
nesnenin hem islevine hem de anlamsal doniisimii gerceklesmektedir. Bir diger
yontem ise, islevsellik 6zelligi olan kullanim nesnesinin malzeme, boyut, renk ve
konumuna yapilan miidahaleler ile kullanim nesnesinin islevsizlestirilerek kullanim
alanindan koparilmasiyla yliklenen yeni anlamdir. Kullanim nesnesini bozuma
ugratilirken hangi 6zelligine ya da hangi yontem ile donistiiriildiigli nesnenin
Ozelligini derinden etkilemektedir. Yapilan her miidahale sonucunda kullanim

nesnesi sanat nesnesine doniistiirtliir.

2.2. Kullanim Nesneleri ve Bauhaus

Kullanim nesneleri ve bauhaus bashigi ise; islev/islevsellik/sanatta islevselcilik
kavramlar1 {lizerinden agiklanacaktir. Bu baglamda ise; Kullanim nesnesi islevsel
midir? Sorusuna yanit olusturulacaktir. Bauhaus ekoliinde islevsellik 6zelligi olan

kullanim nesneleri 6rnekler iizerinden agiklanacaktir.

Gilinlimiiz diinyas1 nesneler tarafindan ¢ok daha fazla ve hizli bir sekilde kusatilmis

durumdadir. Bu durum seri iiretimin bir yansimasi olarak hayatimiza entegre
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olmustur. Degisime ve gelisime ag¢ik insan, toplumsal ve ekonomik yap1 degistikce
nesnelerle iligkisini degistirmistir. Hayatin da farkli bir yerde konumlandirdig:
nesneler sayesinde kendi diinyasini tekrar insa etmeye kalkisan bireyin bu girisimi
bagka tiirden bir gercekligi de isaret etmektedir. Bireyin yaraticiligini ortaya
cikarmasi, kendini ifade edebilmesi ve diinyayr nasil algiladigini ortaya koymasi
acisindan siirekli iletisim halinde oldugu nesnelere yonelimi, bu nesnelerin insan
hayatinda nasil etkili oldugunu gostermektedir. Seri iretimin artmasiyla birlikte
kullanim nesneleri insan yasaminda daha fazla yer edinmektedir. Cesitli ihtiyaglar
gidermek amaciyla tretilen kullanim nesnelerinin birincil amacini karsilamasi

islevsellik yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Islev nedir Baudrillard (2014a s.72)’a gore, islev, Latince de fungi, de functus, de
fungor (functio) koklerinden gelen fonksiyon, gérev’ in yani sira iifule, vazife, yerine
getirme, gergeklestirmenin karsihgidir. Islev sozciigii bir nesnenin gordiigii is, is

gérme yetisi olarak tanimlanmaktadir.

Tansug (1993: 54-55) ise islevselciligi; Bigimin belirtmek amacinda oldugu i¢ anlam
ve degerlerle ortaya ¢ikisi, ancak kendi islevini yapar. Islevsel kavrami, basit bir
yararlilik kavraminin diginda bir anlama sahiptir. Ciinkii insanlar giinliilk yasamda
yarar saglayan nesneler bile big¢imsel islevlerini ve yasamimizin tiim derinligine
yansima ihtimalini, estetik degerinde bulurlar. En basit araglardan en komplike
olanlarina kadar biitiin bi¢cimler estetik degerden yoksun olduklar1 zaman kullanigsiz
da olurlar. Dolayisiyla, faydaliliklar1 da giiclesir. Uretici emege heybet ve azim
veren, bazen kullanilan aracin bigimsel degerine duyulan sevgidir. Bu yiizden, sanat
ve ara¢ bigimlerini, yarar sorununun otesinde islev sorunu altinda toplamak geregi de
vardir. Bu ylizden, bi¢im yolunda bilin¢lenmis bir ¢cevrede duvardaki resim, masanin

iistiindeki su bardag gibi bir ihtiyag olur. Ifadeleriyle aciklik getirir.

Onemli olan parcanin sistemin olusmasina olan katkisidir. O halde islevsel, bir
nesnenin fonksiyonu, sistemin varlifina ve siirekliligine katki yapan Ozellik

olmaktadir.

Roth (2002: 147)’a gore, sanatta islevselcilik, yalnizca islevi ele alan bir tasarim
yaklasimini ifade eder. Sanatta Islevselciligin savundugu sey, resmin veya heykelin,

her seyden Once islevlere ¢ok iyi yanit verme kaygisini tagimasi ve bu amacla
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tasarlanip gelistirilmesidir. 19. ve 20. yiizyillarda farkli bigimlerde ortaya ¢ikmistir.
1843 yilinda, Bigim, islevi izler savin1 heykeltiras Horatio Greenough tarafindan
ortaya atilmistir. Bu yaklasim, sanatta cagdas islevselciligi belirleyen diisiince
olmustur. Amerikali mimar Louis Sullivan 1880°li yillarda bu goriisi
benimsenmistir. Sanat¢cinin temel diislincesi, soyut ve zaman &tesi glizellik
anlayisinin aksine, isleve dayali bir milkkemmellik yaratmak fikridir. Buna bagl

olarak su soru sorulabilir. Kullanim nesneleri islevsel midir?

Baudrillard, (2014b: 106)’a gore, nesnenin birincil degerinde yer alan islevsellik,
yani aletsel amaci, islevselligi ile kiyaslanmig, bir nesnenin islevsel olmasi ile
kullanim nesnesi olmasi arasindaki ayirimi ortaya konmustur. “Kullanighlik ve
islevsellik her zaman aymi sey degildir, bir seyin kullamildigi yer o seyin
yapilmasindaki iglevsel sebeple tamamen alakasiz olabilir.” Ya da belli bir islev i¢in
tiretilmis nesneler islevlerini yitirdiklerinde, onlara yeni islevler yiiklenebilir.
Ornegin bir fincamn kagit agirligi olarak kullanilmasi ile asil fonksiyonu olan

tastyici 6zelligi ayn1 amaca hizmet etmemektedir (Dinger Kirca, 2012: 98).

Bu baglamda islevsellik 6zelligi olan kullanim nesnelerinin Bauhaus ekoliinde yer
almasina deginmek gerekmektedir. Bu baglamda Bauhaus ekolii tanimlanarak

islevsellik 6zelligi 6n planda olan kullanim nesneleri 6rneklerine yer verilecektir.

20.ylizy1l Endiistri devriminin etkisiyle zanaat kavraminin irdelendigi bir donem
olmustur. Modernizm akimini takip eden donemde sanat ve fikir alanlarindaki
cesitlilik neticesinde sanat¢1 ve mimarlar farkli alanlara yonelerek eserler vermeye
baslamislardir bunun sonucunda tasarim kavrami sanat ve zanaat kavramindan
ayrilmistir. Seri tiretimden kaynaklanan kullanima yonelik {iriinlerin estetik unsurlar
tasimamastyla tasarima olan gereksinim artmistir. Bu durumun sonucunda ise zanaat
ve tasarimi bir arada getiren kurumlara ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
baglamda ise Bauhaus ekolii ortaya ¢cikmistir. Bauhaus ekoliinde ele alinan kullanim
nesnelerinin islevsellik 6zelligini 6n plana ¢ikararak tasarlayan tasarimcilarin yani
sira farkli alanlara yonelmis olan sanat¢ilarin kullanim nesnelerini birer sanat

nesnesine doniistiigii orneklere de yer verilecektir.

Bauhaus yap1 anlamina gelen Hausbau’dan tliremistir, yalnizca yapiyr ve tasarimini

degil keza tasarlamanin tekrar yapilmasim da anlatmaktadir. Islevselcilik sanat ve
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tasarimi bir araya getirmek acisindan kendi dalinda bir ilk olan Bauhaus’un
diisturudur. Kullanim nesneleri standart sekilli objeler i¢in yeni prototipler olarak
tasarlanmaya baglamislardir. Bu amagla insanlarin benzer olan ihtiyaclarin1 dikkate
alarak baslamiglardir. Islev gosteristen uzak olan Bauhaus arastirmalarinin odak
noktasint olusturmaktadir. Bauhaus yalmizca islevsel olarak tanimlanmaktan
kurtulmasini, form islevi izler inanc1 sayesinde amaca uygun tiim tarzlarin {istiinde

bir giizellik ya da form arayis1 saglamistir.

Yaylal1 (2000: 104)’ya gore, 1919-1933 yillar arasinda modern tasariminda adindan
sOz ettiren Bauhaus’un etkisi glinlimiize kadar uzanmigtir. Bugiin kullanilan endiistri
tasarimlar1 Bauhaus’un modellerin giiniimiiz endiistri tasarimina ait olan modelleri
ve bunlarin standartlarini belirleyen Bauhaus, suan kullandigimiz her endiistri

liriiniine bugilinkii gériinlimiinii vermistir.

Bir kap, sandalye veya konut amacina uygun islev gormesi icin tasarlanirken
ozellikle dogasi incelenmektedir. Buna bagli olarak tasarimin kullanigh, dayanikli ve
giizelligi test edilmektedir. Bauhaus’un plastik sanatlar birlestirme fikri endiistriyel
tasarim alaninda da estetik kullanim esyasi liretme amacima hizmet etmistir.
Bauhaus’un islevsellik anlayis1 endiistriyel tasarim alaninda da kendini gostermistir.
Estetik goriiniim giinliik esyalar lizerinde 6nemli bir yer edinmistir. Bauhaus’un iki
onemli noktasi olan islevsellik ve estetik kavramlarinin endiistri iirtinlerindeki

sanatsal (heykelsi) yaklagimiyla tasarim kavraminin temelinin atildigi sdylenebilir.

Bu esyalarin kendi alanlarindan bagimsiz olma ve yaraticilik alanina sokulma ile
kigisellestirilmesidir. Francalanci (2012: 95)’ye gore, sandalye sadece bir sey degil,
bir nesne, bir makine yapimi, bir el yapimi, bir makyaj iiriinii, bir iiriin, ama bir iligki

kalitesini belirleyen fonksiyonlarin ve baglantilarin bir bulusma noktasidir.

2.3. Kullamim Nesnesi ve Sanat Tliskisi

Islevsellik 6zelligi olan kullanim nesnelerinin tasarlanarak sanat¢i ve tasarimcilarin
ellerinde yeniden sekillenmistir. Bu bolimde kullanim nesneleri drneklerine yer

verilecektir.
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De Stijl akimimin oOnciilerinden biri olan Gerrit Rietveld 1918 yilinda kayin
agacindan tasarladigr Kirmizi ve Mavi Sandalye (Red and Blue Chair) adli ¢aligmasi
en Unli sandalye tasarimidir (Resim 2.1). Rietveld’in islevsel sandalyesi
Mondrian’in resimleriyle benzerlik tasimaktadir. Rietveld klasik koltuk iizerinde
degisimler yaparak sezlong formu vermis ve calismasinda 13 kare profil dikdortgen
panel kol kullanarak geleneksel sandalye hacmini degistirmis ve islevselligi
vurgulamigtir. 1923 yilinda ¢alismasina renk eklemeleri yapmis ve yan panelleri
¢ikartmistir (Erdem, 2007: 57).

Sandalyenin oturma yeri mavi, sirthik bolimii kirmizi, siyah olan ayak ve kolg¢ak
kisimlarinin uglarinda ise sari renk kullanilmigtir. Kirmizi-mavi koltuk De Stijl
grubunun manifestosu niteligindedir adeta. Islevsellik ve estetik acisindan bir plastik
yapitin biitiin unsurlarini biinyesinde tasimaktadir. Ug boyutlu bir mekanda bir kiitle-
hacim orantisina sahip oldugu gibi, 151tk renk ve malzeme elementlerine
dayanmaktadir. Bunlar igerisinde, koltugun “Kirmizi-Mavi” adi1 bile sandalyede 151k

renk dgelerinin etkinligini yansitmaktadir.

Sandalyenin yapiminda tercih edilen malzemenin aga¢ olmasi da ayrica bigimle
bagdagmaktadir. Sandalyenin oturma boliimiiniin yere yakin olacak bicimde
tasarlanmasi ergonomiktir. Farkli 6l¢ii ve islevlerdeki pargalarin bir araya gelmesiyle
olusan sandalyenin simetrisinin disina ¢ikilarak hareketlilik kazandirilmistir. Ornegin
iki parca bir araya getirilirken diisey par¢anin simetrik yapis1 yerine asimetrik bir
parga tercih edilerek kendi igerisinde denge saglamistir. Sandalyenin orantisinda

bozulma olmamastir.

Sandalyede kullanilan renk plastik ifade i¢in 6nemli bir 6gedir. Rietveld, barok
sanatinin kirmizi-mavi akordunu almis ve bunu dort boyutlu, mekan, zaman
boyutlart i¢ine yayarak, sandalyenin plastik etkisini, disavurumsal bir ifadeye
doniistiirmiistiir. Biitlin bu element katmanlariyla bir endiistri iirlinii olan Kirmizi-
Mavi Koltuk, zaman mekan i¢inde plastik bir_ahenk ve uyumu agiga ¢ikarirken, ayni
zamanda islevsellikte de bir uyum yakalamistir. Rietveld bu donem igerisinde De
Stijl dergisinde aktif rol almistir (Erdem, 2007: 58)
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Resim 2.1. Gerrit Rietveld, Red and Blue Chair, 1918.

Rietveld’in tasarladigi sandalyeden sonra 1923 yilinda asimetrik yapiya sahip lake ve
ahsap masa calismasi yapilmistir (Resim 2.2). Masa Rietvelt’in ilk ¢alismalar
arasinda yer alan Kirmizi — Mavi sandalye ile benzerlik géstermektedir. Kirmizi,
mavi, siyah, sar1 ve beyaz boyali yatay ve diisey yiizeylerden olusan masa De Stijl
formlara sahiptir. Masa dort geometrik yapidan olusmaktadir. Masanin ayak
boliimiinde kirmizi yuvarlak parca kullanirken, gdvde bolimiinde siyah ve beyaz
renkli iki dikdortgen parga dikey sekilde koselerinden birbirine gegirilmis ve lizerine
siyah kare bir par¢anin yere paralel sekilde yerlestirilmesiyle tamamlanmistir. Masa
Schroder  Evinin  asimetrik  stiliyle paralel bir yapida tasarlanmistir

(Erdem,2007,5.74).
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Resim 2.2. Gerrit Rietvelt, Schroder House i¢in tasarladigi masa,(1923).

Bauhaus atdlye tiyeleri, popiiler olan ve fazlasiyla satilan ¢esitli dl¢iilerdeki kaplari
tiretebilmek amaciyla bu tasarimlara yonelmislerdir. Yeterli biyiikliige sahip

olmayan at6lye genellikle kaplara olan bu talebe cevap vermekte giiclitk cekmistir.

1924 yilinda Theodor Bogler atdlyenin ticari kismim1 harekete gecirmistir.
Tasarladiklar1 triinleri gogaltip hizli satabilmek ig¢in Lindig ve Theodor Bogler
birlikte ¢alismaya baslamiglardir. Tasarimlarin da modiiler bir yaklasima sahip olan
Bogler, Bauhaus kimliginin merkezini olusturan sade geometrik formlar tercih
etmistir. Bogler tarafindan tasarlanan c¢aydanlik dizilerinin ayr1 parcalar1 atdlyede
ayni kalipla ¢ogaltilabilmektedir. Farkli ¢aydanliklarin ana govdesi yalnizca olgi
bakimindan farklilik gostermektedir. Oryantal yemek araglarini amimsatacak bigimde

bambu ya da metal malzemeden sekillendirilmektedir.

1923 yilinda Bogler modiiler tasarimi olan alti pargali kahve yapma ¢omleginin
tiretimine baslamistir (Resim 2.3). Bogler’in ¢ok pargali tasarladigi kahve yapma
¢Omlegi ayni pargalarin kullanilmasiyla birden fazla farkli sekil kurmanin nasil

olabilecegini gozler oniine sermektedir (San Aslan, 2019: 429)

Yuvarlak hatlardaki kahve yapma c¢omlegi goriiniimiiyle benzerlerinden farklilik
gostermektedir. Comlek farkli boyutlardaki halkalarin iist iiste gelmesiyle biitiinliik

yaratmistir. Comlek enine dogru alt1 farkli pargcaya boliinmiis bir goriiniime sahiptir.
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Beyaz renkli bu ¢omlek iizerinde bulunan kahverengi tonlarindaki tutma aparatiyla
uyum i¢indedir. Kahve yapma ¢omleginin altta olan gévde kismi biiyiik par¢adan

olusurken yukar1 dogru parga kiigiilmektedir.

Resim 2.3. Theodore Bogler, Alt1 Pargadan Olusan Modiiler Kahve Yapma Comlegi,
1923.

Tiim bu yenilikler ve ¢aligmalar devam ederken, Bauhus’un tasarimlarinin tanitilmasi
amactyla Thuringen eyaleti bir sergi acilmasini talep etmistir.1923 yilinda acilan
sergideki basariyla Bauhaus okulu i¢in dnemli bir noktadir. Gropius’a gore sanat ve
zanaatin bir arada olmasinin tasarimlara olumlu yansimasi bu etkinlik ile olmustur

(San Aslan, 2019: 429-430).

Metal atdlyesinde farkli metal nesneler ve sistemler tasarlanarak iiretilmistir. Ornek
olarak demlik, kap1 kulpu, lamba, kiilliik, ¢atal ve sihhi tesisat pargalart sdylenebilir.
Endiistriyel iiretimde metalin kullanilmasi, Bauhaus tasarimlart ile endiistrinin
arasinda iliski kurulmasini saglamistir. Marianne Brandt mutfak esyalari arasinda yer

alan cay demligini tasarlamistir (Resim 2.4). Cay demligi genel oOzellikleri
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bakimindan klasik demlige benzese de detaylardaki farkliliklar tasarimcinin estetik
dokunuslarint gozler oniine sermektedir. Geometrik formdaki demligin siyah renkli
tutamaci yarim ay bi¢iminde diiz bir yapida tasarlanmistir. Demligin govde kismu ise,
agz1 kapali bir kaseyi animsatan goriinimdedir. Demligin tutamacina yakin sekilde
6l¢ceginin neredeyse yarisi biiylikliigiindeki kapak ile tamamlanmistir. Demligin alt
kisminda bulunan ayaklar ile estetik bir gériinlime kavusmus ve benzerlerinden ayirt
edici Ozelliklere sahiptir. Demlik sap1 giimiis ve piring malzemeden yapilirken

tutamaci ise, abanozdan yapilmistir (Sabankaya, 2016: 85).

Resim 2.4. Marianne Brandt, Cay Demligi, 1924.

Insanin hayatindaki ihtiyaglardan biri olan mobilya, oturma elemanlarindandir. Tarih
boyunca, toplumlardaki yasam sartlari, uygarlik anlayislari, malzeme tercihleri,
teknolojileri ve estetik anlayislarina bagl olacak bigimde farkli agamalar kat etmis ve
giiniimiize gelene kadar farklilik gdstermistir. Ihtiyaglarin artmasi, makinelerinin
icad1 ile oturma elemanlarmin gelismesi hiz kazanmustir; sanatkarlar kendi
yeteneklerini, estetik ve diisinme kavramlarini oturma elemanlarina, iginde

bulunduklart dénemin yasam tarzi ve sanat islubunu yansitmiglardir (Uysal, 2019:

16).
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Sandalye, oturma islevini yerine getirmek amaciyla tasarlanmis bir esyadir. Bir
kisinin oturabilecegi Olciilerde ve farkli malzemelerden tasarlanmaktadir.
Sandalyenin orijinali dort ayak, bir oturma yeri ve bir arkaliktan olugsmaktadir.

Tasarlanan sandalyenin malzemesi kullanilacagi mekana gore farklilik tagimaktadir.

20. yy. tasarim ve mimarlik diinyasinin en 6nemli isimlerinden olan mimar Marcel
Breuer, 1925'ten baglayarak, mobilyada 6ne ¢ikan tasarimlari 6zellikle S bigimli
iskemleler diinyanin her yerinde taninmaktadir. Sanatginin sandalye c¢alismasi
oturma eylemini yerine getirebilecek sekilde tasarlanmistir. Breuer’in tasarimlarinda
sade ve devamli formlar dikkat ¢ekmektedir. Breuer, tasarlamigs oldugu Cesca
sandalyesinde (Resim 2.5), ahsap biikkme ger¢evenin igine agik kahverengi tonuna
sahip olan hasir 6rgii sirt bolimiine ve ayaklara parlak gri tonundaki biikkme celigi
birlikte kullanarak g¢alismasinda bir uyum yakalamistir. Sandalyenin S bigimli

iskeletini ise, biikiilen metal cubuklar ile saglamistir (Ozdemir, 2018: 26).

Resim 2.5. Marcel Breuer, Cesca sandalyesi, 1928.

Richard Artschwager heykellerini kullanim nesneleri igerisinde yer alan masalar,
aynalar vh. nesneler tasarlamaktadir. Artschwager 1966 yilinda iskemle (Resim 2.6)

adli calismasin1 dizayn etmistir. Mermer bir kiitleden olusturulan iskemle keskin
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hatlara sahiptir. Kahverenginin tonlarim1 barindiran dalgali bu mermer Kkiitlesi
gormeye alisik oldugumuz sandalyelerden farklidir. Standart 6zelliklere sahip olan
bir sandalye dort ayaginin tizerinde konumlandirilirken, yapilan ¢alismada ayaklar
mermer bir bloktan olusmaktadir. Iskemlenin duragan goriiniimii mermerin
yiizeyindeki kahverengi tonlarinin etkisiyle hareketlilik kazanmaktadir. Heykel kendi
igerisinde Tli¢ farkli boyutta kiitleden olugsmaktadir. Biiyiik kiitle iskemlenin ayagidir
(kaide bigimli), kiiciik kiitlede yaslanma eylemi gerceklestirilirken orta kiitlede ise;

oturma eyleminin yapildigi boliim olarak sekillenmistir.

Resim 2.6. Richard Artschwager, iskemle. 1966.

1950 ve 1960’lh yillarda, mobilyalarda farkli aga¢ c¢esitlerinin katmanlarinin,
kontratabla ve kontrplak olarak biikiilmesi ¢ogalmistir. Kontrplagin biikiilmesiyle

tasarlanmis cogu oturma mobilyasinin {iretimi bu donemde olmustur.

Frank Gehry’in tasarimlarinin ilham kaynagi sebze ve meyve sepetlerindeki orgii
bicimini biikme ahsap mobilya tasarimlarinda gérmekteyiz (Resim 2.7). 1990 yilinda
ilk protipini tasarladigr mobilyalar arasinda lamine teknigi ile yapilmis sandalyelerde

yer almaktadir.
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Bu sandalyeler hafif bir aga¢ ¢esidi olan giimiisi akcaaga¢ ince seritlerinden
iiretilmislerdir Sekil 24’{in ortasinda yer alan ve Cross Check ismini alan ahsap
blikme sandalye 5 cm genisliginde ve 0.7 mm kalinliginda ahsap seritlerin {ireli
tutkal birlestirilerek olusturulmustur. Sandalyenin esnek yapisini olusturan ise bir
araya getirmek i¢in kullanilan tutkaldan kaynaklanmaktadir. Knoll firmasi tarafindan

iiretilmistir (Ozdemir, 2018: 30).

"oy

Resim 2.7. Frank Gehry, Lamine katli ahsap biikkme sandalyeler ve masa.

Ingiliz tasarimci Ross Lovegrove tasarimlarinda dogadan ilham alan sanatcilar
arasinda yer almaktadir. Lovegrove, giinliik hayattaki kullanim nesnelerinden lavabo,
dus teknesi vb. tasarimlar1 gergeklestirmektedir. Tasarimci bu nesnelere estetik deger
katmaktadir. Tasarimcinin yapmis oldugu Su Sisesi (Resim 2.8) adli ¢alismasi
organik forma yakin bir bigimdedir. Tasarimcinin dogadan etkilenmesi su sisesinin
formuna da yansimis ve suyun dalgali goriiniimiiyle benzerlik tagiyan bir bigimde
tasarlanmistir. Suyun akiskan ve sivi yapisi sisenin girintili ¢ikintili bigimiyle uyum
saglayarak icerisinde bulundugu kabin seklini almaktadir. Sisenin ylizeyindeki i¢
biikeyler el ile kavranarak sekil almis bir goriiniimii tutma eylemi i¢in elverisli

olacak bir yapida tasarlanmistir.
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Resim 2.8. Ross Lovegrove, Su Sisesi, 2001.

2005 yilinda California’li heykeltiras Bruce Gray tarafindan yapilan Tables (Resim
2.9) adli calisma aliiminyumdan {iretilmis ve ayrica paslanmaz celikten yapilmastir.
Zarif bir S egrisi bigiminde ve bir cam {istiinii desteklemektedir. Bu ¢alisma da ayak
gorevini listlenen parca yere paralel bir sekilde konumlandirilmigtir. Masanin ayak
gorevini iistlenen kisimda celik gibi saglam bir malzeme tercih edilmesinin aksine
masanin iist ylizeyinde kirilgan bir malzeme olan cam kullanilmistir. Bruce’un farkli
ozellikteki iki pargay1 bir araya getirerek olusturdugu tasarimi islevsel ozelligini

tasimaktadir.

27



Resim 2.9. Bruce Gray, Tables, 2005.

Bauhaus okulu toplum ve endiistriye verdigi hizmetlerle; endiistri {irlinleri tasarimini
gorsel iletisimi etkileyerek, giinliik hayata tasiyan modern bir tasarim anlayisi
olusturmustur. Gorsel egitime ¢agdas bir lislup getirmistir. Yeni 6gretim yontemleri
ile gorsel egitime faydali olmustur. Zanaat ve sanatin i¢ i¢e ge¢mesi sanatin yasama
dahil olmasini saglamistir. Bu sayede sosyal degisime ve kiiltiirel canlanmaya yol

acmustir.

Bauhaus’un 1933 yilinda kapatilmast sonucunda sanat¢ilar Amerika’ya
yonelmislerdir. Bu durumdan dolay1 ise Bauhaus ekolii Amerika ve Avrupa’da
yayilmistir. Bauhaus tasarimlarinin etkisi Tirkiye’deki iirlinlerde de kendini
gostermektedir. Bauhaus okulundaki sanatgilar diinyanin dort bir yanina
dagilmiglardir. Devam eden siirecte, Bauhaus’un etkileri ¢ok biiylik olmustur.
Okulda tasarlanan f{irlinler, endistriyel yontemler kullanilarak seri iiretime
gecirilmistir. Bunlar, yalin ve islevselligi 6n planda tutulan tasarimlar kullanim

nesnelerinin yayilmasina yol agmustir.

Bauhaus'un Sanat ve Teknoloji - Yeni Bir Birlik sloganinin, sanat ve teknolojiye
form, renk, malzeme, tasarim, ergonomi alanlarinda islevselci bir yaklasimla
yaklasan bilimsel teknoloji ile plastik sanat anlayisinin kullanim, uygulama ve iiretim
alanindaki bir ifadesi oldugunu vurgulamaktadir. Sahinkaya (2009: 11)’ya gore,

Bauhaus sanat eseri eserleri ve tasarim degeri triinleri temelinde zanaat arayan bir
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felsefe yaratti. Yaraticinin yaratici deneyimini zanaat retorik ve yaraticilikla paylasti

ve sinai iretim ile sanatsal yaratim arasindaki bagi giiclendirmistir.

Bauhaus ekoliinden etkilenen cagdas sanatgilar hayatin her alaninda varligini
gosteren kullanim nesneleri zamanla kendi baglamindan koparak sanatinda bir
parcasi olmustur. Nesneye yliklenen islevsellik kavrami sanat alaninda yerini

diisiinceye birakmistir.
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3. KULLANIM NESNELERINDE ANLAM VE iSLEV BOZUMU

Nesneler kendi gergeklikleri disinda baska bir gercekligi temsil edebilmektedir.
Nesneler bu gergekligi bigcimsel, islevsel ve anlamsal doniistimleriyle saglamaktadir.
Hazir nesneyle beraber degisime ugrayan nesne insanin yasam igerisinde kullandigi
kullanim nesnelerine anlamlar yiikleyerek sanat alanma tasimistir. Bu baglamda
islevsellik 6zelligi olan kullanim nesnelerinin anlam bozumu, bi¢im bozumu ve islev
bozumuna bagli olarak sanat nesnesine doniistiriilmesi Ornekler iizerinden

acgiklanacaktir.

3.1. Kullanim Nesnelerinde Anlam Bozumu

Duchamp’in bigimsel olarak doniistiirmedigi fakat nesnelerin giinliikk yasamdaki
kullanilma amacina miidahale ederek anlam bozumuna ugrattigi nesneler sanat

nesnesine doniiserek kimlik degistirmistir.

Gergeklik, sanatin temsil etmesi gereken seyken sanatin i¢ine dahil olunca, sanata
atfedilen anlam da degisiklige ugramistir. Bigimi olan her varlik gosteren ve
gosterilen iligkisi tasiyan bir gosterge karakterine sahiptir. Gosteren bigim, gosterilen
igeriktir. Gosteren ve gosterilen arasindaki iliski baglama gore anlam olusturur.
Dolayistyla bir gosterge tasiyicist olan nesnenin anlam iireten bir gosterge olarak
algilanabilmesi i¢in ona cesitli baglamlarda bakmak ya da onu okumak gerekir

(Baran, 2013: 72).

Nesnelerin kendi kullanim alaninin disinda yerlestirilme sekli ve diizenlemesi
nesnenin anlamini ve islevini de doniistiiriir. Bu doniistimleri olanakli hale getiren
asil etken sanatcinin secimi ve yapita yiikledigi anlamdir. Islevinden soyutlanan
nesne, konumlandirildig1 yer ile birlikte yeni bir anlam kazanmaktadir. Nesnenin
islevinin ortadan kaldirilmasi, tepkisel bir yaklasim olarak nitelendirilmektedir.
Islevin iptali, aracin ara¢ olma &zelliginin yok edilmesidir (Yilmaz 2017 s. 490).
Nesnenin modern ¢agda fetislestirilmesi, onun islevsellik yoniinii ortadan kaldirmus,

bicimsel Ozelliklerini imgelere doniistiirmiistiir. Nesne, zamanla baskalasim
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stirecinde, estetik ve tinsel olusumlarin da degismesine Onciiliikk etmistir. Boylelikle
nesnenin, resmin yaninda diger sanat dallarinda degerlendirilmesi de, her c¢agin

estetik ve tinsel degisimlerine gore farklilagmasi siradandir.

Koksal (2012: 124)’a gore, Braque ve Picasso’nun par¢alanmis nesneleri, Kosuth’un
yazi-mevcut nesne-resim bulusmalari, Duchamp’in hazir nesneleri, Rene Magritte’in
bilinen nesnelere yeni isimler kazandirmasi gibi birgok sanat¢inin, farkli 6nermeleri
ve sorgulamalari sanat nesnesinin degisimini, baskalasimini, metamorfozunu ortaya

koymaktadir.

Nesnenin degisim siireci Dada hareketi ile baska bir boyuta taginmistir. Nesneler
araciligl ile sanat, sanat galerileri, miizeler ve sanat¢inin yaratim siirecleri
sorgulanmigtir. Sanatta hazir nesne kullanimiyla birlikte artik sanat¢inin el emegi ve
kisisel becerilere yer vermeden de sanat iiretiminin olabilecegi, diisiincenin ¢agin
getirdigi teknoloji ve endiistriyel gelisimine gore yapilandirilabilecegini gostermistir.
Artik izleyici nesnenin, nesne olma durumuyla ylizlesmistir. Nesne, nesne olarak
sorgulanmaya ve ondan yeni anlamlar tiretilmeye baslanmistir. O zaman nesneyi
sanat eserine doniistirmek amaciyla nesneyi asil kullanim amacinin disina
cikarmanin yeterli oldugu goriiliir Hazir nesnenin yaptig1 tam da budur (Tolun, 2018:
37-38).

Sanatta hazir nesne kavrami ilk olarak Dadaizm akiminin Onciilerinden olan
Duchamp ile ortaya ¢ikmistir. Hazir nesnenin birgok tanimi vardir. Yine de en sade
tanimi, hazirda var olan, satin alinan ya da kullanilmaya hazir olan objeler olarak
nitelendirebiliriz. Altintas ve Akalin (2019: 147)’a gore, sanatci giinliik hayatta
kullanilan hazir nesneleri segmis ve bu nesneleri sanat eseri yiiceligine yliceltmistir.
Sectigi bu nesneleri “ready mades” adi altinda sergilemistir. Bu hazir nesneleri sanat

eseri olarak gormek izleyicileri hayrete diistirmiistiir.

20. yiizyilda kullanim nesnelerinin hazir nesne olarak sanat ortaminda yer almasi
Duchamp sayesinde olmustur. Degisen sanat anlayist giiniimiizdeki sanatcilarin
nesneye yoneltmistir. Ciinkii siradan gilinliik olay ya da nesnelerle sanatinin konusu
konumundadir. Bu durumun asil sebebi ise, klasik anlamdaki estetikten uzaklasarak
ve sanat ortaminda giinliik olagan konularin da yer alabilecegini ortaya koymaktir.

Siradan bir nesneyi sanat nesnesine doniistiirmek i¢in sanatsal yaratim becerisi, bilgi
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ve deneyim gereklidir. Bunu gergeklestirebilmek igin tezin de amaci olan islevsel bir
nesneden yola ¢ikilarak kavramindan yararlanilan ¢aligmalara yer verilmistir. Bu
baglamda islevsel bir nesnenin islev ve anlam bozumuna ugramasi Ornekler

uzerinden anlatilacaktir.

Basit bir kullanim nesnesini sanat eserinin konusu olarak olusturan ilk sanat¢i olan
Duchamp ise hazir nesneyi siradan olan nesnenin sanat¢i tarafindan sanat nesnesi
siifina terfi etmesi olarak tanimlamigtir (Sahiner, 2006: 1). Bu ifadelerden su
cikarimda bulunabiliriz, hazir nesneler bir¢ok benzeri iirlin arasindan segilerek
tizerinde bir farklilik olusturulmadan rastlantilara dayanan siradan kullanim
esyalaridir. Giinliik hayatta kullandigimiz basit bir nesneyi sanat nesnesi olarak
tasarlanmasini saglayan ikinci yontem ise; nesneyi islevselliginden soyutlamaktir.
Bu yontemde sanat¢i kullanim esyasin1 direk kullanmaktan kaginarak, onun
kavramindan, bi¢iminden, zihinde olusturdugu c¢agrisimlardan yararlanir. Bunun
sonucunda alicida farkli bir algi ve bakis agisi olusturur. Sanatgi, temel tasarim
yontemlerini araci olarak kullanir ve objenin islevini dislayarak ona sanatsal bir
kimlik yiikler. Bunu yaparken objenin boyutlariyla oynamak, ergonomisini yeniden
yapilandirmak, kullanildig1r ortamin kaliplarimi kirmak gibi yontemlerden bazilarimi

kullanmaktadir (Uysal, 2012: 22).

Sanatin tiim dallarinda islevsel bir kullanim esyasindan kullanilarak yapilan
caligmalar endiistri devrimi ve sonrasina denk gelmektedir. Sanayinin ve {iretimin
insan yagaminda yaratti§1 biiylik degisim bunun nedenleri igerisindedir. Endiistri
iretimi, birbirinden farkli olmayan kullanim egsyalar1 sanati tekdiizelikten
kurtulmasim1  saglamistir. Endiistri  devrimiyle birlikte artan iretimlerin  ve
tiketimlerin de etkisiyle kullanim nesneleri sanat nesnesi konumuna gelmeye
baslamistir. Duchamp’in hazir nesneleri gilinliikk yasam igerisinde seri {iretimin birer
parcasiyken, sanat alaninda sanat nesnesi statiisii kazanmustir. Gilinlik hayatta
gormeye alisik oldugumuz siradan nesneler artik birer sanat nesnesi adayir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu duruma bagh olarak yasamdan koparilarak sanat alaninda
yanki uyandiran nesnelerle sanat ve yasam arasinda bir bag olusturularak yeni bir
donemin basladiginin sinyalleri verilmistir. Bu donemle birlikte; salt bigimsel bir
kavrayisin Otesinde, diisiincenin 6n plana c¢iktig1 bir eylem haline doniismeye

baslamstir.

33



Geleneksel malzeme ve bigimlendirme yontemlerinin disinda ¢agin yenilik¢i
diisiince yapisinin ortaya kondugu, farkli malzeme ve tekniklerin denenmeye
basladig1 bir goriiniime kavusur. Tabi ki bu degisimin gergeklesmesinde Endiistri
devrimin yasama kattig1 yeni malzeme ve teknik olanaklarin dnemli bir yer tuttugu
belirgin bir bicimde goze ¢arpmaktadir. Heykelin eski paradigmalari arkaik hale
gelmistir. Alginin, mermerin, bronzun ve ahsabin kesmek, kaliba dokmek, oymak ve
yontmak seklinde doniistiiriilmesinden Duchamp’in ilk hazir nesnesi ile birlikte

vazgegcilmistir (Foster, 2013: 118; Kuspit, 2014: 39).

Hazir nesneyle birlikte sanat bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiince eylemine
doniismiistiir. Kullanim nesneleri asil kullanim amacinin disina ¢ikarak birer sanat

nesnesine doniismeye baslamistir.

Hazir nesneyle degisen nesne her ne kadar Duchamp ile 6zdeslestirilmis olsa da,
aslinda Picasso ve Brague Duchamp’tan bir siire 6nce hazir nesnelerle ilgili bir takim
denemeler yapmislardir. Picasso ve Braque, kolaj denemelerinde gazete, hasir ve
musamba gibi seri iiretim nesnelerini kullandilar. Burada da kullanilan hazir nesneler
kendi baglamlarindan alinip sanat baglamina taginirlar ve bu denemeler elbette
yenilik¢idir. Geleneksel yontem ve malzemelerin digina ¢ikarak, siradan hazir
nesneler kullanarak karmasik diizenlemeler halinde yapitlar olusturmustur. Ancak
onlarin ¢alismalarinda, malzemeler kompozisyonun birer parcasidir. Kompozisyonda
gereken kirmizi bir rengi boyayarak elde etmek yerine kirmizi bir obje ya da gazete
pargasi devreye girer. Duchamp’in yaptig1 nesnelerin, yontulmus formlarinin yerine

gecmesi ise kesinlikle bir meydan okumay1 temsil eder (Krausse, 2005: 93).

Picasso’nun hazir malzemelerle yaptigi heykeller modern heykelin gelismesinde
oncii rol oynamistir. Picasso’nun lic boyutlu ilk denemesi tabaka metal ve tel
malzemeleri kullanarak yaptig1 1912 tarihli Gitar heykelidir. Heykel Konstriiktivizm
ve sonrasindaki donemlerin heykel anlayisinda onciiliikk etmesi anlaminda etkili

olmustur. Konusu itibariyle nesne sanatinin da dnciisii kabul edilmektedir.

Picasso’nun Boga Basi heykeli 1942 yilinda hurdalikta eski bir bisiklet selesi ile
paslanmis gidonu kaynakla birlestirmesiyle gerceklestirilmistir. Degirmenci Aydin
(2016: 9)’a gore, sanat elestirmeni Eric Gibson, Boga Basi heykeli (Resim 3.1) igin;

Picasso'nun heykelleri arasinda, onu meydana getiren nesneleri gizlemeyen seffaflig
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ile 6ne ¢ikan yegane bir eserdir. Sadeligi agisindan hem ¢ocuksu hem de oldukca
karmasik kivrak bir zekd ve mizah anmi gorsellestirmektedir. Insani degerlerin
kusatma altinda oldugu bir déonemde insan hayal giiciiniin doniistiiriicii kuvvetinin

ifadesini sergilemektedir yorumunda bulunmustur.

Altundz (1999: 12)’e gore, Picasso her iki nesneyi birlestirmekle bir boga basina
gonderme yapmistir. Boganin basini tanimlayabilmek i¢in biitiin 6zelliklerini birebir
yansitmaya gerek duymadan boga basi imgesi yaratmistir. Ortaya ¢ikan bigim artik

ne bisikletin par¢asidir ne de boganin kendisidir.

Resim 3.1. Pablo Picasso, Boga Basi, 1942.

Yerlesik olan zihniyeti yikmak felsefesi haline gelen Duchamp’in yikmak istedigi
seyl yalnizca geleneksel sanat anlayisinin yarattigr iktidar ile sinirlamak onun hazir
nesnesindeki derin anlami anlayabilmek igin yeterli olmayacaktir. Duchamp’mn
calismalart kendi formlariyla yine kendini iireten iktidarlara da bir saldir

niteligindeydi. Paris topografyasi da bundan nasibini almistir Aydin (2019: 20).

Paris (1852-1870) II1. Napoléon’un valisi Georges Haussmann“in planlariyla yikilip
yeniden insa edildi. Haussman kentsel yenileme ve gelisme adina is¢i sinifin1 ve
diger tehdit unsurlarini siyasi tehdit ve toplumsal diizen sorunu olarak gordii ve

onlart kamulastirma yetkisinin tiim giiclerini kullanarak kent merkezinden
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uzaklastirdi. Boylelikle burjuvazinin barinma sorunu yeni bir yontemle ¢oziildii.
Buna Haussman yontemi denildi. Sonug¢ olarak Haussman’in kendini siirekli
yenileyen ve yaratici yikim yontemiyle ilerleyen kentsel doniisiim modeli gliniimiize

kadar kendini yineleyerek gelmistir (Harvey, 2015: 48-49).

Modern Paris insa edilirken genis caddelere yer agilarak, anitlarla demir kuleler ve
stitunlarla tam bir iktidar simgesi haline getirildi. Duchamp hazir nesnesiyle Paris’in
bu yeni goriintlisiinii elestirel bicimde heykel formuna doniistiirerek kullanmustir.
Yeniden diizenlenen ve iktidar simgesi haline doniistiiriilerek kent yi1ginlar1 halindeki
bu yeniden tasarlanan kenti “Bicycle Wheel” (Bisiklet Tekeri, 1913) (Resim 3.2) ve
“Bootle Rack” (Sise Askiligi, 1914) (Resim 3.3) ¢alismalarina konu yapmustir.

Yeni Anitsal Paris’in Eyfel Kulesini ve donme dolabini gésterirken Duchamp, kuleyi
ve donme dolab1 hatirlatabilecek nesneler segmistir. Sectigi nesneler Sise Askilig ile
Eyfel Kulesinin o ¢irkin metal yapisim1 hatirlatacaktir. Giindelik hayat nesnesi olan
askiligr anlam doniisiimiine ugratarak metal bir formla heykele donistiirmiistiir.
Bisiklet Tekerlegi ile gliclendirdigi Sise Askiligi ile kendi Paris topografyasini tasvir
etmistir. Bir tabureye oturtulan tekerlek ile donme dolap etkisi verilmistir. Duchamp
hazir nesneleriyle Paris sehrinin goriintiisiinii bir heykel formunda sunarken giindelik
yasam nesnesini anlam doniistimiine ugratarak hazir-nesne ve estetik ile ilgili tavrini
da ortaya koymaktadir. Bu ilk ¢alismalarindan itibaren artik sanat igin kullanilan
nesnelerin anlamlar1 baglamlara gore belirlenecektir. Segtigi hazir nesnelerle yaptigi
bu iki Paris tasviri ve daha sonraki islerinde geleneksel olan sanat anlayisinin

iktidarin1 yikmaktadir (Aydin, 2019: 20).

1913 yilinda ilk hazir-nesnesi olan Bisiklet Tekerlegi (Resim 3.2) adli ¢alismasin
yapmustir. Iki parcanin bir araya getirilmesiyle olusturulan calisma da bir tekerlek ve
tabure kullanilmistir. Tekerlek asil kullanilmasi gereken ortamdan uzaklasarak tabure
iistiine yerlestirilmistir. Ters sekilde tabureye sabitlenen tekerlegin hareket etme
0zelligi devam etse de durusundan ve sabitlendigi yerden dolay1 asil gorevini yerine
getiremeyecektir. Tabure de, bisiklet tekerleginde oldugu gibi soyutlanmistir. Bu
caligmada her iki kullanim nesnesi kendi baglamlarindan koparilmig ve sanat

alaninda sanat nesnesine donlismiistiir.
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Yildiz (2016: 140)’a gore, bisiklet tekerlegi ¢alismasindan bir sene sonra yaptigi Sise
Askiligi’nin (Resim 3.3) dokme demirden metal hali ve formu, yine modern babil
kulesi olarak anilan Eyfel Kulesi'nin ¢irkinligini imlemektedir. Bu iki g¢alisma,
Duchamp’in ilk ready-made'leri olmalarinin disinda, Paris’in bu anitsal ikonik

iktidarina avangard izlenimcilikle bakarak yaptigi ilk parodik darbedir.

Resim 3.2. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913
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Resim 3.3. Marcel Duchamp. Sise Askiligi. 1914

Duchamp’in hazir yapimlarindaki en temel amag yetenek ve bigimden dnce diisiinsel
kismiyla dikkat ¢ekmek istemesinden kaynaklanmaktadir. Duchamp bu sayede
uyusmus olan zihinleri diirterek sanat nesnesi lizerine akil yiiriitiilmesi gerektigini
savunmustur. Bu sebeple hazir yapitlar ilging, giizel ya da heyecanh degil, kutupsuz
tarafsiz olmalidirlar. Sanat disi bir nesnenin kendi baglamindan koparilip sanat
baglamimna sokulmasi kesfedilen bir durumdur. Duchamp’in hazir nesnelerinde
islevsel olan kullanim nesnelerine sagladigi yeni konum ile islevine ve anlamina
miidahale etmistir. Duchamp’in hazir yapim nesneleri birgok sanatcgiyr etkisi altina
almistir ve sanata yon vermistir. Hazir nesneyle beraber onemli olanin diisiince
oldugunu savunan ve vurgulayan Duchamp sanati tamamen kavramsal bir boyuta
tasimistir. Bu kavramsal boyut ile birlikte, yaratict diisiinme el becerisi Oniine

gecmistir.

Sanat¢inin 1916 tarihli hazir nesnesi olan Tarak (Comb) (Resim 3.4) adli ¢alismasi
birinin sagin1 oksamaya gonderme yapan seks ile yiiklii giinliik bir hayat objesidir.
Boylelikle Tarak Duchamp’in daha 6nce agirlikli olarak resimlerinde ugrastig iki
alana birden girer. Birincisi gilinliik hayat ikincisi cinsel hayattir. Objenin iizerindeki
deliklerden dolayr bunun bir kopek taragi oldugu varsayilmakta ve bu ylizdende
vahsi seksi cagristirdign diistiniilmektedir (Acikalin Akgilin, 2012: 15). Duchamp

tarak nesnesiyle farkli hazlarin gostergesinin anlamini yiiklemektedir.
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Kalkan (2012: 94)’e gore, kenarina beyaz boyayla, “Uc veya dort damla yiiksekligin
yabanillikla higbir ilgisi yoktur” yazilarak, “M.D.” bas harfleriyle imzalanmis ve “17
Subat 1916, saat 117 olarak satin alindigi tarih ve saat, taragin {izerine
kaydedilmistir. Duchamp yillar sonra bir sdylesisinde “bir hazir-yapim olarak
secildiginden bu yana gecen 48 yil icinde, bu kii¢iik demir tarak, gergek bir hazir-
yapimin Ozelliklerini korudu: giizellik yok, ¢irkinlik yok, 6zel olarak estetikle ilgisi
yok... tim bu 48 yil boyunca, ¢alinmadi bile!” diyerek (Schwarz 2000: 643), “iyi

begeninin de, kotii begeni kadar tehlikeli” oldugu diislincesini bir kez daha hatirlatir.

Resim 3.4. Marcel Duchamp, Tarak, 1916

Hazir-yapimlarla kelime oyunlari arasindaki iligskiyi netlestirmek i¢in, hazir
yapimlarin isimleri ve s6z konusu {iig-boyutlu nesneye bagli sesteslik kavrami
tizerinden diigiiniilebilir. Duchamp’in 1917 tarihli Trébuchet adli ¢aligmasi (Resim
3.5), hazir-yapim isimlerinde kelime oyunlarinin kullanimini agiklamak igin iyi bir

ornektir.

Arturo (2000: 31)’a gore, Trébuchet igin, birincil anlamiyla yapilacak bir ¢eviride
Mancinik kelimesini kullanmak gerekir. Trébuchet ile es sesli olan, trébucher fiili
ise, “bir engele takilmak, tokezlemek™ seklinde tiirkgeye cevrilebilir. Trébucher aym
zamanda, hamle siras1 gelen bir oyuncunun Onemli bir 6diin vermeden hareket
edemedigi durumu anlatan bir satran¢ terimi olarak da kullanilir. Bu durumda,
Trébuchet adli hazir yapimm hem fiziksel hem de mantiksal baglamda yer

degistirmeyi 0rnekledigi sOylenebilir.
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Duchamp siradan bir nesne olan, bir elbise askisini alarak, yatay sekilde atolyesinin
zeminine ¢ivilemistir. Elbise askisinin yerden yiiksek bir yerde konumlandirilmasi
beklenirken tersi bir durum s6z konusu olusmus ve yerde sergilenmistir. Herkesin
tanidig1 bir nesneyi-konumunu ve yerini degistirerek- islevsiz hale getirirken, bir
anlamda s6z konusu nesneyi taninmaz kilmistir. Yere ¢ivilenen elbise askilig1 artik
asil gorevi olan asilma eylemini yerine getiremeyecek sekilde konumlandirilmis ve

islevinden soyutlanmustir.

Resim 3.5. Marcel Duchamp, Trébuchet / Trap, 1917.

Sanatc1 segmis oldugu herhangi bir nesneyle sanat ortaminda sanat nesnesi olarak
sunabilme ortami bulmustur. Sanat¢inin el becerisini yerle bir eden endiistri

karsisinda Duchamp’da gordiiglimiiz sanat¢inin olimiidiir.

Lazzarato (2017: 35)’ya gore, Duchamp’in verdigi en basit tanima goére bir hazir
nesne “lretilmesi herhangi bir eylem gerektirmeyen bir istir. Asil dnemlisi de bir
bagkaldirt  eylemidir.  Sanatciyr  yiiceltmektense  toplumdaki  statiisliniin

algaltilmasidir; onu kutsal kilan seyin asagilanmasidir.

1917 yilinda Duchamp’mm Cesme (Resim 3.6) adli ¢alismasini sergilemesi sanat
alanini derinden etkilemistir. Kalkan Erenus (2012: 98)’¢ gore, New York’taki “Mott
Works” magazasindan satin aldigi porselen pisuari, ters ¢evirerek, R.Mutt takma
adiyla imzalar ve Bagimsiz Sanat¢ilar Toplulugu’nun, Grand Central Gallery’de
acilacak sergisine yollar. Duchamp ileriki yillarda yaptig1 agiklamalarda R.Mutt

takma adindaki R harfinin, Fransiz argosunda “para babasi” anlaminda kullanilan
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Richard”mn kisaltmasi oldugunu, Mutt i¢in ise, o yillarda tinlii ¢izgi karakterler olan
Mutt ve Jeff’ten esinlendigini sdyler. Bagimsiz Sanat¢ilar Toplulugu’nun sergisinde
juri yoktur, altt dolarlik katilim {icretini 6deyen herkesin yapit1 sergilenecektir.
Dolayisiyla, Cesme’nin reddedilmesi miimkiin degildir. Duchamp’in deyimiyle,
Cesme “Ortbas edilir” ve sergi siiresince galerideki bdlmelerden birinin arkasinda bir

yere konur, sergi kataloguna da alinmaz.

Kendisi de serginin diizenleme kurulunda yer alan Duchamp, kurulun diger iiyelerine
Cesme’yi yollayanin kendisi oldugunu sdylemez. Soylentilere ragmen, kimse konuyu
giindeme getirmeye cesaret edemez. Serginin bitiminde Duchamp Cesme’yi
saklandig1r bélmenin arkasinda bulur ve geri alir. Pierre Cabanne’in “memnuniyetle
karsilanmis olsaydi, biiyiik bir hayal kirikligina ugrardiniz...” yorumunu dogrulayan
Duchamp; “resmini yollayarak, kabul edilmesini ve elestirmenler tarafindan
Oviilmesini bekleyen, geleneksel bir ressam tavri tagimadigini” belirtir (Cabanne
2010: 55).

Ayni sekilde Biirger de, Duchamp’in Cesme’yi s6z konusu sergiye yollarken,
stratejik bir yol izleyerek, titizlikle planlamis bir hamle yaptigin1 séyler. Cesme’nin
oOrtbas edilmesi halinde, “sanatsal 6zgiirliik” kavrami, sergilenmesi durumunda ise,
sanatsal modernizminkiler de dahil olmak {izere, tiim ortak deger 6lgiitleri” yerle bir
olacakt1 ve Duchamp agisindan her iki olasilik da bagar1 anlami tasiyordu.

Kullanim nesnelerinden biri olan pisuarin bir galeride sanat nesnesi olarak yer almasi
daha dnce rastlanilmamis bir durumdur. Duchamp’in Cesme’si diislincenin yetenegin
Oniline gectiginin ispatt durumundadir. Duchamp’in bu yaklasimi sanattaki estetigi
yerle bir etmistir. Kullanim nesnelerinden biri olan pisuarin kendi kullanim
alanindan koparilarak baska bir baglama sokulmasiyla anlam ve islev bozumuna

ugramaktadir.

Muhtemelen Duchamp’in niyeti, Dada tarzinda, sadece sanat kurumunu sarsmakti
ama olan sanata oldu; bu darbe, Duchamp’in ciiretkar resim denemeleri de dahil
olmak tizere sanat tarihinin ¢okiisini hizlandirdi. Artik sanat realist mi,
ekspresyonist mi, empresyonist mi yoksa flitiirist mi olmali, fovist, soyut, pop,
minimal mi olmali diye diisiinmenin, 15181 resmetsin mi resmetmesin mi veya kendi

pisuar iskeletini gostersin mi (Cezanne) gostermesin mi diye sormanin anlami

41



kalmamustir. Baudrillard (2014c: 22)’a gore, her sey zihindeydi (...). Hazir nesne bir
kalkis noktas1 degil, geri doniisstizliik noktasiydi.

Sanatsal teknikleri ve halkin begenisini zorlayan bu ¢alismanin bir diger amaci,
bireysel iiretim denen seyle dalga ge¢mektir. Sanat¢i bu caligma ile eserin
varolusunun sanat¢iya bagli oldugunu kanitlamistir. Bdylece her tiirlii bireysel
yaraticilik iddias1 alaya alinmistir. Aslinda Cesme sanatsal bir calisma degil, tepkisel
bir tavir olarak da ele alinabilmektedir, imzanin, sanat eserinin niteliginden daha

onemli sayildig1 sanat piyasasina verilen tepkidir.

Resim 3.6. Marcel Duchamp, Cesme, 1917.

Dada ruhunun algi kaliplariyla oynamayr seven asi ve Gergekiistiicii ¢ocuklari
Duchamp, Man Ray, Meret Oppenheim’dan sonra Gunther Uerker kendini

gostermistir.

Buluntu nesnelerden yararlanarak bigim bozma, iki yada daha fazla nesneyi montaj
teknigiyle bir araya getirme anlayisi, kullanim amaciyla yapilan nesnelerin, yalnizca
islevlerinden soyutlamak degil ayn1 zamanda etkileyici sonuglara ulasarak ussal
kabullenmeleri, alisilagelen algi kaliplartyla oynamaya yoneliktir. Anti islevsellik
(islevsel karsitlik) daha ¢ok nesnenin kullanim ve meta degerini sifirlayan, nesnenin
iiretim amacini bosa ¢ikaran bir miidahaledir. Gunther Uecker’in Civili Sandalye’si

(Resim 3.7) en ¢ok bilinen ¢arpici 6rnekleri arasinda yer almistir.
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Nesneye miidahaleler ve farkli nesneler Gergekiistiiciiliikte goriilen tavirlardan
biridir. Gergekiistiicli nesne yasagi kaldirma, giindelik nesnelerin olusturdugu
aliskanliklar1 bozma amacindadir. Breton (2011: 341) gore, Gergekiistiicii nesnenin
bu amacinin nesneye ait olmayan gizliligi gostermek oldugunu yazar. Alexandrian
(1974: 143)’a gore, bu gizlilik gergekligin diizenlenmesine alternatif bir farkli nesne

dizgisiyle gerc¢eklik deneyimi meydana getirmektir.

Resim 3.7. Gunther Uecker, Civili Sandalye, 1961.

Duchamp'in kullanim nesnesini sanat alanina tagimasi kendisinden sonraki akimlara
ve sanatgilara ilham kaynag olmustur. Diskinin sanat eseri olmasi diisiincesi Italyan
sanatc1 Pierro Manzoni'nin Sanat¢inin Diskist (1961) (Resim 3.8) adli ¢alismasiyla
sanat tarihinde goriilmiistiir. Manzoni, 90 parca konserve kutu i¢ine aslinda kesin
olarak ne oldugu bilinmeyen ya da kime ait oldugu bilinmeyen digkilar koymus ve
sergilemigtir. Manzoni’nin ¢alismast kavramsal sanat c¢ergcevesinde anlam

kazanmistir (Antmen, 2008).
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Resim 3.8. Pierro Manzoni, Sanatginin Diskisi, 1961.

Oppenheim’in yapitlarinda nesneleri yabancilastirilarak gerceklikten
uzaklastirilmalariyla elde edilen sasirticilik devam eder. Ozgiirliik verilmez, alinir
sOylemini benimsemis olan Dadaist Siirrealist Meret Oppenheim'in bir ¢ift topuklu
beyaz kadin ayakkabisini liiks lokantalarda goriilecek tiirden kizarmus, lezzetli bir

pili¢ seklinde sundugu Hemsirem (Resim 3.9) adli calismasini akla getirmektedir.

Duchamp'in ¢aligmasi Pisuar ayn1 zamanda iki cinsiyetli bir form olarak erkeksi bir
hazneye kadinsi havasi veren tabanindaki bir delik olarak yorumlanir. Eger bu hazir
iiretim ironik olarak kullanilabilir olarak diisiiniilebilirse, gecici olarak sanat olarak
tasarlanmis olmasaydi, gercekiistii nesne, kendi yararsizligin1 potansiyel bir deger
olarak kendi eliyle ortaya koyardi. Elestirmen George Bataille, estetik zayifliginla
alay ettiginde, bir ayakkabiya asik bir fetigist kadar bir tuvale asik herhangi bir sanat
asigina da meyden okuyorum demistir. Bu baglamda, Hemsire tam, sanatin
gereklilikleri yerine tam bir fetisizmin gereksinimlerine hizmet ediyor. Servis
tabaginda bir hindiye benzer bi¢cimde iple baglanmis ayakkabilar sanat¢inin kendisi
icin olusturdugu kolelik fantezisi gibidir. Oppenheim’in Hemsire’si ile Duchamp’in
Cesme’si gibi iki hazir yapim kiyaslandiginda, Dada da hazir yapimi izleyicinin
yorumunu sessizce beklerken Oppenheim’in  Gergekiistii nesnesinde acikga

psikolojik bir igerikte 1srar edilir (Hopkins, 2006)
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Resim 3.9. Meret Openheim, Hemsirem, 1967.

Giindelik kullanim ig¢in {iretilen nesnelerin sanat eserine doniisiimii siirecini de
etkileyen bu durumda, nesneler bir yandan sahip oldugu kimligini korurken bir
yandan da yeni bir kimlige kavusmaya baslar. Bir zamanlar Platon’un idealar
diinyasinin dokunulmaz nesnesi, pop sanatla birlikte nesneye dokunan, onu kullanan,
dontistiiren, giinlilk yasamdaki yerini sanatsal diizleme c¢eken bir durumla karsi

karsiya kalmaktadir.

Satin alinmis esyalardan yapilan meta heykel nesneyi, 6zellikle tiiketim nesnesini
sanat yapit1 olarak sergiler. Pop sanatin meta fetisizmine yaklagimi burada sanatin
konusu haline gelir ve nesne sanatin toplumsal elestirisinde, iizerinden fikir
tiretilebilen bir dile doniisiir. Collins (2007: 102)’a gore, Duchamp’la baglayan sanat
yapitinin nesnellesen igerigine yonelik elestirel tutumu, yine nesne iizerinden bir
okumay: siirdiirerek metalagan ve nesnellesen toplum yapisina bir elestiriye

doniismiistiir. Jeff Koons kaynak materyallerini Amerikan ki¢’inde bulmustur

Liitle (2008: 131)’a gore, Koons 1980 yilindaki Yeni Cifte Shelton Islak Kuru 10
Galon (Resim 3.10) adli ¢alismasini1 gergeklestirmistir. Koons evsel araglar elektrik

stiplirgesi, elektrikli ekmek kizartma makinesi, zemin temizleyiciler gibi enddistri seri
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iretimlerini bir miizede sergilemis gibi 1s1kli pleksiglas kutulardan olusturulan

raflarda sergileyerek nesneleri islevinden uzaklastirmistir.

Koons’un c¢alismalarin1 sergileme sekliyle 6zel bir deger atfetmektedir. Koons
giinliik yagsamda yer tutan seri tiretim nesnelerini alip sanat galerisinde sergilediginde
izleyicinin sanatin Ozgilinligli ve baska Ornegi olmamas: gerektigine dair
beklentilerini yliziistii birakmaktadir. Koons'un ¢alismalari, izleyicilerin, sanat
kurumlarinin nesnelere dayattig1 kiiltiirel ve ekonomik degerleri ve kendi sanat

tanimlarini nasil zorladiklarini diisiinmelerini tesvik etmektedir.

Resim 3.10. Jeff Koons, Yeni Cifte Shelton Islak Kuru 10 Galon, 1980.

Gilinlimiiz sanatg¢ilarindan Rona Pondick 2009 yilinda The Worcester Art Museum’da
“Bir nesnenin degisimi” adli sergisini gerceklestirmistir. Pondick c¢aligmalarinda
malzeme olarak genellikle ayakkabi, biberon, yatak gibi kullanim nesneleri
kullanmaktadir (Resim 3.11). Pondick, ¢alismalarindaki konular1 ¢ocuklukta
yasanilan istismar, ruhsal ve bedensel siddeti ifsa etme ¢abasinin sanat nesnelerine

yansimasidir.
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Resim 3.11. Rona Pondick, Bebek, 1989.

Ingiliz kokenli giincel Sanatgi Sarah Lucas, hem politik hem de cinsel igerik
bakimindan zengin imgeleri secerek, kullandigi nesneleri provokatif birer nesneye
dontistiirmektedir. Calismalarinda, gergekiistiicii diistincenin, bedensel imgeleri farkl
nesnelerle yer degistirmesi mantigina yakin bir yol izleyen sanatci, kullandigi
malzemeleri kendi olusturdugu cesitli diizenlemeler ile hayata gecirmektedir.
Lucas’in Siradan Seyler (Resim 3.12) adli ¢aligmasi 1994 yilinda yapilmistir.
Calismasinda ele aldigir farkli nesnelerle olusturdugu diizenleme bizi nesnelerin
ger¢ek amacinin disina ¢ikarmaktadir. Bu calismada kullanilan nesneler yatak,
portakal, salatalik ve kovanin asil iglevinin digina ¢ikarilacak sekilde diizenlenmistir.
Lucas’in yatak {izerinde bir salatalik dik bir sekilde iki portakalla konumlandirirken
yaninda yataga paralel olarak bir kova ve iki yuvarlak meyveyle kadin ve erkegi
hatirlatir sanatginin burada ne anlatmak istedigi agiktir. Yataktaki salataligin artik
kendi baglamindan koparak metaforik bir anlama ulastigt ve erotik bir anlam
kazandigin1 gostermektedir. Sanat¢1 kullandigi farkli nesnelerle iglev ve anlaminin

disina ¢ikaracak sanat nesnesi olarak sergilemektedir.

Sanat¢inin cinsellik igeren ¢alismalari, hem bigimsel hem de betimleme konusunda
geleneksel toplumlarin, cinsel igerikli konular hakkinda duydugu rahatsizlig:
yansitmasi bakimindan 6nemli rol oynarlar. Sanatginin izleyiciye, erkek bedeninin
eril formlarin1 ve kullandig1 gorsel dil bakimindan kadinligin icini bosaltarak, {istii

kapali feminist bir bakis acisiyla sundugu c¢alismalari, ironik bir feminist anlayis
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icindedir. Bu yoniiyle giindelik nesnenin toplumsal cinsiyet¢iligine, karsi bir durus
sergileyen sanatgi, doniistiirdiigii nesneler iizerinde kadin ve erkek cinsiyetlerini bir
arada kullanarak ortaya provokatif bir doniisiim bi¢imi koymaktadir Oksiiz (2019:
69)

Resim 3.12. Sarah Lucas,Siradan Seyler, 1994.

Hreinn Fridfinnsson (1943-) Zemin Pargasi (Resim 3.13) adli galismasi agik sekilde
yere konumlandirilan i¢i pembeye boyanmig karton kutunun bakma ve merak etme
duygusu harekete gecirilmek istenmistir. Bu ¢alismanin farkli renklerden olusan
birka¢ ¢esidi bulunmaktadir. Girgin (2018: 295)’¢ gore, Warhol’un Bristol
kutularinin tersine Fridfinnsson’un yazi kullanmadigi kutularindaki fikir davetkardir.
Medyanin giicii sayesinde minimalist tavriyla buluntu nesneleri, ¢izimleri,

yerlestirmeleri ve hazir nesneleriyle sanatinda 6nemli bir yere sahip olmustur.
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Resim 3.13. Hreinn Fridfinnsson, Zemin Pargasi,1992-2007.

1980°de Meksika’da dogan José Antonio Vega Macotela “Kurumlar zamani
kendilerine uyarladilar,” diyor. Temel arastirma alani zaman olan sanat¢inin
yapitlari, bu Onermenin 1s18inda zamanin esnek, 6znel ve boyunduruk altina
alinmamis dogasini ve insanlar arasi etkilesimi nasil sekillendirdigini incelemektedir.
Macotela’nin baz1 ¢aligmalar1 gilinliik hayatta nesnelerinin hizla akip giden zaman
tizerine diisinmek amaciyla kullanildigi gayri resmi takas yoOnteminden
faydalanmaktadir. Macotela’nin pratiginin sekli ve bicimi ¢esitlilik gostermektedir.

Bu durum bir nesne, bir hareket, ortak bir eylem veya bir film olabilmektedir.

Sanat¢inin ¢aligmalarini gerceklestirdigi Latin Amerika ve Meksika bolgesi ile ilgili
ve sinirhidir. Iddiali projesi Zaman Takas1 (2006-2010) i¢in Macotela, Meksiko’daki
Santa Marta Acatitlan Hapishanesi’deki erkek mahktGmlarla her hafta uzun saatler
gecirmesi bes yilin1 almistir. Sanatg1 bu siiregte bazi mahktimlara benzeri olmayan
bir takas teklifinde bulunmustur. Macotela, mahk(mlarin hapishane ortaminda
yapamayacagi bazi isleri onlar i¢in yapacak, bu duruma karsilik olarak mahkiimlar
da Macotela’nin istegi ilizerine yaratici etkinlikleri kendi malzemelerini ve sosyal
ortamlarinda uygulayacaklardir. Karsilikli takas yontemi kriterleri ise, iki eylemin

ayni siiregte, ayni tarih ve saatte sonlanmasi sartiyla gergeklesmektedir.

Macotela 2008 yilinda Zaman Takas1 148 (Resim 3.14) adli c¢alismasini
gerceklestirmistir. Bu c¢alisma igin Siiper-fare adli tutuklu Macotela’dan oglunun
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atacagi ilk adimlarinda yaninda olmasini isterken bu duruma karsilik, ayni1 ii¢ saatte
Stiper-fare hiicresinde buldugu sigara izmaritlerini yatay, dikey ve dik sekillerde bir
araya getirerek bir kompozisyon olusturulmustur. Bu takaslar sayesinde sanatgi ve
katilmcilarin  birbirleriyle igten ve bir bag olusturmasini saglamistir. Proje
kapsaminda yapilan calismalardaki takasin kati kurallarinin yani sira samimi bir
ortam olusturarak alternatif bir zaman ekonomisi yaratarak hapishanenin duvarlarini,
dikenli telleri ve parmakliklarin 6tesine ge¢mistir. Bu proje sonucunda tutuklular
tarafindan caligmalarini  olusturdugu gilinlik yasam gereglerinin bir arada
kullanilmastyla sekillenmistir. Bu yapitlar izleyiciyi, zaman ve takas kavramlarini ve
giiniimiiz kapitalist, itaatkar toplumlarinda bu kavramlarin tasidigi yikici potansiyeli

yeniden diisiinmeye cesaret etmeye ¢agiriyor (Erdemci, 2006: 370).

Stefano Della Porta Anksiyete adli ¢aligmasindaki kiilliik ve sigara izmaritleri
seramik bir malzemeden yapilirken Macotela’nin Timedivisa 148 caligmasinda
gergek sigara izmaritleri kullanilarak kompozisyon olusturulmustur. Sigara Porta’nin
caligmasinda bagimhiliga vurgu yaparken Macotela’da takas yontemiyle atik
malzemelerin bir araya getirilerek sanat nesnesine doniisimii iizerinde
durulmaktadir. Gergek sigara izmaritleri kare bir gerceve igerisine enine ve boyuna
aralarinda bosluk kalmayacak sekilde istiflenerek sergilenerek goérmeye alisik
olmadigimiz sekilde karsimizda durmaktadir. Porta’nin ansiyete g¢alismasinda ise
seramikten yapilmis sigara izmaritleri biliyllk boyutlu bir kiillik igerisinde
konumlandirilmistir. Her iki sanat¢inin yapmis oldugu ¢alismada zararli bir madde
olan sigaranin kendisinin veya seramik bir malzemeden yapilmis sekliyle
kullanilmasmin islevinden arimmasiyla sanat alaninda baska bir boyuta gectigi

goriilmektedir.
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Resim 3.14. José¢ Antonio Vega Macotela, Zaman Takas1 148( Timedivisa) ,
Cigarette butts on paper, 2008

Robert The’nin 2008 yilinda yapmis oldugu Britannica V.14 (Resim 3.15) adl
caligmasi ile kitap nesnesini gilindelik hayatin icerisinden c¢ikarip sanat nesnesi
mertebesine getirmistir. The’nin ¢alismalarinin asil nesnesi olan kitap orijinal
goriintiistine miidahale edilmeden baglami degistirilmistir. Kitap nesnesinin sadece
icerikle smirli olmadiginmi kitabin sirt kismindan dik sekilde sabitledigi c¢ubukla
yapraklar1 yere bakacak sekilde bir kdseye konumlandirilarak siipiirge goriintiisiinii

yakalamaistir.

Kitaplar s6z konusu oldugunda, genellikle i¢indeki yazilardan bahsedilmektedir.
Fakat kitaplar i¢in bunun daha fazlasinin mevcut oldugunu sdyleyebilmektedir.
Demir Koyuncu (2018: 109)’ya gore, kitabin goriiniisii, nasil yapildigi, kokeni gibi
unsurlar belirli bir tarihsel seriiveni de anlatmaktadirlar. Ornegin eski kitaplarin
kokusunun giniimiiz  kitaplarindan farkli oldugu bilinmektedir. Londra
Universitesi'nde yapilan bir arastirmaya gore eski kitaplarin tatli ve misk gibi bir
kokuya sahip olduguna dair bilimsel bir kan1 elde edilmistir. Gergekte eski kitaplarin
giiniimiiz kitaplarindan farkli kokmalarinin asil nedeni, kitap sayfalarinin tiretiminde

ve kullanilan miirekkeplerde giiniimiizden daha az kimyasal maddenin
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kullanilmasidir. Kitabin bi¢imsel seriivenine dair bdylesi veriler, kitabin bilgiyi
yalnizca yaziyla aktarmadigini, bigimsel oOzellikleriyle kiiltiire dair ipuglar

sunabildigini géstermektedir.

Resim 3.15. Robert The, Britannica V.14, 2008.

Suboth Gupta’nin Kontrol Hatti (Resim 3.16) adli caligmasi parlak paslanmaz
tencere, tava gibi mutfak gereclerinden olusmaktadir. Calisma tavana kadar

yiikselmistir.

Wilson (2015: 172)’a gore, Gupta’nin mutfak esyalari arasinda kullandigi sefer tasi
ayrt 6neme sahiptir. Bunun nedeni ise, sanat¢inin ev ve ¢ocukluk hatiralarinin yani
sira Hindistan toplumunun hiper-kapitalist ¢izgide gecirdigi doniisiimiin olumsuz
etkilerini  yansitmasindan kaynaklanmaktadir. Gupta, bu 0Ogeleri yeniden

anlamlandirmak i¢in bir araya getirerek ol¢ekleri ve materyalleriyle oynamaktadir.

Gupta’nin ¢alismasinda kullanmis oldugu siradan nesneleri rastgele ist iiste y1gilmis
gOriinlimii nesneleri kullanim alanlarindan koparmis baska bir baglama sokmustur.
Bu nesneler farkli renk tonlarinin yani sira farkli boyutlarin bir arada kullanilmasiyla
bir mantar veya bulut bi¢imini ¢agristirmaktadir. Her giin kullandigimiz kullanim

nesneleri olan kap kacaklar artik birer sanat nesnesi konumundadir.
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Resim 3.16. Suboth Gupta, Kontrol Hatti, 2008.

Cagdas Rus sanatinin 6nemli sanatg¢ilarindan Konstantin Novikov’un 2011 yilinda
yapmig oldugu Sessiz Can (Resim 3.17) enstalasyonu islev bozumu i¢in iyi bir
Ornektir. Sanat¢inin bir nesneyi segmesiyle baslayan doniisiim siireci mekan igerisine
yerlestirilmesi ve diizenlenisiyle yeni bir anlam yiliklenmistir. Canin hareketini
saglayacak tokmagin bir ip ile baglanarak hareket eylemi ortadan kaldirilmistir. Bu
duruma bagli olarak ¢anin hem anlamina hem de islevine miidahale edilerek asil
kullanim alanindan koparilmistir. Canin ses ¢ikarma eylemine uyumlu olan
malzemeden ziyade can sallansa bile ses ¢ikaramayacak plastik malzemeden

yararlanilmistir (Y1lmaz 2017: 490-491).
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Resim 3.17. Konstantin Novikov, Silent Bell.2011

Aude Pariset insanlar yeryiiziinde binlerce yildir yasiyor, ama gezegenimiz iizerinde
sadece son 150 yilda silinemez, geri dondiiriilemez izler biraktik. Ornegin bir
plastigin toprakta pargalanmayarak ve ylizlerce yil yok olmadan kaliyor olmasi
dogaya verdigi zarar ¢alismalarinin temasini olusturmaktadir. Aude Pariset Istanbul
Bienali’nde insanin dogal ekolojiyle etkilesiminin yani sira bunun ev mekéani ve
cocuk yetistirmeyle ilgisini konu olarak segen bir ¢aligmayla yer aliyor. Pariset’in
Toddler Promession (Resim 3.18) baslikli enstalasyonda, Ikea marka bir bebek
besiginin doseginin ise strafordan olusmaktadir. Bu besigin igine yerlestirilen
straforun toprakta ¢oziinmeyen bir materyalden tercih edilerek ve igerisine ise un
kurtlar1 doldurularak sergilenmistir. Bilim insanlar1 tarafindan arastirilan bu kurtlarin

starafor tliketerek yasamlarini idame ettirdikleri ve bu straforu parcalarina

ayrabildikleri kesfedilmistir (Bianel, 2017: 230).

Bu bulgudan ve bunun radikallestirilmeye agik ekolojik sonuglarini dikkate alan
Pariset, sergi boyunca bu un kurtlarinin straforu tiiketip yok etme asamalarini ve

diskiya doniisiim siirecini seyirciye bir yapit olarak sunmustur.
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Kiiciik ¢ocuklar tarafindan kullanilan bir ev esyasinin, pis, tiksindirici ve trkiitiicii
yerlerini ¢agristiran enstalasyonda hissedilebilen yadirgatici bir etkisi olmustur. Ama
bu kafa karistirici, tekinsiz his, ¢aligmanin 6nemli, olumlu ve yapict bir bilimsel
bulusu yasama entegre ederek, diinyanin ekosistemini olumsuz etkileyecek olan
strafor bir dosekten biyolojik olarak toprakta ¢oziinebilir bir madde iiretmesiyle bir
tezathk yaratmaktadir. Yapitin bashgindaki “promession” sodzciigli, insan
kalintilarinin  biyolojik olarak parcalanabilir bir madde seklinde dondurulup
kurutuldugu bunun sonucunda niifus artisindan dolay: cesetlerin yok edilmesi geride
biraktig1 ekolojik kalintilarin iyilestirilebildigi bir zamana isaret etmektedir. “S6z”
anlamindaki Italyanca sdzciikten tiiretilmis olan “promession”, bu yapit baglaminda
gelecege dair bir umut anlamimi da igermektedir. “Toddler” (tipis tipis yiiriiyen) ise,
besigin ortalarda olmayan sahibine gonderme yapiyor ya da tipk:i yiiriimeye yeni
baslayan ¢ocuklar gibi diinyanin altin1 listiine getiren insanlarin yikiciligina da vurgu

yapmaktadir (Bianel, 2017, s.288).

Resim 3.18. Aude Pariset, Toddler Promession, 2016

Islevsellik ozelligi olan kullanom nesnelerinin sanat nesnesine doniisiimii

gergeklestirilirken bagvurulan yontemlerden bir digeri de Bigim Bozumudur.

Kullanim nesnesinin sanat nesnesine doniistiiriilmesinde uygulanan bir diger yontem

de bi¢im bozumudur.

Insanoglu gegmisten giiniimiize kadar gegen siirecte kendini ifade etme gereksinimi

hissetmis ve bunu ise bi¢imlerle yaratmistir. Buna bagli olarak bi¢imin insanoglunun
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geemisi kadar eski oldugu goriilmiistiir. Sanatta 6nemli bir yere sahip olan bigim
sanat alaninda igerigin goriiniir sekli olarak ifade edilmektedir. Icerigin &ziiniin
sanat¢t tarafindan disavurumudur. Sanatsal yaratimda bir doniisiim, yeniden

yorumlama ve ifade oldugu i¢in bir bigime doniistiiriiliir.

Demir (2006: 20-23)’e gore, her sey degil, ama kenara koyarsaniz, bir isi bozacak
kadar onemlidir. Bir dis unsur olan bi¢im, igerige getirilen bir sey degildir, icerige
aittir boylece sanat¢inin kendisi de igerik olarak bakar. Bi¢imden bi¢im bozmaya
gelecek olursak da, bigim bozmayi, Abut (2011: 8-9)’a gore, formlari dogada
goriinmeyecek sekilde degistiren bir olay olarak tanimlamistir. Ancak sanat eserinde
dis gerceklik olarak kabul edilebilir veya kutsal yazilar tarafindan referans alinabilir.
Sanatc1 dogada gordiigii canli veya cansiz varliklart birebir yansitmanin disinda yeni
bicim arayiglarina girmistir. Bu duruma bagli olarak algilanan dis gergeklik sanatsal
bir 6geye doniistiirlirken bi¢cim bozma yontemi ortaya ¢ikmistir. Sanat¢inin varmak
istedigi sonug farklilik gosterdigi i¢cin bu yontemi kullanmak isteyen sanatc¢i kendi
fikirlerini yansittig1 l¢iide tercih etmistir. Bu sayede dis gergeklikten sanat¢inin i¢
gercekligine yonelmis olmaktayiz. Sanatcinin i¢ gergekligini sekillendiren en 6nemli

etken ise, dis gercekligi yorumlama bigimi olarak gosterilir.

Sanat yapitinda i¢ ve dis gerceklik arasindaki bu gidip gelmeler dénemler arasinda
farkliliklar1 ortaya ¢ikarmistir. Sanatgilar, igerisinde bulundugu déneminden
etkilenmistir ve kendilerini en iyi ifade edebilecekleri yontemlere bagvurmuslardir.
Bi¢im bozma ise bu yontemlerden biri olmustur. Nesneyi farkli agilardan ele alan
sanat¢inin asil amaci ise, goriinenin igerdigi gercekligin ortaya cikarilmasi olmustur.

Sanat¢i1 kendini ifade ederken kendi bi¢cimini olusturmustur.

Demir (2006: 22)’e gore, bigim bozma, sanat¢inin hayal giicliniin gelismesine olanak
tantyan bigimler diinyasi yaratirken, bu diinyadaki tasvirler, sanat¢inin hayal giicii ile
baska bir gergeklige kavusmustur. Sembollere donilismiistiir. O semboller, bize
gergek doga goriintiisiinden daha c¢ok etkili gelmeye baslamis ve bizde degisik
duygular uyandirmistir. Abut (2011: 44)’a gore ise, bigim bozma, sanat¢inin dogaya
kars1 takindig1 6znel bir gergekliktir.
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3.2. Kullamim Nesnelerinde Islev Bozumu

Sanatg1 her tiirli nesneyi sanata doniistiirebilmektedir. Duchamp’in kullanim
nesneleri de bozuma ugrayarak donlismiistiir. Duchamp’in kullanim nesneleri
yasamin icerisinde siklikla karsilagilan pisuar, bisiklet tekeri, tabure vb.
nesnelerinden olusurken, sanat ve yasam arasindaki bagin daha da birbirine
yaklagmaya basladigi bir donemi isaret etmektedir. Duchamp, galeride kullanim
nesnesi olan bir pisuari sergilemistir, calismasini bas asagi ¢evirmis ve onu Cesme
olarak adlandirmistir. Diisiindiigii sey, nesnenin tersine c¢evrildigi zaman suyun
c¢ikisina dogru akmasidir. Burada yaraticilik sanata odaklanmistir. Her ne kadar olay
cok basit goriinse de, sanatin nesne anlaminda yorumlanmasinda bir kilometre tasi
olarak goriilmektedir. Duchamp pisuarin su giris boliimiinii ters cevirerek iseme
eylemini iptal etmistir. Ters gevrilen pisuar asil kullanim amacin1 kaybederken sanat
alaninda yeni bir anlam kazanmistir. Pisuarin basit goriintiisii nesnenin yiiklendigi

anlamla sanat nesnesine doniismiistiir.

Duchamp’la birlikte bir¢ok sanat¢1 kullanim nesnelerinin bigimi iizerinde oynayarak
onlar1 yeniden diizenlemistir ve baska bir anlam yiiklenmistir. Arig (2019: 187)
Kolaj, asamblaj, enstalasyon gibi farkli yontemlerin de yardimiyla ait olduklari
baglamindan koparilan nesneler bir zamanlarin ustalik ve beceri gibi kavramlar
tizerinden adeta kutsadig1 sanatin1 bambagka bir boyuta tagimistir. Artik eskinin gz
alici, kusursuz formlarmin yerini daha cok giinlik hayatin siradan nesneleri
tizerinden gergeklestirilen ¢alismalar almaya baslarken, insanlar ve esyalar arasinda

yeni deneyimlerin Oniiniin de agilmasi hiz kazanmustir.

Sanat¢1 pisuara herhangi bir miidahale de bulunmayarak var oldugu sekilde
sergilemigtir. Calisma galeride sergilenerek islev ve anlamina miidahale edilmis
giinliik hayattaki kullanim amacindan soyutlanmistir. Nesnelerin islev ve anlami
bozuma ugratilirken nesne oldugu gibi kullanilmasinin yani sira malzeme ve

boyutuna yapilan miidahale ile sanat nesnesine doniistiiriilmektedir.

Hazir-yapimlar yalnizca bireysel iiretim kategorisini olumsuzlamakla kalmaz, sanat
yapitinin “biricikligi” meselesini de sorgular. Bisiklet Tekerlegi, Sise Kurutucusu ya

da Trébuchet gibi, Cesme’nin de orijinali kayiptir. Duchamp, sergilenmek tizere her
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birinin replikalarin1 yapar. Sonugta kaybolan sadece seri iiretim nesneleridir, yapitin

kendisi olan “diisiince” hi¢bir zaman kaybolmaz Kalkan Erenus (2012: 102)

Duchamp’la beraber sanat alaninda 6énemli bir yer edinen hazir nesnelerin sanat olup
olmadigi, estetik degeri tartisilmaya devam ederken hazir yapimlart giiniimiiz
sanat¢ilarin etkisi altina almistir. Dada ve gergekiistiicii diisiince sisteminin nesneleri
degistirme yetenekleri cagdas sanat alani ve sanat¢inin nesneleri doniistiirme
fikirlerinin yolunu a¢gmistir. Duchamp’in dokunulmamis pisuar nesnesinin aksine,
giinlimiiz sanatgilarindan Sarah Lucas’in Doga Vakumdan Nefret Ediyor adli
calismasiyla (Resim 3.19) bir klozetin doniismiis sekline taniklik etmekteyiz. Tiim
ylizeyi sigaralarla kaplanmis klozet seyircide insan bosaltim sistemini ¢agristirsa da,
sanatcinin sigara bagimliligindaki obsesif durumunun bir tiir mastiirbasyonu olarak
nitelendirilmistir. Klozet artik kullanim nesnesinden arinmis ve islevini yerine
getiremeyecek bicimde degistirilmis ve baska bir bigim almistir (Oksiiz, 2019: 49).
Lucas’in calismast Duchamp’in seri iiretim nesnesi olan pisuarlt sanat¢inin
miidahalesi olmadan sergilemesinin aksine, tamami sigaralarla kaplanmis olan
klozetin hem bi¢imine hem de islevine miidahale edilerek anlam bozumuna

ugratilmistir.
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Resim 3.19. Sarah Lucas, Doga Vakumdan Nefret Ediyor, 1998.

Kendell Geers giiniimiiz sanatgilart arasinda yaptigi c¢alismalarla adindan s6z
ettirmektedir. Geers’in Duchamp’in 1993 yilinda palazzo grastideki retrospektif
sergisinde Cesme’nin bir replikasina isedigi iddia edilmektedir. Geers’in Cesme’ye
kars1 saldirgan tutumundan sonra 2006 yilinda yapmis oldugu pisuar1 Alfred Jarry’e
Sayg1 (Resim 3.20) adli galismasini sergilemistir. (Girgin, 2018: 291).

Bu caligmanin yiizeyi siyah beyaz desenlerle kaplanmistir. Genellikle tek renkten
olusan pisuarin siyah beyaz renkli desenli bi¢imi dikkat ¢ekicidir. Bu c¢alisma da
Duchamp’in Cesme’sindeki gibi giinlilk hayattan koparilarak kullanim amacinin

disina ¢ikartilip sanat nesnesine doniistiirilmiistiir.
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Resim 3.20. Kendell Geers, Alfred Jarry’e Saygi1,2006.

Sevim ve Boz (2011: 124)’a gore, Dadaizmin temel amaci, tim ahlaki, sanatsal ve
kiiltiirel yapilarini, donemin yerlesik degerlerini yok etmekti. Dada, yikict bir

eylemdi, savasin i¢ karartic1 ortaminda atesli bir isyandi.

Buchholz vd. (2012: 460) gore, Dada akimi igerisinde yer alan sanat¢ilar arasinda
Marcel Duchamp, Picabia ve Man Ray bulunmaktadir. Dadanin 6zgiirliikk¢ii tavri ve
Duchamp’in hazir nesne kullanomi Ray’i etkilemistir. Ray Ispanyol devrimci
Francisco Ferrer’in anarsist ortamiyla yakinlik kurmustur. Ray burjuva toplum
diizeninde akademik ve geleneksel degerlere kars1 durarak bu durumu sanatiyla disa
vuran bir kisidir. Merleau Ponty (2010: 30)’a gore, seyler karsisinda diisiiniip
tasinacagimiz sade ve tarafsiz nesneler degiller; her biri bizim igin bir tutumu
simgeler, bir tutumu animsatir, bizde olumlu olumsuz tepkiler uyandirir; bir insanin
kendisini ¢evreledigi nesnelerden, yegledigi renklerden, dolasmaya gittigi yerlerden,

o insanin zevki, kisiligi, dilnyaya ve disaridaki varliklara karsi tutumu okunur.

Duchamp’in  etkisinde kalan Ray {islup arayisina girmistir. Dada ve
Gergekdistiiciiliigiin etkisinde kalan Ray’in siradan nesnelere yaklasiminda provokatif
bir tavir goriilmektedir. Ray’in bu saldirgan tavri nesnelerin 6z niteliklerinin disinda

kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. 1921 Hediye (Resim 3.21) adli ¢aligmasinda,
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nesneye dayatilan kiskirtict anlam, nesne ile izleyici arasinda itaatsiz ve tehlikeli bir
catisma alani yaratir. Izleyiciye yoneltilen bir silah gorevi iistlenir. Utii artik gergek
amaci olan iitileme eylemini yerine getiremeyecektir. Utiiniin tabanindan serit
biciminde sabitlenmis c¢iviler sayesinde islevsiz bir nesneye doniiserek sanat
galerisinde sergilenen bas eser haline gelmistir. Hediye calismasiyla Dada’nin bu
saldirgan tutumu ortak bir noktada bulusmaktadir. Utii nesnesinin doniisiimiiyle hem
islevine hem de anlamina miidahale edilmistir. Bununla beraber topluma ve

toplumsal degerleri elestirmek amaci giidiilmiistir.

Resim 3.21. Man Ray, Hediye, 1921.

Man Ray, hazir nesne calismalarinda nesnenin degerlendirilis bi¢imlerine farkli bir
boyut katan isimdir. Sanat¢i, calismalarinda kullandig1 hazir nesnelere eklemeler
yapmayi, boylelikle nesnelerin dengesini bozmay1 ve deforme etmeyi tercih etmistir.
Sanatci, kiiciik eklemeler yaparak kullandigr giindelik nesnelere yepyeni bir anlam
kazandirmistir. Boyali Ekmek (Le Pain peint) (Resim 3.22) adli calismasi izleyiciyi
hayrete diisiirmeyi ve eglendirmeyi amaglamaktadir. Ekmegin mavi olusu sihirli bir

durum gibidir (Ozsen, 2013: 77).

Ray Boyali Ekmek adli ¢alismasinda maviye boyadigi ekmegi tartiya koyarak
sergilemistir. Tiiketim malzemesiyken yapilan degisikliklerle nesnenin dengesini

bozacak asil amaci1 yeme eylemini iptal ederek islevini dislamistir. Nesneye yepyeni
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bir anlam kazandirmistir. Ray’in ekmegi sergileme bi¢imi normalde alisik
olmadigimiz bigimde karsimizda durmaktadir. Sanatci tartiyr oldugu gibi kullanip
iizerinde herhangi bir degisiklik yapmazken, tartinin ekmek ile kompoze edilmesi
beklenen bir durum degildir. Ekmek orijinal bigiminde olmasinin aksine, maviye
boyanmis goriiniimiiyle tiiketilecek bir nesne olmasinin Otesine ge¢mistir. Bu

baglamda sanat ortaminda sergilenen bu nesneler yeni bir boyut kazanmaistir.

Bir sanat yapitin1 bir ekmek firimina koymak ya da onu orada sergilemek, firinin
islevini degistirmez ama firin da sanat yapitin1 bir dilim ekmege doniistiirmez. Bir
dilim ekmegi bir miizeye koymak ya da orada sergilemek o miizenin islevini
degistirmez ama miize, en azindan sergi siiresince, o bir dilim ekmegi bir sanat

yapitina doniistiirtir (O’Doherty, 2010).

Resim 3.22. Man Ray, Boyali Ekmek, 1958.

Salvador Dali’nin ¢alismasinda kullanim nesnelerinden biri olan telefon
kullanilmistir. Sanatgt 1936 yilinda yapmis oldugu Istakoz Telefonu (Labster
Telophone ) (Resim 3.23) adli ¢alismasi bu duruma iyi bir 6rnektir. Telefonun
govdesi orijinal sekliyle kalirken, ahizesi yerine istakoz koyularak asil kullanim
amacinin disina ¢ikartilmistir. Telefonun tuslart kullanilabilse de artik ahizeden
beklenen ses gelmeyecek sekilde hem islevsizlestirilmistir hem de bigimi
bozulmustur. Telefonun ahizesiyle i1stakoz bicimsel olarak benzerlik gdsterse bile

telefon islevselligini kaybetmistir.
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Umer (2014: 227)’e gore, estetik deneyim olarak her gercekiistiicii nesnenin
onerisinde oldugu gibi burada da izleyici i¢in bagka bir nesne dizgesi s6z konusudur.
Utopik bir arzu olarak Dali'de izleyicisine ilkel halklarin animistik nesneleri gibi bir
diinya dnermektedir. Ancak bu oneri kutsal olan1 totemlerinde goéren ilkel yagsantinin
tersine fantezilerin gerceklestigi bir arzulama demektir. Dali’nin ve diger
gergekiistiiciilerin nesne dizgesi riiyalara dalmak, semboller i¢inde yasamak ve

mantikli diinyanin diizenini terk etmektir.

Resim 3.23. Salvador Dali, Istakoz Telefon,1936.

Gergekiistiicii anlayisi i¢erisinde yer alan sanatg¢ilardan biri de Meret Oppenheim’dir.
Ergiin (2012: 12)’e gore, gergekiistiiciiler imgesel iligkilerin yeni ve Ozgiir
bicimlerini, nesneler arasinda olagan disi iletisimler kurarak, nesneler yaratarak,
bi¢im ve perspektif bozulmalar1 saglayarak mantik dis1 islevlerle oynayarak, gorsel
tartisma alanina tasidilar. Bigimsel ve teknik kurgu olanaklarini zorlamasi, gorsel
anlatim dilini nesnenin digsal egemenliginden kurtarmaya yonelik onemli bir
atitmdir.  Cumming (2008: 390)’e gore, Gergekiistlicii sanatgilar genellikle
sasirtmay1, hatta bazen sok etmeyi siklikla rahatsiz etmeyi ve her zaman riiya benzeri
bazen c¢ok belirli diger zamanlar belirsiz imali bir atmosfer yaratmayi

amaglamislardir. Izleyici igin ortada fincanin kiirklii hali sanki riiyalardakine

63



benzeyen bir ikame nesnesi gibidir. Freud (2010: 39) gore, riiyalarda goriilen her

seyin aslinda bir ikame nesnesi olmasi diigiincesidir.

Meret Oppenheim’in Tiiylii Kahvalti (Resim 3.24) adli ¢alisma Charles Rotton Paris
galerisinde siirrealist nesneler sergisinde sergilenmistir. Fincan, altlik ve kagik
tigliistintin olusturdugu kompozisyon kullanima hazir bir goriiniime sahiptir. Fincanin
porselen, cam veya sert bir materyalden olmasi beklentisi yumusak ve tiiyli bir
kumas pargasinin kullanimiyla zithik olusturmustur. izleyicinin karsisinda gordiigii
fincan takimi big¢im olarak orijinaline bagli kalmistir. Kiirkiin rengi, sicak dokusu ve
yumusak yapisi igerisine koyulacak siviyr hapsedecektir ve igme eylemi
gerceklestirilemeyecek sekilde ortadan kalkacaktir. Fincanin tiiyli dokusu i¢cme
eylemini gergeklestirmek isteyen kisinin dudagina temasiyla tiksinti yaratacaktir.
Kullanim nesnelerinden biri olan fincan birincil 6zelligi olan iglevsellikten eylemini
gergeklestiremeyecek ve anlam bozumuna ugrayacaktir. Nesne kendi gergeginden
uzaklagarak asil kullanim alanindan soyutlanacak ve sanat alaninda sanat nesnesi

olarak varligini siirdiirmeye devam edecektir.

Resim 3.24. Meret Oppenheim, Tiiylii Kahvalti, 1936.

Boyut sorunsali, dlgek hissi kentsel projelerle ya da anitsal komplekslerle olan
iliskisi bakimindan mimarlarla sanatgilar1 bazen ortak noktada birlestirmektedir.
Claes Oldenburg’un teknigi her zaman ironin teknigi olmustur. Yenilebilir

sertlestirilmis, metal yumusatilmig, ev esyalar1 hatta elde tasinirlar biiyiik anitlara

64



doniismiistiir. Rykwert (2010: 26)’e gore, ancak her zaman kendisinin de soyledigi
gibi somut siradani yeniden sekillendirirken beklentinin tersine ¢evrilmesiyle

ilgilenmektedir.

Gergekiistiicii nesnelerde Dada’da oldugu gibi asil amaglarinin da disina ¢ikartilarak
islev bozumuna ugratilmistir. Islevini yerine getiremeyen nesneler se¢me ve bir
araya getirme edimleri ile beraber bi¢cim degistirerek yeni bir islev kazanirlar.
Gergekiistiiciiliikk akimiyla kullanim nesneleri sanat nesnesine doniisiirken; teknoloji
ve sanatin ilerlemesiyle Pop Sanati ortaya ¢ikaran kiiltiirel etmenler tarih sahnesinde

yavas yavas yerini alir.

Sanatc¢inin ikonlagsmis popiiler imajlar1 sanat eseri olarak yeniden sunmasi, modernist
sanat miizelerinin baskiladig1 ‘6zgiin’ ve ‘orijinal’ sanat eseri anlayisini tartigmaya
tesvik etmistir. Siradan imgeleri temsil ve taklidin disinda tekrar iiretirken Pop Art’a
kavramsal bir altyapr da kazandirmistir. Farkli anlam katmanlarina sahip geometrik
formlarin birlesimi olan bu ¢alismalariyla Oldenburg ayni zamanda soyut sanata
farkli bir bakis a¢is1 da getirdigini belirtmektedir. Kullanilan imajlar izleyici igin
tanidiktir; boylece bu caligsmalar algilamak ve onlara yonelmek i¢in sanat tarihini
bilmesine gerek de kalmaz. Hi¢yilmaz ve Uz (2017: 368)’a gore, sanat¢inin
alisilageldik heykel anlayislarina uymayan konulari, malzemeleri, yaklagimi,
teknikleri donemin bi¢imsel ve diislinsel atmosferinden etkilenmis, sanatina

yansimigtir.

Claes Oldenburg 1960’larin sonlarina dogru kamu alanlarinda sergiledigi dev
boyuttaki heykellerini diinyanin bir¢cok yerinde gérmek miimkiindiir. Kullanim
nesneleri sanatinin merkezine oturtarak islevsel objeleri ve mekan iligkisini
dengeleyerek kamu alanlarinda sergiledigi heykellerle adindan s6z ettirmektedir.
Amerikal1 sanat¢i dev boyutlarda ele aldigi nesneleri anitsal bir nitelik

kazandirmaktadir.

Huntiirk (2016: 292)’¢ goére, Oldenburg 1976 yilinda yaptigi Mandal (Clothespin)
adli heykeli (Resim 3.25) 13.5m.yiiksekliginde yapilmistir. Philedelphia’da Centre
Square Plaza’da bulunmaktadir. Mandalin gévdesini koyu renkli paslanmaz celikten

yaparken; Dbirlestirici gorevi istlenen yayr ise kortenden parlak olacak sekilde
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yapilmistir. Mandal 6lgiilerindeki farklilikla beraber yeni bir etki yaratirken nesnenin

kokenini de hatirlatmaktadir.

Bu heykelde Oldenberg ger¢ek ahsap mandalin sahip oldugu oranlar1 degistirmis bu
degisiklik dikey yerlestirilen heykelin gii¢lii ve anitsal etkisini daha da artirmistir.
Heykelin dikey dinamik etkisi etrafin1 saran binalarla yarigmasini saglamustir.
Sanat¢inin mandalin formunu degistirmesi sadece oranlar1 degistirmesiyle de sinirlt
degildir. Heykelin en iist boliimiinde yer alan iki form karsilikli birbirine bakan iki
yiizii cagristirmakta ya da govdesi iki dans¢inin hareketlerini animsatmaktadir.
Paslanmaz ¢elik malzemeyi heykelin govdesinde koyu renkli kullanmis ve mandali
birlestiren yay bi¢imini kortenden parlak olarak yapmistir, bu renkler hem mekanla
hem de birbirleriyle karsitlik olusturmustur. Segilen nesnenin oranlarinin degisimi
yeni bir etki yaratirken nesnenin kokenini de hatirlatmaktadir (Zongiir, 2018: 1320-
1321).

Resim 3.25.Claes Oldenburg, Mandal, 1976

Oldenberg’in 6nemli agik alan ¢aligmalarinda bir digeri “Testere” (Resim 3.26) adli
heykelidir. 1996°da polyester ve karisik malzeme ile yaptigi ¢alismayr Ocvick su

sekilde elestirmistir: Sanat¢1 bir fikrin ifadesine yardimei olmak igin belirli 6gelerin
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boyutlarini biiyiitme ya da azaltma ihtiyact duyar. Vurgu ig¢in Ol¢li degistirmeyi
kullaninca izleyicinin dikkatini hemen ¢ektigini goriir. Bu nedenle temel oranlar
diger bir deyisle, uyum ve dengeli iligkileri, goz ardi etmeyi tercih eder. Bir sanat
yapitinda ¢ok biiyiik bir sekil daha kii¢iik birinin yanina yerlestirildiginde ortaya
¢ikan etki orantisizdir. Seyirci orantisizhigin asir1 Ornekleriyle karsilastiginda
huzursuz hissedebilir. Siradan nesneler anitsal boyutlarda yapildiginda dikkat ¢ekici
ve sasirtici olabilirler (Zongiir, 2018: 1321)

Resim 3.26. Claes Oldenburg, “Testere” 1996

Oldenburg’un ¢alismalarina benzer sekilde nesneyi ele alan gilinlimiiz sanat¢ilarindan
biri de Romulo Celdran’dir. Sanatgt Macro VIII (Resim 3.27) adli ¢alismasinda da
gorildiigli gibi hayatimizin igerisinde kullandigimiz islevsel objeleri mandal,
eldiven, boya kutusu, kibrit ¢Opii gibi objelerin boyutlariyla oynarken orijinal
goriintlilerine bagli kalmistir. Oldenburg’un heykelleri agik kamusal alanlarda
devasal boyutlarda sanki ortamin bir parg¢astymig gibi goriinlirken, Celdran’in
caligmalar1  kapali mekanlara sigabilecek ebatlarda yapilmistir. Kullanilan

malzemelerdeki zitliklar bakimindan benzerlik tasimaktadir.
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Resim 3.27. Romulo Celdran, Macro V111, 2009.

Mehmet Ali Uysal, sanat¢i igerisinde bulundugu mekani doniistiiren, ayn1 zamanda
izleyicinin mekan algisim1 manipiile eden ve yerlestirildigi binanin kendi
malzemesiyle biitiinlesmis genis ¢apli yerlestirmeler {iretmektedir. Giiniimiizde
yaratim siireci, sergileme yontemleri ve ¢agdas sanati algisi, kusursuz ve el
degmemis bir goriiniim i¢in siirekli 6ncenin izleri devamli silinen, beyaz kiip galeri

mekaniyla i¢ i¢ce gegmis haldedir.

Sanat¢1 beyaz kiip olarak anilan galeri alanlarinin disina ¢ikarak yerlestirmeler
yapmaktadir. Uysal’in Skin 2 (Resim 3.28) adli ¢alismasi Land Art’a dahil olan
caligsmalar arasinda yer almaktadir. Sanatginin Skin ¢aligmasini ilk olarak Fransa’da
Meuse’da insa edilmistir. ikincisi ise Belgika’min Liege sehrinde yer alan
Chaudfontaine Park’ta bir festival i¢in inga edilmistir. Skin adli ¢alisma biiyilik
Olgekli bir Mandal heykeli bi¢cimindedir ve yanilsamaya dayanmaktadir (Tandogan
Erdi, 2018). Uysalin baz1 ¢alismalari seyircinin algisiyla oynamaya yonelik bir tutum
icerisindedir. Sanat¢inin skin ¢alismasiyla yerylizii ve insan teni arasinda

olusturulmak istenilen baga vurgu yapmaktadir. Sanatgi topragi esneterek biiylik
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boyutlu mandal ile tutturarak toprak ile teni 6zdeslestirmeyi amaglamistir (Aydin,

2014: 30).

Uysal’in mandal g¢alismasi da Oldenburg’un ¢amasir mandali gibi agik alanda
konumlandirilmistir. Her iki calisma da hipergercek¢i bir yaklagimla yapilmastir.
Oldenburg’un  ¢amasir mandali calismast yere dik bir poziisyonda
konumlandirilirken, mandalin el ile tutulup acilan kismi ters sekilde
sergilenmektedir.Oldenburg’un ters duran mandalinin ortasindaki yay ile birarada
tutulmasi saglanan iki parga ise Sarilan iki insani ¢agristirmaktadir. Oldenburg’un
mandali iglevsellik 6zelliginden soyutlanmistir. Oldenburg’un mandal ¢alismasinin
aksine, Uysal’in mandali tam tersi bir durum sergilerken islevsellik 6zelligini
kaybetmemistir.Uysal’in mandali toprag: sikistirarak toprak ile teni bagdastirirken
Celdran’in Makro VIII adli mandal ¢aligmasinda da mandalin siingeri kavrayip
sikistirdigint gormekteyiz.Celdran’in mandal boyutu ve malzemesi Oldenburg ve
Uysalin ahsap goriiniimlii mandalindan kii¢iik ve plastik goriiniime sahip olmasi
bakimindan farklilik gosterirken mandalin bir seyi tutmak amaciyla acip kapanan
kisminin yere dik pozisyonda konumlandirilarak islevseliginin 6n planda tutulmasi
bakimindan Uysalin ¢aligmasiyla bagdagmaktadir.Oldenburg ve Uysal’in mandal
caligmas1 acik alanda sergilenirken Celdran’in mandali galeri ortaminda
konumlandirilmistir.Uysal mandali topragi ile kompoze edilirken, Celdran’in

mandal1 da siingere tutturularak sergilenmistir.
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Resim 3.28. Mehmet Uysal, Skin 2 (Ten 2), Belgika, 2010

Donald Lipski’de Duchamp gibi hazir yapim kavramina yonelmistir. Bu ydnde
calismalar yapan giincel sanatgt Lipski giinliik nesnelere ip urgan gibi objelerle
nesnelerde bicim degisikligine yol agmustir. Sanat¢r tir lastikleri, mum, kitaplar, ip
gibi giinliik yasam nesnelerini kullanarak calismalar iiretmektedir. Ilk olarak 1974
yilinda New York Modern Sanat Miizesinde 300 minik buluntu nesneyi duvara
civileyerek nesneyle olan bagini izleyiciyle paylasmis daha sonraki yillarda bunu
daha da kuvvetlendirmistir. O zamandan beri Lipski kendini kullanim nesnelerini
manipiile ederek onlara siirsel bir 6zellik kazandirmaya adamistir (Agikalin Akgiin,

2012: 155).

Bu islerde Duchamp’in hazir nesnelerinin, Warhol’un obje estetiginin ve Joseph
Cornell’in islerinin bir yansimasi goriilebilir. Lipski’nin isleri Amerikan miizelerinin
koleksiyonlarinda yer almaktadir. Donald Lipski 1983 yilinda yapmis oldugu Yapi
Giicli (Resim 3.29) adli ¢aligmasinda kitap nesnesini kullanmistir. Kitap ortadan
ikiye ayrilmis sekilde durmaktadir. Kitabin iki kanadi ortadan demir bir kulp ile
birlestirilmistir. Buna bagli olarak kitabin a¢ilip kapanabilme eylemi iptal edilmistir.
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Resim 3.29. Donald Lipski,Yap1 Giicii, 1983.

Levine ¢alismalar1 yumusak olan nesneleri sert sekilde bigimlendirmektedir. Levine
yumusak bir malzeme olan derinin etkisini pismis kil ile vermektedir. Bu ¢aligsmalar
deri gorlinlimiine sahiptir fakat kullanilamayacak kadar sertlestirilmis ve sanat
nesnesine doniistiirilmiistiir. Sanat¢inin ¢alismalar1 gilinliik hayatin icerisinde yer

alan deri ayakkabi, canta, bot, eldiven, ceket gibi nesnelerden olugmaktadir.

Trompe 1’oeil egiliminin énemli uygulayicilarindan Siiper Obje’ci Levine 1970’li
yillarda kille cam elyafi ve naylon liflerin karisimindan seramik heykeller yapmustir.
(Resim 3.30). Faye'nin Siyah Omuz Cantasi adin1 vermesinin amaci eski yipranmis
esyalardan kaynaklanmaktadir. Levine seramikle sekillendirdigi nesneleri organik
olmas1 ve zaman igerisinde yipranmishigin1 dokusunda hissettireceginden dolay: deri
nesneleri tercih etmistir. Levine heykellerini yaparken materyalin olanaklarmi
degerlendirmistir. Heykellerini kil ile sekillendirerek cilalandiginda parlamasi ve

dayanaklilig1 gibi malzemenin olanaklarindan faydalanmustir.

Lucie-Smith (1979: 78)’e gore, ABD: New York Graphic Society Levine ig¢in
seramik nesne onu kullanan insanlar hakkinda bir a¢iklama halini almistir. Nesneleri
onlar1 kullananlarin ya da onlara dokunanlarin etkileyici dolayli portelerdir. De Waal

(2003: 172) gore, Levine; Benim eserlerim bireyin hikayesini ve kisisel dogrulugun
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aynasinda yansiyan nesnenin kullanilmasimi igeriyor. Del Vecchio (2001: 13) giydir

ve kullan birliktelikleri bir iliski ¢cagristirsin, diye ifade etmistir.

Resim 3.30. Marilyn Levine, Faye'nin Siyah Omuz Cantasi, 1974.

Melbourne sehrinin simgesi olan Kamu Cantas1 (Resim 3.31) heykeli Simon Perry
tarafindan yapilmistir. Perry kamu alanlarmi hareketlendirmek amaci giliderek
bireysel ve is birlik¢i sanat ¢alismalart yapmay1 hedeflemistir. Sanat¢1 heykellerinde
mekansal yapi, ses ve ekran tabanli medya yapisin1 bir arada kullanarak

yerlestirmeler yapmuistir.

Zongiir (2018: 1323)’e gore, yere diisiiriilmiis goriinlimiine sahip olan ¢anta biiytlik
boyutuyla ve kamu alaninda izleyici ile i¢ ige olacak sekilde konumlandirilmistir.
Izleyicinin heykelle arasinda diisiinsel ve dokunsal mesafe ortadan kaldirilmustir.
Cantanin yumusak bir malzeme olan deri ve benzeri dokulardan olmasi beklenirken
granit gibi sert, agir ve sekillendirilmesi zor olan bir materyalden yapilmis olmasi
calismadaki zitlig1 6n plana ¢ikartmaktadir. Calisma iki farkli malzemenin bir araya
gelmesiyle sekillenmistir. Yuvarlak formlara sahip olan cantanin agma kapama
boliimiinde parlak gri renk kullanimiyla sert bir materyal olan metal goriiniim

yakalarken, govde kisminda ise kirmizi granitten yararlanilmistir. Gergek
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boyutlarindan oldukga biiyiik olan ¢anta gergeginden ayirt edilemez derece de
titizlikle yapilmistir. Kullanim nesnelerinden biri olan ¢antanin Sanat¢inin kadina ait
bir nesne olan cantayr se¢cmis olmasit ve bunu da aligveris merkezinin Oniinde
konumlandirilmasi kadinlarin aligveris isteklerine bir gdnderme olarak ta goriilebilir.
Perry’nin kamu ¢antas1 aligveris merkezinin Oniinde sergilenmektedir. Bu
calismalarin sergiledigi yer ile iliskilendirilmesiyle ticari niteligine vurgu yapilarak
icerisinde bulundugu alan ile etkilesime girmektedir. Perry kirmiz1 granitten yaptig
heykel ile sehir-halk ve kamuoyu-6zel arasindaki etkilesimi 6n plana g¢ikarmayi

amaglamistir.

Perry’nin kadma ait kullanim nesnelerinden biri olan c¢antanin malzemesinin
yumusak bir deri olmast beklenirken biiylik ebatta kirmizi bir granitten yapilmis
olmasi kendi icerisinde bir zitlik yaratmaktadir. Sanat¢1 Ol¢li ve malzemesiyle
yarattig1 etkiyle nesneyi birincil amaci olan islevsellikten soyutlamigtir. Perry’nin
yapmis oldugu canta tiiketimi aligverisi ¢cagristirmanin yani sira alisveris merkezinin
kapisinda konumlandirilarak mekan ve nesneyi biitiinlestirmistir. Perry’nin
caligmalarina benzer bir yaklagima sahip olan Levine’nin c¢antasi da siyah bir deri
goriinlimiine sahiptir. Fakat kadinsi nesnelerden biri olan ¢antanin pisirilmis bir
kilden olusturulmasi Perry’nin granitten yapilan ¢antasiyla yakin bir iligki igerisinde
oldugunu gostermektedir. Cantanin ana malzemelerinden biri olarak goriilen deri
zenginligi simgelerken derinin dokusunun yipranmighgr ise, kullanildigi zamanla
ilgili fikir vermektedir. Her iki sanat¢inin ¢aligmalarinda ele aldig1 kadinst nesneler
yumusak kullanima uygun oOzelliklerinden soyutlanarak birer sanat nesnesine

doniistiiriilmiistiir.
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Resim 3.31. Simon Perry, Kamu Cantas1,1994.

Yugoslavya'da dogan sanatgr Marina Abromovi¢'in Hareket/Kalkis I¢in Pabuglar
(Resim 3.32) adli ¢alismasi zoru igerisinde bulunduran geleneksel hayati
yorumlamamiza imkéan saglamaktadir. Grosenick (2001: 23)’e gore, ruh ve vicdan
birlikte olarak degerlendiren hayatin i¢erisinde beden aragsallastirilan hayat, tehlikeli
ritiieller, ac1 ¢eken beden olarak anlamlandiran Abramovig, kitalar arasinda edindigi

kiiltiirel deneyimleri ¢aligmalarina yansitmistir.

Walford (2005: 169) gore, sanatginin ¢alismasinin nesnesi olan ayakkabi birincil
amaci korumaktir ama on bin yillik tarihi igerisinde, ¢evre, ahlak, pratiklik, ekonomi
ve giizellikten etkilenerek pek ¢ok forma girmistir. Ayakkabi, yiliksek statiiniin
giinliik hayata yansiyan 6nemli bir gostergesidir. Ayakkabinin markali ve her zaman
temiz olmasi bir statliyii belirtirken yipranmig ve cilasiz olusu da baska bir statliyli

isaret etmektedir (Varli Giirer, 2015: 37; Baltas ve Baltas, 2001: 150).

Hareket/Kalkis I¢in Pabuglar ¢alismasinda kullanilan efsanelerde saglik tasi, huzur
tas1 ve ask tasi olarak da bilinen, insanlar1 stres ve siddetten korudugu, korkulari
yatistirdigl, uykusuzluga care oldugu varsayilan ametist tagindan yaptigi bir ¢ift
ayakkabi araciligiyla Cinlilerin kiz c¢ocuklarina demirden pabug giydirmesi
gelenegini sorgulatmaktadir. Cin’de kadmnlarin kii¢iik ayakli olmanin bir giizellik
sembolil oldugu diisiincesinden dolay1 daha kii¢iikken geysa olacak kizlarin ayagina

ufacik demir ayakkabilar giydirilir, geysalar da bu demir ayakkabilarla biiyiir ve
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ayaklarinin biiyiimesi engellenmeye calisilir. Ayagin demir ayakkabilardan dolay1
kiigiik kalmasi saglanirken ayak yapist bozulmaktadir. Bu durum giizel goriinmek

icin kadina yapilan iskencedir. Abromovi¢’in lizerinde durdugu ve sorguladigi bir

durumdur.

Resim 3.32. Marina Abromovig, Hareket Kalkis I¢in Pabuclar, 1991.

Marina Abromovig, Cin’de giizellik ugruna aci ¢eken kiz ¢ocuklarma giydirilen
demirden ayakkabilarin aksine sanat¢i huzur mutluluk veren ametist tagindan yaptigi
ayakkabilar ile olumlu y6nde génderme yapmaktadir (Resim 3.33). Abromovi¢’in
tersine bir tutum sergileyen Robert Gober ise genellikle cinsiyet iizerinde durdugu
caligmalarinda kadin ayakkabisinin igerisine koymus oldugu gercek saclarla

huzursuzluk ve tirkiitiicti bir duygu vermektedir.
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Resim 3.33. Robert Gober, Isimsiz, 1992.

Japonya ve Kahire’de bir siire yasayan Detroit dogumlu sanat¢1 James Lee Byars
(1932-1997), Jaapon Noh Tiyatro’sunda, Sinto dini ritiiellerinden etkilenmis, savas
karsit1 birgok performans sergilemistir. Hayran oldugu gorsel sanatginin Joseph

Beuys oldugunu soyler.

Mcevilley ve Byars (2008: 147) gore, Byars i¢in miikkemmel seyler daireler halinde
hareket ederler, bu bakimdan sanatinda dairesel, kiiresel bi¢cimler 6nemli bir yer
tutmaktadir. Delfi’nin Kehaneti (Resim 3.34) isimli ¢aligmasi altin rengine boyanmis
comleginin i¢indeki bosluk, ¢omlege asil bicimi verendir. Comlegin dolu olan dis
yiizeyi de bulundugu mekandaki boslugu sekillendirmektedir. Byars ¢omlegi parlak
ylizey lzerine yerlestirmis, ¢omlegin golgesi ile adeta ikinci bir ¢omlek daha

olugmustur. Elle tutulabilen ve tutulamayan kaynagmistir.
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Resim 3.34. James Lee Byars, Delfi’nin Kehaneti, 1986.

Booker T. Washington (1856-1915), Amerika’da, kdle bir anne ve beyaz bir babanin
¢ocugu olarak dogmus, dokuz yasinda 6zgiir kalmistir. Alabama’da, Afrika kokenli
Amerikalilarin egitimi i¢in Tuskegee Enstitiisii’'nii agan Washington, politik lider,

yazar ve egiticidir.

Huntiirk (2016: 394) gore, Amerikali heykeltras Martin Puryear (1941-)
Washington’un anisina ¢alistigi Washington i¢in merdiven (Resim 3.35) ¢alismasi
tek bir agact kullanmis merdiveni goriinmez tellerle miizenin tavanma

tutturulmustur.

Havada asili bir sekilde konumlandirilmis olan merdiven egri bir yapiya sahiptir.
Merdiven etrafi kapali tavan kismi agik bir alanda havada asili kalacak sekilde bir
duvara yaslanmustir. Ilk basamaklarinda yiiriimek i¢in uygun genislikte oldugu
goriilen merdivenin yukarilara dogru yiiriinmeyecek sekilde daraldigi goriilmektedir.
Merdiven neredeyse yiiz basamaktan olusmaktadir. Merdivenin en iist noktasina
adim atilamayacak derecede daraldig1 gozlenmektedir. Sanat¢inin bu ¢alismasinda da
vurgulamak istedigi nokta merdivenin alt basamaklarina ulasmanin kolayliginin
yaninda yiikkselme isteginin gergeklestirilemeyecek sekilde imkansizlastigini

vurgulamaktadir.
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Resim 3.35. Martin Puryear, Washington I¢in Merdiven,1996.

Sevim ve Boz (2011: 123-124)’a gore, Duchamp’la sanat alanina giren pisuarin da
seramikten yapilmig olmasi bakimindan sanat ve zanaat arasinda bir bag
olusmaktadir. Bununla birlikte seramik sanatinda nesne algisi, yaklagimi ve
uygulamadaki karakter de degismistir. Marily Levine’nin deri nesneleri seramige
doniistiirmesinden sonra glinlimiiz sanatc¢ilarindan Stefano Della Porta ve Migual
Suro’nun ¢alismalart dikkat ¢ekmektedir. Postmodern seramik sanatcilar1 Porta ve
Suro caligsmalarinin bi¢imine bagli kalarak yagsamdan daha gergekei biiyiikk boyutlu
calismalan ile dikkat ¢cekmektedir.

Della Porta’mn 1999 yilinda yapmis oldugu Anksiyete (Resim 3.36) adli
calismasinda sigara izmaritleri ve haplarla doldurulmus biiyiilk boyutlu kiilliik
gormekteyiz. Kiilliiglin i¢indeki daha fazla ¢op alamayacak sekilde dolmaya
baslamistir. Bu kiilliigiin kosesinde yanmakta olan bir sigara bulunmaktadir.
Killiiglin siyah rengi i¢indeki nesnelerin acik tonlarint 6n plana g¢ikarmaktadir.
Yuvarlak forma sahip olan kiilliigiin bir kosesinden i¢ine dogru uzanan sigara
kompozisyonu dengelemektedir. Porta’nin galismalart giinliik hayatta gérmeye alisik
oldugumuz nesneler olmasina ragmen detaylarindaki is¢ilik ile dikkat ¢ekmektedir.
Sanat¢1  Anksiyete calismasinda kullandigr atik nesnelerle bagimliliga wvurgu

yapmaktadir.
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Resim 3.36. Stefano Della Porta, Anksiyete, 1999.

Seramik malzemeyi ¢alismalarinda kullanan sanat¢ilardan biri de Luis Miguel
Suro’dur. Sanat¢inin1999 yilinda yapmis oldugu Giindelik Asirma (Resim 3.37) adli
caligmasi ise, iki adet kulak temizleyicisi ger¢ek Ol¢iilerinden daha biiyiik boyutlarda
yapilmistir. Suro’nun seramikten yapmis oldugu orta kismi mavi uglar1 beyaz olan
kulak temizleyicileri asil kullanim alanlarinda sokiiliip baska bir anlama
baglanmistir. Sanat¢1 ¢alismalarinin bigimine sadik kalirken islevini iptal etmektedir.
Suro spermler, tabletler vb.konular {izerine de ¢aligmalar yapmaktadir (San Aslan,

2010: 66).
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Resim 3.37. Luis Miguel Suro, Giindelik Asirma, 1999.

Sanat ve tasarimi pekistirmek i¢in liikks tiiketim nesnelerini ele alan sanatgilarin yani
sira ayni amagla evsel endiistriyel nesneleri konu alirlar. Giindelik tiikketim nesneleri
genis bir yelpazeye sahiptir. Sanatcilar, popiiler ve kiiltiirel anlamlar1 olan nesnelerin

hakkini ¢alismalarindaki gesitlilik ile verirler (San Aslan, 2010: 65)

Sanatin bir parcasi haline gelen kullanim nesnelerinden ayakkabi bazi sanatgilar
tarafindan sanat nesnesi statiisiine yiikseltilmistir. Sanat¢ilarin ele aldigir konulardaki
cesitlik beraberinde ayakkabi nesnesinin malzemesine de yansimaktadir. Sylvie
Fleury’nin {iriinleri moda ve iirlin tasarimi alanindan gelir. Fleury’nin en {inli
markalardan secilen yiiksek topuklu ayakkabi giimiis rengi bronzdan dokiilmiistiir
(Resim 3.38). Kadina ait bir nesne olan giimiis rengindeki ayakkabi estetik bir
goriinime sahiptir. Ayakkabinin ayaga giyilebilecek bir malzemeden tercih
edilmesinin aksine bronzdan olmasi giyme eylemini imkansizlastirmistir.
Ayakkabiin estetik goriinimii islevsizligiyle g¢elismektedir. Fleury’nin g¢aligsmasi
olan bir ¢ift kadin ayakkabisi giyme ve kullanma istegini karsilayamayacak sekilde
islevsizlestirilmistir. Ayakkabi ayagin rahatligin1 saglayan dis etkenlerden koruyan

yapist ve bir dig giyim {riinii olma 6zelliginden soyutlanmistir.
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Resim 3.38. Sylvie Fleury,Prada Ayakkabilar, 2003.

Hreinn Fridfinnsson’un kutu caligmasina benzer bir diger calismada Gavin Turk
tarafindan yapilmistir. Turk’un 2002 yilinda kapali bronz bir karton kutu dokiimiiniin
yiizeyinin bantlanmasiyla gercek bir kutu goriiniimii verilmistir (Resim 3.39).
Turk’un yerde sergiledigi kutu gercek bir karton kutu boyutunda tasarlanarak
gercekeiligi arttirlmistir. Kutunun kapali olmast igerisinde ne olduguna dair
herhangi bir ipucu veya marka bulundurmayarak seyircide merak duygusu
uyandirmaktadir. Kutunun bos ya da dolu olma ihtimali yar1 yartya olsa bile; bos ise

doldurma dolu ise bakma istegi meydana getirmektedir.
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Resim 3.39. Gavin Turk, Kutu,2002.

Glinlimiiz sanatcilarindan olan Mona Hatoum fikrini ac¢iga c¢ikartirken hayatin
icindeki nesnelerden yola c¢ikmaktadir. Hatoum Sessizlik (Resim 3.40) adli
calismasinda insan boyu 6l¢egine yakin deney tiipleriyle insa ettigi bebek karyolasi
zarif bir cam biblo gibidir. Bebek karyolas1 gliven ve sicaklik kavramlarinin yerine
kirilmas1 kolay dayaniksiz bir malzeme kullanarak tehlikeli duygusunu agiga
cikarmigtir. Bu nesneler kimi zaman giindelik kimi zaman tuhaf goriilmemis

nesnelerle izleyicide farkli bir etki yaratmak istemektedir.

Baykal (2012: 29)’a goére; Hatoum’un ¢aligmalarindaki yaklasim bigimi nesnelerin
giinliik kullanimlarindaki hissiyatina ters diismektedir. Hatoum’un coklu tiretimleri
siradan nesnenin her asamada baskalasima ugradigi travmatik unsurlardan beslenir.
Hatoum, 1srarli bicimde kullanilan nesneye dair imge g¢okluguyla ve tiirevleriyle
anlami yogunlastirmaktadir. Pargalarin birlestigi ¢oklu karsilagsmalar deneyimlenen

seyi olgularla baglantili hale getirmektedir.

Ikameti miimkiin olmayan alanlar, asina olunan mekan ve nesnelerin eski hatiralara
saldiran tersyiiz olmus formlar1 evin 6znel bicimde kesintisiz yeniden iiretimiyle
goriiniir olmaktadir. Ev olgusunun kdkensel bir bagini (Filistin asilli olmas1) veya yer
degistirmenin dogasini temsil ettigi gibi son derece diinyasal bir konaklamaya da
gondermesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sanat¢i izleyicinin fiziksel varligini
disiinerek nasil etkilesime gececegini hassas bir sekilde hesaplamaktadir.

Olusturdugu caligmalardaki siddet, glic gibi kavramsallasan sorunlar tekrar eden
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imgelerle her birinde yeniden ve farkli bigimlerde mimlenmektedir. Yakin (2015:
135)’a gore, Hatoum algimin siradan esikleriyle oynar gibidir. Tramvatik ge¢misten

beslenen yaratici siire¢ gergcegin farkli tezahiirleriyle goriiniir olmaktadir.

Pariset’in ¢ocukluk dénemine ait dayanililik ve gliven duygusu barindiran bir nesne
olan lkea bebek besiginin igerisindeki yumusak ve sicak bir his veren dosegin yerine
dogada doniistiiriilemeyen bir malzenin tercih edilmesi ile bigimine miidahale
edilmeden kendi igerisinde bir zithik yaratarak islevsizlestirilmistir. Pariset’in
calismasinin aksine Hatoum’un bebek besiginde kullandigr malzemesinden kaynakli
giizvensizlik ortami yaratilmaktadir. Hotoum’un besigi orijinal boyut ve bi¢gime sahip

olmasinin aksine malzemesinin cam tiliplerinden olusturulmasiyla islevinden

soyutlanmistir.

" - - ]

Resim 3.40. Mona Hatoum, Silence, 1994.

Hatoum’un yasam alanindan sectigi nesneler genellikle karyola, yatak, sandalye,
paspas, mutfak malzemeleri gibi kullanim nesnelerinden olusmaktadir. Sanat¢1 ilk
olarak evde kullanilabilecek nesnelere yonelmistir. Hatoum ele aldigi nesnelerin
malzeme ve dlgeginde yarattig farkliliklarla tedirginlik gibi olumsuz duygulari aciga

cikarmustir.
Basarir (2012: 26-31)’a gore, Sanatginin izleyiciyi estetik ¢ekiciligiyle yakaladigi,
tekinsiz bir ortamla karsi karsiya birakan biiylik 6lgekli yerlestirmeleri simgesel

diliyle yeni bir boyut kazanmistir. Nesnelerin bigimlerinde herhangi bir degisiklik

yapilmazken islevsellikten arindirarak, yaratici gorsel secenekler tiretmisler, sinirlari
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zorlama ve oyunun kurallarini degistirme, bagnaz kuramlari sorgulama konusunda ne

kadar ileri gidebilecekleri denemeye girigsmistir.

Mona Hatoum’un Grater Divide (Resim 3.41a) adli calismasinda mutfak
gereclerinden biri olan rende paravan gorevi iistlenmistir. Fakat rendenin biiylik ve
keskin delikleri paravanin Orten kapatan Ozelligine ters diismektedir. Hatoum'un
Daybed ve Dormiente (Resim 3.41.b,c) isimli ¢alismalari insanin kullanim
nesneleriyle kurdugu iliskiyi farkli bir perspektiften yansitmaktadir. insanin yasamda
bildigi nesnelere yabancilagsmasinin nedeni degisen anlam ve islevlerinden

kaynaklanmaktadir.

Hatoum’un calismalar1 disaridan gelebilecek uyaranlara karsi savunmasiz olan
bedenleri ya da ortamin fiziksel sartlartyla kisilerin huzuru arasindaki iligkiyi
sorgulayan Olgekleri biiyiitiilen rendenin bir paravan ya da ilizerine uzanilan bir
yatakmig gibi gosterilmesiyle izleyicinin bedenin aci ve siddetle sinandigi bir
deneyimin esigine tasinmakta oldugu sdylenebilmektedir. Mona Hatoum'un
calismalarinda vurguladig tekinsizlik duygusu ile ortiicii olmasi gereken bir paravan
acik gorliniirlige, rahat edilip uykuya dalinacak yataklar da tehlikeli nesnelere

doniismiistiir (Aslan, 2018: 109; Bulut, 2014: 120).

Resim 3.41. (a)Mona Hatoum, 2002, Grater Divide. (b) Mona Hatoum, 2008,
Daybed. (c) Mona Hatoum, 2008, Dormiente
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Bazi sanatcilar sanat ve tasarim arasindaki iliskiyi arttirmak icin liiks tliketim
nesnelerini konu alirlarken bazilart ise, ayn1 amag igin evsel endiistriyel nesneleri

konu alirlar.

Choi Jeong-Hwa ise calismalarinda Warhol ve Koons’dan ilham alir. Ayrica sisme
ve ki¢ el yapimi objelere belirgin bir ilgisi vardir. Collins (2007: 116)’e gore, Kore
marketlerinden aldig1 parlak plastikten yapilma mutfak nesnelerini ¢aligmalarinda
kullanmigtir. Bu malzemeler sadece Kore’ye 6zgli dolmayip, bol miktarlarda, her
yerde lretilmektedirler. Biiyiik ebattaki renkli kapaklar iist liste yigilmistir. Boylece
herhangi bir sehrin market iriinlerinin birbirinin yerine nasil gegebilecegini gosterir

(Resim 3.42).

Sanateilar, popiiler ya da kiiltiirel anlamlar1 olan giindelik tiiketim nesneleri ile
calisirlar. Bu alan ¢ok genistir ve sanat¢ilar bu alanin genisliginin hakkini
caligmalarindaki gesitlilik ile verirler. Rengarenk kapaklar iist {iste gelerek kdsede bir
y1git1 gortiinlimdedir. Kapaklar tiiketime ¢agrisim yamaktadir. Gergek boyutlarindan
fazlasiyla biiyiik olacak sekilde tasarlanan kapaklar kullanil alanindan koparilmistir.
Tiiketim nesnelerinin albenisi ya da siradanligi ¢alismalarin giindelik ana eksenini

olusturmaktadir (San Aslan, 2010: 66).

Resim 3.42. Choi Jeong Hwa, Believe It of Not, 2006.

Xue Lei’nin “5” (Resim 3.43) adli ¢alismasinda emperyalist bir {ilkedeki i¢ecek

firmasina ait olan tencke formlarmin seramik malzemeden yararlanarak
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bigimlendirildigi goriilmektedir. Seramik olan teneke kutularmin ylizeyine ise
somiiriilen bagka bir iilke geleneksel motifleri ¢izilmistir. Kullanilan bu zitlikla
sanat¢1 tarafindan kurumun elestirisi izleyiciye aktarilmaktadir. Lei’nin“5”
calismasinda bes adet teneke kutunun degisik sekillerde deforme edilmis kimisi
iizerinden kimisi yanlarindan gordiigii baskiyla sekil kaybina ugramistir. Beyaz
ylizey iizerine mavi renk ile islenen motif 6n plana c¢ikartilmistir (S6lenay ve Ozer,

2013: 40).

Resim 3.43. Xue Lei, “5”, 2007.

Cezayirli sanatg1 Philippe Parreno’nun 2007 tarihli, Dogum Giinii Mumlar1 (Resim
3.44) adli ¢alismasi ise, baslangici ve sonu olan yasam siirecinde hizla gecgen
zamanin ayirdigina vardiran dogum giinii kutlamalarmin vazgecilmezi pasta
mumlarindan ibarettir. Kirmizi renkli ger¢ek boyutundan oldukg¢a biiyiik olan
mumlarin birbirlerine yaslanmis vaziyette durmaktadir. Mumun yanma eylemini
gerceklestirerek yaydigi 15181 ya da dogum glinii mumlarinin yandigi andaki verdigi
mutluluk duygusu yerine getirilemeyecek sekilde asil islevinden soyutlanarak anlam

kaybina ugramistir.

Eyigér ve Findik (2016: 35) gore, Parreno, insan boyutlarina yaklasan biiyiikliikte,

kose duvarlara yaslanir vaziyetteki kibrit ¢copleri drneginde oldugu gibi mumlarin
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uclarmin yakilip hemen sondiiriilmeleriyle, hayata bagliligin, birbirinin yasamina

sahit olanlarin karsilikli sev(il)me ihtiyacini hatirlatmakta, giilimsetmektedir.

Resim 3.44. Philippe Parreno, Dogum Giinii Mumlari, 2007.

Josephine Turalba’nin 2013-2014 yilinda yapmis oldugu bos mermi fiseklerinden
yapmis oldugu terlikler Skandallar (Resim 3.45) olarak adlandirilmistir. Bog mermi
fiseklerinden yapilan terlik izleyici ile etkilesim igerisindedir. Bu terlikleri giyebilen
izleyici, somiiriilen-somiirgeciler arasindaki bagi hissederken ayni zamanda ac1 ve
giizellik ikilemi baglaminda disiindiiriilmeye davet edilmektedir. Uzun yillar
diktatorliik altinda kalan Filipinlilerin yasadig acilar1 yoksullugu anlatmak amaciyla
sanat¢1 bos mermi fiseklerinden terlik yapmayi tercih etmistir. Skandallar bos mermi
fiseklerinden yapilmis terlikler ve Avrupalilar tarafindan g¢ekilmis Filipinlilerin
etnografik fotograflarindan olusan bir yerlestirmedir. Katilima agik olan bu
yerlestirmede izleyici terlikleri giyebilmekte, terlikler ayagindayken fotograflara
bakip sémiiriilen ve sdmiirgeci arasindaki bagi kesfedebilmektedir. Izleyici ayni
zamanda terliklerle dolasirlarken aci ile gilizellik arasindaki iligki iizerine diistinmeye

davet etmektedir.
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Resim 3.45. Josephine Turalba, Skandallar / Scandals, 2013-2014

Azade Koker’in Coziiliis (Resim 3.46) adli heykeli, sergi mekaninin tavanindan
zemine dogru sarkan gercek boyutta bir gemi zinciri ¢aligmasidir. Gazli bezden
yapilmig olan ve lizerinde kan lekesini cagristiran pas lekeleri olan bu zincir,
nesnenin asil iglevinin aksine, kanayan bir yaranin hassasligina sahiptir ve hicbir seyi
sabitleyecek gibi goziikmemektedir. Yaralari saran ve iyilesme umudu tasiyan gazli
bezin, zamana ve islevsizlige ait bir iz olan pas ile lekelenmis haldeki goriiniisii,
kendi simdisine demir atmisligi, melankoliye ait bir zaman anlayigin1 gorsellestirir.
Insa/ciiriime, diizen/diizensizlik, kalicilik/gegicilik arasindaki doniisiimii, yani
dogrudan hayatin yapisim1 sanatinda isleyen Koker’in zinciri melankolik
eylemsizligin varig noktasinin iki yone de olabilecegini hatirlatir (Asyal

Biiyiikerman, 2016: 50).
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Resim 3.46. Azade Koker, Coziilis, 2015.
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4. UYGULAMALAR

Kullanim nesnelerinin hayatimizdaki yeri yadsinamaz. Kullanim nesneleri sanat
alaninda varligini siirdiirmektedir. Arastirmacinin tez kapsaminda yapmis oldugu
calismalar tekstil iirlinlerinin bir grubuna ait kullanim nesnelerinden olusmaktadir.
Bu ¢alismalar ise; ¢engelli igne, iplik, iitii, orgii-sis vb. kullanimda iglevsellik 6zelligi
olan nesnelerdir. Giinliik hayatta siradan olan kullanim nesneleri ihtiya¢ dahilin de
islevsellik ozelliklerinden dolayr 6nemli bir rol oynamaktadir. Arastirmaciyr bu
tekstil grubunun bir kismina ait kullanim nesnelerini se¢meye iten neden ise,
aragtirmacinin problem edindigi konulari, kendisine yakin hissettigi kullanim
nesneleri tizerinde degisiklik yapabilme olanagina sahip olmasidir. Ayrica kullanim
nesnelerinin degisime elverisli yapisi da bir diger sebeptir. Kullanim nesnelerinin
boyutsal olarak kii¢iik olmalar1 islevsellik o6zelligini ve kullanim alanmi

genisletmektedir.

Arastirmacinin yapmis oldugu 6zgilin ¢alismalarda yer alan kullanim nesnelerinin
islevsellik ozelligi iptal edilmistir. Kullanim nesnelerinin islevsellik 6zelliginin
ortadan kaldirilmasi gergeklestirilirken bu nesnelerin boyutlarina ve malzemesine
miidahale edilmistir. Kullanim nesnelerine yapilan degisimlerle islevlerine ve
dolayistyla igerik-anlam bozmaya yonelik c¢aligmalardan olugmaktadir. Kullanim
nesnelerinin  sanatsal doniisiimlerinde alisilagelen bigimlerine herhangi bir
miidahalede bulunulmamistir. Arastirmacinin uygulamalar1 bu perspektif {izerinden

degerlendirilecektir.

Arastirmacinin tez kapsaminda irdelenecek olan ilk caligmasi ise, giinliik hayat

icerisinde yer alan ¢engelli igne calismasidir.

4.1. Cengelli igne

Iki seyi birbirine tutturmaya yarayan ince, uzun, ucu sivri madeni ara¢ olan ¢engelli
igne tarihte de fibula adin1 almaktadir. Fibula ¢ok degisik bi¢imleri varsa da, temelde

hepsi bir ¢esit cengelli igne, olarak tanimlanmaktadir.
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Arastirmacinin  uygulamalarinda ise, “Cengelli Igne” (Resim 4.1) calismasi
75x52x4cm olgiilerinde gercek boyutundan biiyiik olarak tasarlanmistir. Cengelli
ignenin bas kismi metal plakadan olusturulurken gévde kismi ise; demir malzemeden
yapilmistir. Cengelli igne dayanikli ve sert bir yapiya sahipken yine kendisi gibi sert
bir nesneye sabitlenmesi durumu zorlastirmaktadir. Kullanim nesnesi olan ¢engelli
igne ise, kumasin uglarin1 bir arada tutacak sekilde islevini yerine getirirken, sanat
nesnesine doniistiiriilen ¢engelli igne degerli ama islevsiz olarak gizlenmenin aksine
dikkat cekecek biiyiikliikte dolap kdsesine konumlandirilmistir. Iki sert ve esneklik
ozelligi olmayan nesnenin bir araya gelmesiyle ¢engelli ignenin iki parcayi bir arada
tutma eylemi amacina ulasamayacaktir. Cengelli ignenin kiiciik ve siradan olan bu
nesnenin islevsellik 6zelligi 6n planda iken, sanat nesnesine doniistiiriilen bu
nesnenin boyutunun biiyiitiilmesiyle islevinden nasil soyutlandigima vurgu
yapilmaktadir. Yani bir nesnenin tek bir 6zelliginin bile degisiklige ugramasi nesneyi

kullanim alanindan koparmaktadir.

Kullanim nesnesi olan ¢engelli igne, orijinalinde diisiik maliyeti olusturacak sekilde
malzeme ve yapiya sahiptir. Ozellikle topuz kismi1 fabrikasyon haliyle tek hamlede
sikistiritlan  metal ile saglanmakta ve Ozensiz bir is¢ilik barindirmaktadir.
Arastirmacinin ¢engelli igne calismasinda metal plaka kullanmis, 6zenli bir sekilde
ignenin topuz kismim sekillendirip metal macunu ile piiriizsiizlestirmis, parlak oto
boyasi ile boyamis ve cila ile parlatilmistir. Cengelli ignenin orijinali kullanigh
olmasima ragmen degersiz gorlilmektedir. Arastirmacinin yapmis oldugu ¢engelli
igne ise, sanat nesnesine doniistiiriilmesi ile degerli fakat kullanissizdir. Cengelli
igneye vyapilan bu miidahale ile kullanim nesnesi islevsellik o6zelliginden
soyutlamistir. Oysaki cengelli ignenin islevselligi malzemesiyle beraber kiigiik
yapisindan kaynaklanmaktadir. Yani kiiciik olan ¢engelli ignenin kullanim alan1 da
genistir. Bir kullanim nesnenin, 6l¢iisiiniin biiyiitiilmesi kullanim alaninm da etkiler ve
daraltir. Cengelli ignenin kendi orijinal malzemesinin saglamligina vurgu yapilmasi
amaciyla nesnenin dokusuna miidahale edilmemistir. Bu duruma bagli olarak
kullanim nesnesi olan g¢engelli igne, yeni bir kimlik kazanarak sanat nesnesine
doniistiiriilmiistiir. Arastirmacinin diger calismalarinin aksine, g¢engelli ignenin
malzemesine herhangi bir miidahalede bulunulmayarak sadece boyutu

bliytitilmiistr.
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Resim 4.1. Eda Seda Tosun, Cengelli igne, “Safety Pin” Metal Plaka, 75x52x4cm.,
2016.

Arastirmacinin ¢engelli igne ile ifade etmek istedigi, giinliik hayatta gz 6niinde olan
¢engelli igne siradan bir kullanim nesnesi olmasina ragmen birlestirici 6zelliginden
yola ¢ikilarak secilmistir. Cengelli ignenin bilyiik Ol¢iilerde yapilmis olmasiyla
toplum baskisina tepki verilmektedir. Toplumda isini en iyi yapan ama kendini belli
etmeyen kisileri degersizlestirmekte ve gozden uzak tutmakta iken, gosterisli ama
calismayan lakin kendini oldugundan biiyiik gosteren insanlarin, daha c¢ok taktir

topladigi bir toplum haline gelmesine tepki vermektedir.

Cengelli ignenin bir seyi kavrama eylemi Romulo Celdran, (bkz 3.27) Macro VIII
adli caligmasindaki eylemiyle bagdastirildigi i¢in ele alinmistir. Celdran, kullanim
nesnelerden ikisini birlikte kompoze ederek kullanmistir. Gergek 6lgiilerinden biiyiik
olarak tasarlanan mandal yine kendisi gibi biiyiik ebatta olan siingeri kavramistir.
Plastik veya metal materyallere sahip olan mandal ve g¢engelli igne gibi nesneler
kendilerinden daha yumusak dokuya sahip materyalleri kavramaktadir. Mandal ve
cengelli igne giinliikk hayatta kumas ve benzeri dokular tutmay1 saglayan nesneler
arasinda yer almaktadir. Cengelli ignenin sivri ucunun baska bir materyale
saplanmasiyla tutma eylemi gergeklesirken, mandalin tuttugu yiizeyi kavrayip zarar
vermemesi bakimindan ayrigsmaktadir. Cengelli ignenin kendi malzemesinden daha

yumusak bir yerde sabitlenmesi beklentisi, ahsap bir malzemeden olan kitapligin
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kosesinde bas asagt konumlandirilarak kapanma eylemini bosa c¢ikarmstir.
Celdran’in ise, plastik mandali kendisinden daha yumusak olan siingeri tutarak
sergilenmistir. Her iki ¢alismada kendi kullanim alanlarindan koparilarak islevsellik

ozelligini kaybetmistir.

Kullanim nesnelerini sanat alaninda kullanan sanatgilardan Claes Oldenburg’ii 6rnek
verebiliriz. Sanatginin Mandal (bkz 3.25) adli galismasinda heykel malzemelerini
kullanarak heykel yapim siirecini takip eden sanat¢i malzemeleri ve oOlcegi
arastirarak nesne ve g¢evresiyle yeni bir iligki yaratmayi basarmaktadir. Sanat¢inin
yapmis oldugu cengelli igne, faras, siipiirge, diigme vb. kullanim nesneleri gérmeye

alisik oldugumuzun disinda karsimiza ¢ikmaktadir.

4.2. Orgii ve Sis

Orgii, insanlarin en temel ihtiyaglarindan olan giyinme ihtiyacim1 karsilamak
amaciyla baslamis, daha gelisen teknoloji ile dekoratif, hobi ve sosyal faaliyetlerde

kullanilan bir el becerisi ugrasidir.

Arastirmacinin “Orgii ve Sis” (Resim 4.2) adli calismasinda, tahta veya plastikten
olusan sislerin yerine demir cubuklar iplikten olusturulmustur. Orgii kisminda ise;
yumusak sekil alan ip yerine sert bigimlendirilmesi zor olan zincir materyali
kullanilmistir. Sislerin topuz kisimlarinin ahsap ya da metal malzemenin disinda
bulasik teli kullanilmistir. Calismanin ebatlar1 300x250x5 cm olarak tasarlanmistir.
Orgii-sis caligsmasi gercek boyutundan oldukea biiyiik olarak tasarlanmustir. Sisin sert
yiizeyi iplikten olusturularak sicak bir goériiniime ulasilmasi saglanmustir. Kiigiik
zincir halkalarinin birbirine eklenmesiyle desen olusturulmaya g¢alisilmis, geometrik
planlar kullanarak hacmin goriiniirliik etkisi vurgulanmak istenilmistir. EI emegi
olarak yapilan ve bir desene sahip olan oOrgii, bir disiplin igerisinde birim
tekrarlarindan olusan diigiimler ile seklini almaktadir. Orgii ve sis calismasinda,
zincir parcalarinin ip ile bi¢imlendirilmesinin giigliigii ile sisin soguk ve sert
yiizeyinin ip ile daha sicak bir goriiniime ulagsmasi beklentisi bosa ¢ikarilacak sekilde
malzemelerde zitlik yaratilmistir. Ayni zamanda malzemenin bi¢imlendirilmesine

yonelik 6zellikler kullanilarak plastik etki gliclendirilmeye c¢alisilmistir.
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Giinliik yasamdaki benzerlerinden ayirt edici 6zelligi olmayan kullanim nesneleri
uygulanan yontemlerle doniistiiriilmektedir. Bu nesnelerin doniistiiriilmesi islevsellik
Ozelligini ortadan kaldirmaya yoneliktir. Bu duruma bagli olarak o6rgii 6rme eylemi
gerceklestirilemeyecek sekilde islevsizlestirilmistir. Islevinden soyutlanan kullanim
nesnesi anlam bozumuna da ugratilmistir. Bu duruma bagli olarak hayatin i¢inde yer
alan kullanim nesneler kendi anlamlarindan ve kullanim alanlarindan koparilmustir.
Bu duruma bagli olarak tiim benzerlerinden ayrismaktadir. Orgii-Sis ¢alismasinin

sanatsal doniisiimiinii saglayan bi¢im bozumu yontemi kullanilmamastir.

Resim 4.2. Eda Seda Tosun, Orgii Sis, “Knitting and Needle” Zincir ve Halat,
300x250x5 cm., 2016.

Arastirmacinin orgii-sis c¢alismasiyla ifade etmek istedigi durumda ise, toplumun
bireylere yiikledigi sorumluluklar vardir. Bu sorumluluk, karsilikli yerine getirildigi
zaman diizen saglanmaktadir. Her seyde oldugu gibi uyum ve diizeni siirdiirmekte
emek ister, 6rgii gibi ilmek ilmek oriilerek sekillenmektedir. Bunun i¢inde 6rgii 6rme
eylemindeki iki nesneye sis-ipe ihtiya¢ oldugu gibi gerek duyulmaktadir. Buradaki

zitliklarin uyumudur. Sisin sert ylizeyi ve ipin birbirine eklenmesiyle 6rgiiniin ortaya
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cikmast saglanmaktadir. Arastirmacinin yapmis oldugu oOrgii-sis calismasinda,
yumusak yapili, 1sitan, kendine has deseni ve ahengi olan 6rgiiniin arkasinda yatan
disiplinin, orgiiye sekil veren sislerin sertliginin vermis oldugu baskidan rahatsiz
olmustur. Benzer bir durumda toplumun bireye belli disiplin adi altinda sert
kurallarla sekillendirme istegi gibidir. Bu duruma verilen tepkiden yola ¢ikilarak,
orgii-sis calismasinda sisin sert yapist ip ile olusturulurken, 6rgii kismi ise zincir gibi
sert bir malzemeden tercih edilmistir. Bu duruma bagl olarak orgii 6rme eylemi
imkansiz olacaktir. Oysaki Orgli 6rme eyleminde bir taraf sert iken diger taraf
yumusaktir ve kendi igerisinde bir zithigin uyumu séz konusudur. Caligmada her ne
kadar zitlhigin uyumu s6z konusu olsa da nesnelerin rolleri degistigi taktir de nesneler
islevini kaybedecektir. Yani bir diizen ve uyum igerisinde yasanmasi i¢in dengeye
ihtiya¢ vardir. Arastirmacit bu calismada bu algiya dikkat ¢cekmek icin oOrgili-sis
calismasinin 6l¢iistinii biiylik yapmistir. Dengeli yaklasimlarin insanlarin ruhlarina
ve kabiliyetlerinin ortaya ¢ikmasindaki ahengi, zincirden olusturulan desen ile
vurgulamak istemistir. Toplumun asir1 baskisi, yumusak olan ipi bir anda zincirden
bir zirha da cevirebilir. Toplumun otoritesi de sisin sertliginin ip ile islevini
kaybetmesine neden olabilir. Ciinkii bireyin gercek yetenegi ve 6zinii yansitma

firsatina miidahale edilmemelidir.

Orgii 6rmek iizerinden yola ¢ikilarak orgiiniin ilmeklerinin birbirine eklenmesiyle
olusturulan zincir yapi sanat alaninda Azade Koker’in (bkz 3.46) Coziilis adh
calismasini ¢cagristirmaktadir. Gemi zinciri tavandan zemine dogru sarkarak yerde bir
y1gint1 olusturacak bi¢cimde sergilenmektedir. Birebir 6l¢iilerde gazli bezden yapilmis
olan gemi zincirinin, yiizeyindeki pas lekeleri kan izlerini ¢agristirmaktadir. Gemi
zinciri birbirine gegirilerek birebir Olciilerde yapilmistir. Zincir gibi gliglii bir
nesnenin yaralari sarmaya yarayan dayaniksiz bir gazli bezden yapilmis olmasi,
calismanin kendi i¢inde bir zitlik yaratmaktadir. Zincir herhangi bir seyi sabitleyecek
sekilde islevsizlestirilmistir. Koker’in calismasinda malzemede yarattignr zithik
arastirmacinin  Orgii sis ¢alismasinda da goriilmektedir. Koker sert olan zinciri

yumusak bir malzeme olan sargi bezinden yapmugtir.
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4.3. Makas

Makas, bir eksen gevresinde donebilecek bigimde ¢apraz eklemlenmis, birbirine
bakan yiizleri keskin iki ¢elik lamadan olugmus, arasina yerlestirilen herhangi bir

seyi kesmeye yarayan aragtir.

Gilinliik yasamda kullandigimiz makas formunun bi¢cimine herhangi bir miidahale
edilmemistir. Makas calismasi 130x60x10 cm Olgiilerinde yapilarak gergek
boyutunun digina ¢ikarilarak etkisi artirllmak istenilmistir. Makasin temel islevi
kesme eylemidir. Metalin soguk goriiniimii kiirklii bir kumas ile kaplanip etrafindaki
var olanlarla iletisiminden soyutlanmis ve makasin kesme eylemi islev bozumuna
ugratilmistir. Makas kendi kullanim alanin disinda islevselligi ile beraber anlam
kaybina da ugratilmaktadir. Makasin bicimsel 6zelliklerine miidahale edilmemistir.
Bu dogrultuda makas sanat alaninda yeni bir kimlik kazanarak sanat nesnesine
doniismektedir. Makas c¢alismasinin  uygulama siirecinde yiizeyinin kumasla
kaplanmasiyla, kendi malzemesine yakin olan bir materyali kesme eyleminin iptal

edilmesi amaclanmuistir.
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Resim 4.3. Eda Seda Tosun, Makas, “Scissors”, Kumas, 130x60x10 cm., 2015.

Makas gibi tek basina bile gii¢lii bir nesnenin yiizeyinin yumusak, insana sicaklik
hissi ve giliven veren bir tiiylii kumagtan olusturulmasi, nesnenin amacinin digina da
cikarmaktadir. Oysaki makas gergekte bir el ile kontrol edilecek kadar kiigiik, keskin
ve sivri yapisina ragmen tehditkardir. Makasin kesme eylemini yerine getiremeyecek
bicimde yumusak bir kumasla kaplanmasi, toplumda bireyin 6z benligini 6zgiirce
ortaya koyabildigi, istemedigi durumlarda kesip atabilme istegini ortaya
koymaktadir. Makasin keskin metal yapisinin yiizeyi tiiylii kumasla kaplanarak,
bireyin toplum kurallar1 dahilinde bagkasinin sinirlarina miidahale etmeden, uyumlu
bir sekilde olmasi gerektigi inanci dikte edildigine wvurgu yapilmaktadir.
Arastirmacinin yapmis oldugu Makas c¢alismasinda ise, tam tersi bir durum soz
konusudur. Burada makasin boyutu ortalama bir ¢ocuk boyutunda biiyiitiilmesine
ragmen, yiizeyinin tliylii bir kumasla kaplanmasiyla tehdit unsurundan ¢ok giiven
veren bir goriiniime ulastirilmistir. Toplum baskisinin bireyin temel 6zelliklerine
yaptig1 baskiyla, kisiyi var olan 6zelliklerinden soyutlamaktadir. Bu duruma verilen
tepkiyi ortaya koymak agisindan, kiicik ama islevsel olan makasin boyutu

biiyiitiiliirken ylizeyine miidahale edilerek islevinden uzaklastirilmistir. Toplum
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baskisiyla ~ bireyin  yeteneklerinden  uzaklastirilmasindaki durum ile

Ozdeslestirilmistir.

Arastirmacinin Makas ¢alismasinin yiizeyinin kiirke benzer bir kumasla kapli olmasi
bakimindan, Oppenheim’in fincaniyla Ortiisse de diger taraftan Hatoum’un ( bkz
3.41.b,c) Mona Hatoum, Daybed- Dormiente adli ¢alismalarinda kullanmis oldugu
rende formunun keskin metal yiizeye sahip olmasi acisindan makasla
bagdastirilmaktadir. Hatoum’un rende formundaki yatagin huzur ve giiven
duygularinin yerini tehdit, korku gibi olumsuz duygular alirken, arastirmacinin
makas calismasinda tam tersi bir durum soz konusu olmustur. Makasin kesen,
ayristiran ve zarar veren anlami yiizeyinin yumusak bir goriiniime sahip olan
kiirkiimsii kumasla kaplanmasiyla giiven veren bir sekle biirinmiistiir. Her iki
caligmada da kullanim nesnelerinin bi¢cimine bagli kalinmistir. Bu ¢alismalar islev,
boyut ve malzemesindeki degisiklikler ile ortak paydada bulugsmaktadir. Kullanim
nesnelerinin  birincil gorevi olan islevsellikten soyutlanarak anlam bozumuna

ugratilmalar1 bakimindan bagdastirilmistir.

Makas giinlik yasamimizin vazgecilmez bir parcasiyken sanat alaninda yeni bir
anlam kazanmustir. Kullanim nesnelerini sanat alaninda kullanan sanat¢ilardan biri
de fincanin yiizeyini kiirke benzer tiiylii kumasla kaplayarak sanat alanina tagiyan
Meret Oppenheim’in Tiiyli Kahvalti (bkz 3.24) adli ¢alismasidir. Toluyag (2018:
36)’a gore, kumasglar, insan hayatinin hemen her aninda temas halinde olduklar
malzemelerdir. Bu nedenle insanin varolusundan bu yana kumaslar, nitelikleri
dogrultusunda bir¢ok yan anlam edinmistir. Oppenheim’in Tiyli Kahvalti adh
eserinde oldugu gibi, sanat¢inin, seyircinin bilingaltina ulagsmayr hedefledigi
calismalarn sadece kiiltiirel etkilesimlerle anlamlandirmak, biligsel diizeyde
yorumlamaya c¢aligmak yetersiz kalmaktadir. Bunu yaparken, geleneksel olarak
kadmns1 tariften kaynaklanan zindelik {irlinlerini duyusal ve cinsel acgidan

sekillendiren sofra iirlinlerine doniistiirmiistiir.
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4.4, Diigme

Diigme sozciigli eski Tiirkgedeki “tiigme” den gelmektedir. Giysilerin bazi yerlerine
gerek siis, gerekse ilikleyici olarak dikilen diigmeler ¢esitli malzemelerden yapilir.
(Glindogdu, 1996: 55).

Yeryiiziindeki farkli toplumlardaki yasam bigimleri sebebiyle diigmeye bir¢ok anlam
yiikklenmistir. Diigme giyeceklerin ve benzeri nesnelerin bazi yerlerine ilikleyici
olarak ve ya siis olarak dikilen sert nesnelerden yapilmis tutturmalik olarak
bilinmektedir. Diigmenin bir seyi kapatma veya bir yere ait olma durumu soz
konusudur. Diigmenin iplikle bir yere bagli-sabit olmas1 aidiyetlik duygusuna vurgu

yapmaktadir.

Diigmenin iglevselligi ise sert bir malzemeden olmasindan kaynaklanirken
arastirmacinin yapmis oldugu “Digme” (Resim 4.4) adli ¢alismada ise tersi bir
durum s6z konusudur. Diigme 50 x 5 cm capinda yapilarak gercek Olgiisiinden
oldukca biiyiilk olarak tasarlanarak vurgusu artirilmak istenilmistir. Diigme
calismasinin diizenegi strafordan olusturulmus ve yiizeyi ise petrol malzemesi olan
ipli bir kumasla kaplanarak sert ve dayanikli goriintiisiiniin disina c¢ikartilmistir.
Diigmenin kiiciik yapist ise ¢ok amagli kullanim i¢in uygunken arastirmacinin diigme
calismas1 benzerlerinden oldukga biiyiik olarak sekillenmistir. Kii¢iik ama islevsellik
Ozelligi olan diigmenin kullanim alan1 genistir. Fakat arastirmacinin benzerlerinden
oldukca biiyiik olarak yapmis oldugu diigme c¢alismasi biiyiik dlgeginden dolay1
kullanim kisitlanmigtir. Dayaniksiz bir malzemeden yapilan diigmenin i¢inden gegen
ip yerine demir tel kullanilarak zitlik yaratilmistir. Diigmenin kendi malzemesinden
daha yumusak bir dokuya sabitlenmesi ve bulundugu yere ait goriiniimiiniin aksine
diigme ¢alismasinda ahsap dolabin yiizeyine gevsemis goriintimdeki telleri ile her an
kopacak bir sekilde konumlandirilmistir. Diigmenin malzeme ve olglisiinde
degisiklik yapilarak kullanim alanindan koparilmistir. Diigme caligmasinin malzeme
ve boyutuna yapilan miidahale ile islevsellik Ozelliginden soyutlanmistir.
Islevsizlestirilen diigme ¢alismas1 aym1 zamanda anlam kaybina da ugratiimaktadr.
Kendi kullanim alanindan koparilarak baska bir baglama sokulan diigme yeni bir

Kimlik kazanmakta ve sanat nesnesine doniismektedir. Bu durumda bir kullanim
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nesnesinin iglevselliginin malzeme yoluyla bozuldugunu boyutlar1 biiyiitiilerek

kullanim alani sinirlandirilmistir. Bu nesneler bigimine bagl kalinarak arastirmacinin

problemine 151k tutmasi Onemsenmistir.

Resim 4.4. Eda Seda Tosun, Diigme, * Button”, Petrol Uriinii, Demir Tel, 50 x 5 cm,
2015.

Arastirmaci tekstil alaninda kullanilan diigme nesnesini segerken toplum da diigmeye
yiiklenen anlami 6n plana ¢ikarmistir. Toplumda diigmeye anlamlar yiiklenmistir.
Bazen atasozlerinde iki yakanin bir araya gelmesi gibi birlestiren toparlayan, bazen
de ugkur ¢6zmek gibi saklayan koruyan anlami toplumda bir tabu haline gelmistir.
Arastirmaci bu anlamda toplumun bu algisina tepki vermek istemistir. Toplumda
diigmeye yiiklenen ve tabulasan bu degerlerin ne kadar géziimiizde biiyiittiiglimiizii
vurgulamak i¢in diigmeyi oldugundan ¢ok daha biiyiik boyutlarda yapilirken diger
taraftan ise malzemesinde yapilan degisiklik ile islevi ortadan kaldirilmistir. Diigme,
giinliik yasamda dayanikli bir kullanim nesnesiyken, sanat nesnesine dontisiirken dig
miidahalelere dayaniksiz bir petrol iriiniinden olusturulmustur. Peki toplumda
diigmeye yiiklenen anlam zihnimizde neden bu kadar saglamdir. Toplum, diigmeye
yiiklenen anlami bizim zihnimizde tabulastirmak i¢in defalarca tekrar etmektedir.
Tipk1 diigmeyi diken ipligin deliklerinde tekrar tekrar dénmesi gibi, oysa iplik
kolaylikla kesilebilir hatta kopabilir bir malzemedir. Arastirmaci bu algiya tepki
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vermek i¢in diigme calismasinda demir teli ile diigmeyi dikmistir. Diigmeyi
sabitlemek i¢in ip yerine kullanilan demir telinin ve diigmenin sabitlendigi yer olan
ahsap plakanin dayanikliligina ragmen diigme her an kopabilecek bir pozisyonda
sergilenmektedir. Yani diigmeye yiliklenen anlam ne kadar biiyiikk olursa olsun
diigmeyi tutan tel ne kadar saglam olursa olsun her an kopabilir. Higbir algi bize
baskilananlar kadar giiclii degildir. Algilayan ve zihnimizde saglamlastiran biziz

istersek diigmeyi esnetebilir istersek koparabiliriz.

Diigme farkli kiiltiirlerde benzer anlamlar tagirken sanat alaninda Claes Oldenburg
Mandal (bkz 3.25) ¢alismas1 meydanlarda anitsal bir nitelik kazanmistir. Oldenburg,
Amerikan toplumunda benimsenmis tiiketim nesnelerini konu edinirken ikonlasmis
bu imgelere zekice ve alayct bir mizah yoluyla gondermelerde bulunmustur.
Heykellerini abartili  olcililerde biiyiiterek anitsallastirmig, siradan nesneleri
endiistriyel, ucuz ve yumusak malzemelerle tiretip farkli bir bakis agisiyla izleyiciye

yeniden sunmus ve insan-nesne iligkilerini sorgulamistir.

4.5, Utii

Giinliik hayat icerisinde kullanilan {itii, dokme demir ya da ¢elik materyalden yapilan
genellikle elektrikle 1sitilarak giysilerin, burusuk kumaslarin burusukluklarini

ortadan kaldirilmasi amaciyla kullanilmaktadir.

Aragtirmacinin “Utii” (Resim 4.5) calismas1 28x16x13cm ebatlarinda benzerleriyle
birebir 6l¢iilerde yapilmistir. Utii nesnesi diizenleyen, yatistiran var olan1 daha
muntazam sekilde sunan tutumuyla uyum igerisinde goriilmektedir. Utii dantel ile
yiizeyi kaplanmistir. Utiiniin 1s1y1 ileten ¢elik tabami siinger dokulu kartonla
kaplanmustir. Birebir 6l¢iilerde ele alinan iitiiniin bi¢cimine sadik kalinirken kablosuz
tercih edilerek asil islevini yerine getirmesi imkanini ortadan kaldirmustir. Utiiniin
dantel ile kapli olmasi ile kendi dokusuna sahip kumas iitiileme eylemine ragmen
kumasin kirisikliklarinin giderilmesi karsilanamayacak sekilde islevsizlestirilmistir.
Utiiniin islevini boyutuna miidahale edilmeden sadece malzemesiyle bozmak Ray’in

de calismastyla bu acgidan ortiismektedir. Utiiniin bigiminde herhangi bir degisiklik
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yapilmamis kendi formu korunmustur. Islevsizlesen nesne anlam bozumuna da
ugramaktadir. Bu durumda ise iitiileme ve itiilenme eyleminin imkansizlig1 ortaya
koyulmaktadir. Utiiniin malzemesinde yapilan degisiklikler islev ve anlam kaybina

yol agmugtir. Giinlik kullanim alanindan koparilan nesne sanat nesnesine

doniismuistiir.

Resim 4.5. Eda Seda Tosun, Utii, “Flariton”, Siingerli Karton, Dantel, 28X16X13cm,
2019.

Kumasin ana malzemesi de ipliktir. Sert bir seyin yiizeyi iplerin birlikteligi ile dantel
motiflerine doniismiistiir. Utiiniin sert, agir, sicak bir yapiya sahiptir. Utiiniin bu
ozellikleri her ne kadar yapici olsa da kotiiye kullanildig: taktir de bir tehdit unsuruna
doniismektedir. Bu goriiniim dantel gibi naif, zarif iplerin olusturdugu motifler ile
hafif, giiven veren bir sekle donlismektedir. Ayni1 zaman da {itliniin malzemesinde
yapilan degisim goze hitap etse dahi islevinden soyutlamaktadir. Burada toplumun
bireye olan tutumuna deginebiliriz. Toplumun insan yasaminda ne kadar bir yer
kapladigini toplumun bireye olan tutumunu ne kadar etkiledigini gosterir niteliktedir.
Bazen bir sey bireyin yararina bile olsa bu durumun nasil ve ni¢in yapilacagi durumu
iyiye de kotiiye de doniistiirebilir. Utiiniin islevsellik 6zelligini ortaya koydugu sicak
taban1 bir kumagsin kirigikligin1 giderecek kadar faydali olurken, sicak tabani bireyin
teninde derin izlerde birakabilecek kadar tehditkardir. Utiiniin islevselligini ikinci

planda birakacak sekilde goze hitap eden dantelle kaplanmasi, toplumdaki bireylerin
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(statiisii)etiketi ile bagdastirilmistir. Bu durumda arastirmaci toplumdaki etiket
merakinin kisilerin yararli ve yeteneklerini ikinci planda biraktigina dikkat ¢gekmek
istemektedir. Degersiz bir seyin goze hitap eden bir malzemeyle ortbas edilmesiyle
nesnenin asil iglevini ortadan kaldirsa da goriintii kullanighiligin 6niine gegmektedir.

Toplumun etiket zaafina verilen bir tepkidir.

Kullanim nesneleri kendi birincil amacinin disinda sanat alaninda da yer almistir bu
duruma en iyi orneklerden biri olarak ise Man Ray’in Hediye adli ¢alismasinda
kullandig: {itii verilebilir. Arig (2019: 187) gore, Ray’in Hediye (bkz 3.21) adl
caligmasiyla tepkisel tutuma sert vurgu yapmaktadir. Hediye de giysilerin,
kumaslarin burusukluklarini ortadan kaldirmak {izere iiretilmis bir iitiinlin sanat¢inin
miidahalesiyle yapici olma eyleminden yikici olana dogru evrildigi, lizerine eklenen
civilerle birlikte artik bir diizene degil diizensizlige, karmasaya ve tahribata isaret
eden bir gostergeye doniigiimiinii isaret eder. S6z konusu iitli iglevselligini yitirdigi

gibi alisilageldik goriintiistinii de kaybetmistir.

4.6. Dikis

Ozkurt Figicioglu (1996: 26)na gore, dikis ipligi doga ve insan yapist liflerin
olusturdugu kesik veya devamli liflerden elde edilen dikim malzemesidir. Dikis

iplikleri, kumaslar1 birbirine baglayarak giysi olusumunu saglar.

Arastirmacinin “Dikis” (Resim 4.6) calismasinda kumas ve iplik ile olusturulmasi
beklentisi bosa ¢ikarilacak sekilde kumasin esnek yumusak kesilme, birlestirme ve
dikme gibi eylemeleri i¢in uygun yapisinin yerine tam tersine sert dayanikli
sekillendirilmesi zor bir malzeme olan kiitiik ve 6rgii ipi tercih edilerek dikme eylemi
zorlagtirilmigtir. Kumasgin istenilen sekle girmesi dokusunun yumusakliginin yerini
ahgabin sert dayanikli kolay sekillenmeyen yapisi almaktadir. Bu ¢alismada kumas
kiitiik parcas1 ile bagdastirilarak malzemede bir zithk yaratilmistir. Diger
calismalarda kullanilan kumaslar ise farkli malzemeler ile bagdastirilarak her calisma
kendi igerisinde zithik yakalamistir. Ipin birlestiren bir araya getiren baglayan yapisi

oldugu gibi kullanilmistir. 40 x 5 cm ¢apindaki kiitiiglin ortasindan ikiye yarilmis
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gorlntiisiinlin iizerindeki delikler ip ile birlestirilmeye calisilsa da kiitiigiin sert

yapisindan dolay1 kopmaya egilimli ip ile bir araya getirilemeyecektir.

Dikis ¢alismasinda da nesnenin boyutu birebir olarak ele alinmistir, ¢iinkii kullanim
nesnesinin islev bozumunun sadece malzemedeki degisiklik ile saglanmasi
amaclanmistir. Bu c¢aligmanin malzemesinde yapilan degisiklik ile islev bozumu
gergeklestirilmistir.  Kullanim nesnesinin  bigimine herhangi bir miidahale de
bulunulmamaistir. Bunun nedeni ise, nesnenin benzerlerinden bigimsel olarak degil de
sadece islevsel olarak ayirt edilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda kullanim

nesneleri kendi bigimine bagl kalmistir.

Kumas, ip gibi elverisli kolay sekillenebilen malzemelerin karsitt olarak kumasin
yumusak, kesilen, bi¢ilen, dikilen bulundugu yiizeyi tahris etmeyen/zarar vermeyen
yapisinin yerini kiitiik parcasi olarak sert olmasindan dolay1 sekillendirilmesi zor ve
emek isteyen bir malzeme olmasi agisindan zitlik yaratmaktadir. Dikis ¢alismasinin
dikme eylemi bir kumas ve ip ile gerceklestirilirken, kumasin ana malzemesinin
ipten olustugunu goz ardi etmemek gerekir. Kendi dokusundan olan ip kumasi bir
arada tutan ve nizami bir sekle sokmasi 6zelligiyle biiylik bir uyum igerisindedir.

Dikim isi tekrar eden eylemler toplami olarak ele alinabilir.
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Resim 4.6. Eda Seda Tosun, Dikilmis Kiitiik, “Planted Log”, Tomruk Kiitiigii, ip, 40
x 5cm, 2019.

Toplumdaki tabular1 yikmanin kisiyi yipratmanin 6tesine gegmeyecegi, deliklerden
gegen her bir ilmegin var olan durumun tekrar denemekten Oteye gecememesidir.
Tipki bireyin toplumdaki durumu/konumu gibi bir karmasa s6z konusudur. Dikme
eyleminde birbirini tamamlayan malzemeler kumasin yumusak dokusu ipin dayanikli
yapistyla saglamlagirken, dikis caligmasinda ise, kumasin yerini kiitiik pargasinin

almasiyla ipin bir araya getirebilme, bir arada tutabilme 6zelligi altiist olmustur

Bu bakimdan Simon Perry’nin Kamu Cantas1 (bkz 3.31) caligmasiyla bagdasan
yonleri bulunmaktadir. Perry’nin seramik bir malzemeden yapilmis siyah kadin
cantasinin yumusak bir deriye sahip goriinlimii yamilticidir. Yumusak kullanima
uygun olmasi beklentisi seramik malzemenin sert yapisiyla altiist olmaktadir. Canta
yerinden kalksa bile acip kapanamayacak ve igerisine herhangi bir sey
koyulamayacaktir. Kullanim alanindan koparilan kadin ¢antasi malzemedeki zitlik
acisindan aragtirmacinin dikis calismasiyla yumusak kullanima uygun nesnelerin

yerine sert materyaller tercih edilerek islevsizlestirilme bakimindan ortiismektedir.

Dikis calismasi diger taraftan ise, Martin Puryear’in Washington I¢in Merdiven (bkz

4.27) adli calismasindaki ahsap kullanimi ve kullanom zorlugu acisindan
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bagdagmaktadir. Martin ahsap bir merdiven kullanarak malzemede herhangi bir
degisiklik yapmazken arastirmaci dikis ¢alismasinda kumas yerine ahsap parcasi
kullanmigtir. Martin’in ahsap merdiveni benzerlerinden bigim olarak farklilik
gostermektedir. Diiz ve esit araliklarda olmasi beklenen merdiven girintili ¢ikintili
bir bicimdedir. Merdivenin ilk basamaklarindaki adim atma genisligini uglara dogru
gidildikce adim atmay1 imkansiz hale getirecek kadar daralmaktadir. Bu bakimdan
dikis caligmasinda sert bir malzeme olan ahsabin dikilmeye elverisli olmayan yapisi
dikme eylemini gittikge imkansiz bir hale getirmesi agisindan bagdastirilmaktadir.
Bu baglamda her iki caligmada da eylem gergeklestirilemeyecek ve islevsizleserek
anlam bozumuna ugrayacaktir. Her iki calismanin da yapilis amacglar1 farklilik
gosterse de malzeme kullanimi ve eylemlerin gerceklestirilemeyecek derecede

degisiklige ugramasi acisindan bagdagmaktadir.

4.7. Fermuar

Fermuar, agraflar ve diigmelerde oldugu gibi giyim iriinlerinin kapatilacak
kisimlarinda kullanilir. Bir fermuarin temel boliimleri kumasin kenarlarina
tutturulmus iki disli dizisiyle, dislileri a¢ip kapatmaya yarayan siirmeden olusmustur.

Fermuar, tam kapama saglayan yardimei1 bir dikis tirtintidiir (Koca ve Kog, 2006).

Ozkurt Figicioglu (1996: 14) gore, giysilerde agma-kapama islevinin yani sira,
fermuarlar kullanildig1 esyaya kattig1 estetik agisindan da 6nemli bir aksesuardir.
Dolayisiyla bir yan sanayi {riinii olarak fermuar, yardimci malzeme olmasinin
yaninda degisik moda akimlarmin da etkisiyle aksesuar olarak da tek basina

kullanilmaktadir.

“Fermuar” (Resim 4.7) caligmasinda malzeme oldugu gibi kullanilirken birlestigi
kumas pargasi yerine delikli yapisindan dolay1 bulundugu yiizeyi gizleyemeyecek bir
materyal olan kiimes teli tercih edilmistir. Fermuar islevini yerine getirebilirken
kullanildig1 yer ile anlam bozumuna ugramistir. Fermuarin agip kapama islevi devam
etse bile kapanarak gizledigi, orttiigii gizem, kiimes telinin delikli ve i¢ini gdsteren
yapistyla altiist olmustur. Bununla beraber sert bit materyal olan kiimes teli, kumagin

bulundugu yiizeye gore sekil alma O6zelligini ortadan kaldirarak temas ettigi yeri
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tahris edecek ve istenilen esneklige sahip olamayacaktir. Giinliikk hayatta kisitli bir
kullanim alanina sahip olan fermuar anlam bozumuna ugrayarak sanat nesnesine
donligmistiir. Fermuarin agip kapama 6zelligiyle aile mahremiyeti bagdastirilmistir.
Fermuarin agilip kapanarak 6rtme ve agma eylemi yerine getirilmesi kiimes telinin
delikli yapisiyla bosa ¢ikmaktadir. Agma kapama eylemi insanda merak duygusunu
tetikler bu agidan kapali olan her seyin ig¢ine bakmak istegi olusmaktadir.
Arastirmacinin fermuarinin altinda yatan gizem, gizlilik duygusu kiimes teliyle

onemini yitirmistir.

Resim 4.7. Eda Seda Tosun, Fermuar, “Zipper”, Fermuar, Kiimes Teli, 55x100 cm.
2019.

Fermuar calismasindaki mahremiyet ve gizlilik konularinin altiist olmas1 bakimindan
ele alindiginda ise Mona Hotoum’un Grater Divide (bkz 3.41.a) adli ¢alismasiyla
bagdastirilmaktadir. Hatoum’un rende formundan yararlanarak olusturdugu paravan
calismasi iizerindeki deliklerden dolay1 gizleme ve kapatma eyleminden arinmuistir.
Rendenin metal ve soguk yiizeyi delikli yapisindan dolay: tehlikeli bir goriiniime

sahiptir. Benzer durum fermuar calismasinda kullanilan kiimes teli i¢cinde soz
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konusudur. Arastirmacinin da fermuar calismasinda kumas yerine kiimes teli
kullanmastyla gizleme ve kapatma eylemi iptal edilmistir. Fermuar caligmasinda
kumas yerine kullanilan kiimes teliyle paravan olarak kullanilan rende formu bu
acidan paralel yapidadir. Her iki calismada delikli yapisindan dolayr arkasinda
bulunan seyi drtemeyecek ve saklayamayacaktir. Giinliik hayattan koparilan nesneler
islevsellik  ozelliginden  soyutlanmistir.  Fermuar calismasmin  bigiminden
yararlanilarak ¢aligma sekillendigi i¢in bicimde herhangi bir degisim yapilmamustir.
Fermuar ¢alismasi boyutuna miidahale edilmeden sadece malzemesindeki degisim ile
islevsizlestirilmistir. Fermuar nesnesi birebir kullanilirken sabitlendigi kumas pargasi

yerine kiimes teli kullanilmasi ile malzemedeki zithik etkisi verilmistir.

Toplumdaki mahremiyet olgusuna verilen tepkidir. Toplum bireyi etkiledigi gibi
bireyler toplami1 da toplumu olusturmakta ve sekillendirmektedir. Bu a¢idan bakildigi
taktirde toplumdaki mahremiyet kavraminin bir bagkasinin hayati iizerinden ele
alinmasinin kiside baski olusturmaktan baska bir seye yaramayacagi tiizerinde
durulmaktadir. Yani fermuarni bireyle,toplumu is kumas pargasiyla Ortiistiiriilen
kiimes teliyle bagdastirdigimiz taktirde ortaya sdyle bir durum ¢ikmaktadir.Her kisi
kendi 6zelinden ve mahremiyetinden sorumludur.Oysaki toplum olarak kendimizden
cok bir baskasmnin 06zeli ve hayatim1 markaj altina alma ve elestirme istegini
bastiramadigimiz taktirde kendi eksigimizi géoremeyecek ve uzaktan nasil bir sekilde
oldugumuzu anlayamayacagiz. Tipki islevsellik ozelligini koruyan bir fermuarm
acilip kapandig: taktirde arkasindaki gizleme oOzelliginin kiimes telinin kenarinda
bosa ¢ikmasi gibidir. Bir tarafin sorumlulugunu yerine getirirken diger tarafin
yapmamasiyla emegin boa gitmesi verilen ¢abanin bosa gitmesine sebep olacaktir.
Fermuar iki dislinin bir ¢arkin ucu gibi birbirinin eksigini tamamlayip bir olmak

fermuar disleri sert olsa da kosesindeki kumastan dolay1 anlam kazanacaktir.

109



4.8. Mezura

Terzilikte 6l¢ti almakta kullanilan, genellikle 1,5 metre uzunlugunda serit metredir.
Kullanim alan1 igerisinde giiniimiiz toplumunda terzilik ve moda sektdriiniin

vazgecilmez aparatidir.

Aragtirmacinin yapmis oldugu “Mezura” (Resim 4.8) calismasinda malzemesinin
saglam ve dayanikli olan malzemesinin yerine kolaylikla yirtilabilen ve dayaniksiz
olan kagit kullanilmistir. Mezura gercek Olgilisiinden biiyiik olacak sekilde
tasarlanmistir. Ug kisimdaki metal yerine ise folyo kagit kullanilmistir. Beyaz bir
kagit iizerine siyah rakamlarla sekillenen ¢alisma birebir Slgiisiinden biiylik olarak
tasarlanmistir. Mezuranin ana malzemesi suya ve dis miidahalelere dayaniksiz olan
bir materyal olarak rulo kagit kullanilmistir. Beyaz kagit tizerine siyah rakamlarla
tamamlanmistir. Mezura ug¢ kisimlarindaki sert dayanikli kolay sekil almayan metal
yerine kolay sekillenen dayaniksiz bir malzeme olan aliiminyum folyo kullanilarak
zithk yaratilmistir. Metal parca ile aliminyum folyo sadece parlak gri renklerine
sahip olmalar1 agisindan benzerlik gostermektedir. Bu mezuranin malzemesi
dayanikliligiin  yanm1  sira  viicuda gore sekillenmektedir. Mezura yerde
konumlandirilmustir. Terzilikte kullamilan araglardan biri olan mezura islevsellik
ozelligine sahiptir. Mezura calismasinda bi¢gim olarak aslina bagli kalirken diger
taraftan malzeme ve boyutuyla oynanarak degisiklige ugramistir. Mezura kendi

kullanim alanindan koparilarak sanat nesnesine doniistiiriilmiistiir.
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Resim 4.8. Eda Seda Tosun, Mezura, “Tape Measure”, Kagit, Aleminyum Plaka,
100X10 cm., 2016.

Gegmisten giliniimiize giizellik ve ideal viicut 6lctileri kavrami degisimler yagamastir.
Bazen kilolu kadinlar saglik ve dogurganlik anlami tasiyip ideal 6lcii ve giizel olarak
algilanmis bazen zayif ve sayilarla tabir edilen beden 0l¢iileri ideal kabul edilmistir.
Erkeklerin uzun boylu genis omuz ve sifir beden olmalari istenmistir. Stirekli bir
kalip ve olgiiler igerisinde sinirlanan bu kavram moda denilen tanimlama ile yillar
iginde degisimler gostermektedir. moda kavraminda bu 6lgiileri belirleyen nesne
mezuradir sanki bu kaliplarin bu moda kanunlarinin yikilamaz oldugunu vurgulamak
icin basit yapili kiigiik ama yirtilmaz esnemez bir malzemeden yapilmaktadir. Bu
Ozellikleri modanin ne kadar kat1 kurallar ile insanlarin tek tip olmaya zorladigini
gostermektedir. Arastirmaci bu durumu dikkat ¢ekmek i¢cin mezura c¢alismasini
oldugundan oldukga biiyiik yapmustir. Olgiilerin sayilarin insanlar iizerinde kural
koyma kaliba sokma hakki olmadigini giizellik kavraminin ¢esitlilik icinde olmasi
gerektigini vurgulamak i¢in cakismasini kolaylikla yirtilabilir bir malzeme olarak

kagittan yapmayi tercih etmistir.

Mezura g¢aligmasinda malzemedeki zithik etkisi kagit ile verilmeye c¢alisilmasi

acisindan sanat alaninda da benzer bir yaklasima sahip olan Gavin Turk tarafindan
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yapilmigtir. Sanat¢inin da calismasinda kagit tiirevlerinden biri olan karton kutunun
yer almasi agisindan bagdastirilmistir. Fakat aragtirmaci dayanikli bir materyal yerine
dayaniksiz bir kagit parcasi kullanirken, Turk’un caligmasinda ise tam tersi bir
yaklasim s6z konusudur. Sanat¢i dis miidahalelere dayaniksiz olan bir karton kutu
sergilerken aslinda bu kutunun dayanikli bir bronz dokiim oldugunu goriiyoruz.
Arastirmaci dayanikli bir malzemeyi tam tersine dayaniksiz bir malzeme kullanarak
zitlik yaratip islevsizlestirirken diger taraftan Turk ise, disaridan gelen bir miidahale
ile zarar gorebilecek bir goriiniimdeki karton kutu, dayanikli bir bronz dokiim ile
zithgr yakalamaktadir. Her iki sanat¢mnin da kullanim nesnesinin malzemesine
yaptifi miidahale agisindan bagdasmaktadir. Her iki calisma da islevsellik
ozelliginden soyutlanmistir. Her iki calismanin da bi¢ciminde herhangi bir degisim
bulunmamaktadir. Bu duruma bagh olarak ¢aligmalar yeni bir kimlik kazanarak birer
sanat nesnesine doniistiirilmiistiir. Turk’un 2002 yilinda yapmis oldugu Kutu (bkz
3.39) adli ¢alismasi kapali bir karton kutu goriiniimiindedir. Aslinda bu kutu bronz
dokiimdiir. Bu bronz dékiimiin yiizeyinin bantlanmasiyla ger¢ek bir kutu goriiniimii
verilmistir. Turk’un yerde sergiledigi kutu gercek bir karton kutu boyutunda
tasarlanarak gercekeiligi arttirilmigtir. Kutunun kapali olmasi igerisinde ne olduguna
dair herhangi bir ipucu veya marka bulundurmayarak seyircide merak duygusu
uyandirmaktadir. Kutunun bos ya da dolu olma ihtimali yar1 yariya olsa bile; bos ise

doldurma dolu ise bakma istegi meydana getirmektedir

4.9. Havlu

Havlu, viicudu veya yiizeyi kurutmak veya silmek i¢in kullanilan emici kumag veya
kagit pargasidir. Nemi dogrudan temas yoluyla ¢eker ve genellikle silme ya da ovma

hareketiyle kullanilir. Evlerde el havlusu, banyo havlusu ve mutfak havlusu gibi

cesitli kumas havlular kullanilir.

“Havlu” (Resim 4.9) birebir ol¢iilerde yapilirken havlunun yumusak, suyu igine
hapseden dokusu yerine ¢Op poseti tercih edilerek suyu yiizeyinden akitmakta ve

icine hapsetmeyi reddetmektedir. COp posetiyle temasta bulunan kisinin herhangi bir
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uzvunu kurulamak istemesiyle suyu emmesi beklenen havlunun yumusak dokusu
yerini naylon kaygan bir dokuya birakarak kiside terlemeye sebep olmaktadir. Bu
duruma bagli olarak kurulanma eylemi sabote edilmektedir. Giinliik kullandigimiz
nesneleri siislemek diginda bir islevi olmayan havlu kenarindaki danteller goze hitap
etmektedir. Giinlik kullanimda elimizin altinda bulunan siradan bir nesne olan
havlunun kenarmi goéze hitap etmesi amacimin disinda bir isleve sahip olmayan
danteller siislemektedir. Giinliikk kullanimin bir par¢asi olan havlunun malzemesinde
yapilan degisiklik ile kullanim alanindan koparilmis ve yeni bir kimlik
kazandirilmigtir. Havlu kendimizi kurulamanin disinda bir anlama kavusmus ve sanat

nesnesine doniigsmiistiir.

Resim 4.9. Eda Seda Tosun, Havlu, “Towel”, Dantel Havlu Kenar1, C6p Torbasi,
90X74 cm., 2019.

Toplumda her sey dengi dengine olmali baskisina verilen bir tepkidir. Birey ya
toplumun deger yargilarina gore sekillenmek zorunda ya da bu tabulara tepki vererek

yargilanan birey olmak zorunda birakilmaktadir. Iliskilerde bir kaliba
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sikistirllmaktadir. her seyin statii, maddiyat, kiiltiir vb kavramlara sikistirilarak
kisilerin tercihe yon verilmeye calisilmasina bir tepkidir. Belki de bu bilinen dogrular
yanlistir. Belki de goriintii yanilticidir. Tipki bir havlu ile kenarma konumlandirilan
dantel ¢aligmasindaki gibi... Havlu yumusak, suyu emme 6zelligi olan bir kullanim
nesnesidir. Kenarna dikilen dantellerin ise, gdze hitap etmekten bagka bir islevi
bulunmamaktadir. Oysaki bu iki nesne bir biitiin olarak kabul gérmiistiir. Toplumda
bazi yargilar tipki bu ¢alismadaki gibi sorgulanma ihtiyact duyulmadan oldugu gibi
kabul gormiis ve bu sekilde devamliliginin saglanmasi gerektigine inanilmustir.
Oysaki havlu kenarina islenen dantel olmasa da islevsellik 6zelligini devam
ettirecektir. Bu dantelin havlunun islevselligine higbir katkisi yoktur. Aragtirmacinin
yapmis oldugu havlu ¢alismasinda ise, tam tersi bir durum s6z konusudur. Havlu
degersiz goriilen bir posetten olusturulmus ve kdsesine de dantel eklenmistir. ilk
bakista bir ¢op posetiyle dantel birlikte kullanilarak bir zithik yaratsa da aslinda her
ikisinin de islevsiz olmasi agisindan benzerlik tasidigi anlasilmaktadir. Dogru bilinen

yanlislar sorgulanmasi agisindan topluma verilen bir tepkidir.

4.10. Nakas

Nakis (Isleme) cesitli dokumalar, deri ve kege iizerine igne veya t1g ile elde gesitli

iplikler kullanilarak yapilan bezeme olarak adlandirilmaktadir.

“Nakis” (Resim 4.10) caligmasinda kasnagin igerisine kumas yerine ince metal plaka
yerlestirilmistir. Ip ile kumasa islenen motif ise civilerle olusturulmustur. Nakis
islemenin rahatlatici etkisi ¢ivilerle tam tersi olumsuz duygulari agiga ¢ikarmaktadir.
Nakis c¢alismast birebir Olgiilerde yapilmistir. Kumas ylizeyinde igne ve iplik
yardimiyla yapilan nakis malzemesinde yaratilan zitlik ile islenme eylemini yerine
getiremeyecek sekilde islevsizlestirilirken bigimine herhangi bir miidahalede

bulunulmamastir.

Nakis ¢alismasindaki kullanim nesnesinin islevsizlestirme eylemi malzemesinde
yapilan miidahale ile gerceklestirilmistir. Calisma birebir dlgiilerde yapilmistir. Nakis
calismasinin birebir dlgiilerde yapilmasina ragmen kullanim nesneleri sert, soguk

materyallerden c¢ivi, metal plakadan olusturulmasi kasnagin ahsap sicak ama sinirh
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cemberi igerisinde sikisip kalmig goriiniimiiyle malzemedeki zithik ve zorluk ile
vurgulanmigtir. Ug farkli malzeme yap1 olarak benzerlik gosterse bile birlikte bir
uyum yakalayamamigtir. Aslinda kasnak oldugu gibi kullanilmasina ragmen
icerisindeki kumasin kasnagin seklini alabilecek dokuda yumusak olmasi beklentisi
bosa ¢ikacak sekilde sert bir materyal olan metal plakadan olmaktadir. Ayn1 zamanda

bu sert plaka kendi dokusundan daha sert bir materyal olan ip yerine c¢ivi ile

sekillendirilmeye ¢alisilarak kendi yilizeyinde izler birakmustir.

Resim 4.10. Eda Seda Tosun, Nakis, “Embroidery”, Aleminyum Plaka, Nakis
Kasnagi, Civi, 40X47 cm., 2019.

Nakis1 isleme eylemi ii¢ benzer Ozellikteki malzeme ile islevsizlestirilmis ve
amacinin disia ¢ikarilmistir. Yani toplumda da birden fazla otoritenin olmasi ancak

bireyi pasiflestirmekten baska bir ise yaramaz. Ayni nakis gibi islevini yitirmektedir.

Bu ¢alismada toplumun bireyi bir kaliba sokmasina benzer bir durum s6z konusudur.
Toplumun bireye uyguladigi baski yarardan ¢ok =zarara donlismektedir. Yani
kasnagin igerisindeki kumas yerine kullanilan metal plaka ve ip yerine ise ¢ivinin
kullanilmasi nakisin islenme ihtimalini ortadan kaldirmaktadir. Bu durumda sert
Ozellikte olan ¢ivi metal plakanin yiizeyinde derin izler birakmaktan bagka bir ise

yaramayacaktir. Yani toplumun birey lizerindeki baskisi da, bu calismada oldugu
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gibi yarardan ¢ok kisinin kendisine verdigi zarar1 ortaya koyacaktir. Toplum ve birey
acisindan bakildig1 zaman bir tarafin zarar goren diger tarafin ise zarar veren olmasi
sonu¢ olarak her iki tarafa da fayda saglamayacaktir. Zarar géren bu izleri hep

tasiyacaktir.

Bu duruma bagli olarak sanat nesnesine doniistiiriilmiistiir. Bu bakimdan Mona
Hatoum’un Silence (bkz 4.35) adli ¢alismasiyla ortiismektedir. Silence adli ¢alisma
camdan yapilmis bir besiktir. Bebek besiginin hassas bir malzeme olan camdan
yapilmis olmasi camin kirilmasit noktasinda biiyiik bir felaket ortami hazirlamaktadir.
Bebegin gilivenle yatacagi besigin bir tehdit unsuruna doniismesi Urkiitiictidiir. Her
iki ¢alismada da kullanilan malzemeler cam, ¢ivi gibi tehditkardir. Eve ait olan
giiven ve uretkenlik agisindan rahatlatici olan nesneler kullanildigi malzemeden
dolayr bu duygular1 ortadan kaldirarak cam ve c¢ivi kullanimiyla huzursuzluk ve
giivensizlik ortami yaratmaktadir. Nakis calismasinda da benzer bir durum s6z
konusudur. Nakisin islendik¢e ortaya ¢ikan motifleri ve rahatlatici etkisi ¢ivinin
batan zarar veren yapisiyla altiist olmustur. Her iki ¢alisma da huzur, giiven ve
rahatlama duygularinin yerini olumsuz duygular alarak zarar gdérme noktasinda

yalniz birakilmaktadir.
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5. SONUC

Hayatimizda gereksinimlerin karsilanmasi i¢in kullanim nesnelerinin islevinden
yararlanmamiz beraberinde ona olan gereksinimi de artirmaktadir. Bu anlamda

kullanim nesnelerinin yasamdaki yeri ve 6nemi goz ardi edilemez.

Giinliik hayat igerisinde benzerleri bulunan kullanim nesneleri sanatgilar tarafindan
uygulanan yontemler ile benzerlerinden ayristirmaktadir. Sanatsal yaratim siirecinde
kullanim nesnesinin sanat nesnesine doniistiiriilmesinde sik¢a kullanilan yontemler

anlam, bi¢im ve islev bozumu yontemleridir.

Bu yontemlerden ilki olan anlam bozumu, kullanim nesnelerinin bi¢iminde
degisiklik yapmadan var olan sekliyle sergilenmesidir. Kullanim nesnesinin kendi
kullanim alanindan koparilmasi islev ve anlam kaybina ugramasina yol agcmistir. Bir
diger yontem ise, kullanim nesnelerinin sanatsal dontisiimii kullanim nesnesini
oldugu gibi  sergilenmesinin  aksine nesnenin  bi¢gimi  bozularak da
gerceklestirilmektedir. Bicimsel olarak degisiklige ugrayan kullanim nesnesinin
islevsellik 6zelligi de ortadan kalkmaktadir. Bigimiyle oynanan nesnenin yeni bir
sekle biirinmesiyle anlam-igerikte degisiklige ugramaktadir. Bir diger yontem ise,
kullanim nesnelerinde iglev bozumudur. Kullanim nesnesinin birincil 6zelligi olan
islevselliginin ortadan kaldirilmasidir. Kullanim nesnesinin malzemesine, boyutuna,
rengine ve konumuna yapilan her miidahale islevinden soyutlamaktadir. Bu nesneler

sanat alaninda kavramsal eserler iireten sanatcilara yeni ifade araci olmustur.

Sanat pratiklerinde yer alan nesneler bu tez ¢aligmasinin evren kismini olustururken,
bu evrenden secilen kullanim nesneleri 6rnekleminden yararlanilmistir. Arastirmanin
temel problemi ise, sanatsal ifadelerde bi¢imlerine miidahale edilmeyen nesnelerin
anlam ve islev arayisidir. Anlam ve islev bozumu yontemi ile kullanim nesnesi
islevsellik 6zelliginden soyutlanmistir. Kullanim nesnesinin islevsizlestirilmesi ise,
malzeme ve boyutuna yapilan miidahale ile gerceklestirilmistir. Bu iki yontemin
kullanilmas: ile arastirmact 6zgiin ¢alismalar iiretmistir. Bu yontem ile olusturulan
calismalar ise tezin Onemini olusturmaktadir. Tez kapsaminda iiretilen 0zgiin

caligmalar ise, rastgele sec¢ilmis tekstil tirlinleri ile sinirlandirilmistir. Bu tez
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kapsaminda kullanim nesnelerinden yararlanilarak yeni sanatsal nesneler iiretmek

amaglanmistir.

Arastirmaci bu dogrultuda iitli, nakis, havlu, mezura, fermuar, dikis, orgii-sis, diigme,
cengelli igne ve makas calismalarin1 gerceklestirmistir. Yapilan c¢alismalarda
kullanim nesnelerinin bi¢giminde herhangi bir degisiklik yapilmamistir. Sanatsal
donlisim yasayan islevsellik 6zelligi olan kullanim nesnelerinin islev bozumuna
ugratilarak sanat nesnesine donistiiriilmustiir. Kullanim nesnelerinin bu doniisiimii
ise, malzeme ve boyutlarindaki degisiklik ile de yapilmaktadir. Arastirmacinin
caligmalarinin bir kisminda hem boyut hem de malzeme degisiklik yapilmistir. Bu
duruma bagli olarak kullanim nesneleri islevsizlestirilmistir. Kullanim nesneleri ayni

zamanda anlam bozumuna da ugratilmstir.

Kullanim nesnelerinin iitii, nakis, havlu, mezura, fermuar ve dikis caligmalar birebir
oOlgiilerde yapilirken orgii-sis, diigme, ¢engelli igne ve makas ¢alismalariin boyutlari
birebir dlgiilerinden biiyiik yapilarak vurgusu artirilmaya ¢alisilmistir. Arastirmacinin
caligmalarinin bir kisminin birebir Olcililerde yapilmasindaki amag ise, kullanim
nesnelerinin iglevsellik 6zelliginden soyutlanirken sadece malzemesine miidahale
edilerek doniistliriilmesini saglamaktir. Diger taraftan birebir Olciilerinden biiyilik
olarak yapilmis olan ¢aligmalarda ise, kullanim nesnelerinin hem malzemesine hem
de boyutuna miidahale edilmistir. Sadece ¢engelli igne ¢alismasimnin boyutuna
miidahale edilirken malzemesinde degisiklik yapilmamigtir. Bu duruma bagli olarak
su ¢ikarimda bulunabiliriz; Bir kullanim nesnesini sanat nesnesine doniistiiriirken
kullanim nesnesinin bir veya birden fazla Ozelligine de miidahale edilse sonug
degismemektedir. Yani kullanim nesnesine yapilan her miidahale kullanim alanindan
kopararak sanat nesnesine doniistiirmektedir. Bu durumun ortaya c¢ikarilmasi

amaciyla kullanim nesnelerindeki bu ¢esitlilige yer verilmistir.

Bu olgu arastirmacinin ¢alismalarinda ele alinan tekstil grubu nesnelerle
0zdeslestirildigi zaman su ¢ikarim da bulunabiliriz. Bu nesneler her ne kadar tek
basina islevsellik 6zelligine sahip olsalar dahi, ikinci bir nesne ile kullanim alani ve
islevsellik oOzelligi ortaya cikarmaktadir. Arastirmacinin tekstil {riinlerinin bir
grubuna ait kullanim nesneleri belirlenirken ikinci bir malzeme kumas olarak

se¢ilmistir.
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Arastirmacinin ¢alismalarinda kullanmis oldugu kullanim nesneler ve kumasla olan
baglantilar1 su seklide ele alinmistir. Bir diigmenin bir kumas kenarina dikilmesi,
cengelli ignenin kumas kenarina tutturulmasi, bir kasnagin bir kumas pargasinin
koselerinden igine hapsetmesi, dikiste iplikle kumasin sekillendirilmesi, it ile
kumasin kirisikliklarini agilmasi, makasin bir kumasi istedigi gibi sekillendirilmesi,
bir mezuranin bir kumasi 6lgmesi, orgii-sis ¢alismasinda sis ve ipin birlikteligi ile
kumasgimsi bir dokunun meydana gelmesinden dolayi ikinci bir nesne olarak kumagla

ortiisen ve islevsellik 6zelligini agiga ¢ikarabilecek nesneler se¢ilmistir.

Ikinci malzeme olarak kumasin secilmesindeki sebep ise, tekstil malzemesi, tarih
boyunca kimi zaman giinliik kullanima yo6nelik bir {iriin, kimi zaman kiiltiirel bir
sembol, kimi zaman da bir sanat nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tekstil
malzemesinin dokunma duygusunu harekete gegiren sicakligi, dokusal zenginligi,
esnekligi, sarilabilirligi, katlanabilirligi, biikiilebilirligi sokiiliip dikilebilirligi, kisaca
disaridan yapilan fiziksel ve kimyasal miidahalelere kars1 verdigi tepkisel gesitlilik

gecmiste ve gliniimiizde bir¢ok sanat¢iy1 kendine ¢cekmistir.

Arastirmacinin yapmis oldugu ¢alismalarda ikinci malzeme olarak seg¢ilen kumas her
caligma da ayni1 goriiniim, doku ve 6zellikte ele alinmamistir. Kumas malzemesi {itii
caligmasinda dantel olarak kullanilirken, dikis calismasinda kiitiik olarak, diigme
calismasinda ise, konumlandirildig yer tahta plaka olarak, ¢cengelli igne ¢alismasinda
kumas kosesinde olmasi gerekirken, ahsap bir kitaplik kosesinde konumlandirilarak
ve kasnak caligmasinda kumas parcasi metal plaka ile 6zdeslestirilerek kullanilmistir.
Arastirmacinin yapmis oldugu ¢alismalarda ayni nesneler her bir ¢alismada farkli bir
malzeme olarak sec¢ilmistir. Burada her bir c¢alismanin kendi icerinde
degerlendirilerek zithik olusturulmast amaglanmistir. Arastirmacinin  kullanim
nesneleri aracilifiyla ifade etmek istedigi konu, her durumu kendi icerisinde ya da

kendi gerceginde degerlendirmek gerektigini vurgulamaktir.

Kavramsal kisminda ise, bu ¢alismalarda kumas toplumla diger kullanim nesneleri
ise bireyle bagdastirilmistir. Arastirmacinin da problemi olan toplumun birey
tizerindeki baskisi kullanim nesneleri araciligiyla ifade edilecektir. Toplumun birey
tizerindeki baskisini islevsel, birbirinin aynist olan kullanim nesneleri {izerinden ele

alarak siradan olan seylerin aslinda ne kadar 6nemli 6zelliklere sahip olduguna vurgu
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yapilmaktadir. Kiiclik goriinen seylerin biiyiitiilerek bir seyin 6ziine ve degerlerine
miidahale edilerek bagkalastigina ve kisinin kimligini nasil degistirdigine vurgu
yapilmasi amaglanmistir. Birey yasadigi toplumdaki tabulara gore sekillenirken
toplumun algis1 da ona gore kaliplasmaktadir. Yani etki-tepki durumu soz
konusudur. Birey topluma gore sekillenirken diger taraftan da toplum bireylerden
olugmaktadir. Buna bagli olarak ayni1 toplumdaki bireyler kendine 6zgii 6zelliklere
sahiptir. Bu duruma o6rnek olarak ise, calismalarda kullanilan ayni malzemeler
olmasma ragmen, zithgr verirken farkli malzemelerle bagdastirilip kullanilmasi

tercih edilmistir.

Her ne kadar ayn1 malzemeler farkli calismalarda farkli malzemelerle bagdastirilsa
dahi ortak bir dile sahiptir. Arastirmacinin uygulamalarindaki sert olan malzemeler:
gri, parlak ve sert yapiya sahip benzer dokudaki malzemelerden secilmistir. Civi,
demir teli, kiimes teli, zincir, metal plaka, aliminyum folyo, bulasik teli ve demir
gibi birbirine yakin benzer oOzellikteki malzemeler olarak tercih edilmistir. Bu
malzeme tercihinin nedeni ise, saglam goriinlimii ve dis etkenlere karsi dayanikli
yapisindan dolayr demir ile bagdastirilmistir. Gri rengi ise, kimlik bir renk olarak
bilinmektedir. Denge unsuru olarak temas ettigi diger renkler ilizerinde gii¢lii bir

etkisi vardir.

Yumusak malzemeler ise, kumasin asil malzemesi olan ip ile yapilan dantel, kumasg
ve iplikli yapiya sahip olan paspas ile verilmeye calistimistir. Utii calismasinin
yiizeyi dantel ile kaplanmigtir. Makas calismast tliyli kumastan olusturulurken

diigme, ¢aligmasi ise iplikli bir yapiya sahip olan paspastan olusturulmustur.

Buradaki benzer amacgla kullanilan nesneler her calismada kullanim nesnelerinin
farkl1 bir malzeme ile sekillendirilmistir. Calismalarin kendi igerisinde bir zitlik
yaratilmasi amaglanmistir. Tekstil T{riinlerinden biri olan ipin ¢aligmalardaki
kullanim1 ise su seklide orneklendirilebilir. Diigme ¢aligmasinda ip yerine demir teli
kullanilarak zithk yaratilmistir. Dikis calismasinda ipe herhangi bir miidahalede

bulunulmadan kullanilmistir.

Arastirmacinin yapmis oldugu calismalarin konumlandirildigi yer ise, tahta plaka,
dolap kosesi ve kiitiilk malzemelerden olusmaktadir. Bu anlamda yakin dokulara

sahip olan malzemeler ortak bir paydada bulusmustur. Cengelli igne kitaplik
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kosesinde ve diigme calismasinin sabitlendigi yer ise tahta plakadir. Kullanim
nesnesinin konumlandig1 yer ne kadar saglam olsa da sabitlenen kullanim nesnesinin
malzemesi de bir o kadar 6nemlidir. Bu kullanim nesneleri kendi igerisindeki zitlig
saglarken bazen sert bir yiizey naif bir dantelden olusturulmus, bazen de kumas gibi
yumusak bir nesne metal plakayla Ortiistiirilmistir. Bazen de, orgili-sis
caligmasindaki gibi nesnelerin biri sert digeri yumusak olmak tizere kendi icerisinde
zithgin uyumu gibi goriinse de hangi nesnenin yumusak-sert oldugu islevsellik
ozelligini etkilemistir. Sisin sert, ipin ise yumusak olmasi islevsellik 6zelligini aciga
cikarmasinin aksine, orgii-sis calismasinda sisin yumusak bir ipten sekillenmesi,
orgli kisminin ise, zincir gibi sert halkalardan olusmasi 6rgii 6rme eylemini
imkansizlagtirmistir. Kullanim nesneleri hem boyutlarinin biiyiitiilmesi hem de
malzemesindeki zitliktan dolayr islevsizlestirilmistir. Bu duruma bagli olarak
kullanim nesneleri anlam kaybina da ugramistir. Arastirmacinin ¢aligmalarinin bir
kismi1 hem malzeme hem de boyutuna miidahale edilerek islevsizlestirilirken, diger
kisminda ise, kullanim nesnesinin boyutuna herhangi bir miidahale de bulunulmadan
sadece malzemesiyle islevinden soyutlanarak sanat nesnesine doniistiirilmiistiir.
Islevsellik 6zelligi olan kullanim nesnelerinin hangi yontemle ya da hangi 6zelligine
miidahale edilerek sanat nesnesine doniistiirildiigii islevsellik agisindan sonucu
degistirmemektedir. Yani islevsellik 6zelligine sahip olan kullanim nesnesine yapilan

herhangi bir miidahale isleviyle birlikte anlamini da doniistiirmektedir.

Sonu¢ olarak evrenden segilen Ornekler ilizerinden yapitlar incelenerek analizleri
yapilmistir. Analizler malzeme ve islev bozum iizerinde simirlanmistir. Segilen
nesneler kullanim nesnesi olmakla beraber uygulamalarda boyut ve malzeme
tercihleri ile yeniden insaa edilen nesnelerin islev ve anlamlari lizerinde bozularak
yeniden anlam kazandirilmistir. Bu tez caligmasinda nesnenin sanatsal {iretimler ve
sanatg1 lizerindeki yonlendirici giiclinii yeniden {iretilen 6zgiin ¢aligmalar lizerinden

deneyimlenmistir.

Bu tez arastirmasi sonucunda elde edilen 6zgilin caligmalar ve sanat¢i deneyimleri

teze Ozgiinliik kattig1 gibi alana da katki saglamistir.

Arastirmacinin  yapmis oldugu kullanim nesnelerinin sanatsal birer nesneye

cevrilerek tez ¢alismasi desteklenmistir. Kullanim nesnelerinin malzeme ve boyutu
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degistirilerek sanat nesnesine doniistiiriilmesi ile bu sonuca ulasilmistir. Bu siiregte
Ozgilin calismalar elde edilmesi arastirmaciya bu agisindan bir kazang saglamistir.
Kullanim nesnesinin islev ve anlam bozumuna ugratilarak doniistiiriilmesi
baglaminda daha 6nce bu tarzda galigmalar olsa bile literatiir de 6zgiin bir kaynaktir.

Bu anlamda bundan sonraki arastirmacilara katki saglayacaktir.
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