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ONSOZ

Insanlarin yasam oykiilerine baktigimizda, kazanilan yasamlarin hi¢ de kolay
olmadigini goriirliz. Kimi insan basariyr yakalamis, kimi insansa kaybolup gitmistir,

yapmak istediklerini yapamadan...

Basarmak ve basarili bir insan olmak bir¢cogumuzun hayatinda énem verdigimiz
degerlerimizdendir. Akademik yasamin heniiz baginda olan bir kimse olarak bu uzun

ve zor siireci basartyla devam ettirebilmek en biiyiik hedefim.

1997 yilinda Radyo Televizyon ve Sinema 6grencisi olarak, danigsman hocam
Prof. Dr. Alev Parsa’ nin destegiyle sektore ilk adimimi, kurgu asistani olarak attim.
Kiiltiir Bakanlig1 destekli belgesel film projelerinde asistan olarak bagladigim siireci
kurgu yonetmeni olarak tamamladim. 12 yila yayilan bu siirecte onlarca filmin hem
yonetmenligini hem de kurgusunu yaptim. Bu siire¢ sonucunda bir filmin anlam ka-
zanmasinda en énemli unsurlardan birisinin kurgu ile tamamlandigini, deneyimleyerek
ogrenme firsatt buldum. Zor, fakat bir o kadar keyif verici olan bu siire¢ sonrasinda
mesleki anlamda edinmis oldugum deneyimlerimi bir tez ¢aligmasina doniistiirmek is-

tedim.

Yaptigim bu tez calismasi ile bir seyler iiretebilmis olmanin verdigi mutluluk
icindeyim. Bu siiregte 6ncelikle hayatimizin mimarlari olan sevgili aileme, sevgisini ve
destegini esirgemeyen sevgili esim Ugur Volkan Verep’ e canim oglum Burak Alp Ve-

rep’e yanimda olduklari i¢in sonsuz tesekkiir ederim.

Gerek lisans gerekse yiiksek lisans egitimimde ilizerimde emegi olan destekleriy-
le bu stireci keyifli hale getiren sevgili hocalarima ve arkadaslarima c¢ok tesekkiir ede-
rim. Mesleki anlamda deneyimlerini her zaman igin paylasan, 6grenmekten ve 6gret-

mekten keyif alan mesai arkadasim, abim Levent Duranli’ ya tesekkiir ederim.

Ve... Hayatimin 22 yillik siirecinde beni her daim ileriye tasiyan, bilginin deger-
li oldugunu hep hissettiren, ¢oziim tiretip kiymet veren, sevgili danismanim Prof. Dr.

Alev Parsa’ ya beni cesaretlendirdigi i¢in tiim kazandirdiklar1 adina tesekkiir ederim.

Gaye YIGIT VEREP



GIRIS

Her sanat dalinda soyleyecek sozii olan sanatgi, kendisini ifade etmek igin 6zgiin
anlat1 araglarma sahiptir. Bir ressam i¢in bu tuvali ve fir¢alar1 iken bir miizisyen i¢in
enstriimani, bir yazar i¢in ise kalemidir. Sinema sanatcisi olan yonetmenin anlat1 arag-
lar1; basta 6zgiin diis gilicii olmak iizere kamerasi, kullandig1 agilar, ¢cekim olgekleri,
oyunculuk, sahne diizenlemesi, ses, 151k ve kurgudur. Kamerasini tipki bir kalem gibi
kullanan yonetmen, goriintiilediklerini diizenleyerek olusturdugu kurgusal ciimlelerle,
sahneleri, sekanslar1 insa edip nihai filmini olusturmaktadir. Yonetmen ¢ekimlerle bol-
diigii gercek zamani ve mekansal biitiinliigii sanatsal bir bakisla, yeniden bir araya geti-

rerek kendi sinemasal gergekligini yaratmaktadir.

Bela Balazs dogada bulunan bir tasla, Michelangelo’nun heykelinde kullandig:
tasin asag1 yukar1 ayni taglar oldugundan bahseder. Balazs bir sanat eserinin ortaya ¢ik-
masinda sanatgiin yaratici yoniine dikkat ¢gekmek amaciyla hammaddenin dondstiirtil-
miis olan bi¢imine, sanat eserine vurgu yapar. Yonetmen de tipki bir heykeltirasin mer-
merdeki fazlaliklar1 yontup, bir figiir ortaya ¢ikarmasi gibi, yaptig1 kurgusal diizenleme-
lerle, filmin anlam ve anlati yapisini insa ederek kendi gercekligini yaratir. Kurgu ile
yonetmen, ardigik sira getirdigi goriintiilerle yeni bir yaratim siirecine girer, gergek za-
man ve uzamdan mantiksal biitiinliiglin gozetilmesi diislincesiyle yeni bir gergeklik insa
eder. Kurgu ile yonetmen, imgelerden benzerliklerden ya da karsitliklardan gii¢ alarak,
zamani Kimi zaman geriye kimi zaman ileriye sigratarak yeni diizenlemelerle farkli bo-

yutlar kesfedebilmektedir.

Rudolf Arnheim Sanat Olarak Sinema kitabinda tek bir gériintiiniin doganin tak-
lidinden bagka bir sey olmadigina dikkat ¢ekerek sanatsal gerceklige ulasilabilmesi i¢in

kurguyu isaret eder.

Sanatin her zaman bir ¢atisma oldugunu ifade eden M. Sergei Eisenstein, sanat-
tan sinemaya yonelerek sinemanin bir kurgu sanati olduguna dikkat ¢eker. Bu siirece
diyalektik bir ¢atigma i¢inde yaklasan yonetmen kurgunun da sentez kismina karsilik

geldigini, anlamin da buradan dogdugunu ifade eder.



Kurgu yaratict bir siiregtir. Duygu ve anlam olusturma sanati sinemasal gercek-
ligin de yaratic1 giiclidiir. Kendisini yedinci sanat olarak kabul ettiren sinemanin da sa-
nat olarak kabul géormesinde en 6nemli anlati aracidir. Sanatsal iiretimler yapmak ve
sanatsal etki uyandirma amacinda olan yonetmen ic¢in kurgu; anlama ulagsma, mesaji

giiclendirme, izleyicinin filme yogunlagmasi yoniinde etkin bir konuma sahiptir.

Kurgu her ne kadar rastlantisal bir bulus olsa da ortak ¢abalarin sonucu gelise-
rek, sanatsal bir deger kazanmistir. Film dilinin olusmasi ve sinemanin bir sanat kimli-
gine biirinmesi de bu ¢abalar ve teknolojik buluslarin 1s1ginda olmustur. Teknik
imkanlar ve bilgi birikimi arttik¢a kurguda anlami zenginlestirmek, anlatimi kolaylas-
tirmak ve filme daha estetik bir boyut kazandirmak miimkiin hale gelmistir. Sinemada
teknik imkanlar gelismesi film dilini de gelistirmis, klasik anlat1 yapilarinin aligilmis
kaliplarin1 zorlayan yeni tekniklerin gelismesine kolaylik saglamistir. Usluplar dénem-
lere gore degismis, goriliniiste birbirleriyle baglantisi olmayan gelenekler arasinda farkli
sentezlere gidilerek 6zgiin anlat1 yapilarna ulasilmistir. Ulke sinemalar1 ayn1 zamanda

bu gelismelerin 15181inda kendi yollarini ¢izmislerdir.

Tiirk Sinema Tarihinde de kurgu uzunca bir siire hikaye anlatimina hizmet eden
bir siire¢ olarak var olurken, 6zellikle 1990 sonrasinda yonetmenlerin sinemasal dille-
rinde 6zgiinliik ifade eden ayirt edici bir deger olarak 6ne ¢ikmustir. “Yeni Tiirkiye Si-
nemas1” olarak ifade edilen bu siire¢ Yesilcam kiiltiiriinden kopuslarin yasandigi bir
donemin baslangici olarak kabul edilmektedir. Bu donem iginde yonetmenlerin hem
bi¢imsel hem de tematik olarak Yesilgam’in melodramatik anlati yapisindan uzaklastik-
lar1 goriilmektedir. Yonetmenler, abartili ve mutlu sonla biten filmlerden ziyade ideolo-
jik ve kiiltiirel okumalara imkéan taniyan agik uclu anlati yapilari kurmaya yonelmisler-

dir. Toplumsal igerikli filmler zamanla yerini bireyin 6ne ¢iktig1 filmlere birakmustir.

Reha Erdem, ilk filmi A Ay (1989) ile birlikte giiciinii sadece goriintiiden degil
ayni zamanda so6zden alan siirsel bir sinema diliyle bu donemi baglatan 6nemli isimler-
den birisi olur. Filmleriyle gerek yurt i¢i gerekse yurtdis festivallerde iilke sinemasin
temsil ederek basarilar elde etmis bir yonetmen olan Erdem, sanatin ortak paydasi olan

kiltiir tizerine egilerek insana dair varolussal sorunlara dikkat ¢ekmektedir.



Bu c¢aligmanin amaci, 1990 sonras1 Yeni Tiirkiye Sinemasi yonetmenlerinden
Reha Erdem’ in filmlerindeki anlam ve anlati yapisinin kurgu ile nasil iligkilendirildigi-
ni anlamaya yoneliktir. “Erdem, filmlerinin anlati yapisin1 insa ederken zamani nasil

sekillendirmekte, mekani nasil tanimlamaktadir?” sorusu tezin ¢atisin1 olusturmaktadir.

Diinya sinema tarihinin bi¢imlenmesinde 6nemli bir yeri olan kurgu Ameri-
ka’da cutting, ya da editing, Avrupa’da montage’ dir. Bu tez ¢alismasinda ‘“kurgu”
ses ve gortintiilerin bir araya getirildigi teknik bir islem olarak degil, sanatsal anlamda
yeni bir diisiincenin ortaya ¢ikarilmasina katki saglayan bir tanimlamayla ifade edil-

mektedir.

Arastirmanin birinci boliimiinde Sinema sanatinin tarihsel siireci ve kurgunun
bu siiregteki gelisimi ile birlikte teze diisiinsel anlamda katki saylayacak olan kuram-

sallastirilmig goriislere yer verilmektedir.

Aragtirmanin ikinci boliimiinde, yonetmen sinemasinin ayirt edici 6zellikleri
ortak bagliklar altinda siniflandirilarak auteur kuram g¢ergevesinden yorumlanmakta-
dir. Bu béliimde, yonetmenle kendi sanat1 {izerine yapilan roportajlar, bir kaynak tes-

kil etmektedir.

Arastirmanin iiglincii ve son boliimiinde ise birinci ve ikinci boliimde belirlen-
mis kuramsal ¢ergeveler 1s1¢inda film analizlerine yer verilmektedir. Yapisalci bir an-
lat1 ¢6ziimlemesi ile yonetmenin filmlerinde zaman, mekan ve Kkarakterler incelen-
mektedir. Ayrica bu boliimde yonetmenin nerdeyse biitiin filmlerinde tekrar ederek

kisisel bir tislup haline getirdigi teknik kodlar da ¢oziimlenmektedir.

Film analizlerinde amaca yonelik 6rneklem kullanilmistir. Ik olarak Reha Er-
dem filmlerinin tamami izlenmis, filmler iizerinde daha detayli bir incelemede bulu-
nabilmek amaciyla arastirma evreni Ui¢ film ile smirlandirilmistir. Bu boliimde yo-
netmenin sinema anlayisi lizerine daha detayl bilgilere ulagilabilme firsat1 veren, Kag
Para Kag (1999), Bes Vakit (2006), Kosmos (2009) filmleri tercih edilmistir. Sonug

kisminda elde edilen verilen yorumlanmistir



1. BOLUM

1.SINEMA SANATINI INSA EDEN KURAMLAR

Sinema mimari, resim, miizik, edebiyat ve fotograf gibi sanatlarin 6zgiin form-
larindan gii¢ alan hem gorsel hem de isitsel unsurlardan beslenen ¢ok yonlii bir sanat-
tir. Hareket araciligi ile zaman igindeki bir 6ykiiyii kendi 6zgiin anlati araglariyla bi-
¢imlendiren, sanat¢iya duygu ve diisiincelerini anlatma konusunda 6zgiir bir ¢aligma

alan1 saglayan yedinci sanattir.

Ingilizce de motion pictures, movie ya da sinematografin kisaltilmis hali sine-
ma, hareketli resimler demektir. Yunanca kinema (hareket) ve graphein (yazma) soz-
ciiklerinin birlesmesiyle tiiretilen cinematographe devinimi yazan, saptayan anlamini
tasir.” Sinema tam anlamuyla bir anlati bir aktarimdir. Sinematografi diisiincesi dogus
yili olan 1894’ te William Paul ve H. Wells Jean tarafindan bulus belgesinde hareketli
resimlerin gdsterilmesi aracihiiyla dykiiler anlatmak diye ifade edilir.? Luc Godard
sinema i¢in, saniye de 24 kere gergektir ve dahasi diinyanin en biiyiik siyasal gercegi
ifadesini kullanir. Abisel ise sinemaya insanligin gelecek kusaklara bugiiniin gergek-

ligini aslina en yakm olarak birakabilecekleri bir miras® olarak yorum getirir.

James Monaco sinemanin politik bir fenomen oldugunu ifade eder ve hangi
acidan bakilirsa bakilsin onun varliginin tamamen devrimci oldugunu vurgular. Mo-
naco, Walter Benjamin’in Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sa-
nat Yapiti’ ndan yola ¢ikarak bu yeni sanatin sosyolojik yanina dikkat ¢eker. Sinema-
nin kitlesel tiretim 6zelligi ile ayn1 anda bir¢ok insana ulagabilmesini, dolaysiyla dev-

rimci bir etkisi oldugunu ifade eder”.

Sinema sanat1 her seyden 6nce kiiltiirel bir olgudur. Giiciinii i¢inde yasadigimiz
toplumun kiiltlirel dinamiklerinden alip teknigin her tiirlii olanaklarindan gii¢ alarak

var olan gergeklikleri yeniden yorumlayip kitlesel olarak aktarma giicline sahip ¢ok

! Nijat Oz6n “Sinema Sanatina Giris” Agora Kitapligi istanbul 2008 s:3

2 Yuriy M. Lotman “Sinema Estetiginin Sorunlari” Cev. Oguz Oziigiil, De Yaymevi Ankara 1999 s:62
% Nilgiin Abisel “Sessiz Sinema” De Ki Basin Yayin Ankara 2003 s: 2

* James Monaco “Bir Film Nasil Okunur” Cev. Ertan Yilmaz, Oglak Yayinlar1 istanbul 2014 s: 248



yOnlii bir sanattir. Ayn1 zamanda bir dildir, kendisine 6zgii s6zciik dagarcigi ve dilbil-

gisi ozellikleriyle ses ve goriintiiden gii¢ alarak anlamlar yaratan bir anlatim aracidir.

19.yy da sinematografin icadiyla birlikte insanlarin yasamina siyah beyaz ve
sessiz olarak giren sinema uzunca bir siire sadece bir eglence araci olarak ilgi goriirken,
Ozgiin degerlerinin ve anlati araglarinin kesfedilmesiyle birlikte hem bir propaganda
araci olarak hem de kiiltlir endiistrisinin bir parcasi olarak kitlelerin giinliik yasantisinin
vazgecilmez bir parcasi haline gelir. Teknik bir bulus olan sinema, gercekligin hareket
ve zaman boyutunun sanata kazandirilmasinda, kayit altina alinmasinda, diis ve gergek-
ligin harmanlanip yeniden yorumlanmasinda énemli bir adim olarak goriiliir. Ozellikle
filmlerin Oykiilerinin felsefi bir temel {izerine oturtulup kurgulanmasiyla da yeni bir
yaratim siirecine giren sinema, farkli goriisler, kuramlar, karsit goriislerin elestirileri
esliginde geliserek evrensel bir sanat olma 6zelligiyle kendisini “yedinci sanat” olarak
kabul ettirir. Birey bu sanati1 kimi zaman kiiltiirel bir gereksinim olarak hissedip bir sos-
yallesme araci olarak yorumlarken, kimi zamanda farkli sosyo-kiiltiirel riintiiler hak-
kinda bilgi almak daha da 6tesi diisledikleri imge diinyasinda gezintiye ¢ikmak i¢in yo-

nelinen kiiltiirel tiretimler olarak yorumlar.

Ik kitlesel gdsterimini 28 Aralik 1895 tarihinde Paris’te des Capucines Bulva-
ri’ndaki Grand Cafe’ de yaparak insanoglunun yasamina giren sinema, gercegin yaratici
bigimde yeniden sekillenmesiyle birlikte bilimsel ve sanatsal bir alan olarak deger kaza-
nir. ilerleyen dénemlerde kendi potansiyeli ve estetigi ile iliskilendirilen sinema; amag
ve degeri, bigim ve sekilleri, teknik ve yontemleri, sosyolojik, psikolojik boyutlari tarti-
silarak yeni bir ¢alisma sahasi haline gelir. Bu siire¢ sinema sanatinin kuramlarinin
olugsmasina zemin hazirlar. Bugiin yedinci sanat olarak kabul goren sinema {izerine ya-
pilan ilk kuramsal ¢alismalar daha ¢ok sinemanin bir sanat olarak varolussal sorunlar1y-
la ilgilidir. Sinemay1 diger geleneksel sanatlarla kiyaslayip biitiinliiksel zaman ve mekan
algis1 yarattigi diisiincesiyle, tiyatro ve fotograf sanatindan farkli ve 6zgiin bir yapisi

olduguna dikkat ¢cekmislerdir.

J. Dudley Andrew sinema iizerine yapilan ilk kuramsal ¢aligmalari; bilimsel ola-

rak bir sanati sorgulamaktan onu ¢6ziimleyebilmekten daha ¢ok dogum bildirileri, se-



lamlama girigsimleri olarak yorumlar. Andrew bu kuramlarin, sinemaya bir sanat payesi
vermek ve bu yeni sanatin da kendi kimligi oldugu yoniinde miicadele verdiklerini ifade
etmektedir. Ilk dénemdeki kuramsal ¢alismalar sinemanin da diger sanatlar gibi esit
haklara sahip kendi iginde bir yapisi ve ritmi oldugunu ifade ederken Sair Vachel Lind-
say ilk film kuram: olan The Art of The Moving Picture ( Hareketli Resim Sanati) ga-
ligmasini gelistirir.5 Lindsay sinemanin mimarlik da dahil olmak iizere diger tiim sanat-
larla analojik bir bagi oldugunu ifade eder. Lindsay sinemanin sadece bir eglence araci
olarak degil ayn1 zamanda bir dil olarak ele alinmas1 gerektigini savunur. Sinemanin

i¢sel estetigine dikkat ¢ceker ve bu yonde ¢alismalarda bulunur.

Monaco’ya gore gergekligi diizenleme ya da yonlendirme konusunda temelde ilk
kuramlar gergekligin filme alinmasindan ¢ok, yonetmenin ham malzemeyi islemesiyle
neler yapilabilecegini géz dniinde tutan disavurumcu kuramlardir.® Sinema kuramlarimin
ortaya ¢ikmasinda Monaco iki temel egilimden bahseder. Gergekei ve bigimci. Bu iki
farkli egilimin miladin1 da ham gergekligi kaydeden Lumier kardeslerin sinemasina kar-
sin birgok sinemasal hile ile gercekligi yeniden yorumlayan sihirbaz Méliés arasindaki
ayrimi gosterir. Bigimciler filmin, sanatsal kompozisyon ve manipiilasyon ilkelerine
dayanan soyut bir sanat formu oldugunu diistiniirken; gergekgiler ise tipki fotograf gibi
ama ona ek olarak hareketi kaydetme kapasitesi olan filmin, maddesel gergekligimizin
bir yansimasi oldugunu ifade etmektedirler. Bu iki egilimin tartistiklar1 ortak konu kur-

gudur.”

Gergekei film kuramcilarina gore; sinemada 6nemli olan, sinemanin gercegi or-
taya ¢ikarma giiciidiir, gerceklik ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir ve yonetmen de kame-
ra sayesinde bu katmanlar1 agarak gercekligi sergilemektedir.® Gercekei yaklagim, Si-
nemay1 gercegin sanati olarak tanimlar ve sinemanin gergeklige yakinlastig1 oranda sa-

nat olabilecegini savunur.

® J. Dudley Andrew “Biiyiik Sinema Kuramlar1” Cev. Zahit Atam, Doruk Yayinlari istanbul 2010 s: 56

® Monaco, a.g.e s: 373

’ Robert Edgar - Hunt, John Marland, Steven Rawle “Film Dili” Cev. Senem Aytag¢ Literatiir Yayinlari
Istanbul 2012 s:158

8 Zeynep Ozarslan “Sinema Kuramlar1 I” Su Yaymevi istanbul 2015 s:151



Sinema ile hayatin dogal akisina yaklagilabilecegine vurgu yapan kuramcilar
gercek zaman ve mekani1 korumaya galisarak kurgudan ziyade mizansene* vurgu yapar-
lar. Kameranin insan goziiniin algilayamadigi dogadaki, nesnelerdeki gizil anlamlari
ortaya ¢ikardigini ifade ederken kameranin gercekligi doniistirmedigine aksine ortaya

¢ikardigina ve yansittigina vurgu yaparlar.

Sinema karakterleri ve hikayeleri temsil ederek anlam yaratir. Filmde izlenilen
her goriintii gekimler sirasinda yonetmenin kurgusal diizenlemelerle yaptigi bir temsil-
dir. Sanat¢inin bigemi, filmin igerdigi anlami olusturan 6gedir, onu ayn1 zamanda hem
bir sanat yapiti hem de bir sdylem yapandir. Bigimcilere gore sanat insan tirliniidiir ve
sinema da bir sanat olmak istiyorsa yasamla kolay benzerlikleri yadsimali ve kendi
olusturma 6zelligi olan kurguyu 6ne ¢ikarmalidir. Bigimcilere gore yasam ile olan ben-
zerlikler sinemay1 sanata yaklagtirmak yerine ondan uzaklastirmaktadir, ¢iinkii sanat
ancak insanin miidahalesiyle kullandigi malzemelere elindeki anlatim araglariyla bir
anlam kazandirdiginda baglamaktadir. Yuri Tinyanov, “Sinemanin bagoyuncusu; yeni
bir nesne ve insandir, yani sanat sayesinde doniistiiriilmiis insanlar ve nesnelerdir”, di-
yerek sinemanin tam da bu doniistiirme nedeniyle sanat oldugunu ifade eder. Bu doniis-
tiirme sahneye koyma (yonetme) kurgu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.? Kurgu sayesinde
film yonetmenin duygu ve diisiincelerini ilettigi bir s0ylem olmaktadir. Bigimcilere gore
sinemay1 sanat yapan ve sinemay1 diger sanatlardan ayiran en 6nemli gii¢ kurgudur.
Yonetmen yaptig1 kurgusal diizenlemelerle sinemay1 temel malzemesi olan fotografik
goriintiiden uzaklastirip tek tek resimleri diizenleme imkani ile sinemasal anlamlarin
olusmasina imkan saglamaktadir. Sinema tarihindeki ilk kuramsal ¢alismalar bu iki yak-
lagimin 6zlinden hareketle var olmustur ve halen de sinema sanat1 ilgili bilimsel calis-

malara 151k tutmaktadir.

® Giorgio Vincent “Sinemanin Yiizyili” Cev. Engin Ayca, Evrensel Basin Yaym Ankara 2008 s:38-39
*Mizansen: Fransizca kokenli sozciik (mise-en-scéné) sahneye koymak anlamina gelmektedir. Sinemada
¢ekimlerin ¢ercevelenmesine iliskin dekor/mekan, kostiim, sa¢/makyaj, aydinlatma ve g¢erceve igindeki

basta oyuncularin hareketi olmak iizere tiim dgelerin olusturdugu bir kompozisyondur.



1.1.GERCEKCI YAKLASIMLAR

[k sanat kuramlarmin ¢ikis noktas1 gercekligin doga ile benzerligidir. Dogaya
Oykiinen insanoglu fotograf sanati ile gerceklige yaklasip sinema sanati ile hareketi za-
man mekan boyutunda kaydetme imkanina sahip olmustur. Gergekligin insanin miida-
halesi olmadan mekanik olarak kayit altina alinmasi sinemanin nesnel bir sanat oldugu
gorlsiinii ortaya cikarir. Gergekei yaklasimcilardaki egemen diisiince, sinemanin ger-
¢eklige yakinlastigi oranda sanat olabilecegi yoniindedir. Bu boliimde Siegfried Kraca-

uer ve Andre Bazin’in gerceklik ve sinema {izerine yaptiklari ¢alismalar yer almaktadir.
1.1.1.Siegfried Kracauer

Sinemada gergekeiligin dnemini vurguladigi, Theory of Film: The Redemption
of Phsical Reality (Film Kurami: Fiziksel Gergekligin Kurtarilmasi) dnemli eserle-
rindendir. Frankfurt Okulunun 6nemli isimlerinden Adorno, L. Lowenthal ile yakin
dostlugu sosyolojik ve felsefi analizlere dayanan bir film kurami gelistirmesine ola-
nak vermistir. Tim eserlerinde belirgin olan en 6nemli 6zellik mikro analizdir. Sine-

maya uyarlarsak yakin ¢ekimdir.'

Siegfried Kracauer filmi, i¢inde yasadigimiz diinyay1 oldugu gibi kaydedebilen,
gercekligin bir temsili olarak yorumlamaktadir. Film kuraminda film sanati ile fotog-
raf sanatin1 karsilastirir. Fotografta tek tek karelerle doga kesintili olarak yansitilir-
ken, film sanatinda gercekligin zaman i¢indeki boyutuyla kaydedilebildigini, kurgu
sayesinde de kesintili ¢ekimlerin anlamli bir biitiin olarak, hayatin dogal akisinda ve-
rilebilecegine vurgu yapar. Kracauer film teorisi adli eserinde film kurgusu {izerine
her filmin sadece kendi olay 6rgiisiine bagli kalinarak degil, ayn1 zamanda temsil edi-

len nesnelerin de goz onilinde bulundurularak kurgulanmasi gerektigini ifade eder.

Filmi, fotografin bir uzantis1 olarak yorumlayan Kracauer, geleneksel sanatlarla
sinema sanatinin fiziksel gercegi algilama sekillerinin farkli oldugunu ifade eder ve

sinemay1 farkli bir yere koyar. Bunu da sdyle agiklar: Bir heykeltiragin sanatini icra

% Ozarslan Zeynep, “Siegfried Kracauer” (Editor Zeynep Ozarslan) “Sinema Kuramlari I” (iginde) Su
yayinevi Istanbul 2015 s:187



ederken hammaddesi olan mermeri yontarak tamamiyla ortaya ¢ikardigi eserde tiike-
tip dontstiirdiiglinii oysaki film sanatinda yonetmenin kamerasiyla fiziki gercekligi
tilketmeyip onu yansittigini ifade eder.™ Kracauer resim, heykel gibi sanatlarin doga-
y1 islenecek bir malzeme olarak yorumlayip sanat¢inin amaclarina hizmet eden bir
yaptya doniistiirdiigiinii ifade eder. Ona gore ortaya cikan eser de artik fiziksel ger-
ceklikten uzak bir biitiinliige sahiptir. Kracauer fiziki gercekligin sanat¢i tarafindan

dontstiiriiliip 6zgiin diis gilicliyle yeniden bigimlendirilip yorumlanmasina karsi ¢ikar.

Kracauer’a gore kimi zaman kiiltiirel degerler, ideolojik nedenlerle goremedi-
gimiz gercegi, kamera goriiniir kilmaktadir. insanin ¢iplak bir gozle yakalayamadig:
detaylar, nesneler ve kitleler yakin ¢ekimlerle goriiniir hale gelmektedir. Hizlandir1l-
mis ya da yavas ¢ekim gibi farkli tekniklerle; bulut, riizgar gibi gelip gegici seylerin
goriiniir hale geldigini ve farkli boyuttaki gercekligi yani hareket halindeki evirilen
gergekligi gosterdigini ileri siirer. Ona gore tiim bunlar fiziksel varolusu, fizik gergek-
ligi gosterir. *? Kracauer hem kitle medyasinin ézgiirlestirilmesi hem de yabancilas-
manin potansiyeli ile ilgilenir. Sinemanin toplumsal sorunlara géziinii kirpmadan
bakmasi gerektigini savunurken sinemanin ¢agdas hayatin goriingiisel yiizeylerini
okumada seyirciye yardimci oldugunu ifade eder. Ayrica filmlerin toplumlarin hayal-
lerinin anlatilmasinda gizli mekanizmalarin ve bastirilmis isteklerinin agiga ¢ikma-

sinda etkili oldugunu ifade eder.”

Tiyatro ile film sanatindaki oyunculugu karsilastiran Kracauer, film sanatindaki
oyuncuyu anlamin tagiyicisi olarak tanimlar ve hayatin i¢inden insanlarla gercekligin

daha kolay saglanabilecegini ifade eder.

Yonetmenin amacinin fizik gercekligini agiga ¢ikarmak olmasi gerektigine
vurgu yapan Kracauer, filmde diyalog konusunda dogallig1 savunmaktadir. Dengesiz
bir ses kullaniminin kamera gercekliginden uzaklagsma egilimine neden olabilecegin-
den dolay: filmde yer alan tiim unsurlarin (diyalog - ses - miizik vb.) dengeli kulla-

nilmasina ve gerceklige hizmet etmesinden yanadir. Miizigin estetik kullanimi iizeri-

11 Ozarslan, age s: 208
12 Ozarslan, age s: 209
13 Robert Stam, “Sinema Teorisine Giris” Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2014 s:73



ne vurgu yapan Kracauer, miizigin sessiz resimlere hayat verdigini, eslik ettigi gorse-
lin anlamin1 gii¢lendirdigini kimi zamansa dramatik devamlilig1 saglamak i¢in de et-

kili olarak kullanilabilecegini ifade etmektedir.

Film teorisinde Oykiilii ve Oykiisiiz film ayrimi yapar. Fiziksel ger¢ekligi sinir-
landirdig1 gerekgesiyle dykiisiiz deneysel olan filmleri elestirir. Ideal film bigimi ola-
rak daha onceden hazirlanarak yaratilmig dykiileri degil gergekte var olan bulunmusg
oykiileri ongoriir. Sinema sanat1 ile ilgilenen kisinin de fiziksel gercekligi yasamin
akisi i¢indeki tiim yonleriyle gerceklige miidahale etmeden bir gézlemci olarak iz-
lenmesi gerektigini ifade eder. Soyut anlatimlara karsidir. Fiziki gergekligi en iyi bel-
gesellerin yansittigina inanan Kracauer gergekligi bigimlendirmeye ¢alisan belgesel-
lere de kars1 oldugunu ifade eder. Yasamin gercekliginden gelen, bireyi degil toplumu
konu edinen belgesel filmleri 6n plana ¢ikarir. Kracauer’e gore filmler bir amaca
hizmet eder sadece saf bir estetik obje olarak kendisi i¢in var olmaz. Kendisini ¢evre-
leyen diinyada var olur ve gerceklikten dogdugu i¢in de ona donmek zorundadir.** Fi-
ziksel varoluslarin yasam i¢indeki yoniiyle sinemaya aktarilmasini merkeze alan bir

sanat anlayis1 bulunmaktadir.

¥ Monaco, age s:377-378
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1.1.2.André bazin

André Bazin, Avrupa da Ozellikle Fransa’da sinema kiiltiiriiniin yerlesmesine
ve sinemanin bir dil olarak kabul gérmesi yoniinde sinema nedir, sorgulamasini yapa-
rak sinemanin hem bir temsil, hem de bir dil oldugunu ifade eder. Bazin sinemanin
anlasilabilmesi i¢in Oncelikli olarak kendi dil 6zelliklerinin kavranmasi gerektigine
vurgu yapar. Gergekligi kurmaca olana iistiin bulan Bazin, sinema i¢in gergekligin

sanati vurgusunu yapmaktadir.

The Ontology of the Photografik Image (Fotograf Imgesinin Ontolojisi) ‘de sa-
natin kékeninde insanin 6liimsiiz olma diisiincesinin var oldugunu sinema ve fotogra-
fin da zaman1 mumyalayarak ¢iirimeye kars1 geldigini ifade eder. Fotografik ve si-
nematografik gorlintliniin gilivenirlili§inin mercegin giiciinden geldigini ifade eden
Bazin el degmeden ger¢eklesen liretimin diinyanin nesnel goriiniimii oldugunu ifade
eder. ° Insandan bagimsiz olarak gergeklesen bu yeniden iiretme, sinemada gercekli-
gin giiclii bir sekilde var oldugunun kanitidir ve seyircide gerceklik etkisi olarak ta-
nimlanmaktadir. Sinemanin ayn1 zamanda insanin yaratici giiciiniin bir tirtinii oldugu-

nu da ifade dererek sinema sanatinin 6zgilinliigiine dikkat ceker.

Bi¢imci kuramcilarin sinemasal etkinligin merkezine kurguyu yerlestirmeleri
gibi Bazin de mizansenin gergekgi filmin doniim noktasi oldugunu ileri siirmektedir.
[zleyicinin film diinyasina katilimini arttirdigini diisiindiigiinden alan derinligini ve
uzun planlar1 savunur. Bazin alan derinliginin gelisimini yalnizca baska bir sinemasal
aygit olarak degil daha ¢ok sinema dili tarthinde ileriye dogru atilmis diyalektik bir

adim olarak g(irﬁr.16

Bazin sinemanin soyut ve sembolik kullanimini yalnizca onu yeni bir tarzda in-
sa etmek i¢in yitkmaktadir. Bir taraftan keyfi sembollere karsi itiraz etmekteyken, di-
ger taraftan uygunluklara-baglantilara olumlu yaklagmaktadir ancak bu yaklasima

duygusal metaforlar gergekligin kendisinden geliyorsa sicak bakmaktadir. ™’

1> André Bazin “Sinema Nedir” Cev. Ibrahim Sener, Doruk Yaymlar1 Istanbul 2013 s:15-21
16 Monaco, age s: 386
7" Andrew, age s: 249
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Bazin’e gore sinema diinyanin anlamimi yakalayabilme, nesnelerdeki gizil an-
lam1 ortaya ¢ikarma ve duyularimizla anlayamadigimiz gergekligi vermektedir. Ciin-
kii sinema dogaya, nesnelere diledigince yaklasmaktadir. Alic1 her seyi bir anda gos-
teremez ama gostermek i¢in segtiginden de higbir seyin yitip gitmesine izin vermez.
Bu dilde goriintii gercege kattigindan 6tiirii degil gercekte ortaya ¢ikardigindan dolay1
onemlidir. Goriintii gergek doniistiirtiilerek degil, gergekten se¢im yapilarak olusturu-

lur. 1

Bazin kurgu konusunda farkli bir yaklasim sergilemektedir. Bazin’e gore go-
rlintliye inanan yonetmenler, gercegi ele alip onu ¢oziimlemeye calisirlar kendilerine
gore degerlendirip, kurgu yardimiyla bu gercegi yeniden diizenleyip seyirciye sunar-
lar. Buna gore bu yonetmenlerin filmlerinin anlam, tek tek gercegin 6gelerinin tasi-
dig1 anlamda degil, bu dgelerin diizenlenisindedir. Bu yonetmenlerin kurgularinin or-
tak amaci, goriintiilerin nesnel olarak tasimadiklari anlamin kurgudaki diizenleyisle
yaratilmasidir. Gergege inanan yonetmenler kurguyu sadece gereksiz gorlintiilerin
ayiklanmasi1 yoniinde kullanmaktir. Bu yonetmenler gercege hicbir sey katmaz gerce-

g1 bozmaz tersine gergekten derin yapilar ¢cikarmaya caligir. ™

Bazin’e gore yonetmenin gorevi ise kurgu ile anlam yaratmak nesnelerdeki an-
lam1 ortaya ¢ikarmaktir. Bigimsel kaygilarla yapilan kurgu teknikleri yerine gergekci
bir yaklasimla gercekligi doniistiirmeden, gerceklikten se¢cim yaparak, uzamsal ger-
cekligi ve biitlinliigli koruyarak yapilan bir kurgu anlayisinin yanindadir. Bazin kur-
guyu goriintiiler arasindaki iligkileri diizenleyip bir anlam insa etmek i¢in degil go-
riintiideki nesneler arasindaki iligkiyi insa etmek icin kullanma yoniindedir. Ona gore
kurgu gorlinmez olmali, sinemada ses dgesi, goriintiiyli tamamlamali ve gergeklik
duygusunu destekler nitelikte olmalidir. Sesin sinemay1 gergeklige yaklastirdigini ifa-

de eden Bazin ses ve goriintii uyumunu savunmaktadir.

'8 Biiker, a.g.e s:19
19 André Bazin “Cagdas Sinemanin Sorunlar1” Cev. Nijat Ozon Bilgi Yaymevi istanbul 1996 s: 12
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1.2.BICIMCI YAKLASIMLAR

Sinema sanati lizerine yapilan ilk ¢alismalar; sinema bir sanat midir, ya da ger-
cekligin mekanik olarak kaydedilmesi midir, bir sanatsa onu diger geleneksel sanat-
lardan farkl kilan 6zellikler nelerdir, tarzindaki sorulari tartisarak bir sonuca gitmeye
calisir. Bicimei gelenek icindeki uzlasi, sinemanin bir sanat, dil oldugudur. Ozgiinlii-
giinii ise gergekligi mekanik olarak kaydetmesinden degil, yonetmenin diis gliciinden
hareketle gergeklige yeni bir boyut kazandirmasindan almaktadir. Bu boliimde bigim-
ci gelenek adi altinda Hugo Munsterberg, Rudolf Arnheim ve Bela Balazs’in bu yon-
de gelistirdikleri goriigleri yer almaktadir. Bi¢imci gelenek i¢inde yer alan Eisenstein

ileriki bolimlerde incelenmektedir.

1.2.1.Hugo Munsterberg

Zaman ve mekan algisi, tepkime siiresi tizerine yogunlagsan ve modern psikolo-
jinin kurucularindan felsefe profesorii Hugo Munsterberg film olgusuna psikolojinin
ilkelerini uygulayarak katki saglar. Gestalt psikolojisinin*  kurucularindan olan
Munsterberg The Photoplay: A Psychological Study (Seraryo (Gériintiilii Oyun) Psi-
kolojik Bir Caliyma) kitabinda sinemayi estetik ve psikoloji olarak ikiye ayirarak yeni

bir sanat dali olan sinemanin isleyis mekanizmasina ve dnemine dikkat ceker.

Donemin dili geregi film igin fotoplay ifadesini kullanmaktadir. Sinemanin
kendisine 6zgili 6zellikleri oldugunu ve estetik geleceginin dykiilemeye dayali de 6z-
giin eserlerden gectigini ifade eder. Yalnizca insan zihninin; anlatimci, dykiileyici,
coziimleyici kapasitesini gosterdigi zaman, fotoplay’in anlamli hale gelip kendi varlik

nedenini buldugunu ifade etmektedir.”> Anlamlandirma siirecinin de ydnetmenin bi-

2 Andrew, age s: 64- 65

*Gegstalt psikolojisi: 20.ytizyilin ilk yarisinda Almanya’da ortaya ¢ikmus; bilissel siiregler igerisinde
ozellikle algi ve algisal orgiitlenme konularinda yogunlasmis psikoloji teorisidir.
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lingli ve kayda deger segimlerinde olduguna isaret eder. Munsterberg bu nedenledir ki

hem estetik hem de psikolojiden gii¢ alir.

Donemin teorisyenleri sinema sanatini bir dil olarak yorumlarken Munsterberg
daha ¢ok bu sanatin psikolojik boyutlari tizerine galisir. Film yapim siirecinden ziyade
caligmalarini izleyici {izerine yogunlagtirir. Film yapimeist i¢in teknolojik ve sosyolo-
Jik geligsmelerin belirleyici oldugundan bahseden Munsterberg iiretici kisilik olarak
insan zihnini kabul etmektedir. Sinemanin psikolojik boyutlarini inceleyen kuramci
filmin seliiloit tizerinde degil filmi gerceklestiren zihinde var oldugunu vurgulayan
alimlama Kuramina dikkat ¢eker. Munsterberg her filmin estetik nesne olma 6zelligi
tasimadigini bir filmin estetik 6zelligi tagimasi i¢in ger¢cek diinyanin, sinemada isle-
nen konunun, izleyicinin zihninde farkli bir anlam bulup farkli bir boyuta ulasmasi

gerektigini savunur.

Gestalt psikologlar1 gibi diistiniip filmin de psikoloji ile uyumlu bir hal aldigin-
dan bahseden Munsterberg parga - biitiin, zemin - figiir arasinda bir baglanti olduguna
inanip bunu ¢dziimlemeye calisir. Bu ¢6ziimlemeyi yapacak olani ise insan zihni ola-

rak yorumlar.

Onun betimlemesi olan Phi fenomeni yaklasimi onu dénemininim ¢ok Gtesine
gotiirmektedir. Munsterberg bu yaklasimi gorsel uyaranin ortadan kalktiktan sonra da
gorsel izleniminin zihinde saklanmasi seklinde ifade etmektedir. Bu durumu, kisa bir
stireligine de olsa gilinese bakip gozlerini kapatan kisinin goziinde giinesin etkisinin
devam etme siireciyle iliskilendirir. Phi fenomeni, zihnin ayri ayri uyaranlart anlaml
bir yapiya doniistiiren aktif giiglere karsilik gelmektedir Ona gére zihnin temel sevi-
yede kendi yasalari1 vardir ve onlar iizerinde galisirken diinyamizi inga etmektedir ve

phi fenomeni de bu durumu géstermektedir.?!

Munsterberg biitiin sinemasal siireci zihinsel bir siire¢ olarak ele alarak miizigin

12 Andrew, age s: 66-67
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kulakla, resmin gozle algilanan bir sanat olmasi gibi sinemay1 da zihne ait bir sanat
olarak tanimlamaktadir. Munsterberg film ile izleyici arasinda karsilikli etkilesime
dayali bir anlayis getirmektedir. Kitabinin dikkat, bellek, imgelem ve duygular adli
boliimlerde filme, izleyicinin yonetmenin partneri oldugu aktif bir siireg, gii¢lii bir zi-

hinsel etkinlik olarak yaklagmaktadir.??

Munsterberg diisiincenin ger¢ekligi bigimlendirdigi sonucuna ulasarak, aktif iz-
leyiciden bahseder. Zaman ve mekanin sinemasal olarak yapilandirilmasi igin 6zellik-
le yakin planlar, 6zel efekt kullanim1 ve kurgunun giictinden yararlanir. Kurgusal dii-
zenlemelerle zamani kisaltip, uzatarak ritmi yaratir. Geriye doniislere bagvurarak diis

sahnelerini canlandirir.

Munsterberg’e gore bir filmin dykiisii i¢inde kaybolma deneyimi o filmin bir
sanat eseri oldugunu kanitlar. Sinemaya iliskin estetik bir egilim gelistirmesinin sebe-
bini de filmin insan psikolojisi tizerine etkisi ya da filmin kendi i¢inde tasidig1 psiko-
lojik sOylem olarak goriir. Caligmalarini yiiriittiigli donemde bazi teorisyenler sine-
may1 bir dil olarak yorumlayip bu dilin grameriyle ilgilenirken kuramci kisiligi ile

Munsterberg ¢aligmalarini sinemanin psikolojik boyutlar1 lizerine yogunlastirir.

1.2.2.Rudolf Arnheim

Yazar, sanat ve sinema kuramcisi olan Rudolf Arnheim, ayn1 zamanda bir algi
psikologudur. Munsterberg den farkli olarak filmin nasil alimlandigindan ziyade nasil
yapildigiyla ilgilenmistir. Onun kuraminin temelinde sinema sanatinin bigimiyle tek-
nolojinin smirlar1 yer almaktadir. Sinema sanatini diger sanatlarla kiyaslarken gergek
yasam izlenimini verdigi diisiincesiyle sinema i¢in milkemmel sanat ifadesini kullani-

lir.

22 Monaco, age s: 371
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Arnheim film sanatini {iretken bir sanat olarak yorumlar. Gestalt psikolojisin-
den geldigi i¢in biitiinliige vurgu yapmaktadir. Bireysel hisler, duyumsamalardan ¢ok

Orneklerin ve tirlerin tizerinde durmaktadir.

Arnheim, fotograf ve sinemanin doganin mekanik olarak yeniden iiretimi oldu-
gunu soyleyenlere karsi ¢cikmaktadir. O gergeklikte algiladiklarimizla filmde algila-
diklarimizin temelde birbirinden farkli oldugunu ifade eder. Var olan bu farkliliklarin
da sinemaya sanatsal derinligi kazandirdig1 vurgusunu yapar.23 Arnheim sinemanin,
ozellikle sinematografik araclarin kesfedilip etkin bir sekilde kullanilmasiyla sanatsal
bir kimlik kazandigin1 ve kendisini otonom bir sanat olarak var ettigi ifade eder. Si-

nemacinin ise bu yaratici giiclerden destek aldigini vurgular.

Film As Art (Sanat Olarak Sinema) kitabinda sinemanin olanaklarini ortaya
koyar. Kitabinda yonetmenin gergeklige bigim vermek igin 1s1ktan, renkten, perspek-
tif, cekim olgekleri, kamera agilari-lensleri ve kurgu gibi sinematografik 6gelerden
yararlandigini ifade etmektedir. Sinema sanatinin da bilingli ya da bilingsiz olarak bu
araglar1 kullanarak gelistigini ifade ederken, bi¢imsiz bir yeniden tiretimin ciddi bir
tehlike olusturduguna ve bu araglarin dogru kullanilarak daha giiglii bir etki elde edi-
lebilecegine vurgu yapmaktadir. Arnheim yine kitabinda bir film yénetmeninin sahip
oldugu sanatsal araglarla; dis diinyay1 sadece nesnel olarak goriindiigii gibi degil, ay-
rica Oznel olarak da verebilecegine dikkat geker. Kurgu ile hareketleri ve eylemleri
geriye — ileriye hareket ettirip farkli zaman ve mekanda ¢ekilmis goriintiilerle yeni bir
zamansal ve uzamsal biitiinliik kurulabilecegini, gerceklikte hi¢bir baglantis1 olma-
yan nesnelerin ve olaylarin arasina sembolik anlami olan kopriiler kurabilecegini ifa-
de eder. Bunu yaparken de yonetmenin bir sanat eseri yaratma kaygisi i¢inde olmast

gerektigine vurgu yapar.

Sessiz sinemanin son donemlerini sinemanin zirvesi olarak kabul eden
Arnheim sesli filmi sanat olarak basarisiz bulur. Ug boyutlu fotografi, sesi, genis ek-
ran1 teknolojik olarak yetersiz bulmaktadir. Sinemanin temsillerinde jest ve mimikle-
rin dogru kullanilmadiginda anlami gerektigi gibi iletmeyi basaramayacagini ifade

eder. Arnheim rengin yoklugundan siyah, beyaz ve griden yanadir.

2 Rudolf Arnheim “Sanat Olarak Sinema” Cev. Rabia Unal Tamdogan, Hil Yaymlari istanbul 2010 s: 15-16
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1.2.3.Bela Balazs

Sinemayi kiiltiirel bir olgu olarak géren Balazs calismalarini sinema sanatinin
Ozgiin yapisi lizerinde yogunlastirir. Film sanati alaninda gelistirdigi ve daha ¢ok tek-
nik bir zemine dayanan kuramsal ¢alismalarin1 Theory of Film, (Sinema Kurami) de
bir araya getirir. Film sanatinin kokeni, amaci ve teknigi iizerine sahip oldugu 6zgiin
goriis ve diisiincelerini ifade ettigi bu eserde ayrica sinema sanatinin temelinde iktisa-
di bir alt yapmnin oldugundan bahsederek bu yapiy1 analiz etmeye calisir.* Balaz’a
gore bu iktisadi alt yap1 da sinema sanatinin biiyiimesinde 6nemli bir etkendir.

“Filmler gergekligin resimleri degildir, aksine doganin insanilestirilmesidir”?

diyen Balazs, sanatinin hammaddesi olarak dis diinyadaki ¢iplak gercekligi degil in-
sanin kendi deneyimlerini, kiiltiirel degerlerini seger. Balazs, dis diinyadaki gercekli-
gin algilayan insandan ayr1 bir varlig1 olduguna, her bir sanatin da kendi tarziyla ger-
cekligi yorumlayip, bigim degisikligine gittigine vurgu yapar. Balazs i¢in dogada bu-
lunan bir tasla Michelangelo’nun heykelinde kullandig: tas asag1 yukar: aynidir. Ona
gore onemli olan bu malzemelerin sanatci tarafindan doniistiiriilmiis halidir, bi¢cimdir,

sanat eseridir.

Balazs bi¢im bozumuna ugramayan algilanamaz diyen Baudelaire katilir, bun-
dan dolay1 da yonetmenin izleyicinin gergekligi gormesini saglamak i¢in yeni oriintii-
ler olusturmak zorunda oldugunu ifade eder. Bigim bozumundan bahsederken de bu
islemin izleyicilerin nesneleri tanimasini engellemeyecek sekilde olmasi gerektigini
aksi takdirde o goriintiiniin bir anlam1 kalmayacagina bunun sonucu olarak da izleyi-
cinin filmle bir yakinlik kuramayacagina dikkat ¢eker.” Bigim bozumunun her za-

man dogalci bir baglamda kullanilmasi gerektigine dikkat geker.

Balazs’a gore tek basina resimler yalnizca birer gergektir. Bu resimler kurgu ile
bir araya getirildiginde anlam kazanirlar. “Iyi bir kurgu diisiince treniyle baslar ve on-

lara kesin bir yon verilmesiyle devam eder” ?’ diyerek kurgunun zihinsel bir siireg ol-

2 Andrew, age s:166

2 Andrew, age s:171

14 Secil Biiker “Film ve Gergek” Anadolu Universitesi Yayinlar1 Ankara 1989 s:16
% Biiker, age s:16

27 Andrew, age s:173
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duguna vurgu yapar. Iyi bir kurgunun mutlaka 6nceden planlanarak, filmin ruhuna
uygun bir diizenlemeyle yapilmasi gerektigine dikkat ¢eker. Balazs kurgu ile resim-
lerdeki goriinmeyen gizil anlamin ortaya ¢ikarildigina vurgu yapar. Balazs i¢in kurgu

filmlerin bir nevi gériinmeyen estetik 6zelligidir.

“Yakin plan hayatiniz boyunca birlikte yasadiginiz ama pek az bildiginiz du-
vardaki golgelerinizi size gosterir”, diyerek yakin planla ger¢ek duygunun en saf ha-
linin izleyiciyle etkilesime gegebilecegine vurgu yapar. Balazs yakin planin ozanidir.
Ona gore yakin planin giicli sonsuz derecede harekete gegiricidir ve sinemaya doga-
nin gizli hareketlerini ortaya ¢ikarma giiciinii vermektedir.”® Yakin planlarin duyguyu
en saf haliyle izleyiciye ulastirdigini ifade ederken yakin plan i¢in sinemanin ruhani

aygit1 benzetmesini yapmaktadir.

Balazs 6zel bir hikayeden kag¢inan belgeselleri dilsiz olarak yorumlar. Bu tiir
filmleri islenmemis bir kaya pargasina benzeterek, anlamsiz ve keyifsiz olarak nite-
lendirir. Diger yandan soyut olan ¢alismalar1 da gergekligin Gtesine gectigini ifade
eder. Sesin sinemadaki oyunculugun altin1 oydugunu diisiinse de sesin giiciinii kesfe-
derek sessizligin yarattig1 dramatik olanaklar1 da kullanarak ses konusunda 6zgiin yo-

rumlarda bulunur.

%8 Andrew, age s: 183
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1.3.SOVYET BICIMCILER

1. Diinya Savasi sonrasinda biiyiik bir toplumsal hareket olan Rus devrimi ile
yikilan ¢arlik rejiminin ardindan Rusya’da yeni bir toplumsal sistem ve yasam bigi-
minin tohumlar filizlenirken sanatsal faaliyetlerdeki temel diisiince sanatin da toplu-
ma hizmet etmesi yoniindedir. Kitlesel olarak ayn1 anda bir¢ok insana ulagabilmesin-
den dolay1 sinema devrim icin etkili bir propaganda araci olarak goriiliir. Ozellikle
1917 Ekim devriminden sonra iilkeyi yoneten Vilademir Ilyich U. Lenin “Biitiin sa-
natlar arasinda sinema bizim i¢in en énemli olandir” vurgusunu yaparak sinema sana-
yinin de devrimin ideolojisini yaymak adina devlet kontroliinde yapilmasi yoniinde
caligmalarda bulunur. Sinemanin gelisimi igin ¢esitli sinema okullar1 bu déonemde faa-
liyet vermeye baslar. Hiikkiimetin destek verdigi ilk filmler Diziga Vertov’un belgesel
tadindaki Kino Pravda (Sinema Gergek) gibi haber filmleridir.

Alim Serif Onaran bu donemdeki sanatg¢ilar1 apolitik, sanati sanat i¢in yapma
diisiincesindeki gelenekgilerle, devrimci sinema adamlarinin paralelinde sanatlarini
gelistirmis yenilikgiler baglaminda degerlendirir. Yenilikgiler sinemayi, devrimci bir
ruhla Marksist propagandanin bir araci olarak kullanmay1 dngoriirler ve dzellikle ce-
kim ve kurgu iizerine yogunlasip kurgu ile gergekligin 6tesine daha bir {ist bir anlama
ulagmay1 hedeflerler. L.I. Kuleshov ve Vertov hem devrimci diye adlandirilan yeni-

lik¢iler hem de gelenekgiler iizerinde etkili olmus isimlerdir.?

Vertov ilkini 1917 de agikladigi devrimci manifestosuyla her tiirlii kurmaca
filme siddetle kars1 ¢ikip bu tarz yapitlarin yozlastirict oldugunu vurgulayarak halkin
afyonu benzetmesinde bulunur. Vertov’a gére sinemanin asil islevi belgelerin, ger-
ceklerin, hayatin, tarihsel siireglerin kayda gecirilmesidir. 1919°dan itibaren kendisine
0zgii; alicinin tamamen nesnel kullanildig1, tiyatrodan ve baska sanatlardan sinemaya
gelen stiidyo, dekor, oyuncu, sahne diizeni gibi 6gelerin bir yana birakilmasi gerekti-
gini ifade ederek™; konusmali olmayan, oyuncusu bulunmayan ve daha 6nceden ta-
sarlanma, sahneye koyma ¢abasindan uzak sinemanin kuramini formiile eder. Kame-

ralt Adam, kuraminin gorsel karsiligidir. Vertov insanlari stiidyolarda degil dogal ya-

 Alim Serif Onaran “Sessiz Sinema Tarihi” Agora Kitaphgi 2012 s:268
% Onaran, age s: 269
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sam alanlarinda maskeleri ya da makyajlar1 olmaksizin gostermek i¢in sokaklarda ce-

kilen belgeselleri savunur.®

1921 de Kino Glaz (Sinema — Géz) kuraminin uygulamalarini gergeklestirir.
Kurama gore, yonetmenin isi tamamen nesnel olarak elde ettigi film pargalarini kurgu

ile biitiinlestirerek Sinema yapitini insa etmektir.

Vertov’a gore kurgulama siireci bir filmin yapim siirecinde ilk olarak belirlen-
mis bir konu iizerine gdzlemle baslar, kesif gezisi sirasinda devam eder. Bu kurgunun
ilk evresidir. Cekim mekanina gidilip sine — géz ’lin bakis agisiyla gergek kayit altina
alinir, sonraki asamada goriintiiler anlamsal bir biitiinliige ulagtirilmak tizere yeniden
diizenlenir. Vertov’a gore bir film kurgulamak; harflerden kelimeleri, kelimelerden
ciimleleri, ciimlelerden bir makale, bir deneme, bir destan olusturmaktir ama oncelik-
le ¢ekimlerle film yazmakt1r.32 Bir yandan giindelik hayatin igerisinde bir belgesel
filmci ruhuyla gergeklige sahip ¢ikarken diger yandan kurguya verdigi 6nemle bigime
ve yaraticiligi da vurgu yapar. Filmlerini kurgularken zamanin ardisikliginin karsisin-

da durarak goriintiiler arasinda nedensel baglantilar kurup anlama ulasir.

Diinyanin ilk sinema okulunun kurucusu Kuleshov’ a gore film, 6nceden belir-
lenmis bir bigime gore ¢ekimlerin bir araya getirilmesidir. Filmsel malzemenin biling-
li orgiitlenmesi ise anlami y.':lratmaktadlr.33 Kuleshov’a gore sinema sanatin1 6zgiin
kilan en 6nemli gili¢ kurgudur. Yonetmen kurgu ile biitiinliigli olmayan goriintiileri
kendi igerisinde anlamli ve ritmik bir yapiya doniistiirebilmekte buradan ¢ikan sonug-
la da izleyicinin duygularini da yonlendirebilmektedir. Film yonetmeni yapitint mey-
dana getirecek olan goriintiileri diledigince birlestirerek kendi kurgusal ctimleleriyle

filmini insa etme imkanina sahiptir.

3! Stam, a.g.e s: 55

%2 Nihan Gider Isikman, “Dziga Vertov”, (Editér, Zeynep Ozarsalan,) Sinema Kuramlari I (i¢inde), Su
Yayinevi Istanbul 2013 s:147

% Nilgiin Abisel “Sessiz Sinema” De Ki Basin Yayin Ankara 2003 s: 175
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Kuleshov farkli zaman ve uzamda kaydedilmis goriintiileri kurgulayarak yeni
bir manaya ulasilip ve yeni bir temsilin ortaya ¢ikabilecegini gosterir. Yaratici cOg-

rafya, yaratici anatomi ve Kuleshov etkisi en ¢ok bilinen deneysel calismalaridir.®

Kuleshov bu deneyinde (Kuleshov Etkisi) oyuncu ivan Mosjoukine’in ifadesiz
bir yiiz goriintiisiinii, bir tas ¢orba, tabut ve bir kadin goriintiisiiyle ii¢ fakli diizenleme

yaparak deneklere izlettirir.

= Achk

= Uziintii

= Sevgi

Resim 1: www.elementsofcinema.com Erigim Tarihi 04.03.2017

Filmleri izleyen deneklere siralamada iigilincii sirada yer alan oyuncunun yii-
zlinde nasil bir ifade oldugu sorusu yoneltilir. Denekler sirasiyla aglik, iiziintii/hiiziin,

sevgi/ tutku seklinde yanitlarlar.

Lev Kuleshov’un yaptigi birlesimler sonsuzdur. Bu sekilde diizenlenen senar-
yolarin estetik bir gonderim giicii vardir. Anlam goriintiide degil, izleyicinin zihnine
iliskin olarak kurgulanmus goriintiiniin gdlgesindedir.*® Kuleshov’un yapmis oldugu
bu deney, goriintiilerin siralanis seklinin algilarimizi yonlendirdigini ve insan zihninin
gordiigli nesneler arasinda psikolojik bir bag kurarak yeni bir anlamlara ulasabilece-
gini ortaya koyar. Mosjoukine’ nin degismeyen yiiz ifadesine ragmen izleyici kurgu-
nun yaratici etkisiyle birlestirilen goriintiilerden daha dnce var olmayan iiciincii yeni

bir anlama ulasir.

% Daha detayli bilgi icin bakiniz, Abisel, age s: 170-171
% André Bazin “Sinema Nedir” Cev. ibrahim Sener, Doruk Yayinlar1 Istanbul 2013 s:35
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1.3.1.Vsevolod Illarionovich Pudovkin, Tugla Ustiine Tugla

Film ¢alismalarina Kuleshov’un 6grencisi olarak baslayan “film ¢evrilmez, ku-
rulur” diyen Pudovkin film sanatinin temelinin kurgu oldugunu ifade eder. Pudov-
kin’e gore kurgu yonetmenin dilidir ve sdylemidir. Kurgu; filmsel ger¢ekligin yaratic
giictidiir ve doga ancak kurgunun iizerinde ¢alistigr hammaddeyi vermektedir.®® Iste
gergek ile film arasindaki iliski de tam budur.®” Pudovkin’e gore film yonetmeni ger-
cegi aktarmaz onu yeni bir gergegi yaratmakta kullanir. Yonetmen filmlerinde ¢ekim-
lerle pargalanan gergekligi kurgu ile yeniden bir araya getirerek izleyicinin zihninde

gercek yasam duygusunun yeniden insa edilmesine katki saglar.

Pudovkin’in kurgu anlayist Kuleshov’un kurgu anlayisina oldukca yakindir.
Yonetmen kurgu ile seyircinin zihinsel biitiinlestirme islemini yonlendirir, dolaysiyla
seyircinin, gérmesini istedigini gérmeyi saglar. Yonetmen, yalniz gercekligin yazim-
layicisi degil, ayn1 zamanda gergekligin pargalart olan ¢ekimleri diizenleyerek, zama-
nin ve mekanin yeniden oOrglitleyicisidir. Zaman ve mekandan bagimsizlasan yonet-
men kiigiik bir ayrintiyr genis bir anlamin elde edilmesinde arag¢ olarak kullanarak,
ayrintidan evrensele ulasilabilir.®® Abisel’in de ifade ettigi gibi Pudovkine gore kurgu;
cekimlerin ardi sira eklenmesiyle biitiinde 6zgiin bir diisiincenin ortaya ¢ikarilmasidir.
Pudovkin Ana adli filmde yaptigi kurgusal denemelerle dykiiniin genel anlatimimin
tizerinde anlamlara ulagmis ve kurguyu film sanatinin estetik bir unsuru olarak kul-

lanmugtir.

Pudovkine gore seliiloit lizerine kaydedilmis her goriintii baslangicta “6lii birer
nesnedir” onlara ruh katacak onlar1 anlamlandiracak ve onlara hayat verecek olan gii¢
kurgudur. Kurgu tek tek fotografik goriintii olarak var olan bu nesnelere sinematogra-
fik bir anlam kazandirmakta ve alici tarafindan kaydedilmis bu 6lii nesneler ancak
baska nesnelerle birlikte diizenlendiginde filmsel yasama kavusmaktadir. Pudovkin’e
gore nasil bir yazarin kendisine 6zgii bir deyisi varsa her film yonetmeninin de kendi-

sine 0zgii bir anlatim bi¢imi vardir. Film yonetmeni duraksayarak, keserek, birlestire-

% pudovkin “Sinemanin Temel Ilkeleri” Cev. Nijat Ozon, Bilgi Yaymevi Ankara 1996 s: 19
¥ pudovkin, age s:92
% Abisel, age s:2
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rek, tekrar ederek, bilingli bir diizenlemeyle kurgu climlelerini bir araya getirmekte-
dir.* Film parcalariin yaratic bir giicle bulunmus bir siraya gore birlestirilmesi za-
ten son ve tamamlayici bir igslemdir ki bunun sonucu kesin yaratmaya yani filme va-
ristir.*® Pudovkin’e gore 6lii bir sdzciik siir yardimiyla hayat bulurken, en anlamsiz

nesneler kurgu ile hareket kazanmaktadir.

Kurguyu sanatsal bir boyuta tasimak igin; her goriintiiniin 6ncelikle zihinde
dogmasi ve her bir par¢anin da igerigine uygun uzunlukta biiyiik bir uyum iginde di-
ger pargalarla birlestirilmesi gerektigini belirten Pudovkin ortaya ¢ikan duygunun ri-
tim oldugunu 6ne siirer. Ona gore ritim seyirciyi duygusal olarak etkileme aracidir.
Miizigin ruhu ile gériintiiniin ruhunun ritim ile birlestigini** dolaysiyla bir filmde rit-

min yakalanmasinin énemli bir unsur oldugunun altin1 ¢izer.

Izleyici iizerinde duygusal ve entelektiiel bir izlenim yaratmak amaciyla filmle-

rinde insaci, yapisal ve baglantisal kurgu yontemlerini kullanir.

Insac1 Kurgu: Zihinsel bir siireg olan kurgu aslinda yénetmenin zihninde ce-
kimden 6nce baslamaktadir. Yonetmen bir filmi meydana getiren her bir goriintiiyii
segerek kisaltarak her bir ¢ekimi dncesi ve sonrasiyla tekrar tekrar yeniden degerlen-

direrek birlestir yeni bir diisiinceye, kavrama ulagir.

Yapisal Kurgu: Bir film ¢ok sayida planlardan olusur. Planlar* bir araya gele-
rek sahneleri, sahneler de sekanslari olusturmaktadir. Bu diizenleme rastgele yapilan
bir diizenleme degildir. O anki duyguya uygun olarak yapilan se¢imler hem Sykiiyii

ilerletir hem de filmin anlamini giiglendirir.

% pudovkin, age s:15-20
0 Pudovkin, age s:103-104
* pudovkin, age s:152-173

* Plan: Cekim 6l¢egi de denir. Kameranin kayda girip kayittan ¢ikilmasiyla elde edilen en kiigiik sinema-
tografik birim ¢ekimdir. Sinemanin en kiigiik hiicresidir. Cekim Olgegi, Sinemada kadrajdaki kompozis-
yon diizenlenirken insan bedeninin dlgeklendirerek goriintiilenmesidir. Temel anlamda genel plan, boy
plan, diz plan, gogiis plan, bas plan ve yakin plan olarak siniflandirilir.
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Baglantisal Kurgu: Birbirleriyle organik bagi olmayan planlar seyircinin zih-
ninde entelektiiel olarak bir {ist anlam olusturmak ve bazi duygusal izlenimler yarat-

mak amaciyla belirli bir diizen iginde bir araya getirilirler.42

Pudovkin anlam olusturmada izleyicinin ilgisini bir noktadan diger bir noktaya
cekilmesinin en iyi yonteminin karsitlik oldugunu ifade eder. Eger acliktan 6lmekte
olan bir insanin durumunu anlatmak istiyorsaniz bu duyguyu en giizel zengin bir

adamin manasiz oburluguyla birlestirerek verebilirsiniz der.

Kimi zaman da birbiriyle baglantis1 olmayan iki olay kosutluk (paralellik)
icinde kurgulanarak filmin daha ¢ekici bir hale getirilebilecegini ifade eder. Bazi du-
rumlarda soyut bir kavramin izleyicinin zihninde yer edinebilmesi adina kurgu ile iKi
olay arasinda sembolik bir bag kurarak anlam daha giiglii bir hale getirilir. Pudovkin
devrim sinemasi iginde g¢ektigi Ana filminde, ogulun 6zgiirlik umudunun belirmesi
ile baharda eriyen buz kitleleri arasinda kurgusal bir birlestirmeye giderek iki olay

arasinda sembolik bir bag kurup anlam1 daha gii¢lii hale getirir.

Pudovkin senaryonun ana temasini gii¢clendirmek ve vurgulamak i¢in film ige-
risinde belli 6gelerin (leitmotif; temanin tekrart) tekrar edilebilecegini; es zamanl bir-
likte olus olarak gelisen iki olayin birlikte kurgulanmasinin da izleyicinin iizerinde
heyecan ve gerilim yaratmakta etkili oldugunu ifade eder. Bu tarz kurgulamada genel-

likle bir olayin sonucu diger bir olayin sonucuna bagl olarak gelisir. **

Pudovkin kurgunun dogasi iizerine ¢alisarak kurgu ile diigiince tiretme arasinda
onemli bir bag kurarak goriintiileri birlestirip anlama, biitiine ulagir. Bir filmin insasi-
n1; bir yazarin kelimelerden ciimlelere ulagmasi, bir duvar ustasinin tuglalardan duvar
ormesi metaforuyla ifade eder. Pudovkin’e gore herhangi bir sahneden alinmis goriin-
tiller tek tek ele alindiklarinda bir anlam ifade etmezler. Bu goriintiiler ancak 6zel bir
kurgusal anlayisla bir araya getirildiklerinde bir anlam ifade ederler ve bir sanat yapiti

olustururlar. Kurgunun yénetmenin dili, oldugunu vurgulayan Pudovkin her bir go-

2 Selehattin Yildiz, “Vsevolod Illarionovich Pudovkin” (Editér: Zeynep Ozarslan) Sinema Kuramlari
(iginde) Su yayinevi Istanbul 2015 s:74
* Yildiz, age s: 75
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riintliniin yeniden ve farkli olarak diizenlenmesinden yonetmenin farkli bir sonuca

ulagabilecegine vurgu yapar.
1.3.2.M.Serge1 Eisenstein ve Diyalektik Kurgu

Hem yonetmen hem de film kuramcisi olarak sinema tarihinde 6zgiin bir yeri
bulunan Eisenstein sanat ve estetik iizerine gelistirdigi ve bi¢imlendirdigi diisiincele-
rini Bolsevik devrimi siiresince insa etmistir. Eserlerinde ve kuramlarinda felsefi bir
alt yap1 bulunan Eisenstein’a gore sanatin eregi bilim ile sanatin birlesmesi yoniinde-
dir. Calismalarint hem bir bilim insan1 hem de bir sanat¢1 kimliginde yiiriiten Eisens-
tein birlestirici unsur olarak da daha {ist bir noktayi isaret eder ve sinemay1 da bu bir-

lesmeye en yatkin sanat olarak goriir.

Eisenstein sanatin sadece propaganda araci olarak devrime hizmet etmesi fikri-
ne karsidir. Ona gore sanat ancak kendi biitlinliigiinii, bagimsizligin1 korudugunda
gercek bir devrim aract gibi islev goriir. Sovyet yonetmen ayni zamanda siyasal ve
toplumsal sorunlara kars1 ilgisiz kalan sanatin; sanat ig¢in sanat anlayiginin da karsi-

sindadir.

Diller, kiiltiirler, sanat ve disiplinler lizerine engin bilgisi olan hem teori hem
pratigi etkilestiren bir diyalektikle Eisenstein, sanatsal siireksizlige ayricalik tanimig
filmin her bir parcasin1 organik kusursuzluktan ¢ok ardisikligin ve g¢atismanin pren-
siplerine dayali giiclii semantik bir yapi olarak yorumlar.** Eisenstein, Balazs,
Gramsci, Lucas gibi bi¢gimin igerigin biitiinlesmis bedeni oldugunu diisiiniir. Engels,
Gramsci ve Lukacs ile iyi bigimlerin iyi igerikler doguracagini savunur.”® Estetik an-
layisinin merkezinde ¢atisma bulunmaktadir ve zitlarin diyalektik miicadelesi sadece

sosyal yasama degil sanatsal metinlere de yansimaktadir.

Eisenstein ger¢eklik konusunda Vertov ve Pudovkin’den farklilik arz etmekte-
dir. Vertov’a gore kameranin mercegi insan géziinden daha yetkindir ve daha nesnel-
dir. D1s diinyadan aldig1 gergekligi bize oldugu gibi yansitir. Sinemaciya diisende bu

gercekligi en iyi sekilde yansitan ¢ekimleri kurgu yardimiyla birlestirerek ortaya yeni

* Stam, age s: 53
*® Sergey M. Eisenstein “Film Duyumu” Cev. Nijat Ozon, Payel Yayinlari istanbul 1984 s: CIX
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bir film ¢ikarmaktir. Eisenstein bu gesit bir ger¢eklige karsi ¢ikmaktadir. Ona gore
izleyicinin dogada gordiigl her seyi tiyatro ya da sinemada oldugu gibi bire bir ver-
menin degeri yoktur. Bu sekilde yapilan gergeklik yiizeysel bir gergekliktir ve bir si-
nemacinin asil gérevi; varliklarin, nesnelerin ve bunlar arasindaki iliskilerin derininde
yatan gergeklige varmak ve ulasilan gercekligi de izleyiciye en iyi sekilde aktarmak-
tir. Bunu da gergeklige giderken gergeklikten uzaklasmak® olarak yorumlar.

Eisenstein kendisinden 6nceki geleneksel kurgu anlayisina* kars1 gelerek kur-
guya diyalektik bir catisma i¢inde yaklagmaktadir. Kurgu da isin sentez kisminda
devreye girmektedir. Entelektiiel kavramin olusturuldugu yerde burasidir.
Hollywood’da gelistirilen devamlilik kurgusu kodlarimin tersine g¢alisan Eisenstein
dogrusal zaman yanilsamasina kapilmay1 reddederek bunun yerine duygusal zamani,

. v e ’ g 47
gerilim ve diisiinmenin zamanini koymay1 tercih eder.

Sinemanin 6ziiniin goriintiilerde degil gorlintiiler arasindaki iliskilerde aranma-
s1 gerektigini vurgulayan sanat¢i i¢in kurgu catismaya dayanmaktadir. Sanatin her
zaman bir catisma oldugunu ifade eden Eisenstein sanattan sinemaya yonelerek bu
catigmanin sinemanin temel dgeleri ile yani ¢ekimle kurguda kendisini gosterdigini
ifade eder. Daha ileriki zamanlarda bunu ¢ekimin i¢indeki ¢atismayla ifade eder ve
buna da gizil (potential) kurgu der. Eisenstein’in burada dikkat ettigi temel unsurlar
¢ekimin iginde yer alan ¢izgilerin ve dogrularin birbirleriyle olan ¢atismalari, nesnele-
rin boyut farkliliklarindan ortaya ¢ikan ¢atismalar, 151k farkliliklarindan ve devinimle-
rin farkliigindan dogan catigmalar ile gorsel - isitsel alanlar arasindaki ¢atigmalardir.
Yonetmen ¢ekimlerin diizenlenmesi ve ¢ergevelenmesi konusunda ¢atigsma yaratan bu

unsurlart diledigi gibi kullanabilmektedir.

Eisenstein kurguyu filmi ilerleten bir gii¢ olarak goriir. Ona gore filmin yapisi-
n1 kuran ¢ekimlerdir ve bu ¢ekimler kurgunun hiicresidir, 6zerktir ¢ok anlamlidir. Ce-

kimler asil anlamini kurguyla baglandig1 kendini ¢evreleyen diger ¢ekimlerle kazan-

“® Eisenstein, age s: CXVI
" Robert Kolker “Film, Bi¢im ve Kiiltiir” Cev. Firat Ertinaz, Ali Giiney, Zeynep Ozen, Onur Sakir, Beri-
van Tokem, Dilek Tunali, Ertan Yilmaz, De Ki Basim Yayin, Ankara 2009 s:129

* Geleneksel kurgu anlayisi: Onceden tasarlanmis bir kurgulamaya gore elde edilmis ¢ekimlerin, yine
bu kurgulamaya gore segilip yan yana getirilerek bir biitiin olusturulmasi iglemidir.
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maktadir dolaysiyla cekimler dizimsel (syntagmatikque) zincirinin bir halkasidir.*®
Yan yana gelen ¢ekimlerin birbirleriyle karsilagmasindan yeni bir ¢atigma dogar ve
bu ¢atisma da yeni bir kavram ile yeni bir anlamin ortaya ¢ikmasina neden olur. A ile
B ¢ekimleri yaratici bir bigimde birlestirildiklerinde ortaya ¢ikan sonu¢ A+B degildir,
yani bu iki ¢ekimin toplami degildir, hatta AB de degildir, A ¢ekimi ile B ¢ekiminin
carpimu da degildir, A ile B den ayri yepyeni daha iist diizeyde bir kavramdir.*°Ei-
senstein i¢in kurgu birbirini takip eden ¢ekimlerin bir araya gelmesiyle olusturdugu
bir diislince degildir; birbirinden bagimsiz iki ¢ekimin karsilasmasindan, catigsmasin-
dan dogan yeni bir diislincedir. Ardi ardina gelen ¢ekimler bir biitiin olarak bir 6ykii-
yii insa etmekle kalmaz ayni zamanda ¢arpisarak yeni anlamlar yaratarak sanatsal bir
diisiincenin ortaya ¢ikmasini saglar. Eskinin catisan dgelerinden yeniyi insa eden bir
tarih felsefesi anlayisiyla daha biiylik bir resme dikkat ¢cekmek ister. Eisenstein icin
kurgu Hegelci bir anlayisla idea’ya diisiinceye giden yoldur.

Eisenstein’in sinema tarihinin en dnemli yapitlarindan birisi olarak kabul edilen
Potemkin Zirhlisi filminin Odessa Merdivenleri sahnesinde 6ldiiriilen ¢ocugunu ku-
cagina alan annenin kurgusal sahnesinde 6lii ¢ocuga baglanmis arkaik sevgi, devrimci
otke ve Ozgiirlesme istegiyle ortiisiir ve biitiin ariliiyla bi¢imin sanatin1 ve biitiinsel
ilerleyisi asar. Anne biitiin ilksel mitik kahramanligiyla ortaya ¢ikar, ayni anda kur-
gunun planlandig1 ¢arpigmalar onu bagkaldirinin simgesi yapar.50 Eisenstein i¢in kur-
gu kendi ig¢inde 6zgiin bir anlam1 olan bagimsiz gercevelerin bir digeriyle carpisma-
sindan dogan tasaridir. Potemkin Zirhlis1 filminde doktor elinde bir mercekle eti ince-
lemektedir. Herseyin yolunda oldugunu ifade eder. Oysaki izleyici mercek sayesinde
etin tizerindeki kurtlart goriir. Bu iki goriintii arasindaki iligki izleyiciye doktor hak-
kinda bilgi verir. Doktor yonetimin adamidir. Bu goriintii izleyiciye is¢ilerin baskaldi-
risinin hakliligini gosterir. Eisenstein’in sinemasinda ve kuraminda bu iliskiler dykii-

niin ve hayatin diyalektik bir bakis acisini anlatir. Bu iki unsurun carpismasi sadece

“® Eisenstein, age s: CXVI
* Eisenstein, age s: CXX
%0 Mario Pezzelle “Sinemada Estetik” Cev. Fisun Demir Dost Kitapevi Ankara 2006 s:109
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bir anlam artisina yol agmakla kalmaz, temsilde ve seyircinin bilincinde niteliksel bir

sigrayis yara‘ur.51

Sinemayi tiim sanatlarin biresimi olarak yorumlayan Eisenstein i¢in kurgu ce-
kimlerin tasidigi anlami en iyi degerlendirebilen, ¢ekimler arasindaki iliskiyi en uy-
gun bi¢cimde kuran ve bu iligkiden dogan anlam izleyiciye tiim giiciiyle yansitabilen
ve izleyiciyi tiim bu gdriintiilerin akisina kaptirmaya zorlayan bir aragtir.”® Ona gore
kurgu izleyiciye firlatilan bicimdir. izleyiciyi oldugu yerden dogrultacak ve dikkatini
cekecek kadar giiclii olmalidir.”® Kurgu ile cansiz nesnelerin bile devinim kazanaca-
gini ileri siiren Eisenstein, sinemay1 sanatsal bir olguya doniistiiren en biiyiik giiciin
kurgu oldugunu vurgular. Potemkin Zirhlisi’nin Odessa merdivenleri sekansinin sonu
olarak, aslanin uyanisi ile hem hareket yanilsamasini gosterir hem de bir halkin uya-

nis1, devrimin ayak sesleri gibi soyut diisiincelere dikkat ¢eker.

Resim 2: Potemkin Zirhlisi, Yonetmen M. Sergei Eisenstein Yapim, Sovyetler Birligi / 1925

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=sChr6jm7Ntw Erigim Tarihi /01.02.2017

Kurguyu yaratict bir dil olarak yorumlayan Eisenstein’in kurgu konusundaki
diisiincelerinin gelismesinde Japon - Cin kavramsal yazis1 da etkili olur. Burada her
bir hiyeroglif ayr1 bir nesneye karsilik gelmektedir ama birlesmeleri de yeni bir kav-
rama karsilik gelir, gosterilebilir iki kavramin birlestirilmesi gosterilemeyecek bir se-

yin anlatimini saglar. Ornegin;

Bir su resmi + bir goz resmi = aglamak

Bir kopek + bir agiz = havlamak

Bir kap1 + bir kulak = dinlemek

Bir bigak + bir yiirek = iziintii anlamina gelmektedir.

®1 Pezzelle, age 5:102

%2 Eisenstein, age s: LVIII

5% Robert Kolker “Film, Bicim ve Kiiltiir” Cev. Firat Ertinaz, Ali Giiney, Zeynep Ozen, Onur Sakir, Berivan Tokem,
Dilek Tunali, Ertan Yilmaz, De Ki Basim Yayim, Ankara 2009 s:129
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Eisenstein gore kurgunun islevi, izleyiciyi edilgen durumdan kurtarip filme et-
ken bigimde katilimini saglamaktir. Kurgunun giicli ise izleyicinin coskularmi ve
usunu, dinamik olarak yaratim siirecine dahil etmesinden gelmektedir. Yonetmenin
yaratict giliciiyle biitlinlesen izleyici yalniz gosterilen 6geleri gormekle kalmaz, ayni
zamanda imgenin ortaya ¢ikisindaki yaratici siirece de katilmis olur.>* Eisenstein kur-
guyu yonetmenin sdylemi olarak yorumlar. Bilindigi gibi sdylem neyin nasil anlatil-
dig1 tizerinedir, bi¢im ile iligkilidir.

Film sanatini duyumlarin birlesimi olarak vurgulayan Eisenstein film kuramin-
da ses ve goriintiiniin gerekli goriildiigiinde kullanilmasindan yanadir. Sanat¢i igin
onemli olan goriilen diinya ile isitilen diinya arasindaki engellerin kaldirilmasidir ve
bu iki zit alanin birlikteliginden yeni anlam ¢ikarmaktir. Miizigin seslerinin bir me-
lodramda yazarin sozciikleriyle uyusmast gerektigi gibi renklerin de sozciiklerle
uyusmasi® gerektigini ifade eder. Sanatc1 gelistirdigi gorsel miizik kuramuyla renk,

ses, sOzciiklerin uyumundan yeni anlamlara ulasmay1 amaglar.

Eisenstein igin kurgu sinemanin her yonden gelismesine olanak saglayan devi-
nimsel bir giictiir. Ik gelistirdigi kurgu carpict kurgudur. Once tiyatroda uyguladig
caligmalarin1 sinemaya da uyarlayan sanat¢i icin c¢arpicilik kavrami tutkunu oldugu
sirkten ve miizikholden gelmektedir. Carpicilik izleyiciyi duyumsal ve ruhbilimsel
olarak bir eyleme yonelten her bir 6gedir. Carpici kurguda anahtar 6ge izleyicidir ve
bu uyarict dgeler belirli bir izleyici toplulugunu etkilemek ve onlarda tepkimeye yol
agmak icin diizenlenir. Bu 6geler her izleyicide ayni tepkilere yol agmaz. Ornegin
Grev filminde kesimhanedeki hayvanlarin bogazlanmasinin gosterildigi sahne bu go-

riintiileri sik¢a goren koylii sinifi i¢in ¢ok da garpict gelmeyebilir.

Daha sonraki caligsmalarinda g¢arpiciliktan, ¢agrisima ve sonrasinda anliksal
kurguyu gelistirerek Ol¢iimlii, dizemsel, titremsel, iisttitremsel ve anliksal kurgular

olarak bes temel baslikta inceler.

Olciimlii Kurgu (metric editing): Cekimlerin salt uzunluklar1 esas alinarak

gerceklestirilen kurgudur. Tespit edilen goriintiiler birbirine bir miizik Slgilisiine uy-

> Eisenstein, age s:43
% Eisenstein, age s:83
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gun olarak eklenir. Tipki bir miizikte oldugu gibi dl¢iilere bagli olarak yinelenir. Geri-
lim bu formiiliin temel noktasi korunarak, pargalarin mekanik bigimde uzatilip kisal-

tilmasiyla saglanur.

Dizemsel Kurgu (rhythmic editing): Eisenstein’in burada her bir goriintiiniin
uzunlugunu belirlemede igerigi esas alir. Kurgunun devinimini yiiriiten goriintiiniin
icindeki harekettir. Dizimsel kurgunun ortaya ¢ikabilmesi i¢in ¢ekim igindeki dge ile
bu 6genin gosterilmesi i¢in kullanilan ¢ekimin uzunlugunun ¢arpismast gerekmekte-
dir. Bu goreli bir uzunluktur. Eisenstein i¢in bir filmi kurgularken ayn1 uzunluktaki
devinimsiz bir omuz plan yiiz goriintiisiiyle ¢arpici bir omuz yiiz goriintiisii ¢ok fark-
lidir. Yine ayn1 uzunluktaki bir genel ¢ekim ile yakin ¢ekimin de giicii birbirinden ¢ok
farklidir. Dolaysiyla kurguyu iten gii¢ kadrajin i¢indeki dramatik gerilimdir ve ¢ekim-
lerin sahip oldugu dramatik gerilim ¢ekimlerin uzunlugunun belirlenmesinde de etki-
lidir.

Titremsel Kurgu (tonal editing): Dizimsel kurguda gecisi yonlendiren gii¢ go-
riintli i¢indeki devinimdir. Titremsel kurguda devinim genis bir anlamda algilanir.
Devinim kurgulanacak goriintiiniin biitiin duygularini kapsar. Burada yol gosterici ¢e-
kimlerin coskusal sesi, ¢ekimlerin i¢indeki egemen dgedir.”® Izleyicinin ilk etapta
dikkatini ¢eken egemen bir 6ge bulunmaktadir ve birlestirici unsur da bu egemen
ogedir. Cekimde hangi 6ge agir basiyorsa goriintiiler de buna gore bilestirilmektedir.
Eisenstein agir basan egemen 6geye gore belirlenen bu kurguyu aristokratik diye ta-
nimlar ve buna titremsel kurgu adim verir.>’ Bu durumu daha iyi ifade etmek icin
miizikle bir benzerlik kurup birlestirici unsur olarak da miizigin coskusal sesini goste-
rir.

Usttitremsel Kurgu (overtonal editing): Eisenstein aristrokratik diye tanimla-
dig1 titremsel kurgunun karsisina demokratik diye tanimladig dsttitremsel kurguyu

koyar. Bu kurgu tiiriinde tek bir egemen 6ge bulunmaz ¢cekimdeki diger uyaranlara da

esit haklar taninir. Cok sesli kurguda dedigi bu yontemi Japon Kabuki tiyatrosundan

*® Sergei Eisenstein “Film Bigimi” Cev. Nijat Ozon, Agora Kitaplig istanbul 2014 s:82
> Sergey M. Eisenstein “Film Duyumu” Cev. Nijat Ozon, Payel Yaymlari istanbul 1984 s:CXXXI
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esinlenerek ortaya koyar. Sessiz olarak filme aldig1 Eski ile Yeniyi bu yolla kurgular.
Film, kdylerdeki kosullar hakkinda bir matem niteligi tasimaktadir. Eisenstein devrim
sonrasi ilk kez giincel bir konuyu ele alir ve filminde kdyii ve koyliiniin degisen ruh
yapisini yansitmak, tarimin iyilestirilmesi, tarim kooperatifleri kurulmasi, tarim isgi-
leri sendikalarinin olusturulmasi konularin1 anlatmak ister. Filmdeki yagmur duasi
boliimiinii bunun bir 6rnegi olarak gosterir. Sanat¢1 6zgiin bir kurgu anlayisi sergiler,
bir ¢ekim Obiiriine yalniz bir belirtiyle bir egemen 6geyle degil ayn1 zamanda devi-
nim, 151k degerleri, olay Orgiisiiniin ilerleyisi gibi birgok dgeyi referans alarak kurgu-

lanir.

Anliksal Kurgu (intellectual editing): Sinemanin diigiinceyi harekete gecirebi-
lecek tek somut sanat oldugunu ifade eden Eisenstein, en soyut diisiincelerin bile kur-
gu ile somutlastirilabilecegini ifade eder. Bu yontemle izleyicinin diislincelerinin yon-
lendirilebilecegini ve bu yolda simgesel olma tehlikesi oldugunun da unutulmamasi
gerektigini belirtir. Anliksal kurgulama ile kuramci goriintiilerin birbirleriyle olan ¢a-
tismasin1 daha 6nceden planlayarak yapar ve izleyicide duygusal bir devinim yarata-
rak goriintiiden duyguya, duygudan sava ulasir. Anliksal kurgunun izleyicinin diisiin-
ce slirecini ylreklendirme ve yonetme firsati verdigini ifade eder. Bu yontemlerle
somut nesnelerin diizenlenmesiyle gosterilebilen iki diiz anlami birlestirerek yeni
kavramlara ulagmay1 hedefler. Asirt bigimcilik ile suglandigindan bu yontemi hayata

gegiremez.

Eisenstein’in sinema kuraminin merkezinde kurgu bulunmaktadir. Ona gore
kurgu sadece sinema i¢in degil diger sanatlar i¢cinde gecerli bir ilkedir. Kurgu yan ya-
na gelen goriintiilerden derlenen bir diislince degildir Birbirinden bagimsiz olan go-
rlintiilerin ¢atismasindan dogan bir diislincedir. Eisenstein fiziki ger¢ekligi birebir iz-
leyiciye aktarma diisiincesinin karsisindadir ¢iinkii dogalligin asirilagsmasinin sanati
bi¢imden yoksun birakacagini ve bu durumun da sanatg¢inin yaraticiligini sinirlandi-
rabilecegi inancindadir. Sanatg1 6zellikle kurgu tizerine gelistirdigi kuramsal ¢aligma-
lar ve yontemler sonucu farkli sanatsal diizenlemelere giderek 6zgiin bigimlerde eser-

ler verir. Bilimsel bir ¢aligmanin sonucu olarak gelistirdigi tiim bu yontemler; tipki
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bir merdiven gibi birbirinin devami niteligindedir ve karsilikli bir etkilesim vardir.

Etkilesme sonrasinda da bir baska nitelige daha {ist bir nitelige sigrar.

2. KURGU iLE SINEMASAL ANLATIM

2.1.Sinema Sanatinda Kurgu

Sinema sanat1 bircok geleneksel sanatin 6zgiin yap1 ve formlarindan gii¢ ala-
rak kendi sanatsal estetigini olusturur. Bir yonetmen bir roman yazarinin sozciikler-
den gii¢ alarak yiizlerce sayfalik romanini inga etmesi gibi goriintiileri secerek, birles-
tirerek, her goriintiiniin bir digeri ile tartimini1 saglayarak sanatsal bakis agisiyla yeni
bir zamansal ve mekénsal biitiinliik kurarak filmini insa eder. Var olan goriintiilerden
giic alarak onlar diizenleyip yeni bir anlama ulasir. Filmin Oykiisiinii, ritmini, anla-

mini, duygusal ve diisiinsel etkisini ortaya ¢ikaran gili¢ kurgudur.

Eisenstein kurgunun sinemada, ama Oziinlin her yerde, edebiyatta, miizikte,
resimde goriilebilecegini ifade eder. Ona gore kurgu bir biitiinii olusturan 6geler top-
lulugu tatlar, goriintiiler, sesler, dokular ve kokular igeren genig bir tanimlamay ige-
rir. Sinema sadece ses ve goriintiiye dayali bir ortam oldugundan, film kurgusu gorsel
ve isitsel duyulari etkileyen bir yap1 olusturmaya dayanmaktadir.>® Pier Paolo Pasoli-
ni’ ye gore kurgu temsilin bilingli manevi ve yapisal bir unsurudur. Bu resmin geo-
metrik unsuruna ya da miizigin armonisine karsilik gelmektedir.”® Walter Murch kur-
gu i¢in yapidir, renktir, harekettir, danstir ve dahasi zamanla oynamak‘ur60 diyerek

kurguyu diger sanatlarla iliskilendirir.

Kurgu sanatlarin ortak paydasi ve en onemli dilsel varligidir. Kurgu ge¢cmisten
gelecege; gerceklikten hayal giicline uzanan zamansal ve uzamsal bir yolculuktur.
Simdiki zamanda olaym geg¢mis ve gelecekteki durumlarini gosterebilme olanagina

sahiptir. Goriintiilerin kurgulanmast; sinema sanatinin, estetigi ve teknik giictidiir.

% Jeremy Vineyard “Sinemada Cekim Teknikleri” Cev. Gokhan Rizaoglu, Secil Ofset istanbul 2010 s:19
% Mario Pezelli “Sinemada Estetik” Cev. Fisun Demir, Dost Kitabevi Ankara 2006 s:100
% Walter Murch “G6z Kirparken™ Cev. ilker Canikligil, Istanbul Bilgi Unv. Yaymnlari istanbul 2005 s:9
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Bir filmin c¢ekimlerinin bir araya getirilmesi islevine karsilik gelen sozciik
Amerika’da cutting, ya da editing Avrupa’da montage®® dir. Montage Fransizca’da
kurgu igin kullanilan bir kelimedir. Ingilizcedeki tam karsilig1 birlestirmedir. Fransiz-
cada montaj kelimesinde sakli olan anlamlar hem teknik hem de yaraticidir. Teknik
olarak kurgu pargalarin bir biitiin halinde bir araya toplanmasidir. Yaratici olarak go-
riintii ve seslerin ritimler, fikirler ve bir biitiine dair deneyimler iireten iligkiler igeri-

sinde birlestirilmesidir.®®

Kurgu konusunda Avrupa ve Amerika da tutum farkliligi bulunmaktadir en te-
mel fark; Eisenstein’in belirttigi gibi hayat1 algilama, yasama bakis, diyalektik diinya
goriisii farkidir. Avrupa’da kurgu bir sentez pargalari birlestirme stireci olarak anlasi-
lirken Amerika’da istenmeyen pargalarin kesilip atildigi ham malzemenin kesme is-
leminden sonra diizenlendigi siire¢ olarak yorurnlanur.63 Hollywood'da yayginlasan ve
kurallar dizisinden olusan siireklilik kurgu sisteminin amaci, sinema séyleminin etki-
sini, anlam iiretme silirecini goriinmez kilmaktir.®* Avrupa tarzi kurguda zamansal ve
mekansal anlamda biitiinliik¢li olma kaygis1 yoktur. Yonetmen zaman zaman kurgu
ile izleyicinin biitiinliik¢li zamansal ve mekansal algisini kirarak bigimi fark ettirmek-
tedir.

Kurgu yaratict bir siiregtir. Duygu ve anlam olusturma sanati ve sinemasal
gergekligin de yaratici giicidiir. Kendisini yedinci sanat olarak kabul ettiren sinema-
nin da sanat olarak kabul gérmesindeki en 6nemli anlati aracidir. Kurgu hem zihinsel
hem de deneysel bir siiregtir. Kurgu ile yonetmen kimi zaman somut nesneler ve ey-
lemler araciligiyla duygu ve diisiinceleri anlatmak imkanini bulurken kimi zaman da
goriinmeyenin ardindaki gercekligi ortaya ¢ikararak filmlerin goriinmeyen estetik
ozelligi olmaktadir. Sanatsal {liretimler yapmak ve sanatsal etki uyandirma amacinda
olan yonetmen i¢in kurgu; anlama ulagma, mesaj1 giiglendirme, izleyicinin filme yo-

gunlagsmasi yoniinde giiclii bir aractir.

%1 Monaco age s:207

%2 Karen Pearlman “Sinemada Ritimlerin Kurgusu” Cev. Pinar Ercan, Ayrint1 Yaynlar1 Istanbul 2016
s:164

% Aysen Oluk Ersiimer “Klasik Anlat1 Sinemas1” Hayalperest Yaynlari istanbul 2013 s:135

% Deniz Derman “Jean Luck Godard’in Sinemasinda Kadimin Yeniden Sunumu” Degisim Yaymlar1 An-
kara Tarihsiz s:4
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Teknik agidan kurgu, degisik perspektifleri iliskilendiren bir silsile; Braque ve
Picasso’nun tablolarindaki resim ile gazete kolajlar1, Fiitlirist heykellerdeki farkli
malzemelerin (cam, tel, metal vb.) bir arada kullanilmasi, bilingdisinin dilini benim-
semeye yonelik gercekiistiicli girisim, Eisenstein’in goriintiileri alisilmamis, art arda
getirmeleri ve kurgusu ile bunun maksimum duygusal ve akli uyarimlar i¢in soku ve

carpistirmay1 6ne cikarmasidir.®

Nijat Ozén’e gore kurgu en yalm haliyle segme ve birlestirme sanatidir. Sine-
macilarin filmin en kii¢lik yapi taslar1 olan hiicreleri (¢ekimleri) ¢ekim senaryosun-
daki akisia gore dizmek, ¢ekimlerin uzunluklarini1 saptamak ve igerik yoniinden ilig-
kilerini géz Oniinde bulundurarak belirli bir anlatima gore filmi inga etme islemidir.

Insa edilen anlati izleyici algisinin bigimlendirmesine imkan vermektedir.

Tiim bu gorislerden yola ¢ikarak ifade etmek gerekirse, bilingli yapilmis bir
sanat eseri derinlemesine bir kavrayis gerektirir. Sanatginin yaratict diinyasinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan eserlerde kurgu bu bilingli yapiya son seklini veren énemli
bir agamadir. Tek tek goriintiiler ve sesler yeni bir yapida yeni bir anlamda biitiinlese-
rek yonetmenin diinyasini goriiniir kilmaktadir. S6z konusu kesmeler ve birlesmeler
teknik bir islem gibi yorumlansa da aslinda sonug¢ diinyay: yansitmanin yeni bir bigi-
midir. Kurgu gergekligin sundugu ham malzemeyi yeniden diizenleme konusunda sa-
natgilarin sahip oldugu 6nemli bir 6zgiirliik alanidir. Hem diisiinsel hem de bi¢imsel

anlamda yapilan diizenlemelerle yonetmenin diinya goriisii kesin hatlarina kavusur.

Rudolf Arnheim tek bir goriintiiniin doganin taklidinden baska bir sey olma-
digin1 ifade eder. Sinema’nin sanatsal 6zelliginin kurgu ile sekillendigini vurgular ve
sinema sanatina giden en asil yolun kurgu oldugunu ifade eder. Arnheim, goriintiile-
rin ancak diger goriintiilerle birleserek, kronolojik zamanin kirilip, zamansal ve
mekansal biitiinliigiin yeniden kurulmasiyla gergeklesen gergek bir yaraticiliga ve bi-

cimsellige isaret eder.®’ Arnheim kurgu ile var olan gercekligi yeniden yorumlayarak

% Mike Wyne “ Politik Film, Ugiincii Sinema’nin Diyalektigi” Cev. Ertan Yilmaz, Yordam Kitap Istanbul
2011 s:40

% Nijat Ozon “Sinema Uygulayimi Sanati Tarihi” Hil AnkaraYayinlari 1985 s:128

%" Rudolf Arnheim “Sanat Olarak Sinema” Hil Yayinlar1 Ankara 2010 s: 74
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yeni bir sanatsal gergeklik yaratir. Bu gerceklik sanat¢inin yorumu 6zgiin diis giicii-

dir.

Hugo Musterberg kurguyla kendi dali olan hafiza ve hayal giicli baglaminda
ilgilenir. Ona gore sinema bir hayal duygusu yaratmanin yani sira, insanin hayal gii-
ciinii gorsellestirebilmek igin 6zel yeteneklere sahiptir.®® Filmin zaman ve mekan bo-
zumuna ugratilmasi bigimleriyle ilgilenen Munsterberg kurgu ile zamani kisaltip, uza-
tarak ritmi yaratip, geriye doniislere basvurarak diis sahnelerini canlandirir. Bir filmde
gecmise giderek (flashback) kahramanin anilarini izleyebilecegimizi onun hayallerini
de paylasabilecegimizi ifade eder. Kurgu ile zaman - mekan ve nedensellik baglamin-

da ii¢ farkli olayin ayni anda anlatilabilecegini ifade eder.®

Gillez Deluze kurgunun biitiinii, ideay1, yani zamanin imgesini ortaya g¢ikar-
mak i¢in hareket ve imgelere dayanan, sonradan gelmeyen bir anlamda 6nden gelen
entellektiiel bir siire¢ oldugunu ifade eder.”® Kurgu tiim goriintiileme islemlerinin bit-
tigi noktada baslayan bir siire¢ gibi degerlendirilse de aslinda daha ¢ekim siireci bag-
lamadan oOnce zihinsel anlamda harekete gecirilen anlati devamliligim1 saglayan
onemli bir stratejidir.* Bir filmin insa edilmesinde anlama ulasmada hem teknik hem
de estetik anlamda, filmi sanatsal boyuta tasiyan 6nemli bir unsurdur. Her seyden on-
ce yaratici bir siirectir ve birlestirilen goriintiilerden ti¢lincii bir anlami inga etmektir.
Y 6netmenin ve kurguyu yapan Kisinin sezgisel giiciiyle ayn1 duygunun izleyiciye ak-

tartlabilmesiyle de miikemmellige ulagir.

% Lucy Fisher, Film Kurgusu, (Cev. Emrah Suat Onat) Sinema Iideoloji ve Politika (iginde), Orient Yaymncilik
Ankara 2008 s:19
% Fisher, age s: 20
7 Gilles Deluze “Sinema I Hareket - imge” Cev. Soner Ozdemir, Norgunk Yaymeilik Istanbul 2014 s:47

* Kurgu ii¢ asamadan olusur. Kurguya hazirlik ilk ve en 6nemli asamadir. Burada yapilacak iyi bir ¢alisma film
kurgusunun eksiksiz bir sekilde ilerleyebilmesi ve zamanin verimli kullanilabilmesi agisindan son derece 6nemlidir.
Bu asamada 6n izlemeler, varsa desifreler yapilir. Tekrarlar i¢inden uygun olan goriintiiler segilerek film bir anlamda
kagit iizerinde kurgulanir. On kurgu da denilir. Bir sonraki asama Ses ve goriintiilerin bilgisayar ortamma aktarilip
senaryodaki akiga gore arka arkaya eklendigi kaba kurgu asamasidir. Son olarak ses ve goriintiilerin varsa grafik
dosyalarinin uyumlu bir yapida birlestirildigi ve gegislerin detayli bir sekilde diizenlendigi ince kurgu agamasidir.
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2.2. KURGUNUN ISLEVLERI

Sinema toplumsal alanin igine yerlesmis kiiltiirel ve sosyolojik bir olgu, Ba-
zin’in deyimiyle kurallart olan bir dildir. Adanir’a gore sinema, genelinde psikolojik
ya da simgesel bir anlam tastyicisi ve aktaricisidir. Dil igin anlamin tasiyicisi sozciik-
ler sinemaninkiyse film seridi ve imgelerdir.71 Christian Metzs sinemanin temel yapi1
taglarindan biri olarak yorumladig1 kurgunun sinematografik dil yetisine olan katkisi-
n1 miizik, plastik kompozisyon oyunlari, dekor, 1siklandirmalar, gercek sesler, oyun-
cularin oynama yetenegi ya da fiziksel mevcudiyetleri ile kiyaslar ve en dnemli kodun
kurgu oldugunu ifade eder.” Sinema sanatinda yonetmen anlamui filmsel anlatim kod-
larmi1 kullanarak kendi bi¢iminde yaratir ve kurguyu kullanarak kendi diinya goriisii-
nii disa vurur. Bilingli bir ideolojiye ve kavrama gonderme yapan yaratim siireci ta-
mamiyla zihnin denetimi altindadir. Denetlenemeyen sey Jean Mitry’e gore yan yana
gelen goriintiilerin olusturdugu anlamlardir. Goriintii kombinezonlar1 gdsterilen seyle-

rin anlamlarini indirgeyerek yepyeni anlamlarin olusmasina neden olabilmektedir.”

Imgeler aracilif: ile diisiinen ydnetmen yaptig1 kurgusal diizenlemelerle gos-
terdikleri tizerinden ortiik olanlar1 anlatma imkanini elde eder. Kurgu yaratici bir ey-
lemdir, yonetmen kurgu ile tek tek izlendiklerinde farkli anlamlara gelen goriintiileri
diizenleyerek yeni bir senteze, anlama ulagir. Planlanarak yapilmig bu siire¢ filmin

yapisinin kurulmasi tizerinde 6nemli bir etkendir.
Biilent Kiiclikerdogan kurgunun islevlerini {i¢ ana baglikta degerlendirir.74

Dizimsel islev: Kurgu slirecinde yan yana gelen goriintiiler devamlilik anlayist
icinde hareketin kesintisizligini ortaya koyar. Es zamanli iki olay:r birlikte anlatma

imkani ile kurulan simgesel baglantilar anlami giiglendirir.

™ Oguz Adanir “Sinemada Anlam ve Anlatim” Say Yaymevi istanbul 2012 s:54

"2 Christian Metz “Sinemada Anlam Ustiine Denemeler” Cev. Oguz Adanir, Hayalperest Yayinlari istan-
bul 2012 Cilt Il 5:86

® Adanir, age s:57

" Biilent Kiigiik Erdogan “Sinemada Kurgu ve Eisenstein” Hayalperest Yayinlari Istanbul 2010 s:51-60
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Anlamsal islev: Iki farki noktayi-kavrami yan yana getirip birlestirerek neden
sonug iligkisi kurup karsilagtirma yapmak ve paralellik olusturarak yan anlamlara

ulagmak anlamsal islevin gorevleridir.

Ritmik islev: Ses ve 151k yogunlugunun ritimleri* esas alinarak yapilan bir dii-

zenlemedir.

Kurgu calismasi yapisal taslart ne olursa olsun temsilin biitiin malzemesinin
parcalanmisligini 6n varsayar. Cekim, senaryo, kostlimler, aktorler, konu, olay 6rgii-
sli, bunlarin tamami, yap1 tuglasi gibi kurgunun anlik siirekliliginden ¢oziilmeyi bii-
tiinliigiinden ayrilmay1 gerektirir. Kurgunun ilk isi, kendi tasarisina uyan durumlari
se¢mektir; bu her seyden 6nce filme ¢ekilmis biitiin malzemenin ve dolayli olarak
onun gerceklestirilmesine izin verilen fiziksel - maddi biitiin dayanaklarinin fragman-

lara indirgenmesi ve kesilmesi demektir.”

Kurgu se¢cme ve birlestirme sanatidir. Goriintiileri zaman ve mekan i¢inde dii-
zenlemenin bigimsel bir yolu olarak gdoriinmesine karsin, teknik konularin disinda bir
anlam yaratma sanatidir.”® Bir goriintiiniin bir diger goriintii ile birlesmesi kurgudur,
anlamdir. Secilmis ve birlestirilmis olan goriintiiler arasindaki uyum filmin akicilig
ve inandiricilig1 tizerinde 6nemli etkiye sahiptir. Kurgunun en temel islevlerinden biri
cekimleri bir araya getirerek, birlestirerek, eksilterek; Eisensteinci bir yaklagimla car-
pistirarak ti¢iincli bir anlami elde etmektir. Pudovkinci bir anlayisla; tematik karsitlik-

lardan ya da benzerliklerinden faydalanarak benzer ¢ekimleri iligkilendirerek, aksi-

™ Mario Pezelli “Sinemada Estetik” Cev. Fisun Demir, Dost Kitabevi Ankara 2006 s:106
78 Timoty Corrigan “Film Elestirisi” Cev. Ahmet Giirata, Dipnot Yaymlari Ankara 2008 s: 96

* Kiigiikerdogan burada Gilles Deluze tarafindan saptanan kurgusal akimlar {izerinden bir smiflama yapar. Ameri-
ka’da uygulanan klasik kurgu; burada 6nemli nokta farkli béliimlerin birligidir. (Orn. kadm erkek, kent kirsal,
kuzey giiney, i¢ mekan dig mekan gibi) Bu bdliimler ikigerli ¢ekilir ve kurguda paralel bir yapida belirlenmis bir
ritimde birlestirilir. Birlik olusturmak tek basina yeterli degildir aralarinda anlamsal bir bag da gereklidir. Ruslarin
diyalektik akimlariyla ilgili kurgu: Yan yana gelen goriintiiler bir 6ncekinden gii¢ alir ve anlam kazanir. Tek tek
bakildiginda farkli anlamlara karsilik gelen goriintiiler yan yana geldiginde s6z konusu goriintiiler birleserek yeni bir
anlama yol acar. Fransa’nin savas oncesi kantitatif (niceliksel) kurgu: Hizli ve ritmik bir kurgulama teknigidir.
Alman disavurumculugunun asir1 kurgu teknigi: Isiklandirmanin giiciinden faydalanilarak yapilan bir diizenleme-
dir. (Kiigiikerdogan, age s:51- 60)
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yonlar ve diisiinceler arasinda sembolik baglantilar kurarak anlamin giiclendirilmesi-

ne hizmet etmektir.

Kurgu ¢ogu zaman da karakterin psikolojisini anlatmak, grafik ve ritmik ilis-
Kiler kurmak ya da aracin ideolojik bi¢imi {lizerine yorum yapmak i¢in de kullanil-

maktadir.”’

Sanatsal bi¢cime deger kazandiran onun gerceklikle olan farklilig1 ve 6zgiinlii-
gidiir. Kurgu ile yonetmen gerceklikle bagi olmayan ve gercek diinyada deneyimle-
menin miimkiin olmadig1 sekanslar yaratarak, kurarak kendi sanatini icra eder. Yo6-
netmen goriintii ve sesten giic alarak kurgusal diizenlemelerle yaptigi se¢imler sonucu
bu yaratici bir siirece dahil olur. Kurgu yonetmenin sahip oldugu ham gergekligi basi
ortasi ve sonu olan bir olay orgiisii araciligi ile bigimsel bir formda bir araya getirir.
Filmin tanimlanmasini1 saglayan 6ykiidiir ve yonetmen sanatsal bir yaraticikla tek tek
gortintiileri diizenleyerek kurgulayarak biitiine ulasir. Kurgulanmis bir filmde her bir
gortintii kendi gercekligine son verip filmsel ger¢ekligin bir parcasi olarak yeni bir

anlam kazanir.

Kurgu sinemasal zamani inga eder. Film i¢indeki aksiyona ait zaman1 kontrol
ederken Ozellikle anlati sinemasinda 6ykii zamaninin olay 6rgiisii tarafindan yonlen-
dirilmesine hizmet eder.”® Kurgu ile yénetmen yapacagi kusursuz kesmelerle bu dii-
zenlemeyi goriinmez hale getirebilir. Film kurgusu geleneksel olarak goriinmez sanat
ve sezgisel bir siire¢ olarak amilir. Iyi kurgulanmis bir filme 6zgii bu goriinmezlik,

Oykiiniin akis1 i¢erisine dahil olunmasini saglar.

Sinemay1 diger geleneksel sanatlardan farkli ve 6zgiin kilan en 6nemli yetisi
insan1 sinirlart olmayan bir mekana oturtmasi1 ve zamani kayit altina alabilmesidir.
Andrey Tarkovski’ nin ifadesiyle zaman1 miihiirleyebilmesidir. Sinema sanatgis1 giin-
leri aylar1 yillar1 bir insanin dogumundan 6liimiine kadar her aninm1 kesintiye ugratma-
dan kayit altina alabilmekte; kesmelerin de yardimiyla secilen goriintiilerden zamani

diledigi mekanda yeniden insa etmektedir. Yaratilan zaman ve uzam kurgunun yapi

"8 David Bordwell, Kristin Thompson “Film Sanati” Cev. Ertan Yilmaz, Emrah Suat Onat, De ki Basim
Yayin Ankara 2012 s: 233
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tasidir. Tarkovski kurguyu bu baglamda degerlendirir ve zamanin sekillendirilmesi ve
zenginlestirilmesi konusunda 6nemli bir ara¢ olarak goriir. Bir heykeltirag nasil bir
mermer parcasindan hisleri dogrultusunda mermeri yontup, fazlaliklar1 atarak, ona
yeniden bir sekil veriyorsa sinema sanatg¢is1 da gereksiz olan seyleri ayiklayarak sade-
ce sanatsal biitiiniin degistirilemez bir am olarak kalmasii istedigi seyleri birakir.”
Kurgu ile yonetmen de tipki bir heykeltirasin mermerdeki fazlaliklari yontup, bir fi-
giir ortaya ¢ikarmasi gibi zamaninin kendince olan fazlaliklarini atarak filmsel zama-
nin yaraticist olur. Kurgu ile yonetmen ardigik sira getirdigi goriintiilerle yeni bir ya-
ratim siirecine girer ger¢ek zaman ve uzamdan mantiksal biitiinliigiin gézetilmesi dii-
siincesiyle yeni bir gerceklik insa eder. imgelerden, benzerliklerden ya da karsitlik-
lardan gii¢ alarak kimi zaman zamani geriye kimi zaman ileriye sigratarak yeni dii-
zenlemelerle farkli boyutlar kesfedebilmektedir. Yonetmen yavaslatilmig bir goriintii
ile hareketlerin tek tek evrelerini gosterebilecegi gibi hizlandirilmis goriintii ile zama-

n1 sikistirip filmin temposunu yiikseltebilmektedir.

Kimi zaman da sanat yikici olabilmektedir. Yonetmen kurguyu, zamani parga-
lamak ve devamliligin araglarini elestirmek icin kullanirken, bir dizi devamsizlik kur-
gusu teknigi ile anlat1 akisim1 yikar zaman ve mekan mantigina meydan okur. Film,
kurgusal gii¢ kullanarak cinsel, politik ve dini temalarla ilgili siirreal bir riiya bigimini
alir.®® Klasik anlati sinemasinda kurgu goriinmeyen kesmelerle dykiiniin siirekliligine
hizmet ederken elestirel anlatimei bir sinema da, filmin temel unsurlarinin siireksizli-

gini kullanarak anlama katki saglar.

Dramatik yapimlar, farkli zaman ve mekénlarda ¢ekilmis yiizlerce goriintiiden
olugsmaktadir. Levend Kilig’a gore bu ¢ekimlerin birbirine eklenmesi sirasinda kurgu
estetik bir enerji olarak ortaya ¢ikar. Kurgu ¢ekimler sirasinda pargalanan - bdliinen
gercek zaman ve mekan duygusunu yeniden kurarak biitiinciil bir anlama ulasilmasini

saglar. Siuireklilik i¢inde birlesen goriintiiler temay1 ortaya ¢ikarir, giiglendirir ve an-

™ Andrey Tarkovski “Miihiirlenmis Zaman” Ceviri: Fiisun Ant, Agora Kitaphigi Ankara 2008 s:51
% Robert Edgar-Hunt, John Marland, Steven Rawle “Film Dili” Cev. Senem Aytag, Literatiir Yaymlari
Istanbul 2012 s:158
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lami derinlestirir. Kurgu goriintii boyutunda ritim saglama da bir balyoz kabul edil-

mektedir.®

Ingmar Bergman “Sinema esas olarak ritimdir; siiren sekansta soluk alig veris-
tir 2 der. Bergman sinemaya {icilincii boyutu kazandiran giiciin kurgu oldugunu vur-
gular. Kurgusuz ve ritim duygusundan uzak filimler i¢in “fabrikadan ¢ikmis 6lii bir

5983

nesne”"” ifadesini kullanir.

Bir filmin ritmi ve temposu kurgu ile saglanir. Kurgu yonetmene her ¢ekimin
uzunlugunu belirleme imkan1 saglamaktadir. Yonetmen ¢ekimlerin uzunlugunu diger
¢ekimlerin uzunluguyla iliskisi baglaminda ayarlayarak ritmik potansiyelini de kont-
rol edebilmektedir. Kurgu ile yonetmen kisa kesmelerle ritmi yiikselterek gerilim
duygusunu yaratabilecegi gibi uzun kesmeler ile izleyicinin rahat bir nefes almasini
saglamaktadir. Ritim filmin atmosferini degistirmekle kalmaz filmin genel dogasini
da etkiler. Izleyicinin filmden aldig1 haz ve heyecanla biitiinleserek kurgusal giigle
kendisini hissettirir.

Kurgu ile yonetmen tipk: bir koreografin dans climleleri olugturmast gibi plan-
lar sahneler ve sekansalar boyunca planlar arasindaki hareket gegislerini sekillendire-
rek bir akis bir ritim yaratip hareketin zamansal ve uzamsal dinamikleriyle yeni dii-
zenlemelere u1a§;1r.84 Kurguda yaratilan ritim hem kurguyu yapan kisinin algi ve duy-

gusu hem de goriintiide var olan hareket esas alinarak olusturulur.

Kurgu sinema sanatin1 bir tiyatro oyunu gibi seyirlik bir sahne sanat1 olmaktan
kurtarip kendi yapisal biitliinliigii i¢inde 6zgiin degerlere ulasmasinda énemli bir giic
olmustur. Kurgunun giicii bir sanat 6gesi olarak filme énemli katkilar saglamasindan
gelmektedir. Kurgu genel olarak oykiiyl anlatmak; biitinliiklii bir mekan algisi olus-
turup filmsel zamani insa etmek, istenmeyen goriintiilerden kurtulmak ve yapisal fak-
torleri gizlemek, grafik ve ritmik iligskiler kurup bu yapiyr devam ettirmek ve en
onemlisi anlamin giiglendirilip verilmek istenen mesajin izleyiciye ulastirilmasi ko-

nusunda film sanatinin vazgecilmezidir.

81 Levent Kilig “Goriintii Estetigi” inkilap Kitabevi Istanbul 2013 s: 60-62

8 Yvette Biro “ Ritmik Tasarim ve Tiirbiilans ve Akis” Doruk Yayimcilik Istanbul 2011 s:14

8 Ingmar Bergman “Yedinci Miihiir” Cev. A. Turan Oflazoglu, Bilgi Yaymevi Ankara 1966 s:8

8 Karen Pearlman “ Sinemada Ritimlerin Kurgusu” Cev. Pmar Ercan, Ayrint1 Yayinlari Istanbul 2016 s:50
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2.3.KURGUNUN ANLATI ARACI OLARAK

TARIHSEL GELISIiMI

Sinemanin Lumiére kardeslerle baslayan seriiveninde pelikiile yansiyan ilk
filmler kameranin bir defa ¢alistirilip durdurulmasina kadar kullanilan kesintisiz plan-
lardan olusmaktaydi. Sinemay1 gercekligi yeniden yaratmanin biiyiilii bir firsat1 ola-
rak yorumlayan ilk filmler, fabrikadan ¢ikan isciler, istasyondan ayrilan tren, bahge-
sini sulayan bah¢ivan giinliik hayattan sahneler seklinde daha ¢ok belgesel niteligi ta-
styan bir anlati kurgusuna ve Oykiisellige sahip olmayan yalin ama carpict deneme-

lerdir.

Bir seyirlik araci olarak kamera ile kaydedilen goriintiiler, giinliikk hayata dair
olan detaylarin bir tiyatro eseri gibi tasarlanip sahne eserleri gibi goriintiilenmesi bi-
cimindeydi. Henliz ¢aligmalarda sanat kavrami yoktu. Pudovkin sinemanin ilk doé-
nemlerindeki filmleri; dilsiz, seliiloit iizerine oldugu gibi kaydedilmis ve sonrasinda

perdeye yansitilmis bir oyun olarak degerlendirir.®

Sinema tarihinin ilk dénem filmleri kurgusal bir arayisla incelendiginde kurgu-
sal anlamda eksiklikler gézlenmektedir. Ozelikle sessiz film dénemlerinde yonetmen-
lerin anlatmak istediklerini ifade etme konusunda kurgu énemli bir anlati arac1 olmus-
tur. Sinema kuramcilar1 kurgunun yaratici giiciinii fark etikleri giinden bu yana kur-
guyu iy1 bir sinema anlayigina ulagmanin anahtar1 olarak goriip bu yonde ¢alismalarda
bulunmuslardir. Sinema tarihi kurgunun hem estetik giiciiniin hem de yaratic1 giicii-
niin basarili bir sekilde uygulanmis 6rnekleriyle sekillenmistir. Kisa siirede yonet-
menler tarafindan giicli kesfedilen kurgu, ardisik bir zaman ve biitlinciil bir mekana

dayal1 anlat1 inga etmenin miimkiin olabilecegini géstermistir.

Griffith’e babast olma onuru verilse de, kurguyu 6zel bir sanat bicimi olarak
gelistirip ¢ok daha geliskin bir anlatim tarzina doniistiirenler esas olarak Eisenstein,
Pudovkin, Kuleshov, Dziga Vertov ve diger Sovyet Sanatgilaridir. Bunun ana neden-
lerinden biriyse devletin Bolsevik Devrimi halka daha iyi anlatmak ve devrim diisiin-

celerini sinema ile yaymaktir.

% Pudovkin “Sinemanin Temel ilkeleri” Cev. Nijat Ozon, Bilgi Yaymevi Ankara 1996 s: 83
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Sovyet sinemacilar 6zellikle kurgunun filme verilen duygusal ve entelektiiel
tepkileri degistirme konusundaki potansiyelini yaptiklar1 deneysel calismalar sonra-
sinda fark edip kurgu iizerine énemli kuramsal yaklasimlar getirirler.®® Kendi sanatsal
birikimleri ile devletin propaganda istegini iyi bir sekilde sentezleyen Rus sanatgilar

sinema kuramlarina kaynaklik eden 6nemli ¢aligmalarda bulunurlar.

Onlarin bu gelistirme cabalari ¢ok dnemli bir gereksinimden dogmustur. Al-
manlar, Fransizlar, Ingilizler ve Amerikalilar, okuma yazma oran1 ¢ok yiiksek olmak-
la 6viiniilen Bat1 diinyasina hikayelerini en dramatik bir bicimde ara yaz ile anlatabi-
liyorlardi, ama yiizde doksani okuma yazma bilmeyen Rus halki i¢in bu yontem ge-
cersizdi. Her sey goriintiilerle anlatilmaliydi ve bunu da en etkili bicimde gergeklesti-

rebilmek igin kurguyu etkin bir bigimde kullanip ¢ok farkli bir noktaya tagirlar.®’

Kurgunun ilk kullanilis sekli daha estetik betimlemeler i¢in ayni aksiyona ait
farkli 6zellikteki ¢ekimlerin olayin gergek akisina sagdik kalinarak diizenlenmesi bi-
¢imindeydi. Sinemanin ilk yillarinda yonetmenler kurguda kolaylik olsun diye kurgu-
lu ¢cekmeyi denemislerdir. Kameranin durdurulup tekrar kayda alinmasiyla bir nevi

kesmeyi kamera tlizerinde yapmuslardir.

Kurgu her ne kadar rastlantisal bir bulus olsa da ortak ¢abalarin sonucu gelisti-
rilmistir. Rastlant1 suydu: George Méli¢s, Olace de ['Opera’da ¢ekim yaparken kame-
ras1 aniden durur. Bu sirada ¢ercevedeki yasam devam etmektedir. Mélies, goriintiile-
ri izlerken bir kadinin aniden bir erkege, bir otobiisiin cenaze arabasina doniistiigiinii

gortir. Boylece, hareketli resmin biiyiilii kapasi‘[esi88 bulunmus olur.

Sinema teknigi ve estetigi konusunda Lumiére kardeslerin filmlerinden ilk fark-
lillagma M¢liés tarafindan gerceklestirir. Méliés, Lumiere kardesler tarafindan ticari
gelenegi olmayan bilimsel bir merak konusu olarak baslayan bu giinkii anlamda si-
nematografik anlatinin gelismesine katki saglar. ilk &zel efektler Méliés tarafindan

yaratilmistir. G6zden kaybolma, iist iiste bindirme, kararma - agilma en ¢ok bilinen-

8 Jane Barnwell “Film Yapiminin Temelleri” Cev. Giilengiil Altintas, Literatiir Yayinlari, Istanbul 2011
s:170

8Edward Dmytryk “Sinemada Kurgu” Cev. Zafer Ozden, Afa yayinlari Istanbul 1993 s:10

8 Cengiz Asiltiirk “Sinemada Diyalektik Kurgu” Beykent Universitesi Yayimnlari, Istanbul 2008 s:65
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lerdir. Meslegi sihirbazlik olan Méliés Aya Seyahat (La Voyage dans la luna, 1902)
filminde ilk 6zel efektleri uygulayarak gercek ve fantezi ile Griilmiis Sinemanin temel-

lerini atar.

Sessiz sinema donemi kurgunun altin ¢agi olarak kabul gérmektedir. Bu do-
nemde deneysel bir siire¢ yasayan kurguya onemli katkilar saglayan bir diger kisi
Edwin Stanton Porter’dir. Sanatg1, fiziksel gercekligin zaman ve mekan sinirlarindan
kurtulusuna biiyiik katki saglayarak sinema estetiginin gelismesine biiyiik katkilar
saglamustir. “Biiyiik Tren Soygunu” sinemada kurgunun ilk basarili 6rnegi olarak ka-
bul gérmektedir. Merak duygusunu ve gerilimi artirmak adina ¢apraz kesmeleri kul-

lanarak iki olay1 birbirine baglayip ilgiyi arttirmistir.

Sinemanin kendisini kabul ettirme siirecini onunla birlikte yasayan bir diger
isim David Wark Griffith’dir. Sinemay1 diger geleneksel sanatlardan ayri bir yere ko-
yarak sinemaya 6zgiin bir deger kazandirir. Griffith, bugiinkii anlati1 sinemasinin ku-
rucusudur. Anlati sinemasinin en 6nemli ilkesi olan gériinmez kurgu kavramini sine-
maya kazandirir. Charles Dickens’in romanlarindaki kurgulama teknigini ve paralel
anlatim teknigini sinemaya uyarlayarak kurgunun gelistirilmesine katki saglar. Grif-
fith’in sinemaya kazandirdig1 bir 6nemli unsur da ¢ekim olgeklerinin dramatik kulla-
nimidir. Griffith birbirinden farkli zaman ve mekanda gelisen olaylar arasinda kosut
kurgu ile dramatik baglamlar kurarak biitiinliigiin seyircinin zihninde kurulabilecegi

yoniinde 6nemli ¢caligmalarda bulunur.

Kurgu konusunda sinemaya getirdigi yenilikler arasinda temaya dayali kesme
teknigidir. Bu anlamda kurgu zaman ve mekandaki devamliligi tiimiiyle bir kenara
birakarak fikirlerin birlikteligi ya da zithigin1 Vurgular.89 Filmlerinde giris gelisme ve
sonug belirgindir. Sinemada 6ykii anlatmay1 uzun metrajli bir filmde deneyen ilk yo-
netmendir. Bir Ulusun Dogusu; (The Birth of a Nation) sinemanin ayn1 zamanda Kit-

lesel bir anlatim araci olabilecegi diisiincesini uyandiran 6nemli bir basyapattir.

Griffith, cekim olgeklerini, gegis efektlerini (kesme, kararma - agilma, zincir-

leme, goriintliniin dondurularak kullanilmasi) kamerada devinimi 6zgiirce kullanarak

% Nilgiin Abisel “Sessiz Sinema” De Ki Basin Yayin Ankara 2003 s: 84
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filmsel anlatimin gelismesine 6nemli katki saglar. Yakin planlar ile yaptigi vurgula-
malar izleyicinin duygusal anlamda sahnenin igine girmesine hatta karakterler ile 6z-

deslesmesine olanak saglar.

Sinema gibi yeni bir sanatin dogumuna ve gelisimine taniklik eden bu kisiler
yaptiklar katkilarla film sanatini bir sahne oyunu olmaktan kurtararak 6zgiin degerle-

re ulasilmasi yoniinde katki saglamiglardir.

Film sanati1 teknolojideki gelismelere kosut olarak ilerleme kaydetmis ve halen
de kaydetmektedir. Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde ses ve renkten yoksun olarak
baslayan film kurgusu bir film sarma makinasi, makas ve bir biiylite¢ ile tamamiyla
elle yapildig1 bir donemi yasar, kesim odasi elbisenin zaman oldugu terzi diikkkanina

benzemektedir.®

Film sanatindaki en 6nemli gelismelerden birisi sestir. 1920’11 yillarin sonlarina
dogru sesli sinemanin ortaya ¢ikmasi ile birlikte gorsel olanaklarin sinirsizlig: ses kul-
lanimina ait imkanlarin sonsuzlugu ile birlesir.*! Yénetmen kurgu ile farkli sesleri ve
gortintiileri diizenleyerek yaratici bir anlamda i¢ ice gecirerek ¢ok katmanli bir yapida

yeni anlamlarin olusmasina imkan saglar.

Sinema filmlerinin kurgulanmasi asamasinda donemsel olarak bir¢ok kurgu
masast kullanilmigtir. Bunlarin en yaygin olanlarindan biri 1920’lerde Almanya’da
iretilmeye baglanan filmleri kare kare izleme imkani saglayan yillarca kullanilan
Moviola’dir. 1960°lar da ayni1 anda ses ve goriintii kusagmin birbiriyle karsilagtiril-
masina imkan taniyan Steenbeck ve Kem kurgu masalar1 devreye girmis ve benzer

cekimler arasinda se¢im yapmak icin gerekli zamani oldukga kisalmistir.

% Walter Murch “G6z Kirparken™ Istanbul Bilgi Unv. Yaymlari istanbul 2007 s:65
*! David Bordwell, Kristin Thompson “Film Sanati” Cev. Ertan Yilmaz, Emrah Suat Onat De ki Yayimnlar
Ankara 2012 s:272
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1970’ler de analog sistemlerin* yanina bilgisayar tabanli ¢alisan kurgu sistem-
leri gelir. Maliyetlerin ¢ok yiiksek olmasi ve teknik yetersizlikler nedeniyle bu sistem-
ler ¢ok yayginlasamaz. 1980’lerin sonunda bilisim teknolojisindeki ilerlemeler, kurgu
stirecinde de etkili olur. Film karelerini dogrudan sabit disklere kaydetmek ve oradan
islemek miimkiin hale gelir. Sayisal tabanli sistemler sayesinde her goriintii kolaylikla
ekranda izlenerek yeniden konumlandirilip ayni goriintii defalarca islenebilme firsati
sunar. Tiim bu gelismeler 1s181nda yonetmen kurguda daha 6zgiir bir calisma ortamina

kavusur.

2000’11 yillara gelindiginde bilgisayar teknolojisindeki gelismelerle birlikte
Hollywood sinemasi basta olmak tizere kurgu siireci tamamiyla bilgisayar ortamlarina
tasinir. Kurgu yapmak igin tasarlanmis yazilimlar, daha diisiik maliyet daha hizli ¢a-
lisma imkani, sinirsiz kopyalama sansi, gorsel efektlerde her zamankinden fazla sege-
nek sunar. Sayisal sistemler, analog sistemlerden hem daha hizli hem daha etkili ve
estetik sonuglara ulagsma konusunda daha esnektirler. Teknik imkanlar ve bilgi biri-
kimi arttikca kurguda anlami zenginlestirmek anlatimi kolaylastirmak ve filmi daha
estetik hale getirmek i¢in yeni kurgu teknikleri de kesfedilmis ve uygulanmistir. Kur-
gucu filmin kurgu siirecinde daha yaratict bir konuma gelmis ve hayal giiciiniin sinir
kabul edildigi kocaman bir evrene kavusmustur. Dijital kurgu sistemleri ile filmle

olan temas, fiziksel gerceklikten sanal gergeklige tasinmistir.

James Monaco Sanal Gergeklik Miti makalesinde, analog diinyanin kati sinirla-
11 oldugunu vurgular. “Bir tahta pargas1 ya da kemanla, kapasiteleri neye izin veriyor-
sa ancak onu yapabilirdiniz, oysa dijital (sayisal) diinyada fiziksel sinirlar yoktur” di-
yerek sayisal devrimin insan ile disiincesi arasindaki fiziksel engelleri kaldirdigini
ifade eder. Bu sayisal devrime kurgu agisindan yaklasildiginda, kurgu bilgisayar kul-

lanabilen herkesin yapabilecegi bir sey haline gelir.*

%2 James Monaco “Bir Film Nasil Okunur” Cev. Ertan Yilmaz, Oglak Yayinlari istanbul 2014 s: 248

*Analog Kurgu (linear editing): Bu kurgulama teknigi video kasetler iizerinden yapilmaktadir. Dogru-
sal kurguda bir okuyucu (player) tarafindan video kasetteki goriintii ve seslerin, bir kaydedicideki video
kasete istenilen sira ile kaydedilmesi esasina dayanir. Goriintiilerin kurgulamaya ilk sahneden baglayarak,
filmin sonuna kadarda senaryodaki siray1 takip etme zorunlugu vardir.
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Ister dijital ister analog sistem olsun kurgunun temeldeki mantig1 degismemis-
tir. Sadece dijital sistemlerin kolaylastirici yonii ve alternatif sunmasi 6nemli bir kat-
kidir. Su an sorgulanmakta olan kurgunun hangi kosullarda hangi sistemlerde yapili-
yor olmasindan ¢ok kurgunun sanatsal olarak hangi anlamsal oriintiilerde ortaya ¢ik-

t181 konusu ve yaraticiliktir.

21. ylzyilin yasandigi bugiinlerde ise film teknolojisi ¢ok farkli boyutlara
ulasmistir. Kamera, lens, bilgisayar ve kurgu yazilimlarindaki gelismelerle birlikte
yonetmen ¢ok Ozgiir bir ¢alisma alanina kavugmustur. Sinemada teknik imkéanlarin
gelismesi film dilini de gelistirmis, klasik anlatim dilinin alisilmig kaliplarin1 zorlayan
yeni tekniklerin gelismesine kolaylik saglamistir. Film dilindeki bu ilerleyis sinema-
nin konugmadan bir mesaj iletebilen, ¢ok basit durumlardan gerilimler, ¢ok kiigiik
jestlerden duygu patlamalar tiretebilen komplike ve sofistike bir ara¢ haline doniis-
mesiyle daha iist seviyelere ulasmistir.*®* Kurgu hem teknik hem de sinemanin sanat-
sal bir araci olarak hep geliserek ve ilerleyerek bugiinlere gelmistir. Teknik imkanlar
ve bilgi birikimi arttikga kurguda anlam zenginlestirmek, anlatimi kolaylastirmak ve

filmi daha estetik hale getirmek miimkiin olmustur.

Bilgisayar Tabanlh Kurgu (non-linear editing): Bu sistemlerde ses ve goriintiiler disklere aktarilir ve
kurgu programlari (yazilimlar) aracilifiyla islenir. Bu sistemler rastgele ulagim ve isleme kolaylig1 sagla-
maktadir. Filmin kurgusu dogrusal olmak zorunda degildir. Diledigin sahneden kurgulama imkani su-
narken, goriintii ekleme, silme, yer degistirme kesme konusunda kolayliklar sunmaktadir.

% Murat Toprak “Filmin Dili” Kalkedon Yaynlar1 Istanbul 2012 5:86
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2.4 GORUNTUNUN NOKTALAMA iSARETLERI

Goriintii dilinin noktalama isaretleri olarak da adlandirilan gegis efektleri dilbil-
gisindeki noktalama igaretlerine benzer bir islev goriirler. Nasil ki i¢inde hi¢ bir nokta-
lama igaretinin olmadig1 veya tiimiiyle yanlis kullanildig1 bir metin, anlatmak istedigi
metne vurgu yapamazsa film iginde yanlis ya da gereksiz kullanilan goriintii gegisleri de
konunun anlagilmasini zorlastirir. Gegis efektlerinin uygulanmasi gelisi giizel yapilan
bir islem degildir. Filmin yapisina ve tiiriine gore farklilik gostermektedir. Yerinde kul-
lanilan goriintii gegisleri hem konunun anlasilmasini kolaylastirir hem de goriintiiler
arasinda da anlam ilgisi kurar. iki goriintii arasindaki gecis efektleri kesintisizlik duygu-
sunun izleyiciye gecebilmesi, zamansal ve mekansal biitiinliigiin saglanmasinda énemli

katki saglamaktadir.

Sinema tarihine bakildiginda ilk filmlerde gegis efektleri daha ¢ok sahneleri bag-
lamak adina bir zaman diliminden yeni bir zaman dilimine ya da mekansal bir degisimi
vurgulamak adina yapildig1 goriilmektedir. Bir diger gegis yontemi sahnelerin ara yazi-

larla birlestirilmesi yontemidir.

Levent Kili¢’a gbre sanat¢i agisindan goriintiileme, gorsellestirdigi temanin ii¢
temel hareketiyle ilgilidir. Kameranin 6niindeki canli - cansiz nesnelerin hareketi, kame-
ranin hareketi, farkli ¢ekim dlgegine ve uzunluguna sahip ¢ekimlerin birbiri ardina ek-
lenmesiyle elde edilen harekettir. Gorlintiilleme siireci agisindan da  {izerinde
yogunlasilmasi gereken tigiincii harekettir. Bu hareket, ¢ekimlerin degismesinden dog-
maktadir. Cekimlerin, sahnelerin ve ayrimlarin degismesi goriintii boyutunda hem ha-
reketin ilerlemesi, hem de hareketin gorsel gelisimi olarak hissedilir. Ugiincii hareket
sadece ¢ekimin kendisi ile degil, degisim ani, yani ¢ekimden ¢ekime degisimdeki go-
rintiisel gegisle olusmaktadir. Cekimin degisim aninda ortaya ¢ikan bu goriintiisel ge-
cisler, ekranin 6nemli estetik enerji dgelerinden biridir. Bunlar kesme, kararma-agilma,
zincirleme ve diger goriintiisel gecis 0geleridir. Goriintiisel gecislerle sanatg1 ekrandaki
goriintiiyii aciklar ve giiclendirir. Izleyicinin daha iyi gérmesini, duygularmi gériintii

boyutunda yogunlastirmasini; konunun estetik enerjisini, ritmini ve ayn1 zamanda yapi-
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sal biitiinliigini saglar.**

Gorlintli gecisleri her seyden dnce yonetmenin izleyicisine vermek istedigi duy-
gu ve mesaj paralelinde degerlendirilip pratige dokiilmesi gereken bir siirectir. Yonet-
men gecislerle, 6zgiin diis giicii ve yaraticiligi ile nesneler ve eylemler arasinda bir bag
kurarak anlami giiglendirmekte ve filmi insa etmektedir. GOriintii gegisleri ancak dogru
yerde kullanildiginda bir anlam ifade etmektedir. Walter Murch, gereginden fazla aktif
ve devamli plan degistiren bir kurgucuyu siirekli bir seyler gostermekten kendini aliko-

yamayan bir tur rehberine benzetmektedir.*®
2.4.1.Kesme

Bir goriintiiden diger bir goriintiiye dogrudan yapilan gecistir. Kurgu sanatinda
en ¢ok kullanilan gegis kesme (cut) yontemidir. Edward Dmytryk kesme igin sinemanin
yarattig1 tek sanattir deyimini kullanir. Ona gore sinema oteki unsurlarin1 bagka sanat
dallarindan 6diing almis ya da uyarlamistir. Oykiiler, oyunculuk ve miizik insanlik kadar

eskidirler. Film kurgusu ise sinemayla hayat bulmus ve sinemayi canlandirmustir.*®

Kesme ile gegis oncelikli olarak filmlerde eksilti saglamaktadir. Eksiltilen go-
riintiilerle yonetmen filmsel zamani insa etmektedir. Devamlilik kurallarna sadik kali-
narak yapilmis bir kesme hem aksiyon hem de atmosfer devamliligini saglamaktadir.
Kimi yonetmenler kesmeyi gercegi nesnel bir bigcimde gostermek i¢in kullanirken, Kimi
yonetmenler de gercek bir yaratim giicliyle yasamsal gercegi bozmak icin kullanmakta
ve izleyiciyi istedigi sekilde yonlendirmektedir. Yonetmen film kurgusu ile tim devam-
lilik kurallarini yikarak kesmelerle dykiisiinde ironik bir yorumda bulunabilir. Biiker
ise, kesme gegis ile ritim yaratmak, egriltileme yapmak, yasam gergegini bozmak, geri-

lim ve hatta gorsel bir solen yaratmak icin kullanildigini ifade eder.”’

% Levent Kili¢ “Gériintii Estetigi” Inkilap Kitabevi Istanbul 2013 s:58-60

% Walter Murch “Go6z Kirparken™ Cev. ilker Canikligil, Istanbul Bilgi Unv. Yayinlari istanbul 2005 s:14
% Edward Dmytryk “Sinemada Yénetmenlik” Cev. Ulkii Uzun, Afa Yayinlari Istanbul 1990 s:120

% Secil Biiker “Sinemada Anlam Yaratma” Hayalperest Yayinlari istanbul 2009 s:111
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Walter Murch kesme veya bagka tiir bir gecis yapmanin zamanlamasinin insan
goziiniin kirpma stireciyle paralel gitmesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Dogru zaman-
lama ile yapilan kesmelerin ve gegislerin sonucunda izleyicinin film ile biitiinlesecegini
ifade eder. Murch ideal bir kesme igin ilk siraya duyguyu yerlestirir. Eger duygu dog-
ruysa oykii biricik ve ilging bir sekilde dogru ritimle ilerliyorsa, seyircinin bazi kurgusal

hatalar1 goz ardi etme egiliminde olacagina dikkat ceker.”

Roy Thompson Kurgunun Dilbilgisi kitabinda kesmeye karar verme siirecinde

rol oynayan alt1 unsurdan sz eder.

Yonlendirme: Bir goriintiiden diger bir gorlintiiye gecmek i¢in gegerli bir nede-
nin olmasi gerekir. Yonlendirme gorsel olabilecegi gibi isitsel de olabilir. Gorsel olarak
yonlendirme oyuncunun bir bakisi, mimikleri olabilecegi gibi isitsel olarak kapinin ¢al-

mas1 ya da ¢er¢eve disindan gelen bir ses de olabilmektedir.

Bilgi: Thompson kurguda temel bilgilendirme referansinin gérsel bilgilendirme
oldugunu ifade eder. Ona gore her ¢ekim yeni bir bilgidir. Dolayisiyla bir sonraki ¢ekim
de yeni bir bilgilendirme i¢ermelidir. Yeni bir ¢ekime ge¢mek izleyicinin daha fazla
gorsel bilgiye sahip olmasi1 ve daha fazla bilgilendirilmis olmas1 anlamina gelir. Kurgu-
cunun isi izleyiciyi sikmadan akici ve hissedilmez bi¢imde miimkiin oldugunca gorsel

bilgi sunmaktir.

Kompozisyon: Her ne kadar kurgucu ¢ekim kompozisyonu yaratamasa da ¢eki-
len goriintiilerden makul bir kompozisyon diizenlemesinden sorumlu kisidir. Kotii dii-

zenlenmis ¢cekim kompozisyonlar: kurgu siirecini durdurmaz ama zora sokabilir.

Ses: Ses kurgunun 6nemli bir dgesidir. Ses belirli bir atmosfer yaratmak, tansi-
yonu yiikseltmek ve farkli duygu katmak i¢in erken ya da gecikmeli olarak kullanabilir.
Ses degisimi, sahne degisimi, mekan degisimi ve hatta tarih ile zamanda yapilacak degi-
siklere izleyiciyi hazirlama icin de kullanilmaktadir. Seyircinin ilgisi 6nden gelen bir

ses ile yonlendirilebilir.

8 Walter Murch “Goz Kirparken” Cev. ilker Canikligil, istanbul Bilgi Unv. Yayinlar istanbul 2005 s:91
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Kamera Acisi: Kamera agisi kurgunun en 6nemli etmenlerinden biridir. Temel
prensip ister kesme ister zincirleme ile gecis yapilsin iki planin birbirinden farkli ag1 ve

Olcekte olmasi gerekir. 180 dereceden biiyiik 45 dereceden kiigtlik bir a¢1 olmamalidir.

Devamhilik: Ayni sahne i¢inde farkli kameralar ile ¢ekilen (her biri farkli kame-
ra acis1) her ¢ekim bir 6nceki ve bir sonraki hareket devamliligini siirdiirmelidir. Igerik
devamliligi, konunun devamliligi ve ses devamliligi da saglanmasi gereken 6nemli bir

unsurlardir.*®

Film kurgusu hi¢ kuskusuz zihinsel bir siiregtir. Ve yonetmen bu siireci bir mi-
mar gibi tasarlar ve inga eder. Her bir goriintii titizlikle 6ncesi ve sonrasiyla tasarlanarak
film i¢indeki yerini alir. Kullanilan her tiirli gegisle, yapilan her kesmeyle izleyici bir

seyler 6grenir, duyumsar hisseder ve diisiiniir.
2.4.2.Zincirleme

Zincirleme geg¢is bir goriintiiniin kaybolup diger goriintiiniin ortaya ¢ikmasidir.
Yokolma ve belirginlesme siiresi filmin ritmine ve yonetmenin istegine baghdir. Kur-
guda bu siire uzatilabilecegi gibi kisaltilabilmektedir. Belirleyici etken sahnedeki duy-
gudur. Iki goriintii bir siireligine de olsa ekranda birlikte iist iiste goriiliir. Dmytryk'e
gore zincirleme gecis, karmagik bir kurgusal yapida yonetmenin seyirciyi zamansal ve
mekansal anlamda istedigi gibi ileri geri tagiyan bir zaman makinasidir. Daha sofistike
kullanildiklarinda zincirlemeler hizin ve ruh durumunun yonlendirilmesine katk: sagla-

maktadir. %

Zincirleme gec¢is dogru bicimde kullanildiginda anlami giiclendirirken yanlis
kullanildiginda zaman harcatan, dikkat dagitan bir gegis olabilmektedir. Bela Balazs
zincirlemenin diiglere gegmek i¢in ¢ok uygun bir yontem oldugunu ifade eder. Zincir-
lemenin esas islevi ge¢isi kolaylagtirmak zamansal ve mekansal degisimin oldugunu

vurgulamaktir.

% Roy Thompson “Grammer of the Edit” Focal Press 2003 s: 40-48
190 Edward Dmytryk “Sinemada Kurgu” Cev. Zafer Ozden, Afa Yaynlari Istanbul 1993 s:107
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2.4.3.Kararma-Acilma (Fade in- Fade out)

Bir goriintiiniin kararip diger goriintiinlin belirginlesmesidir. Bir romanda yeni
boliimiin baglamasi bir tiyatro oyununda ise perdelerin agilmasi ve kararmasi ile de
iligskilendirilebilir. Bu gegis daha ¢ok sahne ayrimlari i¢in kullanilmaktadir. Bir filmde
zincirleme gecisler daha kiigiik zamansal gegislere karsilik gelirken kararma-
acilmalar daha biiyiik zamansal ve mekansal gecislere karsilik gelmektedir. Bu gegis-
ler izleyiciye o sahne {izerine diisiinme bir nevi soluk alip verme imkani saglamakta-
dir. Kararma geg¢is diger gegislerden farkli olarak ekrani siyaha diisiirerek bir sinir-

landirmaya gitmektedir.
2.4.4.Bindirme

Iki goriintii {ist iiste getirilerek ayn1 anda ekranda gériintiilenmektedir. Bu tek-
nik, ana goriintiiniin {izerine, yar1 seffaf bir goriintiiniin eklenmesi seklinde uygulanir.
Ikinci goriintii 6nceki goriintiiniin iizerine gelerek anlamu giiclendirir. Birlikte okun-
duklarinda perspektif duygusu yok olmaktadir. Bu gecis 6zellikle zihinsel oriintiilerin
belirginlestirilmesi baglaminda cok tercih edilmektedir. Iki goriintii arasinda benzer-
lik ya da farklilik oldugunu vurgulamak, adina da yapilmaktadir. Goriintii iizerine im-

gesel ya da metinsel bilgilerin eklenmesi konusunda 6nemli bir gegistir.

Sinema tarihi boyunca kesme, zincirleme, kararma agilma, bindirme, iris, si-
linme, goriintiiniin dondurulmasi gibi birgok goriintii gegisi sinemasal anlama katki
saglayarak kullanilagelmistir. Bugiinlere gelindiginde analog sistemlerin dar ve smir-
layict imkanlarma karsilik non-linear kurgu sistemleri bu konudaki alternatifleri art-
tirmig bulunmaktadir. Dijital efektlerin ¢ok sayida olmasina karsin yerlesik bir gorii-
nliime sahip efektler kesme, zincirleme ve kararma acilmadir. Yonetmen kurgunun
mimaridir. Dolayisiyla bu gecisleri kendi film teknigine nasil dahil edecegine anlati-
mina nasil katkisi olacagina kendi yaratici giicliyle karar vermesi daha dogru bir yak-
lasimdir. Filmdeki gecisin gorsel degerini ve etkisini belirleyecek olan kisi yonet-
mendir ve gegisleri uygularken filmin anlagilmasini sagliyor mu, o anki duyguya uy-
gun mu, filmi ilerletiyor mu, zamansal ve mekansal biitiinliigii sagliyor mu, ritme

olan katkist ve her sey den de dnemlisi anlama olan katkisini sorgulamalidir. Bir fil-
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min kurgulanmasi standart bir islem degildir. Yonetmenden beklenen diisledigi yarat-
t1g1 ve kurguladigi evrenin biitiinlikk¢ii bir yapida izleyicine ulagmasini saglamaktir.
Y 6netmen kendi evrenini kurgu ile insa etmekte izleyicisini de bu keyifli siirece dahil

etmektedir.
2.5.SES OGELERININ KURGUYA KATKISI

Sinema agirlikli olarak gorsel bir sanattir ve anlam 6ncelikli olarak goriintiide-
dir. Fakat gerceklige yaklasabilmek i¢in sesin goz ardi edilemeyecegi gercegi de akil-
da tutulmalidir. Ses kurguda zamansal ve mekansal devamliligi saglamada gergeklik
izlenimi yaratmada 6nemli bir giigtiir. Kurgu ile gerceklestirilen goriintii ve ses sente-
zi yeni anlamalarin olusmasina ve giiglenmesine katki saglamaktadir. Ornegin hiiziin-
li bir sahneye eklenilen neseli bir miizik, hiiznii daha etkili hale getirirken, dogal
kaynaklardan gelen yerel bir ezgi mekanin, zamanin ve kiiltiirel dokularin bir uzantisi

olarak anlam ve duygunun olusmasina destek saglamaktadir.

Jean Mitry sinemanin arkaik doneminde salonlarda film gosterimlere piyano-
nun, orkestranin eslik ettigini ve bunun da iki nedeni oldugunu ifade eder. Oncelikli
amag film makinasinin-salonun giiriiltiisiiniin kapatilip filmin psikolojik agidan algi-
lanmasina elverisli isitsel bir ortamin yaratilmasidir. Diger bir amag ise uygun orta-
min yaratilmast sonucuna bagl olarak istenilen algi transferinin gergeklestirilmesidir.

Mitry sessiz filmlerin gerceklik izlenimlerinin daha zayif oldugunu ifade eder.'™

Materyalist diyalektigi benimseyen Eisenstein sesin tarihsel bir zorunluluk so-
nucu sinemaya girdigini ifade eder. Ve bu zorunlulugun nedeni olarak da ozellikle
uzun metraj filmleri gosterir. Olay orgiilerinin daha sofistike ve kapsamli hale gelme-
si filmlerde daha fazla (agiklayici) yazili ve gorsel materyalin kullanilmasi zorunlulu-

gunu getirmistir. Eisenstein’e gore sessiz filmi bu yiikten ses kurtarir.'%

Sesin gelisi bazi sanatgilar tarafindan film sanatina yaptigi katkilar nedeniyle
olumlu karsilanirken bazi sanat¢ilar sinemanin gorsel bir alan oldugu diisiincesinden

hareketle sesin sinematografik etkiyi azalttig1 gerekgesini gostererek ses kullanimini

101 Cristian Metzs “Sinemada Anlam Ustiine Denemeler” Cev. Oguz Adanir, Hayalperest Yayinlari
Istanbul 2012 Cilt I s:48
192 Siegfried Kracauer “Film Teorisi” Cev. Ozge Celik, Metis Yayinlari istanbul 2015 s:205
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ikinci plana itmistir. Ingrid Bergman ve bazi sanatgilar karakterlerin ve olaylarin tem-
siliyetlerinde gerceklikle iliskisini kirdig1 diisiincesiyle miizik kullanmamay1 tercih

ederler.'®

Ses sinemanin gorsel giiciinii arttiran, énemli bir anlati aracidir. Bordwell,
Thompsan’a gore ses gogunlukla goriintiilerin tamamlayicisi olarak yorumlanan giiclii
bir film teknigidir."® Ses algilarimizi yénlendirmekte, mekani tanimlamakta, atmos-
feri gliclendirmekte ve kesintisiz bir zaman algis1 yaratmaktadir. Yonetmen ses ile iz-
leyicisinin ilgisini ¢ekmek ve goriintiiniin anlamin1 daha giiglii hale getirmek ya da
goriintiiye ait detaylar1 tanimlamak adina diizenlemelere gitmektedir. Kimi zaman
yonetmen sesi farkli zamansal ve mekansal 6zellikler tasiyan goriintiileri baglamada
devamlilik unsuru olarak kullanirken kimi zamanda aykir bir etki, gercek¢i olmayan

sembolik baglantilar kurmak i¢in kullanmaktadir.

Bordwell, Thompson algilarimiz {izerinde gii¢lii bir etkisi olan sesin mekansal
bir boyutu oldugunu ¢iinkii sesin bir kaynaktan geldigini ifade eder. Anlat1 ¢dziimle-
melerinde sesi iki grupta degerlendirir. Diegetik ve diegetik olmayan ses. Kaynagini
Oykii evreninden alan sesler; karakterlerin sesleri, 6ykii icindeki nesnelerden ¢ikan
sesler, 6ykii mekanindaki bir miizik aletinden gelen sesler, melodiler diegetik sesler-
dir. Bir de kaynag1 6ykii evreninin disinda olan sesler vardir. Filmin aksiyonunu giig-

lendirmek icin eklenen miizik ve dis ses diegetik olmayan seslerdir.'%°

Bir filmde diyaloglar, miizik, 6zel ses efektleri, ortam sesleri olmak tizere farkl
ses kaynaklarindan yararlanilmaktadir. Seslerin kaynaginin hem kadrajdan hem de
kadraj disindan gelmesi olasidir. The English Patient (Ingiliz Hasta) filminde hemsire
hastay1 beklerken duyulan klise ¢anlar1 ortiilk anlamda bu mekanin savastan uzak gii-
venli bir yer oldugu bilgisini vermektedir. Filmlerdeki arka plan sesler hem mekan
tanimlamasinda hem de karakterin ruh halinin tanimlanmasinda izleyiciye 6nemli bir
referans olmaktadir. Ses ger¢cek anlamda goriintiiye yaratict baglamda katkilar sun-

maktadir.

103 Robert Edgar-Hunt, John Marland, Steven Rawle “Film Dili” Cev. Senem Aytag, Literatiir Yayinlar: istanbul
2012 s:57

194 David Bordwell, Kristin Thompson “Film Sanat1” Cev. Ertan Yilmaz, Emrah Suat Onat, De ki Yayinlar1 Ankara
2012 s:270

105Bordwell - Thompson, age s:284
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Hangi tiirden ses kullanilirsa kullanilsin ses bir filmde izleyicinin psikolojik al-
gisin1 yonlendirmekte goriintiiyli tanimlamakta ve anlamin giiglendirilmesine katki
saglamaktadir. Ornegin siirekli riizgar sesi bosluk, ciplaklik, yalnizlik, gibi hisler
uyandirir. Circir bocegi abartili kullanildiginda insan1 bunaltan sicak bir yaz mevsimi
algis1 yaratir. Kiiciik kahkahalar miril miril konusmalar samimi bir ortam duygusu ya-

ratir. Dalga sesleri ise enginlik ve rahathk hissi uyandirmaktadir.'%

Sadece ses degil 6zellikle sesin sinemaya déahil olmasiyla birlikte sessizligin de
dramatik bir unsur olarak kullanimi da 6nem kazanir. Sessiz bir sahne gerilim yarata-

rak izleyiciyi goriintiiye yogunlagmasina zorlar.

Miizik, biitiinlestirici bir unsurdur. Filmdeki gorsel unsurlara ve diyaloglara bir
fon olusturarak duygu olusumunda etkilidir. Anlatida fikir birliginin saglanip diisiin-
cenin gelismesine hizmet etmektedir. Zaman zaman izleyiciye duygusal anlamda ra-
hatlama imkan1 saglarken zaman zaman da dramatik aksiyona hazirlamaktadir. Miizik
fotografik goriintiiyli canlandirmaktadir. Sahnenin ruhunu ve atmosferini insa edebil-
digi gibi kurguda noktalama isareti olarak kurgunun goriinmezligine hizmet etmekte-
dir. (ritim kurgu) Miizik ayn1 zamanda perdede séylenmeyen sozler ve duygular hak-
kinda bilgiler vermekte, karakteri tanimlamakta yonetmenin sdylemek istediklerinin
tamamlayicist olmaktadir. Kurgu sirasinda iki ¢ekim arasinda baglanti kurabildigi gi-
bi sahnedeki gerilim, nese, korku, sasirma, merak, gibi duygu durumlarinin altin ¢i-

zerek izleyicinin duygusal tepkileri tizerinde gii¢lii bir etkiye sahip olmaktadir.

Bresson:“Gerektigi bigimde ya da gerektigi yerde soylenmeyen tek bir kelime,
yapilmayan tek bir hareket geriye kalan her seye manidir’*®’ der. Sinema sanatinin
hem gorsel hem de isitsel 6gelerden olusan bir sanat oldugundan yola ¢ikarak ses ve
gorlintli arasindaki tamamlayici birlikteligin izleyicinin filmle olan biitiinlesmesine

imkan saglayacagi sonucuna varilabilir.

1% Biilent Vardar “Sinemada Ses ve Miizik” Es Yaymnlar1 2009 s:7
197 Robert Bresson “Sinematograf Uzerine Notlar” Niliifer Giingdrmiis, Kiire Yayinlar1 2011 s:32
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2.6.FILM KURGUSUNDA KULLANILAN YONTEMLER

Joseph V. Mascelli film kurgulamay1 bir elmasin islenme siireciyle baglantili
olarak anlatir. Islenmemis elmasmn dogasindan gelen giizelliginin anlasilabilmesi i¢in
o elmasin islenmesi, parlatilmasi kesilip yerine yerlestirilmesi gerektigini ifade eder.
Ayni sekilde bir film i¢in ¢ekilen goriintiilerde baslangicta karmasik bir goriintii y181-
nidir. Goriintiiler de kesilip bigilerek yan yana getirildiginde anlam kazanirlar. Hem
elmas hem de film kurgusu atilan pargalar ile zenginlesir. Geriye kalan parcalar 6y-

kiiyii temsil eder.'®® Mascelli’ye gore yalnizca iyi bir kurgu filme hayat verebilir.

Walter Murch kurgu sadece bir araya koymak degil, bir yolun kesfidir ve ne
kadar cok malzeme varsa denenmesi gereken yolun da o kadar uzun olduguna dikkat

ceker.'®®

Bir film kurgusu oncelikle filmde verilmek istenilen duyguya yonelik olarak
goriintli secimiyle baglar. Kurgu siireciyle yonetmen gorsel algis1 ve yaraticiligi ile
gorlintiileri anlamli bir yapida birlestirir. Yonetmenin bu anlamda kararlarinin uygu-
layicist kurgucudur. Kurgucu sahip oldugu gii¢lii ritim duygusu ve teknik bilgisi ile
her bir goriintiiyii teknik, estetik ve anlatimsal unsurlar1 goz 6niinde bulundurarak

sezgisel giiciiyle sekillendirir.

Kurguda yaraticilik, kurguyu yapan kisinin hayalleri, ham malzemedeki goriin-
tiller, sesler ve hareketler arasindaki baglantilarla agiga cikar. Bu baglantilar yeni ve
kolay anlasilan anlamlar yaratir. Deneme yanilmaya agik bir kurgu ortami kurgucu-
nun 6nceden edindigi sezgisel giicii, hayat bilgisi, hareket ile duyguya olan duyarliligi

ona yaratict baglamda c¢agrisimlar kurmak i¢in bir 6nemli bir referans olmaktadur.*

Izleyici iyi kurgulanmis bir filmde teknik araglar1 hissetmezken, aym sekilde
miikemmel teknik imkanlarla yapilmis bir film izleyicinin dikkatini ¢ekmeyebilir.
Dolayisiyla bir yonetmenin heniiz goriintiileme asamasindayken kurguyu tasarlamasi
daha dogru bir yaklasimdir. Yontem ise hikayeye gore degisiklik gdstermektedir. Bu

yontemlerden herhangi birini se¢gmek ve kullanmak yonetmenin ve kurgucunun insi-

108 joseph V. Mascelli “Sinemanin Temel Kavramlari” Cev. Hakan Giir, Imge Kitapevi 2014 s:153
109 Walter Murch “Géz Kirparken” Cev. ilker Canikligil, Istanbul Bilgi Unv. Yaymlari 2005 s:3
110 K aren Pearlman “Sinemada Ritimlerin Kurgusu” Cev. Pmar Ercan, Ayrint1 Yayinlar1 2016 s:29
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yatifindedir. Temelde sorulmasi gereken sorular bu yontemlerin filmin estetik, drama-

tik ve diisiinsel anlamda izleyicinin algisini nasil sekillendirdigi yoniindeki sorulardir.

Sicramali Kesme (jump cut): Kurgunun islevlerinden bahsederken kurgu-
nun sinemada zamanda eksiltiye gidilmesinde 6nemli bir gii¢ oldugundan bahsedil-
misti. Eksiltiyi saglama adina yonetmen dilerse ayni planda gozle goriiliir derecede
hissedilen kesmeler yaparak bir sigrama meydana getiren kesmelere bagvurabilir. Bu
tarz kesmeler zamansal ve mekansal biitiinligii bozabildigi gibi kurgunun goriinmez-
ligi ilkesini de sekteye ugratabilmektedir. Yonetmen bu tarz kesmelerle bilindik si-
nemasal kurallar1 yikarak kendi sanatsal iiretimlerine katki saglamaktadir. Sigramali
kesmeler kimi zamanda dramatik vurgular yapmak, bir karakterin diislincelerini, rii-

yalarmi ifade etmek i¢in de kullanilmaktadir.

Eslemeli Kesme (match cut): Kurguda bir nesneyi goriintiilerken gorsel ya
da igerik bakimdan ona benzeyen bagka bir nesneye yapilan kesmedir. Stanley Kub-
rik’in ilk olarak 2001:Bir Uzay Maceras:’ nda havada donen tarih 6ncesinden bir ke-
mik ile uzayda donen bir 21.yy uzay istasyonu arasinda yaptigi kesme tarihteki en
onemli eslemeli kesme olarak bilinmektedir. Bu kesme ile Kubrik insanoglunun ev-
riminin tarihi iizerine dikkat ¢gekmektedir. Ilk alet ve uzay yolculugunun kesfi arasin-

da 6nemli bir bag kurar.

Orneklerin attirilmasi1 gerekirse, ¢ocuklarin agizlarindan cikardiklari seslerle
oynadiklar1 savas oyunu bir kesmeyle gerceklige doniisebilir ya da yagmur sesi agir
agir alkis sesine doniisebilir. Francis Ford Coppola, Kiyamet filminde tavandaki per-

vanenin viziltisindan helikopter pervanesinin giiriiltiisiine bir kesme yapar.

Paralel Eylem Kurgusu: Ayni anda farkli mekanlarda gerceklesen iki ya
da daha fazla olay arasinda gidip gelmeyi esas alan kurgu bi¢imidir. Paralel eylem si-
nemaya 0zgl kesfedilmis ilk hikdye anlaticilifi yontemlerinden birisidir ve halen
hikayelerdeki olaylari ilerletmek, duygular olusturmak, bilgi agiga ¢ikarmak ve geri-
limi yiikseltmek i¢in kullanilan bir yéntemdir.'** Paralel eylem izleyiciyi karakterdeki

kavrayisin bir adim 6niine gegmesine izin verir. 1zleyici paralel eylem kurgusu ile her

11 Karen Pearlman “ Sinemada Ritimlerin Kurgusu” Cev. Pmar Ercan, Ayrint1 Yayinlar1 2016 s:190

56



iki tarafta birbirine kosut ilerleyen olaylari, karakterleri karsilastirma imkanina sahip
olur. Bu karsilastirma imkani ile izleyiciye ne digiinmesi gerektigini sdylemek yerine

gostermis olur.*?

Kimi zamanda insanlar kiiltiirler, trtinler, yontemler ve olaylar arasinda karsi-
lastirma yapmak i¢inde kullanilan bir yontemdir. Farkli yasamsal alanlar kiiltiire] mo-

tiflerde paralel yap1 iginde kurgulanabilir.

Geriye sicrama (flashback): Geriye sigramalar izleyiciye daha énceden ya-
sanan bir olaya duruma ya da karakterlere dikkat ¢cekmek i¢in yapilmaktadir. Cok faz-
la kullanildiginda filmdeki akis1 kesintiye ugratabileceginden dikkatli kullanilmalidir.

ileriye sicrama (flash forward): icinde bulunan zaman diliminden ileriki bir
zamana yapilan sigramadir. Bu yontemin uygulanmasinda iki onemli tespit vardir.
Oncelikli amag filmlerde zamansal anlamda bir eksilti saglama diisiincesidir. Simdiki

zaman ile gelecek zaman arasinda bir karsilastirma yapma imkani1 vermektedir.

Hem geriye hem ileriye sigrama yontemleri simdiki zamani ge¢cmisle simdiki
zamani gelecek zamanla i¢ ige kurgulama imkani saglamaktadir. Ge¢gmisin anilarin-

dan gelecegin diis ve hayallerinden beslenerek anlatima destek saglamaktadir.

Agir Cekim/ Hizh Cekim: Agir ¢ekim basit bir teknik diizenlemedir.
Dogrudan kamera ile kayit sirasinda saniyede kaydedilen kare miktarini uzun tutarak
yapilabilecegi gibi kurgu masasinda goriintiiniin gergek hizinin altinda bir degere dii-
striilmesiyle de elde edilebilir. Ritim ile duygularin sekillendirilmesinde oldukga

giiclii bir etkiye sahiptir.

Agir ¢cekimin temel islevi; igerilen jest veya eylemin sahip oldugu diisiiniilen
etkiyi arttirma amaciyla siirenin uzatilmasidir. Baska bir deyisle bir seyi daha siirsel
daha romantik daha gorkemli, korkun¢ kilmak veya bir anin duygusalligimi ya da

onemini baska tiirlii arttirmaketir. '3

Teknik agidan agir cekimin tam tersidir. Kamera ile goriintiiniin kaydedilmesi

sirsinda diisiik kare ¢ekilerek elde edilebilecegi gibi kurgu masasinda bir goriintiiniin

112 pearlman age s:189
13 pearlman “Sinemada Ritimlerin Kurgusu” Cev. Pinar Ercan, Ayrinti Yayinlari istanbul 2016 5:206
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gercek hizinin tstiinde bir degere ¢ikarilmasiyla da elde edilebilmektedir. Goriintiiniin
hizlandirilmas1 ya zamanda eksilti yapmak i¢in kullanilmakta ya da komik bir etki ya-
ratmak icin tercih edilmektedir. Her iki yontem de sinemaya 6zgii yontemlerdir. Izle-
yicilere karakterlerin diisiinme veya hissetme yollarinin dogrudan fiziksel deneyimle-
rini verir. Bu zaman manipiilasyonu yontemleri igsel bir diinyanin bilgisini aktarmak
icin filmdeki zaman akigini bozarak, bazen izleyicinin filmdeki karakterin 6znel de-

neyimiyle ayni eksene getirmektedir.114

Kurgu zaman iizerinde diizenleme yapmaya
imkan verir. Karakterlerin diisiincelerini ve hislerini gostermek sahnenin temposunda

diizenleme yapmak i¢in de kullanilmaktadir.

Ses Kopriisii: Bir onceki sahneye ait olan sesler bir sonraki sahneyi goster-
meye basladiginda kisa bir siire devam edebilir. Ya da bir sonraki sahneye ait olan
seslerin 6nceki sahnede duyulmaya baslanmasina ses kopriisii denir. Ozellikle kurgu-
da sahneleri birbirine baglamak adina yapilir. Ses kopriisii, kurguda devamliligin en
yaygin kullanimlarindan biridir. Bu teknik, iki sahne arasindaki baglantiy1r vurgula-

mada ve sahneleri birlestirmede zamansal mekansal baglantida 6nemli bir giigtiir.

Montaj Sekans: Klasik anlati sinemasi klasik devamlilik ya da eksiltme igin
farkli bir ara¢ kullanir. Bir siirece ait pargalar bilgi veren bagliklar haber goriintiileri
gazete mangetleri zincirleme ile birbirine baglanip hizli ve diizenli bir ritim elde et-
mek i¢in de miizik eklenerek bir araya getirildiginde uzunca bir doneme ait anlati,
filmsel zaman igine sikistirilip kisaltilmis olarak izleyiciye sunulabilir.'™® Bir sehrin
sabah uyanigini, bir savasi, bir ¢ocugun biiyiimesini bir sarkicinin séhret basamakla-

rindan tirmanigini otuz saniye olarak film icine yerlestirilebilir.

Genellikle montaj sekanslar sadece miizikle sunulur, tekrarlanan ve benzer ko-

nu etrafinda donen olaylar1 en kisa zamanda 6zetleyerek anlatmak i¢in kullanilmakta-

dir.

114 pearlman age s:189
15 David Bordwell, Kristin Thompson “Film Sanat1” Cev. Ertan Yilmaz, Emrah Suat Onat, De ki Yaymnlar1 Ankara
2012 s:254
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II. BOLUM
REHA ERDEM SINEMASINDA ANLAM VE ANLATI

1.SINEMADA AUTEUR KURAM

1940’larmn sonlart ve 1950’lerin baslarinda Fransa’da sinema elestirisi ve teori-
sinde egemen ideoloji haline gelen Auteur* kuram, Fransa’daki Les Cahiers du Ci-
nema** dergisinin elestirmen ve yonetmen grubunun 6zellikle Frangois Truffat, Cla-
ude Chabrol, Eric Rohmer, Jacques Rivette, Jean Luc Godard’in kendi iilkelerindeki
sinema anlayigina elestirel bir gbzle bakmalar1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Andre Bazin
ve Alexandre Austruc sinemanin da bir dil, anlatim araci haline geldigini ifade ederek
Auteur kurama giden bir yol ¢izmis, Andrew Sarris’in getirmis oldugu degerler olgiitii
ve Peter Wollen’in Yapisalci yaklagimi ile kuram daha tutarli, kapsayict bir yapiya

donlismiistir.

Auteur Kuram’1n diizenli bir gelisim ¢izgisi olmamakla birlikte programli ma-
nifestolar ya da kollektif bildiriler yayimlamaya yonelik ¢aligmalarda bulunmamakta-
dir. Bunun sonucu olarak da auteur kuram yeni anlamda yorumlanabilen ve uyarlana-
bilen farkli elestirmenlerin ortak yaklagimlarindan olusan esnek bir baglam iginde
farkli yonetmenler tarafindan gelistirilmistir. Bu gelisim akademik bir disiplin olarak

film incelemesini de olanakli hale getirmis‘[ir.116

Kuram, sanatsal yaratim siirecindeki kisisel faktorii one ¢ikarma diisiincesinden
dogmustur. Sinemasal olarak degerlendirildiginde bir filmin 6zgiin degerlerinin anla-

silabilmesi i¢in yonetmenin 6zgiin stilleri ve diisiincelerinin filmleriyle birlikte deger-

18 Kolker, age 5:173

* Auteur: Yaratici, yazar baglaminda kullanilmaktadir. Auteur yonetmen, kendi 6zgiin bakis agisina
sahip ve bunu yaptig1 filmlere yansitan film yonetmenleri i¢in kullanilmaktadir.

** Cahiers du Cinéma: André Bazin, Jacques Doniol-Valcroze ve Joseph-Marie Lo Duca’nin 1951°de

kurduklari, Fransiz Sinemasi’nda Yeni Dalga akimmin baglaticisi olan, etkili bir Fransiz sinema dergisi-
dir. Dergi auteur elestirinin ilerlemesinde dnemli bir yere sahiptir.
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lendirilmesi gerektigini esas alir. Robert Kolker’e gore sinemasal olarak diisiinebil-
mek, kameray1 dogru yere koymay1 bilmek, oyuncularin nasil yerlestirecegini ve yo-
netilecegini anlamak, ¢erceve icindeki duraganligin ve hareketin ne zaman yaratilaca-
gin1 bilmek, kurgunun nerde devreye girecegini tam olarak gérmek, auteurun baslica
ozellikleridir.**’ Auteur yonetmen kendisini kamerada, kurguda, senaryoda, kisaca si-

nemasal dilin anlat1 yapisinda 6zgiin tasarimlariyla kendisini hissettiren kisidir.

Auteur kuram Fransa’da elestirel bir ortamda Amerikan filmlerinin yeniden ele
alinmasi, filmlerin izlenmesi, tartisilmasi, sinema {izerine diisiinen, elestiren, yazan,
yeni yaklagimlar getiren bir elestirmen ve yonetmen grubunun katkilartyla miimkiin

18 jkinci Diinya savast sirasinda Nazi isgalinde olan Fransa’da Vichy hii-

olmustur.
kiimeti, tilkenin yerel sinemasiin hem ekonomik hem de politik gegerliligini tehdit
ettigi gerekgesiyle, Amerikan filmlerinin gosterimine yonelik kat1 diizenlemeler geti-
rir. Yapilan bu diizenlemelerle Fransizca dublajli gosterilecek olan Amerikan filmle-
rinin gosterimine kota getirilir. Savasin bitip Alman isgalinin sona ermesiyle birlikte

Fransa’ya yogun bir film akini gerceklesir.

Peter Wollen’in ifadesiyle, bu filmler biiyiik bir ilgi ve duygusallikla karsila-
nir. Bu siire¢ kuramin ortaya ¢ikis kosullarin1 hazirlayan 6nemli bir etkendir. Wol-
len’a gore diger bir dnemli etken ise, Paris’teki Ciné-club (Sinema Kuliip) akim1 ve

Henri Langlois’in kurdugu Cinémathéque (Sinematek)’in Valrllgldlr.119

Sinematek’te bir araya gelen elestirmen ve yonetmenler, izledikleri Amerikan
filmleri karsisinda Fransiz sinemasini, kullanilan teknik, islenen konular, sergilenen
oyunculuk, yazilan diyaloglar, konusunda ¢ok yetersiz bulup elestirirler. Ayn1 donem
yayinlaria baglayan Chaiers du Cinema (Sinema Defteri) dergisinde diizenli olarak
bir araya gelen Frangois Truffat, Claude Chabrol, Eric Rohmer, Jacques Rivette, Jean

Luc Godard yaptiklari tespitleri bu dergide yayinlama firsat1 bulurlar.

Sinematek’in de arsivleri sayesinde 6zellikle sinema tarihi agisindan 6nemli sa-

yilabilecek filmleri izleme sansi bulan Fransiz elestirmenler, Jean Renoir, Roberto

17 Kolker age 5:171

118 A, Deniz Morva Kablamaci, Auteur Elestiri Yaklasimi Isiginda Bilge Olgag Filmleri (Derleyen Murat Iri) “Sinema
Aragtirmalar1, Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar” (iginde) Derin yayinlar istanbul 2011 s:65

119 peter Wollen “Sinemada Gostergeler ve Anlam” Cev. Zafer Aracagdk, Biilent Dogan, Metis Yayinlar1 2014 s:68
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Rosselini gibi baz1 Avrupali yonetmenleri ve en ¢ok da Hollywood un ticari stiidyo
sisteminin kat1 kurallar1 iginde olmasina karsin Amerikali yonetmenleri (Orson Wel-
les, Alfred Hitchcock, John Ford, Howard Hawks, Nicholas Ray, Raoul Walsh, Sa-
muel Full) sinemalarinda sanatsal bir nitelik, kisisel bir stil oldugu gerekgesiyle bii-
yiik sanat¢ilar olarak yorumlarlar. Siikran Kuyucak Esen’e gore bu farkina varig La
Politique des Auteurs (yaratici yonetmenler politikasi) dir.*° Burada her yonetmenin
kendi bicemine ¢ok onem verilir. Ciinkii ancak bu sekilde bir filmin igerdigi asil an-
lam1 yakalamak olasidir; bu bir kisiligin, kisiselligin isaretidir. Sinemay1 ve gergegi

0zglin bir sekilde ele almanin yoludur; kisacas1 yonetmenin kisisel séylemidir.121

Kuramin ortaya cikisindaki oncii isimlerden Austruc 1948 tarihli makalesi
Birth of a New Avant- Garde: The Camera Pen (Yeni bir Avandgardin Dogusu: Ka-
mera Kalem)’de Auteur yonetmenlerin stilini kamera - kalem (caméra-stylo) olarak
nitelendirmekte ve sinemada anlamin kamerayla yazildigini ifade etmektedir. Film
yapmay1 sanatsal bir disavurum olarak degerlendiren Austruc’un yaklasimina gore bir
film yapmak yazmanin bir bagka bi¢imidir; nasil bir yazar romanin1 kalemi ile yazi-
yorsa bir film yonetmeni de ayni islevi kamerasiyla yapmaktadir. Austruc en soyut
gizli kalmig diisiincelerin bile kamera kalem ile ifade edilebilecegine dikkat ¢ekmek-
tedir.

Frangois Truffaut' nun, Cahiers du Cinema' nin 31. sayisinda yayinlanan Une
Certaine Tendance du Cinema Frangais (Fransiz Sinemaswin Belirli Bir Egilimi)
baslikli yazisi, yeni bir sinema anlayisinin manifestosu sayllmlstlr.122 Senaryonun,
konugmalarin ve tiirlerin 6nem kazandigi Fransiz sinemasinin kaliteye verdigi asiri
onemi elestiren, bu sinemanin ticari agidan verimli olmasina karsilik seyirciyi uyus-
turdugunu One siiren yazi, yaratict yonetmen (auteur) anlayisinin giindeme gelmesin-
de ilk adim olur.*?® Truffat bu yazisinda Fransiz sinemasim elestirir. Her yil iilkede
100 kadar film cekilse de iizerinde konusulacak, elestirmenlerin dikkatini ¢ekecek

diizeyde olanlarin sayisinin on — on ikiyi gegmeyecegini ifade eder. Fransa’da yasa-

120 Kuyucak age s:37

121 Vincenti age s:124

122 Rekin Teksoy “Sinema Tarihi” Oglak Yaymlar Istanbul 2005 s:483
123 Rekin Teksoy, age s:483
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nan savasin ve sonraki donemlerin Fransiz sinemasinda bir yenilenme siirecini yagat-
tigin1 ifade eder. Fransiz sinemasinin, i¢ baskilarin ve siirsel gerceklik ile yer degis-
tirmis psikolojik gercekligin baskisi altinda gelistigini ifade eder. Truffat, Fransiz si-
nemasi i¢in ¢alisan siirli sayidaki senaristlerin de hep ayni 6ykii etrafinda calistikla-
rint neden gostererek elestirir. Senaristlerin filmlerini Metteur-en-scéne* (Sahneleme
Ustas1) kavramiyla aciklar. Yonetmen onlarin goziinde sadece senaryoyu kadraja alan
kisidir. Fakat diyaloglarini kendi yazan, hikayelerini kendi yaratan ve filmlerini yone-

ten auteurleri farkl bir yere koyar.124

Kuramin esnek bir baglam icerisinde degerlendirilmesi, gittigi cografyalarda
farkli anlayiglarla yorumlanmasina ve elestiri konusu olmasina neden olmustur. Eles-
tirmenlerin Auteur kavramini sorgulamalar1 da iki farkli egilim oldugunu ortaya ¢1-
karmustir. Birisi temayla ilgili motiflere anlam odaklarina 6nem verirken, 6teki bigimi
mise en scéné’i vurgular. Auteur’un yapitlari sadece bigimsel olarak degil ayn1 za-
manda anlamsal bir boyutu da olan eserlerdir. Metteur en scéné’in yapitlart ise bir

sahne gosteriminden daha 6teye gidemez.

1950’lerin baslarinda Fransa’da dogan auteur anlayisini, 1960’larin ortalarina
dogru ABD’ye gétiiren kisi Andrew Sarris’tir. Auteur teori Sarris ile Amerikan sine-
masinin tstiinliigiinii ileri siiren, attan alta ulusalcr bir araca doniisiir."® Bu makale-
siyle Sarris La politique des auteurs kavramini biraz daha gelistirerek incelemelerinin
icerisine auteurun diger filmleriyle karsilastirilmasi diigiincesini ekleyip daha kapsam-

11 bir yapiya donlismesine katki saglamistir.

124 Frangois Truffaut, Fransiz Sinemasinda Belirgin Bir Egilim Cev. Rana igneci Siizen ( Editor, Ali Karadogan)
“Sanat Sinemas1 Uzerine Yaklasimlar ve Tartigmalar” (i¢inde) Deki Basim Yayin 2010 s: 26-40

*Auteur, kendi duygu ve diisiincelerini tasarlayip filme alan kisidir. Metteur en Scene bagkasinin tasarladigi diisiince-
leri filme alan kisidir. Metteur en scene ¢ok yetenekli ve usta olabilir fakat filme yansittig1 yalnizca yetenegi ve usta-
ligidir. Kisiligi degildir. Auteur gergeklestirdigi mise en scene ile filme kisiligini yansitir, birey olarak kendisini filme
koyar ve yaratt11 bigimsel formlarla diger auteurlerden ayrilir. (Secil Biiker “Film ve Ger¢ek” Anadolu Unv. Yayin-

lar1 1989 s:37)

125 Stam, age s:100
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Auteur kuram, yonetmenin bir filmin yapisindaki kontrol edici gii¢ oldugu il-
kesine dayanir.'?® Sarris’e gore, bu konrol ii¢c énermeden olusmaktadir. Birincisi, bir
yonetmenin film yapim tekniklerini anlayabildigini ve etkili bir bigimde kullanabildi-
gini gosteren teknik yeterliligidir. Bu 6nermede sanatsal sezginin énemli oldugunu
ifade eden Sarris kotii yonetilmis bir filmin, elestirel deger 6lgeginde dnemsiz oldu-
gunu ifade eder. Ancak konuyla ilgili; bir diyalog, senaryo, oyunculuk, kurgu, renk,

miizik, kostiim dekor vs. lizerine konusulabilecegini ifade eder.

Ikincisi bir deger kriteri yonetmenin ayirt edilebilir kisiligidir. Bu 6nerme ile
Sarris bir yonetmen ¢ektigi filmlerde onun imzasi sayilabilecek tisluplar sergilemesi
gerektigini, aynt zamanda bir filmin bigimsel 6zelliklerinin yonetmenin diisiinceleri

ve duygular ile ilintili olmas1 gerektigine dikkat ¢eker.

Uciincii ve son énermesi ise i¢c anlamdir. Bu anlam yonetmenin kisiligi ile me-
teryali arasindaki gerilimden ortaya ¢ikmaktadir. Tam olarak ne yonetmenin diinya
goriisiiniin bir yansimasi ne de hayata olan durusudur. Edebi anlamda muglaktir. Sar-
ris’e gore bu ii¢ Onciil icerisinde en énemli olanin i¢sel anlam oldugunu vurgulayan
Kolker igsel anlamu, tutarli bir diinya goriisii ve tutarl diigiinceler dizisi olarak tanim-
lar. Sarris’in igsel anlam olarak nitelendirdigi bu onciilii, yonetmenin bir diinya gorii-
stinii ve felsefesini yansittifindan dolay1 kisisel bir anlati olarak da nitelendirmek

miimkiindiir.'%’

Sarris’in sundugu ii¢ deger Olgiitii i¢ ige gegmis ii¢ halka ile gorsellestirir. En
distaki halka teknik agidan yeterlilik, ortadaki halka kisisel tslup, igerideki halka ig
anlamdir. Ik halkay: gegen iyi bir teknisyen, ikinci halkay1 gegen iyi bir stilist, tigiin-
cii halkay1 gegen ise auteur oldugunu kanitlamaktadir. Ona gore yonetmenin bu daire-

leri gecip i¢ anlama ulasabilmesinin 6nceden belirlenmis bir yolu yoktur.

Sarris’e gore Auteur kuramin akiskan bir yapis1 vardir ve yonetmenler her za-

man sabit bir yoriingede degildirler. Metteur en scene olarak baglayan bir yonetmenin

126 Robert Kolker Film, Bi¢im ve Kiiltiir” Cev. Firat Ertinaz, Ali Giiney, Zeynep Ozen, Onur Sakir,
Berivan Tokem, Dilek Tunali, Ertan Yilmaz, (Yayma Hazirlayan, Ertan Yilmaz) De ki Yaymnlar1 Ankara
2009 s:169

27 Kolker, age s:171
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zamanla auteurlii§e; auteur olarak baslayan bir yonetmenin de zamanla metteur en

scene olarak bir evrilme yasayabilecegini ifade eder.

Auteur anlayisin1 savunanlar kisisel tarz ve mizansenden bahsederken
Bordwell, Staiger ve Thompson Klasik Hollywood Sinemasi lizerine yaptiklar1 galis-
mada kisisel olmayan ve ana 6zellikleri anlatimsal biitiinliik, gerceklik ve goriilmez

anlati olan homojen bir grubun standardize edilmis grup tarzina vurgu yaparlar.'?®

Ingiliz elestirmen Peter Wollen 1969 yilinda yazdig1 Sinemada Géstergeler ve
Anlam kitabinda Auteur kuram i¢in, Amerikan sinemasinin derinlemesine incelen-
meye deger oldugunu; iistiin yapitlarin yanlizca ticari pastanin iistiinde bir krema ta-
bakas1 olusturan kiiltiirlii bir elit, yani kiiglik bir grup yonetmen degil, ¢aligmalar1 dis-
lanip unutulusa birakilmis bir auteurlar y1gin tarafindan yapilmis oldugu inancindan

dogdugunu ifade eder.'?

Wollen, auteur kuram ile Yapisalciligi birlestirir. Auteur anlayisin eseri goz ar-
dr ettigini diisiindiigiinden elestirir, hareket noktast yonetmen degil yapittir. Ona gore
bir elestirmen filmdeki derin yapiy1 ortaya ¢ikarabilmelidir. Zira yonetmen de filmin-

de karsitliklar yaratip aralarinda degisik iliskiler kurabiliyorsa auteur’dur.*®

Wollen, Howard Hawks filmlerini inceleyerek auteur kuram igin dnemli tespit-
ler yapar. Hawks yillarca Hollywood sistemi i¢inde ¢alismis bir yonetmendir ve farkli
tiirsel ozellikler tagiyan onlarca film ¢ekmistir. Buna ragmen yonetmenin filmlerinde
ayn1 tematik ilgi odaklari, tekrarlanan ayni motifler ve olaylar, ayn1 gorsel bicim ve
tempo siirekli karsilagilan ve tekrar eden unsurlardir. Hawks filmlerinin rastlantisal
degil, dikkatle temellendirilmis ¢alismalar oldugunu, tekrar eden bigimsel 6gelerin

ardinda anlam birimlerinin de var oldugu goriip yorumlar.

Wollen sadece benzerlikleri fark edip siralama diigiincesinin indirgemeci bir
diisiince olduguna dikkat ¢ekerken sadece analiz noktasinin degil, sentez noktasinin
da olmasi gerektiginin daha dogru bir yaklasim olacagini ifade eder. Aksi takdirde

yontemin bigimci bir yaklasima doniisecegini ifade eder. Wollen yapisalci elestirinin

128 Stam, age $:102
29 Wollen, age s: 68
130 Secil Biiker, “Film ve Gercek” Anadolu Unv. Yayinlari, Eskisehir 1989 s: 43 - 44
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sadece benzerliklerin, tekrarlarin algilanist olarak degil, ayn1 zamanda farkliliklar ve
karsitliklar sistemini de kapsamasi gerektigini ifade eder. Wollen’a gére John Ford’u
auteur den 6te biiyiik bir sanat¢1 yapan sey onun filmlerinde yer alan karsitliklar ara-
sindaki iliskilerin zenginligidir. Dolayisiyla sabit kalan degisime ugramayan temel
anlamda siirekli kendini tekrar eden auteurlar1 da zayif bulur. Ona gore biiyiik yonet-
menler kendisini siirekli yenileyen ama bir o kadar da kimseye benzemeyisleriyle ta-

ninmalidirlar.

Wollen’a gore auteur kuram soyle bir katki sunar, yonetmen sadece var olan bir
metni yorumlamaz, metteur scene degildir; Ozgiin senaryo ve romandaki béliimler ve
olaylar bir katalizor gorevi gorebilirler, auteurun zihnine yerlesip kendi yapitlarinin
ozelligini tastyan motif ve temalarla karsilikli etkilesime girerler. Yonetmen kendisini
baska bir yazara tabi tutmaz: yonetmenin kaynagi yalnizca aracidir. Araci vazifesi go-
ren metin, yepyeni bir yapita doniistiiriilmek tizere yonetmenin kendi ugrastigi konu-
larla i¢ i¢e giren sahneleri katalizorleri saglar. Boylece yorum izleyicilere sunuldu-
gunda konunun ele alinis1 sergilendiginde aslinda yonetmenin yepyeni bir metin, bir
auteur olarak oteki metnin ardinda gizli kalan yepyeni bir metin {iretmis oldugu goz-

lerden uzak kalir.**

Kuram film yapim siirecinde film yapim ekibinin katkilarin1 yok saydigi i¢in
elestirilse de, yonetmenlere kendi 6zgiin diis giiciiyle kendi sanatsal digsavurumlariyla
var olabilmesine imkan saglayarak, yaratici yonetmen kavramini beraberinde getir-
mistir.

Film yapim siireci, yonetmenin kisisel bazda sanatsal disavurumuna imkan ve-
ren bir ortamdir. Y&netmen bu siireci 6zgiin diis giiciinden hareketle insa eder. i¢inde
yasadig1 toplumun sosyokiiltiirel dinamiklerden etkilenmis olan ydnetmen tiim bu
standart kosullara ragmen anlatmak istedikleri diisiinceleri, 6zgiin bakis acilariyla
somutlastirip, kurgulayarak bir biitiinliik kurmak suretiyle perdeye aktarir. Bu bag-
lamda degerlendirildiginde auteur kuram, sanatc¢iya kendisi olabilmesinin oniinii ag-
migtir. Yarattigi bu elestirel ortam bircok yonetmenin sanatsal olgunluga ulasmasinda

etkili olmustur. Auteur kuram yeni bir sinema anlayisinin ve kiiltiiriinin olusmasina

11 Wollen, age s: 101-102
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katki sagladig1 gibi Onceleri star anlayisi lizerine kurulu Holywood sinemasinin yo-

netmenin onemini kesfetmesine de imkan saglamistir.

Sanatsal yaratim siirecindeki kisisel faktorleri merkeze alan auteur kuram ile bir
filme elestirel bakmak bir roman yazar1 sair ressam ya da bestecinin sanatini incele-
mek gibi, tematik ve bicimsel modelleri, benzer diisiincelerin birbirleriyle tutarli ya
da celiskili olmasini, goriintiilerin nasil benzer yollarla olusturuldugunu, tarih ve in-
san davranisina dair tutarh bir diisiincenin sanat¢inin yapitinda nasil ortaya ciktigini
kesfetmenin bir rolii haline gelir.132 Yapilmasi gereken auteur’lin kamera kalem ile
yazdig1 filminin derinliklerini hem filminin anlatimi1 ve gorselligi hem de yonetmenin

diinyas, birikimi ve bakis agisindan okumaktir. Okumaya calismaktir. ™

Tiim anlatilanlardan yola ¢ikarak Tiirk sinemasinin auteur yonetmenleri sorgu-
landiginda ve kuramin onciilleri dikkate alindiginda 6zellikle 1990 sonrasinda*Tiirk
Sinemasi’nda kendi sanatsal dillerini olusturma yoniindeki gabalariyla yaratic1 eserler
veren isimler; Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu,
Yesim Ustaoglu, Reha Erdem ve digerleridir. Erdem filmlerinde ele aldig1 konular
basta olmak {izere 6zgilin senaryo yazimi, sinemasal araglar1 kullanmadaki 6zgiinliigii,
sinemasal anlami ve anlatimi diizenleme stili olarak auteur baglaminda degerlendi-
rilmektedir. Filmlerindeki anlatim yapisina bakildiginda 6zellikle zamansal ve
mekansal diizenlemeleri yoniinde kurguyu yaratici olarak kullanimi, ses kurgusundaki
Ozgiin tasarimlari ile hem filmlerine sanatsal bir derinlik kazandirmakta hem de Tiirk

Sinemasina yenilikg¢i bir anlayisla katkilar saglamaktadir.

132 Kolker, age s: 173
133 Kuyucak Esen, age s:44

66



REHA ERDEM BiYOGRAFi

Reha Erdem 1960 istanbul dogumludur. Egitim hayatinin ilk ve orta grenimini
Galatasaray Lisesinde tamamlayan Erdem, yiiksekdgrenimine Bogazigi Universite-
si’nde devam eder. Tarih Boliimiindeki egitim hayatini yarida birakip sinema egitimi
almak i¢in Fransa’ya giden sanatc1 Paris VIII Universitesi Sinema Boliimii'nii bitir-

dikten sonra, ayni okulda plastik sanatlar alaninda yiiksek lisans egitimi alir.

1989 Fransiz - Tiirk ortak yapimi olan ilk uzun metrajli filmi A Ay', 1999' da
Kag Para Kag, 2004’te Korkuyorum Anne, 2006’da Bes Vakit, 2008’de Hayat Var,
2009’da Kosmos, 2012°de Jin ve 2013°de bir Tiirk-Fransiz-Alman ortak yapimi olan
Sarki Soyleyen Kadinlar’ filme almistir. Son filmi 2016 yilinda ¢ektigi Koca Diin-
ya’dir.

Korkuyorum Anne (ortak senaryo) disindaki tim filmlerinin senaryolar1 yo-
netmen tarafindan kaleme alinmistir. Reha Erdem, bunlarin yani sira, kisa filmler,
reklam filmleri de ¢ekmis ve Jean Genet' nin Hizmetgiler oyununu sahneye koymus-

tur.

Erdem’in sinemaya olan ilgisi Galatasaray Lisesi’nde baslar. Once tiyatro sonra
fotograf ve 8 mm kamera ile kisa filmler gekmeye baslayan sanat¢1 Bogazigi Univer-
sitesi’nde okudugu yillarda bagkani oldugu Sinema Kuliip’le bu ilgisini daha da ileri
gotiirtir. Fransa’da kaldig: yillarda iinlii belgesel yonetmeni Jean Rouch ekoliinde ku-
rulmus VARAN da ¢alismaya baslar ve bu siire zarfinda 16 mm kamera, montaj ma-
sas1, miksaj salonu gibi teknik araclar1 dogrudan deneyimleme sans1 bulur. Universite
egitimi sirasinda felsefeci Jean Francois Lyotard ile yaptig1 dersler Erdem’in sinema
anlayiginin sekillenmesinde ¢ok etkili olur. Fransa’da kaldig siirece iginde birgok ki-
sa film ¢eken yonetmen, o filmleri higbir zaman kendi filmleri olarak gormedigini, ilk
filminin A AY oldugunu ifade eder. Reha Erdem bi¢im ve 6zii birlikte kullanarak si-
nemasal anlayisini inga eder. Neredeyse her filminin senaryosunu kendi yazan sanat-
cinin kullandig1 bigimsel benzerlikler ve tekrar ettigi unsurlar, her filmine ekledigi

Ozgiin degerler ile auteur ¢izgisinde ilerledigini gostermektedir.
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2. REHA ERDEM SINEMASINDA ANLAM VE ANLATI

“Ask olmayan yerde elin nereye degse yara oluyor”
Reha Erdem
2.1.REHA ERDEM SINEMASINDA ANLAM

1990’larla birlikte Tiirk sinemasina hem bi¢imsel hem de igerik olarak farkl
kazanimlar saglayan Reha Erdem basta senaryodaki 6zgiin ¢alismalari, mekansal ter-
cihleri, oyunculuk seg¢imleri ile filmlerinin yaraticis1 konumundadir. Sinema bigim ve
Ozdiir ifadesinden hareketle sanat¢inin filmlerinde her bir 6ge ayirt edilebilir bir nite-
lige sahip olmakla birlikte kurgu birlestirici bir unsur olarak anlamin ve sinemasal

gercekligin en biiyiik yaraticist konumundadir.

Parsa ’ya gore anlam kavrami diisiinceler ve seyler arasindaki baglantidan do-
gan insan yetisidir. Anlatim ise bu yetiyi yaratic1 bir sekilde yogurarak, ortak bir fikir
birligi biitiintinde kiiltiirel form haline getirebilmektir. Anlam ve anlatim bu baglamda
hikdye anlatimimin ve senaryo olusum siirecinin temelini olusturmaktadir."** Erdem
anlami1 hayatin dogal miidahalesiz, her seyi oldugu gibi gosteren gercekliginde degil,
onu yeniden iireten, kurgulayan, kendi olusturdugu bir sinema evreninin igerdigi bir
yapida bulmaktadir.™®® Bu yapinn formalist bir anlayisa sahip oldugu ve dzellikle
Sovyet Big¢imcilerden Eisenstein ‘in diyalektik kuramindan izler tasidigi goriilmekte-
dir.

16. Londra Tiirk Film Festivali kapsaminda kendisiyle yapilan gériismede Si-
nemanin insana hayal kurdurtan ve 6zgiirlestiren bir hayal makinasi oldugunu ifade
eden sanat¢i bu yolda en 6nemlisinin hayal etmek oldugunu vurgular. Filmlerinde
gercegin kendisini yakalamak gibi bir iddiasinin olmadigin1 daha ¢ok anlam ara-

mak/anlam yaratmanin pesinde oldugunu ifade eder. “Benim sevdigim ve i¢inde yii-

13% Alev. F. Parsa, “Belgesel filmde Degisen Anlam ve Anlatim” Belgesel Filmde Zamamin Ruhu (iginde)
Editor, Huriye Kuruoglu, Alev F. Parsa, Detay Yayincilik Ankara 2017 s:31

1% Burak Acar, “Hersey Niye Yok? Reha Erdem Sinemasina Genel Bir Bakis” Reha Erdem Sinemasi:
Ask ve Isyan (i¢inde) Editor: Firat Yiicel, Citlembik Yayinlar1 istanbul 2009 s:21
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rimeye c¢alistigim her seyden Once bir 6zgiirlik sinemasi. Yapist ozgiir, seyirciyle
iligkisi 6zgiirliik tizerine kurulmus bir hakikat sinemasi. Dayatmaci, kisitlayici, bu-
yurgan ve kuralci olmayan™® bir sinema anlayisiyla Erdem sanatin hayatin bir yan-

simasi olarak algilanmasinin da kisir bir dongiiye neden olacagina vurgu yapar.

Erdem’ in eserleri gercek denen seyle kiyaslama yapilmak i¢in tiretilmis filmler
degildir. Hatta bdylesi bir bakisa kars1 duran bir anlayisa sahiptir. Istedigi sey gercek-
ligin sorgulanmas1 degil gerceklikle {izerinden actig1 deliklerle insanin kendi diinya-
sina bakmasini saglamaktlr.137 Servis vermeyi, hizmet etmeyi reddeden ve reddi ol¢ii-

siinde insanilesebilen bir sinemanin inancindadir.'*®

Sanatgi, filmlerinde bir tislup ve 6zgiinliik arayisindan ¢ok sinemada 6zgiirliik
diislincesiyle yeni bir sinemasal diinya yaratma egilimindedir. “Seyirciyi ensesinden
stiriikleyerek dar mesaj odalarina kistiran filmler yerine i¢cinde 6zgiirce dolasilan ¢ok
odal1, ¢cok katli, karsilagilan sorulardan insanin kendi 6z sorularini olusturabilecegi ve
»139 o

na oldugunu vurgular. Sanatgi ele aldig1 konularla duygusal bir haz yaratmanin 6tesi-

sansasyon yerine heyecan, cevap yerine bir siirii soruyla tanisacagi filmlerden

ne gegerek izleyiciyi diistinmeye sevk eden bir sanat anlayisiyla kendisini ifade eder.
Cevap vermenin kolaycilik olacagina inan Erdem filmleriyle izleyicilerine: A Ay’da
gercek nedir? Kag Para Kag’ ta ahlak nedir? Korkuyorum Anne’ de insan nedir? Bes
Vakit’ te zaman nedir? Hayat Var’da ask nedir? Tiim bu sorular1 olusturur. Sorularin

10 Zaman zaman mizahi ogeler de kul-

timi kiiltiir nedir? Sorusunu dogurmaktadir.
lanan sanat¢1 kendi durdugu yerden gerceklikle, insana ait olanla, sistemle olan mese-

lelere de elestirel bir durus sergiler.

Filmlerini yaparken hayal giiciinden ve kendi meselelerinden beslendigini ifade

eden Erdem: “Filmdeki karakterlerin hepsi benim roliimii oynuyor gibi oluyor. Onla-

138 Cagla Karabag Sari, “Ozgiirliigiin Olmadig1 Yerde Hakikat Nedir ki?” Hacettepe Unv. Iletisim Fakiil-

tesi Kiiltiirel Caligmalar Dergisi, (Moment) 2016, 3(2): 508-509

137 Burak Acar, “Hersey Niye Yok? Reha Erdem Sinemasina Genel Bir Bakig”, Reha Erdem Sinemast:
Ask ve Isyan (iginde) Editor, Firat Yiicel, Citlembik Yayinlari istanbul 2009 s: 7-14

138 Reha Erdem” Ask ve Isyan” Altyazi Aylik Sinema Dergisi Aralik 2008 Say1:79 s:38

139 Cagla Karabag Sari, “Ozgiirliigiin Olmadigi Yerde Hakikat Nedir Ki?” Hacettepe Univ. Iletisim Fakiil-
tesi Kiiltiirel Caligsmalar Dergisi, (Moment) 2016, 3(2) 508-509

M0 Yiicel, age $:58
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rin higbirisi anekdotik degil 141 fakat icimdeki meseleleri birebir alip yapmak yerine

onlardan kelebekler yapip gosteriyorum™*?

yorumunda bulunur. Hissettiklerini kendi
sinemasal diline doniistiiriip teknik olarak ifade eden Erdem bdylesi bir anlayisla iz-
leyicisiyle baska bir dykiiniin i¢inde yarattig1 karakterlerle duygusal bir yasanti birli-
gine girer.

Bir sanat eserini 6zgiin kilan seylerden birisi de sanat¢inin yaratici kisiligidir.
Erdem zihinsel bir uzantisi olan senaryolarini i¢inde yasadigi toplumun 6z degerleriy-
le ve kendi meseleleriyle biitiinlestirip sinemasal bir dille izleyenlerini ¢ok katmanli
bir anlam diinyasina ulasmalar1 yoniinde katki saglamaktadir. Yazar olarak Erdem
edebiyat ve siirden gii¢ alarak hissettiklerini imgelere doniistiirerek filmlerine daha
yogun ve derin anlamlar yiikler. icinde yasadig1 sosyo kiiltiirel ve dogal yasamin yani

sira yasama, diinyaya, insana olan inancini optimistik bir tavirla ifade eder.

Filmlerinde bir filmden digerine geliserek devam eden temalar daha ¢ok insa-
nin i¢ diinyasina odaklanirken, filmlerinde toplumsal sorunlar1 arka fon olarak kulla-
nip toplum i¢inde yalnizlasan bireyin i¢ diinyasina yonelerek yasamla insanla kopma-
yan baglar kurar. Filmlerinde ozellikle yoksunluklar dikkat ¢eker; en temelde ask
(s1zlik), sevgi (sizlik), iletisim (sizlik), kimsesizlik, o6zellikle ¢ocuklar iizerinden bii-
yiimenin getirdigi sancili durumlar, ahlak, din, ataerkil diizen i¢inde kadin ve erkek
olma halleri, anne kiz ve baba ogul meseleleri, toplumsal ve kiiltiirel inanglar, diisler
ve gergeklestirilemeyen arzular filmlerinde 6ne ¢ikan unsurlardir. Erdem oOzellikle
ataerkil toplum yapis1 ve o yapiy1 gecerli kilan geleneksel ve kiiltiirel kodlari, (asker-

lik, stinnet, kurban etme) filmlerinde isleyerek elestirel bir durus sergiler.

Erdem sinemasindaki 6zgiinliik karakterlerine de yansir. Birbirlerine ve diinya-
ya karst ayriks: duruslara sahip olan karakterlerin aralarinda mekénsal paylagimlar

olsa da ortak bir dili tutturamadiklar1 goriiliir.**

(Cogu zaman sanat¢inin yarattigr ma-
sal alemiyle karakterlerin artik bir kisiden siyrilarak iyilik, dogruluk, diiriistliik gibi
figlirlere doniistiigli goriiliir. Bunun en giizel 6rnegi bir saman geleneginden yola ¢1-

karak insanin en sade en duru hali, ideal insan diye bahsettigi Kosmos’dur (Battal).

141 Bogazici Mithat Alam Film Merkezi Séylesi, Panel Sunum Yillig1, Bogazici Unv. Yaymevi Istanbul, 2007 s:45
142 .

Age, s:46
13 Aytag Koktiirk, “Reha’min Erdemleri”, www. filmcenter.boun.edu.tr. Erisim Tarihi: 07.07. 2008
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Zaman ve mekan st bir varlik olan Kosmos (Sermet Yesil) dokundugu her seye iyi
gelen; 6limliiye can, hastaliklara sifa veren bir giice sahiptir. Sark1 Soyleyen Kadinlar
‘da Esma (Binnur Kaya) Adem’in ( Philip Arditti) yakarislarin1 duyup ona sifa veren

bir melek figiiriine doniisiir.

Resim 3: Kosmos (Battal) Resim 4: Sarki Soyleyen Kadinlar (Meryem ve Adem)

Filmlerinde 6zellikle duygular1 betimlemenin bir rolii olarak ve karakterlerdeki
doniistimii vermek adina hastalik metaforunu kullanir. Korkuyorum Anne de Ali hafiza-
sin1 kaybetmis, Rasih hasta, geceleri altin1 1slatan Keten, Hayat Var da amfizem hastas1
olan bir dede, Bes Vakit’te Omer’in siirekli 6lmesini istedigi babas1 ve Sarki Séyleyen

Kadinlar’ da Adem geri doniisli olmayan bir hastalik i¢indedir.

Erdemin filmlerinde her bir 6genin isaret ettigi bir anlam vardir. Neredeyse her
filminde duyulan ezan sesleri ve yaradana olan yakariglar manevi bir deger olarak yer
alir. Sanatg1 ezan sesini modern diinyanin digina, insanin kendi 6ziine vicdanina yapilan
bir ¢agri olarak yorumlar. Filmlerinde 6zellikle ekolojik biitiinliige de dikkat ¢eken sa-
nat¢1 bu evrende hayvanlarin da insanlardan farksiz oldugu yoniinde telkinlerde bulun-

maktadir.

Reha Erdem filmleri hem bigimsel anlamda hem de igerik olarak dayandig: sa-
natsal 6geler acisindan ele alindiginda yaratict yonetmen sinemasinin bir uzantisidir.
Erdem sanat anlayisinda ulagsmak istedigi anlam1 6zgiirlestirici bir yaklasimla sectigi
mekanlarda, mekanlar lizerine kurdugu zamanda, karakterlerinde, kamerasina yansi-
yan goriintiilerde, renkte, 1s1kta ve sinemasal anlayisinin en merkezi noktasi olan kur-

guda bir disavurum olarak goriiniir hale getirmektedir.
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2.2.REHA ERDEM SINEMASINDA ANLATI YAPISI

Insanoglu ¢ocuklugundan itibaren iginde yasadig1 toplumun kiiltiirel degerleriy-
le kusatilmis bir¢cok dgretiyi sozlii ya da yazili olarak ifade edilmis anlat1 yapilarindan
(masallar, efsaneler, filmler, romanlar vd.) 6grenmistir ve 6grenmeye de devam et-
mektedir. Anlat1 en genis tanimiyla hikayelerin nasil anlatildigiyla, hikayelerde anla-
min seyircinin anlayigina sunulmak {iizere nasil olusturulduguyla ilgilidir.144 Dolayi-
styla bir filmin anlati ¢ziimlemesi o filmin anlatti1 seyin (0ykii) bicimi ile iligkilen-

dirilerek incelenmesini gerektirir.

Reha Erdem filmlerinin anlat1 yapisinin hem bigimsel hem de icerik olarak sa-
nat sinemast anlayisina daha yakin oldugu goriilmektedir. Sanat filminin biitiinlesme

araci ise gerceklik ve auteur anlatimin disavurumudur.*®

Sanat sinemasi adi altinda belirlenmis yapilarda her filmde ayirt edici bazi an-
lamsal ve anlatisal farkliliklar olsa da, genel olarak bazi ortak siniflandirmalarin yapi-
labildigi goriilmektedir. David Bordwell’e gore sanat filmleri klasik anlati sinemasi-
nin neden sonug iligkisinin karsisindadir ve psikolojik nedensellige dayanmaktadir.
Olay orgiistiniin klasik anlati sinemasindaki gibi diizenli olmadig: kalic1 ve baskilay1-
c1 bosluklar tagidig1 goriilmektedir. Olaylarin izleyiciye sunumu sirasinda geciktirme,
zamana yayma, zamanda kisaltma, zaman ileriye ya da geriye sigratan kurgusal dii-
zenlemeler yapilabilmektedir. Cogunlukla bi¢imsel anlamda yapilan bu diizenleme-

lerde ¢6zlime kavugmayan sonuglar ve agik uclu sonlari getirmek‘[edir.146

Bordwell sanat sinemasinin gergekei fakat tanimlanmis amaglari olmayan psi-
kolojik olarak karmasik karakterler kullandigin1 ifade eder. Karakterlerin se¢imleri
belirsiz olabildigi gibi tutarsiz davranis icinde olduklar1 da goriilebilmektedir. Neden
sonug iligkisini karsisina alan bu durum sanat filminin anlatisinda karakterlerle siiriik-

lenen diizensiz bir nitelik yaratabilmektedir. Bordwell, bu belirsizlik durumunun

144 Ozgiir Yaren Sinemada Anlati Kurami, “Sinema Kuramlar1 I1” (icinde) Editor, Zeynep Ozarslan, Say
Yayinlari Istanbul 2013 s:167

5 David Bordwell, Film Pratiginin Kipi Olarak Sanat Sinemast, Ceviren Yesim Ozben “Sanat Sinema-
st Uzerine” (iginde) Editor, Ali Karadag, Deki Sinema Ankara 2010 s:73

146 David Bordwell, Sanat Sinemasi Anlatimi, Cev. Emrah Suat Onat, “Sanat Sinemasi Uzerine” (i¢inde)
Editor, Ali Karadag, Deki Sinema Ankara 2010 s:125
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olaylar dizisinin epizotik olmasi iizerine temellenen bir yapiyr destekledigini ifade
eder.’” Bu dalgalanma da sembolik boyutun giiclenmesini saglamaktadir. Tematik
anlamda yabancilasma, iletisim eksikligi gibi konular merkezi konumdadir.*® Oykii-
ye onem gosteren Hollywood sinemasina karsilik, karaktere yogunlasan sanat filmleri
genellikle bireysel yasam Oykiileri ile yasamdan kesitler anlatmaktadir. Olay o6rgiisii
karakterlerin i¢lerinde bulunduklari ruhsal duruma gore sekillenmektedir. Bu bag-
lamda karakterlerin ruhsal durumlari hakkinda mizansen 6nemli bir anlam saglayici-
sidir. Degismeyen duruslar, kacamak bakislar, bir anda solup giden giiliisler, amagsiz
yirtiylisler, duygu yiiklii ve ruh haliyle ilgili manzaralar {izerine kurulu mizansenler,
filmin icsel ritmini ve psikolojik zamani belirlemede énemli bir etkiye sahiptir.** Sa-
nat filmleri klasik anlatima gore daha 6znel ve bilgisel agisindan oldukga sinirlayici-
dir. Boyle bir sinirlama ise 6zdeslesmeyi gli¢lestirmektedir. Bordwell’e gbre anlati
hizinin diismesinin nedeni, bilginin izleyiciden saklanmasi ya da anlam ytiklii bolim-
lerin daha sonra agilmak {izere diiglimlenmesi olabilir. Klasik anlatinin sahip oldugu
diyalog baglantilarindan mahrum olan film, epizotlar arasinda daha c¢agrisimsal ve

sembolik baglantilardan ya.rarlanmaktadur.150

Bordwell sanat sinemasindaki bi¢cimsel farkliliklar1 ifade ederken, klasik modele
oranla daha 6ne cikan bir bigim anlayis1 olduguna dikkat ¢eker. Ozgiin kamera kullani-
mi, sira dist teknik agilar, 6zellikle vurgulanan kesmeler, zamanda oynamalar geriye
doniisler ileriye sigramalar, ¢arpici bir kamera hareketi, aydinlatma, dekorda gercek dist
bir degisim, ses kusagindaki uyumsuzluklar ya da nesnel gergeklikteki kirilmalar belir-

gin olan kullanimlardir. ™

Sanat filmi anlatim olarak kodlanmis yontemlerinin 6tesinde bir anlayisa sahip-

tir. Bir sahne olaylarin tam ortasinda bitebildigi gibi yaratilan bosluklar karakter psiko-

152

lojisiyle iligkilendirilerek aciklanmayabilir.”* Bu bosluklar auteur yonetmenin yorumu-

nu ortaya ¢ikarmaktadir. Sonug olarak baktigimizda sanat sinemasi izleyicisinden hem

Y7 K aradag, age s:129
148 Karadag, age 5:128

19 Karadag, age 5:131
130 K aradag, age, 5:136
51 Karadag, age, 5:133
152 Karadag, age, 5:135
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bi¢imsel anlamda hem de igerik baglaminda diiz anlamsal bir karsilastirma degil yanan-
lamsal okumalar ve yorumlama talep etmektedir.’*® Sanat sinemasinin yapim ve algila-
nis tarzi i¢ginde auteur kuram ise yonetmenin eserlerinin hem bigimsel hem de igerik
olarak kendisini ifade eden bir deger olarak okunmasini gerektirir. Tiirk Sinemas: tizeri-
ne yapilan arastirmalarda auteur baglaminda degerlendirilen Reha Erdem sinemasinin
icsel anlamina ulagabilmek bu yonde bir okuma ve yorumlama giiciinii gerektirmekte-
dir.

Erdem filmlerindeki anlati yapisi ile yazili, sozlii ve gorsel 6geleri kurgu ile
iligkilendirerek biitline yani anlama dikkat ¢ekmektedir. Filmlerindeki anlat1 yapisini
film sanatinin estetik bir unsuru olarak gordiigii kurgu ile sekillendirmektedir. Kame-
ra ile kay1t altina aldig: fiziksel gergekligi yaptig1 kurgusal diizenlemelerle kirarak iz-

leyicisine izlediklerinin gergekligin kurgulanmis bir temsili oldugunu hissettirir.

Sinemada zaman, mekan ve karakterler anlatinin temel kavramlaridir. Mekan
se¢iminde ve diizenlenmesinde de 6zgiin bir anlayisa sahip olan Erdem, filmlerinde
mekani sadece sinemasal eylemin gerceklestigi bir yer olarak tanimlamaz. Mekanla-
rin hem fiziksel hem de kiiltiirel bir boyutu vardir. Mekan sanatc¢inin filmlerinde ka-
rakterleri tanimlayan 6nemli bir unsur olarak yer alir. Dolayisiyla yonetmen Erdem
karakterleri hakkinda bilgi verirken duygu durumlarint mekanla iliskilendirerek anla-
tir. Ornegin Kosmos filminde birbirini takip eden gériintiilerde zamansal ve mekansal
biitlinliik yoktur. Ciinkii karakter zaten dogaiistii bir varliktir. Beg Vakit filminde ise
kdyiin dar sokaklar1 gelenekselligin i¢ine sikisip kalan ¢ocuklarin durumunu tanimlar.
Uzaklar, daglar ise kendilerini 6zgiir hissettikleri alanlardir. Dolayisiyla Erdem’in ka-

rakterlerinin mekan iginde var olduklarini ifade edebiliriz.

Tek tek sahneler olarak yaratilan mekanlar, ses tasarimlariyla biitiinlestirilerek
0zglin bir yapida yeniden var olur. Sanat¢iya gore mekan, kimi zaman diis ile gercek

arasinda sinirlar1 olmayan bir diinyanin temsilidir.

153 Karadag, age s:141
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Erdem A Ay ve Bes Vakit filmlerinin senaryolarin1 o mekanlar i¢in yazdigini
ifade eder. Filmlerinde 6zellikle dogal mekanlar1 kullanan sanat¢i vermek istedigi

duyguyu adeta mekanla ve esyayla biitiinlestirir.

Nuri Bilgin’e gore ise ev, mekansal 6zellikleri, esyalar1 ve aile tiyeleriyle bir-
likte bir bellek yeridir. Bu bellek aile iiyelerinin anlattiklar1 anilar, ortak yasantilar,
ailenin inanglart aligkanliklari, pratikleri bagkalarina ag¢ilmayan sirlari, (...) gibi sey-

lerden 01usur154.

Esyalar mekan1 kusatarak bir anlamda sonsuz bosluk duygusuyla
basetmeyi kolaylastirir. Yarattig1 gegmis ve bugiine aidiyet duygusu zihinsel zengin-
ligi ve rahathigr arttirir.  Siirekli igine sizilabilen/istenildiginde de disina ¢ikilabilen bir
gecmis algst yaratir.™™ A Ay (1989) filminde ki kosk de bir yasam alani olmaktan
ziyade gecmisle olan bir bagdir. Yekta icin kosk temsil ettigi fiziki mekan baglamin-
dan farkl olarak, zihinsel ve duygusal olarak annesiyle biitiinlestirdigi dykiisii nede-

niyle degerlidir. Bes Vakit (2006) filmindeki tasra ise Erdem’e gore yalniz bir durus,

inat¢1 bir yalnizlik ve isyanin simgesidir.

Sanatc1 filmlerinde ortiisen cografyalari kurgusal bir derinlik ve estetik bir go-
riiniis ile birlestirerek kendi mekéanlarini yaratmaktadir. Jin (2012) filminin bir kis-
min1 Kaz daglarinda bir kismini ise Toroslar’da filme alan Erdem, kurguyu biitiinles-
tirici bir gii¢ olarak kullanip sinemasal mekanm yaraticist olur. Once dykiiniin gercek-
lestigi mekansal tanimlamalar kendi i¢indeki diizenli yapisiyla goriintiilenip kurgula-
nir. Filmin ilerleyen kisminda savasin izlerine vurgu yapmak adina Erdem kurgudan
da gii¢ alarak, goraklagsmis ve griye donmiis bir mekan algisiyla biitiinde yeni bir an-

lamin ortaya ¢ikmasina katki saglar.

154 Nuri Bilgi, “Insan Esya iliskileri” Ege Unv. Yayinlari izmir 2009 s:189
1% Bilgin, age s:191
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Resim: 12 Jin (2012)

Reha Erdem Oykiiden ¢ok zamansal ve mekansal imajlarla, gergeklige dair yo-
rumlar {ireten bir sinema yapmaya ¢alisir. Oykiiniin yapisinin sinirli olmasia ragmen
sinemanin kapasitesinin son derece genis oldugunu, bu nedenle sinemanin dykiiye in-

k156

dirgenemeyece kadar zengin bir anlatim bi¢imi olduguna vurgu yapar.

Reha Erdem filmleri klasik anlati sinemasinin yapisinda ilerlemez. Zaman
mekan ve anlat1 baglariin geleneksel anlati formunda kurulmadan anlatildig1 6ykii-
ler, net kesin anlamlara ulagilmasini engeller. Anlati belirli bir hedefe odakli gelisme-
digi i¢in Erdem’in filmleri olmaktan (varlik) ¢ok; olusumun (varolusun) anlat1 yapisi-
n1 kurar ve bu yapi izleyiciyi filmle arasina bir mesafe koyarak filmin temel tartisma
noktalarina yoneltir ve ayn1 zamanda kendisi ile iligki kurmasini saglayan tetikleyici

bir islev edinir.*’

Filmleri mekana ve zamana dair tanimlayici bilgiler igermemesine ragmen bu

durum anlamsal ve zamansal bosluklara neden olmaz. Sanat¢inin yaklasiminda za-

% Ozginar, age $:282
57 Ayla Kanbur, “Yaralariyla Biiyiiyen Insan Ruhu” Reha Erdem Sinemast: Ask ve isyan (iginde) Cit-
lembik Yayinlar1 Edit6r: Firat Yiicel, Ankara, 2009 s:116
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mansizlik, dongiisellik ve bilinmezlikler her zaman vardir. Erdem, zaman kavrami
konusunda her filmin kendi anlayisi i¢inde degerlendirilmesi gerektigini ifade eder:
“Sadece o filme ait olan bir zaman 1962 de olabilir 2067 de”**®. Bes Vakit filminde
zaman namaz vakitlerine gore ezan sesiyle bes vakte boliinmiistiir. Yatsiyla baglayip
sabahla biten filmde hikdyenin zamani dogrusal olarak ilerleyen bir yapidan uzaktir.
Film, tagranin sinirliligr i¢inde 6zelikle dogal hayatin iizerine kurgusal tekrarlarla

olusturularak dongiisel bir yapi {lizerine insa edilmistir.

Erdem filmlerinde bahsedilen zaman, bu dongiiniin i¢inde yer alan kisinin du-
rumuyla ve algisiyla ortiismektedir. A Ay filminde annenin beklendigi zaman, Kag
Para Kag¢’ta Selim’in yakalanma korkusu ile yasadigi zamanlar, Korkuyorum Anne
’de dogum zamani, Bes Vakit’te babanin 6liimiiniin arzulandig1 zaman, ninenin 6li-
mil arzuladigi zaman, Sarki Soyleyen Kadimlar’ da depremin beklendigi zaman, Koca
Diinya’da Ali’nin doniisiiniin beklendigi zaman hep dongiisel bir anlayisiyla verilmis-

tir. Bu dongiiyii yonetmen kurgudaki tekrarlarla inga etmistir.

Erdem Bes Vakit’ te ihtiyar heyetinin toplandig1 sahneyi ¢ekerken bu zaman-
s1zlig1 hig birisinde ay ve yilin net olarak okunmadigi duvara asili 12 adet takvimle
verir. A Ay’da bozuk bir saatten gelen ses, Kosmos’ da yine kéy meydanindaki bo-

zulmus olan saat bu zamansizlik konusunda sembolik olarak kullanilmistir

Resim: 13, Bes Vakit (2006)

Klasik anlatilar gergeklik algisi yaratirken izleyici de olaylarin gergekten oldu-

gunu diisiiniir ve karakterlerle 6zdeslik kurar. Erdem ise, kurgu ile insa ettigi anlat1 ya-

BByiicel, age 5:149
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pisint Ozellikle yaptigi ses tasarimlariyla gergeklik illiizyonunu kirarak izleyiciye kur-

maca bir evrenin i¢inde oldugunu hissettirir.

Sanat¢inin hikayeleri klasik anlati sinemasinin kodlarina gore dogrusal bir yap1
icinde mutlu sonlar gibi degerlere ulagsma kaygisinin 6tesindedir. Erdem kurgusal olarak
ilerledigi anlat1 yapisinda neden - sonug iliskisine dayali bir anlatimdan ziyade, bir varo-

lus durumuna dikkat ¢ekerek izleyiciyi diisiinmeye yoneltmektedir.

Olaylar arasindaki neden - sonug baglantisi karakterler, eylemler ve mekan gibi
ogeler araciligr ile ilerlemektedir. Karakterler de klasik anlati yapisinin igindeki pro-
tagonist (bagkahraman) ve antagonist (kotli karakter) siniflandirmasinin disindadir.
Karakterleri harekete gegiren sey genellikle yoksunluklardir ve genelde ask (sizlik) ile

buna ulasma arzularidir.

Filmlerindeki ¢atismalari, basta bireyin i¢ ve dis diinyasi arasindaki varolus
meseleleri; geleneksel- modern, birey-toplum, ¢ocuk - ebeveyn, aile yapisi iginde ba-

ba - ogul ve anne kiz temalar1 olusturur.

Hugo Munsterberg’e gore film sonuca dogru yol alirken kendini gercek diinya-
dan ayirir ve bizi baska diinyalara gotiiriir.™®® Erdem de kendi sinemasal diliyle ger-
cekligin sinirli olanaklarinin disina ¢ikarak izleyicisiyle bag kurabilecegi kendi sine-
masal evrenini yaratir. Erdem bir soylesisinde: “Film yapmak denize sise atmak gibi
bir sey onu alan bulan onunla bambagka bir iliskiye girecek, aracilik etmek istemiyo-
rum”*% yorumunda bulunur. Buradan hareketle sanat¢cinin her filmini belirlenmis ka-

liplar iginde degil de, kendi yaratmis oldugu sinemasal evrenin i¢inde degerlendirme-

si gerekliligini ifade etmek daha dogru bir yaklagim olacaktir.

159 J. Dudley Andrew “Biiyiik Sinema Kuramlar1” Cev. Ibrahim Sener izdiisiim Yaymlari istanbul 2000 s: 30
160 34 fstanbul Film Festivali, 2015 www.youtube.com/watch?v=KF8GL-5aeOw Erigim Tarihi: 03.06.2018
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2.3.REHA ERDEM SINEMASINDA GORUNTU ESTETIGIi

Sinema sanat1 giiciinii ger¢ekligi yeniden kurgulayabilme 6zelliginden almakta-
dir. Sanatginin diisiinsel zenginligi, sosyo kiiltiirel yasanmisliklar ve Sinemasal araglari
kullanma yetisi kisisel iislubunun gelismesine katki saglamaktadir. Yonetmen sanatsal
yaratim siirecinde kamerasini zihinsel bir uzantis1 gibi kullanarak dis gergekligi goriin-

tuleme imkan1 bulur.

Gorsellestirme zihinsel bir siirectir. Kamera ya da baska bir goriintii kaynagiyla
bu zihinsel siire¢ eyleme doniisiir.'®* Gergek, goriintii boyutunda yeniden yaratilir. Boy-
lece sanatg1 ekranda ortaya ¢ikacak olan goriintii boyutunda izleyicinin diisiinme, yeni-

182 yénetmen

diinyalara yonelme ve yeni psikolojik ortamlara girmesine neden olur.
sanatsal yaraticiligini kullanarak filmin smirl olan yilizeyine renkten, 1siktan, oyuncu-
nun jest ve mimiklerinden, kamerasindan (acilar1 - 6lgekleri ve hareketleri) ve tim bu
ogelerin sahnelendigi mizansenden vd. gii¢ alarak senaryoyu gorsel bir dille yorumlaya-

rak sinemasal anlatimin gii¢lendirir.

Reha Erdem sinemasinda goriintii ¢ogu kez tek basina bir anlam saglayicisi ola-
rak varolurken asil degerini sanatg¢inin tasarladigi kurgusal ciimlelerde alir. Kendisiyle
yapilan goriismelerde sinemanin hayal kurdurtucu yoniiyle insani1 gelistirdigine vurgu
yapan sanatg1 gercekeilii yeniden iireten bir anlayisin karsisindadir. Goriintiileri bir
belgeselci goziiyle degil duygu ve diistincelerinin hatta hayallerinin bir uzantis1 olarak
yorumlamaktadir. Zaman zaman mekansal goriintiileri, karakterlerin duygu durumlari
ile ortiistiirerek olaylar ve diisiinceler arasinda benzerlikler ve farkliliklarla yeni anlam

katmanlar1 olusturmaktadir.

Reha Erdem A Ay’dan baslayarak filmlerini sinema bigim ve 6zdiir ifadesinden
hareketle icerige uygun gorsel bir dil kullanarak tasarlar. Sanat¢i yaratim siirecinde
resim, miizik, edebiyat gibi birgok sanat dalindan gii¢ alarak yaptigi kurgusal diizen-

lemelerle farkli sentezlerle ulagip 6zgiin eserler vermektedir.

181 | event Kulig, “Gériintii Estetigi” inkilap Kitapevi Istanbul 2013 s:57
162 Kilig, age s:56
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Yeni bir baglangicin habercisi olarak yorumlanan A Ay yonetmenin sanat anla-
yis1 hakkinda 6nemli ipuglar1 verdigi ilk filmidir. Erdem, siyah beyaz olarak filme al-
dig1 A Ay ile birlikte giiciinii sadece goriintiiden degil ayn1 zamanda s6zden alan siir-
sel bir sinema anlayisiyla isminden soz ettirir. Bu siirsel ritim, Erdem’in filmlerinde
ses ve goriintiiniin kurgusal bir dille yeniden diizenlenmesiyle goriiniir hale gelir.

A Ay harig biitiin filmlerine goriintii yonetmenligi yapan Florent Herry, Reha

Erdem ile irettikleri her seyde aradiklarinin siir oldugunu ifade eder.'®®

Bu 0zgln
arayisin Erdem’in mekan segimine, 151k ve renk diizenlemelerine, mizansene ve ka-
rakterlerine yansiyarak filmlerine farkli bir derinlik kazandirdigi goriilmektedir:
“Filmin ruhu kadrajindan, renklerinden gelebilecegi gibi mutluluk hiiziin gibi yaydigi
hislerden de gelebilir. Onemli olan ise ¢ekim asamasinda filmin gergevesini olusturan

duygu elamanlariin akilda tutulmasi ve hatta onlara tutunulmasidir.”***

Hery ve Erdem’in olusturdugu bu dil, ¢ogu kez hiizlinlii ve duygusal bir anla-
timla izleyicisini bir sonuca odaklanmanin 6tesinde, goriintiiniin derininde var olan

anlama yoneltmektedir.

Resim 5: Koca Diinya (2016

Fransa’da plastik sanatlar lizerine yiiksek lisans yapmis olan Reha Erdem’in re-
sim ve fotograf sanatina olan yakinligi kompozisyonlarina da yansimaktadir. Erdem,
film sanati, fotograf ve resim sanatinin anlama ve bi¢ime dair tiim 6gelerini yeniden
yorumlayarak kendi sinemasal dilini ve estetigini olusturur. Sanatci1 sahip oldugu go-
riintii diliyle ayn1 zamanda karakterlerinin i¢inde bulunduklari yalnizlig1 ve agmazlar

da dile getirmektedir. Herry istedikleri plastik evreni yaratmak i¢in tablolar hakkinda

183 Onur Ertugrul, “Reha Erdem’in Gozii: Florent Herry” http://www.bakiniz.com/florent-herry/ Erisim Tarihi:03.06.2018
18 Onur Ertugrul, “Reha Erdem’in Gozii: Florent Herry” http://www.bakiniz.com/florent-herry/ Erisim Tarihi:03.06.2018
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konustuklarini ve daha ¢ok Edward Hopper’in* tasarimlarindan yararlandiklarini ifa-

de eder.

Resim 6: Edward Hopper’in tablolar1 https://www.edwardhopper.net/ Erigim tarihi 10.06.2018

Herry ayrica Erdem’in filmlerinde her bir karakterin kisiligi ve yasadig1 yerle

Srtiismesi gereken bir rengi olduguna dikkat ceker.'®®

Resim: 7 A Ay (1989)

Neredeyse her filminde bir ressam titizliginde ¢alisan Erdem karakterlerini
icinde bulundugu durumla, mekanla biitiinlestirerek kurgular. Bunun iginde ¢ok yakin

planlardan kaginir.

5Onur Ertugrul “Reha Erdem’in Gézii: Florent Herry” http://www.bakiniz.com/florent-herry/ Erisim
tarihi: 20.05.2018

*1882 ile 1967 yillar1 arasinda yagayan Amerikali Ressam Edward Hopper tematik olarak 6zellikle birey
yalnizligini ele alan resimleriyle taninmaktadir.
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Resim 10: Hayat Var (2008)

Resim 11: Sarki Séyleyen Kadmlar (2013)
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2.4 REHA ERDEM SINEMASINDA KURGUNUN

ESTETIK KULLANIMI

Kurgusal bir gergeklik iizerine filmlerini insa eden Erdem, natiiralizm ve rea-
lizmin sinemanin diigmanlar1 oldugu inancindadir. Kendisiyle yapilan goriismelerde
sinemada yaratilmis (artificial) yapay olani sevdigini ifade ederek, sanatsal arayislari-
n1 gergeklestirdigi alan olarak kurgu masasini isaret eder. Sanat¢inin filmlerinde 6ne
¢ikan en temel unsur kurgudur. Kurgu, sadece ses ve goriintiilerin birlestigi bir islem
olarak ilerlemez, ii¢iincli anlami ortaya ¢ikaran diyalektik bir yap1 i¢inde kurularak
ilerler. Anlam goriintiilerden ziyade 6zenle segilmis birlestirilmis kurgusal ctimleler-
dedir. Herbir goriintii kendisinden 6nceki ve sonraki goriintiiyle kurduklari iliski igin-
de kendi 6zgilin anlamlarini terk ederek, daha iist diizeyde anlamlara ve sentezlere yo-
nelmektedir. Eisenstein’in dedigi gibi A+B nin sonucu ikisinin toplamindan ziyade

ti¢tincii ve yeni bir anlam yaratimidir.

Sinemanin aslinda bir hikaye anlatma sanat1 olmadigini ifade eden sanat¢1 film-
lerini asil kurguda olusturdugunu ifade eder. Anlamin yaratilmasinda hem goriintiile-
rin, hem sesin ortak estetik bir gonderim giicii vardir. Anlam bu unsurlarin birlesim
giiciinde yatmaktadir. Filmlerindeki teknik kullanim basta kurgu olmak iizere duygu-
larin ve anlamlarin yaratiminda gizil giigtiir. Yaptig1 kurgusal denemelerle gercekligi
kirarak yeni sentezlere ulasan Erdem, kurgu ile hem gorsel hem de isitsel 6geleri ye-
niden yorumlayarak filmlerine bir ruh kazandirmakta adeta yasayan bir varliga doniis-
tiirmektedir. Filmlerindeki zamansal, mekansal ve nedensel baglantilar1 kurgu ile se-

killendiren Erdem, gatigsmalar1 da kurgu ile ifade eder.

Walter Murch, In the Blink of an Eye (G6z Kirparken) kitabinda, iyi kurgu-
lanmis bir filmin seyircinin kendi duygu ve diisiincelerinin heyecan verici bir uzantisi
gibi oldugunu, bu durumun seyircinin kendisini filme, filmin de kendisini seyirciye
verecegine dikkat ¢eker. Murch, ayn1 zamanda film kurgusu {izerine yaptig1 tespitler-
de, bir yonetmen i¢in en dnemli olan seyin izleyiciye vermek istedigi mesajin anla-
silmas1 ve hissedilebilmesi oldugu yoniinde aciklamalarda bulunur. Murch oncelik

sirasma gore, kurguda yol gosterici temel unsurun duygu oldugunu ifade eder. Oykii
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ikinci, ritim ise ti¢iincii siradadir. Bu durumun Erdem’in filmlerinde duygu, ritim ve

oykii olarak ilerledigi gorliir.

Sanat¢1 kurguyu sadece hikayenin anlatim mekanizmasinda sahneleri birbirine
baglamaya yarayan sinemasal anlatim araci olarak degil ayn1 zamanda filmin bi¢cemi-
ni inga eden bir organon olarak kullanir. Sinemasal anlayis yoniinde ilerleyen kurgu;
ham miidahalesiz bir yasam ger¢egini bozmak ona yeni anlam katmanlar1 saglamak,
istenilen duygu ve diislince algisini saglamak ile filmin duyusunun gerektirdigi ritmi

olusturabilmek gibi 6nemli gorevler istlenir.'®®

Sinema sanatinin temel dinamiginin kurgu olduguna vurgu yapan yonetmen an-
lami ritim ile iliskilendirir. “Kurguda iki goriintii arka arkaya geldiginde bir duygu
veriyor. Ug goriintii bagka bir sey, dort goriintii baska bir sey. Sonra bunlarin boylar
durumlari bdyle ritim olarak baktiginizda bu insani1 birebir etkilemese de buradan yii-
ridiiglinde baska bir seye sokuyor. Bu yap1 zaten ritim. Sizi Kalp atislar1 gibi bir seye

sokuyor”167

Ritim hissedilebilen bir olgudur. Izleyicilerin ritim {izerine deneyimleri tipki
kurgucunun oldugu gibi filmdeki goriintiilerin duygularin ve olaylarin hareketinde

somutlastirilmis, psikolojik, zamansal ve enerjik bir katilimdir.'®®

Reha Erdem filmlerinde kurgunun olus siirecinin ritim tlizerinden ilerledigi go-
riliir. Gegise anlam katan ve ritmi insa eden resmin igindeki harekettir. Biitiinlesik
yapi i¢inde yaratilan ritim; oyuncularin beden dillerinden, jest ve mimiklerinden, do-
gadaki her bir 6genin de iginde yer aldig1 siirsel bir diizenden, miizikten, sesten, renk-
ten tiim bu unsurlarin birbirleriyle etkilesiminden ortaya ¢ikar. Bu etkilesim izleyici-
deki duygu ve diisiinceleri harekete gegiren itici bir gii¢, ayn1 zamanda anlamdir. Oy-
kiiniin inis ve ¢ikislarinda yol gosterici unsur olarak ses ve goriintiideki devinime go-
re yaratilan fiziksel ritim ile oyuncularin ifadeleri, jest ve mimikleri {izerine kurulu
duygusal ritimdir. Filmlerinin kurgusal ritmi her filmin duygusuna ve temel ogelere

gore belirlenmistir.

186 Burak Acar, “Hersey Niye Yok? Reha Erdem Sinemasina Genel Bir Bakis” Reha Erdem Sinemast: Ask
ve Isyan (i¢inde) Editor: Firat Yiicel, Citlembik Yaynlar istanbul 2009 s:21

197 Ozginar, age 5:282

168 perlman, age s:83
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Kurgu tarzi, filmi yapan kisinin yansitmaya calistig1 unsurlarla kurdugu iliskiye
baghidir.'® Sanatgiim filmlerinde birbiriyle baglantili ¢ok sesli bir kurgu anlayisi
vardir. Baz1 6geleri goriilebilir ve algilanabilir kilmak adina ses ile goriintliyii, renk
ile miizigi birlestirerek hissettiklerini izleyicine aktarir. Erdem, kurgu ile hem goriin-
tilleri hem sese dair tiim unsurlart ritmik bir yapida biitliinlestirir. Ritim goriintiilerin
uzunluk kisaliklart yani sira metinle ve goriintiiniin i¢indeki hareket {izerine konum-
landirilir. Bu baglamda Eisenstein’in kuramindaki ¢ok sesli kurgu anlayisiyla ortiis-

mektedir denilebilir.

Hollywood tarzi film yapim anlayisinda kurguda benimsenen en 6zgiin yakla-
sim, kesintisizlik ilkesine dayali paralel kurgu teknigi olarak bilinir. Burada kurgu
oykilye ve goriinmezlige hizmet etmektedir. Ozellikle klasik anlat1 sinemasindaki
filmlerde genel olarak gerceklik illiizyonunun kirilmamasi i¢in zaman kronolojik iler-
ler. Olaylar filmsel evrende dogal bir bigimde gergeklesiyor gibi sunulur. Reha Erdem
sinemasinin kurgusal anlayisina bakildiginda, sanat¢inin izleyicisine film izledigini
yarattig1 masals: diinyayla hissettirdigi goriilmektedir. Kurgu 6ykiinlin devamlilig
yoniinde degil, gliglii bir anlam saglayicist olarak derin ve sembolik anlamlar iiret-

mektedir.

Resim:14 Jin (2012)

Jin filminde Erdem bir yandan savas ve bomba sesleri ile dogadaki canlilarin
yok olusunu goriintiilerken, diger yandan kurgusal anlamda Lev Kuleshov’un yaptigi

deneyler gibi, izleyicinin zihninde yeni anlamlarin olugmasina katki saglamaktadir.

19 Bob Foss “Anlatim Teknikleri ve Dramaturgi” Hayalperest Yayinlari Istanbul 2011 s: 118
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Resim: 15 Koca Diinya (2017)

Koca Diinya filminde yetimhanede biiyiiyen ve birbirlerinin kardesi olduklarina
inan Zuhal ve Ali (Mimi - Ecem Uzun ve Kumkum - Berke Karaer) kendilerine
kimsenin zarar vermeyecegine inandiklart bir yerde yeni bir hayat kurmaya ¢alisirlar.
Erdem hikayesini anlatirken asla karakterlerin dnceki yasantilariyla ilgili net bilgiler
vermez, filmde bosluklar birakir ve bu bosluklar izleyicisinin tamamlamasini ister.
Karakterlerin i¢cinde bulunduklar1 yoksunluklari1 kurgudaki sembolik anlatimlarla giig-

lendirip sinemasal anlatima bir derinlik kazandirmaktadir.

Resim: 15 Koca Diinya (2016)

Erdem, devamlilik kurgusundan ziyade yaptigi kurgusal tasarimlarla filmlerini
hissedilebilen bir yapiya doniistiiriir. Ormandaki tekinsizligi hem ses tasarimlariyla
(baykus sesleri, bocek sesleri, gok giirtiltiisii sesleri) hem de kurgudaki ara goriintii-

lerle (insert) daha etkili anlatma imkanina sahip olur.
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Resim 15, Kag Para Kag (1999)

Kag Para Kag filminde takside buldugu ¢alint1 paray1 eve getiren Selim’in (Ta-
ner Birsel) kendisine ait olmayan1 sahiplenmesi {izerine, Erdem bu ahlaki sorgulama-
y1 yine kurgudan gii¢ alarak daha goriiniir hale getirir. Selim’in paray1 eve getirdigi
sahnede paray1 saklamaya ¢alisirken melek biblosu yere diiser kirilir. Erdem oncelikle
goriintiide yarattig1 bu sembolik bag1 kurgu ile biitiinlestirip cansiz olan1 6n plana ¢1-

kararak anlamin tastyicisi haline getirir.

Sarki Soyleyen Kadinlar filminde deprem korkusu insanlarin ge¢misleriyle
yiizlesmesine imkan tanir. Adem (Philip Adritti) ve babasi (Mesut- Kevork Malit-
yan) nasil baba olunur nasil olunmazi tartisirken, doktorun (Vedat Erincin) eskiden
iskence gorenlere saglam raporu verdigi gercegiyle yiizlesmesine neden olur. Erdem
bu akis1 adada Rua hastaligindan 6len atlarin goriintiileriyle biitiinlestirerek kurgular.
Ozelikle iki eylem arasinda anlamsal ve kurgusal olarak bir bag kuran sanatc1, grafik-

sel olarak da ortiisen kesmelerle sembolik anlamlara ulasir.
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Resim: 16 Sarki Soyleyen Kadinlar (2013) Bir sahnenin bitisi diger sahnenin baslangict

Gorlntiiler aras1 gecisler bir sonraki goriintiiniin anlamin1 agiklar nitelikte olup
izleyicisinin anlama yonelmesinde yol gostericidir. Kurguda 6zellikle noktalama isa-
reti olarak (gecis) kesmelere bagvuran sanat¢i, zamansal ve mekansal gegisleri iler-
letmek i¢in zincirleme gecislere de basvurmaktadir. Kesmeler klasik anlati sinema-
sinda aligkin oldugumuz kurgu anlayisinin 6tesinde bir yaklasimla dramatik ve duy-
gusal bir etki yaratmak, kimi zamanda bazi sorunlara dikkat ¢ekmek i¢in yapilmakta-
dir.

Sanatg1 filmlerinde kurgusal anlamda eksiltiye gitmektedir. Biraktig1 boslukla-
rin yorumunu izleyiciye birakir. Bu durumun izleyiciyi karakterler ve diyaloglar tize-
rine diisiinmeye yonelttigi goriilmektedir. Filmleri zaman zaman eksik kalan bir film
gibi sonuglanir. Neredeyse her filminde hareketli goriintiilerin arasina yerlestirdigi

duragan goriintiiler kurguda siirekli tekrar ettigi bir yontem olarak ortaya ¢ikar.

Resim: 17 A Ay Bes Vakit Jin
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2.5.REHA ERDEM SINEMASINDA SES TASARIMININ

ANLAMA KATKISI

Arnheim’a gore sanatsal amagclar kullanildigi zaman her ortam dikkati nesne-
den uzaklastirir ve ortamin kendisi lizerine yogunlasilmasini saglar. Her ortam duyu-
sal bir bag ile ileri gider. Miizik sesin ortamui, siir sozciiklerin ortamuidir.'’® Bu bag Er-

dem sinemasinda kurgu ile kurulup simgesel olarak ilerler.

Film igeriginin izleyici tarafindan anlagilmasi ve yorumlanmas: siirecinde kur-
guyu sanatsal bir yaratim siireci olarak kullanan Erdem, ses 6gelerini de kullanarak
kurguda anlam katmanlar1 olusturur. Ses ¢ogu zaman mekanin imgelemsel diinyasini

genisleterek, o mekani cevreleyen daha genis bir resimle iliski kurar.!

Filmlerinde kimi zaman goriintiiniin sese kimi zamansa sesin goriintiiye eslik
ettigi ayriksi bir yapi vardir. Bu durum ise izleyiciyi goriintiiniin sesle, gergeklikle
olan baglantilarin1 kopararak sinemada ortiik olanlar {izerine diisiinmeye yoneltmek-
tedir. Sanatg1 ¢ogu kez yaptigi 6zgiin ses tasarimlariyla hem filmlerine sanatsal bir
derinlik kazandirir, hem de cerceve disina da isaret ederek izleyicinin bu yonde aktif

katilimini ister.

Erdem konvansiyonel Tiirk Sinemasi’nda alisageldigimiz, olaylara arka fon
olusturan, salt filmin ilgili sekansindaki dramatik yogunluga uygun bir miizik kulla-
nim1 yerine; dramatik aksiyona eklemlenen, eylemlerle, jest ve mimiklerle nefes alip
veren hatta kurguyu da belirleyen ayriks1 miizik kullanimini tercih ettigini soylemek

miimkiin.'"2

Sanatc1 kendisiyle yapilan goriismelerde miizigi izleyicisini yonlendirebilmek
icin kullandigin1 ifade eder: “Yonelttigim yer de genis bir yer degil. Yani izleyici

agacin bir tarafindan izlesin istiyorum bu ylizden miizik kullaniyorum. Bir goniil

"0Andrew, age s:40
! Yiicel, age $:119
2 Yiicel, age s:31
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kapma emosyon (duygu) tarafi var. Miizikle emosyon sinemada bulusmadigi ve yeni

bir kivileim dogurmadig siirece doldur bosalt ise yaramiyor”."®

Sanatc1 6zellikle yaptigr ses tasarimlariyla goriintiinilin estetik degerini yeniden
bi¢imlendirerek tamamlayici bir unsuru olarak kullanir. Neredeyse her filminde duyu-
lan oksiiriikler, mart1 sesleri, bomba sesleri, at kisnemeleri, esek anirmasi, ucak sesle-
ri, cam kirilma sesleri, sinyal sesleri, sirenler, birer yabancilagtirma* 6gesi olarak

kullanilarak izleyiciyi tedirgin etmektedir.

Oykii uzamina ait (diegetik) olmayan sesler filmlerinde olaylarin gelisimi iize-
rinde oldukea giiclii bir etkiye sahiptir. Erdem sinemasinda dis ses 6zellikle dykiiniin
anlaticilarindan birisi konumundadir. Kurguda yarattigi ses tasarimlart mekanin ve
karakterlerin tanimlanmasinda 6nemlidir. Y6netmenin tiim filmlerinde farkli 6rnekle-
ri bulunmakla birlikte ses tasarimlarinin en yogun olarak kullandigi filmleri Hayat

Var, Kosmos ve Koca Diinya’dir.

Erdem filmlerinde kurguda tekrar eden unsurlardan birisi de (sound bridge) ses
kopriileri olugturmaktir. Bir sonraki sahnenin sesini 6nceki goriintiiniin altina tasiya-
rak ya da sonra gelen goriintiiniin sesini dnceki goriintliniin altinda baslatarak olustur-

dugu kopriiler sahneler arasinda bir devamlilik unsuru olarak kullanilmaktadir.

Reha Erdem sinemasinda miizik kullanimina bakildiginda, diger sinematografik
araglar gibi 6nemli bir yere sahiptir ve filmin temel ritmine hizmet ettigi goriilmekte-
dir. Miizik gorsel anlatima katki saglayarak duygunun (korku-seving-heyecan) izleyi-
ciye ge¢mesinde dramatik yapinin yaninda yer alarak anlama katki saglamaktadir.
Miizik Erdem’in filmlerine yekpare ve ¢ikarilamaz bir gévde gibi yerlesir.!™ Filmle-
rinde miizigi bir iletisim araci olarak kullanan sanatg¢1 diyaloglarda s6z olarak ge¢cme-
yen bir¢ok boslugun yerini sarki sézleriyle doldurur. Erdem filmlerinde miizik biitiin-

lestirici ve tamimlayict bir unsurdur. Filmlerinde miizik konusundaki tercihleri ile

173 Bogazici Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel Sunum Yillig1, Bogazi¢i Unv. Yaymevi Istanbul
2007 s:46

17 Yiicel, age s:31

* B. Brecht’e gore bir olayr ya da karakteri yabancilagtirmak demek, onu oncelikle, kendiliginden-
anlagilirh@indan, taninirhigindan, gériniir seklinden uzaklastirip, saskinlik ve merak uyandiracak bir du-
ruma sokmaktir. Detayl1 bilgi igin, Mutlu Parkan “Brecht Estetigi ve Sinema” Dost Kitapevi Ankara 1983
s:41
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ezan ve Vivaldi’yi, ayn film i¢inde kullanarak dogu ve batinin bir sentezini olusturur.
Hayat Var filminde siirekli mirildanilan Orhan Gencebay sarkilari, hem filmin
mekanini tanimlamaya yardim eder hem de filmin temasiin asksizlik oldugunu sik
sik dile getirir. Reha Erdem filmlerinde sessizlik ise iletisimsizligi ifade etmek adina

kullanilir.

1989 yilinda filme almis oldugu ilk uzun metraj filmi A Ay ile hem bi¢imsel
hem de igerik olarak yenilik¢i bir sanat anlayisiyla ¢ikis yapan sanat¢i o ¢izgisini ko-
ruyarak sinemasal tiretimlerine devam etmektedir. Reha Erdem sinemasinin omurgasi

kurgu tizerine sekillenmektedir.

“Sanat1 ancak anlam dedigimiz sey heyecan verici hale getirebilir” diyen yo-
netmen, anlam1 kurguda insa etmektedir. Sanat¢1 i¢in kurgu miidahale edilebilen es-

nek, yaratici bir siireg olarak ilerler.

Erdem’in sanat anlayisinin bir uzantisi olarak bigime ve igerige dair tiim unsur-
lar incelendiginde auteur ¢izgisinde ilerledigi goriilmektedir. Basta kurgu olmak {izere
senaryoda, filme almis oldugu herbir goriintiide, oyunculukta, mekan iizerine kurdugu
zamanda tiim filmlerinde izleyicisi tarafindan ortak degerler tizerinden okunabilmek-

tedir.

Sanatg1 bicimsel olarak batili bir forma sahipken igerik olarak i¢inde yasadigi
toplumun kiiltiirel degerlerinden yola ¢ikip insana dair meselelerde evrensele ulagsma-
y1 hedeflemektedir: “Gergekten insanin zihnini agacak bir sey olmali sinema. Zihni-
miz acilsin, daha mutlu olalim diye degil. Hayatimizda bir adim daha ileri gidebilelim

diye. Nereye dogru? O da belli degil. Ama olsun™"

7 Yijcel, age s:162
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III. BOLUM
REHA ERDEM SINEMASINDA ANLAM VE ANLATININ

KURGU ILE INSASI

Filmin Kiinyesi

Yazan ve Yoneten: Reha Erdem

Yapimer: Omer Atay
Goriintii Yonetmeni: Florent Herry, Jean Louis Vialard
Ses: Regis Leroux, Herve Guyader, Emmanuel Crozet
Kurgu: Nathalie Leguay
Sanat Yonetmeni: Omer Atay

Yapim: Atlantik Film

Teknik Ozellikler: 35mm/Renkli

Siire: 104 dakika

Yapim Yili: 1999
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Oyuncular: Selim (Taner Birsel), Ayla (Bennu Yildirimlar), Nihal (Zuhal Gen-
cer), Ahmet (Engin Alkan), Cirak (Sermet Yesil), Esma (Duygu Akgiin), Antikaci
(Ara Giiler), Kacak Veznedar (Ali Diisenkalkar), Soyguncu (Goktug Akkas)

1. KAC PARA KAC FILMINDE ANLAM VE ANLATININ

KURGU ILE INSASI
(1999)

1.1.Sinopsis: Kag Para Kag, hayatim kiiciik bir diikkdnda gémlek satarak ka-

zanan, diizenli bir aile yasami olan Selim’in takside buldugu bir bavul dolusu para ile

degisen hayatin1 konu edinmektedir.
1.2.Anlam ve Anlat1 Yapisi

Reha Erdem filmin senaryosunu Georges Simenon‘un Venedik Treni kitabindan
uyarlamistir. Yonetmenin filmografisinde girig, gelisme sonu¢ yapisina uygun ve
hikayenin en 6nde durdugu filmidir. Diizenli bir 6ykil yapisina sahip olan film ritim
lizerinden anlam kazanmaktadir. Kag Para Kag¢’in (1999) 6ykiisii Istanbul’da gegmek-
tedir. Film ¢alint1 bir parayla degisen yasamlar tizerinden ahlaki bir sorgulamaya dikkat
cekmektedir. Bir deger Sl¢iitii olarak gii¢ ve iktidar olan para insanin hayatinda nasil bir
doniistime neden olmaktadir? Bu soru ile bigimlenen film, paray: bir varlik nedeni ola-
rak algilayan kisiye kendi yasamsal 6zgiirliiglinii, masumiyetini, adalet ve acima duygu-

sunu nasil yok ettigini gésterecek bir yol ¢cizmektedir.

Film stiresince el degistiren para, liikks, gii¢, iktidar saglayan bir meta olarak bre-
yi doniistiirmektedir. Reha Erdem bu doniisiimii Selim karakteri {izerinden gergeklesti-
rir. Hayatina para girmeden dnce Selim hep ayni dongii icinde yasayan mutsuz ve kapali

bir insandir. Ote yandan diiriist, titiz, ahlak sahibi bir esnaf, iyi bir es ve babadir.

Selim takside unutulan 450 bin dolar ¢alint1 paray1 sahiplenerek yeni bir yasam

siirmeye baslar. Mutluluk kaynagina doniisen para zamanla Selim’in diisledigi yasantiya
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ulagmasi i¢in bir amag haline gelir. Filmde Selim ve iliski i¢cinde oldugu tiim ortamlar-
da sohbetlerin 6znesi hep paradir. izlenilen televizyondaki goriintiiler paradir. Dostlarla
bir araya gelinen aksam yemegi sohbetlerinde diislinceler, goriisler ve hatta espriler hep

para iizerinedir.
—

-

Resim:18 Kag Para Kag (1999)

Film siiresince paranin kolay kazanilmadigini savunan Selim, ¢alint1 bir parayla
hayatinda hep yapmak ve sahip olmak istediklerine kavusur. Selim igin bir firsata ve
yeni arzulara doniisen para erdemlerini yok ederek giinahlar1 ve korkulariyla yiizlestirip

6liimiine sebep olur.

Reha Erdem filmlerinde kurgusal anlamda gergekligi yeniden yorumlayarak ide-
olojik bir arka plan diizenleme imkéan1 bulur. Yonetmen sanatsal iiretimlerinde icinde
bulundugu toplumsal kosullar lizerine elestirel bir durus sergileyerek izleyicilerini de bu
aktif siirece dahil eder. I¢inde bulundugumuz bu kosullarda paranin ekonomik bir de-
ger olmanin 6tesinde bir amag haline getirildigi, ¢ok paranin itibar, gii¢ ve iktidar olarak
bir Uistlinliik derecesine doniistligli goriilmektedir. Diiriistliigiin enayilik olarak yorum-
landig1 filmde para ideallerin, hayallerin, merkezi noktasinda yer almaktadir. 1999 yi-
linda ¢ekilen film evrensel kodlara isaret ederek, ahlak, dogruluk, diristlik, giiven,

alin teri, emek, sadakat, gibi degerlere dikkat cekmektedir.
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1.3.Karakterler

Filmin ana karakteri, Selim (Taner Birsel) dir.

Filmin Yan Karakterleri: Ayla (Bennu Yildirimlar), Nihal (Zuhal Gencer), Ah-
met (Engin Alkan), Cirak (Sermet Yesil), Esma (Duygu Akgiin), Antikac1 (Ara Giiler),
Kagak Veznedar (Ali Diisenkalkar), Soyguncu (Goktug Akkas) tir.

Selim filmde orta siifi temsilen diiriist, ahlak sahibi, gilivenilir bir esnaf ve iyi
bir aile babasidir. Hayal edemeyecegi kadar biiyiik bir paraya sahip olan Selim paranin

getirdigi gli¢ ile ahlaki bir ¢oziilme i¢ine girer.

Selimin esi Ayla paranin sagladigi rahatlik ve liiksten mutludur. Piyangodan

ciktigini zannettigi para gizli kalmali dostlarla paylasiimamalidir.

Selimin kiz1 Esma filmde masumiyeti temsil etmektedir. Selim en biiyiik pis-

manlig1 kizina sarilirken yasar ve kendisini affetmesini ister.

Selim’in diikkaninda ¢alisan ¢irak, filme masumiyeti temsil ederek girip ¢alinti
olan paradan nasibini alarak bu doniisiimii yasayanlardan olacaktir. Paranin her yaray:

kapattigin1 soyleyen Selim pismanligini yine para ile kapatacaktir.

Nihal, Selim ile komsu ve ayn1 apartmanda yasamaktadir. Siirekli davetkar bir
tavirla Selim’in dikkatini ¢ekmeye caligmakta ve aile i¢inde esprilere konu olmaktadir.

Paraya yenik diisen Selim, Nihal’in davetlerine de yenik diisecektir.

Calismadan zengin olma hayalleri yapan Ahmet, antikaya olan meraki yiiziinden

sahip olduklarini da kaybetmistir.

Filmde 6ne ¢ikan karakter Selim’dir. Diger karakterler {izerinden (Esma) yaratilan
zitlik ana karakteri daha da giiclii kilmaktadir. Diikkana giren miisteriler, dilenciler, tica-

ret yapilan kisiler ile kurulan iliskiler hep para tizerinedir.
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1.4 Filmdeki Catisma Unsurlari

Selim ve ailesi kiiltiirel ve ahlaki degerleri onemseyen insanlardir. Diiriistliik ve
giiven ailenin birlestirici ve biitiinlestirici olan dinamikleridir. Selim ise ¢alint1 bir para
ile bu giliveni kirmis vicdani olarak kendisini rahat hissetmemektedir. Filmde yasanan
en biiylik ¢atigsma igseldir. Calint1 bir para ile gelen rahatlik aslinda igsel anlamda seli-

min kendi yasadiklar ile bir yabancilagsma i¢ine girmesine neden olur.

Selim ahlaki anlamda dogruluguna inanmadig1 fakat eyleme doniistiirdiigt bir
durum Karsisinda sugluluk yasamakta, psikolojik olarak rahatsizlik hissetmektedir.
Inanclarindan ve degerlerinden uzaklasan Selim mutsuzdur. Yasadig: bu kopus siireci
ile yalnizlagan Selim giiven duygusunu da kaybetmistir. Siirekli yakalanma korkusu

icinde olan Selim ahlaki degerleri asindirip esine olan sadakat duygusuna da zarar verir.
1.5.Filmsel Zaman / Mekan

Reha Erdem filmlerinde mekan sinemasal dili olusturan dgelerle yeniden yorum-
lanarak kurgusal bir diizenleme sonucunda hem anlamin hem de gorsel yapinin 6nemli
bir unsuru olarak yeniden varolurlar. Yonetmen filmde bilindik aligilagelmis bir metro-
pol sehir algisindan ziyade, tarihi binalar, yalnizlagtirnlmis karanlik sokaklar ile gercek
mekan: yeniden bicimlendirir. Filmde mekan olarak Istanbul Selim’in kendi yasamin-

daki anlamiyla vardir; i¢ mekanlarla oriilii film onun korkulariyla biitiinlesmistir.

Resim: 19 Kag Para Kag (1999)
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Erdem film hakkinda zamansal ve mekansal bir tanimlama igine girmezken fil-
min rengi, elden ele dolasan paralar, mizansene yansiyan dekoratif 6geler, sehir ve do-
nem hakkinda bilgi veren 6nemli unsurlardir. Sinemada yaratilmis olan1 sevdigini ifade

eden Erdem yalniz ve bombos sokaklari olan Istanbul ile Selim’i karakterize etmektedir.

Filmlerinde zamani mekan iizerine konumlandiran Erdem karakterin yasadiklar
tizerinden de dongiisellestirmektedir. Filmdeki bu dongiisellik kurgusal anlamda yapilan
tekrarlarla giiclendirilmistir. Her glinii bir digeri gibi deneyimleyen Selim i¢in zaman
ise gitme zamani, ¢alisma zamani ve eve donme zamani anlayisiyla insa edilmistir.
Hayatin1 hep ayn1 dongii ile yasayan Selim’in para ile degisen hayat1 bu dongiiyli de
degistirir. 148 no lu kasa ile baslayan seriiven, liiks mekanlar, gece kuliipleri, gidilen
tatil mekanlari ile zenginlesir. Fakat Selim bu kez ruhsal anlamda yasadigi rahatsizlikla

farkli bir dongii i¢ine girerek kendisini paranin tutsagi yapar.

Reha Erdem kurgusal anlamda yaptig1 tekrarlarla zamansal ve mekansal siirekli-
ligi kesintiye ugratarak karakterin icinde bulundugu ruh haline yonelik bir diizenlemeye
gider. I¢sel anlamda yasanilan geliskiler, korku ve panik olma durumu siirekli ic mekan-
larin birbiri ardina kurgulanmasiyla klostrofobik bir mekan algis1 yaratilir. Kendisini

cikigsizlik i¢inde hisseden Selim ise ¢ikist dliimle bulur.
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2. KAC PARA KAC’ IN DIYALEKTIK YASASI

2.1.Paralel Eylem Kurgu Teknigi

Reha Erdem filmleri i¢inde hem anlati yapist hem de kurgusal teknik olarak
onemli bir yerde duran film ritim iizerinden anlam kazanmaktadir. Filmde 6ne ¢ikan
kurgusal yontemlerden birisi filmin baglangi¢ ve bitis sahnelerinin birlestirilmesi yon-
temidir. Bu yontem sanat¢inin filmlerinde hem doéngiiselligi vurgulamak hem de karak-
terler lizerine yorum yapmak amaciyla tercih edilmektedir. Bu diizenleme ile izleyici de

gelisen olaylar iizerine bilgi sahibi olmaktadir.

Havada ugan bir paranin elden ele degismesi sonrasinda Selim’in yazarkasasina
girmesiyle baslayan film ayn1 goriintiilerle de sonlanir. Filmin bas1 ve sonunu birlestiren
yonetmen yapmis oldugu bu kurgusal teknik ile paranin nereden geldigini de agiklamis

olacaktir.

Filmde bir 6nemli sahne de vapurdaki kagis sahnesidir. Veznedar, Selim ve Se-
lim’in diikkanini soyan hirsiz arasinda baglayan kovalama siireci filmin temposunun en
yiiksek oldugu sahnesidir. Hareketin ritmine gore kesilen planlar miizigin ritmine gore

birlestirilmistir.

Resim:19 Kag Para Kag (1999)

Reha Erdem bu filmde ile alinteri ile kazanilmamis, hak edilmemis paranin insa-
n1 nasil doniistlirdiigli yoniinde bir sorgulama igine girer. Fakat sordugu soruya cevabi
sozlerle degil eylemler iizerinden verir. Para Selimin davraniglarinda ve aliskanliklarin-
da degisime neden olur. ilk olarak esine kirmizi bir ruj alan Selim, harcanan para ile
mutlu olmaya baglar. Harcadik¢a arzulanan bir nesne durumuna dontisen para Selim’in

de kendi i¢inde bir degersizlestirme yasamasina neden olur. Bir tarafta paranin sagladig:
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konfordan mutlu olan Selim, diger taraftan da alin teri ile kazanilmamis olmasindan

rahatsizdir.

Bir tarafa eylemi (metay1) diger tarafa duyguyu koyan yonetmen gii¢ ve iktidar
haline gelen bir para iizerinden ahlaki ¢oziilmeye yozlasmaya dikkat ¢eker. Paranin ver-
digi giicle anlik ve gegici mutluluklarin pesinden kosan karakter aslinda kendini, deger-

lerini tiikketen bir nesneye donilismiistiir.

Paray1 bir doniisiim unsuru olarak kullanan yonetmen yaptig1 kurgusal diizenle-
melerle de bu duruma kendi durdugu yerden elestirel bir yorumda bulunur. Bu baglam-

da melek biblosunun yere diisiip kirilmasi ise yitirilen masumiyetin bir gostergesidir.

Kurguyu diyalektik bir yapi iizerinden insa eden yonetmen maddesel olana kar-
silik inang, ahlak, dogruluk, diiriistliik, masumiyet gibi manevi olgular1 yerlestirerek,

izleyiciyi de yeni sentezlere yoneltmektedir.
2.2.Kurguda Yazih Kodlar

Filmde Oykiiniin gectigi tarihe ve mekéana isaret eden bir bilgiye yer verilmemis-
tir. Filmin basindaki bilgilendirme yazilari; ATLANTIK FILM, OMER ATAY sunar,
KACA PARA KAC, Engin Alkan, Biilent Yarar, Goriintii Yonetmeni; Florent Herry ,
Jean - Lois Vialard, Ses; Regis Leroux, Herve Guyader, Montaj (Kurgu), Natalie le
Guay Yapimci, Omer Atay, Yonetmen, Reha Erdem’dir. Filmin sonunda akan yazilar

seklinde detaylandirilmis kiinye gelir.
2.3.Kurguda Isitsel Kodlar

Reha Erdem filmlerinde ses gii¢lii bir anlam saglayicisidir. Yonetmen gogunluk-
la cergeve disina isaret ederek izleyiciyi bu yonde diisiinmesi i¢in yonlendirir. Ezan sesi
yonetmenin filmlerinde her zaman i¢in manevi olana ruhaniyete, vicdana isaret etmek-
tedir. Reha Erdem filmlerinde din, modern diinyanin kalabalik ruhuna karsin daha insa-
ni olan, vicdani bir degerdir. Film de ezan sesi Selim i¢in hakikate ve dogruluga yapilan
bir ¢agridir. Selim’in kaybedisinin aslinda bir yoksunluktan ileri geldigini ifade eden

yonetmen asil meselenin inangsizlik olduguna dikkat ¢eker.
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Izleyici igin Istanbul ile biitiinlesen mart1 sesleri gercek mekanin tanimlayici
seslerdir. Sanat¢inin diger filmlerinde de var olan, anonslar, ucak sesleri, kopek havla-

ma sesleri, sahnenin duygusu ile biitiinleserek bir tehdit unsuruna doniismektedir.

Reha Erdem filmlerinde kurgu ile anlatiya dahil olan miizik, filmin parcali olan
yapisini biitiinlestirerek sahneler arasinda dramatik bir uyum yaratmaktadir. Filmde
Ozellikle karakterin i¢inde bulundugu ruh halinin tanimlanmasinda ve atmosferin yara-
tilmasinda ses giliclii ve tamamlayict bir anlati teknigidir. Filmde yonetmen Pressure

Drop’un eserlerini tercih ederek sahnelerin ritmine gore bir diizenleme yapmustir.
2.4.Ses Kopriisii (Sound Bridge)

Reha Erdem filmlerinde ses kopriisii sahne gecislerinde bir devamlilik unsuru
olarak kullanilmaktadir. Filmde de 6zelikle mart1 sesleri, vapur sesleri, tramvay sesleri,
sahneler arasinda bir gegis unsuru olarak kullanilmakla birlikte, gergek mekan temsilleri

olarak anlatima katki saglamaktadirlar.
2.5.Plan Sekanslar

Reha Erdem sinemasal dilini ve sdylemini insa ederken bazi teknik anlat1 aragla-
rint da filmleriyle 6zglinlestirmektedir. Filmler arasinda tematik olarak benzerlikler bu-
lunan yonetmenin teknik araglar1 kullanmadaki 6zgiinliigii de dikkat ¢cekmektedir. Y 6-
netmen filmlerinde plan sekanslar ile ger¢ek zamanin ritmine yaklasirken bir olay1 ke-
sintisiz gorintiileme imkani da yakalamig olur. Kurgusal anlamda plan sekanslar ise
izleyiciye genis alanlar taniyarak diisiinme yoniinde firsat tanimaktadir. Sanatci ayni
zamanda karakterler ile mekan arasinda estetik bir uyum siireci yakalayarak anlama ve
anlatrya katki sunmaktadir. Bu filmde plan sekanslar, 6zellikle Bes Vakit filmindeki
yogunlukta ve uzunlukta kullanilmamis olsa da Selim ve iginde bulundugu durumla

karakterize olmaktadir.
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2.6.Gériintiiniin Noktalama Isaretleri

Reha Erdem filmlerinde noktalama isaretleri dramatik yapinin ritminin saglan-
masinda kurgusal anlamda 6ne ¢ikan unsurlardir. Sanat¢i filmlerinde kesmeyi bir de-
vamlilik unsuru olarak sinirlandirmazken sembolik baglantilar kurarak filmlerinde 6z-

giin bir sinema diline ulagsmis olur.

Yonetmen Kag Para Kag filminin kurgusunda bazi gegisler konusunda ortak bir
dil gelistirir. Ozellikle baslangi¢ ve bitis sahnesinde kurguda miizigin referans olarak
kabul edildigi goriilmektedir. Metrik olarak kesilen planlar ritmik bir yapida yeniden
birlesirler. Miizikteki vurgular birer noktalama isareti olarak kesmelere yol gostermek-
tedir. Ritmik anlamda ses ve goriintii arasinda yaratilan bu uyum ise sahnenin temposu-
nu arttirmaktadir. Zamansal ve mekansal degisimlerin vurgulanmasinda vapur goriintii-

leri, tramvay goriintiileri, film ile karakterize olmus bir diger kurgusal tekniktir.

Filmde o6ne c¢ikan bir diger gecis tilirii zincirlemelerdir. Sanat¢i zamansal ve
mekansal degisimleri vurgulamanin yani sira karakterin degismekte olan diistinceleri ve

ruh hali tizerine de dikkat ¢cekmektedir.
2.7.Goriintii Estetigi ve Mizansen

Reha Erdem filmlerinde goriintii mekanin ve karakterlerin tanimlanmasinda
onemli bir anlat1 aracidir. Goriintiiler yonetmenin zihinsel bir uzantisi olarak kurgusal
bir diizenlemeyle yaratilmaktadir. Ka¢ Para Kag¢ filmi ile Erdem goriintii anlaminda
mekani tanimlayici ¢ok genel dis ¢ekimlerden ziyade sinirlandirilmis gercevelerle Se-
lim’1 karakterize etmektedir. Yonetmen g¢alint1 bir paray1 sahiplenerek ahlaki bir deger-
sizlestirme i¢ine giren Selim’i iist a¢ilarla goriintiileyerek i¢inde bulundugu ruhsal du-
rum {izerine bir yorum kazandirmaktadir. Kalpazandere ve Borgkaya isimlerinin yazil
oldugu levha, kendisini horoz miihendisi olarak tanitan kisi, Erdem’in yapay olarak ta-
nimladig1 unsurlardir. Reha Erdem mizansen ile yaptig1 diizenlemelerle anlami gii¢len-

dirip kurgu ile de yananlamlar iizerine dikkat ¢cekmektedir.
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Filmin Kiinyesi
Yazan ve Yoneten: Reha Erdem
Yapimer: Omer Atay
Goriintii Yonetmeni: Florent Herry
Kurgu: Reha Erdem
Sanat Yonetmeni: Omer Atay
Yapim: Atlantik Film
Teknik Ozellikler: 35 mm / Renkli
Siire: 110 Dakika

Yapim Yih: 2006

Oyuncular: Omer, (Ozkan Ozen), Yakup (Ali Bey Kayali), Yildiz (Elit iscan) imam
(Biilent Emin Yarar), Zekeriya (Taner Birsel), Yusuf, (Yigit Ozsener), Ogretmen (Selma Er-
gec) Coban Davut (Tarik Sonmez), Halil Day1 (Koksal Engiir), Omer Anne (Tilbe Saran),
Yakup Anne (Seving Erbulak ), Yildiz Anne (Nihan Asli Elmas) Dede (Ciineyt Tiirel), Zey-
nep (Harika Uysal), Ali (Utku Baris Sarma) Ismail, (Eren Akan) Nene (Siikran Ugpinar),
Ahmet Aga (Ali Diigenkalkar), Doktor (Sencar Sagdi¢) Fotografci (Ali Sahinbas)
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1.BES VAKIT FILMINDE ANLAM VE ANLATININ
KURGU ILE INSASI
(2006)

1.1.Sinopsis: Film Canakkale’nin Kozlu kdyiinde, yaslar1 12- 13 yaslarinda
olan Omer, Yakup ve Yildiz’in ¢ocukluktan ergenlige gecis dykiisiinii anlatmaktadir.
Hayat1 doganin ritmine gore deneyimleyen insanlar, zamani ezan vakitlerine gore be-

se bolerek yasarlar.
1.2.Anlam ve Anlat1 Yapisi

Bes Vakit (2006) Reha Erdem’in Istanbul disinda cektigi ilk filmi olmas1 ag1-
sindan oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Uzunca bir siire Kozlu kdyiinde yasayan Er-

dem filmin senaryosunu 0 mekan igin yazdigini ifade eder.

Erdem Bes Vakit filmiyle ataerkil diizenin kurallar1 i¢inde ¢ocuk olmanin san-
cili durumlarina tasra olgusu iizerinden dikkat ¢ekmektedir. Gergeklikte boyle bir tas-
ranin olmadigini, ifade eden sanatgi: Fikrimdeki tasra bu anlamda ayn1 agk gibi, hi¢bir
olgliye sigmayan, hicbir kontrole gelmeyen bir isyan; kiiltiirel anlamda insan1 sagir-

176

lastiran diistinmeyi unutturan megapol karsisinda bir umuttur,” ifadelerini kullanir.

Nurdan Giirbilek Yer Degistiren Gélge isimli kitabinda tasra sdzctigline yalniz-
ca mekana iliskin bir anlam yiiklemeden, yalnizca koyli ya da kasabay:1 kastetmeden
bir tanimlama yapar. Onlar1 da, ama onlarin Gtesinde, sehirde de yasanabilecek bir
deneyimi; bir dista kalma, bir daralma, bir evde kalma deneyimini, bdyle yasanmis

hayatlar1 ifade etmek icin'”’... Kullanir.

Erdem, bir yoksunluk hali olarak yorumladig: tasra kavramini ataerkil bir dii-
zenin i¢inde var olmaya ¢alisan ¢ocuklarin diinyasindan kendi bakis agisiyla ama ¢o-

cuklarin yaninda yer alarak anlatmaya galisir.

®Yiicel, age s:187-191
Y7 Nurdan Giirbilek, “Yer Degistiren Gélgeler”, Metis Yayinlari istanbul, 1995 s: 42-65
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Bes Vakit, tasrada ¢ocuk olmak, biiyiimek, kadin olmak, erkek olmak, ogul ol-
mak ana-baba olma durumlarinin bigimlenisini toplumsal roller iizerinden anlatmak-
tadir. Bu siire¢ 5 vakitte babadan ogula, anneden de kizina gegmektedir. Giinliik ya-
samda kizlar annelerini, erkekler babalarin1 rol model alarak cinsiyetlerine uygun
olan tutum ve davraniglar: 6grenirler. Dayak atmanin “babalik edivermek” olarak yo-
rumlandig1 sistemde, kiz ¢cocuklar annelerinden, erkek cocuklar babalarindan dayak
yiyerek bliyiirler. Filmde erkek soyun devami olarak yticeltilirken, kadin anne olarak

kiiltiirlenmenin bir pargasidir.

Bu siireci soze tasiyan Erdem daha filmin heniiz basinda temel ¢atismalarin bu

yonde olacagina dair ipuglar1 vermektedir.

Resim: 20, Bes Vakit (2006)

Yasli nine: “Bunun bubasinin bubasida boyleydi. Atalar1 da hep ayniymis anam
anlatirdi. Erkekler boyle oglancikken iyi olurlar baba olunca bubalarina g¢ekiverirler,
deliriverirler. Hepiciginin i¢ine tiikiireyim”. Diyerek aslinda ana babaligin da 6greni-

len kusaktan kusaga gecen bir durum oldugunu ifade etmektedir.

Film ezan sesiyle ve yazilarla boliinmiis bes epizottan olusur. Gece (Yatsi) ak-
sam, 6gleden sonra (ikindi), 6glen ve sabah. Her giinii bir digeri gibi deneyimleyen

insanlar zamani ayin, giinesin, bulutlarin ritmine gore yasarlar.

Filmde gorsel, isitsel ya da yazili olarak Oykiinlin gectigi yer ve zamana dair
herhangi bir tanimlamaya rastlanmaz. Film gece ile baslayip sabah ile biter. Oykii ile-
riye dogru ilerlerken zaman geriye dogru gider. Olay orgiisii karakterlerin iclerinde
bulunduklar1 ruhsal duruma gore sekillenmektedir. Hem karakterlerin ¢ocuk olmast,

hem de filmin sabahla bitmesi umuda dogru bir gidis olarak yorumlanabilir. Film tas-
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ranin sinirliligr i¢inde dogal hayatin tizerine kurgusal bir zaman ve mekdn anlayistyla
insa edilmistir. Sinemanin bir tiir diistinme bi¢imi oldugunu ifade eden Reha Erdem
Bes Vakit ile bir sona varma, bir sonuca ulasma kaygisindan ziyade, gelecegi temsil

eden ¢ocuklarin boylesi bir yapilanma igindeki var olma ¢abalarini dile getirmektedir.

1.3.Karakterler:

Filmin ana karakterleri: Omer, (Ozkan Ozen), Yakup (Ali Bey Kayal1) ve Yil-
diz (Elit Iscan) dur.

Yan karakterler; imam (Biilent Emin Yarar), Zekeriya (Taner Birsel), Yusuf,
(Yigit Ozsener), Ogretmen (Selma Erge¢) Coban Davut (Tarik Sénmez), Halil Day1
(Koksal Engiir), Omer Anne (Tilbe Saran), Yakup Anne (Seving Erbulak ), Yildiz
Anne (Nihan Asli Elmas) Dede (Ciineyt Tiirel), Zeynep (Harika Uysal), Ali (Utku
Baris Sarma) Ismail, (Eren Akan) Nene (Siikran Ugpinar), Ahmet Aga (Ali Diisen-
kalkar), Doktor (Sencar Sagdi¢) Fotografci (Ali Sahinbas)

Cocuklarin biiyiime ve kiiltiirlenme siirecinde temsili bir mekan iizerinden bag
kuran Erdem filmdeki karakterleri (dede, nine, baba ogul, anne kiz, amca, 6gretmen,
muhtar, imam) toplumun kiiltiirel kodlarina gére yapilandirmistir. Tasra olgusu ile
karakterlerin ruh hali arasinda sembolik bir bag kuran yonetmen, 6zellikle ¢ocuklarin
icinde bulundugu yoksunluklar: aile i¢i yasanan c¢atigsmalar iizerinden goriiniir hale
getirmektedir. Film, tek bir karakterin etrafinda gergeklesmez; diger karakterler de
zamanin ve mekanin tanimlanmasinda, konunun anlatiminda énemli bir yere sahiptir.
Reha Erdem filmde hig kotii karakterin olmadigini ifade eder. Sadece sevgisini goste-

renler birde gosteremeyenler diye bir ayrim yapar.

Imam’in oglu olan Omer, kendisini siirekli kardesiyle kiyaslayan ve kendisine
siddet gosteren babasindan nefret etmektedir. Babasinin 6lmesini istemekte ve bunun

icin planlar yapmaktadir.

Ogretmenine asik olan Yakup, babasinin annesini hak etmedigini diisiiniir. Bir
glin babasimi 6gretmenin evini dikizlerken goriir. Bu durum 6ncesinde de iyi olmayan

baba ogul baglarinin daha da kopmasina neden olur.
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Toplumsal yasam geregi kiz ¢ocugu olmasi nedeniyle ev islerinde annesine
yardim etmek ve kardesiyle ilgilenmek zorunda olan Yildiz siirekli kendisinin biiyii-

diigilinii hatirlatan annesiyle hi¢ anlasgamamakta babasini daha ¢ok sevmektedir.

Omer’in imam olan babasi, dualar1 ve carpim tablosunu ezberden okuyan kii-
ciik oglu Ali’ye sevgisini gosterirken, bilyiik oglu Omer’e sevgisini gdsteremez, yap-

t181 hatalardan dolayi siirekli onu cezalandir.

Yildiz ve Yakup’un kardes olan babalar1 Zekeriya ve Yusuf da yetiskin diinya-
sinda ayn1 catismalar1 yasamaktadirlar. Babalar1 iki kardesten birini daha ¢ok sever-
ken digerine sevgisini gosterememektedir. Baba ile ogul arasindaki catigmalar toprak

meselesi uzerinden anlatilmaktadir.

1.4 Filmdeki Catisma Unsurlan

Reha Erdem filmdeki ¢atismalari tasranin kendi mekansal ve kiiltiirel 6zellikle-
rinden kaynaklanan sorunlari iizerinden tartigir. Filmde ¢atigmalarin en yogun yasan-
dig1 boliimler gece ve aksamdir. Cocuklarin hiyerarsik ataerkil sistemde kendisini
ifade edemeyisi ve kendilerine yiiklenen sorumluluklar anlati yapisini olusturan te-
manin temel sorunlarini olusturur. Geleneksel olanin igine sikisip kalan ¢ocuklar ye-
tiskinlerin diinyasinda var olabilmeyi dilemekte; diger taraftan da babasindan 6lmesi-
ni isteyecek kadar nefretle dolmakta ve ¢ocuk diisiincelerinden dolay1 s6ze dokemese
de, bireysel olarak kendisiyle de yogun celigkiler yasamaktadir. Yetiskin diinyasina

gecmemek icin direnen ¢ocuk baba oldugunda da ayni catismalar1 yagamaktadir.
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Resim: 21, Bes Vakit (2006)

Reha Erdem ergenlik temalarini isledigi Bes Vakit’i her ikisini de Istanbul’da
cektigi Korkuyorum Anne ve Hayat Var filmlerinin merkezine yerlestirir. Bir 6nceki
filmi olan Korkuyorum Anne’ de Rasih Bey Cetin’i siinnet olmasi konusunda ikna
etmeye calisirken, siinnetin erkeklige yani insanliga ilk adimi oldugunu séyler. Otori-
ter bir baba olan Rasih Bey, oglu Ali ile iletisim kurup sevgisini hissettiremezken, Ali
annesini daha ¢ok sevmekte gecirdigi kaza sonucunda babasinmi hatirlamamaktadir.
Bes Vakit’in sonunda Yildiz biiyiimeyi kabullenmek istemese de Hayat ile geng kiz-
liktan kadinlhiga gegcisi daha sancili yagayacaktir. Sorunlar ve yoksunluklar ¢ocuklarin

diinyasinda tasrada ve megapolde aynidir.

1.5.Filmsel Zaman ve Mekéan

Filmin 6ykiisii yliksek daglar {izerinde yiizii denize, sirt1 kayalara yaslanmis bir
koy de gegmektedir. Reha Erdem, inanglarin gelenek ve géreneklerin korundugu, so-
runlart ¢6zmede imece usuliiniin gegerli oldugu, birinin digerine istiin olmadigi, bir
kimsenin malma izinsiz dokunmanin giinah olarak kabul gordiigli, mezar taslarinda
6lenin isminin yazili olmadigi, korumacilik duygusunun 6ne ¢iktigi, evlerde televiz-
yonun sadece bir aksesuar olarak yer aldigi, cep telefonu ve internetin olmadigi bir

kdy insa eder.
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Yaptig1 filmlerde gergeklikle arasina her zaman bir mesafe koyan sanatgi, Si-
nema bi¢im ve Ozdiir ifadesinden hareketle kendi sinemasal gergekligini giinde bes

kez okunan ezan sesleriyle insa eder.

Sanatc filmlerinde mekani sadece sinemasal eylemin gergeklestigi bir yer ola-
rak tanimlamaz. Onun i¢in mekanlarin hem fiziksel hem de kiiltiirel bir boyutu vardir.
Kurgu ile insa ettigi filmsel zaman ve mekan Bes Vakit’te ataerkil toplum yapist iize-
rinden tasra olgusu ile bigimlendirilmektedir. Yonetmenin 6zellikle kurgusal anlamda

yarattigi ¢atisma unsurlar1 da bu yapilanmayi daha goriiniir bir hale getirmektedir.

Erdem filmlerinde anlam ve anlat1 yapisini inga ederken zamani mekan {izerine
konumlandirmaktadir. Sadece o filme o mekana ait olan zaman Bes Vakit’te hayatin
ritmine gore akmakta, iklimlere gore yasanmaktadir. Reha Erdem’in diger filmlerinde
de gecerli olan zaman algis1 bu filmi icinde gegerlidir. Film, tagranin sinirlilig1 iginde

ozelikle dogal hayatin iizerine kurgusal tekrarlarla inga edilmis bir zamana sahiptir.

Yonetmen giinii ezan vakitlerine gore bese boler. Fakat bu boliinme sadece 24
saatlik bir zaman dilimini kapsamaz. Tasrada gecen her giinii, haftalar1 aylar1 hatta
mevsimleri igine alacak kadar uzun bir zaman dilimini kapsamaktadir. Filmde bahse-
dilen zaman, bu dongiiniin iginde yer alan kisinin durumuyla ve algisiyla da ortiis-
mektedir. Bes Vakit, tagranin duragan yapisinin igine izleyiciyi de alir. Cocuklar i¢in
akmayan zaman izleyici i¢inde adeta durmaktadir. Erdem filmde zamani anlatirken
ataerkil sistemin direngli yapisi ilizerinden simdinin ge¢misinden baslayip gelecegi
tizerine de yorumlar iiretmektedir. Kusaklar arasi nesilden nesile aktarilan sistem ve
sorunlar1 yasli ninenin 6liimiiyle sona ermeyecegi gibi Yakup’un dogan kardesiyle de
degismeyecektir.

Erdem zamanla olan meselesini insanlarin her bir giinii digeriyle aynm1 yasadigi
dongiisel bir yapiyla inga eder. Bu dongilide her insan icin her seyin ayri bir vakti
vardir. Dogmanin vakti vardir, 6lmenin vakti vardir. Konusmanin vakti vardir, Sus-

manin vakti vardir. Glilmenin vakti vardir, aglamanin vakti vardir.

Reha Erdem sinemasinda diyalektik bir siire¢ olarak isleyen kurgu sinemasal

zaman ve mekanin yaraticisidir. Doga, daglar, tepeler, sert kayalar, ugurumlar, 6riilen
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duvarlar, corak topraklar, tagranin siirli yapisini belirgin hale getiren bu cografyanin
sembolik anlatimlardir. Yonetmen hem ataerkil sistemi hem de ¢ocuklarin geleneksel
toplum yapisi i¢inde yasadiklar1 zorluklar1 daha da goriiniir bir yapiya dontistiirmek
icin kurguda tagranin kapali yapisina karsilik ¢ocuklarin kendilerini 6zgiir hissedip
siir okuduklar1 daglar1 yerlestirir. Kurgusal bir derinlik ve estetik bir gorinisle iki
mekandan kendi sinemasal mekanini yaratir. Cocuklar var olan diizenden, biiyiiklerin
diinyasindan kendilerini 6zgiir hissettikleri daglara kacarlar ve yiizlerini denize doniip

siir okurlar:

“Uyan ¢ocuk uyan artik, ¢cekeceksin elbet zorluk, ka¢ aydir evde kaldin, sazdan
diidiik yapip ¢aldin, agaglarin golgeleri, yamaglarin dereleri, hem gonliinii eglendir-

din, hem basini dinlendirdin.”

Resim 22, Bes Vakit (2006)

Bu sozler tasrada ¢ocuk olmanin isyanidir. Siiri unutan imamin oglu Omer ise

ogle vaktinde ezan okuyarak arkadaslarina katilir.

Reha Erdem filmlerinin hepsinin ortak 6zelligi kurguda yaratilmis olmalaridir.
Yonetmenin Bes Vakit filmiyle biitiinlestirdigi ve en 6ne ¢ikan stili: gocuklari otori-
teyle catigtiklart her noktada dogada, ¢aliliklarin ve kurumus yapraklarin arasinda,
kayalarin tizerinde ugurum kenarlarinda hep 6lii bir vaziyette sahnelere yerlestirilme-

sidir. Bu durum ayni1 zamanda yeni bir sahnenin baslangicidir.

Resim: 23, Bes Vakit (2006)
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2.BES VAKIT’IN DIYALEKTIK YASASI

2.1.Paralel Eylem Kurgu Teknigi

Reha Erdem filmlerinde kurgunun olus siirecinin ritim iizerinden ilerledigi go-
riiliir. Tasranin agir giden ritmi kurgunun ritmini de sekillendirmektedir. Ozellikle
filmsel zamani insa ederken kurguda simdiki zamani1 genisletecek uzun planlar kulla-
nilmistir. Filmde gegmise doniisler sozle aktarilmaktadir. Cocuklarin birbirlerine an-

lattiklar1 rityalar1 vardir ama hayalleri yoktur.

Karakterlerin zamanla ve mekanla kurdugu iliski Erdem sinemasinda 6ne ¢ikan
unsurlardir. Fakat soz konusu olan nasil bir karakterdir ve nasil sergilenecektir? Er-
dem bu sorularin yanitina kurgu masasini isaret ederek cevap verir. Karakterleri igin-
de yasadiklar kiiltiirle tanimlamay1 secen Erdem Bes Vakit ile bir tarafta toplum tara-
findan kabul gérmiis degerleri diger taraftan bu degerlerle ¢elisen bireyi karsi karsiya
getirmekte olaylar arasinda neden-sonug baglantis1 kurmaktadir. Filmdeki olaylar ge-
nel anlamryla paralel eylem anlayigina sahip bir kurgu teknigi ile anlatilmaktadir. Bu
durum izleyiciye ayn1 cografyada yasayan ayni kiiltiirle temas halinde olan bireyin

geleneksel olanla yagadig1 ¢atigmalari gérme imkani saglamaktadir.

Omer Ev Resim: 24, Yakup Ev Yildiz Ev

Aile olarak bir araya gelinen yer ve zaman birlikte yemek yenilen aksam ye-
mekleridir. Omer sofraya oturmadig1 i¢in babasindan azar isitir. Yakup 6gretmeninin
kan1 bulasan elini yikamadan sofraya oturdugu i¢in babasindan azar isitir. Yildiz’in
annesi biitiin giin daglarda gezip kendisine yardim etmedigi gerekgesiyle kizin1 baba-
sina sikayet etmektedir.
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Paralel giden anlatim ile izleyici filmdeki karakterlerle yasanti ve duygu birli-
gine girerek olaylardan ve durumlardan bir sonug¢ ¢ikarmaktadir. Yonetmen 6zellikle
karakterlerin davraniglari tizerinden neden-sonug iliskisi kurarak aslinda geleneksel
toplum yapisi i¢inde bireyi sistemin nasil bi¢imlendirdigi yoniinde elestirel bir durus
sergilemektedir. Kurgu ise var olan sistemin nasil insa edildigi, hangi yasalar {izerine

kurulu olduguna dair yorumlar iiretmektedir.

Coban Davut kendisini fistik ¢alarken géren Ahmet Aga’dan dayak yer”. “Bu-
nun tizerine ihtiyar meclisi Davut’u dovdigii gerekgesiyle Ahmet Agadan hesap so-
rar”’. Kimsesi olmayan Davut kdylitye Allah’in bir emanetidir.” Ahmet Aga ise Da-
vut’a babalik ediverdigini soyleyerek kendisini hakli goriir”. Bagkasinin malina izin-
siz dokunmak haramdir. Davut’a bu degeri kazandirmanin mutlulugu i¢indedir.

“Yildiz kardesinin de kucaginda oldugu bir giin ayag: takilir ve kardesiyle bir-

9% €6

likte yere diiser”. “Cocugun iyi olmasi tizerine kurban kesilir ve koyliilere dagitilir.”

“Babasiin sigarasini ¢alarken yakalanan Yusuf babasindan dayak yer”. “Omer kar-

desinin kafasina attig1 tagla onu yaralar, babasindan dayak yer.”

Diyalektik bir anlayisla isleyen sorgulatan bir tarafa eylemi diger tarafa duygu-
yu koyan Reha Erdem insa ettigi karakterler {izerinden yola ¢ikarak cevaplar verme-
nin 6tesine Omer gibi Yakup gibi, Yildiz gibi diisiinebilmeyi ve hissetmeyi yerlestirir.

Buradan hareketle de izleyicisi ile arasinda diisiinsel bag kurar.
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2.2. Kurguda Yazih Kodlar:

Filmde Oykiiniin gectigi yerle ve zamanla ilgili tanimlayici bir bilgiye rastlan-
maz. Filmin basindaki bilgilendirici yazilar: ATLANTIK FILM, OMER ATAY su-
nar, TC KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI katkilartylave BE S V A K 1T’ tir.
Filmde her bir boliim yazilarla ayrilmistir. Filmin ismini olusturan harfler de birbirin-

den ayrik olarak yazilmistir.

Resim: 25, Bes Vakit

2.3.Kurguda lsitsel Kodlar:

Islamiyet’te namaz vakitlerinin geldigini hatirlatan Ezan sesi filmde ayn1 za-
manda kdydeki dogal yasami diizenleyen bir degerdir. Din filmde sosyal iliskilerin
diizenlemesinde 6nemli bir yere sahiptir. Kdyilin imami hasta olsa da ezan muhakkak
okunmalidir. Insanlar ezan vakitlerine gore sosyal yasantilarin1 devam ettirmektedir-

ler. Cocuklar i¢in eve gitmenin saati ezan vaktidir.

Filmde, koyun - kegi sesleri, ¢an sesi, horoz 6tme sesleri, bocek sesleri, kopek
havlamasi, at kisnemesi ve esek anirma kodlart kdy hayatinin dogal yapisini anlatan

ve One ¢ikan seslerdir.

Reha Erdem filmde bir fon olan ezan sesi ve Estonyali miizik bestecisi ARVO
PART Klasik eserlerini birlikte kullanir. Dogu ile Batiyi, iki farkli dini ve dili bir arada
kullanarak kendi sinemasal diinyasinda kiiltiirel ve dini ayrimlarin yasanmayacagi,

insan olmanin degerinin 6ne ¢ikacagi bir temennide bulunmaktadir.
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Cok katmanli bir yapist olan Erdem sinemasinda Ses de en az goriintii kadar
giiclic bir anlam saglayicisidir. Atmosferin tanimlanmasinda duygunun izleyiciye
gecmesi konusunda onemli islevlere sahiptir. Ses efektleri, diyaloglar 6ykii evreninin
tanimlayici bir unsur olmakla birlikte dykiiniin tamamai i¢in bir devamlilik unsurudur.
Filmde kisa kurulan climleler ve sessizlik aile i¢i kurulamayan baglar konusunda
onemli bir aracidir. Filmde kullanilan riizgar sesi 6zellikle filmdeki ¢atisma unsurlari
konusunda sembolik bir 6neme sahiptir. Cocuklarin dogada mutlu olduklar1 goriintii-

lerde hep kus sesleri vardir.

Resim: 26, Bes Vakit (2006)

Filmde yonetmen kurguda yarattig1 ses tasarimlariyla izleyicinin algisini yon-
lendirmekte istedigi tarafa dogru yoneltmektedir. Erdem Bes Vakit’te kaynagini 6y-
kii evreninden alan fakat cercevenin disindan gelen sesleri bir yabancilasma unsuru
olarak kullanmakta, boylelikle gergekle olan mesafesini daha kirilgan bir yapiya do-
niistiirmektedir. Ailesiyle kurdugu baglarda hep sorunlar yasayan Zekeriya’nin goriin-
tiillerinde esek anirmasi, at kisnemesi seslerini duyariz. Mizansende kameraya bakan
oyuncu ile kameranin varligin1 hisseden izleyici ise aslinda izlediklerinin bir kurgu-

dan ibaret oldugunu ve sorgulanmasi gerektigi diisiincesine kapilmaktadir.
2.4.Ses Kopriisii (Sound Bridge)

Ezan sesinin fon olarak kullanildig: filmde ses en az goriintii kadar giiglii bir
anlam saglayicisidir. Reha Erdem Bes Vakit’in pargali yapisini birbirine ses kopriile-
riyle baglamaktadir. Boylelikle sahneler arasinda da zamansal biitiinliigii korumakta-

dir.
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Resim: 27, Bes Vakit (2006)

Omer ve Yakup bulutlarin ve aym hareketini izlerler. Ay goriintiisiiniin altinda
baslayan ses gece ile giindiiziin nasil olustugunu anlatmaktadir. Ses devam ederken
goriintiide degisim yasanir ekrana sinif goriintiisii gelir ve sesin kaynagini gosterir,
gece giindiize donilismiistiir. Diinyanin hareketleri ve bunun sonucu olan doga ve ta-
biat olaylarin1 anlatan metin halen devam etmektedir. Bu kez goriintii kdyiin sokakla-
rinda yiiriiyen Yildiz1 goriintiilemektedir. Ses kopriisii ile ii¢c sahne birbirine baglana-
rak hem zamansal hem de mekansal bir degisim saglamistir. Bu durum hem filmin bir
zaman filmi oldugu hem de zamanin {izerine kurulu dongiiselligin anlatilmas1 agisin-

dan filmin genel Oykiisiiyle biitiinlesmektedir.
2.5.Plan Sekanslar

Etrafi duvarlarla oriilii, dar, uzun, ince ve yokus olan, sonu hep kapali kapilara
acilan plan sekanslar, koyiin cografyasinda tagranin kapali havasimi ¢ocuklarin go-
ziinden anlatmaktadir. Kamera kdyiin i¢inde ve disarida ¢ocuklar1 uzayan plan se-

kanslarla takip eder. Mekansal olarak degisim yasansa da dongii hep aynidir.
2.6.Goriintiiniin Noktalama Isaretleri

Yasamin ritminin ¢ok yavas zamanin ritmik olarak aktig filmde goriintii gegis-
leri de bu yap1y1 bozmayacak sekilde ayni ritimim bir pargasi olarak ilerler. Kurdugu
kompozisyonlar ile filme estetik bir deger kazandiran yonetmen gecislerle de siirsel

yap1iy1 bozmaz.
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2.7.Goriintii Estetigi ve Mizansen

Bes Vakit Filminde goriintiiniin giicli insam fiziksel gergekligin disina c¢eker.
Bir ressam titizliginde c¢alisan Erdem gercekligi yeniden yorumlayarak ezan sesiyle,
inga ettigi zamanin karsisina i¢inde hicbir hareketin goriintir olmadig1 duragan goriin-

tiller yerlestirir.

Resim:28, Beg Vakit (2006)

Miizik ve renkle bulusan goriintiiler, ezan sesinin fon olarak kurgulandig: film-
de atmosferin yaratilmasinda giiglii bir uyumdur. Bu uyum filme siirsel bir derinlik
kazandirmaktadir. Filmde kamera kullaniminin digerlerine oranla oldukca hareketli
oldugu goriiliir. Reha Erdem Bes Vakit filminde 6zellikle genis planlarla goriintiledi-
g1 cami ve minare gorsellerini filminin merkezine yerlestirir. Filmde ferahlik olarak
yorumladig1 genel planlarla 0ykiiniin gectigi mekanin tanimlamasi acisindan oldukca
etkileyicidir. K&y deki ev sahnelerinde aydinlatma ¢ocuklarin ruh halini yansitircasi-

na kapalidir.
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1. KOSMOS FILMINDE ANLAM VE ANLATININ

KURGU ILE iNSASI

(2009)

Kosmos bir dilek degil, bu gayri insani za-
mana kars1 durma geregi, varligiyla bir hayal bir

masal...

Reha Erdem

1.1.Sinopsis: Film Battal adli kisinin filmdeki manevi ismiyle Kosmos’un
bir sinir sehrine gelisini ve orada kaldigi siire i¢inde yasadiklarin1 konu edinmektedir.
Kosmos nereden geldigi ve nereye gittigi belli olmayan ask aradigini sdyleyen yaptigi
iyilikler sonucunda kasabalilar tarafindan bir bilge, dervis kisi olarak kabul goren bir

tanr1 misafiridir.
1.2.Anlam ve Anlat1 Yapisi

Reha Erdem’in Kars’ta ¢ekmis oldugu Kosmos, (2009) filmografisinde ¢ok
merkezi bir noktada durmaktadir. Genel anlamiyla biitiin filmlerinde dikkat ¢ekmek
istedigi temel meselelere kiiltiir iizerinden egilen yonetmen izleyicisini de bu yonde

diisiinmeye yoneltmektedir.

Reha Erdem Kosmos filminde anlatmak istediklerini sinir kavrami iizerinden
dile getirir. Sinir sadece iki toprak pargasini birbirinden ayiran fiziki bir durum olarak
degil insanin bir digerine, kendi bedeni ile ruhu arasina koydugu engeller {izerinden
anlam kazanmaktadir. Yonetmen filmde var ettigi figiirler tizerinden insani kendi i¢
meseleleriyle kars1 karsiya getirip kendi varliginin anlamina dair diisiinmeye sorgu-
lamaya yoneltir. Ozellikle sorunlarin yasandig1 her yerde bir anda beliriveren Kosmos

insanlar 1yilestirdigi gibi ruhlarina da 1yi gelmektedir.

Yonetmen filmlerinde gergeklikle arasina koydugu mesafeyr Kosmos’da daha
goriiniir bir yapiya donistiiriir. Filmde gercek olan olmayan, yasam ve 6liim gibi ko-

nular tizerine hep bir belirsizlik vardir.
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Film klasik bir anlati yapisina sahip degildir. Erdem dogaiistii giiglere sahip
olan Kosmos figiirii iizerinden sinemasal zaman ve mekanin yaraticist olur. Film sii-
resince zamansal ve mekansal biitiinliik yerine ¢ok pargali bir anlatim tercih ederek

goriinen yasamdan ¢ok goriinmeyen anlamlar tizerinde yogunlasmaktadir.

Bir yanda nehrin iki yakasini birbirine baglayan tarihi kopriler, camiler, geg-
misi bugiine tasiyan tarihi binalar ve diger tarafta da bir tehdit unsuru olarak goriilen
siir, filmin ¢ok pargali olan yapisim1 desteklemektedir. Erdem tiim bu yapilar1 bir
kiiltiirel zemin lizerine oturtarak, mekanlara gergek goriiniimlerinin disinda da anlam-
lar yiiklemektedir. Film biitiinlestigi Kosmos figiirii ile aklin 6tesinde ama duygunun
yaninda yer alarak bir neden-sonug¢ diyalektiginden hareket eder. Kosmos kendi

hikayesine uygun bir anlatimla deger kazanir.

Oykiide klasik anlamda bir giris gelisme ve sonug¢ béliimiinden bahsedemesek
de filmin ismi tlizerinden bir diizenlemeye gidilebilir. Kosmos Eski Yunancada diizen-
lemek ve ¢eki diizen vermek fiilinden tiiretilen bir sézciiktir. Film buradan hareketle
diizenin korundugu ve diizenin bozulmasiyla birlikte degisenler lizerinden yorumla-
nabilir. Diizenin korundugu ve sorunlarin kendi i¢inde yasandigi boliimde Kosmos bir
sifact olarak deger goriir. Bogulma tehlikesi i¢inde olan bir cocugun hayatini kurtarip,
Ogretmenin bas agrilarini gegirir, terzinin astimini tedavi eder, yiizbasinin baldizinin
agrilarini tedavi edip ilaglarini temin eder. Dilsiz olarak bilinen ¢gocugun konusmasina

vesile oldugu diisiincesiyle de takdir goriir.

Diizenin bozuldugu hirsizliklarin basladig1 yerde Kosmos bir yabanci 6teki ola-
yasadiklari cinsel birliktelik tizerine intihar eder. Kardesleri tarafindan baba katili ol-
makla suglanan kii¢lik kardes Kosmos’un yardimiyla kacar fakat ¢ok gegcmeden yaka-
lanir. Kosmos’un bir mucize olarak konugmasina vesile oldugu ¢ocuk ¢ok gegmeden
hastalanir ve 6liir. Tiim bu yasananlarin acisini yiireginde hisseden Kosmos soguk bir
kis glinii karlarin i¢inden aglaya aglaya geldigi yerden yine ayni sekilde gider. Kame-

ranin hareketi gdkyiiziinii igaret ederek onu sonsuzlastirir.
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1.3.Karakterler

Filmin ana karakterleri Battal (Kosmos- Sermet Yesil) ve Neptiin (Tirki Tu-

ran) diir.

Yan Karakterler: Neptiin’iin Babasi Yahya (Hakan Altuntas), Ogretmen (Saba-
hat Doganyilmaz), Yiizbasinin Baldiz1 (Korel Kubilay), Konusmayan Cocuk (ilhan An-
11), Terzi Tahir (Sencar Sagdig), Yiizbasi (Ciineyt Yalaz)

Reha Erdem filmlerinin temelinde hep yoksunluklar vardir. Karakterleri hare-
kete geciren giic Kosmos’da aska ulagsma istegidir. Neptiin ile yasadigi durum ise as-
kin bedensiz en duru halidir. Film siiresince sadece kendilerinin bildigi ve kendilerine
verdikleri isimle temas kuran Neptiin ve Kosmos filmin iki dnemli figtiriidiir. Kos-
mos’un aradig asktir. Bu arayis kendisinde bir doniisiime neden olmasa da temas ha-

linde oldugu insanlara kendi 6zelestirisini yapma konusunda bir katki saglamaktadir.

Battal, filmdeki manevi ismiyle Kosmos dogaiistii giigleri olan, kimliksiz, miil-
kiyetsiz, yiiregi iyiliklerle dolu, ask aradigint soylenecek kadar cesur olan, maddi ola-
na kiymet vermeyen, agaclara tirmanip kuslar gibi 6tebilen, sadece seker yiyip cay
ile beslenen, farkli mekanlar arasinda bir anda kaybolup bir anda ortaya ¢ikan, hasta-

lar1 iyilestiren bir sifaci olarak filmde 6ne ¢ikan karakterdir.

Maddi kaygilardan arindirilmis olan Kosmos varligiyla geldigi kasabada yasa-
nan sorunlar iizerinden insanlar i¢in manevi olani isaret ederek cikis yolunun aslinda

insanin kendisi ve inanci oldugunu vurgular.

Sezgileri ve hisleri ¢ok gii¢lii olan Neptiin, Kosmos’u anlayan ve onunla duygu-
sal anlamda bir bag kuran tek kisidir. Bu iliski dilin sembolik giictinii asip kendi varlik-

lartyla bi¢imlendirdikleri bir dil ile gergeklesir.

Ogretmen, 20 yillik mesleki hayatinin sonucunda géreve atandigi yeri kendisi
icin bir degersizlestirme olarak yorumlayip bu sinir kasabasinda kendi i¢sel yolculuguna
cikar. Bu siirecte varolussal nedenlerini sorgularken Kosmos ihtiyaci olan seyin aslinda
sevmek ve sevilmek oldugunu hatirlatir. Ogretmen ise bedeni ile ruhu arasina koydugu

sinirlart asamadigi i¢in kurtulus olarak 6liimii seger.
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1.4.Filmdeki Catisma Unsurlari

Filmde daha ¢ok toplumsal olaylar {izerinden insanin i¢ diinyasindaki yoksun-
luklara dikkat ¢ekmek isteyen Erdem varolan yerlesik normlarin, geleneklerin {ize-
rinden catisma halinde olan breyi one ¢ikarmaktadir. Aidiyet baglarinin din, millet,
vatan, lizerinden korundugu, cemaatlesmis bir yapi i¢inde politik ve ekonomik ¢ikar-

lar kiiltiirel degerlerle catistigi goriiliir.

Reha Erdem filmleri genel anlamiyla anlati1 odakli degil kurgu odakli ilerlemek-
tedir. Kendinden olmayanin 6teki ve yabanci olarak kabul gordiigii, aidiyet algisinin
geleneksel degerler lizerinden anlatildigi filmde temel ¢atisma unsurlari da sinir olgu-
su iizerinden anlatilmaktadir. Reha Erdem bir tarafa ataerkil diizene gore geleneksel
degerlerle insa edilmis bir yapiy1 gecerli kilarken, diger tarafta kimliksiz, miilkiyetsiz,
gayri insani degerlere sahip bir figiir ile insana dair meselelerde elestirel bir durus

sergiler.

Filmde toplumun kiiltiirel degerleriyle ve 0 toplumda yasayan bireyin kendi ig-
sel meseleleri arasinda da kopukluklar yaganmaktadir. Filmde iki grup vardir; grup-
lardan biri ekonomik olarak kendilerine is imkan1 saglayacagina inandiklar1 i¢in sinir-
larin kalkmasini istemektedirler. Diger grup ise, bu durumu bir tehdit unsuru olarak
yorumlayip, siirlarin kalkmasinin hem topraklarina hem aile yasantilarina, bolge in-

saninin diline, dinine zarar vereceginden korktuklar1 i¢in kars1 ¢ikmaktadirlar.

Ayn1 babadan olup farkli anadan dogduklarini ifade eden 4 kardes arasindaki

temel mesele en kiigiik kardesin karisina birakilan mirastir.
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1.5.Filmsel Zaman ve Mekéan

Filmin 6ykiisii modern hayatin 6tesinde bir sinir sehri tizerine insa edilmistir.
Bir tarafta biitiin sehri bir bitki ortiisii gibi kaplayan kar, diger tarafta ise siyahi giyim-
li insanlar filmsel zamanin ve mekanin yaraticisi olurlar. Yonetmen i¢in filmin gegti-
gi cografya gii¢lii bir anlam saglayicisidir. Hi¢bir zamana ait olmayan yapisi ve tarihi
zenginligi ile Oykiiye kiiltiirel bir zemin olusturmaktadir. Reha Erdem Kosmos’ da
mekana orada yasayan insanlar tizerinden bir tanimlama getirir. Bunu bir bigimsellige
donitistiirmeden duygular iizerinden ifade eder. Kahvede gegen konusmalarda 6nce bir
yabanci olarak gordiikleri sonrasinda bir Tanr1 misafiri olarak kabul ettikleri Kos-
mos’a yasadiklari yeri kendi degerleriyle tanimlarlar: “Bu sehir mert insanlarin sehri-
dir”, “bu sehir hikmetlidir”, “bu sehir Allah kapisidir”, “kétiiliik ¢iksa da kok salma-

dan bozulur, pisligi kar 6ldiiriir su gotiiriir”.

Oykiiniin gectigi yerin sinirda olmasi ve sinirlarin kapali olmasi sosyal yasama
da yansimaktadir. Insanlarin disariyla olan baglantilarin1 simgeleyen tek unsur tren

istasyonunun varligidir.

Reha Erdem belirlenmis zaman ve mekanla sinirlandirilmis yapilar yerine, her
zamana ait olan seyleri iiretmenin daha keyif verici oldugunu inancindadir. Filmde
zaman lineer olarak akmayan saat imgesiyle vardir. Mekan sinir bilgisi tizerinden ta-

nimlanir.

Mekanla ve zamanla ilgili ekrana gelen ya da soze tasinan bir bilgiye yer ve-
rilmemistir. Izleyici kiiltiirel anlamda deneyimledikleri iizerinden yola ¢ikarak
mekani tanimaya calisir. Durmadan yagan kar, sehirde yasayan insanlar, yoresel mii-
zik esliginde yapilan danslar, mekan iizerinde izleyicinin yorumda bulunmasina firsat
tanimaktadir. Reha Erdem 06zellikle kurgusal anlamda yaptig1 ses tasarimlariyla ger-
ceklik algisin1 kirarak temsili bir mekéan algis1 yaratir. Stirekli duyulan bomba sesleri
ve sirenler, radar sesleri sinirin korunmasi gereken bir tehdit unsuru oldugunu ifade
eder. Filmde ¢izgisel bir zaman algis1 yerine dongiisel bir anlayis vardir. Kurgusal an-

lamdaki dongiisellik biitiine degil o ana isaret etmektedir.
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2. KOSMOS’ UN DIYALEKTIK YASASI

2.1.Paralel Eylem Kurgu Teknigi

Filmlerinde doga, insan, hayvan arasindaki iligkiyi ekolojik bir diizen dahilinde
konu eden ydnetmen filmdeki temel meseleleri de bu eksende kurgulamaktadir. Ozel-
likle Kosmos’ da bu diizeni hissettirebilmek adina bazi kurgusal diizenlemelere bas-
vurur. Bigim ve igerik olarak benzer nesneler arasinda kesmeler yaparak (match cut)

olaylar ve durumlar arasinda anlamsal bag kurmaktadir.

Resim: 29, Kosmos (2009)

Reha Erdem 6zellikle Neptiin ve Kosmos un ¢igliklarini da kuslarin sesleriyle

oOrtlistiirerek goriintii ile kurmus oldugu bagi ses kurgusu ile giiclendirmektedir.

Kosmos da kurgu goriinmezlige ve dykiiye hizmet eden bir anlayisin karsisin-
dadir. Yonetmen yaptigi kurgusal diizenlemelerle kendisini hissettirir ve izleyicisini
de bu akisin icerisinde nasil yer almas1 gerektigi konusunda bilgilendirir. Filmin kur-
gusal yapisini belirleyen en onemli sey, karakterlerin zamanla ve mekanla kurdugu
oznel deneyimidir. Filmde genel anlamiyla devamlilik kurgusu s6z konusu degildir.
Dogaiistii gii¢lere sahip olan Kosmos bir goriiniip bir kaybolmaktadir. Bu durum izle-
yici i¢in hem bir belirsizlik hem de merak unsurudur. Filmin kurgusal yapisi i¢inde
sehirde baglayan hirsizlik olaylarinda yapan kisinin yiizii hi¢ gosterilmemektedir. Sa-

natg1 belirsizligi koruyarak merak 6gesini devam ettirmektedir.

Filmin sekillendirici kurgusu ritim tizerinden ilerler. Olaylarin ritmi, duygusal
ritimler ve kesme siireleriyle olusan fiziksel ritim biitliinleserek filmin anlamini insa

eder.

Filmde 6ne ¢ikan kurgusal anlayis; mezbahane goriintiileri ile sosyal yasamin

icinde yalnizlasan birey, ac1 ¢eken bedenler ile ironik bir denge kurularak karakterize
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edilir. Tiim kesmeler bir araya geldiginde ise, insanlar ve hayvanlar arasi olan bagin
ve umudun gittikge ac1 verici bir boyuta evirildigi gériilmektedir. Ozelikle filmde kul-

lanilan yavaslatilmig goriintiiler, i¢sel diinyanin bilgisinin aktarilmasinda giiglii estetik
bir etkidir.

Reha Erdem sinir lizerine yapilan kavgalar1 6zellikle kurguda yaptigi sembolik
baglantilarla destekleyip filmde yananlamlar iizerine dikkat ¢ekmektedir. Sanatci
filmde devamlilik esasina dayali bir kurgu tekniginden ziyade, Eisenstein’in gelistir-
mis oldugu diyalektik kurgu anlayisi iizerinden bir yol ¢izer. Sinema tarihinin en
Oonemli yapitlart arsinda yer alan Grev (Strike-1925) filminde iscilerin askerler tara-
findan katledildikleri goriintiiler mezbahanede kesilen hayvanlarin goriintiileriyle bir-
likte kurgulanir. Benzer bir teknikle kurgulanan filmde de Erdem &zellikle ses ve go-
rlintli kurgusu lizerine yaptig1 sanatsal diizenlemelerle insana kendi varolugsal neden-

lerini sorgulatici felsefi bir derinlik kazandirmaktadir.

Sanat¢1 bu filminde bir tarafta farkli yasamsal ve kiiltiirel degerlere sahip
Kosmos’u diger yanda geldigi sinir sehrindeki yerlesik degerleri ve devam eden olay-
lar1 bir paralellik dahilinde kurgular. Reha Erdem paralel eylem kurgusu ile izleyiciye
karakterleri ve onlarmn diinyay1 nasil algiladiklari konusunda bilgiler verir. Insanin
kendisiyle, yasadig1 yerle ve diger canlilarla olan iliskilerini sorgulama firsati sunar.
Erdem filmlerinde izleyicisine diisiinmesi konusunda her zaman genis alanlar ve bos-
luklar birakmaktadir. Bu filmde sanat¢1 sinir kavrami iizerinden yaptig1 kurgusal dii-

zenlemelerle manevi olana dikkat ¢ekerek ortak degerler gelistirmeye ¢alisir.
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Resim: 30, Grev (1925)

Resim: 31, Kosmos (2009)
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2.2.Kurguda Yazih Kodlar

Filmde o6ykiiniin gectigi yer ve zamanla ilgili tanimlayici bir bilgiye rastlanmaz.
Buna ragmen filmde agirligini hissettiren ve askeri yapilanmayi tanimlayan Dogu
Garnizonu levhasi film siiresince goriintiiye yansiyan ve devlet otoritesini temsil eden

onemli bir kod olarak yazilir.

Filmin girisinde ATLANTIK FiLM, OMER ATAY sunar. Namik Koger,
Naim Koger, Enric Falgas Arlo ve Mehmet Betil® in degerli katkilariyla, BULGA-
RIAN NATIONAL FILM CENTER, ATLANTIK FILM, IMAJ, KABOAL PICTU-
RES, HINDEZ ISIK ortak yapimi bilgileri verilir. Filmin sonunda filmin ismi KOS-
MOS ve kiinyesi gelir.

2.3.Kurguda Isitsel Kodlar

Sinemanin hayal kurdurtucu yoniinii sevdigini ifade eden sanatg1, yaptigi ses ve
goriintli tasarimlartyla izleyiciyi filmde goériinmeyenler {lizerine diisiinmeye yoneltir.
Ozelikle, tanimlanmamus sinyal goriintiileri, siirekli duyulan bomba sesleri, devamli-

1181 kesintiye ugratarak zamansal ve mekénsal biitiinliik kirilmaktadir.

Resim: 32, Kosmos (2009)

Reha Erdem sinemasi izleyicisi i¢in ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Ses per-
dedeki ikinci boyuta {iciincii boyut kazandiran énemli bir anlam saglayicisidir. Izle-
yici ses ve goriintiiniin birlikteliginden hissedebilmeyi ve yonetmenin isaret ettigi de-

gerler iizerine de onun gibi bakabilmeyi 6grenir.
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Filmde bazi sahnelerde goriintii daha giiclii bir anlam saglayicisi iken bazi sah-
nelerde ses daha one ¢ikmaktadir. Kosmos filminde ses tasarimlari 6zellikle mekani
ve karakterleri tanimlayan bir devamlilik unsuru olarak goriiliir. Filmde siirekli duyu-
lan bombalama sesleri, patlama ve silah sesleri, telsiz sesleri, Oykiiyii ¢evreleyen sinir
iizerine bilgiler icermektedir. Gergek mekanin sinirlarini sinir 6tesi yoniinde genisle-

ten ses, temsili bir mekan {izerine bir tehdit unsuru olarak yorumlar tiretmektedir.

Reha Erdem sinemasinda filmlerin ¢oziimlenmesinde 6nemli bir referans olan
ses, gorlintiiyle pek ¢ok acidan iliskilendirilebilir. Kosmos filminde 6zellikle sinirdan
gelen bomba sesleri, asker yiiriime sesleri, askeri komutlar, siirekli duyulan radar ses-
leri, askeri giicti temsil etmektedir. Film siiresince sohbetler sirasinda radyodan gelen
marslar aslinda kurulamayan baglar {izerine bir yabancilasma unsuru olarak yorumla-
nabilir. Reha Erdem filmlerinde hep var olan ezan sesi Kosmos filminde de isitilmek-
tedir. Erdem sinemasinda goriintiiler iliskilendirilirken kurgu siirecinde dahil edilen
miizik, ses ve goriintii diizleminde sahnedeki duyguyu tamamlayici bir rol tistlenmek-
tedir. Kanadali Post Rock Grubu A. Silver Mt. Zion besteleri filmin i¢sel anlamini
daha da zenginlestirmektedir. Miizik her seyden once cografyanin ve beyazin sonsuz-
lugunu tamimlamakta, duyguyu a¢iga ¢ikarmaktadir. Kimi zaman sonsuz bir hiiziin,

kimi zaman agkin verdigi bir ilham, kimi zaman ise gozyasi olarak vardir.
2.4.Ses Kopriisii (Sound Bridge)

Reha Erdem ses kopriilerini sahneler arasinda bir devamlilik unsuru olarak kul-
landig1 gibi filmin pargali olan yapisina zamansal anlamda bir biitiinliik saglamakta-

dir.
2.5.Plan Sekanslar

Film sanatinda bir yonetmenin plan sekanslari tercih etme nedeninin tek bir ce-
vab1 yoktur. Yonetmenin sahne estetigi lizerine bir yorumu olarak degerlendirilebile-
cegi gibi izleyici acisindan bir merak ve gerilim unsuru olarak da yorumlanabilir. Re-
ha Erdem filmlerinde plan sekanslar hem estetik bir uyum olarak hem de filmin igsel

anlamina gore deger kazanmaktadir. Kosmos’da 6zellikle i¢ mekanlardaki plan se-
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kanslar gerilimi artirici bir etkiye sahiptir. Etrafi duvarlarla ¢evrili uzun plan sekans-

lar ise filmin kapali olan atmosferini desteklemektedir.

2.6.Géoriintiiniin Noktalama Isaretleri

Reha Erdem Kosmos filminde kurgu sanatin1 6ne ¢ikarmaktadir. Kurgu, kesme
ve birlestirme araci olarak degil, anlam ve anlatinin insasinda estetik deger olarak

vardir.

Yonetmen film siiresince devamlilik kurgusundan ziyade yaratici kurguyu be-
nimser. Filmde 6zellikle ses ve goriintii lizerine yaptig1 tasarimlarla kurgu estetiginin

altin1 gizen yonetmen, gegis konusunda igerige uygun bir anlayis tercih eder.

Kurguda karakterin bakis agis1 iizerinden zaman ve mekanda devamsizlik ayni
zamanda parcali bir anlayis vardir. Kesmeler zamansal ve mekansal anlamda eksiltilere
neden olsa da, izleyici zihninde kalan bosluklari figiir tizerinden tamamlamaktadir.
Filmde genel anlamiyla kesmeler benzer olaylar arasinda yorum yapabilme ve dykiiye
ritim kazandirma islevleriyle vardir. Ozellikle devamsizlik iizerine isleyen kurgu sanat-
sal anlamda izleyiciyi edilgin durumdan ¢ikarip yeni sentezlere ulagsma yoniinde dii-

siinmeye yonlendirmektedir.

2.7.Goriintii Estetigi ve Mizansen

Filmde goriintiiyii olusturan her bir 6ge hem karakterler hem de 6ykii agisindan
tanimlayici bilgiler icermektedir. Reha Erdem ozellikle Kosmos filminde mekéana ve
nesnelere en az karakterler kadar anlam yiiklemektedir. Goriintii anlamiyla filmde 6ne
c¢ikan unsur iklimin soguklugunun insanlarin yasamlarina ve duygularina nasil yansidi-
gidir. Filmde neredeyse biitiin insanlar siyahidir. Siyah paltolar ve sapkalar ayni ¢erge-
vede birbirinden farkli yone bakan insanlar, filmin temasiyla ortiismektedir. Ozellikle i¢
mekanlardaki 151k ve golge diizenlemeleri karakterlere gergek ve dis diinyadan soyut-

lanma duygusu vererek bir belirsizlik durumu yaratmaktadir.
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SONUC

Her sanat kendine 6zgii bir dille yaratilmaktadir. Sinema sanati ise bir¢ok gele-
neksel sanatin 6zgiin yap1 ve formlarindan gii¢ alarak kendi sanatsal estetigini olus-

turmaktadir.

Peter Wollen sinemanin yeni bir sanat oldugunu ifade ederken ayni zamanda
sahip oldugu 6zgiin ifade kodlar ile diger sanatlar1 da igeren biitlinlestirici bir yonii

olduguna da vurgu yapar.

Her seyden once teknik bir bulus olarak, sessiz ve siyah beyaz olarak insanlarin
hayatina giren sinema, kurgunun estetik giiciiniin anlasilmasiyla birlikte sanat olarak

kabul gormiis ve kendi anlatim dilini sekillendirmistir.

Bir rastlant1 sonucu M¢éliés tarafindan kesfedilen kurgu yeni bir dsnemin bas-
langicina tanik olarak gosterilmektedir. Kurgunun 6zgiin degerlerinin kesfedilmesiyle
birlikte film sanatinin anlati yapisinda 6nemli degisimlerin yasandigi goriilmektedir.
Griffith yaptig1 kurgusal diizenlemeler ile filmlerinde anlati yapisim1 sekillendirerek
sinema sanatinin bigimsel diizenlemelerinin zemini insa etmistir. Bugiinkii anlat1 si-
nemasinin kurucusu olan yonetmen farkli zaman ve mekanda gelisen olaylar birlikte
kurgulayip, goriintii gecislerini, cekim 6lceklerini kullanarak film sanatinin anlati ya-

pisinin gelismesine katki saglayacak onemli buluslara imza atmistir.

Griffith’e babasi1 olma unvani verilse de kurgu sanatini gelistiren esas olarak,

Kuleshov, Pudovkin ve Eisenstein ve diger Sovyet sinemacilardir.

Diinyanin ilk sinema okulunun kurucusu olan Kuleshov, sinema sanatinin 6z-
giin degerinin kurgu oldugunu isaret ederek, biitiinliigli olmayan goriintiileri kendi
icinde anlamli ve ritmik bir yapida kurgulayip yeni anlamlara ulasilabilecegini gos-
termistir. YOonetmen ayrica goriintiilerin siralanis seklinin izleyicinin algisini da yon-

lendirebilecegini yaptig1 deneysel ¢alismalarla ortaya koymustur.

Pudovkin kurgu ile diisiince arasinda 6nemli bir baglanti kurarak goriintiileri
birlestirip anlama ve biitiine ulasilabilecegini ifade etmistir. Pudovkin’in goriislerinin
bu anlamda Kuleshov’a oldukga yakin oldugu goriiliir. Yonetmene gore alict tarafin-

dan kaydedilmis goriintiiler baslangigta 6lii bir nesnedir ve onlara hayat verecek olan
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ise kurgudur. Yonetmen filmlerinde insaci, yapisalct ve baglantisal kurgu yontemle-
rini kullanarak sinema sanatina 6nemli kazanimlar saglamistir. Pudovkin kurgu sana-
tin1 ifade ederken yonetmeni bir duvar ustasina benzetir. Her bir goriintliyili bir tugla
ile ortiistiiren yonetmen g¢ekimlerin ¢izgisel bir diizen ile birlestirilmesi gerektigine
inanir. Yapilan bu islemi kurgu olarak tasvir eden Pudovkin sanat yapitlarinin bu se-

kilde bir anlam kazandigina dikkat ¢eker.

Eisenstein, tek tek goriintiilerden bir biitiine ulagsma diistincesinden dolay1 Pu-
dovkin’i elestirir. Yonetmen dis diinyanin gergekligini birebir alip yansitan goriintiile-
rin kurgu yardimiyla birlestirilip film yapilmasi diisiincesine karsidir. Bu tarz bir dii-
slincenin insani yaniltacagina inan yonetmen natiiralizm ve realizme kars1 ¢ikmakta-
dir. Dogalligin asirilagmasinin sanati bicimden yoksun birakacagina ve bu durumunda
sanat¢inin yaraticiligini sinirlandiracagina inanan yonetmen gergekligin kurgu ile ye-
niden yorumlanmasindan yanadir. Eisenstein’e gore sinemayr sanat yapan ¢atisma

esasina dayali kurgu anlayisidir.

Sinema sanatinin 6nemli bir 6gesi olan kurgu ortak ¢abalarm ve teknolojik bu-
luslarin 15181nda geliserek anlam kazanmigtir. Diinya sinema tarihinde tilke sinemalari
kurgunun yarattig1 anlatim dilinin ¢esitli versiyonlari ile sekillenmistir. Cilinkii kurgu
sadece masa basinda yapilan teknik bir siire¢ degil, film iiretim siirecinin tamamini

kapsayan bir anlam yaratim bigimidir.

Bu tez kapsaminda, kurguyu sanatsal bir yaraticilik stireci olarak yorumlayip
filmlerini bu diisiince lizerine insa eden Tirk Sinemasinin énemli isimlerinden Reha
Erdem’in filmlerindeki anlam ve anlati yapisinin kurgu sanati ile nasil iligkilendiril-
digi, hangi kurgusal kodlarla ne gibi anlamlara ulasildig1 yoniinde bir inceleme ya-
pilmistir. Kag¢ Para Kag, Bes Vakit ve Kosmos filmleri lizerinden yapilan incelemede
yonetmenin filmlerinde zamanin bi¢imlendirilmesinde, mekanin tanimlanmasinda
one c¢ikan unsurun kurgu oldugu gorilmiistiir. Ayrica yonetmenin sanat¢t kimligi ve
sahip oldugu diinya goriisii ile filmlerinde kitlesel begenilerden ziyade toplum ig¢inde
var olma miicadelesi veren bireye egilerek sinema sanatin1 da bu anlayis lizerinden

bi¢imlendirdigi goriilmiistiir. Sanat¢inin filmlerinde yapilan okumalarda auteur kura-
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min sagladigi farkli bakis acgilarina da yer verilerek yonetmen sinemasinin ayirt edici

unsurlar da tespit edilmeye caligilmistir.

A Ay (1989) ile birlikte Tiirk Sinemasinin yerlesik anlati geleneginden farkli
bir yap1 ortaya koyarak, filmlerini kurgusal bir dil {izerinden insa eden Reha Erdem,
Yeni Tiirkiye Sinemasi dénemini baslatan 6nemli isimlerdendir. Yo6netmenin filmle-
rinde gelistirdigi dil, gercekei ve didaktik bir sdylemden uzaktir. Sanat¢i, filmlerinde
ozgiirliikk¢ii bir anlayisla saf gercekligi aktarmak yerine gercekligi yeniden yorumla-
yarak anlama ulagir. Siir, resim, fotograf ve miizik sanatinin anlatim derinligine sahip
bir dille ve tiim bu sanatlarin ortak ritmiyle insa edilen filmler sanatginin sinemasal

anlayisinin 6ziinli olusturmaktadir.

Yonetmen 1999 yilinda ¢cekmis oldugu Kag¢ Para Kag ile bugiiniin Tiirkiye’sine
de isaret ederek, ahlak, dogruluk, diiriistliik, giiven, alin teri, emek, sadakat, gibi de-
gerlerin onemine dikkat ¢ekmektedir. Kag Para Ka¢ filminde yonetmen parayi bir
varlik nedeni olarak algilayan kisiye kendi yasamsal 6zgiirliiglinii, masumiyetini, ada-
let ve acima duygusunu nasil yok ettigini gosterecek bir yol ¢cizmektedir. Modern ha-
yatin, sehirlesmenin, calisma hayatinin tiikettigi insan iliskileri lizerine de yorumda
bulunan Erdem, izleyicisini de edilgin bir yapidan kurtarip elestirel bir diisiinmeye

yoOneltir.

Film mekan olarak Istanbul’da gegmektedir. Fakat Yesilgam kiiltiiriiniin melod-
ramatik anlat1 yapilarindaki metropol sehir algisindan uzak bir mekan algisina doniistii-
riillmiistiir. I¢sel anlamda yasanilan geliskiler, korku ve panik olma durumu siirekli i¢
mekanlarin birbiri ardina kurgulanmasiyla klostrofobik bir mekan algisi yaratilir. Film-
lerinde zamani1 mekan iizerine konumlandiran Erdem, Kag¢ Para Kag filminde Selim’in
yasantis1 lizerinden dongiisellestirmektedir. Kurguyu diyalektik bir yapi iizerinden insa
eden yonetmen maddesel olana karsilik inang, ahlak, dogruluk, diiriistliik, masumiyet

gibi manevi olgularn yerlestirerek, izleyiciyi de yeni sentezlere yoneltmektedir.

Yonetmen her filminde modern diinyanin digina bir ¢agri, bir deger olarak yer
verdigi ezan sesini Bes Vakit filminin anlati yapisini1 kurmak {izere zemine yerlestirir.
Karakterleri i¢inde yasadiklar1 kiiltlirle tanimlamay1 segcen Erdem, Bes Vakit filmi ile

tasra olgusunu bir yoksunluk durumu olarak tanimlayip ataerkil bir diizenin ig¢inde var
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olma miicadelesi veren ¢ocuklari anlatir. Filmde gorsel ya da isitsel anlamda filmin geg-
tigi tarih, mekan iizerine herhangi bir bilgiye yer verilmedigi goriilmektedir. Film tagra-
nin siirlilig iginde dogal hayatin {izerine kurgusal bir zaman ve mekan anlayist ile insa
edilmistir. Giinii ezan sesiyle bes vakite bolen yonetmen, filmi epizotik bir anlatim ya-
pist ile sekillendirmistir. Filmdeki ¢atisma unsurlari, ¢ocuk-aile-ataerkil sitem tizerinden
anlatilmaktadir. Yonetmen mekansal tanimlamalari i¢ ve dis mekan zitlhiginin altin1 gize-
rek karakterlerin i¢inde bulunduklar1 ruhsal durumla biitiinlestirmektedir. Kurgu ise var
olan sistemin nasil insa edildigi, hangi yasalar iizerine kurulu olduguna dair yorumlar

uretmektedir.

Yonetmen 2009 yilinda Kars’ta ¢ekmis oldugu Kosmos filminde ise dikkat ¢ek-
mek istedigi konulara sinir kavrami iizerinden yorum getirir. Sinir iki toprak pargasini
birbirinden ayiran fiziki bir durum olarak degil ayn1 zamanda kisinin kendine ve bir
digerine kars1 koydugu engeller {izerinden anlam kazanmaktadir. Reha Erdem Kosmos
filminde 6tekilik, yabancilasma, kimlik gibi kavramlara dikkat ¢ekerek filmi ¢ok boyut-
lu bir yapiya doniistiiriir. Erdem toplumsal bir yapi igerisinde insanin diger bireylerle
yasadig1 sosyal iligkiler lizerinden kazandig1 ya da kaybettigi degerleri, insanin hayatta-
Ki var olma amaci kiiltiir tizerinden anlatan geligkin bir sinema dili ile sergiler. Yo-
netmen filmin 6ykiisiiniin nerede ve ne zaman gegtigine dair tanimlama igine girmezken
filmin anlat1 yapis1 Battal’in (Kosmos) hikayesine uygun, ¢ok parcali bir anlatimla iler-
ler. Filmde birey-toplum, birey-din, yasam-6liim, maddi olan-manevi olan arasinda ¢a-
tismalar yasanmaktadir. Fakat genel anlamiyla filmde yasanan ¢atigmalar kisinin kendi
i¢sel sorunlariyla yasadiklaridir. Filmde 6ne ¢ikan kurgusal anlayis, mezbahane goriin-
tiileri ile sosyal yasamin i¢inde yalnizlasan birey, ac1 ¢ceken bedenler ile ironik bir denge

kurularak karakterize edilmesidir.

Reha Erdem filmlerinde genel anlamiyla toplum iginde var olmaya ¢alisan bi-
reyi, deger ¢atismalarini, yerlesik degerlere isyan ve yalmizlik temalarin1 ¢agrigimlara

acik, siirsel bir dille kurgulamaktadir.

Sinemada yaratilmig olan1 sevdigini ifade eden yonetmen filmlerini kurgusal
bir zaman ve mekan anlayisi iizerine insa etmektedir. Filmlerinde isaret ettigi bir tarih

ve mekan tanimlamasi yoktur. Bu yoniiyle Erdem her zamana ait olan degerlere ula-
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sabilmeyi hedeflemektedir. Sinema sanatindaki 6zgilinliigii ve iiretkenligi ile dikkat
ceken yonetmen yaptigi kurgusal diizenlemelerle izleyicisini gérme, diisiinme, hayal
etme ve hissedebilmesi yoniinde ¢ok yonlii bir kavrayis icine yoneltir. Yonetmenin
filmlerinde kurgu, dramatik yapinin sekillendirilmesinde ve anlamin insa edilmesinde
one cikan anlati aracidir. Zamani sekillendiren, mekani tanimlayan kurgu ayni za-
manda Erdem’in sinemasal dilinin estetigi ve teknik giiciidiir. Yonetmen kurguyu
hem goriintiileri birbirine baglamak hem de bu birlesmeden yeni sentezlere ulagsmak
amaciyla kullanmaktadir. Kurgu yonetmenin sinemasinda hayal etme tizerine kurulu

bir yapidir, renktir.

Reha Erdem filmlerinin anlati1 yapisina bakildiginda klasik anlatinin neden so-
nug iligkisi tizerine kurulu bir anlayisin karsisinda oldugu goriilmektedir. Yonetmen
zaman zaman kurgusal anlamda eksiltilere giderek herkesin kendisinden bir seylerle
tamamlayabilecegi bosluklar yaratmaktadir. Yonetmen bir sona varma bir sonuca
ulagsma kaygisindan ziyade bir duruma, varolusa dikkat ¢ekmektedir. Sanatg1 filmle-

rinde Oykiiye degil karakterlere yogunlasmaktadir.

Erdem’in filmlerinde mekanlar sadece mimari anlamda var olan yapilar degil-
dir. Kurgusal bir dille tasarlanmis mekanlarin kiiltiirel bir boyutu vardir. Zaman ise
dongiisel bir anlayisla kurguda insa edilmektedir. Yonetmenin filmlerinde zaman
akiskan degil, duragandir. Filmlerinin mimar olarak, kendi film teknigine uyarladigi
kurgusal yontemlerle filmlerinde eylem ve duygu birligi saglayan yonetmen, filmleri-
nin kurgusunu diyalektik bir yasa iizerine konumlandirarak ideolojik okumalara agik

hale getirmektedir.

Yonetmenin sinemasinda giiglii bir anlam saglayicisi olarak var olan ses, Kimi
zaman mekan1 tanimlamakta, atmosferi insa etmekte kimi zaman ise, gergekligi tem-
sili bir mekana ve zamana doniistiirmektedir. Erdem yaptigi ses kopriilerini filmlerin-

de bir devamlilik unsuru olarak kullanmaktadir.

Sanatc filmlerinde farkl kiiltiirleri temsil eden eserlerden yola ¢ikarak miizigin
evrensel boyutundan gii¢ alip dogunun ve batinin smirlarini asarak yeni sentezlere
ulagsmay1 basarir. Erdem filmlerinde hem estetik bir uyum olarak hem de zaman,

mekan ve karakterler {izerine bir yorum gelistirme noktasinda sinematografik araglari
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0zglin bir kullanim ile teknik bir iislup gelistirmistir. Sanat¢inin tiim bu anlatilanlar-
dan yola ¢ikarak sinema anlayiginin sanat sinemasina daha yakin oldugu goriilmiistiir.
Reha Erdem filmleri, hem bi¢imsel anlamda hem de igerik olarak dayandigi sanatsal
ogeler agisindan ele alindiginda yaratici yonetmen sinemasinin bir uzantisidir. Reha

Erdem auteurdur.

Sanatsal yaratim siirecinde kisisel faktorlerin 6nemine dikkat ¢eken auteur ku-
ram, filmin 6zglin degerlerinin anlasilabilmesi i¢in yonetmenin diisiinceleriyle birlikte
degerlendirilmesi gerektigini esas alir. Auteur yonetmen sanatsal yaratim siirecinde se-
naryo yazimindan goriintii dilinin olusturulmasina, oyunculuk yonetimine, kurgunun
estetik kullanimmi da kapsayacak sekilde filmlerinde 6zgiin tasarimlartyla kendisini

hissettiren kisidir.

Kuramin ortaya ¢ikisindaki oncii isimlerden Austruct, auteur yonetmenlerin sti-
lini kamera kalem olarak nitelendirmis, sinemada anlamin kamerayla yazildigini ifade
etmistir. Austruct film yapmayi bir roman yazma sanatiyla Ortiistiirerek yazarin kale-
miyle yaptig1 islemi yonetmenin de kamerasi ile yaptigma dikkat ¢ekmistir. Andrew
Sarris, auteur yonetmeni ayirt edici li¢ 6nciil belirlemistir. Yonetmenin teknik yeterlili-
gi, fark edilebilir kisiligi ve i¢ anlamdir. Sarris bu oOnciilleri i¢ ige ge¢mis ii¢c halka ile
gorselleyerek, ilk halkayr gegenin iyi bir teknisyen, ikinci halkayi gecenin iyi bir stilist
ve t¢iincii halkay1 gegip i¢ anlama ulasabilen kisinin ise auteur olduguna vurgu yapmis-
tir. Peter Wollen ise kurama yapisalci bir yaklasim kazandirarak yonetmenin yani sira

eserin de incelenmesi gerekliligine dikkat cekmistir.

Reha Erdem filmlerinde bir digerine devami olarak tasidigi tematik unsurlarin
yani sira her filmine yenilerini ekleyerek zenginlestirdigi sinemasal bir dile sahiptir.
Yonetmen sinemasal dilini ve sdylemini insa ederken filmleriyle biitiinlestirdigi teknik
bir iislup gelistirmistir. Filmlerinde ele aldig1 konularin ¢ogunun kendi sorunlar1 oldu-
gunu ifade eden yonetmen, yazar kimligi ile filmlerinde 6zgiin bir anlatim tislubu gelis-
tirerek tematik ve teknik anlamda bir biitlinliik saglamistir. Filmlerini insan, toplum ve
kiiltiir tizerine insa eden yonetmen filmlerinde anlami hem gorsel hem de isitsel bir

uyumun yakalandigi kurgusal bir anlayis ile bigimlendirmektedir.
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Kamerasii bir kalem gibi kullanan Erdem ele aldigi konular ig¢inde yasadigi
toplumun kiiltiirel degerlerine kendi sinemasal diliyle 6zgiin, sorgulatict bir yorum ka-
zandirmaktadir. Sanat¢inin filmleri sinematografik dil yapisi olarak incelendiginde film-
lerindeki anlat1 yapisi, filmlerinde tekrar ettigi tematik unsurlar, ses ve goriintii kurgusu
tizerine yaptig1 kurgusal diizenlemeler yonetmenin ortak bir dil ve tslup gelistirdigini
ortaya koymaktadir. Reha Erdem hem bir yazar olarak hem de filmlerini sahneye koyan

kisi olarak eserlerine kendi imzasini koyan bir yonetmendir.

Reha Erdem filmlerinde anlam yaratilmis olanin ig¢inde saklidir. Korkuyorum
Anne (Niliifer Glingérmiis ile ortak yapim) disindaki biitiin filmlerin senaryosunu ken-
disi yazmustir. Omer Atay, A Ay filmi harig tiim filmlerinde yapimeci olarak yer almustir.

Florent Herry, A Ay disindaki biitiin filmlerinde goriintlii yonetmeni olarak yer almistir.

Erdem sanat anlayisinda ulagmak istedigi anlami 6zgiirlestirici bir yaklagimla
sectigi mekanlarda, mekanlar iizerine kurdugu zamanda, karakterlerinde, kamerasina
yanstyan goriintiilerde, renkte, 1sikta ve sinemasal anlayisinin en merkezi noktasi olan

kurguda bir disavurum olarak goriiniir hale getirmektedir.

Sinema sanati1 her seyden once kiiltiirdiir. Reha Erdem i¢inde yasadigi toplumun
kiiltiirel motiflerinden hareket ederek bu yapi i¢indeki bireyi 6ne ¢ikarmaktadir. Yonet-
men kimligi ile Erdem filmlerinde birey bilinci ile hareket ederek kendi benligini ortaya
¢ikarmaktadir. Yonetmenin filmleri hem tematik olarak hem de bi¢imsel olarak incelen-
diginde 6ne ¢ikan unsurun kurgu oldugu goriilmiistiir. Yonetmen kurgusal bir zaman ve

mekan anlayisiyla filmlerinin anlat1 yapisini insa ederek anlama ulagsmaktadir.

Sinema ile iiretilen anlam zaman ve mekan olgularinin kurgusal bir dille yeni-
den bicimlendirilmesiyle elde edilir. Yonetmen kurgunun giiciinden yararlanarak za-
mani mekani yeniden yorumlama yeniden insa etme giiciine sahip olur. Reha Erdem
filmlerini okuyabilmek ve anlam diinyasina ulagabilmek ise sinematografik dilin bii-
tiin dgelerinin yaratmis oldugu uyumdadir. Erdem i¢in sinema sanati diistindiiklerini
ozgiirce ifade edebilecedi izleyicisi ile kurdugu en giiclii bagdir. Bu bagi kuran ve

gliclii bir yapiya doniistiiren ise kurgunun anlatim giictidiir.
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REHA ERDEM SINEMASINDA ANLAM VE ANLATININ
KURGU ILE INSASI
OZET

Sinema sanat1 birgok geleneksel sanatin 6zgiin yap1 ve formlarindan gii¢ alarak ken-
di sanatsal estetigini olusturmaktadir. Bir yonetmen, bir roman yazarinin sozciiklerden giic
alarak yiizlerce sayfalik romanini insa etmesi gibi ses ve goriintiileri segerek, birlestirerek
sanatsal bir bakis agisiyla sinemasal zaman ve mekanin yaraticist olur. Dramatik yapiya
uygun olarak, yiizlerce ¢ekim arasindan se¢im yapma firsati tantyan kurgu, filme estetik bir

boyut kazandiran sinemanin temel anlati araglarindandir.

Tiirk Sinemasinin yenilik¢i yonetmenlerinden Reha Erdem, kurgu sanatini sinema-
sal dilinin estetik bir unsuru olarak yorumlayip filmlerinde anlam ve anlat1 yapisin1 kurgu
ile bigimlendirmektedir. Sinemada yaratilmis olan1 sevdigini ifade eden yonetmen 6zgiir-
likk¢ii bir anlayisla filmlerini kurgu ile insa etmekte tasarlamis oldugu gorsel ve isitsel kod-

larla yan anlamlara dikkat ¢cekmektedir.

Bu calismanin amaci, 1990 sonrasi Yeni Tiirkiye Sinemasi yonetmenlerinden Reha
Erdem’ in filmlerindeki anlam ve anlat1 yapisinin kurgu ile nasil iliskilendirildigini anlama-
ya yoneliktir. Arastirmanin birinci bolimiinde sinema sanatinin tarihsel siireci ve kurgunun
bu siirecteki gelisimi ile birlikte teze diistinsel anlamda katki saylayacak olan kuramsallasti-
rilmig gorilislere yer verilmektedir. Aragtirmanin ikinci boliimiinde, yonetmen sinemasinin
ayirt edici ozellikleri ortak basliklar altinda siniflandirilarak auteur kuram cergevesinden
yorumlanmaktadir. Arastirmanin t¢iincii ve son boliimiinde ise birinci ve ikinci boliimde
belirlenmis kuramsal g¢ergeveler 1s18inda film analizlerine yer verilmektedir. Bu boliimde
yOnetmenin sinema anlayis1 iizerine daha detayli bilgilere ulagilabilme firsat1 veren, Kag
Para Kag¢ (1999), Bes Vakit (2006), Kosmos (2009) filmleri tercih edilmistir. Sonug kis-

minda elde edilen verilen yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Kurgu, Auteur, Reha Erdem
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THE CONSTRUCTION OF MEANING AND NARRATION BY EDITING
IN REHA ERDEM MOVIES
ABSTRACT

The art of cinema forms its own artistic aesthetics, by drawing its strength from unique
structures and forms of numerous traditional arts. A director becomes the creator of filmic
time and space with an artistic perspective by selecting and combining sounds and moving
pictures just like a novel writer who creates hundred pages of novels supported by the
words. In compliance with the dramatic structure, as allowing selection from the hundreds
of shootings, the editing is one of the basic narrative tools which brings esthetical format to

movies.

Reha Erdem, one of the innovative directors of Turkish Cinema, by interpreting the art
of editing as an esthetical elements of his language of cinema, forms the meaning and nar-
rative structures of his movies. Expressing that he likes what is created in the cinema, the di-
rector draws attention to the connotations with visual and auditory codes that he has desig-

ned to construct his films by editing with a libertarian mentality.

The aim of this study is to understand how related the editing with the meaning and nar-
rative structure in the movies of Reha Erdem who is one of the New Turkish Cinema direc-
tors in post-1990. The first part of the research consist of the historical process of cinema
art and the development of the editing within this period and the institutionalized views
that will contribute intellectual meaning to this study. In the second part of the research, the
distinguishing features of director cinema are classified under common headings and interp-
reted within the framework of auteur theory. In the third and final part of the research, film
analyzes has taken place, based on theoretical frameworks determined in the first and se-
cond parts. In this part, the movies; Ka¢ Para Kag (1999), Bes Vakit (2006), Kosmos (2009)
were chosen which gives the opportunity to access more detailed information on cinema un-

derstanding of the director. In the final part, the obtained data is discussed.

Key words: Cinema, Editing, Auteur, Reha Erdem
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