T.C.

CANAKKALE ONSEKIZ MART UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

TURK RESIM SANATINDA SANAYi NESNELERI

Yiiksek Lisans Tezi

Tez Danmigmani

Hazirlayan
Dr.Ogr.Uyesi Umut GERMEC

Sezin TEKIN

M
— ./ _—

Canakkale - 2018



TAAHHUTNAME

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum *"Tiirk Resim Sanatinda Sanayi Nesneleri™
adh ¢aligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve gelenckiere aykin digecek bir yardima
bagvurmaksizin - yazildigimi,  Szgiinliging ve bir bagka mecraya  sunulmadigim,
vararlandigaim eserlerin kaynakgada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atf yapilarak
vararlanilmig oldugunu ve yararlandiim kaynak ve verilerde higbir bir garpitma
vapmadiZimi belirtir ve bunu onurumla dogrularim.,

Tarih
03/05/2018
Sezin Tekin

|



Canakkale Onsekiz Mart Universitesi e
Sosyal Bilimler Enstitiisit Midirlogi'ne

Sezin TEKIN'e ait TURK RESIM SANATINDA SANAY! NESNELERI adli galisma,
jlirimiz tarafindan Resim Anasanat Dalinda YOKSEK LISANS TEZI olarak oybirligi ile kabul
edilmistir,

Uyeler Imza

Dr. Ogr. Uyesi

Ad SOYAD: Umut GERMEC
(Danigman) WWML"
Dr. Ogr. Uyesi
Ad SOYAD : Didem CATAL ,,Z;Z?L
= o /

Dog.
Ad SOYAD: Dalila OZBAY %

Tez No AOARD 2L
Tez Savunma Tarihi :03.05.2018

Q¥/a5204%



Tez Ad:
Tez Yazart:
Danigman:
Tezin Yili:
Derece:
Universite:

Enstiti:

Sayfa Sayist:

Konu:

Dizin:

KUNYE

Tiirk Resim Sanatinda Sanayi Nesneleri
Sezin TEKIN

Dr. Ogr. Uyesi Umut GERMEC

2018

Yiiksek Lisans

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

80 (Seksen)

Tiirk Resim Sanatinda Sanayi Nesneleri

Icindekiler



OZET

TURK RESIM SANATINDA SANAYi NESNELERI

“Tirk Resim Sanatinda Sanayi Nesneleri’” baglikli bu c¢alismada, sanayi
nesnelerinin tilkemizde sanatgilarin resimlerinde yer alisi estetik baglam ve plastik agilardan
incelenmektedir. Konu dort ana boliimde irdelenmistir. Ik béliimde, nesne, estetik nesne,
dogadaki giizel, sanattaki giizel gibi kavramlar ve sanayilesme ile giizel anlayisinin iliskileri
ve bu alandaki gelismeler islenmis, Platon, Aristoteles, Kant gibi disiiniirlerin giizellik
anlayislar1 degerlendirilmistir. Ikinci boliimde sanayi nesnelerinin resim sanatinda yer
aliginin estetik baglami incelenerek agiklanmstir. Ugiincii boliimde ise Tiirkiye’de sanayinin
gelisimi, Bauhaus’un Tirkiye’deki etkileri, kiiltiir sanat politikalar1 ele alinarak sanata
yansimalart  sanatgilarin  farkli  yorumlamalariyla incelenmistir. Calismanin  son
bolimiindeyse, sanayi nesnelerinin kendi sanat anlayisim ve resimlerimin olusum siireci

tizerindeki etkileri ve yapitlarimin 6zgiin yanlar1 analiz edilerek degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanayi nesnesi, Tiirk resim sanatinda sanayi nesneleri, estetik,

dogadaki giizel.



ABSTACT

INDUSTRIAL OBJECTS IN TURKISH PAINTING ART

Artistic positioning of industrial objects is examined in this dissertation, titled
“Industrial Objects in Turkish Painting Art”. It constitutes of four chapters. In the first
chapter; the concepts of ‘object’, ‘aesthetic object’, ‘beauty in nature’, ‘beauty in art’, and
the relationship between industrialization and beauty and the development of the conception
of beauty within industrialization are examined. The beauty conception of Platon, Aristotales
and Kant is also evaluated. The second chapter explains the aethetic context of the place of
industrial objects in the art of painting. In the third chapter, the development of industry in
Turkey, the influence of Bauhaus in Turkey, and culture and art policies are examined within
the different interpretations of key artists. In the final chapter of the dissertation, the effect
of industrial objects on my own understanding of art, and the interaction with the process of

my art, the contribution of my works to the art field are analized.

Key Words: Industrial object, Industrial objects on Turkish painting art, esthetics, beauty

in nature.
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GIRIS

Bu tezde estetik baglam, kavramsallik, deneysellik, plastik ¢oziimleme arayisi
acilarindan sanayi nesnelerinin Tiirk resim sanatinda yer alisi irdelenmistir. Kiiltiirel
anlamda kentlesme yeni bir toplumsallig1 yaratirken, ekonomik olarak hizla artan seri tiretim
ve tiiketim estetik algida degisimlere sebep olmustur. Burada yasamin her alaninda
makinelesme Ve farkli diizeneklerin kullanilmasina bagl olarak o giine kadar olmayan bazi
sanayi atik ve eskimis modelleri ortaya ¢ikmistir. Bunlar bir taraftan giinliik yasam iginde
sorun olustururken bir yandan da tekrar kullanim yontemleri ile farkli yerlerde
kullanilmiglardir. Ancak o giine kadar dikkat ¢cekmeyen bu atik malzemeler sanatcilar igin
yeni bakis agisinin gelismesine firsat yaratmis, olanaklar hazirlamistir. Boylece sanatin
topluma ayna tutmasi veya cevresini daha iyi anlayabilmesi bakimimdan 6nemli bir islev
istlenmistir. Bu malzemeler birgok kisi i¢in yeniden kullanim yontemleri ile gecim kaynagi
olustururken, sanatcilar i¢in de farkli akimlar i¢inde sanatin degisik alanlarinda bunlarin

hayat bulmasini saglamistir.

Iste bu kapsam iginde 6z islevleri disinda kullanilmis olan sanayi nesnesi, estetik obje
olarak ele alinirken higbir ¢ikar gézetmeksizin akil ve duygular ile sekillenmelidir. Sanat
nesnesi olarak secilmis fabrikasyon iiretim nesnesi kavramsal bir hale dontisiir ve kendini
bagska bir alanda tanimlar; sanatginin bakis alanindan. Tabii Ki sanat¢inin gevresini
bagkalarindan farkli gorebilme yetenegi olacaktir ki, bu bir sanat eserinin yaratilmasinda itici
glictiir. Hatta sanatg1, farkli nesnelerin birbirleri ile etkilesim halinde ortaya ¢ikaracag: yeni
nesneleri de insanlarin gérmesini saglayacaktir. Yani sanatgi, izleyicinin diinyasiyla onun
nesneleri alistigr gibi gorme diizenegi ile oynama hakkini kullanir. Onlara nesneyi kendi
baktig1 pencereden gosterir. Pargalar birlik ve biitiinsellik olusturmazlar. Clinkii makineler

de par¢alanma-birlesme demektir, tiikketme-iiretme, sinirlama-siirsizlik demektir.

Ulkemizin 1970’lerden itibaren tarim toplumundan sanayi toplumuna gegisini
gormekteyiz. Sanayilesme, bir ilerleme hareketi oldugu i¢in alt yap1 gerektirir. Batililagma
hareketleri kapsaminda Avrupa’ya Ogrenci gonderme gelenegi Cumbhuriyetin ilan
edilmesinden sonra da devam etmistir. Avrupa’ya giden 6grenciler oradaki sanat okullarini

ve egitim sistemlerini incelemis, Tirkiye’de yeni ve cagcil sanat eitimi kurumlarinin



temellerini atmiglardir. Avrupali ornekler incelenerek kurulan okullar yalnizca akademi
bazinda olmamis ve Anadolu’nun her yerine sanat egitiminin ulastirilmas: amaglanmistir.
Bundan dolay1 Koy Enstitiileri ve Halk Evleri kurulmus, halkin ve koyliiniin egitilmesi isine
girisilmistir. Gen¢ Cumhuriyet doneminde yasanan bu sanayilesme ve makinalasma
doneminde insanlarimiz tarafindan taninan bircok materyal sanatsal agidan da farkli
diisinme ve sanat penceresinden bakma sansini yaratmistir. Yeni kullanilmaya baglayan bu
nesneler bir taraftan hayati kolaylastirirken diger taraftan da diisiince zenginligi getirmis ve
bagka triinlerin gelistirilmesine altyapi hazirlamistir. Bu okullarin 6miirleri kisa olsa da
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii (1926), Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu
(Marmara Universitesi - 1955) gibi kurumlar hala egitim hayatlarina devam etmektedirler.



1. AMAC

Tiirk resim sanatinda, dogal imgelerin yerini sanayi imgelerinin almaya baslamasi
dogada sanayi atiklarinin dogal varliklarin yerini almasina paraleldir. Sanayi nesneleri 20.
yiizyil itibariyle sanat alaninda kullanilarak sanat nesnesi taniminin yolunu agmistir. Sanat
alaninda birgok farkliliga olanak saglayan sanayi nesnesi, sanatgilar tarafindan farkli bir
anlatim alan1 olusturur. Sanayi nesnesinin sanat nesnesi olarak kullanimi, onu atik nesne

degil, bir diisiince ve bilgi nesnesi haline getirir.

Sanat¢1 kendi sanat anlayisi siizgecinden ele aldigi dogayi, makinelesmeyi, atik
nesneyi farkli yorumlarla yeniden hayata gecirmeyi amaglar. Giizellik kavraminin sanayi
nesnesi iizerindeki gesitliligini, ifade 6zgilirligiini, tekdiizeligini ve bunun yaninda estetik

kavramini inceledim.

Eserlerimde bigim kisisel bir anlam kazanmistir. Disavurumcularda oldugu gibi;
“’Sanat eserinin bi¢iminin, dile getirilen duygunun viicut bulmasi i¢in bir araci olarak
kullanildig1”” goriisiine savunmamda yer vermek isterim. Sanayi nesnesinin sanatsal olarak
anlamaya, degerini olusturmaya galisarak zihinsel olarak biitiinlesmeyi ortaya ¢ikarmayi
hedefledim. izleyici ve sanat nesnesi arasindaki bagi giizelle yakinlagtirarak, tekrarlanan

ritimlerle goriilebilmesini istedim.

Sanayi devriminin hizla hayatin igerisinde oldugu ortamda, tiiketim arttigi Glglide
atik nesneler de artt1. Sanat¢inin toplumsal olana yogunlagmasi ise sanayi nesnelerinin ve
atiklarinin dogada birikmisligi, istifligi eserlerinde kimlik kazandi. Diigiince somut bir ifade
kazanarak yansitilmistir. Sanayi nesnesinin gergekliginden hareketle eserler yeni anlamlar

kazanmustir.

1980°’1i yillardan baslayarak giiniimiize konuya iliskin sanatcilar ve yapitlari
arastirilip, plastik ve estetik baglam agilarindan degerlendirerek ilgili oldugu alana katkida
bulunmak bu tezin amacini olusturmaktadir. Kendi sanat goriisiinii ve yapitlarin1 bu
arastirmayla destekleyerek, acacagi; sanayi nesnelerini yorumladigi resim sergisini

savunmak da amag agisindan ayrica 6nem tagimaktadir.



2. KAPSAM

1980°1i y1llardan gliniimiize ¢evre sorunlarinin giindeme gelmesine paralel; sanayi,
teknoloji, bilgi, hizli tiretim-tiiketim, dogal g¢evre, Kirlilik, ¢cevre-insan iligkisi, doga olarak
insan, dogal olanin baskalasmasi, toplumsal yapi, bilginin ve sanatin metalasmasi gibi
kavramlarin ve terimlerin kiiltiir-sanat alanina yansimalarinin sonuglarini irdeleyerek,
etkilerini yapitlar ve sanatcilar baglaminda degerlendirmek, ¢agdas Tiirk resim sanatini

kavramak agisindan 6nemlidir.

Modernizim, estetik obje, sanayi nesnesinin estetik obje olarak algilanmasi, post-
modernizim, estetigin kendisinin “’sanayilesmesi’’, doganin kendisi olarak insan ve dogal
olanin, sanayi imgelerine karsitlig1 gibi bir kuramsal ¢erceveyle 1960 sonrasi Tiirkiye resmi

tizerinde durulmustur.

3. YONTEM

1980°1i yillardan baslayarak sanayi nesnelerini eserlerinde kullanmis sanatgilarin,

yapitlarinin form analizleri yapilarak estetik etkileri nasil elde ettikleri degerlendirilmistir.



BIRINCi BOLUM

ESTETIK & NESNE

1.1. Estetigin tanimi

Estetik; duyularla hissetmek, algilamak anlamina gelir. Duyularla algilanan bilgilerin

dogrulugunu inceler, mantik ile esdeger ilerler. Duyulara dayali mantigin gostergesidir.

*18.yiizyilin sonlaria dogru estetik sadece duygusal algi kurami degil, giizellik veya sanat
felsefesini ya da her ikisini de kapsamustir. Nasil olursa olsun estetik, kendisini felsefeden

ayirmis bir disiplin olmustur’’ (Kagan, 1982: 4).

Alexander G. Baumgarten ‘’Estetik duygusal bilginin bilimidir.”” der (Tunali, 1989:
14). Estetigi belirleyen temel 6ge duygudur. Fakat ’Estetigin aradigi yetkin bilgiye,
dogruluga gelince, bu bir kavramla dile gelir; bu kavram giizelliktir. Estetik bilginin
yetkinligi yine dogruluktur, ama dogruluk estetik bilgi alanina girince, artik, giizellik adini
alir. Estetik giizelligi, yani duygusal yetkinligi kendisine konu olarak alir. Bu anlamda
estetik giizel diisiinme sanatidir’’(Tunali, 1989: 15).“’Sanat eserleri, sanatgilarin ortaya
koyduklar1 estetik objelerdir. Sanat eserlerinde, onlar1 estetik obje haline getiren bazi
ozellikler vardir. Biz buna estetik deger diyoruz. Yani eger bir calismanin estetik bir degeri
varsa, 0 calismanin sonucu sanat eseri olabilir. Bir sanat eserinin estetik deger
kazanabilmesi igin, hi¢bir ¢ikar diistinmeden 0 objeden haz duyan ve onu takdir eden estetik

stijelerin bulunmasi gerekir’” (Ergiin, 2015: 4).

1.1.1. Estetigin temel kavramlari

1.1.1.1. Giizellik

Estetige bazilar1 “sanat felsefesi” demesine ragmen “giizellik felsefesi” diyenler de
bulunur. Dolayisiyla bugiin estetigin en temel kavrami, giizelliktir. Giizellik, cagdan ¢aga,

toplumdan topluma ve insandan insana, hatta insanin yasina, meslegine, i¢inde bulundugu



sosyal ve psikolojik duruma gore degisen bir degerdir. Zaten insan gergek bir diinyada
kendi koydugu, yaygin kabul géren degerleriyle yasar. <’Bilgilerimizi diizenleyen dogruluk
degerleri, ahlakimizi diizenleyen 1iyilik degerleri ekonomimizi ve pratik hayatimizi
diizenleyen yararlilik degerleri ve estetik hayatimizi diizenleyen giizellik degerleri vardir.

Bu degerleri ortaya koyan, bir seyi iyi, giizel yapan insandir’” (Ergiin, 2015: 5).

1) Giizel nedir?

“Estetik sadece “giizel olan”m bilimi degildir, insanin ¢evresindeki pratik
faaliyetinde yarattig1 ve gergekligi yansitan sanatta saptanabilen tiim estetik degerlerin
zenginligini aragtiran bilimdir’’ (Kagan, 1982: 5). Yani estetik olarak algilanmasi bilimidir.
Kimi distiniirler giizellik felsefesini ve sanat felsefesini birlestirmeye ¢alisir. Kimi ise ayri
ayri ele alir. Fakat giizellik ve sanat farkli degildir. Clinkii sanat “’giizelligin yasalarina gére
yaratmanin yoludur’’(Kagan, 1982: 7).

Felsefede giizellik Platon ile baglar. Platon’a gore giizel Tanri katindadir. O giizellik
her zaman her yerde kabul olandir, zaman ve mekan disidir. Gilizellik varliklarda ve

olgularda degil onlara yansiyan “idea”lardadir.

Giizellik distiniirler tarafindan farkli yorumlanmistir. Platon’a gore giizellik ikiye
ayrilir. Biri nesnedir, digeri 6zii geregi kendiliginden giizel olandir. Platinos’a gore giizel,
beden giizelliginden baslayarak Tanri giizelligine varir. Aristoteles giizelligi ahenk ve uyum
olarak ele alir. Tabii ki simetri, oranti, sinirlilik vardir, tipki matematikte oldugu gibi. Kant
giizeli, sanat giizelligi ile tabiat giizelligi olarak ikiye ayirir. Tabiat giizelliginin kurallari
vardir, fakat sanat giizelliginde kural yoktur. Hosa gitme ve ruhtaki estetik duygu sanattaki
glizelligi anlatir. Fr. Shiller “giizellik aklin duygular sekilendirmesidir” der. Shelling ise
“zithiklar ortadan kalktiginda giizellik ortaya cikar”. Hegel ise “giizellik ide’dir, hem

dogrudur, hemde giizeldir.” Th. Lipps’e gore “insanin haz duydugu bi¢im giizeldir”.



2) Doga Giizelligi ve Sanat Giizelligi

Natiiralistler dogadaki giizelligin sanat i¢in bir model oldugunu sdyler. ’Sanat,
ancak dogay taklit (mimesis) olabilir’” (Ergiin, 2015: 5). Bu yiizden doga giizelligi sanat
giizelliginden once gelir. Aristoteles’e gore ’Sanatin objesi dogadir, ancak doga her zaman
giizel degildir ve bazi girkin ve feci doga manzaralar1 sanat eserlerine yansitildiginda orada
giizel olabilir’” (Ergiin, 2015: 5). Kant, Hegel, Croce, Lukacs gibi diisliniirler, doga
giizelligi ile sanat giizelligini birbirinden ayirmislardir. Hegel sanat giizelligini doga
giizelliginden {istiin tutar. B. Croce estetik bakis agisindan ele alir, doga giizelligi estetik
disidir, fakat bize hos gelen estetik bir obje ise, 0 dogadaki giizeldir. Yani giizelin kaynag,

izleyicinin kendi i¢ diinyasidir.

Idealist estetige gore; sanat giizelligi doga giizelliginden iistiindiir ve onu konu
aldiginda yiiceltir. Natiiralist ve materyalist estetik goriise gore, giizellik her seyden 6nce
organik hayatin i¢inde dogaldir. Sanat eseri dogaya dayali olmalidir. Kant ise “’doga, bir

sanat eseri olarak goriildiigii zaman giizeldir’’ der (Ergiin, 2015: 6).

3) Giizelligin nitelikleri

Objektif ve subjektif olmak tizere nitelikleri vardir. Subjektif nitelikler sosyal,

kiiltirel, siyasal her konu dahilinde degisebilir. Objektif nitelikler ise i¢sel ve digsaldir.

I¢sel nitelikler; giizel eser, temsil ettigi seyin tipine bir biitiin olarak uygun olmalidir. Yetkin
olmayan tam olmayan seyler giizel degildir. Birseyin giizel olmasi i¢in canli ve anlatim

giicli yiiksek olmalidir.

Digsal (bigimsel) nitelikler; oran, simetri ve uyumdur. Orantisiz sey giizel olamaz. Altin
oran bu durumu agiklayabilecek en 6nemli 6rnektir. Orantiya bagl olan giizelligin bir baska
niteligi ise simetridir. Giizel olan bir biitiiniin parcalar1 arasinda dl¢liye dayali bir diizen
vardir. Dogadaki giizellik simetriye baglidir ve sanat eserinde de simetri 6nemli bir

unsurdur. Uyum (harmoni); hem hareketli hem de hareketsiz biitiinlerde 6nemlidir. Uyum



olmazsa biitiinde giizellik de kalmaz. Giizellik, varlikta karsitlarin gerilimine dayanan bir

uyumdur. Bu uyum sanat eserine yansir ise giizel olusmus olur (Ergiin, 2015: 6).

1.2. Nesnenin tanimi

Marks’a gore; “Marksist analizde meta her seyden 6te, bizim disimizda bir nesnedir
ve tasidig1 ozelikleriyle insan ihtiyaglarini gideren bir seydir. Ihtiyaclar1 gideren seyin
yararli oldugu kabul edilir ve seyin yararliligi ise onu kullanim degeri haline getirir’” (Marx,
2011: 47). Maddenin kullanim degeri ve maddenin degisim degerine deginecek olursak;
“Maddenin kullanim degeri sadece kullanim ya da tiketim yolu ile olusur. Yararh
nesnelerin niceligini 6lgmek igin kullanilan &lgiiler birbirinden farklidir. Bunun nedeni,
kismen Olgiilecek nesnelerin niteliklerindeki farkliliklardan, kismen de aliskanliklardan
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla nesnelerin yararlart da gorelidir. Maddelerin degisim
degeriyse; bir nicel iliskide birbiriyle degisilebilen degisik tiirden kullanim degerlerindeki
oran olarak zamana ve yere gore durmadan degisen bir iliskidir’” (Marx, 2011: 48).
Metalarin degisimi, kullanim degerlerinden soyutlama ile gergeklesir ve degisim degeri
olarak meta, hi¢ kullanim degeri icermez. Bu yolla, yani metalarin kullanim degerleri
disarida tutuldugunda, onlarin emek iirtinleri olma 6zelligi ortaya g¢ikacaktir. Metanin
tiretimi sirasinda harcanmig olan insan emek giicii, onun meta degerini belirleyecektir.
Deger, emek {irlinlerinin {iretimi i¢in harcanan insan emeginin maddi ifadesidir (Marx,
2011: 50).

Sanat nesnesinin iiretiminden ve bu iiretim igin harcanan emekten s6z edebilmek
icin oncelikle sanat nesnesinin diger nesnelerden farkli oldugunun kabul edilmesi gerekir.
Baudrillard’in (Baudrillard, 2004: 126)dedigi gibi, bir sandalyeyi siradan, ayni 6zelliklerle
farkli sekilde yinelenmis yapan sey, tiim diger benzer ya da ufak tefek degisiklikler gosteren
sandalyelerin seri bir sekilde iiretildigi baglamdir. (Baudrillard, 2004: 126) Oysa sanatginin
seri iiretim amaciyla sanat tiretmedigi agiktir. Diger farkliliklara gelince, sanatin her seyden

once liriklik iceren bir goriis ya da sezis olduguna inanilir (Croce, 2004: 39).
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Gergek sanat eseri; islevsel, ahlaki ya da felsefi olma ya da yarar gozetme kaygisiyla
yaratilmamalidir. Yarar gozetici bir etkinlik daima bir hosnutluk yaratmaya yani aciy1 yok
etmeye yoneliktir, dolayisiyla kendi 6z dogasi baglaminda diisiiniildiigiinde sanat, yarar
gozeten bir etkinlik olmaz (Croce, 2004: 41). Oysa sanatin ne bir ahlak anlayisini diizeltmek
gibi, ne de giizel-¢irkin, 1yi-kotii, zevk-ac1 veren seklinde siniflandirmalar yapmak gibi bir
kaygisi vardir. Bunun yani sira eserde betimlenen figiir, kisi i¢in ¢ok degerli ve giizel, eserin
kendisi ise ¢ok ¢irkin olabilir veya eser giizeldir, fakat betimlenen figiir ¢irkin, i¢ karartici
bir sey olabilir (Croce, 2004: 41). Sanat eseri i¢in 6nemli olan sey, Baudrillard’in sandalye
orneginde yatmaktadir: “’Tuvale taginan sandalye, siradanligina son verilmis bir nesne
olmanin yani sira tuvali de siradan bir nesne olmaktan ¢ikarmaktadir’” (Baudrillard, 2004:
127). Iste, tuvali siradanliktan Kurtaran sey, sanatin kendiliginden bicim alabilen ve kendi
halinde olan salt seye benzemektedir (Heidegger, 2004: 126). Seylerin igindeki cevher
(madde) onlar1 hem tutarli, etkili ve 6zl kilan hem de belirli duyusal baski bigiminin
kaynagi haline getirendir. Dolayisiyla sanat eserindeki seye iliskin unsur da acgikca
kendisinden olustugu maddedir. Iste sanat nesnesini diger nesnelerden ayiran ve ona
kalicilik saglayan da bu maddedir. Diger nesneler sanat eserine 6zgii, bu “kendine
yeterlik”ten yoksundur (Heidegger, 2004: 126). Kendine has bir yeterligi olan, sanat
nesnesi insanin ihtiyaglarini karsilayis sekli olarak diger siradan nesnelerden ayrilmaktadir.
Siradan nesneler insanin maddi ihtiyaglarina cevap verir fakat onun yasamsal ihtiyaglarinin
karsiliklar1 degildir. Diger yandan ise manevi haz ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in tretilirler.
Kisaca sanat eseri; maddi ihtiyaci karsilanmis insanin, manevi haz ihtiyacina karsilik gelen

yaratma eyleminin trinidir (Baskaya, 2012).

1.3. Sanayi nesnesinin tanimi

Sanat nesnesi olan makinekonusu incelenirken taylorizmi kisaca 6zetlemekte yarar
vardir. Taylorizmin temel fikri; tiretim siirecinin basit islemlere pargalanarak insan ve
makine arasinda islevsel bir uyum yaratilmasidir. Boylece tek bir yaraticinin denetimindeki
tiretim siireci bu iglevsel uyuma indirgenerek yiiksek niteliklerinden arindirilir. Sanayideki
pratik uygulamalarda taylorizmin ilk uygulamasi Henri Ford’un T modeli otomobili igin

kurdurdugu seri montaj hattidir. Bu sayede bir yilda tirettigi sayida otomobili 1925 yilinda
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bir giinde tiretmeye baslar (Artun, 2011: 50). Henri Ford’un her bir fabrika ¢alisanina bir
otomobil satabilme hayalinin gerceklesmesiyle, Kitlesel iiretim, endiistrinin kolelestirdigi
yeni insan tipinin olusmasinda biiyik etki yapti. Kitle iiretimi ve tiketimi {izerine
temellenen taylorizm ve fordizm insanlarin kendi trettikleri metalar igin ¢alismaya
baslamalarmi1 sagladi ve makineler sembolik diizeyde de mitlesti. Uretim siireci

vasiflagtirildigi icin emekten ¢ok iiretilmis olan meta deger kazandi.

Ulkemizde sanayilesme cumhuriyetin ilanindan sonra olmustur. Makinelesme ve
sanayilesmenin hammaddesini tarim olusturmustur. Makinelerin giindelik hayata dahil
olmasi biiyiik projelerin kisa siirede yapilabilmesine ve daha iyi sonuglar alinmasina imkan
saglamistir. Fabrikalar, insan giicii ile tiretimden ¢ok seri iiretime gegmistir. Fakat Tiirkiye
kalkinma ¢abalarinda sanayilesmeye agirlik vermis olmakla birlikte birtakim yeni
sorunlarla karsilasti. Sanayi tesisleri ic¢in segilen kurulum alanlarim1 segerken 6zen
gostermemis olunmasi bulunduklari yerde biiytik sorunlar dogurdu. Sanayi atiklari ve diger
sebeplerle sehirlerimizde hava kirliligi, korfez kirliligi, akarsu, g6l ve deniz kirliligi

sanayilesmenin bir sonucudur.
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IKiINCIi BOLUM

RESIM SANATINDA YER ALAN SANAYI NESNESININ ESTETIK
BAGLAMI

2.1. Modernizm-Art and Craft ve Art Nouveau

Modernizm 1880’lerden 1960’lara kadar gecen doénemde kiiltiir, sanat ve bilim
alaninda gergeklesen ifadeleri anlatir. Sanat elestirmeni Clement Greenberg 1960°ta yazmis
oldugu “’Modernist Resim’’ isimli yazisinda; modernizm temelinin akimlarin kendisine
Ozgii stillerini ve elestirilerini yapmak oldugunu, 0 akim ya da diisiince iizerinde gelismeyi
amagcladigini anlatmigtir. Bir filozof bilginin nasil miimkiin oldugunu sorgularken bir ressam
ise kullandig1 malzemenin 6zelliklerini, gegirdigi siiregleri anlatir. “’Modernizm, bir kavram
olarak belli bir semantigi ifade etmektedir. Bu semantigin iginde pozitivizm ve sekiilerizmin
disinda evrensellik, akilcilik, mantik, bilimsellik, alagoritmik, sistematik diisiinme,
naturalizm, sembolizm, kiibizm, ekspresyonizm, fiitiirizm, siirrealizm, yapisalcilik gibi
kavramalari/olgular1 bulmak miimkiindiir’’ (Kiigiik, 2000: 4).

Art and Craft sanati; Ingiltere’de 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis, endiistri
devriminin sosyal, sanatsal, ahlaksal yaklasimlarina karsi durus olarak olusmustur. Sanayi
devrimiyle birlikte seri iiretilmis, niteliksiz tasarim triinlerine bir baskaldiridir. Bu akim
sanat ve zanaat kavrami arasindaki ayrimi yok edip, el sanatlarin1 yeniden canlandirarak,
malzemeye sadik kalmayi, islevsel nesneleri giizel yapmayi amaglamistir. John Ruskin ve
William Morris Victorya doneminin ucuz ve kotii seri tiretim mallarmin niteliksizligini
vurgulayarak akima onciiliikk etmistir. John Ruskin’in “’Mimarligin Yedi Lambas1’” ve
Venedik Taslar1’’eserlerinde bu akimin temellerini atmistir. Sanat ve el sanatlar1 eserlerinin
nasil tasarlanmasi ve iretilmesiyle ilgili yazilar yazmistir. Ruskin’in diisiincelerini
onemseyen sanatgt William Morris galismalariyla ve yazilariyla 6nemli 6rnekler vermistir.

Eserlerin geleneksel yontemlerle iiretilmesi, bi¢im ve islevsel olarak dogru kurgulanmasi
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cok énemlidir. Ozgiin eserlerin ortaya ¢ikist Art Nouveau akimini biiyiik 6lgiide etkilemistir
(Egemen, 2014: 10).

Resim 2.1.Art and Craft,William Morris

Tekstil desen tasarimi, 1880.

Art Nouveau “’Yeni Sanat’” anlamindadir. 20. yiizyilin baslarinda Avrupa’ y1
etkilemis ve Osmanli Imparatorlugu’nda da uygulanmis romantik, genellikle bezemeye 6zgii
oldugu soylenebilecek bir sanat akimidir. Tasarimecilar, ilhamlarimi dogadan almislardi.
Siisleme yiizeysellikten ¢ikinca sanatgilar derinlemesine arastirmalara yonelmis, dogayi
incelemeye baglamis ve doganin bir yansimasi olan bitkisel motifler 6n plana ¢ikmistir.
Doga gozlemlerine sik sik yer verildigi i¢in yeniligin kaynag olarak goriilse de zamanla
siislemecilik asir1 kullanilmaya basland:. ilk etaplarda hareket ve canlilik kaynag: olarak
kullanilsa da daha sonralarda koétii olan1 saklama araci olarak kullanilmistir. Stisleme bir arag
degil bir amag haline gelmistir. Art Nouveau iki ayri donemde incelenebilir. Birinci donem
cicekli, kivrimli hatlarin kullanildigi ilk yillardir. Ingiltere, Belgika ve Fransa’da en zarif
ornekleri bulunur. Daha sonralarda Almanya ve Italya’da da drneklerine rastlanmustir. Ikinci
donem ise ¢izgilerin diizlestigi, geometrik bicimlemenin yer aldig1 dénemdir. iskocya ve
Avusturya’da etkili olmustur (Aslanoglu, 1982). Temalarindaki duygusal ve dykiisel i¢erigi
bir kenara birakarak da soyut sanatin yolunu agmaya yardimci olmustur. Bu yeni islup,
mimarlik, mobilya, ev esyalari, heykel, resim, afis, grafik gibi bir¢ok sanat dalinda uygulama
alanm1 bularak yaklastk 1920'lere kadar basariyla gegerliligini korumustur. 1925'de
Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu'nun gelistirdigi yapim ilkeleri Art-Nouveau akiminin
sonu olmustur ( Lynton, 1982).
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Resim 2.2.Art Nouveau, Alfon Mucha
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Tas baski, 1897

2.1.1. Bauhaus

Bauhaus 20. yiizyil tasarim diistincelerinin temelini olusturan bir kurum olmasinin
yaninda diisiinsel sosyo-kiiltiirel kokleri 19.ylizyi1la uzanir. Endiistrilesmenin ayirdigi
sanatsal ve teknik / iiretimsel bolimlerin bir arada olusunu saglayan bir kurulustur. Bu
donemde yasanan endistri ve teknolojideki gelismeler, estetik bicimlemeye ihtiyag
duyulmasina neden olmustur. <> Bauhaus, oldukga kisa siiren kurumsal 6mriinde kendi
donemini ve savas sonrast donemi etkileyecek Onemli kavramlart  ortaya

koymustur’’(Celbis, 2009: 169).

“’Bauhaus uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar arasindaki sorunsali ortadan
kaldirarak her iki alanin da birbirinden etkilenmesine uygun bir ortam hazirlamay1
amaclamistir’’(Erkmen, 2009: 17). Sanat ve zanaat kavramlarinin birlesmesi yeni yiizyil
insanmin ve toplumunun bu kavramlar sayesinde yeniden yapilanmasini amag¢ edinmistir.
Diger yandan ise yeni estetik iiretimleri genis halk Kkitlelerine ulastirarak sosyal bir sentez
olusturmak istiyorlardi. Bauhaus egitiminin baslica amaci ise; modern teknige ve onun bigim
diline aynen hakim yeni bir kisilik ortaya ¢ikarabilmektir. Bu egitim sistemi giintimiizdeki

enddistri tasarimina zemin hazirlamistir.
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Resim 2.3. :Bauhaus Okulu, 1860

Bauhaus kuruldugunda tasarimin ara¢ ve olanaklarinimn tiim alanlarin1 sorgulamak
goreviydi. “’Toplum, ilk kez sanatcilar tarafindan hayata gecirilen bu tasarimlar1 giinliik
yasamda kullanma firsatin1 bulmuslardir. Bauhaus’un sanatin rasyonellestirilmesi ilkesini
paylasan sanat hareketleri, 20. yiizy1l baslarinda kalabalik enternasyonal olusturur. Art and
Craft ( Londra), De Stijl (Amsterdam), Piirizm (Paris), Jugendstil ve Bauhaus (Berlin),
Kinetizm (Viyana), Konstriiktivizm (Moskova). Biitiin bu akimlar formalisttir ve bu
formalizm geometrik bir soyutlama {izerine kurulur’” (Artun, 2005: 41) Bu akimlara egemen
olan masinizm (makinalasma) Oyle ucar gider ki, sanatlar ve bagka birtakim yetiler
makinelerle 6zdeslestirilir. Kitap, Poul Valery’ye gore ‘’okumak i¢in’’, Ivor Armstrong
Richards’a gore “’disiinmek i¢in” bir makinedir. Amedee Ozenfant’a gére ise “’resim bizi
tahrik etmek i¢in” bir makinedir. Sergey Eisenstein tiyatronun “rol yapmak” i¢in; Marcel
Duchamp da fikrin “’sanat yapmak i¢in” bir makine oldugunu sdyler (Artun, 2005: 41).
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2.1.2. Fernand Leger

Normandiyali koyli bir ailenin ¢ocugu olan Leger 1900'de Paris'e gelir. Bir mimarin
yaninda teknik ¢izim yaparak yasamini siirdiirmeye baslar. 1903 yilinda Ecole de Beaux
Arts sinavini kazanamadigindan, Ecole de Arts Decoratifs'e girer. Bir yandan da teknik ¢izim
isini siirdiiriir. Ik yapitlarii 1904-1905 yillarinda verir (Schmalenbach 1991: 7). Fernand
Leger'nin (1881-1955) eserleri incelendiginde, sanat gelisimi sirasinda kendinden once
yasayan ustalardan, akimlardan beslendigi dikkati ¢eker. Leger de kendisinden sonraki
sanat¢ilardan bazilari tizerinde ayn1 etkiyi yaratmistir. Leger 1904-1905 yillarinda yapmis
oldugu resimlerin gogunu sonradan yok etmistir. Bu donemden giiniimiize gelebilmis birkag
resme bakildiginda onu etkileyen genin Geg-Empresyonistler oldugu gériiliir. Ozellikle
"Annemin Bahgesi" adli, 1905 tarihli eserinde bu etki aciktir. Figiirsiiz olan bu resim
yesilimsi renk semalar1, parlak renkler, serbest firga vuruslart ile Ge¢ Empresyonistler
tarzindadir. Leger, yillar sonra "Empresyonizm modern zamanin esas devinimidir, ¢iinkii
resimde 11k golge oyununa son vermistir" diyerek empresyonizme duydugu ilgiyi ifade
etmistir’” (Schmalenbach, 1991: 7). Empresyonizm ve bunun yani sira renk konusuyla
ilgilenen Leger kisa siire iginde ¢agini kavramis empresyonist yaklasimdan kurtularak

yoluna devam etmistir (Schmalenbach, 1991: 8).

“’Kimi kaynaklarda kiibist ustalardan biri olarak nitelendirilen Leger, bir kiibist sanatci
olmamakla birlikte kendi yolunu aradig: siralarda kiibistlerden de biiyiik 6l¢iide etkilenmistir
(Schmalenbach, 1991: 8).

"Ormanda Ciplaklar adini tasiyan resmi igin Arnason, olasilikla Picasso'nun ayni adli
eserinden kaynaklandigini sdylemektedir. Fakat Leger'nin elinde bu resim, yeryiiziiyle ilgisi
bulunmayan makine sekilleri ve robotlarin yogunlastig1 bir yer olmustur. Burada Leger,
Cezanne’in bagvurdugu silindir ve konilerden bir sanat eseri yaratmaya calismis, bunu

makinelesmis diinyanin sembolii gibi kullanmistir’’ (Arnason 1985: 205).

Leger tiim enerjisini, gergegin goriintiisii gibi olan, aslina doniis de denebilecek resmi
aramaya yoneltti. Bunu yaparken objeler ve figiirlerin yalnizca resimsel bir deger olarak ele
alinmasi gercegini savundu. Saf formlardan kasit, Cezanne'in ge¢ doneminde savundugu,
dogadaki bir objenin 6ziiniin, kiire, koni, silindir gériintimiinde olmas idi. Leger kiibistlerin

gercegine giin gegtikce karst ¢ikti. Onun "yeni gercekeiligi" renk, form ve objenin fiziksel
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degerlerini korumasiydi. Bu inang¢ onun resimlerine borusal formlar olarak yansidi. Modern
diinyanin, makinelerin ve iscilerin sanat1 oldu. Leger bu yeni anlayisini soyle agikliyordu;
entellektiiel goriis gergege uygun olmayan bir bigimde degildir, ger¢ege dogru
dondirilmustir. “’Gergegin 06zii gorsel benzerlikte degil kavramadadir. Bu kavrama
objelerin formlarinin teknigi ile desteklenmistir. Bu teknik kontrastliktir. Boylece kati olan
resimler zitliklar ilkesi (formlarin ve renklerin kontrastligi) ile son derece ritmik bir canlilik

ve dinamizm kazanmistir’” (Overy, 1988: 12).

“’Leger'in 1914 yilinda yaptig1 soyut figiirlerde mekanik bazi 6zellikler goriiliir. Bu
ozellik Cezanne’in nesnelerin 6ziinde var olan temel bazi ii¢ boyutlu bi¢imlerin ortaya
cikarilmasi yolundaki énerisinin bir sonucu da olabilir’* (Lynton 1982: 99). “’icinde yasadig1
savas ortami (l.Dilinya Savasi) Leger'in tislubunu degistirdi. "Kagit Oynayanlar'da (1917)
asker giysileri, pipolar1 tiim bunlar makine iriinii bigim diliyle islenmistir’’(Lynton, 1982:
99). Bu degisimi Leger soyle acikliyor: "Savaglar yasamimda daima 6nemli bir etki yaratti.
I. Diinya Savasi’nda miihendistim. Orada ve daha sonra, yasamin katilig1 ve gergekligi ile
tanistim. Yetmisbes milimetre kuyruklu top bana miizelerden de ¢ok sey 6gretti. Makinenin

Onemini ve insanin kiigiikliigiinii gérdiim” (Liberman 1960: 50).

Resim 2. 4: Fernand Leger

Kagit Oynayanlar, 1917
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"Kagit Oynayanlar ile baslayip Kentadli tablosu ile devam eden bu donem mekanik
donem olarak adlandirilmaktadir. Kent’de bu iislup degisimi agikga goriilmektedir. 1910'lu
yillarda kullandig1 ii¢ boyutlu soyut formlar “Mekanik Dénem"de kaybolmustur. On
plandaki siitun algak kabartma gibi modle edilmistir. Egik diizlemler perspektif derinligini
cagrigtirmaktadir. Resmedilen makine pargalari, yapilar, bir merdivene monte edilen robot
figiirleri, teksir edilmis mektuplar, isaretler, biitiin bunlar "Kent"in endiistriyel diinyasinin
bir an i¢in gbze carpan kaleydoskopik goriintiisiine katkida bulunurlar. Bu eserlerde Leger
kat1 bir insacilik araciligi ile iki boyutlu resim diizlemlerinin dstiinliigiinii kurmaya
baslamistir <> (Arnason 1985: 213).

Resim 2. 5: Fernand Leger

Sehir, 1919

“Mekanik Dénem” olarak nitelendirilen dénemden sonra 1921'de "U¢ Kadm" adli
tabloda belirginlesen yeni bir donem, "Anitsal Dénem" geliyor. Bu Leger'in resminde

detaylarin biiytimesi, iri figlirlii kompozisyonlar ve dinamizmin azalmasi ile belirginlesiyor.

Sanat¢1 bu dénemini sdyle tanimliyor; "Insan viicudunu pargalamstir, bdylece onlar
tekrar bir araya getirdim ve insan yiizlerini yeniden kesfettim. Bir siikkun (dinlenme) istegi
duydum ve bunu sonucu olarak biiyiik, duragan figiirlere yoneldim” (Schmalenbach 1991:
84).
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Resim 2. 6: Fernand Leger

Kadin, 1921

1930'lu yillarda Leger’in resmi biiyiik figiirlerle karakteristiktir. Leger'in 1930'lu
yillardaki eserlerine "Adem ve Havva" (1935-1939), "Iki Papaganli Kompozisyon" (1935-
1939) adli resimleri 6rnek verilebilir. Bu 6rnekler bir tslup degisikligine isaret etmekle
birlikte Leger'in anlayisinda degisen bir sey olmamustir. Tiim bu figiirler ve motifler resimsel
birer 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Schmalenbach, 1991: 34-35). 1940'1 yillar, Leger'in
kendi ¢alismalarini tekrar gozden gecirip 6ziimledigi yillar oldu. Bu ve sonraki yillar onun

resim dilinin en yiiksek noktasina ulastigi yillardir.

1942 yilinda, 1Il. Diinya Savasi nedeniyle gog ettigi Amerika Birlesik Devletleri’nde,
Broadway 1siklarinin etkisi altinda, tuvalinde, kalin konturlarin belirledigi figiir ya da
nesnelerden bagimsiz, genis bantlar seklinde uzanan renk diizlemleri boyadi. Sistematik bir
anlam1 olmayan bu renk ve ¢izginin birbirinden ayrilmasini yagaminin son yillarinda bir ok
eserinde kullandi (Selimalenbach, 1991: 122).
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Resim 2. 7: Fernand Leger

Dans, 1942

"Dans" ve "Bisikletteki Kiz" adl1 yapitlar1, Leger’in, basit hatlar ve gittik¢e sadelesen
bir dogalliga 6nem verdigi bu son dénemine 6rnek verilebilir. 20.yiizyilla damgasini vuran
ressamlardan biri olan Fernand Leger, sanat yasami boyunca kendisinden 6nceki ustalar ile
birlikte cagdaslarindan ve ¢aginin dinamiklerinden beslenen bir sanatgi olmustur. Gerek
goriisleri gerekse eserleri ile bir¢ok sanat¢iy1 etkilemis, bu etki atdlyesinde egitim gormiis
Cemal Tollu, Nurullah Berk, Erol Akyavas, Salih Uralli, Hagsmet Akal gibi ressamlar
araciligiyla Tiirk resminde de hissedilmistir (Lyriton, 1982: 77-92).

2.1.3. Futiirizm

20. yiizyilin baslarinda Italya’da ortaya c¢ikan bir sanat akimidir. Giacomo Balla,
Carlo Carrra, Luigi Russolo, Umberto Boccioni ve Gino Severini gibi ressamlar 1910'da
bildirgelerini yayimladilar. Fiitiirizm, modern yasantinin verdigi heyecanlarla ortaya ¢ikan
yenilesmenin tiim olanaklarina imkan saglayan harekettir. Sanatta siirekliligi, degiskenligi,
hareketliligi savunan bir akimdir. Onceleri kiibist anlatim1 benimsediler. Kiibist resme 6zgii,

bi¢im ¢oézlimlemenin Gtesinde, ¢agdas yasamin dinamigindeki duygusal karmasay1 ele
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aldilar. Futiristler "hareket" kavramiyla ilgilenerek hizli otomobilleri, trenleri, yarisan
motosikletleri, danscilart ve hareket halindeki hayvanlari ele aldilar. Hareketi ¢ogunlukla,
nesnenin bos ¢izgilerini ritmik bir bigimde yineleyerek vermeye calistilar. Kiibistler gibi
fitlirist sanatgilar da sanatlarinda eszamanliligi yakalamaya calistilar. Ama kiibistler,
¢oziimledikleri nesnenin birkag yiiziinii birden ayn1 anda yansitirken, fiitiiristler belli bir

¢evrede ayni anda gelisen her seyi betimlemeye calistilar.

Resim 2. 8: Balla

Hizli Araba, 1913

Fiitiirist sanatgilar sanatin her alanina dinamizmi, makineyi, hiz1 sokmaya calistilar.
Eserlerinde hizli arabalari, motorsikletleri, trenleri, hareket eden dansgilar1 ve hayvanlari
konu olarak islediler. Hareketi yansitmak i¢in nesnenin dis ¢izgilerini ritmik olarak
tekrarladilar. Siddeti, dinamizmi o6ne c¢ikaran maddenin isik ve hiz ig¢inde erimesini
betimleyen eserler yaptilar. Alisilagelmis kurallar1 yikmak ve yeni bir sanat hareketi

olusturmak istiyorlardi.
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Resim 2.9. :Carlo Carra

Ciclista, 1913

2.2. Dogal Formlarin Sanayi Uretimi Formlarina Doniismesi

Sanayilesme siirecinde yasanan degisimler, sanatgilarin sanat yaklasimlarinda yeni formlar
tiretmelerine imkan vermistir. Bu iiretim sonrasindaki siirecte, sanayi triinleri piyasada
kendilerine zemin bulabilmek i¢in sanata ve sanatgilara ihtiyag duymustur. Buna karsilik
sanayi tiriinleri i¢inde sanatsal unsurlarin giderek daha fazla yer almasi sanat anlayisinda bir
ikilem ortaya c¢ikarmustir. Tarihsel siirecte, sanayi toplumunun sinirlarimin ¢izilmesi
tartismasi olusmustur. “’Bu g¢aligmada sanayi toplumu, kapitalist toplum veya modern
toplum deyiminden 18.ylizyilin ikinci yarisindan 20.yiizyilin ilk yarisina kadar, Bati
Avrupa’da yasanan donem Kastedilmektedir. Sanayilesme, {iretimde makinelerin
yayginlagsmasini, isin rasyonellestirilip boliinmesi ile birlikte kitlesel {iretime gegilmesini ve
is¢i sinifinin olugmasi ile siif'iligkilerinin belirginlesip yogunlagsmasini anlatan bir karmasik
toplumsal siiregolarak tanimlanmaktadir’> (Ozankaya, 1975: 83). “Sanat ise, gercegi giizel
tasarimlarla yansitan 6zel bir toplumsal biling ve insan devinimi bi¢imi olarak tanimlar”

(Ozankaya, 1975: 82). Veya  Insanla nesnel gerceklik arasindaki estetiksel iliski olarak
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tamimlar” (Hangerlioglu, 1993: 340). Sanat Kavram ve Terimleri S6zIigii’ nde ise sanat igin
su tanim verilmektedir; artik eskimis bir formiillestirmeyle sanat, “insanoglunun yarattigi
yapitlarda giizellik tlkiisiiniin ifadesi” biciminde tanimlanir. Oysa giizellik {ilkiisiliniin sanat
igin bir zorunluluk olmadigi, ¢agdas sanat diisiincesi evreninde bir yeri kalmadigi kesin
gibidir. Dolayisiyla, sanat1 bugiin Thomas Munro’nun tanimiyla ‘doyurucu estetik yasantilar
olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisi’ diye nitelemek olanaklidir. Doyurucu bir

estetik yasanti ise, mutlaka giizellik etkisi olusturmak zorunda degildir.

Giizellik kavramimin sanatsal diisiince iginde baskdseye yerlestirilmesi ancak
Ronesans’ta ortaya cikar ve 19. yiizyilda neredeyse resmi bir sanat ideolojisine donisiir.
Cagdas sanat anlayig1 ‘giizel” sorunsalini tasfiye ettigi gibi, bir tanim ¢abasini da biiyiik
olgiide bir yana birakmistir. “’Sanatsal yaratma, gercekligin yeniden iiretilmesi eyleminden
baska bir sey degildir. Sanat¢i, aslinda sanatsal nitelikte olmayan gergeklikleri segerek,
onlar1 gergekte yer aldiklari dizgeden baska bir dizge iginde yeniden konumlandirmaktadir”
(S6zen-Tanyeli, 1996: 208).

Sanatla halk arasinda bir biitiinliik vardir. Sanatin temelinde yer alan konulardan biri
yasamdir. Artistik imgelerin ortaya ¢ikmasi, sanatginin yasanmigliklarina dayanir. Sanat,
insanlarin estetik hazlarina karsilik saglar. “’Sanat yapiti, insanin duyularina seslendigi igin
somuttur. Akil yiirlitme (mantik) yoluyla degil, duyusal algi yoluyla kavranilir’> (Bozkurt,
1992: 49).

Seriati, sanayi ile sanat arasindaki iliskiyi soyle kurar; >’Var olana kars1 duyulan ask
iiretim sanayi, varolandan nefret etmek ise sanattir’” (Seriati, 1997: 88)“Insan sanatini
yapiyor, iiretiyor; ama ortaya ¢ikan sanat, doniiyor, kendini iireten insan1 etkisi altina aliyor”
(Seriati, 1997:9).Sanat etkinligi en genis anlamiyla benligin kisilige doniistiiriilmesi eylemi
olup disimizdaki diinyalara duyulan ilgi ve bilinmeyenlerin ¢ekiciligi de bu eylemimizi

besleyen ana damarlardir.

“’Zihinsel bir yaratis olarak toplumsal iiretimden ve teknik nesnelerden gittikge
kopan sanat, artik toplumsal iliskilerin ve imalat diinyasina olan bagintinin zayifladigini
gosteren bir belirti olup ¢ikmisti”” (Bozkurt, 1992: 18). Sonrasinda sanayinin tirettigi

nesnelerde de sanat ile yasami birlestirmek s6z konusu oldu. *’Sanat bu yoldan genel
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miibadele sisteminin i¢ine dogrudan dogruya girdi. Estetik art1 deger, nitelendirilebilir hale

geldi. Artik sanati, piyasadan ayirmak olanaksizdi’” (Bozkurt, 1992: 19).

Tofler, “ikinci dalga uygarlig1 dedigi ii¢ yiizyillik sanayilesme siirecinde, sanat¢inin
tarim uygarliginda oldugu gibi kisi ya da kurumun korumasindan yoksun olarak piyasanin
insafina terk edildigini ve sanat tretimindeki yap1 degisikliginde bunun etken oldugunu
soyler’” (Tansug, 1995: 208). Giizel sanatlar da bu degisikliklerden genis dlglide etkilendi.
Diinyanin giinliik ¢evresini saglama gorevini Ronesans glinlerinin sanatg¢i/mimarindan
miihendisler ve desenciler aldi. Bunlarin tasarilar1 ve yontemleri geleneksel yapilardan ve
ustalarinkinden toptan ayriydi. Endiistri ¢aginda sanat biiyiik toplumlarin yagam tisliibunu
olusturmak islevini de Gistleniyordu. Bu sanat, seyirlik miize esyasi olmayi istemiyor, yasama
karisiyor ve ona bi¢im veriyordu. Yeni yasam dslibunun olusturulmasinda De Stij
grubunun, Konstriiktivistlerin, Bauhaus sanatgilarinin ve Dada hareketinin biiyiik katkilart
olmustu. 20.yiizyilin son ¢eyreginde bize pek dogalmis gibi goériinen yasam islibu, 20.
yiizyilin ilk ceyregindeki bu ¢abalarin sonucuydu (Ipsiroglu, 1993: 18). Sanayi toplumunda
ortaya c¢ikan toplumsal siirecler karsisinda sanat anlayislariin bir ikilem iginde oldugu da
goriilmektedir. Bu ikilem sanat triinleriyle sanayi tretimin i¢ ice gecerek birbirini
destekleyen bir sanat anlayisiyla, sanayi toplumunun temel 6zelliklerinden biri olan Kitlesel
tiretim karsisinda varhiginin tehdit altinda oldugu varsayimindan hareketle bu stirece karsi
¢ikan bir sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasi olarak goriilmektedir. Sanatgilar, insanlarin
mekaniklesmekten ve otomatiklesmekten, asir1 diizenli ve standartlagsmis bir hayata sahip
olmalarindan iirkmektedirler. Kisisel tuhafliklara, kaprislere hala izin verilen ve dahasi deger
verilen tek yer sanat olmasindan dolayr da bu duruma karsi ¢ikisin adresi de burasi
goriilmektedir (Gombrich, 1997: 613).
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UCUNCU BOLUM

TURKIYEDE SANAYININ GELISIMI VE SANAT

3.1. Tiirkiye’de Bauhaus Etkileri

Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde giindeme gelen batililasma hareketleri
kapsaminda Avrupa’ya gonderilen Ogrenci gelenegi ile baslayarak cumhuriyetin ilan
edilmesinden sonra da devam etmistir. Avrupa’ya giden 6grenciler oradaki sanat okullarini
ve egitim sistemlerini incelemis, Tirkiye’de yeni ve cagcil sanat egitimi kurumlarinin
temellerini atmislardir (Ustiinipek, 2005).Avrupali drnekler incelenerek kurulan okullar
yalnizca akademi bazinda olmamis ve Anadolu’nun her yerine sanat egitiminin ulastirilmasi
amaglanmistir. Bundan dolay1 Koy Enstitiileri ve Halk Evleri kurulmus, halkin ve kdyliiniin
egitilmesi isine girisilmistir. Bu okullarin dmiirleri kisa olsa da Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimii (1926), Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu (Marmara

Universitesi - 1955) gibi kurumlar hala egitim hayatlarina devam etmektedirler.

Tiirkiye’deki erken donem sanat egitimi yapilanmasinin nasil bir sisteme sahip
olmas1 gerektigi, ciddi bir problem olarak goriilmiistiir. Bundan dolayi, Almanya’ya
dénemin {inlii okulu olan Bauhaus’u incelemesi igin Ismail Hakki Baltacioglu
gonderilmistir. Ayni zamanda iilkeye davet edilen yabanci hocalar esliginde yiiriitiilen atdlye
dersleri de sanat egitimi sisteminin disiplinize edilmesine olanak saglamistir. Sanatg¢ilarin ve
sanat egitimcilerinin yurda dondiikten sonra bireysel birikimlerini aktarmalari konusunda
okul ve atdlye uygulamalarina bakis agilarinin farklilik géstermesi de giindeme gelmistir.
Avrupa’da etkili olan ve farkli sanat egitimi modellerini uygulayan Bauhaus ve Ecole De
Beux Arts’dan, egitim modellerini Tiirkiye’deki okullara uyarlama konusunda etkilenmeler
olmustur. Ozellikle Bauhaus’un tasarim diinyasia ve egitimin hem fiziki hem de kuramsal
yapisina getirmis oldugu pragmatik ¢oziimler yeni kurulan Tiirk egitim sistemini, egitim

kurumlarinin fiziki yapilanmasini, derinden etkilemistir (Artun: 2009).
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Bauhaus’u temel olarak alan okullardan birisi Gazi Terbiye Enstitiisii Resim-Is
Boliimii’diir. Hazirlanan raporlar dahilinde 1932 yilinda enstitii biinyesinde Resim-Is
Boliimii’nilin agilmasi kararlastirilmis, atélye ve islikler kurulmustur (Dilmag, 2010).Okul
dort yillik egitime gectikten sonra resim, heykel ve grafik ana sanat dallarina ayrilmistir. Bu
boliimler, ders igeriginde yalnizca tuval ya da kagit {izerine ¢izimler yapmaya dayali
tekniklerle sinirli kalmamais, ayn1 zamanda kisinin yaratici yoniiniin {iretimin tiim siireclerine
egitim yolu ile dahil edilmesinin amaglandigini ifade etmistir (Bora, 2000). Malzemeyi ve
kullanilacak yardimei elemanlar1 tanima, tanimlama ve yaratim siirecinde igsellestirilmesi
durumu, Gazi Egitim Enstitlisii’nlin yapisi itibariyle bir Bauhaus anlayisinda oldugunu
gostermistir (Ekren, 2006). Fakat gelistirilen program kopya olarak alinmamis, deneme
yanilma teknigi ile gergeklestirilen uygulamalar sayesinde program igeriklerinin saglam bir
yaptya temellendigi goriilmiistir (Tirkoglu, 1997). Bu dogrultuda kurulan at6lyelerde

ogrenciler; demir isleri, agac, mukavva, karisik el isleri ve pedagoji egitimi almiglardir.

Bauhaus temelli bir diger yapilanma ise Koy Enstitiileri (1940) ve Halk Evleri
(1932)’dir. “Sanat1 halka yayginlagtirabilmek ve sanata bilingli bir yon verebilmek i¢in 1932
yilinda Halk Evleri kurulmustur. Anadolu'nun kdylerine kadar yayilan Halk Evleri'nde sanat
alaninda toplantilar yapilmis, sergiler agilmistir. 1950'lere kadar en 6nemli plastik sanatlar
etkinlikleri devlet tarafindan diizenlenmistir” (Dilmag, 2010: 66).Kdy Enstitiileri ise; is
egitimi kurallarina uyumlu bir bicimde yapilandirilmis ve sanat egitimine getirmis oldugu
bakis agis1 ve uygulamalar ile hem aktif oldugu donemde hem de sonrasinda oldukca
tartistlmistir. KOy Enstitiilerinin egitimdeki genel amaci, farkli alanlarda uzmanlagmanin

yaratilmasini saglamakti. Bu konuda Ulkii (2008), Alig (1990) ve Alkan (1991);

a- Saglik, miizik, denizcilik ve balikcilik, teknik isler, yapi-sanat, tarimcilik gibi
birbirinden farkli gorevlerin yonetimi ve 6gretimi alaninda uzman olan 6gretmenlere teslim

edilmis, 6grenciler de sorumluluk alarak kolektif ¢aligma diizeninde is boliimii yapmisglardir.
b- Ideolojik agidan degisen egitim sistemi kapsaminda ezbere dayali egitim
anlayisindan vazgecilmis ve deneysel-rastlantisal yol tercih edilmistir.

c- Koy Enstitiilerinin en onemli niteliklerinden biri de 6grenci merkezli,

yaparak-yasayarak 6grenme odakli egitim anlayisina sahip olmasidir.

d- Benimsenen modelin dayandigi temel kapsaminda; teori ve uygulama bir

biitiin icerisinde yer almistir.
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e- Gergek ve somut yasantilardan soyut genellemelere ulasma temel dayanak

nokta olarak secilmesi gerekmistir.

f- Siirecler o6zellikle basit konumdan karmasik bir yapiya ilerlerken
tiimevarim yaklagimini kullanmak esas olarak alinmis ve soyut ortamda tasarlanan

diisiinceler, islevsel tasarimlara doniistiirmeye miimkiin oldugunca 6nem verilmistir.

Yukarida yer alan egitim-6gretim amag ve uygulamalarini hayata ge¢irme asamasinda farkli
islem basamaklar1 yer almistir. Once pratige dayali bir egitim anlayis1 enstitiilere hakimken,
sonraki donemde ise egitim yapist daha kuramsal bir yapiya oturtulmaya caligilmistir. Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu (Marmara Universitesi) ise, Bauhaus temelli bir diger
yap1 olarak sanat egitimi gecmisimizde onemli bir yer tutmaktadir. Yeni kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ekonomisini canlandirmak ve yeniden harekete gecirmek i¢in uygulamal
sanat okulu projeleri kapsaminda 1955 yilinda kurulmustur (Kara, 2009). Ciinkii iiretime
katkida bulunacak, yeni tasarimlar yapacak, egitimli kisi ve tasarimcilara olan ihtiyag
oldukca belirgin hale gelmistir. Gerekli olan yapilanma, istenildigi sekilde sonuglandirilirsa,
ekonomik kalkinma hareketinin basariya ulasacagina dair genel bir kan1 olusmustur. “Bu
okulun kurulus amaci sanayi alanindaki tanitim gereksinimlerini karsilamakti” (Bora, 2000:
49). Ancak en 6nemli amag; “ islevsel Sanat yapitlar1 da {iretebilecek ¢ok yonlii sanatgilar,

tasarimcilar yetistirmektir” (Ertosun, 2006: 115).

Almanya’da 6nemli bir yere sahip olan Bauhaus Okulu’nu model alip ve yalniz
Avrupa’da degil, pek ¢ok tilkede bu tarz okullarin kurulmasini saglayan Prof. Schneck, yeni
kurulan cumhuriyetin durumunu incelemis, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda bes
bolimiin agilmasi gerektigi konusunda devlete 6neride bulunmustur (Boduroglu, 2010).
Okul yapisinda uygulamaya yonelik farkli boliimler ve atolyeler bazinda yapilandirilmistir.
Genel olarak okulun yapis1 ve kurulan atdlyelerin fiziki durumu Almanya’nin tinlii mimarlik
ve tasarim okulu olan Bauhaus’un egitim anlayis1 6rnek alinarak olusturuldugu gayet agiktir
(Ertosun, 2006). Okulun egitim yil1 4 yil olarak belirlenmistir. Boduroglu’nun aktardigina
gore; egitimin ilk yi1linda Temel Sanat Egitimi dersi tiim bdliim 6grencilerine ortak olarak
okutulmustur. Ikinci yildan itibaren ise; Ogrencilerin dahil olduklar1 boliim dersleri
Ogrencilere aktarilmaya baglanmistir. Boliimiin uzmanlik alanina bagli olarak olusturulan

uygulama atdlyelerinde egitime devam edilmistir. Ogrencinin el-kol koordinasyonunun
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gelistirilmesi icin gesitli teknik bilgiler ve farkli malzeme kullanimi serbest birakilmistir.
Usta-cirak iligkisinde egitim ve 6gretim yapilmasi da okulun bir diger 6zelligidir. Ayrica
artistik, teknik ve endiistriyel alanlarda yetistirilmesi planlanan sanat¢1 adayi olan
Ogrencilere, giindiiz ve gece kurslari, sergiler, konferanslar ve bu alana yonelik yayimlar okul
tarafindan gercgeklestirilerek, Ogrencilere miimkiin olan en iyi egitim saglanmaya
calistlmistir (Boduroglu, 2010). Tiim bu uygulamalarin 6ziinde her ne kadar farkliliklar

bulunsa da Bauhaus’un egitim yapisina benzemektedir.

“Bauhaus Okulu’na gore bigimlendirilmis olan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
tim boliimlerin ¢alisma programi asagidaki gibi ti¢ grupta toplanir;

1.Malzemeyi Sekillendirme: Malzeme yardimi ile form arastirmalart yapmak.
2.Teknik ile Form Giizelligini Birlestirme: Konstriiksiyon formlari, yeniden sekil verme.

3.Endiistriyel Sekillendirme: Cogaltma (roprodiiksiyon), uygulama” (Boduroglu, 2010: 46).

3.2. Kiiltiir Sanat Politikalar1

Tim toplumlarda sanat doniistiirticii bir giice sahiptir. Birgok iktidar toplumsal ve
siyasal doniisiimleri saglamak i¢in olusturduklart kiiltiir politikalarmin uygulanmasinda
sanat1 bir ara¢ olarak gormiislerdir. Sanatin ara¢ olarak kullanilmasinin iki 6nemli sorunun
olugmasina sebep oldugu sdylenebilir. Bunlardan birincisi, toplumsal degisimi ve doniigiimii
etkileyebilecek olan belirli sanat dallarmin 6zgiil kosullarinin ve sanat¢inin islevinin
degisime ugramasidir. Ikincisi ise toplum icinde sanatin bigimlenisinin ve ¢dziimlenisinin
degisime ugramasi olmustur. Ornegin; Tiirkiye nin biitiin egitim kurumlarmin ekonomik,
idari ve egitimsel olarak bir ¢ati altinda toplamasi, cumhuriyetin ilanindan sonra
gerceklesmistir. Yeni olusturulan devrimin ve dolayisiyla kurumlarin ideolojisinin, bu
Ogretim kurumlar1 yoluyla halka ulastirilmasi amaglanmistir.1950’lere kadar devam eden
tek parti iktidarindan sonra, 1970’li yillarin siyasal bunalimlari, ekonomik c¢okiintiisii,
toplumsal boliinmeleri, siddet olaylar1 12 Eylil 1980°de askeri darbe ile sonlanmistir
(Ahmad, 1995: 17). 12 Eyliil’de biitiin yurtta sikiyonetim ilan edilmistir. 12 Eylil rejimi;
devlet, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki hiyerarsik egemenlik iliskilerini toplumun
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biitiiniintinde yeniden diizenlemistir. 12 Eyliil rejiminde egitim ve kiiltlir alanlarma biiyiik
agirlik verilerek kokli adimlar atilmistir (Kaplan, 2005: 305).

Sanat Egitimi baglaminda, bu donemde yasanan en dnemli degisiklik, 2547 sayili Yiiksek
Ogretim Kanunu geregince 1982 yilina kadar MEB tarafindan yiiriitiilmiis olan dgretmen
egitimi programlariin, yiiksekdgretim kuruluna baglanmasidir. Ogretim siiresinin dort yila
¢ikarilmasinin ve yiiksek lisans ¢alismalariin olumlu sonuglarina karsin, tiniversitelerin
gercek anlamda 6zerk olmamalarindan kaynakli sorunlar yasanmistir. Bu kanunla beraber
YOK tiim fakiiltelerde sinirsiz degisiklikler yapabilme 6zgiirliigiine kavusmustur (Kurtulus,
2000: 176).

Tiirkiye’de sanat egitimi kurumlarinin yapilanmasinda sanat, egitim ve ideoloji
iligkisini agiklamaya yonelik olarak, sanat ve egitim politikalarinin olugturulmasinda temel
belgeler-den biri de bilindigi tizere kalkinma planlaridir. Ciinkii kalkinma planlar1 devlet
organlari agisindan baglayici, 6zel sektor agisindan da yol gostericidir. Bu nedenle, iktidara
gelen hiikkiimetlerin programlar1 ile kalkinma planlari arasindaki tutarlilik 6nemlidir.
Tiirkiye’deki kdltiir, sanat ve egitim politikalarinin tarihsel siirecine bakildiginda, 1980
yilindan 6nceki donem kalkinma planlarinda, 6zetle giizel sanatlara 6nem verilmesi ve
sanatgilarin korunmasi hedefleri yer almistir. Ancak, buna karsin 1950-1960 donemindeki
hiikiimet programlarinda kiiltiir ve sanat konusunda anlamli agiklamalara yer verilmedigi
gozlenmektedir.

Tirkiye’de planli doneme gecis 1960 yilinda gerceklesmistir. 1960 yilindan
glinimiize kadar incelenen hiikiimet programlarinda ve kalkinma planlarindaki
gelistirilmeye agik ve desteklenen bir alan olarak goriilen kiiltiir, sanat ve egitim
politikalarina yonelik “iyi niyetli” ifadelere ragmen, genelde sanata, 6zelde plastik sanatlara
yonelik gerek iktidardan gerekse toplumun gesitli kesimlerinden gelen saldirilarin karsisinda
taraf olarak ya sanatginin kendisi ya da bir takim sivil toplum kuruluslarinin yer almak
durumunda kaldigi bilinen bir gergektir. Ancak sanat¢ilarin hukuki miicadelesisirasinda
eserler birer “yapit” olarak isimlendirilirken, sivil toplum &rgiitlerinin géziinde ise siyasal
bir nesne olarak goriilmektedir. Sanatsal yapitlara karsi miidahalelere verilen tepkiler hep
karsit ideolojiye doniik olmustur. ’Egitim ve 6gretimle beraber sanatin politize edilmesine
en iyi orneklerden biri de hi¢ kuskusuz ilk 1971°de ¢ikarilan ve bir yasayla verilen “Devlet

Sanat¢ilig1” tinvanlaridir. 1971 yilinda tiimii klasik bati miizigi sanatgis1 olan onbir kisi, 1981
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yilinda on kisi, 1987 yilinda yedi kisi, 1988 yilinda iki kisi bu tinvana layik goriiliirken, 1991
yilinda otuzalt1 kisi devlet sanatcist olmustur. Bunlart 1998 yilinda doksan kisilik bir liste
takip etmistir. Ancak 1991 ve 1998 yillarinda verilen {invanlar bazi sanatcilarca geri
gevrilmistir’’(Caliglar, 1999: 6). Tim toplumlarda sanat doniistiiriicii bir giice sahiptir.
Birgok iktidar toplumsal ve siyasal doniisiimleri saglamak igin olusturduklar kiiltiir
politikalarinin uygulanmasinda sanati bu 6zelliginden dolay1 bir arag olarak gérmiislerdir.
Tiirk egitim sistemi ve politikalardaki temel degisikliklerle ideoloji arasindaki iligkilerin ele
alinmasi, Tirkiye gergekleri arasinda olduk¢a Onemli yer almistir. Egitim sisteminin
kurumsal temelinde yillarca ¢eliskiler yasanmistir. Bu konudaki en onemli agiklamalar
bizzat siyasal otoriteler tarafindan yapilmigtir. Tek partili donemden ¢ok partili yasam
stirecine girildikten sonra ilkelerin ve 6diinsiiz uygulamalarin birakildigi, bizzat donemin
siyasetcileri tarafindan ifade edilmistir. Bu donemle beraber egitim sorunlarinin, politik
kaygilar 6n planda tutularak ¢6ziilmesi aligkanlik haline gelmistir. ’Egitim sisteminin gesitli
kesim ve kademelerinde biitiinliik saglanamamustir. Ozellikle geng niifusta goriilen patlama,
¢ok yonlii calkantilar sonucu, denetim ve disiplin mekanizmalarini zayiflatmistir. Egitim ve
ogretim politize olmustur’’ (Sakaoglu, 1992: 10-12).

Tiirkiye’de sanat egitimi, giin gectikge degiserek cagdas egitim yapisina ulagmistir.
“’Sanayilesme siireci; el emegi triinlerin yerini, cogunlugun ihtiyacini karsilayacak seri
tiretim {rlinlerinin almasi, kdyden sehre gogler ile metropollerde yasanan koy-kentlerin
olusmasi, kiiltiirel yozlagma, diizensiz yapilasma, kitap okuma yerine TV izleme, kiiltiirel

kimligin yok sayilmas1 ya da abartilmasi seklinde kendini gostermistir (Altinkurt, 2011: 9).

Sanayilesme ile birlikte Tiirkiye’de de yeni is sahalarinin olugmasi, sanat alaninda
da yeni boliimlerin agilmasinaihtiyag duyulmustur. Bu ise egitimin ve yagsamin her alaninda
estetik duyarlilik ve sanat bilincinin yayilmasiyla ¢oziimlenebilir. Tirkiye’de estetik
duyarlilik ve sanat sevgisi, kendi yasadigi bolgenin dogal ve tarihi giizelliklerini taniyip,
sahip ¢ikma bilinci kazanmasi agisindan sinif 6gretmenligi alanindaki sanat egitimi dersleri,
biiyiik bir 5nem tasimaktadir. <>1940’larda K&y Enstitiileri ve devaminda kurulan Ogretmen
Okullari’'ndan mezun 6gretmenlerin en az bir miizik aleti ¢alabildigi, resim yapabildigi,
sanat tarihi, sinema, edebiyat gibi sanat alanlarinda bilgi sahibi oldugu diisiiniiliirse,
glinlimiizdeki egitim fakiiltelerinin bu konuda yeniden sorgulanmasi gereklidir’’ (Altinkurt,
2011: 9).
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“Tirkiye’de o6zellikle iiniversitelerin Giizel Sanatlar ve Egitim Fakiilteleri’nin
sayisinin artigi sevindirici bir haberdir. Ancak fakiiltelerin agilabilmesi igin gerekli olan
bina disinda; donanim ve yetismis sanat egitimcilerinin de ihtiyaci karsilayabilecek nitelikte
olmas1 gerekmektedir. Bunun disinda tiniversitenin bulundugu sehrin kiiltiirel etkinlikleri
destekleyecek miize, sergi salonu, tiyatro binasi gibi mekanlar1 saglamasi
gerekmektedir’’(Altinkurt, 2011: 10).

3.3. Devlet Yayinlar:

70’li yillarda sanat¢ilarin konu segimlerini olusturan en 6nemli unsur kentsel doniisiim
ve degisen c¢evre kosullar1 olmustur. ‘’Sanayilesme ve kentlesme siirecinin hiz
kazanmasiyla birlikte, goglerle kalabaliklasan, teknolojik ilerlemenin, ¢ogalan iletisim
olanaklarinin, endiistriyel tretimin, degisen tiikketim aligkanliklarinin, kapitalizmin
etkilerini tasiyan kentlerin, toplumsal ¢eliskilerin, simifsal/kiiltiirel farkliliklari, uyum
problemlerinin, siyasi miicadelelerin gosterim alan1 haline gelmistir’’(Aksoy, 1976: 17).
©21970’leri belirleyen konu ve sorunlari, soyut, figiiratif, kavramsal, hazir nesne kullanima,
video gibi bigimsel ayrimlara gitmeksizin bir smiflama ve degerlendirmeye tabi
tuttugumuzda; kentlesme siirecinin sanatgilarin Kimliksel déntisiimleri a¢isindan da 6nemli
bir unsur oldugu; yapitlarinda bireyin psisik ve fizyolojik var olma cabalarina,
toplumsal/kiiltiirel degisime, metalagma, makinelesme, yabancilagsma, kadin sorunu, ¢evre
kirliligi, politika gibi konulara deginen sanatg¢ilarin, insani yalnizca yerel ve ulusal
degerlerin bir pargasi olarak degil, genellikle kentin yarattigi kosullar i¢indeki konumuyla
ele aldiklar goriilmistiir’’(Madra, 1989: 7).

“’Makinelesen kentler/insanlar, meta kiiltiirii ve kadin sorunu 70’lerde hiz kazanan
sanayilesmeyle birlikte fabrikasyon iiretimin giindelik yasama etki etmeye baslamasi,
tiketim aligkanliklarinin degismesine, reklam ve iletisim olanaklarinin ¢ogalmasiyla
birlikte marka kiiltiiriniin olusmasina yol agmis, giderek kalabaliklasan metropol
yasantisinda “makinelesme/yabancilasma/metalasma” duygusu artis  gostermistir’’

(Antmen, 2005: 163). Sanatcilarinyapitlarina bu durum, ¢agdas kent manzaralari, makine,
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montaj parcalarindan olusmus Kolajlar ve kadmin metalagsma sorunu olarak yansimistir.
“Omegin; Ozdemir Altan’in 70’lerin baslarinda yasanan siyasi gerilimlerin etkisiyle
yaptig1 vurulmus, sancilar iginde kivranan insan figiirleri 1972-1973 yillar1 arasinda
mekanik kullanim esyalarina doniismeye baslamis, bir nevi olaylarin geriliminin yarattig
“bosluk/yabancilasma” duygusu kukla gibi mafsalli, vidalarla birlestirilen yapay nesnelerle
ifade edilmeye baslamistir “’(Eroglu, 2000: 194).

3.4. istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu

1 Kasim 1955 yilinda "Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu” olarak kurulmustur.
Okulun basina, Bauhaus kokenli Alman Prof. Adolf G. Schneck gelmistir. Bauhaus
prensipleriyle kurulan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar’in amaci, iilkenin sanayi alaninda
ihtiyac1 olan uzman, teknisyen ve sanatkarlarin her konuda bilgili olmasidir. Oncelikle bes
boliim kuruldu. Dekoratif resim, grafik sanatlar, mobilya, i¢ mimarlik, seramik sanatlari,
tekstil sanatlari’dir. Her boliimde agilan atolyeler, sanat egitiminin yani sira yeni bulus ve
diigiincelerin denenmesine ve gerceklesmesineimkan sagladi. Okulun diger goreviyse;
sanat yasaminda onemli Ornekler olusturabilmek ve endiistrinin gelismesine yardimei

olacak tasarimlar uretmekti.

Bauhaus sisteminde sanat ve zanaat bir arada kullanildi. Sanat¢1 bu iki sistemi farkli
teknikleri es zamanli olarak kullanmay1 ve zengin bir anlatim tarzi gelistirmeyi 6grendi.

Bauhaus bu yoniiyle gelecegin biitiin iitopyasini i¢inde barindirdi.

“’Bauhaus egitiminde 6gretmen 6grenci degil, usta ¢irak mevcut idi. Okulla yasam,
sanat diinyasiyla endiistri arasinda siki bir iliski kuruldu. Bauhaus sosyal sorumluluk
tasiyan, toplumun gereksinimlerine karsilik verebilecek olan yeni bir sanat¢i tipinin
yetistigi bir okul oldu. Egitimde giizel sanatlarla uygulamali sanatlar arasindaki sinirlar
ortadan kalkti, sanati tasarim yoluyla, yasamla yakin bir iligki i¢erisine sokmay1 amaglayan
bir egitim sistemi uygulandi. Bauhaus bu tutumuyla sosyal degisim ve kiiltiirel canlanmaya
biiyiik bir katkida bulundu. Bugiinkii tasarim ¢aligmalarmin temeli, temel sanatlar
egitiminin esasi, bu Bauhaus anlayis1 biinyesinde gelisti’’(Erkmen, 2009: 12).  “’1971-
1976 yillar1 arasinda da ogretim yonetmeliginde ve programlarinda, lisans diizeyinde

cagdas bir ogretimin gerektirdigi diizenlemeler gergeklestirilerek, Devlet Tatbiki Giizel
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Sanatlar Yiiksek Okulu, Giizel Sanatlar Fakiiltesi adi ile Marmara Universitesine
baglanmistir’’(Aslhier, 1991: 3-4). Fakiiltede, resim, heykel, seramik, i¢ mimari, endiistri
tirtinleri, geleneksel Tiirk el sanatlar1 boliimi, sahne sanatlar1 ve uygulamali sanatlar ana
sanat dallarinda egitim verilmektedir. ’Bauhaus ekolii ile kurulan kurumun hedefi, ¢agin
gereksinim duydugu yaratici, arastirmaci, yenilik¢i ve uygulamaci bireyler yetistirmekti.

Bu hedefle, egitim programlar siirekli yenilenmistir’’(Erbay, 1997: 150).

3.5. Natiirmortta Geleneksel Nesnelerin Yerini Sanayi Uretiminin Almasi

“Temel anlamiyla sanat, zihinsel bir etkinligin yan1 sira dogal bir yaratilistan farkli
olarak bir bilgiyi de belirtir. Kural ve kuram, sanati el becerisiyle yapilan isten
kurtarir’’(Bozkurt, 2004: 17). Makinelesme ile birlikte sanatginin, degismeyen giizellik
kavramina, alisilagelmis kural ve tekniklere karsi durusu goriilmektedir. Geleneksel sanati
reddederek sanat¢inin yeni bir sanat hareketi olusturmasina imkan saglamis ve sanati

yiiceltmistir.

1900’14 yillarin baslarinda Kazimir Malevig’in eserleri sanati temsil olgusunun
ideolojik islevinden ayiran ve islevselliginden arindiran yoniiyle, resimde belli nesneleri
gosterme, temsil etme ugrasina tiimiiyle zit olarak nitelendirilirken salt kendiliginden anlam
bulan bir sanatsal anlayisin da onciiliiginii yapmustir’’(Antmen, 2008: 181). Duchamp
eserlerinde hazir nesneleri kullanarak geleneksel sanat yerine farkli bir yaklasim katmuistir.
Ayni zamanda da hem pratik hem de teorik olarak minimalist bir tavir sergileyerek biiyiik
dikkat ¢ekmistir.“’Siradan bir hazir nesnenin sanata getirisi kuskusuz, sanat nesnesinin
algilanmasindaki yalnizca bicimsel olarak degerlendirme egilimini yikmak ve nesnenin
Otesindeki anlami ¢dzmeye, izleyiciyi sorgulama ve diisiinmeye itme eylemi olarak
yorumlamak miimkiindiir *’(Sevim, 2012: 6). Sanati diisiinsel ve felsefi bir alana tagimistir.
Tiirkiye’de ise Altan Giirman mevcut sanat anlayisinin sinirlarimi farkli malzemeler ve
tekniklerle birlestirerek yeni bir agilim yapmistir. Sanat/teknoloji iliskisi arasinda bir bag

kurmustur.
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3.6. Peyzaj Resminde Sanayi Goriintiileri ( Nevzat Akoral )

Resim 3.1. Nevzat Akoral

Tuval tizerine yagli boya, 29x39cm, 2003.

1926 yili Manisa dogumludur. Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii'nden mezun
oldu. 1949-1962 yillar1 arasinda resim-is 6gretmenligi yapti. 1962 yilinda burs ile gittigi
Amerika Indiana Universitesi'nde grafik alaninda ¢alisti. Daha sonrasinda Gazi Egitim

Enstitiisii'ne atandi.

“Temelde yore yorumcusu olarak, resme grafikle baslayan ve
gercekligi 1970 yilina kadar 6zgiin baski ile Ankara gecekondularini desen, ¢izgi ve leke
gibi plastik 6geleri 6n plana ¢ikarmaya calisarak; grafik alaninda eserler veren Nevzat
Akoral, yetmisli yillardan sonra, Anadolu koy yasamini, dogasini, ¢i¢eklerini, kuslarini,
mandalarini, kegilerini, giinliik yasam i¢indeki insanini, satrang oynayanlarini, hastane
koridorlarini, 6zentisiz, yapmaciksiz, katiksiz bir igtenlikle betimledigi yagli boya

resimleriyle ¢ok sayida kataloglu-katalogsuz sergi yapti1”’(Pekmezci, 2015).
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3.7. Soyutlama Ve Soyut Resimde Sanayi Nesnesinin Yeri ( Yiiksel Arslan)

Resim 3.2. Yiiksel Arslan

Le Capital Serisi, 1975.

1933 yilinda dogdu. Kendi gelistirmis oldugu teknik ile ¢esitli dogal malzemeleri
karistirarak trettigi <’arture’’ismini verdigi resimlerle bilinir. Karl Marx'in Kapital eserinin
etkisiyle c¢izdigi “’Kapital> serisi en onemlileridir. 1953-1954 yillarinda Istanbul
Universitesi Sanat Tarihi Boliimii'nde egitim aldi. Geleneksel sanatlari ve Anadolu
uygarliklarinin eserlerini inceledi. Farkli malzeme kullanimiyla kendine 6zgii bir teknik
olusturdu. Jacques Mauduit'nin  “’Modern Sanatin 40.000 Yili>> isimli eserinde
anlatilanlardan yola ¢ikarak, arture teknigi uygulamaya basladi. Toprak boyalar, bal,
yumurta aki, sabun, ot, ¢ay, tiitiin, kemik iligi, kan ve idrar gibi malzemeler kullanarak

iirettigi boyalar1 kullandig1 bu teknigi ilk olarak <’Insanli Giinler’” isimli serisinde kullanda.

Kullandig1 atik malzemeler salt bir teknik fark yaratmakla kalmaz. Bedenden ve
dogadan gelen bu renkler, bi¢imsel olarak defalarca pargalara ayirdig: insan bedeni tizerine
yeni bir katman ekleyerek giiclendirmistir. Arslan’in kendine 6zgiliigii boyayla sinirli
degildir elbette. Cok gen¢ yaslarinda ¢izimlerini art (sanat) kelimesine fransizcadaki “ure”
ekini getirmesiyle yarattig arture sdzctigiiyle vaftiz eder ve hayatinin sonuna dek arture’leri

tizerinden yorumlar diinyay1.
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21961 yilinda 15 resmini bir galeride sergilemek iizere Paris'e gitti ve orada
yasamaya basladi. 1969-1975 yillar1 arasinda Das Kapital'i resimleyerek bireyin ve
dolayisiyla bireyin bedeninin, kapitalizmin dislileri arasinda ezilirken aldigi yaralar

gorsellestirmistir’’(Dirimart, 2002).

3.8. Toplumcu Yaklasim Uretim iliskileri Acisindan Sanatta Sanayi Nesneler
(Hafriyat Grubu)

Hafriyat grubu on yildir birlikte sergi a¢an bir diisiince toplulugudur. Giindelik
hayatta oniimiize ¢ikan nesnelerin, tekilestirilmesinden yola gikarak eserler iiretirler. Bunu
sokaga ve alt kiiltiirii gérebilmek olarak yorumladiklari, insan-doga iliskilerine deyinerek,
kentli olmay1 kente bakisi ele aldilar. Kentteki hizli tiiketimi eserlerinde imgelestirmislerdir.
Tamamlanmamislik, Kirlilik, netlesmeme gibi kavramlari kendi yorumlariyla eserlerinin alt
yapisinda firga darbeleriyle anlatmislardir. Cok odakli eserler tirettiler. Sanatgilarin ortak
ozelligi “’kent sorunsali’’dir. Bundan dolay1 eserler toplum ile iletisim kurabilmektedir.
Sanatin iginde yeri olmayan yiginti mekanlar harfiyatcilar tarafindan ele alinarak gozler
Ontine serildi. Ve sanatta alt kiiltiir hareketi olustu.

Sanatgilar varolanla ilgilenerek, sokakta yer alan atiklar, sanayi nesneleri, tenekeler,
yigintilar gibi toplumun ilgisini gekmeyen 6geleri eserlerine tasiyarak doku ve duyguyu bir
arada anlattilar. Hafriyat Tiirkiye’de modernlesmeyi ele almistir. Eserde kullanilan nesneler,
yamuk geometriye, bitmemislige, hiz ile esit tiikketime, sik goriinmek yerine daginik, yamali,
kirik dokiik goriinime sahip olarak elestirel bir tavir ortaya koymustur. Giindelik olani

izleyiciye sunmustur.
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Resim 3.3. Hakan Giinsoytrak

" Isimize Baka

iim I”

Tuval iizerine yagh boya, 84x97cm

“Gilinlimiiz sanatiin  da kiltiir endiistrisi denen iletisim mekanizmasinin
kapsaminda oldugunu soyleyebiliriz. Bu mekanizma, iletisim adi etrafinda “popiilist
faydacilik” iizerine kurgulanmustir. Gergeklik ne kadar fragmanlasirsa 0 kadar kolay tiiketilir
ve sonugta gerceklige olan inang ve gergeklik bilinci yitirilir’’(Giirsoytrak, 2004).

3.9. Antonio Cosentino

1970 yil1 Istanbul dogumludur. 1996 yilinda Mimar Sinan Universitesi resim boliimii
Adnan Coker atolyesinden mezun oldu. Ayni yi1l Hakan Giinsoytrak ve Mustafa Pancar ile

birlikte “’Hafriyat’’ grubunu kurdu. Hafriyat grubuyla bir¢ok sergi gerceklestirdi.
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Resim 3.4. Antonio Cosentino

Teneke Sehir, 500x366x150cm, 2009-2013.

Eserlerinde devlet, siyasi ve politik konular1 siklikla isledi. Giinliik hayatta kullanilan
nesneleri, yasadigi sehrin koklerini bir¢ok imge ile eserlerinde anlatti. 1990’larda alt {ist
kiiltir sanatta tartisilirken, alt kiiltiir unsurlarimi arkeolojik bir yaklasimla eserlerine tasidu.
Bu siirecte pano, diikkan tabelasi, paket kagidi, fayans gibi materyalleri eserlerinde zorlayici
bir etki olmadan rahatlikla kullanmistir. Imgeler ayrik ve pargali halde, tekrara dayali
kullanilarak yeni bir bakis agis1 olusturur. Renkli ve diisiinceli bellek alan1 ortaya koyar ve
bu izleyicinin bakis agisinda; moderniteye 6zgii bakis agisini, hiz, mega kent, kent mimarisi,
hareket, oyunsu yapi Ve tiikketim kavramlarini canlandirir. Cosentino eserlerinin birkaginda
Istanbul’un sakli kalmis koselerindeki goriintiileri fotograflanmistir. Sehrin ¢opgiisii gibi

kiiltiirel farkliliklar: fotograf karelerinde gosterir.

’Kendisi de bunu agik¢a soylityor: “Biriktirdigim periferi imgeleri benim igin
karamsar ve travmatik oldugu kadar biiyiileyici de.” Iste bu “¢camurda parlayan elmas” hissi,
Antonio’nun sanatina 0 heyecani ve zapt edilemez enerjiyi bahseden sey olabilir. Giindelik
goriintiilerin iginde garip bir orijinallik ve hos bir absiirdite kesfedebiliyor olusu’’(Ergeng,
2016).
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Tenekeler serisinde ise hazir nesnenin tiiketildikten sonra yeniden kullanilarak
yiiceltilmesine vurgu yapiyor. Malzemeye sefkat ile yaklasiyor. *’ Antonio’nun aslinda biitiin
bu fantastik, kitsch, pop vesaire halleri i¢inde bir devlet ve tarih ¢oziimlemesine giristigini,
bu tarihi de tabii kiiltiirel ve siyasi “azinliklar” goziinden sekillendirdigini séylemek

miimkiindiir (Ergeng, 2016).

3.10. Burhan Dogancay

Burhan Dogangay1950°lerin sonu ve 1960’larda, yeni-dadacilik, pop ya da
Avrupa’da yeni-gergekgilik gibi akimlarin etkisiyle nesneye bagli ama nesnesiz sanat
eserlerinin temellerini atmistir. Popiiler kiiltiirde yer alan sembolleri ve zaman1 eserlerine
tasimugtir. Tiiketim ve iletisim gibi konular1 irdeleyerek; yirtilmis afisleri, enstalasyonlarini

hazir nesne olarak gormiis ve kendine 6zgii iislubla yorumlamustir.

“’Sezer Tansug’a gore, “Metal ylizeylerin yirtilarak, kaligrafik rolyeflerin bosluga
fiskirdigit bu heykel c¢alismalari, yiizey sorunsalinin Kitlesel hacim olgusuyla
iliskilendirilerek ¢6ziimlenmeye calisildigi isler olarak, Dogangay’in fazlasiyla 1srar
etmedigi deneysel (experimental) bir sinir iginde kalmiglardir” (Senyener 1993: 6) (Tansug
1995: 4).

1963’ten 1967’ye kadar siiren ilk doneminde, duvarlarda goriilen yirtik afisler,
sloganlar, karalamalar, kapt kulpu, Kilitler, teller, isaretler gibi hazir nesnelerle yapilmig
biiytik boyutlu tuvallere yapmistir. 1967-1968 yillarindaki ikinci donemde, duvarlardaki
eskimis afislerin, kiiglik sloganlarin, bazi isaretlerin biraz akrilik ve yagliboyayla daha ¢ok
kolaj yontemiyle karigimiza ¢iktigini goriiyoruz. 1970’1erin ilk yillarinda baslayan ti¢ilincii
donemde ise, duvardaki yirtilmis afiglerin golge ve 1s1k beraberliginde kolaj yerine
tamamen guaj, akrilik ya da yagliboya ile tuvalde soyut bir iislubun 6rnekleri goriiliir. 1974-
1985 arasi resimlerimde ise yogun bir abstre etkisi goriilmektedir. Konu soyut olmasina

ragmen, somut bir gozleme dayalidir.
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Resim 3.5. Burhan Dogangay

Kent Duvarlarinda Yarim Yiizyil, 2012.

*Sanayi Devriminin etkisiyle kentler hizla karmasiklik, giivensizlik, go¢ ve diizensiz
biiytime gibi sorunlarla karsi karsiya gelmeye baslamistir. Sanayi toplumlariyla birlikte
gelismekte olan popiiler tiiketim nesneleri, 20. yiizyildan itibaren, duvarlar sayesinde
tiketicilere reklamlar yoluyla ulastirilabilmistir. Bu reklam alanlari, kapitalizmin gelisme
asamasindan beri, sistemi hem desteklemis hem de sisteme kars1 ¢ikan tepkilere sahne
olmustur. Duvarlarin, kentsel kiiltiiriin olusumu ve doniisiimii tizerindeki bu etkileyici roli
tizerinde, toplum bilimlerinden sanat tarihine kadar farkli alanlar1 kapsayan arastirmalar
yapilmaktadir’’(Akay 1998: 13) (Goren 2005: 31).

“’Kent kiltiirii ile yakindan iliskilendirilen duvarlar, eski doénemlerden beri
ressamlarin da ilgisini ¢ekmistir. Duvarlara yazilan sloganlar, kazinan resimler, st iiste
yapistirilan afigler bir bakima kentin bilingaltin1 olusturur. Boylece duvarlar yasamaya
baslar; yeni izler, her biri digerinin {istiine ama hi¢biri dncekini tamamen silemeden yigilir.
Bilgi ve disavurumun paylasim alanlari, adeta kamuya agik bir 6zgiirlikk platformu haline
gelirler. Dogancay da kentlesmenin insanlar iizerindeki etkilerini, anonim izlerle dolu bu

duvarlarda arayan sanat¢ilardandir’’ (Kiigiiksayrag, 2001: 54).
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3.11. Zekai Ormanci

21970 yili baslarinda, bir yandan tutunmaya c¢alisan soyutlamaci anlayislar, bir
yandan ulusallik ve toplumculuk kaygilariyla figiiratif anlatimlarda dogaya, topluma ve
insana doniik olarak ortaya konan bireysel arayislar siirerken sanat ortaminda 6zgiinlesme

cabasi gosteren farkli sanatg1 hareketleri de vardi.

Resim 3.6. Zekai Ormanci

Tuval tizerine yagli boya, 1949.

©1970’1li yillarin iknci yarisinda, Zekai Ormanct endiistri ¢agi insaninin, toplum ve
yasam imgelerini resimlemistir. 1970°li yillarin ortalarina gelindiginde artik sanatin
kavramsal igerigini sorgulayan daha fazla sanat¢1 ve daha fazla yorum sekli ortaya ¢ikar.
Amerikan kaynakli foto-gergekgilik akimi; Tirk resim sanati icinde Zekai Ormanci’yi,
kapitalizm ve tiiketim toplumu kiiltiirii ile gevresinin, objelerine gosterdikleri reaksiyon
acisindan birlestirmistir’’(Demirbulak, 2007: 43).
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3.12. Adem Geng

Resim 3.7. Adem Geng

Tuval tizerine akrilik, 2009.

Adem Geng’in sanat anlayisinin temelinde kapitalist tiretim iliskilerinin, toplumsal
yasam tarzinin ve teknolojik geligsmelerin yarattig1 sorunlar ve geliskiler yatmaktadir. Sanayi
toplumu, makinelesme, ¢6ziilen toplumsal iliskiler, biiyiik sehir yasaminin zorlugu, bireyin
yalnizlasmasi ve yabancilasmasi konularinin alt yapisinda yer alan 6gelerdir. Bir donem
eserlerine Leger’in goziinden bakmis, bir donem ise yapibozuma yer vermistir. Fakat temeli

disavurumu niteliyor olmasiydi.

“Ben disavurumcuyum”, “ben sanatimin merkezine insani koydum”, “benim igim
insan1 yansitmaktir” demek bana ¢ok ama ¢ok sig ve yavan geliyor. Zor olan, kendini
bulmaktir. Her seyden once bir sanatgimin yasama bi¢imi durusu ve diisiinceleridir sanata

yansiyan sey’’(Geng, 2015).

“’Soyut resmin ortaya ¢ikisinin ve gelisiminin 20. yiizyila denk gelmesi bir tesadiif
degildir. Aksine, ekonomik ve toplumsal iligkilerin ulastigt boyut ve kosullarin
bi¢cimlendirdigi bireysel 6zellikler, insanlar1 soyut sanata yonlendiren baslica etkenlerdir.

Yasam tarzinin, iliskilerin, yasama bakis acgisinin degismesi, zevklerin de degismesini
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dogurmustur. Sanayi toplumunun karmasasi, bireyin yalnizlasmasi ve yabancilagsmasi,

kirlenen ¢evre vb. etkenler bu sanatin temellerini olusturmustur®’(Erberk, 2013: 1).

3.13. Ozdemir Altan

Ozdemir Altan, onceleri yeni figiirasyon ismini verdigi dénemine son zamanda
gercekei ismini vermektedir. 1972-1973 yillarinda eserlerinde mekanik kullanim esyalarina
yer vermistir. Bu dénem eserlerin iiretim nedenlerini; Tirkiye’nin diizensizligine karsi
tepki, Tirk distince sistemindeki yalin kata olan antipati ile siirecek olan uzun siireli bir

hareket meydana getirmistir.

Beraberliklerin rastlantisal olmaya kadar uzanan bir olusum siireci oldugunu anlatan
ilk 6rneklerdendir. ilk anda, daha ¢ok kukla gibi mafsalli bedenleri vida, alet, vs. ile
birlestirdi. Konuyu meydana getiren somut pargalari birlestirerek yar1 rasyonel bir bigimi
veya bir biinyeyi olusturdu. Dinamizm, espas ve ritmi kompozisyonlarinda kullandi. Odak
noktasi olmay1 basarmuis kiitlelerin, bosluk iginde durdugunu séylemeye ¢alismisti. Goz bu
odak noktasindan siirekli harekete gecti. En soyut olarak gériinen kompozisyonlarda bile,
bir minimalist hareketin etkili oldugu algilanir. Tekten timevarim diisiince yapisinin

varligina isaret etmektedir. Tipoljik anlamda bu, yapisalci bir tavrin da kendisidir.
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Resim 3.8. Ozdemir Altan

100x130cm, Tuval iizerine karisik teknik, 1979.

Foto-gergekgi uygulamalar, hem hazir olan, hem de yaratilan baglamindaki
gereglerle olusmaktadir. Ayn1 zamanda kompozisyonlarda net ile netsizlik karsilikli ve
beraber olarak sikg¢a kullanilmaktadir. Eserlerinde gercekei evrenin uygulama araglari olan
malzeme, yepyeni ve en sert tavirlarla karsitliklarin doruguna yonelmistir (Eroglu, 2000:
57).

3.14. Mumtaz Yener

1918 yilinda Istanbul’da dogdu. 1935 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi’nde Nazmi Ziya, ibrahim Call1 ve Léopold Lévy atdlyelerinde egitim goriir.

1940 yilinda Tiirk sanatinda bir doneme damgasini vurmus olan “Yeniler Grubu”nun
toplumsal gercekgi ¢izgisinden 6diin vermeyen ender sanat¢ilardandir. 1941 yilinda Yeniler
Grubu’nun Basin Birligi binasinda ilk sergileri, “Liman” sergisini ger¢eklestirmislerdir.
Miimtaz Yener bu sergiye Tamirat Fabrikasi, Ajans Haberleri ve Balik¢1 Portresi adli tig

yapitt ile katilir.
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1960’11 yillara kadar toplumsal gergekei eserler verirken, 1960’lardan sonra
eserlerinde insanlarin ve makinelerin yani sira, karincalar girmeye baslar. Uzun sanat yasami

icinde toplumsal konular hep resimlerinin ana temasi olmustur.

Resim 3.9. Miimtaz Yener

Okuyan Makineciler, 1979.

“’Makinelere ve karincalara yoneliste de bu felsefe saklidir. insan makineye
hiikmedebiliyorsa, onu yeniden yaratabiliyor demektir. insan, makine ve karinca sanat¢inin
renk ve sekil anlayisinda ¢agdas bir estetik yapi olusturur. Ayrintict islubu ile usta isi
figliratif yapitlarinda hep kalabaliklar1 isler. “Karincalarin” yasamindaki toplumsallik da
sanatglyl, bu yaratiklar1 resmettigi bir metafora yoneltir. Bu c¢aligkanligin ve emegin
terciimesi, emek driinii resimlerde, insanlari, karincalar1 ve makineleri emekle isler.
Makinelere ve karincalara yonelisindeki felsefenin 6ziinde, ¢alisan insanin emegi saklidir.
Insanlarin gorevlerini devralan makineler, insanligin yararina nudir, yoksa onlarin issiz
kalmalarina m1 neden olacaktir? Bunun caresi insanin makineyle iyi iligskiler kurmasi, onunla
dost olmasidir. Insan, makine ve karinca sanat¢inin renk ve sekil anlayisinda ¢agdas bir

estetik yap1 olusturur. Kendi deyimiyle, bu ti¢ kahramanin1 giderek birbirinden ayiramaz
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olur. Toplumsal yapinin temeline dayanan bu ¢ok figiirlii caligmalar1 neo-klasik bir tislupta
gelisir. Makinelere ve karmcalara yoneliste de bu felsefe saklidir. Insan makineye
hiikmedebiliyorsa, onu yeniden yaratabiliyor demektir. Insan, makine ve karinca sanat¢inin

renk ve sekil anlayisinda ¢agdas bir estetik yap1 olusturur’’(Taskent: 2006).

3.15. Altan Giirman

Altan Giirman Tiirkiye’de mevcut resim sinirlarint agip yeni malzemeler ve farkli
teknikleri eserlerinde kullanmistir. Sanat ve teknoloji arasindaki problemli iliskiyi asarak
eserlerini tiretmistir. Eserlerinin farkli sdylem ve malzeme ¢esitliligi, sanatginin Tiirk resim
sanatindaki diger sanatg¢ilardan ayrilmasinin en énemli 6zelligidir. Glirman’in yapitlarinda,
temel sanat egitimi ve tasarim yetenegi iizerine bigimlenen geleneksel pentiir geregleri
disindaki nesne kurgusu, yalin ve yepyeni bir anlatim dili yaratmaktadir. Ona gore ‘’sanat
daha az kutsal, yasama daha yakin olmalidir’” (Giirman, 1991: 115). Tiirkiye’de 1960’larin
ortalarina degin soyut resim ve figiiratif resim tartigmalar1 devam ederken, Giirman ise 0
tarinlerde kavramsal sanatla ilgileniyordu. Kompozisyonlarindaki nesne sec¢imi giindelik
hayatta gordiigiimiiz nesnelerdir. Bu eserin siradanligimi yok edip dikkat ¢ekmesini
saglamistir. Sanatg1 eserlerinde politik konular1 vurgularken, farkli nesnelerle farkli
konularida iglemistir. 1970°1i yillarin ortalarinda ise alisildik figiiratif resim bigimini degil,

eserlerin nesnelerin gizli anlamlarint yorumlamistir.

“Misyonunun toplumsal diizeni ve 6zellikle para sistemini degistirmek oldugunu
sOyleyen Beuys, tek baskici sistemin para ve devlet oldugunu, buna karst koymanin ise
insani bir sorumluluk tasidigini belirtir” (Madra, 2003: 19). Bilindigi gibi Giirman da
benzer bigimde sistem iginde dayatilan olumsuzluklarin tuzagina diismeden, diyalogdan
gegmeyen her tiirlii anlayisa karsi ¢ikar. Beuys sonra da “sistemin, her seyi yalanlar iistiine
kurdugunun ve halk: '6zgiir' olduguna inandirmak i¢in sanat¢iy1 kullandiginin altini ¢izer”

(Madra, 2004).
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Resim 3.10. Altan Giirman

Musluk, Tuval tizerine akrilik, 145x90cm,1965.

1964 yilinda Paris’te yapmis oldugu kolajlardan biri olan “’Musluk’’ eseri, bigemi
resim dis1 dillerden yararlanarak olusturmustur. “’Musluk’’ eserini grafik anlatim tizerine
kurguluyor. Kiiltiirel/sanatsal ortamda dikkat cekici etkisi goriiliiyor. Kamufle ederek
nesneleri ve materyali one ¢ikarak seylestirmeye yol agiyor (Sanat Diinyamiz, 1991: 32).
Nesnenin kendisini dogrudan etkili bir ifade araci olarak kullanmigtir. Nesnenin kendisi
system elestirisi baglaminda etkili bir arac olarak kullanilmistir (Orneklerle Tiirk Resim ve
Heykel Sanat1 I1. Istanbul Sanat Bayrami Dergisi).
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DORDUNCU BOLUM

RESIMLERIME KONU OLAN SANAYI NESNELERININ PLASTIK
VE ESTETIK BAGLAM ACILARINDAN ANALIZI

90’l1 yillara gelindiginde teknoloji ile gelismenin biitiiniiyle olumlu yonde
insanyasamini etkiledigi goriilmiistiir. Sanayinin ve sanayi iriinlerinin dogaya veyasama
yonelik yikici gelisimi sanatin, doniisiimiin, edebiyatin konusu olmustur. Makinelesme
stirecinde ortaya c¢ikan eklektik yapi bir kiltliriin geleneginden kopusu agisindan 6rnek
olarak alinabilir. S6z konusu yikimi toplumlara kaniksatmak igin postmodern sdylemlerle

yanilsatic1 sanatsal aktiviteler gergeklestirilmistir.

Aydinlanma ile baslayip sanayi devrimiyle devam eden kapitalist isleyis ve tiiketim
olgusunun, hayatimizin her alanin1 kapsadigi tartisilamaz. Kapitalizmle birlikte iiretimden
ziyade tiiketim toplumu haline gelmemiz gevresel, sinifsal, kimliksel degisimlerin 6niinii
agmustir. Tiiketim toplumunda islevini yitirmis sanayi nesneleri, sanayi atiklari, sanatin
konusu olmustur. Sanayi nesneslerinin yiginlasmasinin temelinde, fordizm ve kapitalizm
yer alir. Fordizm ile birlikte iiretim artmis ve iiretilenlerin pazarlanmasi, satilmasi sorunsali
ortaya ¢itkmistir. Baudrillard’in dedigi gibi; “’Bir donem tiretim toplumunun kapanisi, diger
bir donem tiiketim toplumunun agilisidir. Sistemde yasanan bu doniisiim insanlara emekgi
ve tasarrufcu olarak degil, sadece tiiketiciler olarak ihtiya¢ duymaktadir’’(Boudrillard,
2017: 98).

Sanayi nesnesinin tiiketildikten sonra belirli bir estetik baglam kapsaminda sanata
tasinmasi (flitiirizm, pop art veya kavramsal sanat) bir anlamda ona yeni bir islev
kazandirmak anlamina da gelmektedir. Teknolojik iiriinlerin, dogal ¢evrenin, canlilarin
zarar gormeden {retimi, tiiketimi ve de geri doniisiimiiniin yapilabilmesi kanimca, yalniz
tikettirmeyi amaglayan bir sistemin ¢ikarlarina uygun diismemektedir. Giiniimiiz
toplumunda sanayi atiklarmin ve sanayi nesnelerinin dogaya verdigi zararlart dile
getirebilmek, tiiketim odakli biiylimenin hem toplumsal hemde c¢evresel sorunlarina

duyarsiz kalmamak adina disiplinler aras1 yaklasimlarla ¢evre sorununa deginmek sanati¢in



48

bir ara¢ olmustur. Bu ekolojik sanat olgusunun olusmasini da saglamis, insan ve doga

arasindaki bagi evrensel bir hareket haline doniistiirmiistiir.

Sanatc1 eserlerinde kimi zaman makinelesmeyi yiicelterek, Kimi zaman ise maddesel
olmaktan c¢ikip manevilestirerck toplumsal sorunlara deginmistir. Sanayi atiklarinin

cevreye geri doniisii olamayan zararlarini ele alarak sanatin konusu haline getirmistir.



Resim 4.1.Sezin Tekin

Tuval {izerine yagh boya, 80x100cm, 2011.

Resim 4.2. Sezin Tekin

Tuval {izerine yagli boya, 50x70cm, 2011.
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Resim 4.3. Sezin Tekin

Tuval tizerine yagh boya, 50x40cm, 2011.

Resim 4.4. Sezin Tekin

Graviir baski, 26x33cm, 2012.
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Resim 4.5. Sezin Tekin

Tuval tizerine yagh boya, 70x50cm, 2012.

Resim 4.6. Sezin Tekin

Tuval {izerine yagh boya, 70x100cm, 2012.
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Resim 4.7. Sezin Tekin

Tuval {izerine yagli boya, 80x61cm, 2012.

Resim 4.8. Sezin Tekin

Tuval tizerine yagh boya, 120x100cm, 2012.



Resim 4.9. Sezin Tekin

Tuval iizerine yagli boya, 90x120cm, 2012, LVR-Indudtriemuseum Koleksiyonu-Solingen-Almanya

Resim 4.10. Sezin Tekin

Tuval tizerine yagli boya, 90x120cm, 2012, LVR-Indudtriemuseum Koleksiyonu-Solingen-Almanya
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Resim 4.11. Sezin Tekin

Tuval tizerine yagh boya, 100x80cm, 2013.

Resim 4.12. Sezin Tekin

Tuval {izerine yagli boya, 130x160cm, 2014.
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Resim 4.13. Sezin Tekin

Tuval tizerine yagh boya, 50x70cm, 2016.
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SONUC

Makinelesme ile degisen toplumlarin bigimleri biiyiik degisime ugramistir. Giinliik
yasami kolaylastirma yoniinde sanayi triinleri yararli nesneler olarak yer alirken, ayni
zamanda da kapitalist tiretim iliskileri i¢cinde yasami ve dogay: tehdit eden ¢irkin nesneler
olarak yiginlagmustir.

Modern donemde yasami kolaylastirmanin, gelismenin simgeleri olarak giizel
bulunan sanayi tiretimi nesneler sanatta yiiceltilirken, 21. Yiizyila gelindiginde ¢oklukla
elestirel bir estetik baglamin hedefindedir.

Sanat eseri, sanatginin irettigi estetik bir objedir. Bir ¢alisma da estetik bir deger
varsa, 0 sanat eseridir. Estetigin temek kavrami ise giizel’dir. Giizellik kavrami Platon ile
baslayarak farkli diisiiniirlerle ele almmustir. Ornegin; “’Kagan’a gore sanat; giizelligin
yasalarina gore yaratmanin yoludur’’ (Kagan, 1982: 5).

Dogadaki giizel ise; sadece bir mimesis’tir. Sanatgilar ise artik dogadaki taklitten
ziyade nesne ve 6zne arasindaki bagi ele alir. Temel konulari goriinenin arkasinda yer alan
nesnenin 6z’i kavramidir. Sanatgilar tiiketim ile gelisen makinelesme ve endiistrilesmenin
etkilerini, dogada/toplumda yarattigi degisimleri ele alir. Dolayisiyla dogadaki giizel,
glinlimiiz sanatinda farkli bir yorum kazanir.

Sanayilesme siirecinde toplumlarin yagsam islularint olusturmada, sanatin yeri
onemlidir. Bu tsluplar ise Art and Craft, Art Nouveau, Bauhaus, Fiitiirizm, gibi sanat
akimlar1 ve hareketleriyle hiz kazanmustir. Sanatgilar sanayi nesnesini eserlerinde; objenin
islevini yitirdikten sonraki durumuyla ya da sanayi nesnesinin yiiceligi ile islemislerdir.
Kimi zaman sanayi nesnesinin gercekligini bozarak, kimi zaman faydasini1 gostererek, kimi
zaman elestirerek islemislerdir.

Tiirkiye’de ise 1970’lerde tarim toplumundan sanayi toplumuna gecis gergeklesmis
ve etkileri sanata da yansimistir. Ulkemiz sanat yasaminda yeni bir ¢alisma alan1 olarak
ortaya ¢ikan bu konuda farkli bir bakis acis1 gelistirilmeye ¢alisilmistir. O donemde sanat
insan/teknoloji arasindaki estetik iliskiyi tamamlar niteliktedir. Giizellik kavrami farkli bir

bakis agis1 kazanarak elestirel bir yaklasimi iginde barindirmistir. ©* Seriati sanayi ile sanati
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sOyle aciklamistir; Varolana karsi duyulan ask tiretim/sanayi, varolandan nefret ise sanattir’’
(Seriati, 1977: 88).

Tiirkiye’de sanayi nesnesini elestirel bir yaklasimla ele alan sanat¢i Altan Giirman
onemli bir 6rnektir. Sanatg1 eserlerinde sanat/teknoloji arasindaki sorunlu iliskinin ustalikla
¢ozildigli gorilir. Giindelik hayatta karsilastigimiz objeleri Giirman’in eserlerinde
toplumsal bir elestiri araci olarak gormekteyiz. Sanat ve doga iliskisinde ise
sanayinin/teknolojinin dogaya vermis oldugu tahribati ele alir. Resimlerinde bunu kendi
renklerini kamuflaj olarak kullanarak yapmustir.

Calismalarimdaki ana fikir ise makineleri mitlestirerek farkli bir boyut kazandirmak
olmustur. Bu sebeple farkli makine pargalari, atik nesneler, ister toplu halde tutulduklar
mekanlarda isterse ayri ayr1 yerlerde bulunsunlar, kendilerinin 6z islevi olan yararlilik
kismini tamamladiktan sonra sanatsal anlamda ele alinmis ve gorsel olarak yorumlanmastir.
Kullanilan big¢imlerde tekrar ve ritm ortaya konulmus ve bu da ortadan kalktigini
sOyledigimiz isleve gonderme yapilmistir. Renklerin kullaniminda ise; makine, pas, siireg,
sanayilesme gibi bir takim kavramlarin ¢agristiriimasi hedeflenmistir. Az renk kullanarak
monokromatik degerler, daha ¢ok sicak-soguk turuncu-mavi ve yesil- kirmizi gibi
tamamlayic1 renklerle birlestirilmistir. Resimlerimde odaklanmanin oldugu kisimlar
arasinda espas ve hacim duygusu hissettirilmistir. Neyin nereden dahil olacag: kestirilemez
hale getirilmis ve resimin gergevenin disina tasarak siirlandirilamayacagi anlatilmistir.
Sanayi nesnesinin atik bir nesne haline geldikten sonraki gercekligine deginerek, sanatsal
bir obje haline doniismesi ve siradanliginin ortadan kalmasi hedeflenmistir. Elestirel bir tavir

ele alinmstir.
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