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YARATICI ENDUSTRI KAVRAMI BAGLAMINDA
TELEViIZYON FiLMi SENARYOLARI: SARUHAN VE PiINHAN
ORNEGI
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Yiiksek Lisans Tezi
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Danigman: Prof. Dr. Celal Oktay Yalin
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“Yaratici1 Endiistri Kavrami Baglaminda Televizyon Filmi Senaryolari: Saruhan Ve
Pinhan Omegi” isimli bu tez c¢alismasi, icinde bulundugumuz ekonomik ve kiiltiirel
dinamiklere dair bir kavrayis olarak diisiiniilebilecek yaratici endiistriler kavramini ve
yaratict endiistri iirlinii olarak nitelendirilebilecek televizyon filmi senaryolarni ele
almaktadir. Calisma kapsaminda yaratict endiistriler ve bir endiistri {iriinii olarak
degerlendirilen senaryonun sanatsal ve ekonomik baglam tartisilmis ve giincel 6rnekler
izerinden senaryo analizi yapilmistir. S6z konusu senaryolar oncelikle genel senaryo
yapist bakimindan incelenmis fakat agirlik bu ¢aligmanin temel konusu olan yaratici

endiistriler kapsaminda {liretim analizine verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Yaraticit Endiistriler, Televizyon Filmleri, Senaryo,



ABSTRACT

TELEVISION MOVIE SCRIPTS IN THE CONTEXT OF THE
CREATIVE INDUSTRIES CONCEPT: SARUHAN AND PINHAN
CASES

Halid Seyfullah Simsek
Master Thesis
Radio, Cinema and Television Department
Thesis Advisor: Prof. Dr. Celal Oktay Yalin
Maltepe University Institute of Social Science, 2018

This thesis, named as "Television Movie Scripts in the Context of the Creative Industries
Concept: Saruhan And Pinhan Cases" discusses creative industries which can be
considered as a contemporary understanding of the economic and cultural dynamics and
television movie scenarios that can be described as the creative industry products. Within
the scope of the study, the creative industries and the artistic and economic context of the
scenario that considered as an industrial product were discussed and a scenario analysis
was conducted on the current examples. These scenarios were firstly examined in terms
of general scenario structure, but the concentration was given to production analysis

within the context of creative industries which is the main subject of this study.
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GIRIS

“Yaratic1 Endiistri Kavrami1 Baglaminda Televizyon Filmi Senaryolari: Saruhan
Ve Pinhan Ornegi” baslikli bu ¢alismada akademik literatiirde gorece yeni bir kavram
olan yaratict endiistri kavrami ve yaratict endiistri {liriinii olarak nitelendirilebilecek

televizyon filmi senaryolar tartisilmaya calisilacaktir.

Calismanin ilk bdliimiinde i¢inde bulundugumuz ekonomik ve Kkiiltiirel
dinamiklere dair bir kavrayis olarak diisiiniilebilecek yaratici endiistriler kavrami
derinlemesine tartisilacak ve literatiiriin aktarilmasi yoluyla yaratici endistrilerin
gercevesi ¢izilecektir. Giincel bir tartisma konusu olmakla birlikte ¢ok katmanli bir
zeminde ele alinabilecek yaratici endiistrilerin dinamikleri gegmisten giiniimiize uzanan
farkli sosyolojik, ekonomik ve iletisim bilimleri kuramlarindan yola ¢ikan bir ¢erceveyle
anlasilabilir. Bu baglamda g¢alismanin bu bolimiinde kiiltiir ¢alismalar1 ve ekonomi
politik temelli tartismalarla birlikte bu iki ekoliin birbirleriyle olan iliski ve
etkilesimlerinin yaratict endiistriler kuraminin anlasilmasindaki rolii tartisilacaktir.
Calismanin kuramsal boliimii olarak tanimlanabilecek ilk boliimde ayrica bir yaratici
endiistri iirlinti olarak senaryonun sanatsal ve ekonomik baglami ayr1 basliklar altinda ele
alinacaktir. Bir sanat {irtinii oldugu konusunda tizerinde fikir birligine varilmamis olan
senaryo hakkinda gelistirilen diigiincelerin aktarilmasiin yani sira senaryonun iligkili
oldugu diisiiniilen diger sanat dallariyla etkilesimi incelenecektir. Bu bdliimiin son
tartisma konusu olarak senaryonun ekonomik baglami ele alinacak ve bir yaratici endiistri
uriinii olarak senaryonun marjinal kar saglama olanakliligi Tiirkiye pazari 6zelinde

tartigilacaktir.

Kuramsal tartismalarla sekillenen ilk boliimiin ardindan ikinci bdliimde yaratici
endiistrilere 6rnek teskil edebilecegi diisiiniilen TRT TV Filmleri projesi ele alinacaktir.
Projenin yaklasik iki yila yayilan siireci ayr1 basliklar altinda aktarilip bu siireglerin
yaratici endiistriler baglaminda nasil okunabilecegi tartisilacaktir. Projeye bagvuran
yiizlerce senaryonun degerlendirme siireci, degerlendirme sonucunda filme g¢ekilmesi

uygun goriilen projelerin 6n hazirlik ve yapim siireglerinin aktarimi sonrasi ikinci



boliimiin son kismi1 olarak TRT TV Filmleri projesi yaratict endiistrilerle ilgili kuramsal

tartismalar 15181nda analiz edilecektir.

Calismanin son boliimii, ilk iki boliimii olusturan basliklarin temel alinarak TRT
TV Filmleri projesi kapsaminda ¢ekilen otuz ii¢ filmin arasindan segilen Saruhan (Emre
Konuk, 2016) ve Pinhan (Omer Gékhan Erkut, 2016) filmlerinin analiz edilmesine
ayrilmigtir. Bu analiz, ayn1 proje kapsaminda benzer siireclerden gegerek iiretilen, her
ikisi de polisiye tiiriinde olan fakat farkli senarist ve yonetmenlerin {liretimlerinin sonucu
olarak ortaya c¢ikan i1ki yeni endistri {iriiniinlin bir arada ele alinmasiyla
gerceklestirilecektir. S6z konusu senaryolar oncelikle genel senaryo yapist bakimindan
incelenmis fakat agirlik bu ¢alismanin temel konusu olan yaratici endiistriler kapsaminda
iiretim analizine verilmistir. Daha ac¢ik bir ifade ile ¢alismanin son boliimii, 6rneklem
olarak segilen televizyon filmi senaryolarinin hem 06zgiil bi¢imini hem de iiretim
mecrasin1 kapsayan, bu calismanin temel argiimanlarindan biri olan yaratic1 endistri

tirtinii olmasi1 baglaminda tartisilmasi amactyla analiz edilmesine ayrilmstir.



1. YARATICI ENDUSTRI URUNU OLARAK SENARYO

1.1.  Yaraticl Endiistriler: Fikir Sanat- Ekonomi Iliskisi

Yaratict Endiistriler yalnizca bir iiretim modelini tanimlayan bir kavram degil,
icinde bulundugumuz ekonomik, kiiltiirel ve sosyal diinyanin dinamiklerine dair bir
kavrayis olarak diisiiniilmelidir. Bu sebeple 6zellikle son ceyrek yiizyilda yaratici
endiistrilerin “sosyal, ekonomik ve kiiltlirel yasam iizerindeki etkileri profesyoneller,
akademisyenler, kamu kurumlar1 ve politika yapicilar tarafindan yaygin olarak
tartisgilmaktadir” (Aslan, 2017). Literatiirde yer alan, yaratict endiistrilerin ¢esitli
acilardan ele alindig1 tartigmalardan once kavramin genel kabul goren tanimlarim

aktarmak anlamli olacaktir:

Yaygin kabul goren Ingiliz Kiiltiir Medya ve Spor Miidiirliigii (DCMS)
tarafindan 2001 yilinda yapilan tanima gore “Yaratict endiistriler
kokeninde bireysel yaraticilik ve yetenegi barindiran, fikri miilkiyet
hakkinin kazanilmasi ve kullanilmas1 araciligiyla, refah seviyesinin
yiikseltilmesi ve meslek edinmeye dayali is potansiyeli yaratan
endiistrilerdir” (Biker, 2017)

Avustralya Ulusal Bilgi Ekonomisi Ofisi (NOIE) tarafindan 2013 yilinda
yapilan tanima gore ise “Yaratici endiistriler; reklamcilik, mimarlik,
tasarim, yazilim, film ve televizyon yapimi, miizik, fotografcilik,
yayincilik ve sahne sanatlar1 gibi is kollarin1 kapsayan, genellikle yaratici

oznenin emek girdisi ile karakterize edilen sektorlerin biitiiniidiir” (Aslan,
2017)

Yukarida iki 6rnegi aktarilan yaratici endiistri tanimlarinin tamaminin ortaklastigi
nokta ismine tasidig1 bireysel veya kolektif yaraticiligin kavramin olugma ve tartisiima
zemini olarak goriilmesi gerekliligidir. Yaraticiligin insanlik tarihiyle yasit olmasina
ragmen gorece glincel bir tartigma alanina olanak sunmasinin giincel pazar ekonomisiyle,
toplumsal politikalarla ve devletlerin kalkinma planlariyla yakindan ilgilidir ve her bir
mecranin kendi literatiiriinde konuyla ilgili tartismalar bulmak miimkiindiir. Yaratici
endiistri kavraminin uzandigi her bir alaninin ayn1 metinde tartigilmast miimkiin degildir,
bu metin yaratici endiistriler “Artistik, yaratic1 ve entelektiiel ¢abalarin birlesmesi ile
hayat bulan iirlin ve hizmetleri tanimlayan, kiiltiirel ve ticari aktivitelerin kesistigi bir
alan” (Turok, 2003: 552).” olarak ele almakta kiiltiir ve ekonomi iligkisini sinema ve

televizyonu da catisina alan iletisim sosyolojisi baglaminda tartigmaktadir.



Gonca Aslan, “Yaratict endiistriler ile ilgili egemen goriis uzun bir siire kiiltiir
caligmalar1 ekoliinden, oOzellikle Frankfurt Okulu’nun devami niteligini tasidig
anlasilmaktadir” sozleriyle yaratici endiistrileri tartismak i¢in gerekli zeminlerden birini
isaret ederken gilinlimiizde, bu kavramin yonetim ve ekonomi alanlar1 kapsaminda da
tartisildigini  belirtmektedir (Aslan, 2017). Dolayisiyla Frankfurt Okulu, Kiiltiirel
Calismalar gelenegiyle birlikte Ekonomi- Politik Calismalari tartigmak gorece yeni olan

yaratici endiistrileri anlamak i¢in anahtar konumundadir.

Kiiltiir kavraminin derinlemesine tartisildigr ilk ¢alismalar Frankfurt Okulu ile
baslamaktadir. Marksist gelenege sahip ¢ikmakla birlikte Ortodoks Marksizm’e karst
¢ikan Frankfurt Okulu diistiniirleri, Marksizm’i kendi elestirisini barindiran bir diisiince
bi¢imi olarak gérmiis ve ¢aligmalarimi bu baglamda siirdiirmiistiir. irfan Erdogan’in
Ozetledigi lizere Frankfurt Okulu diisiiniirleri “akademik alanda, kitle kiiltiiriiniin ¢cikmasi
ve popiilerligin ticarilesmesi —standartlagsmasi-; moda ve reklamciligin, medyanin, kisaca
biling enddistrilerinin toplumda egemenlik kurmasi” {izerinde durmuslardir. Okul,
kitlelerin biling endiistrisine direnmedigini, bu kiiltiiriin kitleler iizerinde kolelestirici
etkisini oldugunu savunmaktadir. Kisaca Frankfurt Okulu kiiltiir endiistrilerinin
tiriinlerinin ideolojik iceriklerini derinlemesine elestirmeyi amag¢ edinmistir. 1960’lara
kadar Frankfurt Okulu kapitalist kiiltiir endiistrisinin en giiglii elestiricisi olmustur
(Erdogan, 1999). 1960’larin ilk yarisinda Ingiliz Kiiltiir Arastirmalari, Frankfurt Okulu
ile baslayan kiiltiir elestirisini farkli bir baglamda tartismaya devam etmistir. Ingiliz
Kiiltiir Arastirmalart genel anlamiyla 1964 yilinda Richard Hoggart’in kurdugu
Birmingham Cagdas Kiiltiirel Arastirmalar Merkezi’nde gerceklestirilen c¢alismalari
tanimlamak i¢in kullanilir. Bu gelenek icerisinde yer alan diisiintirler elestirel teorisyenler
olarak birbirinden farkli —kimi zaman birbiriyle ¢atisan- teoriler sunmus olsalar da kiiltiir
tanimina getirdikleri anlamlandirmalar ve popiiler kiiltiire atfettikleri deger baglaminda
Frankfurt Okulu ve davranisc1 goriis karsisinda bir arada konumlanmaktadirlar. Ingiliz
Kiiltiir Okulu’nu Frankfurt Okulu’ndan ayiran diger bir 6nemli ortak yaklasim ise
izleyiciye atfettikleri rolde bulunabilir. Dougles Kellner’in aktardig: {izere bu galigmalar
“Frankfurt okulunun pasif izleyici nosyonunun smirlarini, kendi diistinceleri olan, kendi

anlamlarin1 ve popiileri yaratan aktif izleyici diislincesiyle” asmislardir. (Kellner,2004).



Marksist olmakla birlikte, kiiltiir kavramsallastirmasinda Ortodoks Marksizm’in
ekonomik indirgemeci tanimlarina karsi ¢ikan disiiniirler —6zellikle Raymond Williams
ve Stuart Hall- Antonio Gramsci’nin hegemonya kavramindan olduk¢a etkilenmistir.
Williams ve Hall Gramsci’nin hegemonya kuramini kiiltiirlerin ¢ogullasmasi ve popiiler
kiiltiirlin kitle kiiltliriiniin karsisinda konumlandirilmas: tartismalarinda kullanmislardir
(Sakt Aydin, 2007). Frankfurt Okulu tarafindan “kiiltiir endiistrisi” olarak anilan, yalnizca
kapitalist kiiltiire ve ona maruz kalan is¢i sinifina olanak taniyan tanimlamaya karsi ¢ikan
Williams, kiiltiirtin “belli bir sinifa ait olamayacagini, herkesce paylasildigini” savunur
ve kiiltiirlin ne oldugunun asla tam olarak bilincine varilamayacagini iddia eder,
Williams’a gore “kiiltiir anlamlarin, degerlerin ve aktivitelerin paylasildigi bir sebekedir
ve bilingli olarak olusturulmaz” (aktaran Calik, 2009 ). Williams gibi Hall da kiiltiiriin
Frankfurt Okulu’nun idealize ettigi anlamin 6tesinde oldugunu savunur ve kiiltiirii
tanimlamaya ne olmadigini anlatarak baslar. Hall’a gore kiiltiir ne “ticari tanim”in
anlattig1 gibi “kiiltirel avanaklarin” yanlis biling i¢inde oldugu bir alandir ne de
“antropolojik tanim”1n anlattig1 gibi idealize edilen yasam bi¢imleri anlamlarini karsilar.
Kiiltiir, hakimiyet ve tahakkiim iliskilerinin siirekli olarak yeniden iiretildigi, degisken

ama ayni1 oranda direngen bir alandir (aktaran Apaydin, 2001).

Yiiksek kiiltiir ve algak kiiltiir arasindaki ayrmmi reddeden Ingiliz Kiiltiir
Aragtirmalarinin, kiiltiir konusundaki diisiinsel ¢alismalara en onemli katiklarindan biri
popiiler kiiltiir terimini yeniden ve olumlu bir temelde tartismasi, is¢i sinifina ait popiiler
Kiiltirii bu kiiltiir temelinde tretilen ve tiiketilen {riinleri elestirel bir perspektiften

anlamlandirmaya ¢alismasidir (Kellner, 2004).

Frankfurt Okulu ve Ingiliz Kiiltiir Okulu’nun kiiltiirel calismalar geleneginin en
onemli elestirmenlerinden biri olan Nicholas Garnham’a goére medya {irlinlerinin
tilketimine odaklanan c¢alismalarda kiiltiir {reticilerinin  arastirilmamasi temel
eksikliklerden biridir hatta yazar “kiiltiirel caligmalarin ancak ekonomi politikle kopriiyti
yeniden insa ederse basariyla devam edebilecegini” one siirer (Garnham,1997). Kiiltiirel
caligmalar geleneginin tiiketime, glindelik yasama ve yorum anina verdigi onemi kiiltiir
iireticilerinin siireclerine vermemesi nedeniyle liretim siirecinin kendi i¢indeki celiskileri
gormemesi sonucunu dogurdugunu savunan Garnham kiiltiirel ¢aligmalarin “cekindigi”

ekonomik indirgemecilikle ilgili goriislerini “sermayenin kiiltiirel liretimin ara¢ ve



yollarini kontrol etmesine ragmen, bu kiiltiirel emtialar zorunlu olarak egemen ideolojiyi
desteklemez” soziiyle agiklar (aktaran Erdogan ve Alemdar, 2010: 213). “iletisimin
siyasal ekonomisinin, kapitalist toplumlarda iirtinlerin iiretim ve tiikketimini incelemeyi”
icerdigini savunan Garnham (aktaran Erdogan ve Alemdar, 2010: 213), medyanin
yekpare bir biitiinliik icinde algilanmasina karsi Habermas’in kamusal alan kavramini
isaret eder: “Habermas'in kamusal alan kavraminin; hem medya ve demokratik siyaset
alaninda cereyan eden gelismelerin elestirel analizi, hem de giiniimiiz diinyasina uygun
bir iletisim ve temsili demokratik sistemin yeniden insasi1 i¢in gerekli analizlerle gii¢lii bir

temel sagladigi diisiincesindeyim” (Garnham, 1994).

fletisim alaninda ekonomi politik yaklasimimin diger dnemli temsilcileri olan
Peter Golding ve Graham Murdock, Garnham gibi medya tirlinlerinin {iretim siireglerine
bakmamizin 6nemini belirtirken bu iiretimin tek boyutlu bir ekonomik yaklagimdan 6te
oldugunu tretim siireci ve iriinle iligki {izerinden acgiklar: “Neyin {iretildigini analiz
ederken bunun bizi nereye gotiirdiigiinii gormek i¢cin medya ¢iktisini ekonomi politigine
yonelmememiz gerekir”. (Golding,, Murdock, 1997: 85). Yazarlar iiretim siireci veya
iiretilen iirlinden yalnizca birinin salt ekonomiyi baz alarak tartisilmasinin, baska bir ifade
ile ekonomik ¢oziimlemenin 6ne ¢ikarilmasimin kimi noktalarin geri planda kalmasina
neden oldugunu savunur. Sonug olarak “kiiltiirel ve ticari aktivitelerin kesistigi bir alan”
(Turok, 2003:552) olan yaratici endiistrilerin hem iirline gorece daha fazla odaklanan
Kiiltiirel Calismalar geleneginden hem de {iretim siirecini ve iiretim dinamiklerini isaret
eden ekonomi-politik temelli tartismalarin kesisiminden ortaya ¢iktigi diistiniilebilir.
Fakat yaratici endiistrilerin anlagilmasi bu iki alanin birlikte diisiiniilmesinin 6tesinde bir
dinamizm gerektirmektedir. Bu noktada Jason Potts ve ark.’in yaratici endiistrileri
anlamamiz i¢in sundugu analitik temel oldukca anlamlidir: “Yaratici endiistrileri
endiistriyel pazar yerine yeni olugan pazar yapisiyla anlamaliy1z. Aralarindaki fark olmak
ve olusmak arasindaki farktir. Ekonomik evrim agik sistemlerin olusturulan, uyarlanan

veya korunan yeni yollar haline gelme siirecidir” (Potts ve ark. 2008).

Gegmisi erken donem iletisim ve sosyoloji ¢alismalarina dayanan, giincel olarak
bir¢ok alana temas eden yeni endiistrilerin 6nemli bir kesisim noktasinin hem kiiltiirel
hem de ekonomi politik tartigmalara zemin olan, goreli kisa gegmisine ragmen

glinlimiiziin en 6nemli pazarlarindan biri haline gelen ve Jason Potts ve ark.’in igaret ettigi



“olusturulan, uyarlanan ve korunan yeni yollar1” bilinyesinde barindiran sinema ve
televizyonun sektorlerinin temel {irlinlerinin filmler ve dolayisiyla film senaryolar
oldugu diisiiniilebilir. Bu ¢aligmanin ana argiimani olarak senaryonun bir yaratic1 endiistri
lirlinli olarak tanimlaniyor olmasinin sebebi, yalnizca yaratici endiistri tanimini yapan
kurumlarin bu endiistriler kapsamina sinema ve televizyonu almasi veya Tiirkiye
orneginde oldugu yaratici ekonomileri analiz eden incelemelerde en ¢ok odaklanan alanin
film endiistrisi olmasi (akt Lazzeretti ve ark. 2014) ile sinirli degildir. Daha agik bir ifade
ile senaryo, Semih Vardar’in siraladigi yaratici endiistrilerin temel 6zelliklerinin
tamamin1 kapsayan bir {irlindiir. Yaratic1 endiistriler hakkinda literatiirden derledigi altt
karakteristik 6zelligi belirten Semih Vardar’a gore yaratici endiistrilerin temel 6zellikleri

sOyledir:

1- Talebin veya lirliniin niteligi ve niceligini tam olarak belirlemek
miimkiin degildir. Ortaya ¢ikan iirliniin niteligi ve niceligi belli olsa dahi
marjinal fayda ve marjinal fiyat, tiiketicinin soyut ihtiyaclarina baglh
oldugu icin yaratici endiistri iiriinlerinin ¢iktilarin1 “deneyim tirtinleri”
olarak adlandirabiliriz.

2- Talep belirlenemedigi gibi arzin da nitelik ve niceligi iktisadi
anlamda belirlenemez.

3- Yaratici endiistriler; patentleme, pazarlama/satis, muhasebe gibi
diger hizmet sektorlerine bagimlidir.

4- Uretim kolektif veya bireysel olabilir. Bu nedenle kolektif
iretimde koordinasyon, bireysel iiretimde de diger hizmetlerin
tamamlayiciligr gerekmektedir.

5- Yaratici endiistrilerde calisan tireticiler, diisey olarak farklilagan
beceri diizeylerine gore tasniflenir. Burada liretim, insan sermayesine veya
koordinasyonu giiclii gruplarin o6zelliklerine bagimli oldugu i¢in arz,
istikrar géstermez.

6- Yaratici endiistrilerle ortaya ¢ikan aktivitelerin sonucunda
ulagilan kiiltiirel tirtinlerden pek ¢ogu uzun donemde telif, patent vb. fikri
kullanim haklarina tabi gelir getirici 6zelligi olan sektdrlerdir. Bu nedenle
marjinal karin ulastig1 nokta, kisa dénem yerine uzun dénemde belirlenir

(Vardar, 2017).

“Sinema bize ilk hikayeyi anlattig1 giinden bu yana hala 1srarla hikaye anlatmaya
devam etmektedir. Kimi zaman daha 6nce anlattigi hikayeleri tekrar anlatarak, kimi

zaman daha 6nce duyulmamis yeni hikayeler anlatarak hala izleyicilerine yeni diinyalar



sunmaya ¢aligsmaktadir. Ancak hikayeler birbirlerine benzeseler de birbirlerinden radikal
bir bicimde farkli olsalar da bir¢ok ortak noktasi oldugu artik acik¢a bilinmektedir. Buna
ragmen hala iyi bir hikayenin nasil yazilmasi gerektigine dair herkesin {izerinde uzlastigi
ve herkesin alip ustalikla kullanabilecegi bir yol goriinmemektedir” (Karadogan, 2016:
9). Senaryo ve Anlati isimli kitabinin giris yazisina yukaridaki sozlerle baslayan Ali
Karadoga’in senaryo iiretimi hakkinda herkesin uzlagtig1 bir yol olmadigi savini konu
hakkinda ¢alisan ¢ogu arastirmacinin savundugunu sdyleyebiliriz. 164 milyondan fazla
eseri biinyesinde barindiran diinyanin en genis kiitliphanesi Library of Congress
katalogunda yapilacak kisa bir aramayla senaryo hakkinda yazilmig 2811 eserin
bulundugu, Ali Karadogan’in yukarida referans verilen kitab1 6rneginde oldugu gibi
bir¢cok eserin bu sayiya dahil olmadig: diisiiniildiiglinde senaryo konusunda yazilan
binlerce eserin oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Senaryonun yapisini, yazim kurallarini,
sanatsal veya ekonomik basari kriterlerini ele alan bunca eserin olmasinin ve bu eserlerin
“ideal senaryo”yu tanimlamak gibi bir ugrastan yola ¢ikmamalarin temel sebebi
senaryo yaziminin analitik bir kurallar biitiinliyle agiklanamayacak yetenek ve bireysel
ireticilikle ilgili olmasidir. Dahas1 senaryo yaziminda yetenek ve bireysel iireticiligin
Otesinde iiretim siirecinin degisen kosullarinin yaratici tizerindeki etkileri iirliniin sonucu
konusunda belirleyici olabilmektedir. Sinema tarihinde Onciil senaryolar1 ¢cok basarili
olmasina ragmen daha deneyimli oldugu stireglerde beklenenin aksine eski isleri kadar
“iy1” senaryolar yazamayan bir¢ok senarist hikayesi bulunabilir. Burada 6zellikle tirnak
icine alman “iyi” senaryonun veya filmin pazara c¢iktigi anda buldugu karsilig
tanimlamaktadir. Bunun temelde iki sebebi vardir dncelikle Semih Vardar’in yaratici
endiistrilerin ¢iktilarini tanimlamak {izere kullandig1 kavrami 6diing alirsak senaryo tam
anlamiyla bir “deneyim iriiniidiir” ve iiretimden 6nce “arzin nitelik ve niceligi iktisadi
anlamda belirlenemez” (Vardar, 2017) dahas1 “iyi” senaryonun belirleyicisi olan seyirci
talebini yani gise basarisini “tiiketicinin soyut ihtiyaclarina bagli” (Vardar, 2017) olmasi
nedeniyle belirlemek miimkiin degildir. Degisen kosullar senaristin arz1 kadar seyircinin
taleplerini de belirmekte 6nemli olmakta ve bu iliski daima dinamik kalmak zorundadir.
Bu sebeple uzun yillar seyirciyi salonlara ¢eken hikayeler belli donemlerde
izlenmeyebilir veya senaristin benzer isleri kimi zaman izleyicide biiylik izler birakirken
farkli bir zamansallikta yavan gelebilir. Sonu¢ olarak kesin bir formiilasyona

oturtulmasinin miimkiin olmadig1, Aristotales’in Poetika’sindan bu metnin yazildig:



tarihe kadar tizerinde tartisilmaya devam edilen senaryo, pazarla kurdugu dinamik iliski,
arzin ve talebin belirlenemezligi baglaminda yeni endiistri iiriinlerine 6rnek teskil

etmektedir.

Vardar’in yaratici endiistriler i¢in siraladigr Ozellikleri takip ettigimizde
senaryonun arz ve talebin belirlenemedigi dinamik bir iliskiye 6rnek olmasinin yani sira
tiretim stireci baglaminda da yaratici endiistriler ¢atisinin altinda yer aldigini1 gorebiliriz
“Uretim kolektif veya bireysel olabilir... fiireticiler, diisey olarak farklilasan beceri
diizeylerine gore tasniflenir” (Vardar, 2017). Senaryo konusunda temel kaynaklardan biri
kabul edilen Senaryo: Senaryo Yazimimin Temelleri kitabinda Syd Field, Renoir’in
sOzlerini aktarir: “‘Sanat’ demisti Renoir ‘izleyicisine eserin yaraticisiyla birlesme firsati
sunmalidir. Tek bir kisi her seyi yapamaz...Hakiki sanat, eserin yapilmasi siirecinin
icindedir” (Field, 2013: 354). Yazar senaryo konusundaki fikirlerini Renoir’in sozleri
tizerinden anlatir: “Renoir’in bilgeligine kulak verecek olursak, kendi basimiza
yapabilecegimiz tek sey senaryo yazmaktir. Fazla bir seye ihtiyaciniz yok; bir bilgisayar,
kalem-kagit ya da daktilo ve belirli bir zaman dilimi. Bazen yalniz, kendi basiniza yazmak
istersiniz. Ama baska biriyle giiclerinizi birlestirip beraber yazmak isteyeceginiz
zamanlar da olacaktir. Bu birisiyle is birligi yapacaginiz anlamina gelir” (Field, 2013:
355). Senaryo yazimi siirecinde bireysel ve kolektif calismanin her ikisinin de
avantajlarim1 ve dezavantajlarin1 ve yapimci, diger senaristler, yonetmen gibi olasi is
birligi 6zneleri aktaran yazar kurulan is birliginin 6ziinii anlatirken konumlart da siralar:
“...Her an bir baskasiyla aligveris halinde olma durumudur bu. Is birligi, esit is boliimiiyle
herkesin elini tasin altina koymasidir. Isbirliginde dort temel ve esit konum bulunur:
Yazar, arastirmaci, sekreter ve editor. Higbir konum digerinden daha 6nemli degildir
(Field, 2013: 359)”. Ozetle Field ve Vardar’m senaryo ve yeni endiistri iiriinleri ile ilgili
tartigmalarini bir arada okudugumuzda hem bireysel hem kolektif iiretim potansiyeli
barindiran, hizmetlerin birbirini tamamladig1 ve tireticilerin farklilasan beceri diizeylerine
gore tasniflendigi senaryo yaziminin yaratict endiistriler kapsaminda senaryonun ise

yaratici endiistri lirlinii olarak degerlendirilebilecegini sdyleyebiliriz.

Son olarak Vardar, yaratici endiistrilerin hizmet sektorleriyle baglantisini siralar
ve yaratict endiistrilerle ortaya ¢ikan kiiltiirel iirlinlerin uzun dénemde gelir getirici

Ozellikleri oldugunu vurgular. Senaryonun bu iki baglikla iligkisini Syd Field’in eserinin



son boliimii olan “Yazdiktan Sonra”da yer verdigi tanimlar ve anekdotlarda bulabiliriz.

Senaryo patentleme sektoriiyle gobekten baglidir:

“Tescil ya da telif hakk: bilgilerini baglik sayfasina yazmaniza gerek yok,
ama malzemenizi korumaniz da ¢ok onemli. Senaryonuz iizerinde hak
iddia edebilmeniz i¢in yasal yollar var:

1. Senaryonuzun telif hakkin1 alin.

2. Senaryonuzun bir kopyasini bir zarfa koyun ve kendinize génderin.

3. Senaryonuzu tescil ettirmenin en kolay ve en etkili yolu i¢in Senaryo
Yazarlar1 Dernegi’ne basvurabilirsiniz” (Field, 2013: 377)

Field, senaryonun tescil patent ile olan zorunlu iliskisini anlattigi, Art Buchwald
ve Alain Berheim’in fikirlerinin alindig1 ve bunun i¢in kendilerine 6deme yapilmadigi
iddiasiyla Paramount Pictures’a ac¢tig1 davayi 6rnek olarak verir ve bu 6rnekte tescil, telif

ve muhasebe sektdriiniin senaryo ile ilgisi aciga ¢ikar:

“Dava mangsetlere konu olmanin yani sira 6nemli bir emsal de olusturdu.
Buchwald ve Berheim, iddialarii kanitlayabilmek i¢in stiidyonun
muhasebe isleyisini ortaya koymak zorunda kaldilar...” (Field, 2013:
378.)

Bir kiiltiirel iiriin olarak senaryonun satis pazarlama ve gelir elde etme siirecleri
tipki {iretim siireci gibi dinamiktir ve kendine 6zgii kosullarla ilerler. Dahas1 {iriiniin
niteligiyle birlikte bu kosullar1 belirleyen bir¢ok farkli etmen vardir ve bu etmenler zaman
ve pazar kosullariyla, pazarin yer aldigi lilkeyle ve potansiyel alict mecrayla ilgili olarak
her iiriin i¢in yeniden kurulur. Fakat biitiin farkliliklara ragmen kiiltiirel bir {iriin olarak
senaryonun uzun donemde gelir getirici oldugu ve marjinal karmm uzun donemde
belirlenebilecegi kabul edilebilir. Giiniimiiz kosullarinda -6diiller, fonlar vb yan gelirleri
disarida biraktigimiz durumda- ana geliri elde etmenin iki temel yolu vardir ve bu yollar
senaryonun yazildigi ilk anda se¢ilmistir. Senaryo ya “sanat sinemasi” (“ydnetmen
sinemas1”) kapsaminda tasarlanmistir ya da “gise sinemas1” (“popiiler sinema”) ornegi
olmak iizere kurgulanmistir. lk tercih fonlar, yarismalar, ortak yapim arayislari ile
baglayan filmin iiretimi sonras1 festival odiilii/gise geliri ile kar elde etmeyi planlayan
olduk¢a uzun vadeli bir siiretir. ikinci tercih olan popiiler sinema iginse senaryoyu
stiidyoya veya televizyon kanalina satmak daha kisa vadeli gériinse de kurumlarin iki
seneye ulasabilen “saklama haklar1” veya gise bazli anlasmalarla bu siireg ilkinden bile

uzun olabilmektedir.
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Ozetle bireysel yaraticilik ve fikir {iretiminin pazarlanabilir endiistriyel bir iiriine
dontisme siireci olarak diisiiniilebilecek yaratic1 endiistrilerin temel 06zelliklerinin
tamamini kiiltiirel bir {iriin olarak tanimlanan film senaryolarinda bulabiliriz. Senaryo bir
yandan bireysel veya kolektif yaraticiliga dayanirken diger yandan var olmak i¢in pazara
¢ikma zorunlulugunu igkin olarak tasir ve dolayisiyla hem giizel sanatlardan hem klasik
pazar trlinlerinden ayrilir ayn1 anda ikisinin &zelliklerini ve gerekliliklerini yerine
getirme zorunlulugunu tasir. Bu baglamda ¢alismanin devam eden bdliimiinde
senaryonun ekonomi ve sanatla olan iliskisinin ayni adli basliklar altinda tartisilmasi

anlamlidir.

1.2 Bir Yaratic1 Endiistri Uriinii Olarak Senaryonun Sanatsal Baglam

Sinemanin ilk yillarinda -tipki kendisinden 6nce gelen fotograf gibi- sinemanin
bir sanat olmadigina dair one siirlilen tartigmalar zamanla gelisen teknolojiyle birlikte
ortaya c¢ikan sesli filmin sanat olmadigi, sonrasina renkli filmin sanat olmadigi gibi
farklilasan tartigmalarla ilerlemis, glinlimiize kadar ulasmistir. Kimi zaman iiretim ve
izleyiciye ulagma kosullar1 kimi zaman teknoloji ve endiistriyel baglari, kimi zaman
Ozgiinliigiiniin olanaksizlig1 {izerinden yiiriitiilen bu tartismalar bazi filmlerin sanat eseri
oldugu/ biitiin filmlerin sanat eseri oldugu/ higbir filmin sanat eseri olmadigi argiimanlari
ve onlardan devsirilen tartigmalarla ilerleyen uzlagilmasi imkansiz ve belki de gereksiz

bir diizleme yerlesmistir.

S6z konusu senaryo oldugunda ise bu tartismalar sinemanin sanat eseri olup
olmadigimi sorgulayan sorularin yaninda sinema sanat dali olarak kabul edilse dahi
senaryonun kendi basina bir eser niteligi tasiyip tasimadig tartigmalariyla ilerlemektedir.
Literatiirde var olmayan fikir birliginin alandaki yansimasmi Oktem Basol’un sozlerinde
bulabiliriz: “Bu metnin, filmin ilk asamas1 ve yapisal olarak da en 6nemli 6gesi oldugu
konusunda senaryo ile ugrasan hemen herkes hemfikirdir. Buna karsilik, birtakim
senaristler senaryonun bir sanat eseri oldugunu ileri siirerken, diger bir grup ise onun
sanatsal anlamda kendi basina bir sey ifade etmedigini, sadece yOnetmenin isini
kolaylastiran bir ara metin oldugunu savunmaktadir” (Basol, 2010: 24). Yazar, filme

cekilmedigi durumda varlik nedeni ortadan kalkacak olan senaryonun tanimi i¢in Mireille
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Dansereau’nun sdzlerini alintilar: “Benim i¢in senaryo bir viicuda benzer ve bir film bu
viicuda hayat1 iiflemektir” (akt. Basol, 2010: 24). Dansereau’nun sozlerine katilsa da
bunun senaryonun sanat olmadigi anlamina geldigi sonucuna varmaz ve senaryo “bir ara
metin” olsa dahi “ara metinler sanat eseri sayllmaz m1” diye sorar ve sorusunu “belki de
senaryo metnini, sanattaki degeri agisindan ressamlarin eskizleri ve mimarlarin planlari
ile karsilastirmak dogrudur. Modern sanatta ara metinler veya eskizler eserlerin kendisi
de olabilmektedir” (Basol, 2010: 24) sozleriyle yanitlar. Yazar senaryonun yalnizca filme
cekildigi zaman bir anlam ifade ettigini savunan tartismalara karst1 Metin Erksan’in
diisiincesini alintilar “Metin Erksan, senaryonun yalnizca bir gegis objesi oldugu
goriigiine tamamen karsidir. Erksan’a gore senaryo, sinema sanatina iligkin nitelikleri,
ozellikleri, kurallar1 iceren fakat edebiyat sanatina 6zgii bir yazin, bir edebiyat tiiriidiir”
(Basol, 2010: 25). Senaryonun edebiyatla iligkisine dair tartismalara gegmeden 6nce bir
sanat dali olarak nerede durdugunu anlamak i¢in John Costello’nun sozleri oldukga
anlamli durmakta: “Bir senaryo yazarinin kendini salt bir sanat¢i olarak gdrmesi
tehlikelidir... senaryo yazarligi zanaatla sanatin tam da bu sirayla olusmus bir

sinerjisidir...hiiner olmaksizin sanat yetersiz kalacaktir” (Costello, 2010: 21).

Senaryonun kendi basina bir sanat eseri olarak kabul edildigi durumlarda dahi
diger sanat dallariyla iligkisi baglaminda anlasilmaya ¢alisilmistir. Senaryonun
olusturdugu ve zemin teskil ettigi gorsel diinya gz oniinde bulundurularak ve son {iriin
olarak sinema filmine doniistiigii gerceginden yola ¢ikilarak fotograf, resim ve plastik
sanatlarla iligkisi aragtirilsa da sliphesiz tartismalar ayn1 medyumu kullandig1 edebiyat
sanat1 c¢evresinde yogunlagsmistir. Wellek ve Warren’in aktardigi tlizere “Edebiyat
sinemaya hem tema ve konu, hem de hazirlanacak senaryoya temel olacak metin
bakimindan malzemeler vermektedir (Wellek ve Warren, 1983: 43)”. Ornegin “Eric
Rohmer senaryolar1 perdeye yansitma amaci glitmeden, her seyden dnce bir 6ykii olarak
yazdigini, yani bunlarin bir filmde oldugu kadar bir romanda da kullanilabilecegini
vurgular” (akt. Chion, 2003: 5). Senaryo edebiyat sanatiyla birlikte anilsa da onun edebi
tiriinlerden farkli olduguna ve edebi iirlinlerden farklilastigi alanlara dair literatiirde
birgok tartisma bulunmaktadir. “Nedir Senaryo” sorusuna Syd Field tam bu farklara

yogunlasarak cevap verir:
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En azindan sunu soyleyebiliriz: Senaryo bir roman degildir, bir tiyatro
oyunu hi¢ degildir. Elinize bir roman alip onun temel dogasini
tanimlamaya calistiginizda dramatik aksiyonun, yani olaylar dizisinin
genellikle ana karakterin zihninde gergeklestigini goriirsiiniiz. Olaylar
dizisinin karakterin gordiigii haliyle, onun bakis agisiyla agilip ilerledigini
goriiriiz. Karakterin diisiincelerinin duygularinin, coskularinin, sdzlerinin,
yaptiklarinin, anilarinin, diislerinin, umutlarinin, hirslarinin, fikirlerinin ve
daha pek ¢ok 6zelliginin sirdas1 oluruz. Karakter ile okuyucu, hikayenin
duygu diinyasi i¢inde birlikte savrularak macerayr omuz omuza yasarlar.
Nasil harekete gectiklerini, neler hissettiklerini, nasil tepki verdiklerini ve
sorunlarin nasil ¢ozdiiklerini biliriz. Ortaya bagka karakterler c¢ikip
anlatiya dahil olduklarinda hikaye onlarin bakis acilarin1 da kucaklar, ama
olaylar dizisinin asil siiriikleyici giicii, sonugta gene ana karakterde kalir.
Hikaye kimin hakkindaysa ana karakter odur. Roman s6z konusu oldugu
zaman, olup bitenler karakterin kafasinin iginde cereyan eder, yani
dramatik aksiyonun zihin cografyasinda...” (Field, 2013: 32)

Senaryonun romandan neden farkli oldugunu agiklamanin ardindan Field
“Senaryo farklidir” diye yazar ve senaryonun dogasini tanimlar “Senaryonun dogasinda
resimler vardir. Bir tanimlama gerekirse sunu sdyleyebiliriz: Senaryo, i¢inde diyalog ve
betimlemeler barindiran, dramatik yapimin baglamina yerlestirilmis ve resimlerle

anlatilan bir hikayedir” (Field, 2013: 33)

Senaryonun bir sanat iiriinii oldugunu ve 6zgiinliigiinii kendisine ¢ok benzeyen
sanatlarla arasindaki farklara dikkat ederek gdrebilecegimizi ifade eden Oktem Basol,
Syd Field’in roman ve senaryonun farkli sanat iirtinleri oldugu fikrine katilir ve edebi

eserlerle senaryonun farklarini analiz eder:

Edebiyat yazarinin kafasindaki kelimelerden, senaristin ise kafasindaki
goriintiilerden metin yaratan kisi oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte,
senaryo yazmanin bir geri doniisiim projesi oldugu da ileri stiriilmelidir.
Yani, edebiyat yazan okuyucu ile kelimeler yoluyla bulustugu ig¢in
kelimelerle goriintli yaratan kigidir. Senarist ise kafasinda yaratilmis ve
neredeyse bitmis olan gorseli bagkalarina iletebilmek icin kelimeleri
kullanan kisidir. Ancak sonunda ulasilmasi hedeflenen kitle, gorsel
beklentisi olan seyircidir. Bu dogrultuda senarist yalnizca goriintiilerle
diistinen kisi olmalidir.” (Basol, 2010: 27).

Yalnizca kullandigi medyum ve araclarmin ayni olmasi nedeniyle degil ayni
zamanda hikayeciligi kullanmasi1 nedeniyle senaryonun bir edebiyat iiriinii, genellikle
romanla benzer olduguna dair tartismalara yukarida aktarilan yazarlarin verdigi cevaplar

olduk¢a agiklayic1 ve anlamhidir. Senaryo kelimeleri kullaniyor olsa dahi gorsel bir
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hikayedir ve anlattig1 hikayeyi bircok zihin cografyasinda gezindirebilir. Dolayisiyla
benzer konular ele aldiklar1 durumlarda dahi senaryo ve romanin anlati sinirlart ve anlati

yontemleri birbirlerinden oldukga farklidir.

Sinemanin kendi dili ve anlat1 pratikleri olan bir sanat olarak kabul edilmesinden
once koklerinin tiyatroya dayandigina dair one siiriilen tartigmalar giiniimiize kadar
ulagmis, hala devam etmektedir. Ayn1 kaderi tiyatro oyununa benzetilen senaryonun da
yasadigin1 s0ylemek yanlis olmayacaktir. Hikayenin betimleme ve diyaloglara dayanmasi
nedeniyle senaryonun tiyatro oyunu ile benzer olduguna dair savlara kars1 ¢ikan Syd Field
ve Oktem Basol senaryonun romandan farkli oldugunu tartistiklar yazilarmin devam

eden boliimlerinde senaryonun tiyatro oyunundan da farkli oldugunu 6ne siirerler:

“Tiyatro ile sinema yazarlig1 arasindaki farki anlayabilmek, bu iki sanat
arasinda seyircinin Ozdeslesme prosediirii acgisindan ne tip farklar
oldugunu kavramaktan gecer. Tiyatroda seyirci gercegi gormektedir.
Karsisinda kaniyla caniyla gercek oyuncular vardir ve oyunun igine ne
kadar girerse girsin bunun bilincindedir. Bu anlamda 6zdeslesme son
derece smirlidir. Tiyatro sahnesinde oyuncunun performansi one ¢ikar.
Bunun disinda piyesin gectigi zaman dilimleri kisitli, mekan da sabittir.
Halbuki sinema kamera sayesinde c¢ok uzak mekanlara ulasabilir,
seyircileri birkag sahne i¢inde birbirinden bagimsiz bir¢ok mekana seyahat
ettirebilir.” (Basol, 2010: 27)

“Tiyatro oyunu farklidir. Tiyatro oyununda aksiyon ya da olaylar dizisi

sahne kemerinin altinda cereyan eder. Seyirci de sahnenin dordiincii duvari

haline gelir; karakterlerin diisiindiiklerine, hissettiklerine, sdylediklerine

yani biitiin yasadiklarina kulak misafiri olur. Karakterler umutlarini ve

diislerini anlatirlar, gecmis ve gelecek planlarimi, ihtiyaglarmi ve

arzularini, korkularimi ve catismalarini konusurlar. Boyle bir durumda

oyundaki eylem, dramatik aksiyonun dili iginde gerceklesir; duygular,

eylemler, coskular kelimelerle ifade bulur” (Field, 2013:33).

Yukarida ifadeleri aktarilan, senaryo teorisyeni iki yazarin izinden giderek
senaryonun en ¢ok birlikte anildig1 edebi tiirler olan roman ve tiyatro oyunundan birgok
anlamda ayrildigmmi ve bu ayrimlarin senaryonun kendine 6zgli ve teknigine igkin

ozelliklerini belirginlestirdigini diisiinebiliriz.

Sonug olarak bir yaratici endiistri {iriinii olan senaryonun filmin 6nciil malzemesi
olmas1 kendi basina bir sanat eseri olmadig1 anlamini tagimaz. Senaryo; gorsellerin tekrar

gorsele dontstiiriilmek {izere kelimelerle ikame edildigi, ¢ok katmanli yaraticilik
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gerektiren ve bu yaraticiligin kat1 bir teknik formatta paradoksal bir sekilde giiclendigi,
giiniimiizde kitaplastirilan senaryolar diisiiniildiigiinde kendi alict kitlesini olusturmus
olan ve kendi tiir 6zelliklerini edebiyat iirlinlerinden ayrisarak keskinlestiren bir yazinsal-

gorsel sanat dalidir.

1.3 Bir Yaratic1 Endiistri Uriinii Olarak Senaryonun Ekonomik Baglami

Senaryonun bir yaratici endiistri iirlinii oldugu 6n kabulii, ortaya ¢ikan iirliniin ve
tiretildigi kosullarin ekonomik bir baglamda tartisilmasini gerektirir. Ekonomik bir
baglam ayni anda birgok tartisma cerg¢evesini miimkiin kilar, 6rnegin filmin ¢ekim
biitcesinin 6nemli bir belirleyicisi olan senaryonun yazimi sirasinda olasi biit¢e kaygisinin
yazima etkisi gibi senaryonun i¢ dinamikleri dogrultusunda bir tartisma ytiriitiilebilir.
Senaryonun bir yaratict endiistri Uiriinii oldugu savindan yola ¢ikan bu g¢alismanin
ekonomik baglam tartisma zemini senaryonun i¢ dinamiklerini kapsamamakta,
senaryonun kisa ve uzun vadede gelir getirici 6zelligi lizerinden ilerlemektedir. Dahasi
senaryo Oncelikli olarak yazildig: dilde, kendi iilkesinde kendi pazarina sunulan bir {iriin
olarak diisiiniildiiglinde ve her iilkenin pazar dinamiklerinin farklar1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda bu ¢alismanin senaryonun ekonomik baglamini evrensel bir sonuca
varmak kaygisiyla tartisamayacagi ortadadir. Farkli bir ifade ile caligmanin bu
boliimiinde Tiirkiye’de iiretilen senaryolarin iiretim dncesi, liretim siireci ve sonrasinda

yeni endiistriler baglaminda nerede durdugu tartisilacaktir.

S6z konusu uzun metraj film senaryosu oldugunda tamamlanmis senaryonun gelir
getirici bir iirlin olarak pazarda yer almasinin ve uzun vadede filme doniiserek marjinal
bir kara olanak tanimasinin Tiirkiye sartlarinda iki zemin tizerinden ilerleyerek miimkiin
oldugunu diisiinebiliriz. Bahsi ge¢en zemin senaryonun hangi izleyici kitlesine doniik bir
filme doniismek tlizere yazildigidir. Filmin kime yonelik olarak iiretildigi sorusu sinema
literatiiriiniin ve film elestirilerinin en eski ve en giincel tartismalarindan biri olan sanat
filmi popiiler film ayrimina isaret etmektedir. Bu ayrimin tiretim kosullar1 ve pazar
dinamikleri kapsaminda isaret ettiklerine ge¢gmeden Once ayrimin ortaya ¢ikan {iriin

baglaminda nasil anlasilabilecegini tartigsmak anlamli olacaktir.
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Oldukga tartismal1 bir kavram olan sanat sinemas1 ve popiiler sinema arasindaki
farklar1 merkeze alan literatiirii aktardigi ve tartistigt yazisinda Karabag literatiirii:
“Popiiler filmler yarattiklar1 kurmaca diinyaya izleyiciyi dahil edebilmek igin
ozdeslesmeden faydalanir. izleyici, y1ldiz oyuncu ya da film kahramaniyla duygusal bir
Ozdeslik kurarak filmin biiyiisiine kapilir. Perdede yasananlar kendi basina
geliyormuscasina tiziiliir, sevinir, 6fkelenir, ... Sanat filmlerinde 6zdeslesmeye karsi
yabancilastirma kavrami devreye girer. Clinkii amag seyircinin kendisini filme kaptirip
1yl vakit gecirmesini degil, anlatilmaya caligilanlar lizerine kafa yormasini saglamaktir”
(Karabag, 2005: 22) sozleriyle 6zetler. Her ne kadar anlatisal farkliliklar barindirsa da
filmleri sanat filmi ve popiiler film diye yekten ayirmanin keskin smirlarina ise Oztiirk
dikkatimizi ¢ceker: "Herhangi bir sanat filmi popiilerlik kazandiginda s6zciiklerin ne kadar
tehlikeli oldugunu goriiriiz. Gergekten de geleneksel dedigimiz filmler kimi durumlarda
popiiler olamiyor ve 'sanat' filmi olarak adlandirdigimiz filmler gise basarisi elde ediyorsa
sanat/popiiler ayrimina dayanmanin olusturdugu sorunlart da bastan kabul etmek
gerekiyor" (Oztiirk, 2000: 39). Sanat filmi tamimim ikame eden diger bir tamim ise
bagimsiz sinema tanimidir. Hollywood sisteminde stiidyoda iiretilmeyen filmlerin
anlatisal farkliliklarina dikkat ¢ekmek icin ortaya atilmis olan bu kavram séz konusu
Tirkiye oldugunda yine tam bir karsilik bulamamaktadir. Enis Kostepen’in belirttigi
tizere Tiirkiye sinemasinda "popiiler sinema" ve "bagimsiz sinema" arasinda ayrim
yapmak oldukca giictiir, ¢iinkli sadece "sanat filmleri" degil "popiiler filmler" de
bagimsizdir. 1990 sonrasinda gisede biiyiik basar1 gosteren filmler dahi yonetmenin
"kendi imkanlar1" ile gerceklestirdigi birer "kisisel projedir" (Kostepen, 2004). Biitiin bu
tartigmalar g6z Oniinde bulunduruldugunda dahi her filmin aym1 kapsamda
degerlendirilemeyecegi ve higbir kapsama alinmadiginda ise yontemsel olarak analizinin
imkansiz oldugu diistiniilerek bu ¢alismada en nihayetinde izleyici kitlesini ve filmin
anlatisin1 biiyiik oranda belirleyen ayrim “yonetmen sinemast” ve “yapimci sinemas1”
olarak Onerilmektedir. Yonetmen sinemasindan kasit Auteur yonetmenin filmin fikir
asamasindan kurgunun bittigi ana kadar iiretim siirecine dahil oldugu, senaryonun yazari
veya yazarlarindan biri oldugu ve kendi kisisel durusunun, sanat anlayisinin ve diinya
gorlisliniin filme yansidigi filmlerdir. Yonetmen sinemasinin ilk ve ana pazari film
festivalleri akabinde sinema salonlaridir. Yapimci sinemasi olarak adlandirilan filmler ise

yapimcinin film iiretiminde ana karakter oldugu senaryo ve yonetmeni bulusturan, filmin
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iiretim stlirecinin tamaminda yer alan senaryo se¢imini diinya goriisii kadar giincel pazar
kosullarinin  belirledigi, genelde tiir filmleri olarak {iretilen filmlerdir. Yapimci

sinemasinin ilk ve ana pazar1 sinema salonlaridir.

Senaryo yazimi hakkinda en c¢ok basvurulan kitaplardan biri olan Senaryo:
Senaryo Yaziminin Temelleri’nin yazar1 Syd Field senaryo yaziminin teknik ve igerik
gerekliliklerini aktardigi kitabinin son boliimiinii “Yazdiktan Sonra” baslig: altinda kendi
sordugu “Senaryonuzu tamamladiktan sonra ne yapacaksiniz” (Field, 2013: 371)
sorusunun cevabina ayirir. Yazar tamamlanan senaryonun yolunu her birini ayrica
tartistigt; telif hakkindaki ayrintilar, dogru sunum teknikleri ve pazarlama stratejileri
yollarindan gegirerek en nihayetinde “piyasaya sunulmaya hazir olan” senaryonun finalde
ulasacagi yer i¢in stiidyo ve yapim sirketlerini isaret eder. Diger bir senaryo kitab1 olan
Senaryo Yazimi’nin yazar1 John Costello ise benzer bir sekilde senaryonun nasil yazilmasi
gerektigini tartistiktan sonra ayri bir baslik agarak “pazarlama’nin dinamiklerini tartigir.
Field’a benzer bir sekilde siirecin sonunda yapim sirketleri ve stiidyolar1 varilacak yer
olarak sunan Costello “diger firmalar” baslig1 altinda senaryonun diger “miisterileri”
olarak “televizyon sirketleri”ni isaret eder (Costello, 2010: 144). Field Hollywood’u
merkeze alarak, Costello ise Ingiliz film sektdriinii Hollywood’la kiyaslayarak analiz eder
ve sonugta her ikisi de bitmis senaryonun pazarlama siirecinden sonra yapimci, stiidyo
veya ajans gibi aract firmalara satildigi bir yol ¢izer. Sonu¢ olarak her iki yazar da
senaryoyu, yapimci sinemast baglaminda ele alir ve bir yaratici endiistri iirlinii olarak
marjinal kar getirisinin uzun vadede olacagini ve {irliniin tamamlanma sonrast siirecinin

dinamik bir alana tekabiil ettigini ifade ederler.

S6z konusu Tirkiye oldugunda yapimci sinemasi olarak adlandirilabilecek
filmlerin senaryo yazim siireci yukarida aktarilan iilke sinemalarina ve endiistrilere gore
oldukca farklidir. Daha dogrusu yazarlarin aktardigi senaryo yazimiyla baslayip
senaryoyu yapimcinin satin almasiyla sona eren yola benzer bir deneyim Tiirkiye’de
genelleyebilecek bir deneyim halinde yasanmamaktadir. Tiirkiye yazilan senaryo
kitaplarinda yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi bir senaryo satis yontemi tartisiimadig
gibi bu konu hakkinda akademik bir kaynak bulmak olduk¢a zordur. Sektor ¢alisanlarinin
deneyimlerini aktardiklar1 online bulugsma ortamlari ve bu metnin yazarinin kisisel

deneyimlerinden yol ¢ikarak birkag sonuca varilabilir. Oncelikle Tiirkiye’de var olan az
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sayidaki giiclii yapimciya ulasmak ve bitmis senaryoyu bir {iriin olarak satmak giincel
pratiklerde fazla goriilmemekte, genelde yapimcilarin hali hazirda birlikte calistiklari
senaristlerle veya yapimcinin talepleri dogrultusunda {iretilecek siparis bir senaryoyu
yazacak isimlerle yol aldig1 6ne siiriilebilir. Bu durum yapimecilarin iletisime kapaliliklar
ile degil gorece az sayida iiretilen filmlerde gelistirmek durumunda olduklar: secicilikle
aciklanabilir. Tiirkiye’de sektoriin disinda olan, siparis senaryo verilmeyecek veya
yapimcilarla talep ettigi iletisimi saglayacak bir diizlemde bulusamayan bir senaristin
bitmig bir iirlin olarak senaryosunu satmasi olduk¢a nadir goriilen bir durumdur. 2008
yilinda genelde ikinci el {rtinlerin satildig1 online bir pazar olan sahibinden.com adresi
tizerinden “sahibinden hi¢ ¢ekilmemis uzun metraj film” ilan1 vererek filmlerini
yapimcilara ulagtiramadiklar i¢in 100.000 TL’ye satmaya karar veren yazarlarin ilam
(sahibinden.com) ve bu ilanin sosyal medyanin disina ¢ikarak ulusal basinda
(haberturk.com, aa.com, birgiin.net) dahi haberlere konu olmasi Tiirkiye sartlarini 6zetler
niteliktedir. Bu baglamda sonug olarak anlatisal ve iiretim pratikleri baglaminda yapimci
sinemasi1 kapsaminda degerlendirilebilecek senaryolar i¢in Tiirkiye sinema endiistrisinin,
bir yaratict endiistri iirlinli olarak yapimcidan bagimsiz iiretilen senaryolar i¢in heniiz

gelismekte olan bir pazar oldugu diisiiniilebilir.

Yapimci sinemasi olarak smiflandirilabilecek senaryolarin pazarda yasadiklari
zorluklarla kiyaslandiginda yonetmen sinemasi Ornegi teskil edebilecek filmlerin
Tiirkiye’de gdrece genis bir iiretim destegine sahip oldugu diisiiniilebilir. Oncelikle
senaristlerin ortaya ¢ikacak iriiniin niteligi ve niceligi tam olarak belli degilken risk
faktoriinii {istlenmeden destek saglayabilecegi mekanizmalar bulunmaktadir. Odiil olarak
kiigiik biitceler veya senaryo egitimi veren yarigmalarin yani sira senaryo yazimi
konusundaki en biiylik destek Kiiltiir Bakanligi Sinema Genel Miidiirliigii tarafindan
verilen “Senaryo ve Diyalog Yazim Destegi’dir. Heniiz son iiriin olan senaryo ortaya
¢tkmadan 6nce, hikaye ve yazarin amacini belirten goriis yazisi (sinemakulturturizm.gov)
ile bagvuru gergeklestirilebilen bu fon geri 6demesiz olmasi ve senaryonun filme
doniistiiriilme zorunlulugu barindirmamasi nedeniyle senaristlerin en 6nemli destek
kaynaklarindan biri olarak islev gormektedir. Ornegin Sinema Destekleme Kurulu 2018/1
sayil1 karar uyarinca 44 adet senaryo ve diyalog yazim projesine 508.000 TL destek
saglanmistir (seyap.org) Bu noktada s6z konusu destek marjinal bir kar veya gelir getirici

0zellik olarak degil iiretim siirecinin giderlerine dair maddi katki olarak okunmalidir.
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S6z konusu ydnetmen sinemasit kapsaminda ele alinabilecek yani senaryo
yazarinin veya yazarlarindan birinin siireci devam ettirdigi bir film oldugunda senaryo
kendi varolusunun ekonomik kosullarinin disinda bir baska yaratic1 endiistri {iriinii olan
filmin hammaddesi olarak diisiiniilebilir. Daha agik bir ifade ile senaryonun iiretiminin
ardindan bir iiriin olarak filmin niteligi ve niceligi kesin olmasa bile tahmin edilebilir
olmustur dahasi senaryo filmin iiretim, pazarlama siireglerinin temel malzemesi olarak
islev gormektedir. Bu anlamda senaryonun ekonomik baglamda ele alinacagi ikinci siireg

senaryonun filme doniistiiriilme stirecidir.

Bitmis bir iiriin olan senaryonun yeni bir iiriin olan film i¢in hammadde islevi
gordiigii siire¢ filmin yapim Oncesi siirecidir. Tiirkiye’de yonetmen sinemasi kapsamina
alinabilecek filmlerde bu siirecte senaryoyu “pazarlayarak” film yapimi icin gerekli
biitgeyi saglayabilmenin birka¢ yontemi bulunmaktadir. Yapim icin gerekli biit¢cenin
karsilanmasi i¢in izlenebilecek ilk yontem olarak en biiyiik destegi veren kurum Kiiltiir
Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigii diistiniilebilir. Sinema Destekleme Kurulu 2018/2
say1l1 karar uyarinca 12 Ilk Filmini Gergeklestirecek Y&netmen Projesine 7.400.000 TL,
26 Uzun Metrajli Kurgu Film Yapim Projesine 22.850.000 TL destek saglanmistir
(seyap.org). Bu desteklerin degerlendirilme sartlar1 ve nihai kararlarin belirleyici
unsurlar1 bu ¢aligmanin kapsamini agmaktadir fakat bu degiskenler, Kiiltiir Bakanlig1
Sinema Genel Miidiirlii§ii’niin senaryonun son iiriiniin hammaddesi oldugu pazar
kosullarinda verilen en biiyiik ulusal destek olmasi1 gercegini degistirmemektedir. Dahasi,
bu destege basvurular yalnizca yonetmen sinemas1 kapsaminda kalmamakta, ekonomik
olarak yeterli potansiyeli olan yapimcilarin da destek bagvurusunda bulundugu
olmaktadir. Sinema Genel Midirliigii Destegi yalnizca filme para akisi anlamina
gelmemekte ayn1 zamanda bir onay mekanizmasi islevi goriip senaryo ile bagvurulacak

uluslararasi platformlarda elzem hale gelmektedir.

Bir yaratict endiistri iiriinii olarak senaryonun ekonomik baglamimi Tiirkiye
pazarindaki karsiligi olarak sinirlaylp uluslararast ortak yapim platformlarini ve
uluslararasi film yapim desteklerini disarda biraktigimizda geriye kalanlardan biri olarak
Tiirkiye merkezli film festivalleri ¢atisi altinda diizenlenen yapim gelistirme at6lyeleri ve
bu atdlyeler sonrasinda verilen ayni — stiidyo destegi vb.- ve nakdi ddiiller diisiiniilebilir.

Uluslararasi Istanbul Film Festivali, Kopriide Bulusmalar (iksv.org) ve Uluslararasi
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Antalya Film Festivali, Antalya Film Forum (antalyaff.com) basta olmak iizere bir¢ok
festival biinyesinde benzer yapim desteklerini barindirmaktadir. Bu destekler senaryonun
ulusal ve uluslararasi pazar i¢in gelistirilmesini amag¢ edinen calistay ve atdlyelerle
senaryonun bir yandan dinamik iiretim siirecini devam ettirirken diger yandan yapima
kisitl miktarda katki saglayan bir maddi 6diil barindirmaktadir. Bu atolyelerin 6zellikle
sektdre yeni giren senarist ve yonetmenler i¢in egitim boyutu oldukca 6nemli goriiniirken

film yapim igin biitgeye sunduklar1 katki oldukea kisitlidir.

Tiirkiye sinema endiistrisi baglaminda senaryonun pazara sunulabilecegi son yol
televizyon kanallar1 ve onlarla yapilacak 6n satis anlagmalar1 goriinmektedir. Her bir
proje i¢in farklilasan bu 6n satis siireci donemsel olarak degismekte ve filmin 6n alimini
kapsamasi nedeniyle biitceye gorece diisiik katkilarla gerceklesmektedir. Bu noktada
calismanin bir sonraki boliimiinde ayrintili olarak incelenecek olan TRT TV Filmleri
projesi Tiirkiye Sinema Endiistrisi ve sinemanin televizyonla etkilesimi a¢isindan 6zgiin

bir 6rnek olarak durmaktadir.
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2. YARATICI ENDUSTRI ORNEGI OLARAK TRT TV FiLMLERI
PROJESI

2.1.  TRT TV Filmleri Projesi Ortaya Cikis Siireci ve Amaci

TRT TV Filmleri Projesi, televizyon ve sinemay1 bir araya getirmek, daha agik bir
ifade ile televizyonun olanaklar1 sinema i¢in kullanima agmak amaciyla 2013 yilinda
TRT biinyesinde baglatilmis bir projedir. Sinema ve televizyonun farkli dinamiklerini bir
araya getirme amactyla li¢iincii bir kavram {izerinden ilerleyen bu proje sinema ve
televizyonu bir araya getirebilecek bir model olarak televizyon filmleri yapmay1 amag
edinmistir. Televizyon filmleri — Televizyon igin yapilan filmler- yeni bir model
olmamakla beraber Tiirkiye s6z konusu oldugunda yogun bir iiretim siirecinden

bahsetmek miimkiin gériinmemektedir.

TRT TV Filmleri projesinin ortaya ¢ikis siirecinin diger bir etmeni o tarihte
Tiirkiye sinema ve televizyon pazari olarak diisiiniilebilir. Her ne kadar dnceki yillara
gore yerli filmleri gise basarilar1 artmis olsa da pazarin ana damarlarindan biri olan
dagitim ve gdsterim sorunlarinin devam ettigi rahatlikla sdylenebilir. Dolayisiyla TRT
TV Filmlerinin bir amacinin da televizyon mecrasini sinema filmlerine agarak dagitim ve

gosterim stirecinde ortaya ¢ikabilen sorunlarin etkisini azaltmak oldugu sdylenebilir.

TRT TV Filmleri projesinin tetikleyici faktorlerinden biri olan Tirkiye sinema
pazar1 kosullar1 projenin bir diger amacina daha isaret etmektedir. Hollywood stiidyo
veya yapimcilik sistemlerinin aksine standartlar1 kimi zaman yapimci veya yonetmene
gore bireysel olarak degisebilen pazar kosullarina standardize bir model sunabilmek TRT

TV Filmleri projesinin bir diger amac1 olarak diistintilebilir.

Sonug olarak TRT TV Filmleri projesinin ana ¢iktisi siire¢ sonunda ortaya ¢ikan
iriinler, filmler olmakla birlikte projenin kendisi bir siire¢ olarak kurgulanip senaryolarin
bagvurmasiyla baslayan ve filmin gdsterimine kadar devam eden bireysel ve kolektif
yaraticiliga dayali bir okul gibi tasarlanmistir. 2013-2014 yillar1 arasinda devam eden
basvuru siirecinde toplam 864 basvuru alinmis ve projenin ilk etabi olarak bagvurularin

degerlendirilmesi gerceklestirilmistir.
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2.2. TRT TV Filmleri Projesi Basvuru Degerlendirme Siireci

TRT TV Filmleri Projesi kapsaminda, online bagvuru sistemine dayali olarak 864
senaryo bagvurmus ve teknik 6n elemeyi gegen 594 senaryonun her biri incelenmis ve
degerlendirilmistir. Alaninda uzman senarist ve dramaturglardan olusan 24 kisilik bir
ekip olusturulmus ve bu ekibe uluslararasi senaryo degerlendirme sablonlarindan olusan
ortak bir degerlendirme platformu hazirlanmistir. Senaryolarin teknik, estetik ve igerik
acisindan degerlendirilmesinin yani sira uzman goriislerinin yer almasina &zen
gosterilmistir. Her bir senaryo en az ii¢ uzman tarafindan okunmus, asagida yer alan
sorularin cevaplarin1 icerecek sekilde degerlendirilmis ve degerlendiren uzmanin

goriigiinii de igerecek sekilde raporlanmistir.
TRT TV Filmleri Projesi Senaryo Degerlendirme Sorulari

1. Hikaye, senaryo biitiiniinde net bir sekilde aciklanabilmis ve formiilize
edilebilmis mi?

2. Catisma hikayeye ve karakterlere iyi yansitilabilmis mi?

3. Hikaye konsept olarak yeterince ilging mi?

4. Hikaye yapisal olarak dramatik yap1 modellerinden (3, 5, 7, 11 asamal1 vb.)
herhangi birine uygun mu?

5. Hikaye olay orgiisii ve ilgi ¢ekicilik bakimindan iyi organize edilebilmis mi?

6. Hikaye izleyicinin aklinda cevaplanabilen ve beklentiyi artiran merak
unsurlarina sahip mi?

7. Karakterler tarafindan inanilabilir bir diinya olusturulabilmis mi?

8. Karakterler hikayenin diinyasina uygun mu?

9. Belirgin bir bag karakter var m1?

10. Bas karakter begenilebilir 6zelliklere sahip mi?

11. Hedef izleyici bas karakteri anlayabilip, kendisi ve karsilastig1 zorluklarla
empati kurabilir mi?

12. Bas karakter, amaci dogrultusunda karsilastigi ve iistesinden geldigi
zorluklarin neticesinde degisiyor, gelisiyor ve olgunlasiyor mu?

13. Olay orgiisii bas karakteri odakta tutabilecek sekilde kurgulanmig m1?

14. Bas karakter, sahnelerin ¢ogunlugunda goriiliiyor mu?
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15.

16.
17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.

24,
25.
26.
217.
28.
29.

30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.

Bas karakter ve antagonist (karakter, durum, sistem vb. olabilir) birbirleriyle
dengeli mi

Tim yan (supporting) karakterler faydali bir islev goriiyorlar m1?

Tim 6nemli karakterlerin amacina yonelik bir motivasyonu var m1?

Tiim 6nemli karakterler 6zgiin mii?

Karakterlerin kim olduklarina dair bir hisse sahip misiniz?

Bas karakter amacii gergeklestiremedigi takdirde ne gibi bir sonugla
karsilasacagi net mi?

Her karakterin kendine 6zgii bir konusma tarzi var mi1?

Diyaloglar, hikaye akisi ve mizansenle uyumlu bi¢cimde yazilmig m1?
Karakterler kelime seciminde ve konusmalarinda "yaratilan diinya ile"
uyumlu mu?

Diyaloglar karakterlerin isteklerini ve amaglarin1 dogru ifade ediyor mu?
Gereksiz diyaloglardan kaginilmis mi1?

Senaryo Amerikan ya da Fransiz formatlarindan biriyle yazilmis mi1?
Dilbilgisi genel olarak dogru kullanilmig m1?

Imla hatalarindan kagimilmis mi1?

Ik on sayfa okuyucuyu cabucak icine cekebiliyor mu, yeterince ilgi ¢ekici
mi?

Giris boliimiinde 6nemli karakterler yeterince tanitilmig mi?

Basg karakterin amaci giris boliimii bitmeden aciklanmis mi1?

Girig bolimii bas karakteri tanimamiza sebep olacak engeller/durumlar
barindirtyor mu?

Hikaye akic1 ve ilgi ¢ekici bir sekilde basliyor mu?

Girig boliimiinde catisma ortaya konabiliyor mu?

Giris boliimiinde hikayenin tiirii/tiirleri belli oluyor mu?

Bas karakterin yolculugunu baslatan bir tetikleyici (inciting incident) olay var
mi1?

Okuyucunun ilgisi gelisme boliimiinde de devam ediyor mu?

Bas karakterin karsilastig1 engeller artarak zorlasiyor mu?

Bas karakter engelleri agsma noktasinda handikaplara (zaaf, fiziksel engel vb.)

sahip mi?

23



40.

41.
42.

43.

44,
45.

46.
47.
48.
49.

50.
51.
52.

53.
54,

55.

56.
57.
58.
59.
60.
61.

Orta blokta (mid point) hikayeye yeni bir ivme kazandiran biiyiik bir olayla
karsilasiliyor mu?

Sonug béliimiinde gliclii ve yogun bir climax (zirve noktasi) var mi1?
Hikayenin en onemli sorunlari "dramatik agidan" tatmin edici sekilde
¢Oziimlendi mi?

Kalan yan hikayeler (subplot) "dramatik agidan" tatmin edici sekilde
sonuclandi mi1?

Hikaye hatirlanabilir bir sona sahip mi?

Cekim kosullar1 ve diger teknik yonlerin mimkiinligli goéz Oniinde
bulundurularak yazilmig m1?

Yazim canli gorseller olusturabiliyor mu?

Senaryo genel olarak yeterince anlasilir ve agiklayict mi1?

Hikayenin yazim kalitesi hikaye boyunca siirdiiriilebilmis mi?

Senaryonun ritmi (pacing) hikayenin tiirii ve hikayedeki sahnelerle uyumlu
mu?

Flashback'ler dogru bir sekilde kullanilmis m1?

Hikaye evrensel degerler ve mesajlar i¢eriyor mu?

Karakterlerin duygu degisimleri, karakter tutarlilig1 icerisinde islenebilmis
mi?

Gereksiz cinsellikten ve siddetten kagiilmis mi?

Sahnenin duygusu mizansen ve diyaloglarla uyumlu bir sekilde yansitilmis
mi1?

Her sahne kendine 6zgii bir rol oynayip, hikayeyi mantikl bir ¢6ziime dogru
stirtiklityor mu?

Her sahne yeterince net ve amaca yonelik mi?

Sahne gecisleri ve baglantilar1 dogru bir sekilde yazilmis mi?

Hikayenin kolay sunulabilecek ¢ekici bir climlesi var m1?

Hikayenin gilinlimiiz izleyicisini yakalayabilecek gii¢lii yonleri var m1?
Benzer tiir ve igerikteki yapimlara nispeten yenilik¢i unsurlar tagiryor mu?

Bu filmi baskalarina 6nerir misiniz?
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2.3. TRT TV Filmleri Projesi Film Yapim Siireci

Yukarida aktarilan degerlendirme siireci sonrast TRT TV Filmleri kapsaminda
iiretilmek iizere 33 senaryoda karar kilinmis ve bu senaryolarin filmlestirilme siirecine
baslanmistir. Projenin temel olarak 6n hazirlik yapim ve yapim sonrasi siireglerinden
olustugu sdylenebilir. Degerlendirmeler sonucu yapimi uygun bulunan senaryolar i¢in ilk

adim senaryo gelistirme amaci dogrultusunda atilmistir.

TRT TV Filmleri Projesi kapsaminda yapima uygun bulunan projelerin her biri
senaryo doktorlar1 esliginde gerceklestirilen senaryo gelistirme atdlyesine katilmistir. Her
bir proje icin dngoriilen ayrintili ¢aligmanin gerceklestirilebilmesi adina katilimeilarin
dort farkli grup halinde egitim almasi saglanmistir.  Senaryo doktorlari tarafindan
ayrintili bir sekilde ele alinan projeler senarist ve senaryo doktorlarinin birlikte ¢aligmasi
sonucu olas1 eksiklerinden arinmis, ihtiyag duydugu Olgiide dramatik agidan
giiclendirilmis ve her bir senaryo senaristleri tarafindan en az bir kere tekrar yazilmistir.

Bu siiregte hem senaristler senaryo konusunda egitim alma sans1 bulmus hem de kendi

projelerinin iizerinde ¢alisarak senaryolarini son haline getirmistir.

TRT TV Filmleri Projesi kapsaminda yapima uygun bulunan ve senaryo atolyesi
siirecini bagariyla tamamlayan senaryolar yapim gelistirme atlyesine alinmistir.
Projelerin yapimci adaylarimin katildigi, New York Film Academy ortakligi ile
diizenlenen yapim gelistirme atdlyesinde Hollywood’da pek ¢ok 6nemli ise imza atmis
prodiiktorler egitimci olarak yer almistir. Her bir proje i¢in dngoriilen ayrintili ¢alismanin
gerceklestirilebilmesi adina katilimeilarin dort farkli grup halinde egitim almasi
saglanmis ve farkli deneyim paylasimlarina alan tanimak adina her bir grup igin farkli iki
egitmen davet edilmistir. Yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrast alanlarinda verilen
egitimlerin yani sira senaryolarin Ingilizce gevirisinin ulastirildigi egitmenler her bir
projeyle 6zel olarak ilgilenmis ve yapimecilarin bir yandan kendilerini gelistirirken bir
yandan da iiretecekleri filmi yapim anlaminda sorunsuz hale getirmelerini saglamaya

caligmustir.

Yukarida belirtildigi iizere bir okul olarak tasarlanan TRT TV Filmleri projesi
kapsaminda sunulan yapim oncesi egitimler, senaryo gelistirme ve yapim gelistirmenin

yant sira halkla iligkiler ve reklam atdlyeleriyle zenginlestirilmis ve egitimlerin

25



tamamlanmasinin akabinde her bir film i¢in yapimci ve yonetmen filme 6zel 6n hazirlik,
yapim ve yapim sonrasi siire¢lerini siirdiirmiistiir. Bu siiregler boyunca TRT TV Filmleri
projesi ekibinden deneyimli yapimecilar filmlere siipervizorliik yapmais, filmlerin gésterim
siirecine kadar devam eden dinamik bir iliski kurmustur. TRT TV Filmleri Projesinin
2016 yilinda ilk etabinin tamamlanmasiyla 33 film ¢ekilmis filmlerin bir kismi1 ulusal ve
uluslararasi festivallerde yarismis, bir kismi vizyona girmis ve tamami TRT 1 kanalinda

gosterilmistir.

2.4. Yaratic1 Endiistriler Baglaminda TRT TV Filmleri Projesi

Degerlendirme

TRT TV Filmleri projesine dair yapilacak bu degerlendirme senaryonun bir
yaratict endiistri iirlinli oldugu diisiiniildiigiinde Tiirkiye sartlarinda iiriiniin yani
senaryonun kendisini miimkiin kilan yaratici endiistriyle iletisim kurdugu en giiclii
orneklerden birinin TRT TV Filmleri projesi oldugunu tartigmaktadir. Bu baglamda TRT
TV Filmleri projesi birka¢ baglamda diistintilmelidir.

Oncelikle calismanin ilk bdliimiinde aktarildig1 iizere ingiliz Kiiltiir Medya ve
Spor Miidiirligi (DCMS) tarafindan 2001 yilinda yapilan tanima gore ‘“Yaratici
endiistriler kokeninde bireysel yaraticilik ve yetenegi barindiran, fikri miilkiyet hakkinin
kazanilmas: ve kullanilmasi araciligiyla, refah seviyesinin yiikseltilmesi ve meslek
edinmeye dayali is potansiyeli yaratan endiistrilerdir” (Biiker, 2017). TRT TV Filmlerinin
yukarida aktarildigi iizere temel amaci projenin baslifina tasindigi iizere herkesin
hikayesini duymaktir. Daha agik bir ifade ile herhangi bir cografya, cinsiyet, yas, deneyim
gibi ayrimlara tabi olmaksizin herkesin bireysel veya kolektif iiretim sonucunda ortaya
cikardigi liriine, senaryoya esit yaklagim gosteren proje ayn1 zamanda ulagimi herkes i¢in
miimkiin kilabilme 6zelligi tasiyan online bir bagvuru sistemi kurulmasini saglamistir. Bu
baglamda senaryo olma 6zelligi tagiyan her metnin degerlendirilmeye alindig1 proje her
seyden once bireysel yaraticilik ve yetenege alan actifi i¢in bir yaratici endiistri dali
olarak pazarda yerini almistir. Dahas1 projenin ilerleyen siireclerinde sektorle iletigimi
olmayan, ilk senaryosunu yazmis olan senaristlerin siirece dahil edilmesi, yapim siirecinin

onlar tarafindan deneyimlenmesi ve sektoriin aktorleriyle iletisim kurmalarinin
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saglanmasi sonucunda projenin meslek edinmeye dair is potansiyeli yarattigi ve bu

baglamda yaratici endiistri taniminin altin1 doldurdugu diisiiniilebilir.

TRT TV Filmlerinin bir yaratici endiistri olarak i¢inde bulundugu sinema
sektoriiyle iliskisine bakildiginda 6nerdigi model ve bu modelin hem siire¢ i¢cin hem de
gelecege dair konumlandig1 alana birkag agidan yaklasilmalidir. Oncelikli olarak TRT
TV Filmleri projesi ¢alismanin dnceki boliimlerinde tartisilan yonetmen sinemast ve
yapimc1 sinemasi modellerinin ortasinda, iki iiretim yonteminin dinamik bir sekilde i¢ ice
gectigi bir yapr islevi gormektedir. Senaristlerin son halini verdikleri iiriinleri pazara
¢ikardigr ve film biitcesinin tamaminin proje kapsaminda karsilandigi goz oniinde
bulundurularak bu modelin yapimci sinemasi olarak siniflandirilabilecegi diistintilebilir,
fakat proje yapimc1 sinemast modelinin replikasi olmanin disinda bir yaklasima sahiptir.
TRT TV Filmleri projesi senaristlerin ve yapimcilarin basvurusuna acik olarak ilan
edilmistir, bu durumda bagvuru sahibi yapimei i¢in bir sonraki adim gorece netken
bagvuran senaristler i¢in farkli uygulamalara gidilmistir. Bu yonde talepler olmasina
ragmen senaryoyu satin alma gibi bir uygulama gelistirmeyen proje senaristin biitiin
siirece dahil olmasini saglamak amaciyla dnce kendisinin bir yapim firmasi bulmasini
talep etmis ihtiyag duyulmasi durumunda gilivenilen yapimcilarla iletisim kurmasi
saglanmistir. Dahasi senaryonun {ireticisi basvuru sahibi yalmizca sektorel iletisim
yoniinde cesaretlendirilmemis ayn1 zamanda profesyonel yardimla {riine son halini
vermesi i¢in destek olunmustur. Son olarak eser sahibinin fikri miilkiyet hakki TRT nin
yapimciyla yapacagi sozlesmeyle gilivenceye alinmis ve yalnizca ortaya ¢ikacak iiriine,
filme degil uzun vadeli, meslek edinmeye dayali is potansiyeline odaklanilmistir. Sonug
olarak TRT TV Filmleri projesi liretim modeli olarak yapimci sinemasi ve yonetmen
sinemasinin bir nevi konforlu alanlarinin birlesiminden olusan uzun vadeli bir egitim-

iiretim- meslek edindirme siireci olarak islev gormiistiir.

TRT TV Filmlerinin bir yaratici endiistri olarak iginde bulundugu sinema
sektoriiyle kurdugu iligskinin baska bir baglamini ise standardizasyon olusturmaktadir.
Onceki béliimlerde tartigildig iizere TRT TV Filmleri projesinin organik olarak bagl
oldugu Tiirkiye sinema sektorii, gerek yonetmen sinemasi gerek de yapimci sinemasi
dinamikleri g6z oniinde bulunduruldugunda hemen her projede ayrisan siireclerin bir

aradalig1 gibi bir resim vermektedir. Daha agik bir ifade ile istisnalar disinda hemen her
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filmin iretim siireci kendi uygulayicilarinin deneyimleri ve talepleri dogrultusunda
sekillenmektedir. Bu baglamda sektorde belirli bir standardin siirdiiriildiigiinii sdylemek
olanakli degildir. Dolayisiyla amaci yalnizca yayinlanmak iizere belli sayida film tiretmek
olmayan, egitim ve meslek edindirme siire¢lerinin iiretime ickin algilayan TRT TV
Filmleri projesinin sektorel bir standardizasyonu hedeflerinden biri olarak sundugu
sOylenebilir. Dahas1 her bir film projesinde farkli bir senarist yonetmen ve yapimcinin yer
aldig1 bu projede ¢iktilarin niteligini belirlemek olanakli olmasa da nitelik anlaminda
belirli bir alt sinirin gerekliligi ortadadir. Dolayisiyla TRT TV Filmleri projesi hem proje
kapsaminda yer alan iiretimler hem de onlarin organik baslarmin bulundugu Tiirkiye
sinema sektorii i¢in bazi standartlar sunmus ve bu standartlarin uygulanmasi i¢in gereken
ortami1 olusturmustur. Yukarida aktarilan senaryo atolyeleri higbir filmin ilk yazim- ilk
draft- baz alinarak ¢ekilmemesini, yapim atolyeleri sete girmeden Once gereken On
hazirlik siirecinin masada tamamlanmasi, yapimei siipervizorleri setlerde uluslararasi
standartlara uygunlugu saglamis ve sonug olarak hem filmlerde yer alan yiizlerce sektor
calisan1 s6z konusu standartlart deneyimlemis, onlarin deneyim aktarimlar1 sayesinde
sektorliin onemli bir kismi standartlarin uygulanisi hakkinda fikir sahibi olmustur.
Boyleye TRT TV Filmleri projesi bir yaratici endiistri 6rnegi olarak uzun vadede meslek
edinmeye dayali is potansiyeli yaratma ve bu potansiyelin belli standartlara uygun olma

gorevini yerine getirmistir.
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3. TRT TV FILMLERI PROJESIi ORNEGINDE SENARYO
ANALIZI

Yaratici endiistriler baglaminda televizyon filmleri senaryolarini konu edinen bu
calisma kapsaminda, analiz edilmek tizere Saruhan (Emre Konuk, 2016) ve Pinhan
(Omer Gokhan Erkut, 2016) filmleri ele alinmistir. TRT TV Filmleri Projesi kapsaminda
tiretimi gerceklestirilen 33 film arasindan calismaya dahil edilmek {izere bu filmlerin
secilmesinin birkag¢ sebebi vardir. Oncelikli olarak sdz konusu filmlerin her ikisinin de
polisiye film tiiriinde olmasi filmlerin senaryolarinin karsilagtirmali okumasinin
yapilabilmesi sirasinda tiirlin ickin 6zelliklerinin 6nemli bir boliimiiniin paylasilmasi
nedeniyle anlamli bir zemin saglamaktadir. Daha acik bir ifade ile boyle bir se¢im asil
tartisma zemininin filmlerin tiir 6zellikleri degil, filmlerin senaryolarinin yaratici
endiistriler baglaminda sahip olduklar1 potansiyel {izerinden kurulmasina olanak
tanimaktadir. S6z konusu projelerin tercih edilmesinin diger bir sebebi paylastiklar: tiir
olan polisiyenin popiiler kiiltiir alaninda giiclii tiir olmasi, genel izleyici kitlesine hitap
etmesi ve dolayisiyla yapilacak olasi analizler sirasinda seyirci kitlesinin ayri bir tartisma
konusu olarak ele alinmamasina ve asil tartisma konusunda uzaklagsilmamasina imkan
saglamasidir. Son olarak polisiye film tiiriiniin iki 6rnegi olan Saruhan ve Pinhan
filmlerinin ayni tiirii paylagsmakla birlikte farklilasan zaman, mekan ve film 6ykiileriyle
yaratici endiistri Uriinleri baglaminda televizyon filmi senaryolar1 konusunu ele alan bu
calisma i¢in zengin bir igerik saglayacaginin diistiniilmesi nedeniyle bu iki film 6rneklem
olarak secilmistir. Saruhan ve Pinhan filmlerinin kiinyeleri calismanin sonundaki

“EK’LER” boéliimiinde sunulmustur.

3.1. Senaryo Analiz Yontemi ve Analiz Sorulari

Televizyon filmi senaryosunun, hakkinda yeni endiistriler baglaminda bir tartisma
yiiriitiilecek zemin olma 6zelligi tagidig1 ve sinema filmi senaryosu ile arasinda mecrasi
dolayisiyla farkliliklar bulundugu 6n kabuliiyle birlikte bu boliimde ayni tiirde iki farkl
televizyon filmi analiz edilmek {izere ele alinmistir. Calismaya konu olan senaryolar
yakin donemlerde farkli senaristler tarafindan iiretilmis, ayni tiirdeki hikayeleri anlatisina

tasimaktadir. Senaryolarin ¢alisma baglaminda yapilacak okumasi niteliklerine dair 6znel
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yargilarla degil temel analiz sorulartyla ilerlemektedir. Son olarak s6z konusu
senaryolarin gelistirilmesiyle ¢ekilen ve gosterime giren filmlerin analizi bu ¢alismanin

kapsami disinda birakilmistir fakat gerekli durumlarda filmlere referans verilecektir.

Saruhan ve Pinhan isimli televizyon filmlerinin senaryolarindan tartisma metnine
aktarilacak bilgilerin basliklar1 ve senaryolarinin igerik, teknik ve baglamsal analizi

sirasinda metinlere sorular sorulacaktir.

Oncelikle senaryoyu fiiretildigi ve gosterildigi baglamsalliktan miimkiin
oldugunca ayristirarak bir yazi/anlati bi¢imi olarak ele alip, senaryoyu tanima/tanitma

amac1 giiden sorularla baglanacaktir:

Senaryonun hikayesi nedir?
Anlatida yer alan karakterlerin 6zellikleri nelerdir?
Anlatinin gegtigi mekanlar nerelerdir ve mekanin anlatidaki 6nemi nedir?

Senaryo hangi zamanda ge¢cmektedir ve zamanin anlatidaki 6nemi nedir?

o~ e

Senaryonun tiirii nedir ve tiirtiniin 6zelliklerini tagimakta midir?

Senaryonun genel 6zelliklerinin ardindan filmin gosterilecegi mecra olan televizyon ve

senaryo arasindaki dinamik iligkiyi tartigmak iizere sorular sorulacaktir:

6. Filmin hedef izleyici Kkitlesi kimdir ve hedef izleyici Kkitlesini
belirleyen/sezdiren unsurlar nelerdir?

7. Filmin konusu genel izleyici agisindan kapsayict midir? Giincel veya tarihi
toplumsal hafizaya seslenen, toplumsal ahlaki kabulleri 6ne ¢ikaran veya
toplumsal problemlere deginen bir yapis1 var midir?

8. Filmin tiirli genel izleyici agisindan kapsayict midir? Televizyonda gorece stk
yayinlanan diger igerik tiirleriyle (korku, macera, komedi, dram vb.) uyumlu
mudur?

9. Filmin hikayesi, karakterleri ve diyaloglart genel izleyicinin var olan
deneyimlerine uyum saglamakta midir veya genel izleyici icin farkli ama
kabul edilebilir/kabul edilemez bir anlat1 igermekte midir?

10. Filmin ritmi genel televizyon izleyicisinin izleme aligkanliklari ile uyumlu

mudur veya izleyicide aligkanliklarimi  kisa vadeli de olsa
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11.

degistirme/sorgulama gerekliligi mi dogurmaktadir?

Film, konu, hikaye ve anlat1 agisindan ayni sanatsal iiretim bi¢imini paylastigi
sinema filmleri ve ayni mecrayi paylastig televizyon dizileri arasinda nerede
konumlanmaktadir? Bu konumlanmanin iki tarafli sinirmmi  neler

belirlemektedir?

Son olarak analiz edilmek {izere segilen senaryolar hem 6zgiil bigimini hem de

liretim mecrasin1 kapsayan, bu ¢alismanin temel argiimanlarindan biri olan yaratici

endiistri iirlinli olmas1 baglaminda tartismak amaciyla sorular sorulacaktir:

12.

13.

14.

15.

16.

3.2.

Senaryonun imledigi kolektif iiretim potansiyeli nedir? Senaryonun
filmlestirilme siirecinde yer alacagi belli olan yaratici ekipler kimlerdir?
Senaryo diger sanat dallar1 (fotograf, miizik, dijital sanatlar vb.) ile potansiyel
bir iliski kurmakta midir?
Senaryoda pazarlama/tanitim gibi film sonrasi siireclere dair bir girigim
bulunmakta midir (belli bir bélgenin, belli bir markanin kullanilmasi, popiiler
bir oyuncuya heniiz senaryo asamasinda karar verilmis olmasi vb.)
Senaryonun filmlestirilme siirecinden sonra devam filmleri veya televizyon
dizisi formatinda gelistirilme potansiyeli var midir veya senaryo yaziminda
boyle bir kaygi hissedilmekte midir?
Senaryonun filmlestirilme silirecinden sonra bagka iilkelere ihra¢ edilme
potansiyeli var midir veya senaryo yaziminda bdyle bir kaygi hissedilmekte

midir?

Saruhan Filmi Senaryo Analizi

1. Senaryonun hikayesi nedir?

17.

Yiizyilin baslaridir. Gelecekte padisah olacagi kesinlesmek iizere olan

Sehzade, Saruhan sancagina dogru yola ¢iktig1 sirada, Saruhanda bir cinayet islenir.

Saruhanin 6nemli Kisilerinden Salih Aga'nin oglu Yusuf bir handa éldiriiliir. Saruhan

Kadisi, bu cinayeti ¢ozmek icin Istanbul'dan tamdigi Defterdar katibi Selim'i

gorevlendirir. istanbul'da Yenigeri agas1 Bekir'in idam edilmesine sebep olan Selim'in bu
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goreve atanmasi Yenigeri Aga'st Arifii hi¢ memnun etmez ama engellemeye de giicii
yetmez. Diger taraftan sehzade ve onunla gelen Deli izzet Pasa, Saruhan'a gelmeden

cinayeti ¢ozmek zorundadirlar.

Arif ve Selim cinayeti kimin isledigini arastirmaya baslarlar ve olayn ne kadar
karisik oldugunu gorirler. Handa konaklayan Vendekli kiyafeti igindeki Sirplarin
odasinda bulunan zehir bagka bir planin yapildigint gostermektedir. Selim ilk
tahkikatlarin sonunda Handa bulunan Venedik kiyafetli Sirplarin, bir casus olan
Safavi'nin, hana abisi ile geledigini sdyleyen Pandora'nin ve hancinin dolayli olarak
ishirligi yaptigim1 ¢ozer. Arastirma derinlestikce Selim cinayeti, Maktuliin kardesi
Ibrahim'in isledigini delillerle ortaya cikarir, ibrahim idama mahkum olur.

Ibrahim idama dogru giderken Selim'in Istanbul'a yolladig1 yardimcisi oradan
yeni bilgilerle gelir ve Selim yanlis Kisiyi idama gonderdigini anlar. Selim simdi hem
Ibrahim'i idamdan kurtarmak hem de asil katili bulmak zorundadir ve sadece birkac saati

vardr.
2. Anlatida yer alan karakterlerin 6zellikleri nelerdir?

Hikayenin bag karakteri olan Selim, zeki, sogukkanli, nezaketli fakat mesafeli,
ketum, son derece dikkatli, titiz ve sabirli bir karakter olarak sunulmaktadir. Olaylar
karsisinda verdigi tepkilerden ve yaklagimlarindan bir tiir Sherlock Holmes varyasyonu
olarak tasarlandig1 goriilmektedir. Anlatida Selim’in hem rakibi hem de yardimcisi olan
Yenigeri Agas1 Arif ise tezcanlilii, heyecani, diisiinmekten ¢cok eyleme Onem veren
halleri ile Selim karakterinin tam zitt1 olacak sekilde tasarlanmis ve zit iki karakterin
dogal ¢atismasi gegmisteki bir hikaye ile desteklenerek bu karakterlerin birlikte calisma
zorunlulugu senaryoya gerilim ve eglence katan bir unsur olarak kullanilmistir.
Geleneksel bir mentdr olarak sunulan Kadi karakteri ise hikaye ilerledikce cagdas
filmlerde sik¢a karsimiza pro-aktif bir mentdre dogru evrilmektedir. Baglangigta Selim’e
akil ve yon veren Kadi’nin hikaye ilerledik¢e doniim noktalarinda etkin rol aldigi, kararlar

vererek hikayenin gidisatini etkiledigi goriilmektedir.
3. Anlatinin gectigi mekanlar nerelerdir ve mekanin anlatidaki 6nemi nedir?

Hikaye 17. Yiizyilda, Osmanl topraklarinda, bugiinkii Manisa ili yakinlarindaki
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Saruhan Sancagi’nda bulunan bir handa gegmektedir. Senaryoda han haricinde ¢ok az dis
mekan ve yalmzca iki mesken kullanilmistir. Icerik baglaminda Saruhan Sancag ve
bolgesinin ve dahi kullanilan mekanlarin hikaye {zerinde belirleyici bir etkisi
bulunmamaktadir. Ancak neredeyse biitlin hikayenin bir handa gegmesi, filmin anlatim
dili, gorsel dili, prodiiksiyon tasarimi, sanat tasarimi gibi baglica unsurlarinda tamamiyla
belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, mekanin 6zellikle filmin iiretim asamasi

i¢cin son derece dnemli oldugunu séylemek miimkiindiir.
4. Senaryo hangi zamanda ge¢mektedir ve zamanin anlatidaki 6nemi nedir?

Senaryoda hikayenin gectigi zamana dair kesin bir bilgi verilmemekle birlikte 17.
Yiizyil baslart oldugu bilgisi verilmektedir. Bunun yan1 sira mekan tasvirleri ve donem
atmosferine dair senaryoda bulunan bilgiler de 17. Yiizyill Osmanlist vurgusunu
desteklemektedir. Bu durum dogal olarak filmi tarihi bir donem filmi konumuna
getirmektedir. Her donem filminde oldugu gibi bu calismada da zaman en &nemli
unsurlardan biri olarak ele alinmistir. Zaman unsurunun sanat yonetimi ve benzeri
bilesenlerdeki etkisinin yani sira hikayenin isleyisinde de 6nemli bir etkisi bulunmaktadir.
Bir cinayet sorusturmasimni konu edinen senaryoda zamanin getirdigi kosullar ve
sinirliliklar da hikayenin gidisatin1 belirlemektedir. Bunun yami sira yine dénem
kosullarina bagl olarak devlet yonetim bi¢imi, sorusturmayi1 bir kadinin yiiriitmesi,
sancaga gelmesi biiyiik bir olay olan Sehzade’nin yarattig1 gerilim, Pasa’nin varlig1 gibi

unsurlar da anlatida zamanin 6nemini ortaya koyan diger bilesenlerdir.
5. Senaryonun tiirii nedir ve tiirliniin 6zelliklerini tasimakta midir?

Saruhan senaryosu tiiriinii takdir etmek bu ¢alismada 6rnek olarak analiz edilen
diger senaryolara nispeten daha farkli bir bakis acis1 gerektirmektedir. Senaryoyu gectigi
zaman diliminden bagimsiz olarak ele aldigimizda polisiye tiiriiniin kaliplarina tam
anlamiyla uyan, daha 6zelde Sherlock Holmes-vari bir dedektiflik hikayesi anlatan bir
calisma oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Ote yandan projeyi bir biitiin olarak ele
aldigimizda zaman ve mekan kullaniminin hem anlatiya hem de -ve 6zellikle- iiretim
stireclerine etkisine baktigimizda bir tarihi film olarak degerlendirmek de miimkiindiir.
Projenin bir televizyon filmi olarak tasarlanip tiretildigini g6z 6niinde bulundurarak, bu

tez ¢alismas1 6zelinde filmin tiiriinii tayin ederken iiretim siireclerine etkisi belirleyici
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unsur olarak degerlendirilmis ve bu nedenle tiir tarihi film olarak kategorize edilmistir.
Bunun yan1 sira senaryonun hem tarihi film tiiriiniin hem de polisiye tiirliniin 6zelliklerini
tam anlamiyla karsiladigini sdylemek de miimkiindiir. Bir polisiye olarak senaryo
boyunca merak unsuru korunmus, izleyicinin cinayet sorusturmasina ortak olmasi
saglanmis, katilin kimligine dair sliphelerin ve sasirtmacalarin son ana kadar devam
etmesi saglanmistir. Cinayetin ardindaki entrika parca parca agilarak izleyicinin ilgisi
korunmaya c¢alisilmis ve Sehzade’nin gelisiyle tetiklenen zaman baskisi hem karakter
tizerinde bir baski unsuru olarak hem de filme tempo katmak icin belirgin bigcimde
kullanilmistir. Yani sira hikayenin gectigi donemin kosullari, insan iligkileri, devlet
yapilanmasi, kiiltiirel atmosferi gibi tarihi unsurlar da bir tarihi filmden beklenilecek

Olciide senaryoda yer bulmustur.

6. Filmin hedef izleyici Kkitlesi kimdir ve hedef izleyici Kkitlesini

belirleyen/sezdiren unsurlar nelerdir?

Hem tarihi film hem polisiye film motiflerini dengeli bi¢imde harmanlayan
senaryonun; tlir unsurlartyla birlikte temposu ve anlatim dili de gbéz Oniinde
bulunduruldugunda genel izleyiciyi hedefledigini sdylemek miimkiindiir. Polisiye
kaliplari, bas karakterin Sherlock-vari tarzi, entrika yapisi ve temposu ile Bati tandansli,
tempolu polisiye dizilere asina gérece geng izleyiciyle etkilesim olusturmast muhtemel
olan film; tarihi unsurlar1 ve donem atmosferiyle Osmanli dénemine ilgi duyan yahut
tarihi yapimlardan hoslanan gorece daha yagh bir izleyici kitlesiyle etkilesim kurma

potansiyeli de tagimaktadir.

7. Filmin konusu genel izleyici agisindan kapsayict midir? Giincel veya tarihi
toplumsal hafizaya seslenen, toplumsal ahlaki kabulleri 6ne c¢ikaran veya

toplumsal problemlere deginen bir yapis1 var midir?

Senaryonun konusunu bir cinayet sorusturmasi olusturmaktadir. Senaryonun bu
sorusturma siirecini karakter giidiimlii (character driven) teknikle islemis ve giiniimiiz
izleyicisinin agina oldugu merak unsuru, tempo, entrika gibi motifleri kullanmis olmasz;
bunun yan sira bir donem filmi olmasina ragmen diyaloglarin giiniimiiz izleyicisinin
anlayacag1 sekilde sadelestirilmesi filmin giiniimiiz izleyicisine ulasmasi noktasinda

yapilmis girisimler olarak degerlendirilebilir. Aynm1 zamanda konunun gilinlimiiz
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izleyicisinin ilgisine mazhar olan Osmanli doneminde ge¢mesi ve senaryonun dénemin
ruhuna dair yaptig1 acik ve kapali gondermeler de filmin toplumsal hafizaya seslenen
baglaminm1 6ne ¢ikarmaktadir. Senaryonun ahlaki kabuller ya da toplumsal problemlere
dair dogrudan yiiriittiigii bir tartisma olmamakla birlikte adalet, adalet sisteminin 6nemi
ve para hirsit konularinda verdigi dolayli mesajlari bu baglamda degerlendirmek

mimkindiir.

8. Filmin tiirii genel izleyici agisindan kapsayict midir? Televizyonda gorece sik
yayinlanan diger igerik tiirleriyle (korku, macera, komedi, dram vb.) uyumlu

mudur?

Bu tezin kaleme alindigi 2018 yil1 itibariyle televizyon yapimlarinda son on yilda
tarihi tiirde dizilerin 6n plana ¢iktig1, cogunlugunun izleyici tarafindan sevilip takdir
edildigini sdylemek miimkiindiir. Muhtesem Yiizyil dizisinin yakaladigi basaridan bu
yana tarihi tiirde pek ¢ok dizi {iretilmis ve i¢inde bulundugumuz y1l itibariyle bu iiretim
trendi devam etmistir. Bunun yani sira kabaca bir gézlemle Avrupa ve Amerika menseli
yapimlarda da polisiye tiirlinlin revagta oldugu; internet mecrasinda (Netflix, BluTV vb.
dijital platformlar, dizi izleme siteleri) izleyicilerin polisiye yapimlari takdir ettigini
gozlemlemek de miimkiindiir. Buradan hareketle tarihi ve polisiye tiirlerini bir araya
getiren caligmanin genel izleyici egilimi ile son derece uyumlu oldugu sonucuna

varabiliriz.

9. Filmin hikayesi, karakterleri ve diyaloglari genel izleyicinin var olan
deneyimlerine uyum saglamakta midir veya genel izleyici i¢in farkli ama kabul

edilebilir/kabul edilemez bir anlat1 igermekte midir?

Tarihi tiirdeki yapimlar1 genel izleyicinin kabul edebilecegi bir anlati haline
getirmenin kendine has zorluklari, sektoriin ireticileri tarafindan sik¢a tartisilan bir
konudur. Hikaye, karakter ve diyalog unsurlarin1 tamamiyla dénemin sartlarina gore
tasarlamak anlatinin izleyiciye ulagsmasinda ciddi bir engel teskil ederken 6te yandan bu
unsurlar1 bugiiniin algisina gore “doniistiirmek™ anlatinin tarihi kimligini zedeleme riski
tasimaktadir. Bu 6rnekte ele alinan Saruhan senaryosunun bu engel ve risklerin farkinda
oldugu ve ¢esitli senaryo yazim teknikleri kullanarak bunlar1 bertaraf etmeyi denedigi

gozlemlenmektedir. Oncelikle diyaloglarda dénem Osmanlicasini yansitan fakat
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giiniimiizde de kullanimda olan kelimeler tercih edilmis ve giiniimiiz diline uygun ciimle
kaliplart kullanilmistir. Donem atmosferinin etkileri karakter tasarimlarindan ziyade
mekan tasarimlarina ve olaylara yon veren simirhiliklara yiiklenerek anlatinin konu
edindigi dénemle bag1 korunmaya calisiimistir. Ote yandan 6zellikle miiziklerde radikal
bicimde giiniimiize has bir tarz tercih edilmis ve izleyicinin islenen evrene
yabancilagsmasinin da oniine gegilmek istenmistir. Tiim bu unsurlardan elde edilen denge

ile glinlimiiz izleyicisinin kabul edebilecegi bir anlat1 ortaya konulmustur.

10. Filmin ritmi genel televizyon izleyicisinin izleme aligkanliklar1 ile uyumlu
mudur veya izleyicide aligkanliklarint  kisa vadeli de olsa

degistirme/sorgulama gerekliligi mi dogurmaktadir?

Bir cinayet sorusturmasini konu edinen senaryonun ritmini belirleyen ana unsur
cinayetin ardindaki entrikanin pargca parga ortaya cikist ve siiphelilerin birer birer
elenmesidir. Bu isleniste glinlimiiz polisiye tiirii kaliplart kullanilmis ve bas karakterin
tizerindeki zaman baskisindan istifade edilerek yiiksek bir tempo olusturulmustur.
Boylelikle elde edilen anlatiyr giiniimiiz yerli dizi izleyicileri i¢in hizli olmakla beraber,
yabanci dizi izleme deneyimini de g6z 6nilinde bulundurarak farkli fakat kabul edilebilir

bir anlat1 olarak adlandirmamiz mumkiindir.

11. Film, konu, hikaye ve anlat1 acisindan ayni1 sanatsal liretim bi¢cimini paylastigi
sinema filmleri ve ayn1 mecray1 paylastigi televizyon dizileri arasinda nerede
konumlanmaktadir? Bu konumlanmanmn iki tarafli smirin1  neler

belirlemektedir?

Proje tlimiiyle bir televizyon filmi olarak tasarlanmistir. Bunu geregi olarak
anlatinin dili, temposu, ritmi, olay orgiisii gibi temel unsurlar televizyon izleyicisinin
begenisi ve aligkanliklarina uygun olarak diizenlenmis ve senaryoda bu yonde tercihler
belirleyici olmustur. Ote yandan sanat tasarimi, gérsel dil gibi hususlarda tarihi tiirdeki
televizyon yapimlari yerine yine tarihi tiirdeki sinema filmlerinin referans alindigi
gbzlemlenmektedir. Bu gozlemlerden hareketle anlati olarak televizyon yapimlarina,
prodiiksiyon tasarimi agisindan sinema filmlerine daha yakin bir noktada konumlandigini

sOylemek miimkiindiir.
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12. Senaryonun imledigi kolektif {iiretim potansiyeli nedir? Senaryonun

filmlestirilme siirecinde yer alacagi belli olan yaratici ekipler kimlerdir?

Senaryo belirgin bigimde bir donemi isledigi i¢in sanat yonetimi ve prodiiksiyon
tasarimi On plana ¢ikmaktadir. Donem filminin ka¢inilmaz gerekliligi olarak 6zellikle
mekan tasarimlart ve kostiimlerin donemin atmosferine uygunlugu 6zel bir galisma
gerektirmektedir. Bu gereksinimler nedeniyle senaryo standart bir liretim prosediiriinden
farkli olarak 6zel bir sanat ¢alismasi ve buna bagli olarak konuya hakim bir sanat
grubu/ekibi talep etmektedir. Bunun yani sira donemin kiiltiird, dili, sinirliliklar: ve sosyal
yasamina dair unsurlar da hikayede belirleyici bir rol oynadigindan, bu konularda da 6zel
bir 6n prodiiksiyon c¢alismasi (tarihsel baglamda sosyo-kiiltiirel arastirmalar, déonem
mimarisi ve kiyafetleri {izerine arastirmalar, diyalekt arastirmalar1 vb.) ve buna bagh

alaninda uzman ekipler bir diger gereksinimdir.

13. Senaryo diger sanat dallar1 (fotograf, miizik, dijital sanatlar vb.) ile potansiyel

bir iliski kurmakta midir?

Senaryo, diger sanat dallar ile igerik baglaminda herhangi bir etkilesim igerisinde
degildir. Ancak bir donem filmi olmasi1 nedeniyle lretim siirecinde 6zellikle sanat
yonetimi ve gorsel dijital efektler alanlari ile 6zel bir iliski kurma potansiyeli

tasimaktadir.

14. Senaryoda pazarlama/tanitim gibi film sonrasi siireglere dair bir girisim
bulunmakta midir (belli bir bdlgenin, belli bir markanin kullanilmasi, popiiler

bir oyuncuya heniiz senaryo asamasinda karar verilmis olmasi vb.)

Pazarlama ve tanitim baglaminda senaryoda 6zel bir girisime rastlanmamistir. Her
ne kadar filmin adi (Saruhan) belli bir bolgeyi imlese de s6z konusu bdlge senaryoda
belirleyici bir unsur olarak kullanilmamistir yahut bir tiir artistik tercih olarak hikayenin
neredeyse tamaminin bir handa ge¢mesi bdylesi bir tercihin oniine gegmistir. Senaryo
yazim slireci devam ederken popiiler oyunculardan Ahmet Miimtaz Taylan ile anlagilmis

olmas1 pazarlama ve tanitima dair senaryo siirecinde atilmis yegane adimdir.

15. Senaryonun filmlestirilme siirecinden sonra devam filmleri veya televizyon

dizisi formatinda gelistirilme potansiyeli var midir veya senaryo yaziminda
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boyle bir kaygi hissedilmekte midir?

Senaryoda oldukea ilgi ¢ekici Sherlock-vari bir bas karakter bulunmaktadir.
Filmin en son siirprizinde kendisinin aslinda Sehzade oldugunu 6grendigimiz defterdar
katibi Selim, tasarlanan karakter 6zellikleri ile otantik ve eksantrik bir hikaye karakteridir.
Senaryoda bir devam filmine dair herhangi bir atif bulunmasa da yine Sherlock Holmes
modelinden agina oldugumuz sekilde bu karakter iizerinden bagka polisiye hikayeler
iiretilmesi potansiyelinden sz etmemiz miimkiindiir. Ote yandan senaryo gerek yapisi

gerekse tiir kaliplar1 nedeniyle televizyon dizisi formatina uygun goriinmemektedir.

16. Senaryonun filmlestirilme siirecinden sonra baska iilkelere ihra¢ edilme
potansiyeli var midir veya senaryo yaziminda boyle bir kaygi hissedilmekte

midir?

Senaryoda yurt disina satig potansiyelini ongdren herhangi bir girisime
rastlanmamustir. Fakat her ne kadar Osmanli déoneminde gegen bir tarihi film olsa da
polisiye unsurlari, ritmi ve temposu, donem atmosferini gliniimiiz izleyicisi i¢in anlasilir
ve kabul edilebilir kilmadaki basarisi nedeniyle filmin ihra¢ potansiyeli tasidigini
sdylemek miimkiindiir. Ote yandan yerli yapimlarin yurt disindaki mevcut pazarlarina
baktigimizda 6zellikle tarihi anlatilara ve daha spesifik olarak Osmanli donemine biiyiik
bir ilgi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durum da filmin baska tlkelere ihrag

potansiyelini artirmaktadir.

3.3.  Pinhan Filmi Senaryo Analizi
1. Senaryonun hikayesi nedir?

Ulkenin taninmus, isadamlarindan biri giindiiz vakti banka ¢ikisinda palyaco
kostiimlii bir tarafindan oldiriilir. Palyago, caddedeki giivenlik kameralarina bunun ilk
cinayet oldugunu ve devaminin gelecegini isaret ederek gézden kaybolur. Olay1 arastiran
Komiser Murat ve ekibi katilin olay yerine biraktig1 notu bulur. Notta bir hafta sonra
Besiktas'ta isleyecegi cinayeti isaret etmektedir. O tarihte yapilacak is diinyasindan

onemli isimlerin katilacagi bir organizasyon vardir. O giine kadar Katil yakalanmalidir.
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[k cinayetin ardindan adinin Pinhan oldugunu sdyleyen biri telefonla Komiser Murat'
arayip isleyecegi cinayetin adresini verir. Olay yerine giden ekip cesedi bulur. Pinhan
telefonla diger cinayetlere de Komiser ve ekibini yonlendirmeye devam eder. Her cinayet
mahalinde son cinayete ait bir sifre birakan Pinhan'in kurbanlariin ¢ocuklara karsi sug,
isleyen ve dosyalari 6rtbas edilen isimler oldugu ortaya ¢ikar. Pinhan’in oglu da bir trafik
kazasinda 6lmis ve olay ortbas edilmistir. Bu aciya dayanamayan esi de intihar etmistir.
Toplant1 giinii gelmis Pinhan yakalanamamuistir. Pinhan toplanti giinii hedefindeki is
adamin1 da oldirir ve teslim olur. Emniyette Pinhan't sorgulayan Komiser Murat'in
Pinhan'in ogluna carpan kisi oldugu ve Pinhan'in asil hedefinin o oldugu anlasilir. Biitiin
cinayetleri kaympederi ile planlayan Pinhan'in son plani devreye girer ve kisa siireli bir
elektrik kesintisi ile kelepgeden kurtulan Pinhan, Komiser Murat't rehin alir ve aynanin
diger yanindaki odada sorguyu izleyen, biitiin dosyalar1 icinde bulundugu yapidan aldig
emirle isadamlarinin ¢ikarlarini korumak igin ortbas eden emniyet midirini olddrir.
Pinhan, Muratla yaptig1 konusmada kazanin oldugu giin Murat'n da kizinin kanser
oldugu haberini aldigin1 ve o psikolojiyle kazayr yaptigint 6grenir. O esnada odanin

kapisini kiran ekiptekiler Pinhan't olddrdr.
2. Anlatida yer alan karakterlerin 6zellikleri nelerdir?

Bir seri katil ve katili yakalamak isteyen “sorunlu” bir polisin hikayesini konu
edinen senaryodaki karakterler, bu tiirdeki benzer hikayelerde sik¢a kullanilan geleneksel
polisiye kaliplari ile tasarlanmistir. Bas karakter Murat, mesleginde basarili fakat sinirlart
zorlayan “sorunlu” bir polistir. Ge¢gmisinde yasadiklar: Murat {izerinde duygusal hasarlar
acmis ve bunun sonucu olarak zaman zaman 6fke kontroliinde sikintilar yasayan, sosyal
iliskilerini korumakla birlikte ketum bir insan haline gelmistir. Senaryoya adin1 veren
Pinhan karakteri ise ayn1 Murat ge¢gmisinde yasadigi travmalar nedeniyle saplantili ve
sorunlu bir insan goériiniimiindedir. Cocugunun bir araba kazasinda 6lmesi ve su¢lunun
bulunamamasi1 adalet sistemine olan inancini sarsmis ve bdylece adaleti kendi
yontemleriyle tesis etmeye karar vermistir. Kendi ¢ocugunun katilini bulamasa ¢ocuklara
yonelik suc isledigini tespit ettigi kisilerden intikam alan bir seri katile donligmiistiir.
Pinhan karakteri zekasi ve hirsi ile 6n plana ¢ikarken Murat kararlilif1 ve goziikaralig ile

ikili arasindaki ¢atigsma dengesini olusturmaktadir.

3. Anlatinin gectigi mekanlar nerelerdir ve mekanin anlatidaki 6nemi nedir?
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Hikaye giiniimiiz Istanbul’unda gecmektedir. Senaryoda en ¢ok kullanilan mekan
polis merkezidir fakat bu mekanin senaryoda belirleyici bir niteligi bulunmamaktadir.
Bunun yani sira polisiye tiiriiniin tipik bir 6rnegi olarak cinayet mahalleri metruk yerler,
sokaklar, zenginlik gostergesi mekanlar ve otel odalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Lakin bu mekanlara da islevsellikleri disinda 6zel bir 6nem atfedilmemistir. Mekan
kullanimina dair senaryodaki yegane 0zgiin durum acilis sekansinda bulunmaktadir.
Acilis sekansinda palyaco kiligindaki katil kurbanini giipegiindiiz, halka agik bir mekanda
Oldiirtir ve senaryoda bu sekansin gilivenlik kamerasindan izlenecegi belirtilmistir.
Buradaki mekan se¢imi dikkat ¢ekicidir zira mekan olarak Istanbul’un ikonik bir boliimii
trcih edilmistir. Bu mekan tercihi ile, se¢ilen mekani tanityan yahut orada bulunmus olan

izleyicide sok etkisi yaratmanin amaglanmis olmast muhtemeldir.
4. Senaryo hangi zamanda ge¢gmektedir ve zamanin anlatidaki 6nemi nedir?

Hikaye giiniimiiz Istanbul’unda gegmektedir. Hikayenin gectigi zaman diliminin

gerek icerikte gerekse iiretim siireci iizerinde belirleyici bir etkisi bulunmamaktadir.
5. Senaryonun tiirii nedir ve tiiriiniin 6zelliklerini tagimakta midir?

Senaryo polisiye tiirlinde tasarlanmis ve tiiriin klasik kaliplarini belirgin bigimde
kullanmstir. Polisiye tiiriiniin bir alt kategorisi sayabilecegimiz seri katil sablonunu tercih
eden anlati, hikayeyi polis, katil, kurban {icliisiinde polis tarafindan/gdziinden
kurgulamistir. Iyi niyetli fakat duygusal marazlar1 olan polis, ugradig1 haksizlik sonucu
intikam pesine diisen seri katil, adalet sistemine sizmig “kotiiler” gibi tiiriin biitiin

kliselerinde senaryoda istifade edilmistir.

6. Filmin hedef izleyici kitlesi kimdir ve hedef izleyici Kkitlesini

belirleyen/sezdiren unsurlar nelerdir?

Bir tiir olarak polisiye ve alt kategori olarak seri katil hikayeleri genel izleyicinin
asina oldugu anlati modelleri olarak kabul edilmektedir. Pinhan projesi 6zelinde hedef
izleyici kitlesini tayin ederken tiiriin dogas1 geregi kullandigi kaliplart nasil isledigini
degerlendirmek ¢oziimleyici bir yaklasim olacaktir. Tiirlin dogasi geregi anlatinin pargasi
olan siddet unsurlar1 hikayede konu edilmekle birlikte senaryodaki sahne tasarimlarinda

siddetin  estetize edilmesinden yahut dogrudan sunulmasindan kacinildig:
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gozlemlenmektedir. Siddet sunumu potansiyeli bulunan ¢ogu sahnede olay bir aksiyon
olarak gorsellestirilmemis, bunun yerine olayin sonucu gosterilmistir. Senaryodaki bu
benzeri yaklagimlar filmin hedef izleyici kitlesi olarak genel televizyon izleyicisinin

hedeflendigi kanaatini olusturmaktadir.

7. Filmin konusu genel izleyici agisindan kapsayict midir? Giincel veya tarihi
toplumsal hafizaya seslenen, toplumsal ahlaki kabulleri 6ne ¢ikaran veya

toplumsal problemlere deginen bir yapist var midir?

Senaryonun konusunu bir seri katilin isledigi cinayetler ve bu cinayetlerin
ardindaki nedeni c¢ozerek katili bulmaya c¢alisan polisler arasindaki yasananlar
olusturmaktadir. Polisiye tiiriiniin geleneksel kaliplarindan olan bu tasarim genel
izleyicinin olduk¢a asina oldugu bir anlati1 yapisidir. Bunun yani sira katilin cinayetin
gerekcesinde yapilan dramatik tercih toplumun giindeminde her daim yer bulan ve
toplumsal ahlaki kabullerle dogrudan ilintili bir temaya isaret etmektedir. Katilin
cinayetlerinin gerek¢esinde iglenen tema ¢ocuk istismari ve ¢ocuklara yonelik suclardir.
Senaryodaki bu gii¢lii tema tercihinin filmin genel izleyici ile kuracagi potansiyel

etkilesimi giiclendirmesi kayda deger bir olasiliktir.

8. Filmin tiirii genel izleyici agisindan kapsayict midir? Televizyonda gorece sik
yayinlanan diger igerik tiirleriyle (korku, macera, komedi, dram vb.) uyumlu

mudur?

Polisiye tiirti ve seri katil hikayeleri giinlimiiz izleyicilerinin asina oldugu
anlatilardan biridir. Yerli yapimlarda siklikla tercih edilmese de ozellikle Amerikan
yapimlarinda sinema filmi ve dizi formatlarinda iilkemizde de takip edilen pek ¢ok 6rnegi
bulunmaktadir. Tirlin geleneksel kaliplarini kullanan Pinhan senaryosunun genel
izleyiciyi kapsama baglaminda herhangi bir dezavantaji bulunmadigini sdylemek

miumkindiir.

9. Filmin hikayesi, karakterleri ve diyaloglar1 genel izleyicinin var olan
deneyimlerine uyum saglamakta midir veya genel izleyici i¢in farkli ama kabul

edilebilir/kabul edilemez bir anlat1 igermekte midir?

Bir tiir olarak polisiye, Tiirk sinemasinda ve televizyon yapimlarinda siklikla
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tercih edilen bir tiir olmamakla birlikte lilkemizde gosterime giren sinema filmleri ve
televizyon yapimlari nedeni ile Tiirk izleyicisi i¢in yabanci bir tiir degildir. Ancak seri
katil olgusunun Tiirkiye’deki karsiligi tartismali olabilecek bir mevzudur. Yakin
tarithimizde giindemi isgal eden seri katil vakalarinin sayisi bir elin parmaklarini
gecmeyecek kadar azdir. Buradan hareketle seri katil olgusunun Tiirkiye’de kiiltiirel bir
karsilig1 oldugunu sdéylemek zordur. Bu olguya dair kanaatlerin ise 6zellikle Amerikan
filmlerinde anlatilan hikayelerden edinildigini sdylemek ise miimkiindiir. Tiirkiye’de
gecen bir seri katil hikayesini isleyen senaryo i¢in bu durumun bir tiir handikap olmasi
muhtemeldir. Fakat bununla birlikte senaryodaki karakterlerin tasarimlarmin yerel
referanslarla sekillendirilmis olmasi, sosyal iliskilerin glinlimiiz Tiirkiye’si ile uyumlu
olmasi, polis teskilatinin ve hiyerarsisinin sunumu ve seri katilin motivasyonunu
olusturan temanin (c¢ocuklara karsi islenen suglar) sosyo-kiiltiirel bir karsiliginin
bulunmasi, seri katil hikayesinin neden olacagi handikab1 dengeleyecek unsurlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Buradan hareketle filmin genel izleyici agisindan farkli fakat

kabul edilebilir bir anlat1 sundugunu sdéylemek miimkiindiir.

10. Filmin ritmi genel televizyon izleyicisinin izleme aligkanliklari ile uyumlu
mudur veya izleyicide aligkanliklarim1i  kisa vadeli de olsa

degistirme/sorgulama gerekliligi mi dogurmaktadir?

Filmin ritmini belirleyen ana unsur seri katilin isledigi cinayetler olarak karsimiza
cikmaktadir. Islenen her bir cinayet ve katilin verdigi ipuglart hikayeyi bir sonraki
merhaleye tasimakta ve polislerin {lizerindeki baskiyr artirarak filmin temposunu
yiikseltmektedir. Senaryonun doksan dakika olarak tasarlandigini da g6z Oniinde
bulundurursak hikayenin yiiksek tempolu bir anlati ortaya koydugu sonucuna varabiliriz.
Bu tempo ve yogun olay orgiisiin, yerli dizi izleyicileri i¢in hizli bulunma potansiyeli
tasimakla birlikte 6zellikle Amerikan polisiye film ve dizilerine asina izleyiciler i¢in

kabul edilebilir diizeyde olmas1 miimkiindiir.

11. Film, konu, hikaye ve anlat1 acisindan ayni1 sanatsal {iretim bi¢cimini paylastigi
sinema filmleri ve ayn1 mecray1 paylastigi televizyon dizileri arasinda nerede
konumlanmaktadir? Bu konumlanmanmn iki tarafli smirin1  neler

belirlemektedir?
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Proje tiimiiyle bir televizyon filmi olarak tasarlanmistir. Olay rgiisii ve senaryoda
kullanilan tiir kaliplar1 Amerikan polisiye filmlerine ve daha 6zelde Amerikan polisiye
televizyon filmlerine yakin dururken; senaryoda tercih edilen yerel motifler, 6rnegin
karakter tasarimlar1 ve karakterler arasindaki iliskiler yerli televizyon dizilerinde tercih
edilen kaliplara daha yakin goriinmektedir. senaryonun bu belirleyici bilesenlerini goz
Online aldigimizda, sinemadan ziyade televizyon anlatisina daha yakin bir konumda

bulundugunu séylemek miimkiindiir.

12. Senaryonun imledigi kolektif iiretim potansiyeli nedir? Senaryonun

filmlestirilme siirecinde yer alacagi belli olan yaratici ekipler kimlerdir?

Senaryo, bir filmin gerektirdigi standart iiretim siire¢leri haricinde 6zel bir tiretim
slireci asamasi (0zel efekt calismalari, 6zel ses tasarimi vb.) veya bir film {iretim siirecine
dahil olan aligilagelmis yaratici ekipler haricinde farkli bir yaratici ekip gereksinimi talep

etmemektedir.

13. Senaryo diger sanat dallar1 (fotograf, miizik, dijital sanatlar vb.) ile potansiyel

bir iliski kurmakta midir?

Senaryo, diger sanat dallart ile igerik baglaminda herhangi bir etkilesim igerisinde

degildir.

14. Senaryoda pazarlama/tanitim gibi film sonrasi siire¢lere dair bir girisim
bulunmakta midir (belli bir bélgenin, belli bir markanin kullanilmasi, popiiler

bir oyuncuya heniiz senaryo asamasinda karar verilmis olmasi vb.)

Pazarlama ve tanitim baglaminda senaryoda 6zel bir girisime rastlanmamuigtir.
Senaryo yazim siireci devam ederken popiiler oyunculardan Orhan Kili¢ ile anlasilmis

olmas1 pazarlama ve tanitima dair senaryo siirecinde atilmis yegane adimdir.

15. Senaryonun filmlestirilme siirecinden sonra devam filmleri veya televizyon
dizisi formatinda gelistirilme potansiyeli var midir veya senaryo yaziminda

boyle bir kaygi hissedilmekte midir?

Polisiye tiirtindeki senaryo kapali hikaye modelinde tasarlanmistir. Hikayenin

finalinde konu hem duygusal hem de olay orgiisii olarak tamamlanmis ve karakterler
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doniisiimlerini tamamlamistir. Bunun sonucu olarak senaryonun bir devam filmine veya

televizyon dizisi uyarlamasina uygun olmadigini sdylemek miimkiindiir.

16. Senaryonun filmlestirilme siirecinden sonra baska iilkelere ihra¢ edilme
potansiyeli var midir veya senaryo yaziminda boyle bir kaygi hissedilmekte

midir?

Senaryoda yurt disina satis potansiyelini 6ngdren bir girisime rastlanmamustir.
Fakat evrensel tiir kaliplariyla yazilmis olan ve -adalet, intikam, ¢ocuklara karsi islenen
suglar vb.- yine evrensel temalari isleyen senaryonun bagka iilkelerde de karsilik bulmasi

muhtemeldir. Bu baglamda filmin ihrag¢ potansiyeli tagidigini sdylemek miimkiindiir.

3.4.  Senaryolarin Karsilastirmah Degerlendirmesi

Calismanin bu altboliimiinde yukaridaki altboliimlerde detayli analizleri yapilan
Pinhan ve Saruhan adli senaryolarin, elde edilen sonuglar dogrultusunda karsilastirmali
degerlendirmesi yapilacaktir. Degerlendirmede senaryolara yeni sorular sorulmayacak
ancak karsilagtirmanin tutarli bicimde yapilabilmesi icin Onceki altbdliimlerde
senaryolara yoneltilen analiz sorularindan elde edilen cevaplar esas alinacaktir.
Boylelikle ele alman iki senaryonun yaratici endiistri kavramiyla iliskileri, yaratici
endiistri baglaminin 6rnek alinan senaryolarda ve senaryo yazimindaki gézlemlenebilen
etkileri elde edilen sonuclardaki benzesmeler ve ayrismalar iizerinden ortaya konmaya

calisilacaktir.

Yukaridaki altboliimlerde senaryolara yoneltilen analiz sorular: ii¢ temel soru
grubu olarak kurgulanmistir. Ik bes soruyu kapsayan birinci soru grubu senaryolarm
anlat1 ve yazi bi¢imini; takip eden alt1 soruyu kapsayan soru grubu projelerin asil yayin
mecrasi olan televizyonla senaryo asamasinda kurduklart dinamik iliskiyi ve etkilesimi;
son bes soruyu kapsayan soru grubu ise senaryolarin yaratict endiistri iirlinlii olarak
Ozelliklerini analiz etmeyi hedeflemistir. Yapacagimiz karsilastirmalarin anlagilir bir
tartisma zemini olusturmasi adina sorularin madde madde mukayesesi yerine sozii edilen
soru gruplarimin kapsamlar: birer tartigma baslig1 olarak degerlendirilmistir. Bunun yani

sira karsilagtirmali degerlendirmede senaryo dgeleri arasindaki niians farklarina, senaryo
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yazarmin tercihlerinin yorumlanmasina ve senaryolardan elde edilen filmlere de -

gerektigi durumlarda- referanslar verilecektir.

Her ikisi de polisiye tiiriinde eserler olarak kaleme alinan Saruhan ve Pinhan adli
senaryolar tiir ortakliklarina ragmen konu, zaman, mekan, oykiileme teknigi, karakter
tasarimi gibi temel unsurlarda ve diyalog kullanimi, sahne i¢i aksiyonlari, sekans kurgusu
gibi detaylarda oldukga belirgin farkliliklar gostermektedirler. Bu durum sinema tarihinin
en eski tiirlerinden biri olan polisiye tliriiniin alttlirlerine isaret etmektedir. Bilindigi lizere
polisiye tiirli, edebiyattaki polisiye tliriinde goriilen gelisimin ve ¢esitliligin de etkisiyle
zamanla kendi alttiirlerini olusturmustur. Bu gelisim ve ¢esitlilige film kurgusu, kamera
oyunlari/efektleri vb. sinema sanatinin kendine 0zgli imkanlar1 ve smurliliklart
eklendiginde yeni ve 6zgiin anlati sablonlart ortaya ¢ikmis ve bu sablonlar zamanla
alttiirler olarak kabul gérmeye baslamistir. Dedektiflik hikayeleri, seri katil hikayeleri,
soygun hikayeleri vb. anlatilar zamanla polisiye alttiirlerine doniisen sablonlara 6rnek
olarak wverilebilir. Bu ¢esitliligin olusmasinda senaryo yazarlarinin yahut roman
yazarlarinin anlatilarinda hangi kavrami ya da olguyu esas aldiklari (sug, toplum, sinif
catismast vb.) elbette belirleyici unsurlardan biridir fakat bu c¢aligmada s6z konusu
alttiirlerin yapisindan ziyade yaratict endiistri baglaminda senaryo yazarlarinin tercihleri

ve sonuglart konu edinildigi i¢in bu baglam tartisma disinda tutulmustur.

Yaratici endiistri kavraminin ve olgusunun genelde tiir sinemasinin ve alttiirlerin
olusumuna; 6zelde 6rnek olarak aldigimiz Saruhan ve Pinhan senaryolarina etkisini iki
temel baglamda ele almak miimkiindiir. Oncelikle yukarida kisaca degindigimiz, bazi
hikaye sablonlar1 ve 6rneklerinin zamanla alttiirler haline gelmesi siirecinde sinemanin
bir sektor ve endiistri haline gelmesi dolayisiyla yaratict endiistri olgusunun siirece dahil
olmasi s6z konusudur. Bu sektorlesme ve endiistrilesme siireci, bu calismanin ilk
boliimiinde tartisilan “senaryonun bir yaratici endiistri liriinii olarak sanatsal ve ekonomik
baglamlar1” konusuyla ilintilidir. Baslangigta yeni bir icat ve 6zgiin bir sanat dali olarak
ortaya ¢ikan sinema zamanla bir endiistri haline doniistirken, endiistrilesmenin kendine
has kosullar1 da sinema iiretim siirecine dahil olmustur. Sanatsal ya da endiistriyel her tiir
tiretimde s6z konusu olan arz talep dengesi olgusunun endiistrilesme siireciyle birlikte
basat unsurlardan biri haline geldigini ve bunun sonucu olarak da izleyici begenisinin

belirleyici bir unsur olarak 6éneminin arttigini séylemek miimkiindiir. Sinema sektoriiniin
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ekonomik ayagini olusturan stiidyolar, yapim sirketleri, dagitimeilar ve sinema salonlar1
gibi aktorlerin, sektoriin yaratici tarafinda bulunan yonetmen ve senaristlerden arz talep
dengesi ve izleyici begenisi Oncelikli “liriinler” talep etmesi daha Onceden izleyici
begenisi kazanmis sablonlarin siirekli ve yeniden yorumlanmasina neden olmustur. Bu
yorumdan hareketle alttiirlerin olusmasinda endiistrilesmenin etkin rolii oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Edebiyatla iligkisi diger tiirlere nispeten daha fazla olan polisiye
tiirlinde, polisiye alanindaki edebi eser ¢esitliliginin de etkisiyle bu egilimin daha yiiksek
oranda oldugu gozlemlenebilir. Arthur Conan Doyle’nin sinema sanatinin dogusundan
cok once kaleme aldig1 Sherlock Holmes hikayelerinin sinemanin endiistrilesmesi ile
birlikte basli bagina bir polisiye alttiiriine doniismesi bu durumun en ¢arpici 6rneklerinden

biri olarak ele alinabilir.

Yaratict endiistri kavraminin ve olgusunun Saruhan ve Pinhan senaryolari
Ozelindeki etkisi ise yukarida tartisilan genel baglamiyla ilintili olarak bu iki eserin
yazarlarinin tercihlerinde aranabilir. Yazarlarin tercihlerini yaparken etkili olan
psikolojik motivasyonlarini bilemesek de bu tercihlerin yaratici endiistri olgusunun
sekillendirdigi ve bu metinde sikca tartisilan senaryonun ekonomik baglaminin belirledigi
siirlar1 g6z oniinde bulundurdugunu yahut 6zellikle bu sinirlar i¢inde kaldigini sdylemek
miimkiindiir. Her iki yazar da daha 6nce denenmis ve bir yaratict endiistri alan1 olarak
sinema sektdriiniin halen tiretmekte oldugu polisiye alttiirlerine yonelmis ve bu alttiirlerin
kaliplarina biliyiik oranda sadik kalmiglardir. Pinhan senaryosu Hollywood’un
geleneksellesmis seri katil anlatisini tercih ederken Saruhan senaryosu ise Sherlock
Holmes kaliplarint kullanmistir. Buradan hareketle yapilan tercihlerin farkliligiyla
birlikte bu farklilagmanin yaratici endiistri olgusunun etki alani i¢inde kaldigini1 sdylemek

mumkindiir.

Yukarida deginilen farkli tercihlerin dogal sonucu olarak her ikisi de polisiye
tiirde eserler olan senaryolarin polisiye unsurlarini isleme bicimleri de farklilagsmaktadir.
Hikaye anlatimi noktasinda dikkat ¢eken en temel fark sug¢ ve su¢lu unsurlarinin hikayede
sunulma bigimi olarak goze carpmaktadir. Saruhan senaryosunda sug heniiz ilk sahnede
islenir ve anlatinin geri kalan1 sugun islenisini ve su¢luyu bulmakla ilgilidir. Pinhan
senaryosunda ise yine ilk sahne sugun sunumu ile baglar fakat anlat1 boyunca sug tekrar

tekrar islenmeye devam eder. Bunun yani1 sira Saruhan senaryosunda hem suc¢lu hem de
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sugun ardindaki entrika final sahnesine kadar film karakterlerinden ve izleyiciden
saklanmigsken Pinhan senaryosunda anlatinin heniiz baslarinda suglu 6nce izleyiciye
ardindan film karakterlerine sunulur fakat sucun ardindaki entrikanin nihai ¢6ziimii finale

saklanir.

Ele aldigimiz senaryolarin farklilik gosterdigi bir diger temel unsur zaman ve
mekan tercihlerinde kendini gostermektedir. Pinhan senaryosu giiniimiiz diinyasinda ve
giiniimiiz modern Istanbul’unda ge¢cmektedir. Bu dogrultuda anlatida ele alinan temalar
da giliniimiliz diinyasinin ve insaninin sorunlariyla ilgilidir. Pinhan senaryosunda ¢ocuk
istismari, adalet sistemindeki sikintilar, modern toplum diizeninin insan psikolojisine
etkisi gibi temalar senaryonun 6ykiistinii de sekillendirmistir. Polis olan baskarakterin ve
ekibinin yakalamaya ¢alistig1 seri katilin cinayet isleme motivasyonu ve senaryo boyunca
isledigi cinayetler bu temalarin sadece anlatinin altmetninde degil olay oOrgiisiinde de
etkisini ortaya koymaktadir. Saruhan senaryosunda ise tamamen farkli bir yaklasim
sergilenmistir. Anlat1 bi¢cimi olarak Sherlock Holmes modelini kullanan senaryo hikayeyi
giiniimiizden yaklasik 400 y1l 6ncesine tasiyarak izleyicinin asina oldugu bu giincel anlati
kalibina farklilik ve ozgiinlik katmay: denemistir. Senaryonun altmetninde tespit
edilebilen adalet kavrami, insanin hirslari ve dnyargilart gibi temalarin olay orgiisiinde
belirleyici etkileri gbdzlemlenmemektedir. Pinhan senaryosunun aksine Saruhan
senaryosundaki olay Orgiisiinlin temalara degil entrikaya ve bu entrikanin

coziimlenmesine yani aksiyona dayandig1 sOylenebilir.

Anlatinin bi¢imini etkileyen biitlin bu temel farkliliklarin, karakter tasarimi,
diyalog kullanimi, gorsel tasarimlar gibi detaylarda da etkisini gézlemlemek miimkiindiir.
Pinhan senaryosundaki karakterler, anlatinin temalar1 ile paralel bi¢cimde, duygu
durumlari, amaglar1 ya da amacgsizliklari, engelleri, mizaclar1 ile modern yasamin
getirileri ile kusatilmis glinlimiiz insaninmi model alirken Saruhan senaryosunun
karakterlerinin tasariminda benzeri bir modellemenin izleri bulunmamaktadir. Bu
farkliligin nedeninin, Saruhan senaryosunda merak unsurunun entrikaya ve bu entrikanin
nedenine ve nasilina yani aksiyona yiliklenmisken; Pinhan senaryosunda entrikanin
anlatinin baslarinda biiyiik Ol¢lide ¢oziimlenerek, merak unsurunun su¢ olgusunun
dogasina ve karakterlerin psikolojisine yiiklenmis olmasi oldugunu soylemek

miimkiindiir. Yine bu dogrultuda Pinhan senaryosundaki diyaloglar karakterlerin duygu
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durumlarin1 agmaya hizmet ederken Saruhan senaryosundaki diyaloglarin olay orgiisiine

ve entrikaya hizmet ettigi gdzlemlenebilir.

Yukarida tartisilmaya calisilan tiim bu anlati farkliliklarina ragmen ve bu
farkliliklarla birlikte her iki anlatinin ait olduklar alttiirlerin kaliplarina sadik kaldiklarini
sOylemek mimkiindiir. Gerek olay Orgiisiiniin temposu ve ritmiyle, gerek karakter
tasarimlariyla Pinhan senaryosu giiniimiizde artik geleneksellesmis olan seri katil
alttiirliniin tim motiflerini kullanir ve bu noktada bir ayrilma c¢abasi gozlemlenmez.
Zaman ve mekan tercihleriyle bir tiir 6zgiinliik ortaya koyan Saruhan senaryosunun ise
yine tempo ve ritim, merak unsurunun kullanimi ve benzeri senaryo dgelerini goz 6niinde
bulundurdugumuzda ait oldugu alttiiriin kaliplarina sadik kaldigmi sOylemek
mimkiindiir. Yan1 sira, klasiklesmis tiir kaliplarini farkli zaman ve/veya mekanlara
tasimak yaklagimi da giinlimiiz anlatilarinda sik¢a karsilagilan anlati tekniklerinden
biridir. Buradan hareketle, ele aldigimiz senaryolarin yaratici endiistrilerin bir pargasi
olarak kabul ettigimiz senaryo alaninda yaratict endiistri olgusunun sekillendirdigi

stnirliliklar igerisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ele aldigimiz senaryolarin anlati ve yazi bigimlerini yaratici endiistri kavrami
baglaminda karsilastirmali degerlendirmesinin ardindan yine ayni yaklasimi projelerin
yayin mecrast televizyonla kurduklari dinamik iligkileri tartisan senaryo analiz
sorularinin ikinci soru grubu iizerinden siirdiirebiliriz. Caligmanin bu boliimiiniin 6nceki
altboliimlerinde senaryolara yoneltilen ve ikinci soru grubuna ait olan sorulardan elde
edilen yanitlarin, bir 6nceki soru grubundan elde edilen yanitlarin aksine oldukca

benzestigini gézlemlemek miimkiindiir.

Bu ¢alismada daha 6nce de belirttigimiz tizere Saruhan ve Pinhan senaryolar1 TRT
TV Filmleri Projesi’ne segilerek filmlestirilmis senaryolardir. TRT TV Filmleri
Projesi’nin kosullar1 ve iiretim modeli ikinci bolimde detayli olarak aktarilmistir. Bu
bilgilerden hareketle ele alinan senaryolarin bu proje i¢in kaleme alinmis oldugu yahut
projeye kabul edildikten sonra TRT TV Filmleri Projesi’nin 6nerdigi iiretim modeline
uygun bicimde revize edilerek tekrar yazilmis olduklari bu analiz igerisinde géz dniinde
bulundurulmasi gereken bir unsurdur. Bunun sonucunda, televizyonun her iki projenin de
nihai ve kesin yaym mecrasi olacagi gerceginin senaryo yazim siirecinde belirleyici bir

unsur oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yayin mecrasi olarak televizyonun, senaryo
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yazimindaki bu belirleyici etkisini gozlemleyebilecegimiz ilk alan senaryolarin hedef

kitle belirleme noktasindaki tercihleri olabilir.

Calismanin ilk boliimiinde “senaryonun bir yaratici endiistri olarak ekonomik
baglami” maddesinde tartigilan argiimanlar dogrultusunda, giiniimiiz senaryo yazarlarinin
calismalarinda hedef kitleyi géz oniinde bulundurmak ve dahi detaylica belirlemek
durumunda oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani sira dogrudan televizyon
liretiminin bir pargasi olan boylesi iiretim modelinde bu gerekliligin daha biiyiik bir 6nem
kazanacagini sdylemek miimkiindiir. Hedef kitlenin bu belirleyici etkisi hikayedeki tiir
tercihinden senaryodaki diyalog kullanimina; senaryonun temposu ve ritminden karakter
tasarimlarina kadar senaryo yazimina dair hemen her hususta kendini gostermektedir.
Oncelikle senaryolardaki tiir tercihi, senaryo yazimim bir yaratici endiistri kolu olarak ele
aldigimizda isbu iiretim alaninin siklikla yoneldigi bir hedef kitleyi isaret etmektedir.
Polisiye tiirii ve alttiirlerinin hem {iiretim hem tiiketim baglaminda bugiin halen olduk¢a
ragbet goren alanlar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Polisiye tiiriniin genel izleyicide
buldugu bu karsiligin yani sira kendi 6zel izleyici ve takipei kitlesine de sahip oldugu,
gerek gise sinemas1 verilerinde gerekse Netflix, BluTV, Amazon Prime vb. yaymn
platformlarinin igeriklerindeki alt kategorilerde gozlemlenebilir durumdadir. Ele
aldigimiz 6rneklerde senaryo yazarlarinin bu tiirii tercih etmelerinde yazim tecriibesi,
teknik yatkinlik, kisisel begeni gibi ¢ok farkli etmenlerin olabilece§ini goz Oniinde
bulundurabiliriz. Ancak bunlarin yani sira tercih edilen polisiye tiiriiniin potansiyel hedef
kitlelerle 6zellikle televizyon izleyicisi ile halihazirda bulunan gorece kolay iligkisinin
senaryo yazarlari i¢in tesvik edici bir unsur oldugunu ihtimal dahilinde bulundurmak da
miimkiindiir. Buradan hareketle, Saruhan ve Pinhan senaryolarinin analiz sorularindan
elde ettigimiz cevaplarda her iki senaryoda da hedef kitlenin televizyon izleyicisi goz
onilinde bulundurularak ve yaygin tanimiyla genel izleyici kitlesi olarak belirlendigini

sOyleyebiliriz.

Yukarida tartisilan ve televizyon mecrasinin belirleyici oldugu hedef kitle
tercihinden hareketle, belirlenen hedef kitlenin senaryolarin temel unsurlarina olan
etkisini analiz etmek s6z konusu senaryolarin televizyon mecrasiyla kurduklart dinamik
iligkiyi anlamamizda faydali olabilir. Buradan hareketle, Pinhan senaryosundaki daha

once de tartistiZimiz etkin tema kullaniminda televizyon etkisini ele alabiliriz. Pinhan
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senaryosu sug, sugun dogasi, giiniimiiz toplumu ile su¢ olgusu arasindaki olas iliskiler,
modern adalet sisteminin sorunlari, ¢ocuk istismar1 gibi hikayeye de yon veren temalar1
islerken bu islenisin genel izleyicinin kabul edebilecegi bir dozda tutulmaya ¢alisildigini;
benzeri temalarin bagimsiz sinemadaki kullanimindan farkli olarak temalarda
derinlesmekten ziyade sadece gosterilmekle yetinildigini tespit etmek miimkiindiir.
Bunun yami sira yine Pinhan senaryosunda islenen seri katil olgusunun Tiirkiye’deki
karsilig1 tartismali olabilecek bir mevzudur. Bu olguya dair kanaatlerin ise 6zellikle
Amerikan filmlerinde anlatilan hikayelerden edinildigini sdylemek ise mimkiindiir.
Tiirkiye’de gegen bir seri katil hikayesini isleyen senaryo i¢in bu durumun bir tiir
handikap olmasi muhtemeldir. Fakat bununla birlikte senaryodaki karakterlerin
tasarimlarinin yerel referanslarla sekillendirilmis olmasi, sosyal iligkilerin gilinlimiiz
Tiirkiye’si ile uyumlu olmasi, polis teskilatinin ve hiyerarsisinin sunumu ve seri katilin
motivasyonunu olusturan temanin (¢ocuklara karsi islenen suglar) sosyo-kiiltiirel bir
karsiliginin bulunmasi, seri katil hikayesinin neden olacagi handikabi1 dengeleyecek
unsurlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Buradan hareketle Pinhan senaryosunun
televizyon mecrasinin 0ngoérdiigli hedef izleyici kitlesini goz Oniinde bulundurarak
hikayenin sunumunda bu dogrultuda diizenlemelere gittigini sdylemek miimkiindiir.
Televizyon mecrasindaki hedef kitleyi gozeten benzer diizenlemelerin bir onceki alt
boliimde ayni sorulara verilen cevaplardan yola ¢ikarak Saruhan senaryosunda da
karsimiza ¢iktigii gozlemleyebiliriz. 16. Yiizyil sonlarinda gegen senaryoda oncelikle
diyaloglarda donem Osmanlicasini yansitan fakat gilinlimiizde de kullanimda olan
kelimeler tercih edilmis ve glinlimiiz diline uygun ciimle kaliplar1 kullanilmigtir. Dénem
atmosferinin etkileri karakter tasarimlarindan ziyade mekan tasarimlarina ve olaylara yon
veren simurliliklara yiliklenerek anlatinin konu edindigi donemle bagi korunmaya
calistlmistir. Ote yandan 6zellikle miiziklerde radikal bigimde giiniimiize has bir tarz
tercith edilmis ve izleyicinin islenen evrene yabancilagsmasinin da Oniline geg¢ilmek

istenmistir.

Her iki senaryoda gbzlemledigimiz televizyon mecrasi etkisindeki benzesmelerin
yani sira Saruhan senaryosu bazi noktalarda bu benzesmelerin diginda kalan 6rnekler de
sunmaktadir. Tiir kaliplarina ve klasik polisiye kliselerine olduk¢a sadik kalarak bir
televizyon anlatis1 olarak konumlanan Pinhan senaryosunun aksine Saruhan

senaryosunun televizyon anlatisinin sinirlarint birkag noktada zorladigimi sdylemek
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miimkiindiir. Polisiye kaliplari ile isledigi olay orgiisiinii 16. Yiizy1ll Osmanli Donemine
tasiyan Saruhan senaryosu bu tercihi nedeniyle donem filmi 6zellikleri de gostermektedir.
Polisiye ve donem filmi gibi hedef kitlede popiilaritesi olan iki tiirii harmanlamis olmanin
potansiyel izleyici kitlesini genisletmesi gibi bir avantaj s6z konusu olmakla birlikte;
sanat tasarimi, gorsel dil gibi hususlarda tarihi tiirdeki televizyon yapimlar1 yerine yine
tarihi tlirdeki sinema filmlerinin referans alindig1 gézlemlenmektedir. Bu gozlemlerden
hareketle anlat1 olarak televizyon yapimlarina, prodiiksiyon tasarimi agisindan sinema
filmlerine daha yakin bir noktada konumlandigim1 séylemek miimkiindiir. Ancak bu
konumlanmaya ragmen genel bir degerlendirmeyle anlatinin nihai sinirlarini televizyon

mecrasinin gereksinimlerinin belirledigini sdyleyebiliriz.

Sonu¢ olarak senaryolarin anlati ve yazi bigimlerini analiz eden ilk soru
grubundan elde edilen cevaplarda Saruhan ve Pinhan senaryolarinin ayristig1 yonler agiga
cikarken; senaryolarin yayim mecrasi olarak televizyonla kurduklari dinamik iligkiyi
analiz eden ikinci soru grubundan elde edilen yanitlar senaryolarin benzestigi yonleri
ac1ga ¢cikarmistir. Bu baglamdaki benzerliklerin nedenini televizyon mecrasinin etkisi ve
dolayisiyla ele aldigimiz senaryolarin bir yaratict endiistri {iriinii olarak konumlanmasi

oldugunu tespit etmek miimkiindiir.

Onceki altbdliimlerde senaryolara ydneltilen analiz sorularini {igiincii ve son soru
grubu, senaryolarin yaratict endiistri iirlinii olarak Ozelliklerini ortaya c¢ikarmayi
hedeflemistir. Saruhan ve Pinhan senaryolarini bu cevaplardan elde edilen sonuglar
dogrultusunda degerlendirdigimizde her iki senaryonun da yaratici endiistri baglaminda
tasidig1 nitelikleri ve bu niteliklerin hangi 6lgiide benzesip hangi noktalarda ayristigini
gozlemleyebiliriz. Senaryolarin anlat1 ve yazi bigimini analiz eden ilk soru grubunun ve
televizyon mecrasiyla kurduklari etkilesimi analiz eden ikinci soru grubunun
degerlendirmesinden farkli olarak tiglincii soru grubundaki sorularin karsilastirmali
degerlendirmesi, yaratici endiistri olgusunun senaryolar iizerindeki etkisinden ziyade
senaryolar1 bir yaratici endiistri tiriinii olarak ele aldigimizda gézlemledigimiz 6zellikleri
ortaya koyacaktir. Onceki altbdliimlerde ydneltilen senaryo analiz sorular1 dogrultusunda
gozlemlenmeye calisan yaratict endiistri 6zelliklerinin baslicalari; senaryonun kolektif
iiretim potansiyeli ve bu baglamda vaat ettigi istthdam olanaklari, senaryonun diger sanat

dallar ile kurdugu iliski, pazarlama ve tanitim siireglerine dair senaryonun barindirdigi
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potansiyel, senaryonun devam filmi olarak ya da farkli formatlarda gelistirilmesine dair

potansiyeli ve baska tilkelere ihra¢ edilmesi potansiyeli olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu ¢alisma boyunca konu edinilen yaratici endiistri kavraminin mahiyeti, ortaya
cikis1 ve olgusal gelisimi birinci boliimde detaylica tartisilmistir. S6z konusu
tartismalarda yaratici/sanatsal iiretimin ekonomik baglami 6n plana c¢ikan baglica
konulardan biridir. Yaratict endiistriler kapsaminda “iretimin” ekonomik baglami
yalnizca eserlerin/iiriinlerin “pazarla” kurduklar iliskiyle degil ayn1 zamanda iiretim
siirecinin gerektirdigi istthdam potansiyeliyle de iliskilidir. Zira 6zellikle sinema ve
televizyon gibi alanlarda yapilan iretimler kendilerine has istihdam potansiyelleri de
barindirmaktadir ve istihdam kavrami basli basina ekonomi kavraminin kapsama alanina
girmektedir. Bu noktada yaratici endiistri kavraminin genel kabul géren tanimlamasina

tekrar gdz atmakta fayda olabilir.

Yaygin kabul goren Ingiliz Kiiltiir Medya ve Spor Miidiirliigii (DCMS)
tarafindan 2001 yilinda yapilan tanima gore “Yaratici endiistriler
kokeninde bireysel yaraticilik ve yetenegi barindiran, fikri miilkiyet
hakkinin kazanilmasi ve kullanilmasi araciligiyla, refah seviyesinin
yiikseltilmesi ve meslek edinmeye dayali is potansiyeli yaratan
endiistrilerdir” (Biker, 2017)

Ingiliz Kiiltiir Medya ve Spor Miidiirliigii'niin bu taniminda yaratic1 endiistrilerin
istthdam potansiyeline tanimlayic1 bir 6zellik olarak acik bir atifta bulunulmustur.
Buradan hareketle yaratict endiistri {irlinlerinin istthdam potansiyeli igermesi
beklendigini soylemek miimkiindiir. Sinema ve televizyon filmleri kendilerine has iiretim
kosullart geregi ciddi bir istihdam gerektiren tiriinler olduklart bir gercektir. Boylelikle
ele aldigimiz her iki senaryonun da dogal olarak bir istthdam potansiyeli tasidigini kabul
edebiliriz. Ote yandan teknolojik gelismeler ve bu gelismelerin film endiistrisine etkileri
yeni istihdam alanlar1 agmaktadir. Ozellikle gorsel efekt teknolojisi giiniimiiz filmlerinin
ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Bunun yani sira gerek ¢ekim agsamasinda kullanilan
basta kameralar olmak iizere ¢ogu ekipmanin gerekse buna bagli olarak kurgu asamasinda
kullanilan teknolojilerin dijitallesmesi de pek ¢ok yenilikle beraber yeni istihdam
potansiyelleri barindirmaktadir. Bu baglamda Saruhan ve Pinhan senaryolarma
baktigimizda, dogal olarak vaat ettikleri istthdam potansiyellerine ek olarak daha farkli
yaratici ekiplere ihtiya¢ duyup duymadiklarin1 ve dolayisi ile yaratict endiistri kavrami

baglaminda ortaya koyduklar 6zellikleri sorgulamamiz miimkiindiir.
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Bu altboliimde karsilagtirmali degerlendirmesini yaptigimiz Pinhan senaryosu bir
filmin gerektirdigi standart tiretim siiregleri haricinde 6zel bir liretim siireci agsamasi (6zel
efekt caligmalari, 6zel ses tasarimi vb.) veya bir film iiretim siirecine dahil olan
alisilagelmis yaratici ekipler haricinde farkli bir yaratici ekip gereksinimi talep
etmemezken Saruhan senaryosu oOzellikle donem filmi unsurlar1 nedeniyle yapim
stirecinde alisilagelenden farkli yaratici ekiplerin istihdamini vaat etmektedir. Donem
filminin kag¢inilmaz gerekliligi olarak ozellikle mekan tasarimlar1 ve kostiimlerin
donemin atmosferine uygunlugu 6zel bir calisma gerektirmektedir. Bu gereksinimler
nedeniyle senaryo standart bir tiretim prosediiriinden farkli olarak 6zel bir sanat ¢aligmasi
ve buna bagl olarak konuya hakim bir sanat grubu/ekibi talep etmektedir. Bunun yani
sira donemin kiiltiirdi, dili, sinirliliklar1 ve sosyal yasamina dair unsurlar da hikayede
belirleyici bir rol oynadigindan, bu konularda da 6zel bir 6n prodiiksiyon caligmasi
(tarihsel baglamda sosyo-kiiltiirel arastirmalar, donem mimarisi ve kiyafetleri iizerine
aragtirmalar, diyalekt arastirmalart vb.) ve buna bagli alaninda uzman ekipler bir diger
gereksinimdir. Bu analizler dogrultusunda Saruhan senaryosunun, geleneksel film tiretim
modelini vaat eden Pinhan senaryosuna nispeten giiniimiiz yaratici endiistrileri tiretim

anlayisina daha yakin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ele aldigimiz senaryolarin diger sanat dallar1 ile kurduklari iligkilere baktigimizda
her iki senaryonun da hikaye igerigi olarak bdyle bir agilim1 olmadigini tespit edebiliriz.
Ote yandan yine Saruhan senaryosunun yukarida degindigimiz ozellikleri ve
gereksinimleri nedeniyle {iretim silirecinde Ozellikle kostim ve mekan tasarimi
konularinda diger sanat dallarindan yaratici ekiplere gereksinim duydugunu ve boylelikle
yazim asamasinda da diger sanat dallar1 ve sanat tarihi ile potansiyel bir iliski i¢inde

oldugunu varsayabiliriz.

Yaratict endiistri Uriinlerinin ayrilmaz bir pargasi olan tanitim ve pazarlama
siirecleri glinlimiizde sadece yapim sonrasinda degil heniiz senaryo yazim asamasinda ele
alinmaya baglayan bir konudur. Bu baglam baslhi basina yaratict endiistri kavraminin
onerdigi iiretim modelini geleneksel yaratici iiretimlerden ayristiran bir mefthumdur.
Ornek olarak aldigimiz Saruhan ve Pinhan senaryolarmi bu baglamda analiz edilen
sorulardan elde ettigimiz sonugclar, her iki senaryonun da yazim asamasinda tanitim ve

pazarlama siireclerini 6ngérmedigini ortaya koymaktadir. Saruhan senaryosunun adi belli
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bir bolgeyi imlese de s6z konusu bdlge senaryoda belirleyici bir unsur olarak
kullanilmamistir yahut bir tiir artistik tercih olarak hikayenin neredeyse tamaminin bir
handa ge¢mesi boylesi bir tercihin Oniline ge¢mistir. Pinhan senaryosunda da tanitim
pazarlama siire¢lerini 6ngdren herhangi bir girisime rastlanmamistir. Her iki senaryoda
da bu yonde atilmis yegane adim, oyuncu kadrosundaki bazi 6nemli isimlerin (Pinhan’da
Orhan Kili¢; Saruhan’da Ahmet Miimtaz Taylan) senaryo yazim asamasinda belirlenmis
olmasidir. Bu isimlerin onceden belirlenmis olmasinin senaryo yaziminda ozellikle
karakter tasarimlar1 ve diyaloglarda etkili olmus olmasi ihtimal dahilindedir. Buradan
hareketle yaratict endiistri iirlinleri olarak her iki senaryonun da giiniimiizde yaratici
enddstrilerin kullandig1 tanitim ve pazarlama metotlarindan uzak oldugunu sdylemek

mumkuindiir.

Endiistriyel iirlinler olarak senaryolarin ve filmlerin elde edilen kazanci
maksimize etmek dogrultusunda en ¢ok kullandiklar1 yontemler devam filmleri ve/veya
eserlerin yeniden yorumlanarak kitap, dizi film, animasyon film vb. farkli formatlarda
yeniden tiretilmeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giintimiizde iiretilen gise filmleri ve
televizyon yapimlarin pek cogu bu potansiyeli heniiz senaryo asamasinda géz oniinde
tutmakta ve senaryolar bu ihtimali barindiracak sekilde kaleme alinmaktadir. Saruhan ve
Pinhan senaryolarini bu baglamda ele aldigimizda Pinhan senaryosunun kapali hikaye
modelinde tasarlanmig oldugunu; hikayenin finalinde konunun hem duygusal hem de olay
Orgiisii olarak tamamlanmis ve karakterler doniistimlerini tamamlamis oldugunu ve
bunun sonucu olarak senaryonun bir devam filmine veya televizyon dizisi uyarlamasina
uygun olmadigimi sdyleyebiliriz. Saruhan senaryosunda ise bir devam filmine dair
herhangi bir atif bulunmasa da Sherlock Holmes modelinden agina oldugumuz sekilde bu
karakter lizerinden baska polisiye hikayeler iiretilmesi potansiyelinden s6z etmemiz
miimkiindiir. Ancak yine de gerek Saruhan senaryosunun gerek Pinhan senaryosunun
yazim agsamasinda devam filmi yahut farkli formatlarda yeniden iiretim potansiyeline dair

herhangi bir girisimde bulundugunu sdyleyemeyiz.

Gilinlimiizde senaryolarin ve filmlerin yaratici endiistri tiriinleri olarak ekonomik
baglamima baktigimizda, uluslararast satiglarin, yani filmlerin dogrudan ya da
senaryolarimin telif hakki satislarinin, soziinii ettiimiz ekonomik baglamin en 6nemli

parcalarindan biri haline geldigini sdylemek miimkiindiir. Bu tiirden satis potansiyelleri,
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satig olasiligin1 giiclendirmesi Ongoriilen motiflerin (belli mekanlarin kullanima,
uluslararasi giindem olan temalarin islenmesi vb.) senaryo asamasinda siirece dahil
edilmesini de beraberinde getirmektedir. Bu baglamda Saruhan ve Pinhan senaryolarini
inceledigimizde bu potansiyele yonelik 6zel bir girisime dair herhangi bir ipucu
bulundugunu sdyleyemeyiz. Ote yandan Saruhan senaryosunun Osmanli doneminde
gectigini ve Osmanli’y1 konu edinen déonem yapimlarinin son dénemde yurt disinda
gordiig ilgili g6z onilinde bulundurarak Saruhan senaryosunun bir proje olarak yurt dis1
satis potansiyelinden s6z etmek miimkiin olabilir. Ancak bu potansiyelin senaryo
asamasinda ongoriilmiis bir girisim oldugunu sdyleyebilmek icin elimizde yeterli veri

bulunmamaktadir.

Yaratict endiistri kavrami baglaminda Saruhan ve Pinhan senaryolarinin
karsilastirmali degerlendirmesini yaptigimiz bu altboliimiin nihai bir yorumu olarak, ele
aldigimiz iki senaryonun yukarida degindigimiz kriterler dogrultusunda birer yaratici
endiistri olarak konumlandigini sdylememiz miimkiindiir. Bu baglamda Saruhan
senaryosunun Pinhan senaryosuna gore yaratici endiistri olgusunun beraberinde getirdigi
imkanlar ve sinirliliklara daha ¢ok temas ettigini yukarida yiiriitmeye ¢alistigimiz tartisma

1s18inda vardigimiz bir diger degerlendirme olarak ortaya koyabiliriz.
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SONUC

“Yaratic1 Endiistri Kavrami1 Baglaminda Televizyon Filmi Senaryolari: Saruhan
Ve Pinhan Ornegi” baslikli bu calisma kapsaminda iletisim alan1 basta olmak iizere
akademik literatiirde, gittikce daha fazla yer edinen, farkli baglamlarda tartisilma
potansiyeli sunan yaratict endistriler kavrami ele alinmis ve yaraticit endustri {irtinii

olarak televizyon filmi senaryolar1 incelenmistir.

Calismanin ilk boliimiinde, akademik tartismalarin giindelik hayat pratikleriyle
kesistigi bir alan olarak tanimlanabilecek olan yaratici endiistriler kavrami incelenmis ve
bu inceleme kavramin iletisim caligmalari baglaminda koklerinin aktarilmasiyla
derinlestirilmistir. Bu noktada yaratic1 endiistriler kavraminin temel iki iletisim
caligmalar1  geleneginden beslendigi sdylenebilir. Oncelikle, kiiltiir kavramimi
derinlemesine tartismaya agan ve Kkiltiirin medyayla dogrudan iliskisine bakan
dolayisiyla yaratic1 endiistrileri -boyle adlandirmamakla birlikte- merkeze alan Frankfurt
okulu ve Ingiliz Kiiltiirel Calismalar gelenegi yaratici endiistrilerle ilgili tartismalar:
besleyen 6nemli bir konumdadir. Frankfurt okulunun “kapitalist kiiltiir ve ona direnmesi
gereken is¢i smifi” anlayisina elestirel bir yaklasim getiren Ingiliz Kiiltiirel Calismalar
gelenegi kiltliriin sabit, degismez ve yekpare oldugu diislincesine karsi ¢ikar. Algak
kiiltiir ve yiiksek kiiltiiriin, farkl bir ifade ile, popiiler kiiltlir ve burjuva kiiltiiriiniin i¢ ice
oldugunu, dahasi izleyicinin, tiiketicinin sisteme direnerek onu doniistiirecegini,
Frankfurt okulunun iddia ettiginin aksine pasif olmadigini savunur. Yaratici endiistriler
hakkinda yiiriitiilen giincel akademik tartismalarin dayandigi diger temel ise Frankfurt
Okulu ve Ingiliz Kiiltiirel Calismalar gelenegine kiyasla daha giiglii bir iliski zemini sunan
ekonomi-politik tartigmalardir. Alanin 6nemli temsilcilerinin medya {riinlerinin tiretim
siireclerini tartismaya agan girisimleri giinlimiiz yeni endiistriler tartigmalarinin zemini
olarak kabul edilebilir. Frankfurt okulu, ingiliz Kiiltiirel Calismalar gelenegi ve ekonomi
politik tartismalarla ge¢mis iletisim ¢alismalariyla bir bag kuran yeni endiistriler kavrami
etrafinda sekillenen tartismalar okullarin birlesimi olmanin ¢ok Otesindedir. Yaratici
endiistriler kendi kosullarini yaratan ve siirekli degistiren, yaraticiligin ve tiretimin oldugu
kadar onlarin pazardaki karsiligini ve pazarin bu baglamdaki kosullarini var eden dinamik

bir alan olarak diisiinilmelidir.
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Yaratici endiistrilerin iletisim ¢alismalarindaki yeri ve giincel tartisma
olanaklarinin aktarildigi ilk boliimiin devaminda yaratici endiistrilerin {izerinde uzlasilan
Ozellikleri baglaminda senaryonun yaratict endiistri iirlinii olarak kabul edilip
edilemeyecegi tartisilmistir. Her bir 6zelligin tek tek sinandigi bu tartisma sonucunda bir
yandan bireysel veya kolektif yaraticiliga dayanan diger yandan var olmak i¢in pazara
cikma zorunlulugunu tastyan senaryonun, bireysel yaraticilik ve fikir {iretiminin
pazarlanabilir bir endiistriyel iirline doniisme siireci olarak tanimlanabilecek yaratici

endiistriler baglaminda anlamli bir {iriin oldugu sonucuna varilmistir.

Calismanin ilk bolimiinlin ikinci basligt senaryonun sanatsal baglamina
ayrilmistir. Senaryonun bir sanat eseri olarak kabul eden, kendine 6zgii 6zelliklerinin ve
potansiyelinin oldugunu savunan savlar ve senaryonun kendi basina bir sanat eseri niteligi
tasimadigi, bir ara metin olarak islev gordiiglinii iddia eden tartigsmalar aktarilmistir.
Senaryonun sanat eseri olarak nitelendirilemeyecegini savunan gorislerin  karsi
arglimanlarla cevaplandirildigi bu ¢aligmada senaryonun bir sanat eseri oldugu
savunulmaktadir. Daha agik bir ifade ile senaryo, Senaryo; gorsellerin tekrar gorsele
dontistiiriilmek tlizere kelimelerle ikame edildigi bir alan olarak ¢ok katmanli yaraticilik

gerektiren 6zellikleri nedeniyle bir sanat tirtintidiir.

Calismanin bir yaratict endiistri iirlinii olarak senaryoyu merkezine aldigi ilk
boliimiin son ana bagligl senaryonun ekonomik baglamini ele almistir. Bir yaratici
enddistri lirlinli olan senaryonun kendi dinamiklerinin yani sira i¢inde bulundugu pazar
ekonomisi ile iligkisinin tartisildigi bu boliimde pazar ile kurulan iligkinin senaryonun
icerigi ile dogrudan baglantili oldugu ve bu iligkinin iki zemin {izerinden ilerleyebilecegi
sonucuna varilmistir. Sanat eserlerinin kategorilestirmenin indirgemeci sonuglara yol
acabilecegi goz onilinde bulundurulmakla birlikte anlamli bir analiz i¢in gerekli duyulan
bu ayrim senaryolarin yapimcei sinemasi ve yonetmen sinemast olarak iki farkli ekonomik
baglamda ele alinmasini dnermektedir. Yapimci sinemasi i¢in senaryonun iiretiminin
devaminda pazarda yer aldigi fakat bu yer alisin marjinal kar getirisi ve pazarlama
stratejileri baglaminda herhangi bir endiistriyel {riinden farkli oldugu sonucuna
vartlmistir. Tiirkiye’de gorece daha yaygin olan yonetmen sinemasi ise Tlirkiye 6zelinde

tartisilmig, yazim ve yazim sonrasi film iiretim siirecinde bu c¢alismanin hazirlandigi
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zaman diliminde yer alan destek mekanizmalari ve desteklerin o6zgiil ozellikleri

aktartlmistir.

Calismanin ikinci boliimii bir 6nceki boliimiin sonucundan yola ¢ikarak yonetmen
sinemasi kapsaminda degerlendirilebilecek olan senaryolarin pazara agildigr énemli bir
alan 6rnegi olan TRT TV Filmleri Projesine ayrilmistir. Bu bolimde sirasiyla TRT TV
Filmleri Projesinin ortaya ¢ikis siireci ve amaci, degerlendirme siireci ve yapim siireci
aktarilmis ve bu bilgiler 1s18inda projenin yaratici endiistriler baglaminda ele alinip
almamayacag tartisilmistir. Onceki boliimlerde aktarilmis olan, yaratici endiistrilerin
temel dzellikleri TRT TV Filmleri projesi 6rneginde smanmustir. Oncelikle TRT TV
Filmleri projesi herhangi bir ayrim olmaksizin biitiin projelere agik bir ¢agr1 olarak ortaya
cikmistir ve senaryo olma 6zelligi tasiyan her metnin degerlendirilmeye alindig1 proje her
seyden Once bireysel yaraticilik ve yetenege alan agtig1 icin bir yaratici endiistri dali
olarak degerlendirilmelidir. Dahasi {iretim modeli olarak ayni anda hem ydnetmen hem
yapimci sinemasinin dinamiklerini barindiran, farkli bir ifade ile her iki alanin
olanaklarini ayn1 anda miimkiin kilan proje bu baglamda dinamik bir model 6rnegi olarak
goriilmelidir. Son olarak i¢inde yer aldigi sinema endiistrisine {irlin saglayan bir arag
olmanin 6tesinde, endistrinin dinamiklerini tartisan, senaryo ve film iiretimine teknik
standardizasyon getirmeyi hedefleyen proje bir yandan yaratici endiistri pazar
kosullarimin dinamik dogasiyla uyum saglarken diger yandan uzun vadede meslek
edinmeye dayali is potansiyeli yaratma ve bu potansiyelin belli standartlara uygun olma
olanaklarint sunmustur. Yaratic1 endiistrilerin temel Ozellikleri baglaminda ele
alindiginda TRT TV Filmleri projesinin bu 6zellikleri tasidig1 ve bir yeni endiistri olarak

adlandirilabilecegi sonucuna varilmistir.

Calismanin senaryo analizine ayrilan son boliimii, 6nceki boliimlerde yer alan
yaratici endiistri iirlinii olarak senaryo ve yaratici endiistri 6rnegi olarak TRT TV Filmleri
Projesi tartismalarinin tizerine kurulmusg, TRT TV Filmleri projesi kapsaminda senaryosu
kabul edilen ve filmlestirilen her ikisi de polisiye tiiriine ait iki farkli proje ele alinmistir.
Anlatisina farkli zaman dilimlerini tasiyan, farkli senaristler tarafindan kaleme alinmig
olan bu senaryolar ii¢ ayr1 baslik altinda toplanabilecek sorularin yardimiyla analiz
edilmistir. Oncelikle her bir senaryonun bir anlat1 bi¢imi olarak &zgiin 6zelliklerinin

aktarilmasma aracilik edebilecek sorular cevaplanmis, devaminda filmlestirilen
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senaryonun gosterilecegi mecra olan televizyonla arasindaki iligkiyi anlamaya yonelik
izleyici temelli sorularin cevaplanmasiyla analize devam edilmistir. Son olarak,
senaryolar bu ¢alismanin temel argiimanlar1 baglaminda, yaratici endiistri olma 6zellikleri
acisindan analiz edilmesine olanak saglayan sorularin cevaplandirilmasi yoluyla analiz

edilmistir.

Bu béliimiin dordiincii ve son kisminda her iki senaryoya da ydneltilen senaryo
analiz sorularindan elde edilen sonuglar karsilastimali degerlendirmeye tabi tutulmus,
boylelikle senaryolarin benzestikleri ve ayristiklari noktalar ortaya konmak suretiyle
yaratict endiistri kavrami baglaminda senaryo analizleri kapsamli bi¢imde
yorumlanmistir. Bu yorumlamada senaryo analiz sorularindan elde edilen sonuglar, yine
senaryo analiz sorularinin boliimiin giris kisminda aciklanan baglamsal gruplandirmast

esas alinarak yapilmistir.

Calisma kapsaminda analiz edilen senaryolar ayni tiirde olmakla birlikte farkli
anlat1 akslarina sahip, farkli donemlere odaklanan ve farkli yazarlar tarafindan kaleme
alimmustir. Dolaysiyla 6ngoriildiigii lizere senaryolarin kendilerine 6zgii anlat1 yapilari,
mekan tasarimlart ve hikaye mekanlari bulunmaktadir. Ornek alman senaryolarin
farkliliklarina ragmen ortaklastiklar1 ilk alan mecras: ile iliski kurma potansiyelidir,
televizyon izleyicisini hedef almasi beklenen senaryolar bu gerekliligi karsilamistir ve
onemli derecede kapsayict bir anlati olma 6zelligini barindirmaktadir. Dahasi, siiresi
geregi televizyon izleyicisinin alisik oldugundan farkli bir ritme sahip olmasi gereken
senaryolar bu handikab1 hikayesini izleyici kitlesine uygun bir sekilde diizenleyerek
asmistir. Senaryolarin diger sanat dallariyla ve pazari belli olmasina ragmen potansiyel

pazarlama olanaklariyla kurduklari 6nemli kabul edilebilecek bir iliski bulunmaktadir.

Sonug olarak, yaratici endiistrileri ve yaratici endiistri iiriinii olarak senaryolar1 ele
alan bu caligma kapsaminda tartisilan TRT TV Filmleri projesi, literatiiriin yaratici
endistriler baglaminda biiyiik oranda uzlastig1 6zellikleri; proje kapsaminda firetilen,
calismada analiz edilen senaryolar da yaratici endiistri triinii olma &zelliklerini
tasimaktadir. Bununla birlikte her iki senaryonun da yaratict endiistri olgusunun
giintimiizde geldigi sathayla, imkan ve kosullartyla, Avrupa ve Amerika’daki o6rneklere
nispeten, tam anlamiyla kesistigini sdyleyemeyiz. Bunun nedenleri arasinda iilkemizdeki

tiretim modellerinin yaratici endiistrilerin glinlimiizde ortaya koydugu iiretim modellerine
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heniliz entegre olmamasi; TRT TV Filmleri Projesi gibi yaratict endistri iiretim
modellerini hedefleyen projelerin yeni yeni ortaya ¢ikmasi gosterilebilir. Varilan bu
sonuglar, yaraticit endiistri iiretim modellerine olas1 bir entegrasyonun avantajlari ve
dezavantajlarinin yeni bir tartisma konusu olarak karsimiza g¢ikacaginin isaretlerini

vermektedir.
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EK’LER

EK 1: Saruhan Filmi Kiinyesi

Sinopsis: 17. Yiizyilin baglaridir. Gelecekte padisah olacagi kesinlesmek iizere
olan Sehzade, Saruhan sancagina dogru yola ¢iktig1 sirada, Saruhan’da bir cinayet islenir.
Saruhan’in 6nemli kisilerinden Salih Aga'nin oglu Yusuf bir handa 6ldiriiliir. Saruhan
Kadisi, bu cinayeti ¢ozmek icin Istanbul'dan tamdigi Defterdar katibi Selim'i
gorevlendirir. Istanbul'da Yeniceri agas1 Bekir'in idam edilmesine sebep olan Selim'in bu
goreve atanmasi Yeniceri Aga'st Arifi hi¢c memnun etmez, ama engellemeye de giicii
yetmez. Diger taraftan sehzade ve onunla gelen Deli izzet Pasa, Saruhan'a gelmeden
cinayeti ¢6zmek zorundadirlar.

Yo6netmen: Emre Konuk
Yapim: Piar DNA; Cemil Yavuz, Kerim Ayyildiz, N. Taha Ekinci
Senaryo: Ramazan Ekmekgi

Oyuncular: ilker Kizmaz, Yurdaer Okur, Ahmet Miimtaz Taylan, Sinan Tuzcu,
Hakan Kurtas, Stimeyra Kog, Oya Akar

Kamera: Murat Karabina, Salih Dikmen, Ercan Isik
Kurgu: Taylan Tuncer
Sanat Yonetmeni: Sedat Pala

Miizik: Atakan Ilgazdag
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EK 2: Pinhan Filmi Kiinyesi

Sinopsis: Istanbul’da korkung bir cinayet meydana gelmistir. Unlii bir is adami
giindiiz vakti palyaco kostiimii giyen bir katil tarafindan vurularak dldiiriilmiistiir. Katilin
kimligini bilen de yoktur. Daha da 6nemlisi kimligi belirsiz katil giivenlik kamerasina
yaptig1 isaretle bu cinayetlerin devam edecegini, bunun yalnizca bir baglangi¢ oldugunu
agikca ifade etmistir. Murat komiser ve ekibi katili durdurmak i¢in arastirmalara baslarlar.
Bu cinayet toplumun {ist kabakasinda biiyiik huzursuzluk yaratir. Biiyiik bir travmanin
etkisiyle bir seri katile doniisen Pinhan ile onu yakalamaya ¢alisan Murat komiser ve ekibi
arasinda soluksuz bir kedi — fare oyunu baslar. Pinhan kimdir ve neden bir seri katil
olmustur? Daha da 6nemlisi; onu durdurmak icin neler feda edilecektir?

Yénetmen: Omer Gokhan Erkut
Yapim: MES Akademi; Ugur Uzunok
Senaryo: M. Nurullah Sevimli

Oyuncular: Sarp Aydinoglu, Orhan Kilig, Cigdem Batur Giizel, Adnan Biricik,
Yusuf Aytekin, Nasit Ozcan, Kutay Koktiirk

Goériintii Yonetmeni: Biilent Ozer
Kurgu: Selcuk Mutlu
Sanat Yonetmeni: Reza Hemmatirad

Miizik: Tevfik Kulak
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