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ONSOZ

Sanatin bir dali olan miizik, ¢aglar boyu toplumlar arasinda etkilesim
sonucunda en 6nemli iletisim kaynagini olusturmaktadir. Kitalararasi toplumlarin
birbirleriyle iliskilerinde siyasi, ekonomik faktorlerin yani sira, miizigin ve bu
baglamda miizisyenlerin de tarih siireci i¢inde Onemli bir rol istlendikleri
gorlilmektedir. Sanatin her alaninda goriilen farkli yaklasimlar iilkeler arasinda

hizla yayilarak ses getirmistir.

Miizik, siir, tiyatro ve dekor-kostiimiiyle bir biitiin olusturan "Opera"
sanati, Italya'da dogmasina ragmen hizla tiim Avrupa'ya yayillmis ve o
donemdeki toplum hayatina ayna tutarak birebir yansitmistir. Avrupa ile siki
iliskiler i¢inde olan Osmanli Imparatorlugu'nun da bu sanata kayitsiz kalmasi
diisliniilemezdi. 16. yiizyilda baslayan seriiven, Tirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulmasiyla birlikte, bir kiiltlir politikas1 olarak Tiirk sanat yasaminda yerini

aldu.

"Kurulus Doneminde Tiirk Operas1" konulu bu arastirma ile operanin ve
cok sesli miizigin Tiirkiye'de gelisimi belli donemler icinde incelemeye
calistlmistir. Tarihsel bir gelisim izlenip, Osmanli Imparatorlugu'nun son
doneminden, 1950 yilina kadar olan dénemle sinirlandirilip, oldukg¢a genis bir

calisma alanini igeren arastirma, genel bir yaklasimla ele alinmistir.

Boyle bir konuyu sec¢ip arasgtirma yapilmasinin nedeni; iilkenin
ekonomik, kiiltiirel ve siyasi ag¢idan dalgalanmalar i¢inde oldugu bir dénemde,
kiltiriimiizii gelistirip evrensel ve ¢agdas boyutlara ¢ikarma istegiyle, amaclari
belirlenmis istikrarli bir egitim politikasiyla, nitelikli bir dersin 6gretmenlerinin
yetistirilme kosullari, egitimde karsilasilan giicliikler, sorunlar ve bunun yani sira
opera sanatinin gelisme asamalari, hem sanat tarihi, hem de egitim tarihi

baglaminda genelden 6zele dogru irdelenme amacini tagimaktadir.



Arastirma boyunca pek cok kisi yardimci olmustur. Ancak, egitimim
boyunca sorunlarimla ilgilenen, arastirmanin planlanmasindan
sonuclandirilmasina kadar, gerekli bilgi birikimini kazanmami saglayan tez
danismanim Prof. Dr. Selguk Miilayim'e oncelikle sonsuz tesekkiirlerimi

belirtmek isterim.

Calismalarimda bana gii¢ veren, manevi olarak destekleyen annem Necla
Ozcengiz'e ve kardesim Nihal Ozcengiz'e, Prof. Dr. Edip Giinay'a ayrica degerli
meslektasim Yrd. Dog. Dr. Tiilin Malkog ile bu ¢alismada emegi gegen diger

bireylere tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim.
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OZET

Sanatin bir dali olan miizik, ¢aglar boyu toplumlar arasinda etkilesim
sonucunda en 6nemli iletisim kaynagini olusturmaktadir. Kitalararasi toplumlarin
birbirleriyle iliskilerinde siyasi, ekonomik faktorlerin yani sira, miizigin ve bu
baglamda miizisyenlerinde tarih silireci icinde Onemli bir rol {istlendikleri
gorlilmektedir. Sanatin her alaninda goriilen farkli yaklasimlar iilkeler arasinda

hizla yayilarak ses getirmistir.

Miizik, siir, tiyatro ve dekor, kostiimiiyle bir biitiin olusturan Opera
sanat1 Italya'da dogmasina ragmen hizla tiim Avrupa'ya yayilmis ve o dénemdeki
toplum hayatina ayna tutarak birebir yansitmistir. Avrupa ile siki iligkiler i¢inde
olan Osmanli Imparatorlugu'nun da bu sanata kayitsiz kalmas: diisiiniilemezdi.
16. ylizyilda baslayan seriiven, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte, bir

kiiltiir politikas1 olarak Tiirk Sanat yasaminda yerini ald1.

"Kurulus Doneminde Tiirk Operasi1" konulu bu arastirma ile tarihsel bir
gelisim siireci izlenerek, ¢ok sesli miizigin ve opera sanatinin gelisme asamalari
Osmanli Imparatorlugunun son déneminden, 1950 yilna kadar olan dénemle
sinirlandirilip, hem sanat tarihi, hem de egitim tarihi baglaminda ele alinarak

incelenmistir.
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ABSTRACT

Music, a major branch of art, has been for centuries the most significant
source of communication due to the interaction that exists between various
communities. Not only the economic and political factors but also music and its
performers are seen to play a vital role in the course of history as regards the
relationship between intercontinental societies. Different approaches witnesses in
virtually all branches of art spread out rapidly among countries and great

emphasis is placed upon them.

Despite the fact that music, poetry, drama and the art of opera with its
unique costumes and settings were born in Italy, each has enabled us to mirror
life in Europe then. It was unthinkable for the Ottoman Empire, which had
established strong ties with Europe, to ignore this new art, opera. The journey,
dating back to the 16" century, took its place in the life of Turkish Arts as a
cultural policy with the foundation of the Republic of Turkey.

The development stages of the art of opera and polyphonic music from
the last days of the Ottoman Empire to 1950°s have been examined in terms of
both history of art and history of education by following a historical development
process with this study titled as “the Turkish Opera in the Foundation Period”.



1. GIRIS

Glinlimiizde ayr1 ayr1 diisiindiiglimiiz bir ¢ok kavramin akiskan ve
birbiriyle baglantili olarak ¢ok daha kapsamli iligkiler i¢inde oldugu
gorlilmektedir. Bu baglamda kiiltiir, sanat ve miizige iliskin temel kavramlar
1s51ginda miizigin caglar boyu gelisimi, batida opera sanatinin baglangic1 ve
Osmanli'min batiyla etkilesimi sonucunda ¢ok sesli miizik ve opera sanatiyla
tanismasi ve bu dogrultuda Cumhuriyet doneminde operanin kurulusuna kadar
siiren donemdeki gelismelere kisaca gozatmak durumundayiz. Ancak en genel
anlamda "sanat nedir?" sorusunu yanitladiktan sonra miizik alanina yeni bir giris

yapmak yararl olacaktir.

Sanat'in tanimini1 bir ¢ok bilgin ve filozof farkli ¢ikis noktalarindan yola
cikarak kendi bakis agilarina gore yorumlamislardir. "Sanat, hosa giden bigimler
yaratma gayreti; bir yasantinin hatirlanmasi ve bundan hareket, ¢izgi, renk, ses ve
kelimelerle ifade edilen bi¢cim yoluyla, bu yasantinin digerlerine aynen

ulagtirilmasidir. ™"

"En basit tanimiyla sanat, bir form meydana getirebilme yetenek ve
becerisidir. Sonsuz sayida degisik ve degisen formlar iireten doga karsisinda
insan yetenek ve becerisiyle deger kazanabilme ve bir Olglide de yaratici
olabilmektedir. Doga, sanat¢i denilen kisiye tiimiiyle ya da alabildigi ol¢iide
kaynak olmakta 1siklari, renkleri, formlar1 ve sasmayan ritim ve ahengi ile onu
etkileyebilmektedir’." Sanatin diger bir tanitim1 da "onun yaratic1 bigimlendirme
oldugu"dur’. Daha kapsamli bir anlayis ve deyisle sanat, insanin insan olma

yazgisi ve kosulunu yenme, kendini agabilme ¢abasidir.

Ridvan Siier, Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Ogretim, Yaymlanmanis Doktora Tezi,
A.U. Egitim Fakiiltesi, Mayis 1970, Ankara, s.1.

2 Cahid Kinay, Sanat Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayini, Ankara, 1993, s. 1.

Adnan Turani, Giizel Sanatlar Terimler Sozliigii, Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, Ankara Unv.
Basimevi, 1968, s. 78.



Ilkel topluluklara tarihsel bakis agisiyla baktigimiz zaman biitiin sanat
kollarinin ortak amaci dogaya karsi insanin iistiin olma arzusudur. Bu arzu
dogrultusunda duygu ve disiincelerini sanat kollarinda dile getirmislerdir.
Anlam, igerik ve siniflandirma bakimlarindan sanat degisik gelisme asamalari

gecirmistir.

Sanatin bir dali olan miizik ise insanin kendisini seslerle ifade etmesidir.
Miiziklerinin dogusu nerede, ne zaman meydana geldigi ile ilgili hipotezlere
baktigimiz zaman arastirma yapan bilgin veya filozoflarin her birinin kendine

gore bir teori ortaya koydugu goriilmektedir.

Ahmet Adnan Saygun miizigi "Kelimelerle anlatilmasi olanaksiz duygu
ve heyecanlari, sezdirecek, duyuracak bicimde diizenlenmis sesler araciligiyla

baska ruhlara yansitma sanati" olarak tanimlar® -

Miizik tarihi yazar1 J. Combariev'in teorisine gore "ilkel topluluklar
miizigi korkup yildigi ve korkung cinler halinde tasavvur ettigi tabiat
kuvvetlerine karsi baslangicta hem saldirma hem de korunma silahi olarak ve
bundan bagka da insanlar, hayvanlar ile egya Tlzerine etki yapmak icin

kullanmuslardir’ -

Sosyolog Karl Bucher; "Musiki, siir ve dans (yani ritmin) bir arada
toplandig is tiirkiilerinde dram sanatinin baslangicim goriir. ilkel insanlarda ritim

ve melodi vardir. Insanlar ¢alisma sirasinda ritimden faydalanir" 6 demektedir.

Tarih oncesi ilkel topluluklarin bir arada birlikte yasama becerisini
kazanmasimin baglica nedeni, doga olaylarina ve dis diinyadaki giiclere karsi
dayanisma ve savunma mekanizmasi olusturma cabasidir. Insan toplum icinde
yasam miicadelesi verirken, tarihsel slirecte becerilerini gelistirerek sanati yasam

bigimi olarak benimseyerek toplumsal etkilesimde arag olarak kullanmaistir.

*  A. Adnan Saygun, Musiki Temel Bilgisi Musiki Nazariyat1, M.E.B., istanbul, 1971, s. 1.
Ahmed Muhtar Ataman, Musiki Tarihi, M.E.B., Ankara, 1947, s. 7.
Ahmed Muhtar Ataman, a.g.e. s. 35.



"Tiirk halk miizigi ve halk ezgilerinde ilk ¢aglardan bu yana yeryiiziinde
ne kadar dogal ve sosyal olay varsa, onlar1 konusu igine almistir. insan-insan,
insan-tabiat, insan-diger yaratiklar iligkileri 6zellikle s6zlii miizikte enine boyuna
islenmistir. Agk, sevda tiirkiileri, oyun havalari, esnaf tiirkiileri, zenaat havalari,
sosyal olaylar1 isleyenler, kahramanlik tiirkiileri, sehran tiirkiileri, ciftcilikle ilgili
ekin harman tiirkiileri, sohbet havalari, maniler, kosmalar, hayratlar, diigiin
havalari, gelin giivey tiirkiileri, destanlar, agitlar, imece tiirkiileri gibi konularda

cok genis bir repertuara sahiptir’-

Eski cagda Yunanlilar miizigin biiyiisel bir anlam tasidig1 inancindaydi.
"Tanr1 Apollon adina sdylenilen korolu sarkilar; ilkel torenlerinde rastladigimiz

iyi etme sarkilarindan geliyordu® -

Yunanlilar'in miiziginde duygulu, heyecanli, korkutucu bigimdeki insan
sesi, cevresindekileri etkilemek, toplum diizenini saglamak amacini giiden bir
ifade bigimi olarak goriilmiistiir. Insanlarla iletisim kurmada ilkel c¢algilarla
desteklenmis miizigin yani sira belirgin ritmli taklitlerden olusan dans ve siir de

dikkat cekmektedir.

"Eski Yunanda miizik siirden ayrilmaz ve hemen her zaman dansla
birlikte bulunurdu. Gergekten ii¢ sanat, biliyiik bir ifade tarziyla tek bir sanat
halinde birlestirilmistir. Ayn1 oyuncular hem koroyu teskil ederler, hem ritimli
sozler iizerine sarkilar sdyler, hem de dans hareketleri yaparlardi. Iste Yunanlilar

bu ii¢ cepheli sanata Musiki-Muz'lar sanat1 adin1 vermislerdir ° -

Daha once Tirk Halk miizigi ve ezgilerinde soziinii ettigimiz gibi
Yunan'da da Dionysos onuruna yapilan bayramlarda siir, miizik, dans ile birlikte

bir sosyal olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Biiyiik Roma Imparatorlugu'nun uygarligi, temelde Yunan uygarliginin

devamidir. Felsefe ve resimde oldugu gibi, Romalilar'in miiziginin de Yunan

7 Nida Tiifek¢i, Tiirk Halk Miizigi, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C.6, iletisim
Yayinlari, Istanbul, 1983, s. 1482-1483.

8 Curt Sachs, Kisa Miizik Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1965, s. 19.

? Ahmed Muhtar Ataman, Musiki Tarihi, MEB, Ankara, 1947, s. 3.



miiziginin bir devami oldugu tezi genellikle kabul edilen bir goriistiir.
"Romalilar'da hi¢ bir eser miiziksiz sahneye konmazdi. Miizikteki sesler, modlar

ve ¢algilar Yunanistan'dakinin hemen hemen ayniydi'®-

Tirk klasik miiziginin milattan 6nceki caglardan giliniimiize kadar
ulagsmasinda kaynak teskil eden eski Cin yazmalarina gore, Tiirk miizik
kiltliriinin kokleri tarith oncesine dayanmaktadir. "Maurice Courant, eski Cin
yazmalarindan topladigi metinlere dayanarak yazdigi eserinde, "Hun ve Hun
devirlerinin, Tiirk hanedanlar1 saraylarinda ve hatta Cin haricinde, Kaskar ve
Bugara gibi kiiltiir merkezlerinde, Islamiyetten &nceki kiiltiiriiniin seviyesini

'

gbsteren belgelere yer vermistir'." "Tarih caglarmin baslamasiyla birlikte
sirastyla Altay, Orta Asya, Hun, Goktiirk, Uygur, Karahanli, Gazneli, Selguklu,
Osmanli ve nihayet Tiirkiye Cumhuriyeti miizik kiiltiirii olarak belirginlesmistir.
Bozkir kiiltiriinden yerlesik diizene gegiste meydana gelen degisimler, batiya
yonelik giiclerle daha da ¢esitlenmistir. Tiirkler temasta bulunduklari toplumlarla
kiltiirel etkilesimde bulunmuslar, miiziksel agidan hem etkilemisler, hem de
etkilenmislerdir. Orta Asya, On Asya, Anadolu, Kafkasya, Orta Dogu, Kuzey
Afrika, Balkanlar gibi genis cografyaya yayilan Tirkler, miiziklerine bir¢ok yeni
degerler katarak gelisip zenginlesmisler, bir yandan da gittikleri tilkeleri etki

altina alarak zenginlestirmislerdir'>."

Miizik de diger sanat dallarinda oldugu gibi, tarih siireci iginde daha
onceki donemlerin etkisinde kalmigtir. Bunun bire bir yansimasi ortagagda goze

carpmaktadir.

Ortacag terimi Eskicag'la Ronesans arasindaki farkli kiiltiirel donemi
belirtmek i¢in kullanilmistir. Hiristiyanlastirilmis antik cag felsefesine dayanan

Ortagag'da kiiltiir ve sanat kilise adina kurumsallastirilmistir. "Ortagagda ilk

10 Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi, Varlik Yaymlari, Istanbul, 1984, s. 62.

Ahmet Giimiistekin, Tiirk Miizik Tarihine Genel Bakis, www .tlirkmusikisi.com.

Sabri Yener, Miizik Egitimi ve Kiiltiirii A¢isindan Avrupa ve Tiirk Cumhuriyetleri Arasinda Iletisim
ve Etkilesim Ile Miizik Egitimi Uygulamalari, Sorunlari ve Coziim Onerileri, Uluslararasi
Avrupa'da ve Tiirk Cumhuriyetlerinde Miizik Kiiltiirii ve Egitimi Kongresi 13-16 Kasim 2002,
Ankara, s. 14.



Hiristiyan ilahilerinin olusumunda, Yunanlilarin mod ve ritimleri, Yahudilerin
ezgi ve ezgi bigimleri goriliir™." Hiristiyan felsefesinin genis kitlelere
yayilmasini saglamak ve kilisenin giiciinii artirmak maksadiyla dinsel sozler ve

dualar miizikle birlikte bir arada kullanilmistir.

"Romanesk donem, Avrupa'da 10. yiizyildan 13. yiizyila kadar c¢ok
seslilige giden yolda temel adimlarin atildig1 bir ¢agdir. Miizik tarihinin iki

doniistimii, modal miizikten tonal miizige ve tekseslilikten cokseslilige gecistir'®

10. Yiizyilda Avrupa'da mizik c¢okseslilige dogru bir siire¢ yasarken,
Ananevi Klasik Tiirk Musikisinin, Horasan-Tiirkistan Tiirklerinin Islamiyeti
kabuliinden sonra, Bat1 Tiirkleri'nde gelistirildigi, Tirklerin gectigi ve yerlestigi
cevrelerde etkilesimde bulundugu, ancak diger miiziklerin iizerinde daha

kapsamli etkiler biraktig1 anlagilmaktadir.

13. Yiizyilin ikinci yarisinda Anadolu'da Mevlevi tarikatinin kurucusu
Mevléana Celalettin Rumi (1207-1273)'nin miizige 6énem vermesi ve Mevlana'nin
oglu Sultan Veled'in (1226-1312) giiclii bir besteci olmasi, bu miizigin verimini,
etkinligini arttirmistir. Bu yiizyilda Azeri Tiirklerinden miizikolog ve besteci
Urmiyeli Safiyeddin, Tirk miizikolojisinde ilk kaynak olarak kabul edilen
"Serefiye" isimli eserinde Klasik Tirk Miizigi sistemini ve esaslarini ortaya

koymustur'>."

Avrupa'da, 12. ve 13. ylizyilda gezgin Fransiz ozan ve miizikgileri olan
Troubadour ve Trouvereler araciligryla halk ve halk kiiltiiriiyle yakinlagsma
gortlir.

Kisaca "Eski Yunandan baslayarak, oyunlara miizik katip olaylar,
giinliilk yasantiy1, duygusal tepkileri sahnede daha etkin vermek, Gteden beri,

16 n

insanligin basvurdugu gosteri diizenlerinden biri olarak kullanilmagtir .

"Olagantistii zenginlikteki dekor ve kostiimlerle oynanmasina ragmen, sikiciligi

'* Ahmet Say, "Miizik Tarihi", Miizik Ansiklopedisi, Ankara, 1994, s. 72.
Ahmet Say, a.g.e., s. 78.

Ahmet Giimiistekin, a.g.e.

Faruk Yener, a.g.e., s. 28.



bir tirlii giderilememis olan Plautus komedyalarinin meydana getirdigi agir
havay1 dagitma c¢abalarinin aranmasi, miizigin gelisiminde 6nemli bir baslangica
yol agmis, boylelikle, ortaya ¢ikan yepyeni bir sanat tiirii bugiinkii operaya temel
olmustur. Bu yeni bi¢im, Plautus komedyalarinin perdeleri arasina konan ve

Intermezzo diye adlandirilan bir ara-oyunudur.

Miizigin biitiin sanat dallar1 ile birlikte i¢ ice gelisimi, ROnesans'ta
operanin olusumunu hazirlamistir. Latince'de "yapit" anlamina gelen "opera"
s0zclgii ile bildigimiz sanat tiirii, Ronesans iirlinlerinden biri olarak kabul edilir.
Dogum yeri Floransa, dogum tarihi 1597'dir'”. Kont Bardi'nin destegiyle Jacopo
Peri (1561-1633), Fransa Krali IV. Henri ile Marade Medici'nin evlenme
torenleri i¢in, ozan Ottavio Rinuccinin, Dafne ve Euridice adli eserini opera

olarak ilk defa 1597'de yazmustir.

Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans'in dislinsel 6zelliginin
temelinde Yunan ve Roma Kkiiltiirlerinin yeniden yasatilmasi istegi vardir. Bu
diistince dogrultusunda Peri'nin Dafne ve Euridice, diger adiyla Orpheus

operasinin librettosu Grek mitolojisinden alinmastir.

"Orpheus (Orfeus), Grek mitolojisinin en 6nemli tiplerinden biri olarak
taninmaktadir. Bu mitolojiye gore romantik bir seriiveni olan Orpheus, Trakya
Krali Oeagre'nin, Calliope adli ilham perisinden olan ogludur. Orpheus, Grek
mitolojisinin en bliyiilk miizik¢isidir. Argonot'larla birlikte Misir'a gitmistir.
Miiziginin meydana getirdigi akorlar o derece tatli melodiler etrafa yayarmus ki,

en vahsi hayvanlar bile dizinin dibinde kendinden ge¢ip yumusayiverirmis.

Orpheus (Orfeo)'un Euridice adli bir de sevgilisi varmis ve onunla
evlendikleri giin Oridis (Euridice)1 bir yilan sokup o6ldiirmiis. Orfeus esini
bulmak igin Oliiler Ulkesine kadar gitmis. Miiziginin olaganiistii giizelligiyle
basta Tanrilar Tanris1 Zeus olmak iizere bu iilkenin yoneticilerini kendine hayran
birakmis ve bunlar Euridice'yi bir sartla geri vermeyi Orfeo'ya vadetmisler.

Oliiler Ulkesinden ¢ikana kadar Euridice'nin yiiziine bakmamasini sart

7" Faruk Yener, a.g.e., s. 28.



kosmuslar. Orfeus sevgisinin sonmez atesiyle bu sarti dinlemeyip bakinca
Euridice'yi bir daha gorememis. Orfeus'u bu suctan dolayr Zeus yildirimla

oldiirmiis'® -

Opera Italya'dan hizla Avrupa'ya yayilarak, 1618 yilinda Salzburg'da,
1626'da Viyana'da, 1627 Prag'da ilk opera temsilleri yapilmis ve Italyan operasi
etkisindeki yapitlar halk tarafindan ilgiyle karsilanmistir.

Batida miizik ve opera sanati kendi tarihini yaratirken, Klasik Tiirk
Miizigi 14. ylzyilin sonlarindan baslayan siire¢ icinde, Osmanli padisahlar
tarafindan desteklenmis ve Klasik Tiirk Miizigi alaninda biiyiik eser olan Hidir
Ibn Abdullah'in Edvar'; Mercimek Ahmed'in Kabus—namesi, Bedr-1 Dilsad'm
Murad-namesi, Abdulkadir'in Kanzul-Elhan isimli eserleri yazilmistir.
Abdulkaadir Meragi yapitlarinda Klasik Tiirk miiziginin klasik kuramina ve o
donem Islam miizigine iliskin cok degerli bilgiler verdigi, Kenz'ul Elhan adl
yapitin1 ebcet notasiyla yazmistir. Ladik Mehmet Celebinin Fethiye ve Zeynu'l
Elhan adli eserleri 15. yiizyilin 6zenli yapitlanidir. Klasik Tiirk miizigi Lale

Devri'nin Itri'yle parlak, sen, saz ve soz eserleri kazanmustir.

III. Selim'in tahta gecmesiyle Seyh Abdulbaki Nasir, onun emir ile ebcet
notasini giiniine uyarlamis ve yiizlerce eseri Tahmiye adli yapitinda toplamis ve
bu eserlerin yok olmalarin1 6nlemistir. Klasik Tiirk Miizigi'nde oldugu gibi, ¢ok
sesli miizigin ve operanin gelisi ve gelisimi de Osmanli Imparatorlugu'nda saray

araciligiyla olmustur.

Ozetle "Kurulus Déneminde Tiirk Operas1" baslikli bu ¢alismada, Tiirk
toplumunun sanat ve kiiltiir hayatinda miizigin yeri, Osmanli'da ¢ok sesli miizik

ve opera genel bir bakis agisiyla irdelenerek incelenmistir.

8 Cevat Memduh Altar, Opera Tarihi I, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1974, s. 9.



1.1. Osmanh Musikisine Kisa Bir Bakis

XIII. yiizyiln sonlarinda kurulan Osmanli Imparatorlugu'nda miizik
bilimleri ile 1ilgili kuramsal ve uygulamali ¢alismalarin olusturulup
zenginlesmesi, ancak Sultan II. Murad (1404-1451) doneminde gerceklesmistir.
Bu yiizyilda imparatorlugun toplumsal ve iktisadi gelismesine paralel olarak
Bursa kenti sanat ortaminin da merkezi konumundadir. Bestecilerin sanatlarini

icra edecekleri bir zeminin yaratilmasinda bizzat devletin destegi biiytiktiir.

"Kendisi de besteci olan II. Murad, yeni makamlar ve calgilar bulanlari,
miizik kuram {izerine calisanlar1 ve tabi bestecileri tesvik etmistir. Hizir bin
Abdullah'in Edvar'1 ve Bedri Dilsad'in Tebriz veya Herat uslubunun etkisindedir.

istanbul'un fethinden sonra Osmanli miizigi, Bizans miiziginden de etkilenir'’."

"[stanbul'un alinmasindan sonra, Topkap Sarayi'nda kurulan Enderun'da
miizik boliimii acilmasi ve 6zel meskhanelerin egitime ge¢cmesiyle Osmanh

miizigi daha belirgin kurallara kavustu ve klasik bir miizik niteligini kazandi™."

1.1.1. Din ve Miizik

Ilk¢aglardan bu yana miizigin bireyler {izerindeki toplumsal etkisi, dini
kutsal metinlerin, miizikle kitlelere ulagsmasinda etkili olmustur. Bundan
hareketle islam'in dogusundan itibaren Kuran-1 Kerim'deki kutsal metinler miizik
yardimiyla ibadetle biitiinlesmistir. Miiezzin veya imamlar tarafindan camilerde
ibadet sirasinda icra edilen miizik namaz miizigidir. "Cami veya mescitte calgi
calmanin giinah oldugu inancinin etkisiyle; insan sesine dayali olarak gelisen
cami miizigindeki baslica formlar tilavet (Kuran okuma), ezan, kamet, salat,

mevlit, kaside, sugl, ilahi, salat-I immiye, tekbir, miraciye ve tesbihtir.

Fikret Karakaya, "Osmanli Uslubunun Olgunlagmas1", Théma Larousse, C.6, 1993, s. 382.

Dilek Yonat, Atatiirk Miizik ilkeleri Dogrultusunda Bugiine Dek Yetismis Kompozitérlerimizin
Piyano Edebiyatina Katkilarmn incelenmesi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Marmara
Universitesi, 1987, Istanbul, s.6.
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Cami miizigi herseyden oOnce bir solo ses miizigidir. Yalniz besteli
eserler, cumhur (toplu) olarak icra edilir. Solisler imamlar, miiezzinler ve
mevlithanlardir. Din-dis1 miizigin biitiin makamlar1 cami miiziginde de vardir.
Bununla birlikte segah, rast, ussak, hiiseyni, hicaz, hiizzam, saba, ec¢ ve

bestenigar gibi makamlar daha ¢ok kullanilir.

Tarikat ayinleriyle biitiinlesen miizikse, tasavvuf mizigidir. Tasavvuf
miizigine, Osmanli doneminde genel olarak "Dergdh Musikisi" veya tarikat
adlariyla Mevlevi Musiki, Kadiri Musikisi, Bektasi Musikisi denirdi. Miizigin
costurucu ve kendinden gegirici Ozelliginden yararlanan tarikatlarin
dergahlarinda gelisen tasavvuf miizigi, Dini Tasavvufi Tirk Miizigi'nin ¢ok

zengin bir dalidir'."

1.1.2. Enderun'da Musiki

Osmanli Imparatorlugunda ilk miizik egitimi II. Bayezid (1481-1512)

tarafindan kurulan Enderun mektebinde goriilmektedir.

"Mektebi Enderun yahut Enderun-1 Hiimayun'un musiki kismi1 dogrudan
dogruya padisahin sahsina bagh idi. Gerek talebesi, gerek hocalar1 riitbeli
subaylardi. En seckin istidatlar buraya alinir veya musiki kismina ayrilird.
Enderun icra heyeti padisahindi. Padisahla beraber ancak ileri gelenler bu

konserleri dinleyebilirlerdi**."

Osmanli Imparatorlugu'nun en seckin miizik 6grenim merkezi olan
Topkap1 Saray1 humayundaki Enderun Musiki Mektebi'nde din dist miizigin yani
sira Mevlevi tarikatinin etkisinde kalan Enderunlu miizisyenler tarafindan dini

eserler de bestelenmistir.

"Enderun'a, saraya yakinligi olanlarin g¢ocuklar1 alinmig, gen¢ yasta

musiki ve bagka ilim ve sanatlar 0grenmislerdir. Tahsilini bitirenler c¢esitli

*' Fikret Karakaya, "Dini ve Tasavvufi Miizik", Théma Larousse, C.6, 1993, s. 402.
2 Yilmaz Oztuna, "Tiirk Musikisi Ogretimi Tarihi", Tiirk Musikisi Ansiklopedisi II, M.E. Basimevi,
1976, s. 344.
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rlitbelerle sarayin fasil heyetine dahil olmus, yahut miiezzinlik, imamlik gibi dini
gorevlere gecmislerdir. Dini gorevlere gecenlere Efendi denmis, digerleri Aga

diye anilmustir.

1453'ten hemen sonra baslayan bu faaliyet 1826'da II. Mahmud'un
inkilabina kadar devam etmistir. Bu tarihten sonra kurulan Muzikay-1 Hiimayun,

Enderun Musiki Mektebinin yerini almistir®."

1.1.3. Mevlevihane'de Musiki

Osmanli imparatorlugunda {ist seviyede musiki egitimi veren bir diger
kurum ise Mevlevihanelerdir. "Her Mevlevihane'de mutlaka sema yapildigi,
semanin ise musikisiz olamayacagi i¢in en kiiciiklerin de bile musiki teskilati

mevcuttu>*."

Osmanli Imparatorlugu sinirlari iginde tarikat iiyelerince sozlii bir miizik
olarak icra edilen ve 6zellikle ilahilerden olusan Mevlevi miizigi Tirk tasavvuf
miiziginin en gelismis koludur. Mevlevi tarikatlarindaki ilahiler, ney, kudiim,
rebap, halile, mutribe, tanbur, kemence ve kanun gibi c¢algilar esliginde

sOylenirdi.

"Tasavvuf miiziginin en biiyiik eserleri Mevlevilerin "ayin-i serif"
dedikleri eserlerdir. Bu eserler makam ve ustl bakimindan genis bir kurallar
biitiinline uyar. Tasavvuf miiziginde, din-dis1 miizigin biitin makamlari
kullanilmistir. Usillerin en yayginlari; devrikebir, devrirevan, aksaksemai,
yurilksemai, evfer, sofyan, diiyek, Bektasi raksani, Bektasi raksi, Bektasi

devrirevani ve evsattir. (Resim: 1).

23
24

Yilmaz Oztuna, a.g.e.,s. 191.
Yilmaz Oztuna, a.g.e., s.344.
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Resim 1: Sema eden Mevlevi dervisleri
(Théma Larousse, cilt 6, s. 403).

Mevlevi ayinleri, tevsihler, 'sanatll' ilahiler, duraklar, din-dis1 miizigin
biiyiik formlarindaki melodik anlayisa uygun olarak bestelenmistir. Melodik

ciimleler oldukea uzun ve agdali, tempo genellikle agirdir™."

"Mevlevi dergahlarinda yalniz Mevlevi musikisi degil, din-dis1 ve dini
musikinin her ¢esidi ve her tiirlii saz, edebiyat ve dil gibi biitliin yardime1 ilimlerle

beraber 6gretiliyordu®®."

Mevlevi miizigi {izerine ¢aligmalar yapan Itri, Zekai Dede gibi

bestecilerin eserleri bu alanda yapilmis en se¢kin 6rnekleri olusturur.

» Fikret Karakaya, "Dini ve Tasavvufi Miizik", Théma Larousse, C.6, 1993, s. 402.
* Yilmaz Oztuna, a.g.e., s. 344.
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1.1.4. Avrupa ile Miizik iliskileri

Ulkeler arasindaki farkli kiiltiirlerin aktarrminda sanatin dolayisiyla

miizigin bir iletisim araci olarak koprii gorevi istlendigi goriillmektedir.

"Avrupa Ulkeleri ile Tiirk iilkeleri (Cumhuriyetleri) arasinda miizik
kiltirii ve egitimi alanin da etkilesimlerin olugsmasina yol agan iliskilerin ilk
anlamli kokleri, yaklasik 2500 yi1l éncelerine dayanir. Bu baglamda; MO 4-2
yiizyillar da Tiirkistan'da yasanan Makedon-Yunan egemenligi, MO 2. yiizyilda
Hunlarla birlikte tarihi Ipek Yolu'nun gelismeye baslamasi, MS 4-5 yiizyillarda
Avrupa'da yasanan Hun goc¢ii ve egemenligi, MS 6. yiizyillardan itibaren
Goktiirklerin egemenliginde Bizans'la siklasan iliskiler biiyiik 6nem tasir. Avrupa
uygarhiginin ilk besigi olan Anadolu'nun, 11. ylizyilda Sel¢uklular doneminde ve
Rumeli'nin 14. yiizyllda Osmanlilar doneminde Tiirkiyelesmesi, Tirklerin
Anadolulagsmas1 ve Rumelililesmesi, 15. yiizyildan itibaren Balkanlardan Orta
Avrupa'ya uzanan ve 16-17 yiizyillardan pekisen Osmanli egemenligi, miiziksel

iliskilere siireklilik ve derinlik sagladi®’."

Osmanli Imparatorlugun'da ¢oksesli miizik, sanatin diger dallarinda
oldugu gibi, saray aracilig1 ile 16. yilizyila kadar dayanir. Sehzadelerin siinnet ve
diigiin térenlerinde Avrupa'dan gelen bazi miizikgiler, Topkap1 Sarayin'da ve At
Meydani'nda (Sultanahmet Meydani) ¢ok sesli miizigin ilk 6rneklerini
sundular.1520'de orggu Othman Luscinius'un, 1713'te fliitcii Pierre Gabriel

Buffardin'in Istanbul'a gelerek sarayda konser verdikleri biliniyor.

"[stanbul'a gelen ilk klasik miizik orkestrasiysa, V. Karl'a kars1 giristigi
savasta kendisine destek veren Kanuni Sultan Siileyman'a tesekkiir olarak Fransa
Krali I. Frangois'in 1543'te gonderdigi orkestradir. Topkap: Sarayi'nda 3 giin

siireyle konserler veren bu orkestradan baska, Galata'daki kilise orggular1 da

27 Ali Ugan, "Yirmibirinci Yiizyihn Baslarinda Avrupa'da ve Tiirk Cumhuriyetlerinde Miizik Kiiltiirii

ve Miizik Egitimine Genel Bir Bakis", Uluslararasi Avrupa'da ve Tiirk Cumhuriyetlerinde
Miizik Kiiltiirii ve Egitimi Kongresi-16 Kasim, Ankara, 2002, s., 3.
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zaman zaman saray halkina ve Osmanli aydinlarina bati miiziginden Ornekler

dinletirlerdi®®."

"Sonraki yiizyillarda aralarinda Ingiltere Kralicesi 1. Elizabeth'in
gonderdigi org da bulunan birgok Avrupa calgisi ve calgicisi, Osmanl

kentlerinde sanatlarini tanitmis, ama hicbirisi benimsenmemistir®."

"19. yiizyihn ikinci yarisinda Osmanli Imparatorlugu'nda siyasal ve
kiiltiirel alanlarda uygulanan batililasma politikalari, sosyal yasamda onemli
degisikliklere neden olmustur. Tanzimat diislincesinin etkisi altinda kendini
duyuran bu degisim, diger sanatlarda (resim, heykel, mimari) oldugu gibi, miizik
sanatint da etkisi altina almistir. Donemin batili diisiince akimlariin etkisi
altinda kalan Osmanli aydinlari, kisa siirede benimsenen bati miizigi, degisen

toplumsal begeninin simgesi durumuna gelmistir™."

Osmanli'nin kiiltiir yasamindaki degisimde Istanbul'da bulunan yabanci
elcilik mensuplarmin etkisi ¢ok fazladir. Ozellikle kentin Pera kesiminde bulunan
tiyatro ve opera binalarindaki konser ve opera gosterileri, donemin sosyal
yasamindaki yeni olusumlara ara¢ konumundadir. Ozellikle varlikli ailelerin
batili yagsam tarzim1 benimsemeleri sonucunda biiyiik bir etkilesim yasanarak

piano ya da diger calg aletlerini 6grenme istegi giderek yayginlagmaktadir.

"Miizik egitimi batida miizik okullart ve konservatuarlarda
yogunlasirken, Istanbul'da bu tiir kurumlarmn eksikligi, yabanci egitimcilerin 6zel
dersi ile giderilmeye c¢alisiliyordu. Donemde, Osmanli aristokrat ve burjuva
gayrimuslim ailelerin, en c¢ok ragbet ettikleri yabanci Ogretmenler arasinda,
Muzikayr Hiimayun sefi Guiseppe Donizetti, Manzoni, Macar Tevfik Bey

(Alessandra Voltan), Luigi Arditi sayilabilir'."

% Emel Celebioglu, Tiirkiye'de Klasik Bat: Miizigi, Théma Larousse, C.6, 1993, s. 404.

¥ Gilden Saman, izmir Devlet Senfoni Orkestrasmn Kurulusu ve Tarihgesi, (Yaymnlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Izmir, 1985, s. V11.

" Esin Ulu, 19. Yiizyilda Hareketlenen Miizik Yasami, 3 Aylik Dergi, S. 4, 2001, istanbul, s.132.

' Kevork Tavityan, "Cumhuriyet Oncesi ve Sonrasinda Tiirk Vokal Miiziginde Ermeni Besteciler",
Toplum Bilim, Say1 12, Miizik ve Kiiltiirel Kimlik Ozel Say1s1, Mayis 2001, s. 73.
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Batililasma siirecinin toplumsal boyuttaki etkileri kisa siirede yerlesim
dokusunu degistirerek Bogazi¢ci gbézde yerlesim merkezi haline geldi.
Abdiilmecid'in padisahlig1 sirasinda (1839-1861) Avrupa'dan bir¢ok iinlii sanatci
Istanbul'a gelerek sanat etkinliklerini uygulama olanagi buldu. Bunlarm iginde,
Belgikali Viyolonist Hengi VIeuxtemps, Abdiilmecid huzurunda resital vermek
i¢in gelen ilk konuk sanat¢idir. Piyanist olan Avusturyali esi ile birlikte ¢iktiklar
Rusya turnesinden sonra Tiirkiye'ye ugrayan ikiliyi, Abdiilmecid sarayina davet
etmistir. Padisah huzurunda verdikleri konserden sonra "dordiincti" dereceden bir

kit'a Nisan-1 Ali" ile diillendirilirler*>."

Padisah Abdiilmecid adina mars besteleyen Vieuxtemp'in ardindan,
Macar besteci piyanist Franz Liszt, bir dizi konser programi sergilemek iizere

Istanbul'a gelen batili sanatgilar arasinda yer alir.

"[stanbul'a geldigi giin (8 Haziran 1847) padisahin huzuruna ¢ikarilan
sanatci, ayni aksam ve ertesi aksam olmak {izere iki kez resital verir. Sadrazam
Mustafa Resit Pasa'nin girisimleri ile Istanbul'a davet edilir. Osmanli Devleti'nin
resmi gazetesi olarak Cumhuriyetin kurulusuna kadar yayimlanmis olan Takvim-
1 Vakai'nin, Aralik 1846 tarihli sayisinda gelecegi bildirilmistir. Fransz Liszt
(28.10.1811-31.07.1886), Istanbul'da kaldig1 siire icinde iinlii piyano yapimcisi
Alexsander Commenoliger'm evinde kalmis ve Franchini'nin saraymnda 18
Haziran 1847'de bir resital vermistir. Donizetti ile beraber ¢alismalar yapan Liszt,
Donizetti'nin yazdigi Mecidiye Marsi'nin piyano diizenlemesini yapmustir. Bir
baska eseri olan Tiirk Marsi'nin ise Mahmud Ragip Gazimihal tarafindan yapilan

arastirmalar sonunda, Weimar'daki Liszt Miizesi'nde oldugu anlasllmlst1r33."

Cok sesli miizigin yurtdisindan gelen batili sanat¢ilarindan tanitimiyla
Osmanli imparatorlugunun Kkiiltiir ve sanat yasaminda yer almaya basladigi

goriilmektedir.

32 Esin Ulu, 19. Yiizyilda Hareketlenen Miizik Yasami, S.4, 3 Ayhk Dergi, 2001, istanbul, s.132.
3 R.A. Sevengil, Opera Sanati ile ilk Temaslarimz II, Devlet Konservatuar: Yaymlar, M.E.B.,
Ankara, 1969, s. 78-80.
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1.1.5. Miizika-i Hiimayun

Miizigin varolusundan giiniimiize kadar gecen siire icinde miizik ile
insan topluluklar1 arasinda siki bir iligki kuruldugu goriilmektedir. Bu toplumsal
iliski Osmanli Imparatorlugu'nda Yeniceri ocagiyla, Bektasi tarikat1 arasindaki
yapilanmada belirgin bir bicimde goze carpmaktadir. Bektasi tarikatina bagh
olan Osmanli Imparatorlugu'nun en 6nemli unsurlarindan Yenigeri ocaginin,
insan giici ihtiyaci, fethedilen yerlerdeki Hiristiyan ailelerinden alinarak
devsirilen genclerden karsilanmaktaydi. I. Murad zamaninda kurulan Yenigeri
birlikleri i¢inde varligim stirdiiren Mehter takimlari, Kapikulu ocagina ve Bektasi
dergahina bagliydilar. Diizenin siyasi ortaminda gii¢lii bir konuma sahip olan
mehter takimi, yenigerilere yardimci bir askeri birlik halinde dogmus, ileriki

zamanlarda da bagimsiz bir miizik kurumu haline gelmistir.

19. yiizy1l baglarinda II. Mahmud Osmanli geleneksel askeri
orgiitlenmesinin en 6nemli kurumu olan yenigeri Ocaklarii 1826 yilinda ortadan
kaldirmistir. "II. Mahmud yeni askeri diizenlemeye kosut olarak, Yenigerilerin
miizik takimi olan mehterhaneyi de kaldirarak, yeni orduya Batili anlamda bir

miizik orgiitli olusturmustur. (Resim: 2).

Resim 2: II. Mahmut (Théma Larousse, cilt 6, s. 384).
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19. yiizyillda II. Mahmud'un reformlarinin sonucu olarak yenigerileri
cagristiran, onlarla iliskili diger kurumlar da kaldirilmistir. En basta yenicerilerle
siki iligkisi dolayisiyla Bektasi tarikati kapatilmis ve mallar1 satilmigtir. Ayni
sekilde yeniceri ocagiyla mehter Orgiitii arasinda yakin bag da, mehterin akibetini
kacinilmaz hale getirmistir. Osmanli Devleti'nin geleneksel askeri miizik takimi

da, yerini Bat1 6rnegine gore kurulan yeni askeri bandolara birakmustir.

1794'te 1II. Selim tarafindan kurulan ve Batili anlamda ordunun
cekirdegini olusturan Nizam-1 Cedid, mehterhanenin yerine kurulan bandoya

kaynaklik etmistir’*." (Resim: 3).

Resim 3: II1. Selim, (Kapidagh Konstantin'in tablosu)
(Théma Larousse, cilt 6, s.385).

"Mehterhane de kaldirilarak, yerine Avrupa Ornegi boru takimlari
kurularak, c¢ok sesliligin Tiirkiye'de kopriibas1 kurabilen ilk tiiri, acikhava

musikisi, calinip dinlenen ilk pargalar1 da yiiriiyiislik (Marcia) ve boru

3 Siireyya Su, Tiirkiye'de Batililasma Siirecinin Bir Tezahiirii Olarak Miizikte Kimlik Sorunu, Toplum

Bilim Miizik ve Kiiltiirel Kimlik Ozel Sayis1, Say1, 12, Mayis 2001, s. 55, 56, 57, 58.
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havalarinin yani sira vals, cossaise, azurka, polka gibi oyun havalariyla operalar
olan diizenlemeler oldu. Saraydaki igoglanlardan (Enderun Agalarindan)
olusturulan ilk boru takimi, iki y1l gegmeden bir bandoya doniistiiriildigi gibi,
bir kag y1l sonra takima orkestra calgilar1 da eklendi, boylece ilk Tiirk orkestrasi

kurulmus oldu™."

III. Selim'in imparatorlugun miizik politikas1 olarak uygulamaya
koydugu degisim, tarihsel siire¢te Muzikayr Humayun'un olusumunu
hizlandirarak devletin resmi miizik kurumu olarak Mevlevihane'nin yerini
almistir. Muzikayi Humayunun bagsina Italya'dan getirilen G. Donizetti (1788-
1856), Enderundaki yetenekli genglerden olusturdugu bandoya Bati notasini ve
cok sesli Bat1 miizigini 68reterek, alt1 ay gibi kisa bir siire II. Murad huzurunda
konserler verebilecek konuma getirmistir. II. Murad adina yazdigit Mahmudiye

mars1 saltanat i¢inde yeni bir baslangicin habercisidir (Resim 4).

Resim 4: Donizetti Pasa (SEVENGIL, Refik Ahmet, Opera Sanati ile ilk
Temaslarimiz, MEB, Istanbul, 1969).

% Giiltekin Oransay, "Cok Sesli Musiki", Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C.6, istanbul,

1983, s. 1518-1519.
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"Osmanl1 Devleti'nde askeri bandolar tarafindan padisahlar adina icra
edilen marslar, modernlesme ¢abalarinin bir {iriinii olarak giindeme gelmekle
birlikte, ¢agdist ulusal monarsilerinde siyasal bir sembol olarak yayginlagan milli
marslarin yerini almistir. Bundan dolayi, modern bandolar, ¢agdas monarsinin
hilkiimdar1 imajim1 vermeye c¢alisan padisahlar tarafindan, yabanci devlet
adamlarina verilen yemeklerde, padisahin muhtelif teftis ve halka
gorliniislerinde, resmi senliklerde icra edilmis, bir gelenegin icracisi olarak

gorevlendirilmistir™®."

Miizika-1 Hiimayun biinyesinde fliit¢ii olarak yer alan ve Abdiilmecid
tarafindan "Mabeyn Musika Kumandani" iinvaniyla onurlandirilan Yesarizade
Necip Pasa (1815-1883), II. Abdiilhamit doneminde 1876 yilinda, padisah i¢in

Hamidiye marsini bestelemistir.

Donizetti'den sonra ayni1 goreve Italyan Guatelli Pasa (1820-1899) ve
Ispanyol D'Arenda Pasa getirildi. Muzika-i Hiimayun'da yetisen Mehmed Ali
Bey (1840-1895), Guatelli Pasanin muavini olarak bandoyu yonettigi i¢in, ilk
Tiirk bando ve orkestra sefi sayilir. Sultaniyegdh makamiyla besteledigi Izmir

Mars1 ve kiirdi semai makamindaki Plevne Marsi iinlii besteleridir. (Resim: 5).

Hac1 Arif Sevki ve Rifat Bey'lerin sarkilarinin notalarmi ilk defa
yayimladigi i¢in "Notact" lakabiyla anilan Emin Efendi de (1845-1907), Muzika-
1 Himayun'da Guatelli Pasa'nin Ogrencisi olarak yetismistir. Bat1 teknigiyle
piyano parcalar1 yazdi ve yayimladi. Bu eserleri arasinda, piyano icin yazdig
Sarkili Balo Valsi, Coban Marsi, Galata Polkasi, Galata Valsi, Galata Mazurkasi

ve Sular Mazurkasi sayilabilir.

% Siireyya Su, a.g.e., s. 58.
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Resim 5: Guatelli Pasa (SEVENGIL, Refik Ahmet, Opera Sanati ile Ik Temaslarimiz,
MEB, Istanbul, 1969, s. 111).

Besteciler, Bati miizigi formlarimi, hala Tirk Miizigi makamlariyla
besteliyorlardi ve bu miizik sarayin tekelindeydi. Yabanci hocalarin gérevine son
veren, II. Mesrutiyetten sonra bu toplulugun basina, Safvet (Atabinen), Zati

(Arca) ve Zeki (Ungor) getirildi ve orkestranin senfonik repertuari genisletildi®”".

Cumbhuriyetin ilan1 déneminde, bu kurum basinda ayn1 zamanda Istiklal
Marsi'nin besteci olan Osman Zeki Bey (1880, Istanbul-28 Subat 1958 Istanbul)
bulunuyordu. Muzika-i Hiimayun, Atatiirk'tin emri ile 1924'te Ankara'ya taginmis
ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 almistir. Yeni anlayis ile halkin sanat
ve kiiltiir diizeyini arttirmak amaci ile bir egitim kurulusuna dontstiirilmiistiir.
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti Ankara'da 11 Mart 1924 yilinda Osman Zeki
Bey yonetiminde ilk konserini, Osman Zeki Ungor'iin Cumhuriyet Marsi, sonra

Beethoven'in 5. senfonisiyle verdi.

7 Emel Celebioglu, "Miizikte Batililasma", Théma Larousse, C.6, 1993, s. 404.
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1.1.6. Osmanh'da Opera

Osmanli'nin ¢ok sesli miizik ve opera sanati ile tanigmasi 16. yiizyila
kadar uzanir. 14 Haziran 1582 yilinda Padisah III. Murad'm Istanbul'da
Atmeydani'nda sehzadeleri ile beraber fakir cocuklar1 da siinnet ettirerek biiytik
bir diigiin diizenlemesi sirasinda sergilenen oyun bir Ballet Pantomime'dir.
Hammer tarihinden 6grendigimize gére bu oyun Osmanli imparatorlugu'nda o

doneme kadar oynanan oyunlardan farklidir.

III. Murad'm kizkardesi, Sadr-1 Azam Sokullu Mehmet Pasa'nin 1579
yilinda 6liimii ile dul kalan esi Esma Sultan'in saray musiki heyetinin bu "bir nevi
mitolojik pandomim" sahneledikleri oyunun Almanca metninde yazilidir. Aym
metinde "bu oyun saraydan bir sultanin gdsterdigi bir oyun oldugu icin bilhassa
onemli idi" denilmektedir. Oyunun Fransizca terciimesinde de bu 6zel oyun

mitolojiden bir konuyu canlandiran miizikli bir pandomimdir denilmektedir.

Fransizlarin Univers baslikli seri kitaplar i¢inde La Turguie cildini
yazmis olan Jovannin ve Van Gaver III. Murad devri olaylarini anlatirken bu
diiglinden s6z ederler, gosterilen eglenceleri su suretle sayarlar: "Her cesit
oyunlar komediler danslar pandomimler, ates oyunlari her sinif halki mesgul

ett1."

1582 yilinda istanbul'da Sokullu'nun dul esi Esma Sultan'n gosterdigi
oyunun, Hammer tarihini dilimize g¢eviren Mehmet Atar'in kitabinin Tiirkce
terclimesinde "Sokullu'nun zevcesi sultanin miivezzinleri, bir 6zel oyun tertip
ettiler. Zillerin, rebaplarin, kemanlarin ahengi arasinda bir italyan cellads,
Kupidayu "Romalilarin agk ilahim1" temsil eder, bir ¢ocugun yanina geldi, dnce
tatlilikla, sonra zorla yakalamak istedi, lakin Divan mabedinin perisi, yani
amazon gibi elinde mizrak bulunan bir gen¢ kiz onu uzaklastirarak ¢ocugu

kurtarda.

Oyunda rol alan Sokullu'nun, dokuzyiliz Hiristiyan kolesi, Osmanl

Imparatorlugu kuvvetlerinin tiirlii akinlarda bati iilkelerden toplayip getirmis
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olduklar1 insanlardi. Bati kiiltiirtine bagli mitolojik konularin onaltinci yiizyilda

Istanbul'da sahnelenmesi bu sebepledir.

Hammer'in bu diigiin hakkinda verdigi bilgi arasinda sunlar da vardir:
"Yahudiler, zenciler, Matezina denilen kaba rakslarla, eski Pirus zamanindan
kalma Meraska denilen rakslari icra ettiler." Matezina "Matassins" bir ¢esit savas
dansidir ve onaltinci, onyedinci yiizyil Fransiz balesinin taninmig bir parcasidir.
Mareska ise Magriplerin dansidir. Onbesinci, onaltinci, onyedinci yiizyillarda
yapilan dansin 6zelligi, kaba bir tabilik i¢inde yapilmasindadir, belli bir ritmi

yoktur’®."

Italya'da dogup gelisen yeni bir sanat kolu olarak hizla Avrupa'ya yayilan
opera sanati, Osmanli'nin batiyla iligkileri sonucunda, imparatorluk sinirlar
icinde Venedik'ten bir opera grubu getirerek, burada seyretmek amaciyla temasa

gecmesiyle birlikte 17. ylizyila kadar dayanir.

Sadrazam Kopriilii Fazil Ahmet Pasa, 17. yiizyi1lda IV. Mehmed'in kii¢iik
sehzadelerinin siinnet ettirilmesi, Hatice Sultan'in ikinci vezir Mustafa Pasa ile
evlendirilmesi sebebiyle Edirne'de diizenlenen eglencede, Venedik'ten ¢algicilar,
dekor ve diger temsil aletleri ile birlikte bir opera grubunda getirtilip yer almasini

istemistir. Ancak zaman darlig1 nedeniyle gerceklesmemistir (Resim 6).

Fransiz elgisi olarak 1670 yilindan itibaren dokuz yil istanbul'da bulunan
Marquie de Nointel, el¢ilik binasinda Moliere ve Corneille'nin oyunlarinin yani

sira, Fransiz tiyatrosunun da en yeni eserlerinin oynanmasini saglamistir.

Opera ile Tiirkler'in tanigmasi, padisah tarafindan yurtdisina gonderilen
elgilerin gittikleri yerlerde gordiikleri seyleri bir rapor halinde yazip teshir
ettikleri "Sefaretname" isimli yazilar sayesindedir. Bu yazilar bat1 sanati ve bu

arada opera hakkindaki ilk gercek bilgiyi Osmanlilara vermistir.

*  Refik Ahmet Sevengil, Opera Tarihi ile ilk Temaslarimiz II, Devlet Konservatuart Yaynlari,

M.E.B., 1969, s. 5.



22

Resim 6: Dordiincii Sultan Mehmed'in siinnet diigiinii icin Venedik'ten opera
getirme tesebbiisii: ""Marquie de Nointel'in Seyahatleri" isimli eserin 186'nc1
sayfas1 (SEVENGIL, Refik Ahmet, Opera Sanati ile ik Temaslarimiz,
MEB, istanbul, 1969).

Sultan III. Ahmed'in Fransiz Krali 15. Luis'e el¢i olarak gonderdigi
Yermisekiz Celebi Mehmet Efendi'nin Fransiz saray ortamini anlatan Paris
Sefaretnamesi, Ibrahim Miiteferrika matbaasinda 1737 yilinda kitap halinde

basilmustir.

Yirmisekiz Mehmet Celebi Paris'te gordiigii seyler arasinda, operayi
biitiin ayrintilari ile anlatarak oyunun oynandigi opera binasi, dekor, kostiim ve
librettosu hakkinda da genis bilgi vermistir. Mehmet Efendi'nin Sefaretmanesi,

opera hakkinda bilgi veren ilk kaynaktir. (Resim: 7).
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Resim 7: Yirmisekiz Mehmet Efendi Paris operasini anlatiyor: Paris
Sefaretnamesi'nin 84'iincii sayfas1 (SEVENGIL, Refik Ahmet, Opera Sanati
ile ilk Temaslarimiz, MEB, Istanbul, 1969).

Avusturya'ya 1748 yilinda el¢i olarak gonderilen I. Mahmud Tugrakes ve
Nisanc1 Mustafa Hatt1 Efendi (1680-1760)'nin yazmis oldugu Sefaretname opera

hakkinda 6nemli bilgileri igerir.

"Bu sefaretnamede "Opera ve komedya" denilen oyunlar1 ve miikellef
dort, bes kat oyun yerleri bulundugunu, cumadan bagka her giin ikindiden sonra
kadin ve erkeklerin buraya gittiklerini, bazen kral ve kralicenin de gelip
kendilerine 6zel yerde oturup seyrettiklerini, Necne'nin nazl kizlarinin ve temiz,
giiler yiizlii geng¢ erkeklerin 6zel kiyafetlerle bazen raksettiklerini, bazen garip
sanatlar gosterdikleri Iskendername ve aska dair hikayelerde insanin sabr-u

sukiinunu yakip kavuran oyunlar oldugunu anlatir."*’

3 Refik Ahmet Severgil, Opera ile Ilk Temaslarimiz, M.E. Basimevi, Istanbul, 1969, s.11.
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Mustafa Hatti'nin bu seyahatnameden dokuz yil sonra bir Tiirk el¢i daha
Avusturya operasindan soz etmistir. Ahmet Resmi Padisah III. Mustafa'nin
Osmanli tahtina ¢ikisini haber vermek tizere 1757 senesinde Avusturya'ya
gonderilmistir. Giritli Ahmet Resmi bu gorevi sirasinda yazdigi Sefaretname'de
Bec sehri hakkinda bilgi verirken iki yerde tiyatro ve operadan s6z eder. Ahmet
Resmi bundan sonra yine III. Mustafa tarafindan Prusya Krali Frederik'e 1777
yilinda elgi olarak gonderildi. Ahmet Resmi Berlin'e gidip gelisini
Sefaretnamesinde anlatirken opera sanatina da ayrintili olarak yer verir. (Resim:
8). 19. yiizyilin basinda III. Selim'in Peterburg'a el¢i olarak gonderdigi Rasih

Efendi de Rus operasini yazdig1 Sefaretnamelerde anlatilir.
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Resim 8: Mustafa Hatti SefaretnAmesi'nden operay1 anlatan sayfalar (SEVENGIL,
Refik Ahmet, Opera Sanati ile Ik Temaslarimiz, MEB, istanbul, 1969).

"1806'da Seyyid Mehmed Emin Vahid, III. Selim tarafindan Napolyon

Bonapart nezdinde el¢i olarak gonderilmistir. Vahid'in yazdig1 Sefaretnamede
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gectigi yerleri anlatirken "Viyana, Karakovi, Varsova sehirlerinin her birinde su

kadar ev, saray, kul, kilise, kisla ve su kadar komedya vardir" demektedir."*’

III. Selim'in iilke dismna gonderdigi elciler, sefaretnamelerinde opera
hakkinda bilgi vermeye ¢alisirken padisah, Istanbul'a gelen opera toplulugunun
temsillerini seyretmis bulunuyordu. III. Selim donemi ile birlikte (18. yy.
sonlar1), Osmanli Imparatorlugu'nda siyasal ve Kkiiltiirel alanlarda uygulanan
batililagma politikalarindan miizik sanat1 da etkilenerek sosyal yasamda onemli
degisikliklere neden olmustur. Besteci, sair ve sanata olan yatkinlig1 ile bilinen
II. Selim, resim, heykel, mimari alanlarinda biiylik radikal degisikliklere
onciiliik etmistir. Yeniger: ordusunun yaninda, bati normlarina uygun Fransiz

subaylar tarafindan yetistirilmis askeri birlik kurmustur.

Saray sir katibinin giinii giliniine tuttugu ruzname ad1 verilen defterde, III.
Selim'in giinliik yasami ayrintilar1 ile yazilmistir. Bu eserde Nemseli bir
cambazin Istanbul'a geldigi ve Topkap: Sarayi'nda Mahbubiyye meydaninda at
tistiinde hiinerler gosterdigi yer almaktadir. Yine aymi eserde III. Selim'in
huzurunda 1797 yilinin besinci Sali giinii Topkap1 Sarayr Aga Meydani'inda,
Fransiz turne toplulugunun opera sahneledigi ifade edilmistir. III. Selim devrinde
1844 yilinda dilimizde yazilmis olan sahne eseri "Hikaye-i Ibrahim be-ibrahim-i
Gilseni" isimli opera livresidir. Bundan iki y1l 6nce de G. Donizetti'nin Belisario

operasi Tiirkge'ye terciime edilerek Istanbul'da kitap halinde yayimlanmustir.

18. yiizyi1lda III. Selim'le giderek belirginlesmeye baglayan yenilesme
hareketleri, II. Mahmud'la birlikte Osmanli'da agirhik kazanarak bir bati
diisiincesi yerlesmeye baslamistir. Osmanli imparatorlugu iginde askeri, bilim,
kiltlir ve sanat gibi her alanda hissedilen bu degisimin, sosyal ve kiiltiirel yasami

da etkilemesi kaginilmazdi.

II. Selim Avrupa ile gittikce artan iliskiler, II. Mahmud devrinde daha
da fazlalasarak bir ¢ok yabanci Istanbul'a o6zellikle Pera'ya yerlesmistir.

"Beyoglu'nda yabanci devletlerin elgilik binalar ile beraber yabancilar icin yeni

" AR. Sevengil, a.g.e., s.15.
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kiliseler, biiyiik otel ve lokantalar, evler, eglence yerleri ve bu arada tiyatro

binalar1 yapildu.

II. Mahmud'un saltanatinin son yillarinda Beyoglu'nda Avrupa
eglenceleri yayilmaya basladi. 1826-1839 yillar1 arasinda Beyoglu'ndaki Avrupa
kolonisi kendi salonlarinda Fransiz repertuarindan dram ve komediler
sergilemeye baslamislardir. Beyoglu'nun yiiksek sosyetesi ve Tirkiye'nin

taninmis sahsiyetleri bu oyunlara davet ediliyordu.

Venedikli M. Grustiniani Beyoglu'nda yaptirdig: tiyatro binasi ile kiiciik
ozel sahneleri biiyiik bir umumi sahneye ¢evirmis oldu. Italyan iislibunda, biiyiik
ve slslii olan bu tiyatro binasi Beyoglu'nun ortasinda yapilmisti. Bu tiyatroya
Fransiz Tiyatrosu deniliyordu. Yabanci el¢giler ve saray bu tiyatroyu koruyorlardi.

Fransiz komedi ve operet gruplar1 bu tiyatro i¢in 6zel olarak ¢agriliyordu.

II. Mahmud devrinde Gaetano Mele isminde bir Italyan Beyoglu'nda bir
tiyatro binas1 yaptirmak icin padisahtan izin aldi. Burada yalniz operalar
oynanacakti, fakat her ¢esit Fransiz oyunlar1 da temsil edildi, sahneye konuldu.
1838 yillarinda italyan Gaetano Mele sayesinde italyan ve Fransiz oyunlarinin
sergilendigi, Ramazan gecelerinde Tiirk oyunlarinin oynandigi, bir ¢ok Fransiz
oyunlarmin terclime ve adapte edilerek oynadigi, hatta Ahmet Vefik Pasa'nin
Moleire komedilerini Tiirk¢e'ye terclime ettigini, Tiirk-Rus Savasi sirasinda da
vatani oyunlara ragbet bulundugunu ve bir yandan da operetler yapilarak

oynandigimi Clement Huart yazmistir."*!

19. yiizyihn 1ikinci yarisindan itibaren batililasma c¢ergevesinde
Istanbul'da 1840-1877 yillar1 arasinda agilan ii¢ 6nemli opera sahnesi, sosyal
yasama damgasini vurmustur. Bosco, Naum tiyatrolar1 Pera, Gedikpasa Tiyatrosu

ise Istanbul'un sur iginde kalan semtlerinden Gedikpasa'da kuruldu.

I AR. Severgil, a.g.e., s.18.
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"Tanzimat'in ilanindan sonra 1840 yilinda italyan illuzyonist Bosco,

Padisah Abdiilmecid'e bir dilek¢e vererek, Beyoglu'nda "bir oyun mahalli"

yaptirarak i¢inde licretle oyunlar gostermek i¢in resmi izin istemistir.

Bosco buglinkii Galatasaray Lisesi'nin karsisinda cadde yol {izerinde 400

kisi kapasiteli bir bina yaptirip 1839 yilinda faaliyete gecmistir. Baslangigta

Bosco'nun hokkabazlik hiinerleri gosterdigi bu sahnede yine 1840 yilinda

Avrupa'dan getirilmis sanatkarlar gesitli tiyatro oyunlar1 oynamustir. Ik defa

pandomimal oynanmistir, sonra yine 1840'ta komedi ve vaduiller temsil

edilmistir. Ticaret Nazir1 Fethi Pasa'nin yardimi ile izin alan Fillevl isimli bir

Fransiz aktoriin kumpanyasinda bu sahnede Fransizca temsiller oynanmistir."

(Resim: 9).*
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Resim 9: Bosco Tiyatrosu'nun dort dilden afisleri (1840) (ULU, Esin, "Istanbul'da
ilk Opera Etkinlikleri", 3 Aylik Dergi, 2000, s. 134).
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A. R. Sevengil, a.g.e., 5.20-22.
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1841 yili Ekim ayinda Avrupali sanatkérlar tarafindan Bosco'nun
tiyatrosunda opera oyunu oynandigit o zaman yayimlanmakta olan Ceride-i
Havadis'te ¢ikmis bir makale de yayimlanmistir. Tiirk¢ce olarak 1840 yilindan
itibaren Ingiliz William Churchill tarafindan cikarilan Ceride-i Havadis'teki yar1
egitici nitelikteki bir dizi yaziyla opera sanati ve bir opera temsilinin nasil

1zlenmesi gerektigi okurlara ve opera izlemek isteyenlere ayrintistyla anlatilir.

"Bosco Tiyatrosu'nda verilen dramatik oyunlar 1841 yili kisinda ve 1842
yili baharinda devam etmistir. Oynanan eserler ve sanatgilar Italyan'di.
Seyircilerin ¢ogu Istanbul'daki yabancilar ve yabanci dil bilen Hiristiyan ve
Miisliimanlardir. Yabanci dil bilmeyen Tirklerden de gazetede ilan edilen bu
yeni eglenceyi géormek i¢in tiyatroya gidenler vardir. Oyunlar Tiirkler arasinda da
ilgi kazanmaya baslaymca bu oyun mevsiminde oynanmis olan Italyan
operalarindan biri Tirkge'ye cevrilerek kitap halinde basilmis ve tanesi 6'sar
kurusa satiliga ¢ikmigtir. Dilimize c¢evrilmis ilk dramatik eser G. Donizetti'nin

Belisarro operasidir ve Tiirkce terciimesi 1842 yilinda basilmistir."*

Bosco tiyatrosunun 1841-1842 yili Haziran ayimna kadar siiren temsil
sezonunda, Bellini'nin Norma (18 Kasim 1841) ve Belisario (1842) operalarini
takiben Gemma di Vegy, Chi dura Vince, Lucia L'elisir D'Amore ve Otello
operalar1 oynanmistir. Bosco tiyatrosunda 1844 yilina kadar siiren opera
temsilleri, Bosco'nun salonu'nu Tiitiinclioglu Hoca Mikail Naum'a devretmesiyle
sona erdi. Ilk olarak tiyatro gosterileriyle dénemin sanat yasaminda yer alan
Naum tiyatrosunda, 1849-50 temsil sezonundan itibaren sadece opera temsilleri

verilmeye baslandi.

® AR. Severgil, a.g.e., 5.24.
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Resim 10: Naum Tiyatrosu'nun i¢i (Kirim muharebesi sirasinda verilen balo)
(SEVENGIL, Refik Ahmet, Opera Sanat ile Ilk Temaslarimiz,
MEB, Istanbul, 1969).

Naum tiyatrosu Verdi'nin Macbetto Grovanna D'arco ve I Due Foscari
operalarin1 1849-1950 yillar1 arasinda sahneye koydu. Gosterime sunulan bu
eserlerde gorev alan Italyan sanatgilar Giuseppina Vilmo, Luigia Badia, Rochole

Lucini, Carlo Manfredi, Luigi Carizio Cezare Nati, Carlo Scalar'dir.

"Ramazan aksamlarinda temsillerini iftar sonrasma kaydiran, istanbul'un
sur i¢i semtlerinden gelenlere ayr1 seanslar diizenleyen Naum, bir yandan da
sarayla ve hiikiimetle iyi iligkiler icinde olmaya 6zel 6nem ve dikkat sarf eder.
Sultan Abdiilmecid tarafindan korunarak saraydan yiikliice yardim alir ve 1846
yilindaki biiyiik yanginda tamamen yanan tiyatrosu Mimar Smith tarafindan plani
yapilarak yeniden 4 Kasim 1849'da Verdi'nin Macbeth operasi ile acilir. (Resim:
11).
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Resim 11: Naum Tiyatrosu (Plan) (ULU, Esin, "Istanbul'da ilk Opera Etkinlikleri",
3 Aylik Dergi, 2001, s. 134).

Mihail Naum her sezon temsiller veren sanatgilarini c¢ogunlukla
Italya'dan getirmistir. Bu turne topluluklar1 gegici siireler igin angaje
edilmekteydi. G. Donizetti, ardindan Guatelli Naum tiyatrosunda miizik direktorti

olarak ¢alisir. Sahne yonetmeni ise Lanzoni'dir.

Naum Tiyatrosu'na 1851-52 temsil sezonunda, 15 yil silireyle opera
oynatma hakki ve imtiyazi verilmistir. Naum bu imtiyazi aldiktan sonra, Italya'da
koro, orkestra, teknik personel ve yoneticileri ile birlikte 117 kisilik bir opera
toplulugunu davet eder. Burada iinlii opera ile birlikte Verdi'nin "I Masnadieri"
operasinin Tiirkiye promiyerini yapan bu grupta dénemin en {inlii Italyan
sanatg¢ilar1 vardir. Verdi'nin II. Trovatore operasinin Tiirkiye promiyeri Naum
Tiyatrosu'nda 18 Kasim 1853'te yapilmistir. Eserin diinya promiyeri Verdi
yonetiminde, 19 Ocak 1853 tarthinde Roma Operasinda yapildigina gore, 10 ay
sonra diinyada ikinci olarak Istanbul'da sahnelenmesi Tiirk opera tarihi agisindan

cok 6nemli bir olaydir. (Resim: 12, 13, 14). "*

#  Kevork Tavityan, a.g.e., s.77.
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Resim 12: Naum Tiyatrosu'nun Hicri 1268 (Miladi 1852) yih kis mevsiminde
verecegi operalar icin bastirdigi ilin (SEVENGIL, Refik Ahmet, Opera Sanatt ile Ik
Temaslarimiz, MEB, Istanbul, 1969).
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Resim 13: Naum Tiyatrosu'nun Tiirkce, Ermenice ve italyanca olarak bastirdig
ilan (SEVENGIL, Refik Ahmet, Opera Sanati ile 11k Temaslarimiz, MEB,
Istanbul, 1969).
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Resim 14: Naum Tiyatrosu'nun 1850 yili kis mevsiminde verecegi opera temsilleri
icin ipek iistiine bastirip padisaha verdigi ilin (SEVENGIL, Refik Ahmet, Opera
Sanati ile Ik Temaslarimiz, MEB, Istanbul, 1969).
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Naum Tiyatrosu'nda Donizetti'nin Lucrezia Borgia'si, Rossini'nin Sevil
Berberi, Bellini'nin Normasi, Donizetti'nin Don Pasguale'si, Auber'in Fra
Diavolo'su ve Porticili Dilsiz Kiz, Verdinin Atilla, Rigoletto, Un Ballo in

Maschera Ernani, La Traviata ve Nabucco operalar1 sahnelenmistir.

"Naum Tiyatrosu'nda 1868-1869 sezonunda Dikran Cuhaciyan'm ilk
operasi Arcak II'yi Italyanca sahneletmis, ertesi y1l ayn1 yapitin yeni diizenlemesi
olan "Olimpia"y1r Ermenice oynatmistir. Naum Tiyatrosu 1870 yili Haziran

ayimda Beyoglu'nda ¢ikan bir yangin sonucu yanmis ve tiyatro kapanmastir.

Osmanli opera tarthinde 6nemli bir yer tutan Gedikpasa Tiyatrosu 1860
yilinda Raz1 adli bir isletmecinin devraldig1 salonda Naum Tiyatrosu'nun sur ici
Istanbul'undaki rakibi olarak acilir. Ancak Naum'un tekeline dayanamayan Razi,
bir siire sonra iilkesine donmek zorunda kalir ve Gedikpasa sahnesi donemin en
bliyiik tiyatro adami Hagop Vartovyan (Giilli Agop)'in eline gecer. Bu
donemden sonra Gedikpasa Tiyatrosu'nda klasik ve ¢agdas tiyatro yapitlarmin
sahnelendigini goriiriiz. Bunun yami sira operetler de sahnelenir. Sarkili oyunlu
Fransiz operetlerinin baslicalar1 sunlardir; Jacgues Offenbach'in La Bella Helene
Opereti, Charles Lecocg'un "La Fille De Madame Angot" ve Girofle

operetleridir.

1874'te Dikran Cuhaciyan ve Takvor Nalyan'in birlikte kurdugu
Operahane-1 Osmani'sinde Cuhaciyan'in ii¢ opereti ardi ardina sahnelenmistir.
Arif'in Hilesi, Kose Kahya ve Librettosu Takvon Nalyan tarafindan yazilan
Leblebici Horhor Aga operetleri Tiirk¢e olarak yazilmis yapitlardir. (Resim: 15,
16)."*

#  Kevork Tavityan, a.g.e., s.77.
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Resim 15: Dikran Cuhaciyan'in '"Leblebici Horhor'" adli operetinden bir sahne
(Miizik Ansiklopedisi, cilt 3, s. 769).

Resim 16: "Leblebici Horhor" operetinden bir sahne: Oya Yiiksel, Feridun
Ulusoy, Betiil Cakmakg¢i, Erdal Tekin, Nurhan Damcioglu, Onder Dirin
(Miizik Ansiklopedisi, cilt 3, s. 315).
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Abdiilmecid doneminde Dolmabahge'de bizzat padisahin emri ile saray
dahilinde kurulan bir diger tiyatro da donemin kiiltiir merkezi olarak 6nemli bir

yer tutar (Resim: 17).

Resim 17: Dolmabahge Saray Tiyatrosu (ULU, Esin, "Istanbul'da ilk Opera
Etkinlikleri", 3 Aylik Dergi, 2000, s. 134).

Dolmabahge Saray tiyatrosunun 1851 yilinda baslayan yapiminda Dieter
ve Hammont adli iki mimarin yanisira tiyatronun i¢ mimarisinde Sechan,
Mustafa Resit Pasa yonetiminde gorevlendirilir. Bugiin Inénii Stadi'nin oldugu
yerde kurulan tiyatro pek c¢ok temsil verilmistir. "Orkestra G. Donizetti, Arenda
ve Dussek Pasalarca egitilmis Tiirk sanat¢ilarindan kurulu bu tiyatroda ilk Tiirk
opera sanatgist Mehmet Zeki Bey bir ¢ok Avrupali sanat¢i ile basrolleri
paylagsmistir. Dolmabahge Saray Tiyatrosu bes yil siiren temsillerin ardindan

1864'te bir yanginda kiil olmustur.

Yildiz Sarayinda Sultan Abdiilhamid tarafindan 1889 yilinda acilan
ikinci saray tiyatrosu Istanbul'a gelen yabanci gruplara kapilarini acti. Ancak bu

tiyatroda digerlerinden farkli bir adim atilir. Osmanl miizikli tiyatrosunda ilk kez
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bir kurumlagsma denenir. Saraya alman bir Italyan aile burada siirekli temsil
verecek bir sanatg¢ilar grubunun ¢ekirdegini olusturur. Bu sanat¢ilarin Verdi'nin
"La Traviata", "Un Ballo In Maschera", "Rigoletto", Rossini'nin "Sevilla
Berberi", Donizetti'nin "Albayin Kiz1" ve Auber'in "Fra Diavolo" adli yapitlarini

oynadig1 bilinmektedir."*®

Osmanli Imparatorlugunda 19. yiizy1l ortalarinda Batililasma siireci
icinde kurulan Bosco, Naum, Gedikpasa, Dolmabahge Saray Tiyatrosu ve Yildiz

Saray Tiyatrosuyla, Opera sanatinin olusumu yolunda ilk adimlar atilmis oldu.

% Kevork Tavityan, a.g.e., s.78.
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2. CUMHURIYET DONEMIi

Osmanli Devletinin sona ermesiyle tim tilkede isgal giiclerine karsi
bagimsizlik savast veren Tiirk halki, ayn1 zamanda yoksulluk, salgin hastaliklar
ve egitimsizlikle de savas halinde idi. Ulkede ekonomi ¢okmiis, halk fakirlik
igerisindeydi. Bu zor kosullar altindaki donemde Atatiirk ve arkadaslari bir
iilkenin geleceginin bi¢imlenmesinde en etkili aracin egitim oldugunun
bilincindeydi. Bu dogrultuda Batili giicler tarafindan iilkenin her tarafi isgal
altindayken bile iilke yonetim seklini cumhuriyet olarak belirleyen Atatiirk,

ulusal bilincin ve egemenligin egitimle kazanilacagin biliyordu.

Bu siirecte en etkin ve onemli rolii egitimcilerin iistlenmesi dogaldi.
Bunun yansimasi olarak 23 Nisan 1920 yilinda Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi'nin
acilmasiyla birlikte ulusal egemenlik ve bagimsizlik savasinda ordu giicleri ile
birlikte savasan muallimlerden 30 kadari1 Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nde

gorev ald1.

"6 Mayis 1920'de Tiirkiye Bliyiik Millet Meclisinde Maarif vekilligine
secilen Riza Nur yeni halk hiikiimetinin egitim stratejisini soyle belirledi:

- Dini ve milli egitim,

- Hayati, ise doniik, tiretkenligi agilayan egitim,

- Milli yapiya, cografyaya, kiiltiire, geleneklere uygun ders kitaplari,

- (Cagdas ve bilimsel olanaklara sahip okul,

Sozlik, tarihsel, toplumsal, edebi eserler yazdirilmasi, bunlarla ulusal
duygularm gelistirilmesi, Dogu'nun ve Bati'nin bilimsel kaynaklarmin Tiirkge'ye

¢evrilmesi.

Riza Nur imzast ile 10 Mayis 1920'de yayimlanan ilk genelgede ise

ogretmenlere soyle denmekteydi:
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"Batinin kole etmeyi amaglayan emperyalist saldirisina ugrayan
ulusumuz bir buhran yasiyor. Dinimiz ve ulusumuz tehdit altindadir. Egitim ve

ogretim gorevlileri olan siz aydinlar, ulusumuzu uyarmakla yiikiimliisiiniiz."

Tiurkiye Biiyiik Millet Meclisi Maarif orgiitii 1920 yilinin sonlarina
dogru her birimi en fazla 3-4 kadrolu olmak iizere kuruldu. Ilk tedrisat, Tali
(Orta) Tedrisat, Sicil ve Istatistik, Muhasebe, Hars (Kiiltiir) Miidiirliigii. 16-21
Temmuz 1921 tarihleri arasinda Maarif Kongresi toplandi. Mustafa Kemal
cepheden gelerek kongreyi acti. Acis konusmasi, egitim tarthimizin énemli bir
belgesidir. Milli Tiirkiye'nin milli maarifini kuracak Tiirkiye muallime ve
muallimlerine seslenen Atatiirk "milli bir terbiye", "egitim orgiitiiniin verimli
kilinmas1", "simdiye kadar uygulanan 6gretim ve egitim yontemlerinin ulusu

Mmon

gerilettigi gercegi", "eski yollarin tamamen birakilarak yeni bir sanat ve marifet

yolu cizilmesi", "milleti yetistirmenin kutsal bir gérev oldugu" konular lizerinde

durmustur.

Atatiick 01 Mart 1922'de Tiirkiye Biyik Millet Meclisini acis
konugmasinda "hiikiimetin en verimli ve 6nemli gorevi egitim hizmetleridir. Bu
gorevi basarabilmek i¢in egitim programlarinin, milletimizin bugiinkii durumu ile
sosyal ve ekonomik ihtiyaglari, cevrenin sartlar1 ve asrin geregi ile uygun olmasi

esastir.

Egitim siyasetimizin temeli, cehli ortadan kaldirmak biitiin koyliyt
okutmak, vatanini, milletini, dinini, diinyasin1 taniyacak kadar tarih, cografya,
ahlak bilgiler1 ile donatmak, aritmetik Ogretmektir. Orta egitimin amaci;
memleketin muhta¢ oldugu hizmet ve sanat adamlarini yetistirmek ve yiiksek

ogrenime aday hazirlamak olmalidir."diyerek egitimin dnemini vurgulamistir.

15 Temmuz 1923'te Ankara'da toplanan Birinci Heyet-i Ilmiye, egitim

islerinin biitiin yonleri ile ele alindigi, sorunlarmn tartigildigr ilk ciddi ¢aligma
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olarak bilinir. 26 maddeden olusan giindemin konular1 i¢inde milli kiilttir, milli

miizik yer almaktaydi*’."

I. Bilim Kurulunda miizik egitiminin temelini olusturan radikal kararlar
alimmistir. Bu kararlar dogrutusunda milli kiltir,milli mizik, ilkokul
programlarmin diizenlenmesi, kiz ve erkek okullarinin tlizilk ve programlar

uygulamaya koyulmustur.

Atatiirk'iin  Onciiliigiinde kurulan gen¢ Tiirkiye Cumbhuriyeti'nde her
alanda gerceklestirilen devrim niteligindeki yenilikler sayesinde Tiirk miizik

kiiltiirtinde de 6nemli degisikler yasanmustir.

Tevhid-1 Tedrisat Kanunun yiiriirliige girmesi ile miizik egitimi saglam
bir temele oturtulmustur. Tiirk miizik inkilab1 olarak adlandirilan siirecin temelini

"cagdaglik, ulusallik ve evrensellik" olusturur™,

Giizel Sanatlar1 Tirk ulusunun "hayat damarlarindan biri" olarak géren
Atatiirk'e gore "En gili¢ devrim miizik devrimidir." Ciinkii miizik devrimini sahsa
once kendi i¢ diinyasini unutturmaya sonra da yeni bir aleme yonelmeyi

gerektirir. Cok zor ama yapilacaktir.

Atatiirk miizik devrimi konusundaki goriislerini "Tirk Cumhuriyetinin
temeli kiltirdir" diyerek acgik¢a ifade etmistir. Kiiltliir olustugu yerin
ozelliklerine baglidir. Bu yer ulusun 6z yapisidir. Kiiltiiriin sa¢ ayaklar1 olan
bilim ve teknik yasamda en gergek yolu gosterir ki sanat ise ulusun baglica yasam
damarlarindan biridir. Sanatsiz kalan bir ulusun tarihsel bir niteligi giizel
sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Sanat dallar1 icinde en ¢abuk ve en 6nde
gotiiriilmesi  gereken miiziktir. Cilinkii bir ulusun yeni degisikliginde Olgii
miizikteki degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Osmanli miizigi Tirkiye
Cumhuriyetindeki biiyiik yeniligi anlatabilecek giicte degildir. Bize yeni bir

miizik gereklidir. Bize gerekli olan, 6ziinii ulusal miizigimizin gercek temelini

7 Necdet Sakaoglu, Cumhuriyet Dénemi Egitim Tarihi, iletisim Yaynlari, istanbul, 1992, s. 12-13-

14-16-17-18.
Ali Ugan, Insan ve Miizik Insan ve Sanat Egitimi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 1996,
@), s. 101.
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olusturan halk miizigimizden olan miizik olacaktir. Bunun i¢in ulusal ince
duygulari, diistinceleri anlatan sdylesileri toplamak onlar1 bir an 6nce son miizik
kurallarmma gore islemek gerekir. Tiirk miizigi ancak bu yolla yiikselebilir,

uluslararas1 miizikteki yerini bulabilir®’

Tirk miizik kiiltiiri Cumhuriyet doneminde Ziya Gokalp'in miizik
konusundaki goriisleri dogrultusunda etki altinda kalan Atatiirk tarafindan "Tiirk
halk miizigini temel alip Bati'da gelistirilmis c¢oksesli teknik ve yoOntemleri

kullanarak yeni bir miizigin yogrulmas1" bi¢ciminde belirlenmistir.

Bu ilkelerden hareketle miizik egitiminde, Atatiirk devrimleri kapsami
icinde kendi kiiltiirimiizii yansitan halk miizigi o6nemli bir 6ge olarak
goriilmistiir. Bunun sonucu olarak 1924 yilinda tekke ve zaviyeler kapatilarak

tekke miiziginin varlik nedeni de ortadan kaldirilmistir.

Cagdaslasma ve evrensellesmenin temel Olcililerinden biri olarak goriilen
miizigin Atatiirk devrimleri i¢inde en dnemli yansimast 1924 yilinda Ankara'da
kurulup agilan Musiki Muallim Mektebi ile goriilmektedir. Bu kurum sayesinde
miizik egitimi planli, programli saglam bir temele oturtulmustur. Bu egitim
kurumunda yetisen miizik Ogretmenleriyle halkin da bilinclenmesi ve

yonlendirilmesi i¢cin zemin hazirlanmistir.

Miizik inkilabinin ancak yetigmis miizik egitimcileri tarafindan hedefine
ulasilacag: bilinciyle Avrupa'ya yetenekli gencler gonderilerek, 1927 yilindan
itibaren hem Musiki Muallim Mektebi'nin hem de diger mesleki miizik
okullarinin kadrolarinda gorev almalar1 saglanarak egitim kadrosu ihtiyaci

giderilmeye ¢alisiimistir.

Avrupa'ya gonderilen 6grenciler arasinda Adnan Saygun, Necil Kazim
Akses, H. Ferit Alnar gibi kompozitérler Musiki Muallim Mektebi'nin geng

egitim kadrolarini olusturmustur. (Resim: 18, 19, 20).

¥ Ali Ugan, Miizik Egitimi Temel Kavramlar, ilkeler, Yaklasimlar, Miizik Ansiklopedisi

Yayinlari, Ankara, 1997, (2), s. 44-45.



Resim 19: Necil Kizim Akses (1908-1999) (Miizik Ansiklopedisi, cilt 1, s.33).
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Resim 20: Hasan Ferit Alnar (1906-1978) (Théma Larousse, cilt 6, s. 407).

Musiki Muallim Mektebi, tarihsel siire¢ iginde geriye dogru baktigimizda
Osmanli saraylarinda usta-¢cirak yontemleriyle siirdiiriilen miizik 6gretimine,
Cumbhuriyet déoneminde yeni bir boyut getirerek asil amact olan mesleki miizik
egitiminin yani sira daha sonra acgilacak olan Ankara Devlet Konservatuarina
(1936) ve 1937-1938 yilinda 6gretime baglayan Ankara Gazi Orta Muallim
Mektebiyle miizik subesine kaynak olusturdugu goriilmektedir.

Bugilinkii egitim sisteminin temelini olusturan bu kurumlar yeni kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti'ndeki kiiltlir devriminin miizik alanindaki yansimasi olarak

glinlimiiz Tiirkiye'sinin en 6nemli yapi taglaridir.
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2.1. Osmanhi'dan Devralinanlar

Osmanli imparatorlugu'nun son déneminde yapilandirilarak Cumhuriyet
Donemi kiiltlir politikalar1 dogrultusunda Muzika-i Hiimayun ve Dariil Elhan
yeniden sekillendirilmistir. Bu kurumlar gilinlimiizde sanat ve kiiltiir yagsaminin
odaginda yer alan Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi ve Istanbul Universitesi

Devlet Konservatuvari'na da zemin olusturmustur.

2.1.1. Muzika-i Hiimayun

Cumhuriyet doneminin miizik alanindaki Batililasma hareketinin en
onemli yap1 taslarindan olan Cumhurbaskanlii Armoni Musikas1 ve

Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasinin kokleri 1794 yilina kadar dayanir.

III. Selim Batililasma hareketlerinin miizik alanindaki yansimasi olarak
1794 yilinda bati normalarina uygun Boru Trampet Takimimi kurmustur. II.
Mahmud'un, III. Selim'in yolundan giderek 1826 yilinda Yeniceri Ocagi ile
birlikte kaldirdigi Mehterhane yerine Musika-1 Hiimayun adiyla kurdugu Saray
Bandosu, Cumhuriyetin ilanindan sonra Cumhurbagkanligi Armoni Musika-s1 ve
Cumhurbagkanligr Senfoni Orkestrast adiyla caligmalarini siirdiiren kurumlarin

cekirdegini olusturur.

Musika-i  Hiimayun 1923  yilinda, 2021 sayilh yasa ile
Cumhurbagkanligina bagl bir orkestra halinde Ankara'ya taginmis ve kurumun
basma Osmanli dénemi Musika-i Hiimayun subaylarindan, Istiklal Marsinmn

bestecisi Zeki Ungor (1880-1958) getirilmistir.

"1936 yilinda 4701 sayili yasaya gore Riyasetti Cumhur Filarmoni
Orkestras1 adiyla reorganize edilen Cumhurbagkanligi Orkestrasi, 1957 yilinda

yeniden diizenlenmis, 6940 sayili yasa ile Riyaseti Cumhur Senfoni Orkestrasi
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adini almistir. Kurumun Armoni mizikasi boliimii ise, zamanin iinlii klarnetisti

Veli Kanik'in yonetimi altinda Milli Savunma Bakanligi'na baglanmistir™’.

2.1.1.1. Cumhurbaskanhg Armoni Musikasi

Cumhuriyetin ilanindan sonra Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti adiyla
1924 yilinin Mart ayinda Ankara'ya getirilen Musika-1 Hiimayun, bando ve
orkestradan olusan bir topluluk halinde 1933 yilina kadar Milli Savunma

Bakanligi'na bagli olarak ¢alismalarini stirdiirmiistiir.

Bu tarihten itibaren bando, orkestradan ayrilarak bagimsiz olarak
Cumhurbagkanligit Armoni Musikas1 adin1 almis ve sefligine Yarbay Veli Kanik,
yardimciligina da [hsan Kunger getirilmistir. 1935 yilinda Fransa'daki 6grenimini
bitirerek yurda dénen Thsan Kunger sefligi doneminde Armoni Musikasi kadroya
dahil edilen saksafon grubu calgilar1 ve yayli kontrbas ile senfonik bir topluluk
haline doniistiiriilmiistiir. Ankara radyosunda diizenli konserler vererek 1961
yilinda Hollanda'daki Nato Devletleri miizik festivalinde bir ay siireyle cesitli

konser organizasyonlarina katilmistir. (Resim: 21).

Resim 21: Thsan Kiinger (Miizik Ansiklopedisi, cilt 3, s. 759)

0 Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi IV, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, Ocak 1982, s. 218.



46

Armoni Musikasin1  kaynagmi olusturan Askeri Musika Meslek
Okulunun 1961 yilinda kapatilmasi nedeni ile 1963 yilinda faaliyetlerine son
vermistir. Kurum daha sonra Kara Kuvvetleri Armoni Musikasi adi altinda, sef

Bando Binbasi Orhan Ortag'la varligini stirdiirmiistiir.

1967 yilinda bu kurumun basina 1982 yilinda emekli olana kadar Bando
Binbas: Mehmet Kutay getirilmistir’'.

2.1.1.2. Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi

Riyaset-1 Cumhur Filarmoni Orkestrasi, kaynagm II. Mahmud
doneminde kurulan Musika-1 Hiimayun'dan alan en eski senfoni orkestrasidir.
Zamanimizdaki adi ise; Cumhurbaskanligt Senfoni Orkestras1 olarak

surmektedir.

II. Mahmud'un batililasma hareketlerinin sonucu olarak, Enderunlu
miizisyenlerin katilimiyla Sef Manguel yonetiminde ilk orkestra denemelerini
yapan kurum, Istanbul'a davet edilen G. Donizetti'nin seflik doneminde bir saray
orkestrasi haline getirilmistir. Saray icinde gerceklestirilen miizik yetenekli Tiirk
calgicilar1 sayesinde gelisimini siirdiirmiistiir. Daha sonra saray orkestrasi

yoneticiligine Guatelli ve Arande Pasa getirilmistir.

Sultan Vahdettin donemine kadar Musika-1 Hiimayun adiyla varligini
stirdiiren orkestrada Aranda Pasa'dan sonra Zati Bey, Saffet Bey ve Zeki Bey
orkestra sefi olarak gorev almistir. (Resim: 22, 23, 24, 25).

' Ahmet Say; "Cumhurbagkanligi Armoni Mizikas1", Miizik Ansiklopedisi, C.1, Uzay Ofset Ltd.,
Ankara, 1985, s. 301.
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Resim 22: Ara"nda Pasa Resim 23: Saffet Bey
(Miizik Ansiklopedisi, cilt 1, s. 301) (Miizik Ansiklopedisi, cilt 1, s. 301)

Resim 24: Zati Bey. Resim 25: Zeki Bey.
(Miizik Ansiklopedisi, cilt 1, s. 301) (Miizik Ansiklopedisi, cilt 1, s. 302)
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Sultan Abdiilmecid zamaninda "Makam-1 Hilafet Musikas1" adin1 alan
kurum Cumhuriyetin ilanindan sonra Atatiirk'iin emriyle Ankara'ya getirilerek
"Riyaseti Cumhur Orkestra" olarak gorevini slirdiirdii. Bu orkestra artik bir saray
miizik toplulugu degil, halka acik konserler gergeklestiren ¢agdas anlamda bir
topluluktu. Orkestranin sefligini Zeki Bey iistlenmisti. 1934 yilinda orkestranin
sefligine Adnan Saygun getirildi. 1934 yilindan 1946 yilina kadar Dr. Ernst
Praetorius orkestra sefi olarak bu kurumda gérev yapti. Oliimiinden sonra gérev
alan orkestra sefleri Hasan Ferit Alnar, Robert Lawrence, 1961 yilinda Italyan
Bruno Bogo, 1962'de Alman Otto Masserath, 1963-1971 yillar1 arasinda da
Gotthald Lessing sirayla bu gorevlerde bulundular. (Resim: 26).

Resim 26: Ulkemizde ¢oksesli miizigin en iyi 6rneklerinin verilmesine katkida
bulunan G.E. Lessing (Miizik Ansiklopedisi, cilt 3, s. 772).

Orkestra, ¢agdas Tiirk miiziginin tanitilmasina da biiylik 6nem vererek,
Cemal Resit Rey, Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Nevit
Kodallt ve Ferit Tiiziin gibi Tiirk bestecilerin ¢ok sayida eserine orkestra

repertuari i¢inde yer verdi.
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Cumhurbagkanligr Senfoni Orkestrasi'nin kurulus kanunu 1957 yilinda
cikartilmigtir. O tarihten bu yana orkestra evrensel miizigin yurt iginde
tanittminda onciiliik gorevi lstlenmis, ayn1 zamanda da 1917 yilindan itibaren

yurt dis1 turneleriyle basarilar kazanmistir’”. (Resim: 27).
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Resim 27: Belgesel bir fotograf: Orkestranin 1917 yilindaki kadrosu
(Miizik Ansiklopedisi, cilt 1, s. 302).

2.1.2. Dar-iil Elhan

Lahnler, nagmeler evi anlamma gelen Dariil Elhan, Osmanh
Imparatorlugu déneminde 1914 yilinda kurulan en eski miizik Ogretim

kurumlarindan biridir.

Dariilelhan miizik icrasi ile gorevli genel fasil heyetlerini de yoneten kiz
ve erkek boliimleri olan bir miizik okuludur. Biinyesindeki kadin ve erkek miizik
Ogretmenleriyle sanat¢i yetismeyi hedefleyen kurumun dort yillik 6gretim
programinda Tiirk ve Bati miizigi olarak iki boliim vardi. Ancak Tiirk miizigine
daha ¢ok 6nem vermistir. Egitim programi i¢inde nota, solfej, ilahiyat ve ayin-i

serif nazariyat derslerini olustururken, calgi egitiminde ney, tanbur, keman,

> Ahmet Say, a.g.e., s. 303, 304.



50

kudiim, tef ile sarki sOyleme egitimi de yer aliyordu. Bu donemde Darulelhan'in
ders programlarinda arp, viyolensel, viyola ve piyanoyla, miizik tarihi, armoni ve

kompozisyon dersleri bulunmaktaydi.

Dartiilelhan 1923'te belediyeye bagli konservatuar niteliginde bir sanat
ogretim kurumu haline getirilerek bati miizigi boliimiiyle ilgili hiikiimleri

kapsayan 14 boliimde, 93 maddelik yeni bir yonetmelik yiiriirliige konmustur.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra bu kurum Avrupa'daki konservatuarlar
gibi ¢agdas bir egitim vermek amaciyla 14 Eyliil 1924 yilinda yeniden agilarak,

midiirliigline Musa Siireyya Bey getirilmistir.
Musa Siireyya, Dariilelhan'in amagclarini s6yle 6zetlemistir:

1- Miizigimizin degerli eserlerini saklayip korumak.

2- Cagimizin miizik alanindaki gelismelerini yurdumuzda yaymak ve
yayimlamak.

3- Ulusal miizigimizin layik oldugu olgunluk derecesine ytikseltmek.
4- Bilimsel toplantilarla eski miizik eserlerini tespit etmek.

5- Opera, operet ve sanla ilgili bati miizigi eserlerinin dilimize
aktarilmasi ve uygulanmasini saglamak.

Dartilelhan'in hazirlik sinifindan sonra {i¢ y1l 6grenim siireli bat1 miizigi
boliimiinde kompozisyon, san ve ¢algt egitimi yapiliyordu. Tirk miizigi
boliimiinde ise Tiirk miizigi calgilar1 ve teganni siniflar1 vardi. 1924 yilinda
"Dariilelhan Mecmuas1" adiyla bir dergi ¢ikarilmistir. Tiirk miizigi klasiklerinden
180 parcanin nota yazim Ornekleri basilmistir. Bati miizigi boliimiinde
ogretmenleri Union Francaise sahnesinde siirekli konserler vermistir. 9 Aralik
1926 yilinda Dariilelhan'in Tiirk miizigi bolimi Milli Talim ve Terbiye ve
Sanayi-i Befise Enclimeni" karari ile kaldirilmistir. Bu tarihten itibaren sadece

Bat1 miizigi egitimi yapilmugstir™.

Ziya Gokalp bu kurum hakkinda diisiincelerini sdyle ifade etmistir;

3 Ahmet Say, "Istanbul Belediye Konservatuar1", Miizik Ansiklopedisi, C.I, Uzay Ofset Ltd., Ankara,
1985, s. 658.
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"[stanbul'da mevcut bulunan Dariilelhan diimtek usuliiniin, yani Bizans
musikisinin Dariilelhan'idi. Bu miiessese iptidai unsurlari halkin samimi
melodilerinde tecelli eden ve Avrupa musikisine tefrikan armonize edildikten
sonra asr1 ve garbi bir mahiyet alacak olan hakiki Tiirk musikisine hi¢ ehemmiyet

vermemektedir*."

1926 tarihinden itibaren sadece bati miizigi egitimi yapilmistir. 1927 yili
yonetmeligine gore, konservatuardaki egitim programi i¢inde solfej ve miizik
teorisi, Armoni, kontrpuan, fug, kompozisyon, enstrumantasyon, orkestrasyon,
piyano, arp, org, genel olarak telli calgilar, {iflemeli ve vurmali ¢algilar miizik
tarihi, temsil edebiyati tarihi, koro, sesli okuma, emprovizasyon yer almaktaydi.
1931 yilinda konservatuarda oOgretim ve yoOnetimde degisiklikler yapilmasi

amactyla Prof.Dr. Joseph Marx getirilmistir.

[stanbul Belediyesine bagli katma biitgeli bir kurum haline getirilen
konservatuarda, 6gretim kadrosunda Cemal Resit Rey, Nezile Hanim, Seyfettin
Asal, Ali Sezgin, Albert Braun, Nimet Vahit, Sezai Asal, Muhittin Sadak ve

Hasan Ferit Alnar gibi sanat¢ilar bulunuyordu.

Musa Siireyya Bey'in gérevden ayrilmasindan sonra, Yusuf Ziya Demirci
miidiir olmustur. Bu donemde bir yayh calgilar toplulugu kurulmus, Viyanali
ogretmen Ferdi Statzer'le klasik piyano 6gretimi gerceklesmistir. Kurumun
ogretim kadrosu genisleyerek Omer Refik, Lasinski, Liko Amar ve Adnan
Saygun gorev almistir. Cemal Resit Rey'in yarattigi yayh calgilar orkestrasinda,
Ekrem Besim ve Mesut Cemil yer almistir ve bu orkestra Joseph Marx'in

araciligiyla Viyanali obuaci, fagotcu ve kornocular getirilmistir.

1936 yilindaki yonetmelikle sahne sanatlar1 ve halk tiirkiileri 6grenimi
programa almmuistir. 1940 yilinda Tiirk Musikisi Icra Heyeti kurulmustur. 1943'te
okul miidiirliigiine Hiiseyin Safettin Arel getirilmistir. 5 Subat 1944 tarihli

"[stanbul Belediyesi Konservatuar1 Genel Talimatnamesi" hiikiimlerine gére, bu

> Rudvan Siier, Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Ogretim, (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans

Tezi), A.U. Egitim Fakiiltesi, 1980, s. 15.
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kurum i¢inde Tiirk miizigi icra heyetine ve Tiirk miizigi teorisi 6gretimine yer
verilmisgtir. 7 Mart 1955'te konservatuar 6zel yonetmelikle bir kez daha
yenilenmistir. Ogretim ve sanat ydnetimi konservatuar meclisine birakilmustir.
Meclis icra Heyeti sefleri ile dgretmenlerden meydana gelmistir. Ayrica sanat
kurullar olugturulmustur. Konservatuarin sanat ve yonetim isleri ¢oksesli miizik,
teksesli miizik ve tiyatro, bale boliimlerinin sanat kurullar1 tarafindan

yuriitiilmiistiir.

Istanbul Belediye Konservatuarinda, bu kurumun o6gretim béliimleri
disinda, Sehir Orkestrasi, Sehir Korosu, Sehir Armonisi ve Monoik Tiirk
Musikisi Icra Heyeti yer almistir. Osmanli'dan giiniimiize kadar gelen bu kurum
Istanbul Universitesine baglanarak Devlet Konservatuar1 adi altinda egitim ve

Ogretimini stirdiirmektedir.

2.2. Cumhuriyet ve Miizik ilkeleri

"Atatiirk Tirkiye'sinin kurulusunda konulan hedeflerin ana eksenini
insan ve kiiltiir olusturur. Nitekim Atatiirk kurdugu yeni Tirkiye Devleti'ni
"Tirkiye Cumhuriyetinin temeli kiltiirdiir, yiiksek Tiirk kiltiridir" diyerek
tanimlar ve kiiltiiri insansal "yasam bi¢imi" olarak egitim ve uygarlikla igice
gordiigiinii acikca belli eder. Sanati "Ulusun baslica yasam damarlarindan biri"
olarak nitelendirir. Bu baglamda miizigi "sanatlarin i¢inde en ¢abuk ve en onde
gotiiriilmesi gereken dal" olarak belirler. Miiziksel degisimi "ulusal degisimde
gosterme-0l¢ii-ol¢iit" alir. "Ulusal kiiltiiriimiizii cagdas uygarlik diizeyinin {istiine
cikarmay1 (c¢ikarabilmeyi) hedefler." Ulusal miizigimizi genel son miizik
kurallariyla islemeyi ve modern teknik iginde yiikseltmeyi yontem edinir ve bu
sayede ulusal miizigimizin evrensel miizikte yerini alabilmesini amaglar. Biitiin
bunlar1 ¢agdaslagsma siirecinde birbirinden kopmaz, ayrilmaz bir biitiin olarak
degerlendirir. Bu degerlendirmeyi yaparken bu biitlinii kapsayan ¢agdas ulusal

egitimi en onemli gorev sayar ve bunda ne pahasina olursa olsun tam basariya
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ulasmak gerektigini vurgular. Bunlar Tiirkiye Cumhuriyeti'nin miizik 6gretmeni

yetistirmede ongordiigii temelleri olusturur.

Cumhuriyet ve Tirkiye'de ilk miizik egitimi veren Musiki Muallim
Mektebi ile birlikte, miizik egitimi belirli ilkelere dayanir, onlardan kaynaklanir
ve yonlenir. Bunlardan Atatiirk'iin 6ngordigi ilkelere kisaca Atatiirkce ilkeler
denir. Cumhuriyet doneminde miizik kiiltiiriiniin ve miizik egitiminin temellenip

dayandig1 ve kaynaklanip yonlendigi Atatlirkce ilkeleri kisaca sunlardir:

1- Birlik, 2- Laiklik, 3- Yasamsallik, 4- Uygarliksal-Kiiltiirel-Egitimsel
Icigelik, 5- Ulusallik-Anlasirhlik-Ozgiirliik-Ozgiinliik-Cagdaslik-Evrensellik,
6-Kurumsallik Okulsallik -Programsallik, 7- Yasam Bilgisi; Bilim-Teknik-Sanat-
Felsefe-Cagdas Kiiltiir,

8- Biitiinliik.
Buna gore; genel egitim ve mizik i¢in belirlenen ilkeler soyle

siralanmaktadir.

1- Egitimde, 6gretimde birlik (Tevhid-1 Tedrisat) esastir.

2- (Cagdas kamusal ve toplumsal yasam "laik" esasa dayanir.

3- Hersey "yasam" igindir. Insan yasami daha bilgili, anlaml ve kolay;
daha etkili, verimli yararli olmalidir.

4- Cagdas yasamda "uygarlik - kiiltlir - egitim" i¢ icedir.

5- Miizikte "ulusallik - anlasirlilik - 6zgiirlik - 6zgiinliik - ¢agdaslik-
evrensellik" miizigin alti i¢sel ilkesidir.

6- Egitim okul demektir, Kendine 6zgii bir kurum olan "okul" adini
saygiyla anmak gerekir. Okul programli isler.

7- Cagdas kiiltiiriin "bilim-teknik-sanat-felsefe" olarak bilinen dort ana
bilgi alani, yasam bilgisine dayanir, ondan kaynaklanir, ona yonelir.

8- Cagdas yasam ve insan egitimi tiim boyutlar1 ve kapsamiyla bir

biitiindiir”."

> Ali Ugan, Musiki Muallim Mektebi ve Miizik Egitimi, Miized, Say1 10, Sonbahar 2004, sayfa, 8.
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2.3. Musiki Muallim Mektebi

Osmanli Imparatorlugu'nun I. Diinya Savasinda sona ermesiyle kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin emperyalist gii¢lerle savas sonrasinda yorgun ve yoksul
diisen memleketi, batiya yonelik yepyeni bir yapilanma modeliyle yeniden

olusturmasi ilk ¢ikis noktasidir.

"Gen¢ Cumbhuriyet Tiirk ulusuna yeni bir diinya goriisii getiriyordu.
Onun devrimci anlayis1 her bakimdan modern Bati uygarligina yonelmekti. Bu
goriisgte Bati musikisinin de biiyiik bir payr olmasi gerekiyordu. Bunun ilk

beslenme yeri okullardr®®."

Yurt capinda Atatiirk devrimlerinin yayilmasi ancak egitim kadrolartyla
saglanabilirdi. Bu baglamda Tirkiye Cumhuriyetinin kiiltiirel temellerinin
olusumuna katkida bulunacak, miizik kiiltiiriiniin olusumu, gelisimi ve
yayginlagmasi ilkesinden yola ¢ikilarak miizik 6gretmeni yetisme amaciyla 1
Kasim 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi acildi. Bu kurum yeni kurulan
Tiirkiye Cumhuriyetinde, Atatlirk devrimlerinin hedefine ulasmasinda en etkin
rolii tistlenen, miizik egitimi ve miizik sanati tarihinde gelecek nesillere 151k tutan
ve diger egitim kurumlarinin temelini ve ¢ekirdegini olusturan ilk 6nemli egitim

kurumudur (Resim: 28).

% Cevat Dursunoglu, "fki Ani; Musiki Devrimimizde iki Merhale", Ankara Devlet Konservatuari

Otuzuncu Yil, Sark Matbaasi, Ankara, 1966, s. 18.
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Resim 28: Cebeci Musiki Muallim Mektebi binasindan bir goriiniim (Miized, Say1
10, Sonbahar, 2004, s.8).

"Osmanli Imparatorlugu'nun sona ermesiyle birlikte saltanatin ve
hilafetin kaldirilmasi sonucunda Muzika-1 Hiimayun'un bando sefi Zeki Ungor
Ankara'ya gelerek Bagbakan Fethi Okyar ve Milli Egitim Bakani Vasfi Cinar'in
araciligiyla Atatiirk ve esi Latife Hanim'in huzurunda Cumhuriyet Mars1 ile belli

basli Batili miizisyenlerden segilen parcalardan olusan bir konser verir.

Zeki Bey'in, Bando'mun Ankara'ya getirilmesi, Fasil Heyeti'nin
lagvedilerek yerine senfoni orkestrasinin gelistirilmesi ve usta-¢irak iligkisiyle
eleman yetisme yerine evrensel miizige dayali hem bando elemani, hem miizik
ogretment yetistirecek bir okul acilmasi Onerisi Atatiirk tarafindan benimsenerek

ve onun direktifleriyle bando ve orkestra elemanlar1 (600 kisi) Ankara'ya getirilir.

Zeki Bey adma 120 bin lira 6denek c¢ikarilir; O, bu parayla Cebeci'deki
bostan tarlasindan, agmay1 diisiindiigli okula bina yapilacak arsayir alir. Bir

yandan da Cebeci'de terk edilmis olan tekke binasi ile eski Azerbaycan elgilik
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binalar1 yeni acilacak okul i¢in ge¢ici olarak diizenlenir. Milli Egitim Bakanlig: 1
Eylil 1924'te Musiki Muallim Mektebi'nin acilmasina karar verir ve bu okul 1
Kasim 1924'te 6gretime baslar. Okulun ilk 6denegi Ankara Erkek ilk Ogretmen
Okulu 6deneginden aktarilir; 6gretmen kadrosu Bando ve Orkestra ile Ankara
Erkek Ilk Ogretmen okulundan saglanir. Ilk Ogrencileri ise Ankara Erkek

Ogretmen Okulu ile Istanbul Balmumcu'daki Oksiiz Yurdundan segilir®’."

Cumbhuriyet'in egitim politikasini, yani Tirkiye'nin temelini, okul, bina
ve tesislerle, kadrolar, arag-gerecle birlikte bir biitlin olarak egitimin bilim
yoluyla kitlelere ulastirilabilecegi diislincesi olusturmaktadir. Toplumun
kalkinmasi, bilinglendirilmesi agirlikli olarak yeniden yapilanma programlariyla
saglanabilirdi. Bu ilke ve amaglar dogrultusunda Tevhid-i Tedrisat Kanunu

yiirtirlige konmustur.

"Ogretimi Birlestirme Yasas1 (Tevhid-i Tedrisat Kanunu)nin cikarilip,
egitim-ogretimin laik temele oturtulmasi ve batili ¢agdas dogrultuda, 1924
yilinda Ankara'da Miizik Ogretmen Okulunun kurulmasiyla birlikte, ilk kez
"bilimsel ilkelere uygun miizik 6gretmeni" yetistirilmeye baglanmistir. Bu Tiirk
miizik egitiminde ¢ok kokli bir devrimdi. Yeni yapilanma ve atilimla birlikte,
genel miizik egitiminde gorevli olan alayl, okulsuz, yar1 okullu ve okullu
miizik¢ilerin yerini sanat, sanatbilim ve egitimbilim ilkelerine uygun olarak

yetisen gercek "miizik 6gretmenleri” ya da gergek "miizik egitimcileri" alacakti.

Bu devrimsel yeni yapilanmayla birlikte, yeni baskent Ankara'da,
modern ulusal Tiirkiye'nin Cumhuriyet kiiltiiriiyle ve modern diinyanin evrensel
verileriyle bi¢imlendirilerek yogrulmus ya da yogrularak bi¢imlendirilmis

"cagdas miizik 6gretmenleri-egitimcileri" yetismeye basliyordu.

Atatlirk Tiirkiyesi'nde miizik 6gretmeni yetistirmenin oncelikli, ivedilikli
ve ayricaliklt bir konumu vardir. Bunlar arasinda en somut en belirgin ve en

onemli bes gosterge sunlardir:

7 Niyazi Altunya, "Musiki Muallim Mektebi", Miized, Say1 10, Sonbahar 2004, s.14.
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I- Cumhuriyetimizin kurulusundan itibaren 6nemle ele alinan kiiltiir,
sanat ve egitim alanlarinin en basinda miizik alan1 gelmektedir,

2- Cumbhuriyetin kurulusundan hemen sonra miizik alaninda yurt i¢inde
"sanatc1, bilimci, teknik¢i ve felsefeci" yetistirmeden once "egitici-
ogretici" yetistirmeye girigilmis ve baslanmistir,

3- Cumbhuriyet kurulduktan sonra ilk kurulan cagdas egitim-6gretim
kurumu Musiki Muallim Mektebi'dir.

4- Tiirkiye'de bir Tiirkce Ogretmen Okulu, bir Edebiyat Ogretmen
Okulu, bir Matematik Ogretmen Okulu, bir Beden Egitimi Ogretmen
Okulu, bir Resim-Is Ogretmen Okulu kurulmamis ama bir Miizik
Ogretmen Okulu kurulmustur,

5- Musiki Muallim Mektebi Atatiirk doneminde genellikle biitceden en

yiiksek pay1 alan okullarin en baginda yer almugtir®."

Tirk egitim tarihinde eski kurumlarmm yerini, milli-laik 6gretim
programlariyla yapilandirilan, Orgiitsel ve kurumsal yenilesmeyi hedefleyen,
nitelikli cagdas egitim veren kurumlar devralmistir. Devrimlerin hedefine
ulagmasinda Atatiirk'lin yaninda yer alan aydinlarin yani sira basininin da 6nemli

bir rol iistlendigi goriilmektedir.

"Musiki Muallim Mektebinin agilis1 o donemde biiyiik yanki uyandirarak
basinda yer almistir. "Hakimiyeti Milliye" gazetesi Musiki Muallim Mektebi
aciligini ¢esitli tarihlerde ti¢ haberle duyurmustur.

Devletin evrensel nitelikte ilk miizik egitimi kurumu olan Musiki
Muallim Mektebinin agilmast donemin aydinlari, yazarlar1 tarafindan devlet
politikas1 olarak goriilmiis, desteklenmis ve biiyiik yanki uyandirarak basinda yer

almistir.
1 Eyliil 1924 tarihli "Hakimiyet-1 Milliye"de su haber yer alir:

"Musiki Dariilmuallim. Evvelce sehrimizde bir Musiki Dariilmuallimin
tesis edilecegini yazmistik. Maarif Vekaleti bu Dartilmuallimin diger mekteplerle

birlikte 20 Eyliil'de kusadi i¢in sarf-1 mesai etmektedir.

¥ Ali Ugan, "Musiki Muallim Mektebi ve Miizik Egitimi", Miized, Say1 10, Sonbahar 2004, s. 7.
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Musiki Dartilmuallimin midiirligtine Riyaseti Cumhur Orkestra sefi
Zeki Bey tayin edilmistir. Maarif Vekaletinin bu tayinde pek isabet ettigi ve
miiessesenin giizide sanatkarimizin tahti idaresinde 1yi ve esaslh bir sirette tesis

ve inkisaf edecegi muhakkaktir."

Ayni gazetenin 21 Eylil 1924 tarihli haberi "Musiki Dariilmuallimin
binas1 musiki muallimleri yetistirmek tizere kiisat olunacak Darililmuallimin i¢in
Cebeci civarinda bir bina isticar edilmistir, yakinda mektebin kiisadi icra
olunacaktir." Seklinde yer alirken 6 Tesrini evvel 1924 tarihli sayisinda ise;
Musiki Dariilmuallimi, yakinda Cebeci'de agilacak ve tedrisata baslanacaktir.
Sehrimizde acgilacak Musiki Dariilmuallimin muallimlerinin tayin edilmis
oldugunu yazmistik. Darlilmuallimin bir an evvel kiisadina faaliyetle
calisilmaktadir. Bir iki giline kadar talebe kaydma baslanacaktir. Musiki
ogrenmek isteyip de dersleri takip etmek arzusunda bulunanlar nehari olarak
kabul edileceklerdir. Tahsil miiddeti li¢ sene olan mektebin bu sene i¢in yalniz ilk
sinift acilacak, ikinci ve liglincii smiflar, talebe yetistikce kiisat edilecektir.

Kiymettar sanatkarimiz Zeki Bey bu hususta biiyiik gayret sarf etmektedir’”."

Tim miizik kurumlarina 6rnek teskil eden Musiki Muallim Mektebi,
ekonomik, sosyal ve siyasi zorluklar i¢inde olan yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'ndeki
egitimde yasanan bina, tesis yetersizli§ini ve insan yetistirilmesinde yaganan

giicliikleri bire bir yansitir niteliktedir.

"Musiki Muallim Mektebi, Cebeci'de Sakir Aga adli kisinin otel olarak
yaptirdigi, eski Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestra'sinin binasinda basladi. Daha
sonra 1925-1926 ders yilinda eski Azerbaycan Biiyiikel¢iliginin bulundugu
binaya tasindi. 1924-1926 ders yilinda Maarif Vekili Mustafa Necati'nin
baskanliginda zamaninda, okulun genisleyen o6grenci kadrosu ile artan bina
ihtiyacim karsilamak igin 6 odal1 bir bina kiralanmustir. iki yiiz doksan sekiz bin

liraya ihaleye edilen ve bugiin Mamak Belediye Baskanlig1 olan binanin temeli 7

% Hasan Toraganli, "Musiki Muallim Mektebinin Kurulus Yildoniimii", Miized, Say1 10, Sonbahar

2004, s.21.
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Mayis 1927 Pazartesi giinii atilmistir. Bakan Mustafa Necati tarafindan arsa
Settazadelerden yetmis bin liraya satin alinmistir. Okulun plant Mimar E. Egli
tarafindan yapilmis, i¢cindeki genis avlu bir medrese semasindan alinmistir. 1933
yilinda esas binaya bir "k&prii koridor"la baglanan ve "on odalar" diye anilan

kisim eklenmistir®."

"Eklenen bu kisim 1957'de Ankara'nin imar1 sirasinda yiktirilmistir. Arka
bahc¢ede bulunan ve 1936'da konservatuar agilisi sirasinda yapimina baglanan
altigen bicimindeki yapi ise 6zgiindiir. iki kat {izerinde, yirmi dolayinda ¢alisma

odasini igerir. 1957-60 arasinda ana bina yeni bir ekle genisletilmistir.

Musiki Muallim Mektebi olmak iizere yaptirilan bina, 1936 yilindan
baslayarak Ankara Devlet Konservatuari biinyesinde barindirmistir. Burasi
piyano seklindeki mimarisiyle yapilis bakimindan tasidigi Ozelliklerle ve

Tiirkiye'nin kiiltiir-sanat tarihindeki rolii ile tarihsel bir mekandir®."

29 Temmuz 1925 tarihli Bakanlar Kurulu Karar ile yiiriirliige giren
Musiki Muallim Mektebi Talimatnamesi'nin 1. maddesi okulun kurulus amacini,
lise ve ortaokullarla ilk 6gretmen okullarina miizik 6gretmeni yetistirmek olarak

belirlemistir.

"Musiki Muallim Mektebi'nde 1924'ten 1937'ye kadar gecen yaklasik
onbes yil i¢inde baglica bes yapilanma gerceklestirilmistir. Bunlar sirasiyla 1924,
1925, 1931, 1934 ve 1936 yapilanmalaridir.

1) 1924 Yapilanmasi: Musiki Muallim Mektebi 1924 yilinda bes yillik
ilkokul egitimi tizerine 6grenim veren bir kurulus halinde ilkogretime bagh

olarak kurulmus ve 6gretim baslamistir.

2) 1925 Yapilanmasi: 1925 yilinda yayinlanan yonetmeligiyle Musiki
Muallim Mektebi bes yillik ilkokul egitimi lizerine 1+4=5 yil egitim stireli bir

yaptya kavusturularak ilkdgretimden alinip ortaogretime baglanmistir. Kurumsal

8 Ahmet Say, "Musiki Muallim Mektebi", Miizik Ansiklopedisi, C.3, Uzay Ofset Ltd., Ankara, 1985,
s. 861.
1 Nihat Ersdz Simgsek, "Konservatuar Binas1 Hakkinda", Miized, S. 10, Sonbahar 2004, s. 45.
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ana yap1 "Hazirlik Smifi + 4 Yillik Ortadgretim" olarak belirlenmistir. Son sinif
sonunda basaril1 olanlara lise ve ortaokullar ile (ilk) 6gretmen okullar igin miizik
ogretmenligi, son sinif sonunda basarisiz olanlar i¢in ilkokul (ilk mektep) Miizik
Ogretmenlik Yeterlik Belgesi ongoriilmiistiir. Ayrica okulu segkin bir yetenek ve
basar1 ile bitirenlerin iki yil hizmet ettikten sonra daha ileri bir egitim i¢in

devletce Bati iilkelerine gonderilmeleri ongoriilmiistiir.

3) 1931 Yapilanmasi: Musiki Muallim Mektebinin hazirlik smifi
kaldirilip 6gretim siiresi bes yildan alti yila ¢ikarilmistir. Basarisiz olanlarin
Muallim Mekteplerine nakledilmeleri ongoriilmiistiir. Musiki Muallim Mektebi
programinda Onemli degisiklikler yapilmistir. Bu baglamda ornegin Vokal
(=San) dersi ¢ikarilmig, keman tiim ogrenciler i¢in zorunlu ders durumuna

getirilmistir.

4) 1934 Yapilanmas:: Musiki Ogretmen Okulu 1934'te Bakanlik
buyruguyla (emir ile) ortadgretimden alinip yiiksekdgretime baglanmis ve
yasayla Milli Musiki ve Temsil Akademisi kapsami i¢ine alinmistir. Bu
yapilanmada tamamen yurt disinda miizik 6grenimi goriip, yurda donmiis olan

Tirk uzmanlarin degerlendirmeleri esas alinmistir.

5) 1936 Yapilanmast: Musiki Ogretmen Okulu sistemi (biinyesi) i¢inde
bu okula bagl (merbut) olarak "Konservatuar Siniflar1" agilmis, boylece ikili bir
yap1 olugsmus ve programda Onemli degisikliklere gidilmistir. Bu baglamda
ornegin kompozisyon dersi miizik 6gretmenligi programindan ¢ikarilmis, Miizik

Estetigi, Koro, San ve piyano dersleri konulmustur®.

Musiki Muallim Mektebi'nin miifredat programinda, miizik brangi
disindaki genel kiiltiir ve meslek derslerinin ilkogretmen okulu programlarina

gore diizenlenip, yiiritildiigl goriilmektedir.

62 Ali Ugan, "Musiki Muallim Mektebi ve Miizik Egitimi", Miized, Say1 10, 2004, s. 6.
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"1925 tarihli yoOnetmeligin 8. maddesine goére Musiki Muallim
Mektebi'nde tedris edilecek dersler sunlardir: Musiki Nazariyati, Armoni,
Komposizyon, Kontrpuan, Musiki Tarihi, Musiki Kirati, Vokal Tiirkce Edebiyat,
Bediiyat (Estetik), Umumi Medeniyet Tarihi, Tilrkiye Cografyasi, Ruhiyat Fen-i
Terbiye Usulu (Egitim Bilimi ve Ogretim Ydntemleri), Almanca, Tabiat Tetkiki,
Tatbiki Hikmet (Fizik) ve Kimya, ilmi ve Tatbiki Hesap ve Hendese (Aritmetik
ve Geometri), Umumi ve Tatbiki Hifzisthha (Genel ve Uygulamali Saglik
Bilgisi), Vataniyat ve Mesleki Ahlak (Vatandashk Bilgisi ve Meslek Ahlaki),
Bedeniye (Beden Egitimi).

Yine ayn1 yonetmeligin 9. maddesine gore dgrenci keman, piyano, fliit
ya da viyolonselden birini ¢algi olarak sececektir. 1931 tarihli yonetmelige gore
ise "Musiki Muallim Mektebi'nde salon orkestrasina ait sazlar tedris edilir.
Muallimlik edebilmek i¢in her talebeye evvelemirde (6ncelikle) keman

" 63
O6grenmeye mecburdur”."

Musiki Muallim Mektebi'ne 06grenci olma kosullart 1925 tarihli
yonetmeligin 5. maddesinde belirlenmistir. Bu maddeye gore Musiki Muallim

Mektebi'ne asagidaki seraiti haiz (kosullari tasiyan) talebe kabul olunur:

a) Tirk olmak,
b) Sini (yas1) oniigten asagi, onyediden yukari bulunmamak,

c¢) Ilkmekteplerden mezun olmak ve musikiye istidati oldugu, icra
edilecek muayene ve imtihanlar ile sabit olmak,

d) Ruhen ve bedenen saglam ve 6ziirsiiz olmak.

Bu yonetmelik uyarinca Musiki Muallim Mektebi'ne 6grenci sinavla
almmistir. Kurumun ilk &grencileri oksiiz yurtlarindan segilmistir. Ozellikle
Oksiiz Yurtlari, 6grencisine meslek kazandirma giidiisiiyle miizige elverissiz
ogrencileri de gondermislerdir. Bu nedenle Bakanlik, 7 Temmuz 1926 tarihli bir

yaziyla okullart uyarmstir.

63 Niyazi Altunya, "Musiki Muallim Mektebinin Ders Tevzi Cetveli 1931", Miized, Say1 10, Sonbahar
2004, s. 15.



Musiki Muallim Mektebi'nen Ders Tevzi Cetveli (1931)

DERSLER

Saz

Musiki Nazariyati:
1-Musiki Imlas1 ve Kirati
2-Nazariyat

3-Solfej

4-Armoni

5-Konrtpuam

6-Bassifre Transpozisyon
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Okul 1925 tarihli yonetmeligin 6. maddesine gore yatili ve parasizdir.

Ogrencilerin bireysel kullanacaklar1 miizik aletleri ile kitap ve diger ders

vasitalart parasiz olarak verilir. Ogrenciler ydnetmeligin 10. maddesinde
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belirtildigi tlizere ilk yi1l "aday" (namzet) sayiliyor ve "hazirlik"ta basarili
olurlarsa "asil" 6grenci oluyorlardi. Miizik bransindan basarisiz olan 6grenciler

ilk 6gretmen okullarina naklediliyorlardi.

Musiki Muallim Mektebi ilk yilinda 12 erkek 6grenci ile O68retime
baslamisti. Acilisini takiben tigiincii yilinda okula kiz 6grencilerin alinmasina

baglandi.

Bes yillik 6grenim sonunda 1929 yilinda Ziya Ajlan Atrek (piyano), Faik
(piyano), Kadri (keman), Ziya Aydintan (keman), Afif Kopriilii (piyano), Ferit

Hilmi Atrek (piyano) mezun oldu.

"Musiki Muallim Mektebi yonetmeliginde yazili olan genel miizik
egitimine, miizik 0gretmeni yetistirme amacinin disinda, yonetmelikte yazili
olmayan ancak belli gerekgelerle uygulamada kendisinden beklenen
seslendirici/yorumcu yetistirme, besteci yetistirme, askeri miizikg¢i yetistirme gibi

baska amaglara yonelik olarak da 6nemli hizmetler vermistir™.

Bu baglamda Musiki Muallim Mektebi Ankara Devlet Konservatuari'nin,
Ankara Operasinin ve Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestra'sinin ¢ekirdek
kadrolarini olusturmustur.

Musiki Muallim Mektebi'nin egitimdeki en belirgin géze ¢arpan, etkin ve
uzman kadrolarin kararli ve Ozverili caligmalari, mezun olan Ogrencilerin

kalitesinde kendini gosterir.

Bu egitim kurumunda anadali keman, piyano, viyolonsel olarak
belirlenen ve bu dallardan mezun olan bir ¢ok 6grenci daha sonra kurulacak olan
konservatuar ve operada solist sanat¢i ya da san 6gretmeni olarak gorev almustir.
Bu da herbiri kendi alaninda uzman olan 6gretim kadrosunun sanat egitiminde,
evrensel miizigin yaygilasmasinda ne kadat etkin bir rol iistlendiklerini gozler

Onune sermesi bakimindan 6nemlidir.

4 Ali Ugan, "Musiki Muallim Mektebi ve Miizik Egitimi", Miized, Say1 10, Sonbahar, s. 10.
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1935 yilinda Musiki Muallim Mektebi'nin piyano boliimiinii bitiren
Azize Duru 1941-42 Haziran doneminde Ankara Devlet Konservatuari'ndan
konser sarkicis1 olarak mezun olup, Gazi Egitim Enstitiisi'nde san 6gretmeni

olarak gorev almustir.

1937 yili 6 yillik piyano bdliimii mezunu Rabia Erler, 1941-42
doneminde Ankara Devlet Konservatuarin'dan mezun olmus ve Tirkiye'de ilk
defa C. Ebert tarafindan Tiirk¢e sahnelenen "Bastien und Bastienne" operasinda

bas rolii listlenmistir.

Ayni yil Musiki Muallim Mektebi'nin (1937) viyolonsel bdliimiinden
mezun olan Siileyman Giiler, Ankara Devlet Konservatuar1 Yiiksek Boliimiinden
1941-42 yilinda mezun olmustur. Konservatuarin Tatbikat Sahnesinde
sahnelenen "Bastien und Bastienne" ve "Madame Butterfly" operasinda gorev

almustir.

Bu kurumun 1938 yili mezunlarindan Muazzez Gékmen (keman), Hiisnii
Gengosmanoglu (viyolonsel) ve Mesude Caglayan (keman) Ankara Devlet
Konservatuar1 ve Operanin ilk opera gosterilerinde adlarmi yurt diizeyinde

duyurdular.

"Cumhuriyet doneminde ilk opera denemelerini (Adnan Saygun)
"Tasbebek", (Necil Kazim Akses) "Bayonder", ilk reviiyu (Rasih Sanat) "Birlik",
Musiki Muallim Mektebi 6grencileri gergeklestirmis, Beethoven'in biiyiik yapiti

"Dokuzuncu Senfoni"yi ilk kez onlar seslendirmislerdir®."

28 Temmuz 1925 tarihli Musiki Muallim Mektebi Talimatnamesi'nde
idare heyeti, miidiir, bir miidiir muavini, bir dahiliye miidiiriinden talim heyeti
ltizumu kadar sabit ve menkul (parka zamanli) muallimlerden ibarettir. Miidiiriin
behemehal (yeterliligini) ylksek musiki mektep (ve) miiesseselerinden istihsal

eyledigi sahadetnameler ile isbat eylemesi (aldig1 diplomayla kanitlamasi) sarttir.

% Hasan Toraganli, "Musiki Muallim Mektebinin Kurulus Yildonimii", Miized, Say1 10, Sonbahar

2004, s. 25.
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Talimatnamenin 2. maddesinde yer alan bu diizenlemeyle okulun miizik

ogretmenlerinin niteligi acik¢a belirtilmistir.

Musiki Muallim Mektebi'ne Zeki Ungor ilk miidiir olarak atanmis ve 10

y1l boyunca okul yonetiminde bulunmustur.

"Musiki Muallim Mektebi ilk miizik O6gretmenleri Miisika-i
Hiimayun'dan aktarilan ve bando ya da orkestrada gorevli olan: Veli Kanik, Sadri
Ozon, fhsan Servet Kunger, Halil Onayman'dir. Bu egitimcilere daha sonra
Ahmet Muhtar Ataman, Cevat Memduh Altar gibi miizik egitimciler de eklendi.
1930'dan sonra kadroya yurtdisinda miizik 6grenimi goren Ahmet Adnan
Saygun, Mahmut Ragip Gazimihal, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses,
Nurullah Sevket Taskiran, Halil Bedii Yonetmen gibi miizik egitimcileri dahil
edildi. Kurumun piyano derslerini Binbas1 Sadri (Ozozon), Ihsan Kunger daha
sonra da Avrupa'dan dénen Ferhunde ve Ulvi Cemal Erkin verdi. Keman dersleri
ilk yillarda Basri Ozozan, Halil Onayman, Hulusi Korsel, Enver Kapelman,
Bedri Zapac Ruhselman tarafindan siirdiiriiliirken, daha sonra Ekrem Zeki Un,
Cezmi Ering, Necdet Remzi Atak ve Mahmut Gazimihal keman 6gretmeni olarak
gorev aldilar. Armoni dersleri Veli Kanik ve daha sonra Avrupa'dan dénen Ulvi
Cemal Erkin'le siirdiiriildi. Musiki Tarthi dersi 1se Ahmet Muhtar Ataman,
Musiki Nazariyati Cevat Memduh Altar tarafindan verildi. San dersleri igin ilk
yillardan baslayarak yabanci uzmanlar getirilmistir. Avrupa'dan dénen Nurullah
Sevket Tagkiran son yillarda san 6gretmenligi yapti. Adnan Saygun'u takiben
kontrpuan ve prozodi derslerini Necil Kazim Akses strdiirdii. Faruk Nafiz
Camlibel, Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Saik Gokyay, Afet Inan kiiltiir dersi
ogretmeni olarak gorev aldilar. Ruhiyat ve Tatbikat dersleri Ali Haydar,
matematik dersi Abide Coratekin, Fransizca Serif Capanoglu, Tiirk¢e Celal
Emrem, Beden Egitimi Ilyas Sinal, Solfej ve Nazariyat Nevil Otman, Resim
Rasih Sonat, Tarih Tahir Sakalli, Tarih ve Medeni Bilgiler (Yurttaslik) Afet Inan

tarafindan, Musiki Muallim Mektebi 6gretim elemanlar1 olarak atanarak verildi.
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Miizik ogretmeni yetistirmek amaciyla agilan okulda 6grencilere calgi
olarak yalniz piyano, keman ve viyolonsel 6gretiliyordu. Zamanla orkestra ve
bandonun eksilen tiiyelerininde ayni okul mezunlariyla doldurulmas: yoluna
gidildi.

1927-28 ders yilinda fliit 6grencisi alindi. Ogretmenlige Yiizbas1 Kadri
Ozonan atandi. 1928 yilindan itibaren trompet, korno ve trombone dersleri
kondu. Klarnet 6gretmeni olarak Salim izzet, Veli Kanik, Tahir Aymeri¢ gorev
aldi. Trompet ve trombon 6gretmenleri ise Binbas1 Samil Bey ardindan Haydar
Mahir Catiz'dir. Okul biinyesinde daha sonraki yillarda agilan harp ve obua

dersleri Efdal Giinsiray tarafindan verildi®."

Cumhuriyet Tiirkiye'sinin ilk miizik brans 6gretmeni yetistiren kurumu
olan Musiki Muallim Mektebi Ankara Devlet Konservatuar: ile Gazi Egitim

Enstitiisti Miizik Boliimii'niin kurulmasina zemin ve olanak saglamistir.

"1935 yilinda Tirkiye'ye gelen Paul Hindemith'in hazirladig1 raporlar
tizerine Musiki Muallim Mektebi ¢atis1 altinda Mayis 1936'da konservatuar
smiflar1 agildi ve 1936-37 ders yilinda 6gretime basladi. Konservatuar, Miizik
Ogretmen Okulu'na bagl bir boliim halinde agilmistir. Ogrencilerin bir boliimii
konservatuar i¢in secilmig, Obirleri miizik 6gretmeni yetistirilmek iizere
O0grenimini siirdiirmiistiir. Bu durum 1937-38 ders yilina kadar devam etti. 1938
mezunlarindan sonra Miizik Ogretmen Okulunun geri kalan 6grencileri Gazi

Egitim Enstitiisiine verildi®’."

"Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii, Musiki Muallim
Mektebi'nden iki y1l sonra 1926 yilinda kurulmustur. O zamanki kisa adiyla Gazi
Terbiye Enstitiisli, sonralar1 Gazi Egitim Enstitiisii adiyla anilip, 1979-1980'de
Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu'na ve 1982'de Gazi Egitim Enstitiisii'ne doniistii ve

6 Hasan Toraganli, "Musiki Muallim Mektebinin Kurulus Yildonimii", Miized, Say1 10, Sonbahar

2004, s.23.
Hasan Toraganli, "Musiki Muallim Mektebi'nin Kurulus Yildonimi", Miized, Say1 10, Sonbahar
2004, s.24.

67



67

bagli oldugu Gazi Universitesi icinde en koklii ana cekirdek birim olarak yer

aldi%."

2.4. Konservatuar Oncesi ilk Tiirk Operalar ve Temsilleri

Atatiirk'tin miizik alanindaki devrimlerinin en temel kurumu olan Musiki
Muallim Mektebi'nin 1924 yilinda 6grenime agilmast ve bu kurumun daha
sonraki yillarda acgilacak olan diger kurumlarin yapilandirilmasinda hem 6gretim,
hem de egitim kadrosuyla ¢ekirdek olusturmasi ve kaynak saglamasi, donemin
Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan miizikte kalkinma c¢abasinin temel prensibi
olarak benimsenmistir. Bu baglamda 1925 yilinda Avrupa'ya gonderilen, Adnan
Saygun, Necil Akses, Cemal Resit Rey ve Ferit Alnar gibi kompozitorler, Miizik
Muallim Mektebi'nin ve diger miizik kurumlarinin gen¢ egitim kadrolarini

olusturmustur.

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin miizik ilkelerinden yola ¢ikilarak
bu gen¢c kompozitorlere opera besteleme gorevi bizzat Atatiirk tarafindan
verilmistir. Ahmet Adnan Saygun'a Cumbhuriyet'in ilk opera eserini besteleme
gorevi verildi. 11k olarak iran Sahi Riza Pehlevinin huzurunda 19 Haziran 1934
yilinda sahnelenen Ozsoy operasinin librettosunu Miinir Hayri (Egeli) yazmustir.
Tiirkler'le Iranli'larin ayni soydan geldigini isleyen Ozsoy operasmin diger adi

Feridun'dur.

27 Aralik 1934 yilinda A. Adnan Saygun'un bir perdelik Tasbebek
operast Cumhurbagkani'nin huzurunda Ankara Halkevi'nde sahnelendi. Bu tek
perdelik operayla birlikte Necil Kazim Akses'in Bayonder operasi ayni gece

gosteriye sunuldu.

Simdi Ankara Devler Konservatuar1 kurulus asamasindayken sergilenen

bu operalar1 ayrintisi ile inceleyelim:

68 Ali Ugan, "Musiki Muallim Mektebi ve Miizik Egitimi", Miized, Say1 10, Sonbahar 2004.
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Ahmet Adnan Saygun'un Ozsoy (Destam) Operasi, ilk olarak 19
Haziran 1934 aksami Miinir Hayrettin Egelinin 3 perde ve 12 tablo halinde
yazdig1 librettosuyla, Ankara Halkevinde, Iran Sahi Riza Pehlevi'nin Tiirkiye

ziyareti nedeniyle, konuk devlet bagskan1 ve Atatiirk'iin huzurunda oynanmustir.

Ozsoy operasinin konusunu, tiim ayrintilartyla Atatiirk vermistir. Tiirk ve
Iran uluslarmin mitolojik hikayelerin 1s181nda birbirine kardesge yaklasmalarini
saglayacak olan sanat eserinin librettosu 3 perdeden olusur. Tiirk ve Iran tarihini

birlestiren mitolojisi librettoya kaynak olusturmustur.

Ozsoy'daki mitolojiye gore yeryiiziinde insanlar tiiredikten sonra,
karanlik ile aydinlik arasinda bir catismadir baslamis. Nihayet giin gelmis,
karanhga tutsak diisen insanlik, iranh sair Firdevsi'nin Sahnamesi'ne konu olmus
ve sair eserinde insanogluna musallat olan karanligi, Dahhak adiyla nitelemistir.
Ne var ki ziilmu yillar boyu siirmiis, Dahhak", Tiirk ve iran mitolojisinde ayr
ayr1 adlarla anilan bir kahraman (Gave, Bozkurt) devirip, aydinliga yol vermis ve
yeniden 1s18a kavusan insanlar, baslarina Feridun adli bir "Bey" sec¢cmisler.
Feridun'un ii¢ oglu olmus: Tur, Irag, Selim. Tur, tim Asya'ya egemen olarak
Turani'lere ata olmus. Irac, iran'da kalmis, Irani'lere ced olmus, Selim ise Bati'ya

giderek Avrupa arilerine baba olmus.

Ozsoy Destaninda librettist, Tiirk ve Iran uluslarmmn aslinda kardes

olduklar1 idealinden gii¢ alan bir opera metni olusturmustur.

Cevad Memduh Altar'in opera tarihi kitabindan alinti yaparak
sundugumuz bu operanin 19 Haziran 1934 giinii dagitilan programi belgesel

onemi nedeniyle asagida aynen agiklanmistir.
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OZSOY DESTANI PROGRAMI

Yazan ve Sahneye Koyan (3 perde 12 Miinir Hayri

tablo)

Besteleyen ve Orkestra Sefi Ahmet Adnan

Orkestra Istanbul Konservatuar1 Yayli Sazlar Heyeti

Dans ve Koreografi

Sahne

Dekor ve Kostiimleri

Koro Idaresi

Koro

Konduit
Suflor

Ozan

Bas Saman
Kose Aga
Birinci Bey
Ziippe
Ikinci Bey
Bir Zabit
Kaymakam

Felekler:
Felekler
Felekler
Felekler
Felekler
Felekler
Felekler
Felekler

ile Riyaset Cumhur Bando Heyeti
Selma ve Azade Selim Sirr1

Hami

Mahmut Galip

Muallim Halim Bedii, Mediha Adnan

Ankara Kiz Lisesi

Ankara Kiz Orta Mektebi
Ankara Beden Terbiyesi
Ankara Enstitiisti Talebesi

Sevket

Enver Necip

ROL BOLUMU

Hamdi Selguk
Salih B.
Salih B.
Fethi B.
Fethi B.
Fethi B.
Fethi B.
Fethi B.

Nazar H.
Mubhsine H.
Muazzez H.
Yildiz H.
Hiizhet H.
Nimet H.
Nimet H.
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Feridun Gazi Terbiye Enstitiisii Muallimlerinden Nurullah Sevket B.
Ses Gazi Terbiye Enstitiisiinden Nurullah Sevket B.
Hatun (Ulu Anne) Konservatuar muallimlerinden Nimet Vahit H.
Ahriman Siileyman B.

Aysim Istanbul Konservatuari talebelerinden Semiha H.
Mehmet Gazi Terbiye Enstitiisii Muallimlerinden O. C. Bey
Bir Koylu Bedri B.

Sarikli Bedri B.

Politikact Bedri B.

Tembel

Sefih

Bedbin Semiha

Irac

Danslar: Selma ve Azade Hanimlarin idaresinde Kiz Lisesi ve Orta Mektebi
talebelerinden Perran-Leyla-Vesamet Belkis-Nedret-Enise-Melahat Hanimlar

Ahmet Adnan Saygun'un tek perdelik operasi olan Tasbebek, Atatiirk'iin
Istiklal Savasi nedeniyle Ankara'ya gelislerinin 15. yildoniimiinde, Miinir Hayri
Egeli'nin librettosuyla, 27 Aralik 1934 gilini aksami Ankara Halkevinde

Atatilirk'lin huzurunda ilk olarak sahneye konmustur.

Tek perdelik operanin konusu: Bebek yapip satmakla taninmig olan bir
usta, giiniin birinde bebeklerinden birini, giizel bir kiz seklinde meydana getirir
ve giizelligin sembolii olarak elde ettigi bu Tag Bebek'e, can vermeyi basarir. Kiz
hayata kavusur kavusmaz ustaya asik olur ve ona: "Hemen kagalim" der. Ustanin
bu birlikte kacis ve gozden kaybolusa akli erer ve hazirlik i¢in disar1 ¢ikar. Bu
kez igeri ¢irak girer; ama kiz bu ¢iraga da, kurularak isleyen ¢algili bir bebek
davranisi ile asik oluverince cirakla kagar gider. Usta gelip de kizi bulamayinca
neye ugradigini anlayamaz ve yaninda calisan kalfa kadina yakinir. Kadinda ona
"Sen yanlis yolu tuttun, senin isin insan yaratmak degil, ancak Tanr1 yarattigi
insani, ruhen zenginlestirmektedir," der. Tam o sirada kucaginda Tas Bebek ile
cirak iceri girer; bebek can ¢ekigsmektedir; c¢linkii ruhtan ve goniilden yoksundur

ve olir.
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Tirkiye'de 1934 yilinda Aralik ayinda ilk olarak oynanan Tas Bebek

Operasi'nin 27 Aralik 1934 tarihli brosiiriiniin ilk sayfasi asagida aynen

sunuyoruz.

LIRIK FANTEZI
Yazan, sahneye koyan

Miinir Hayri

ROL BOLUMU
Varish

Tas Bebek

Usta

Ellik Barim
Ciice

Bale

Mimiminiler

Koro Sefi

Orkestra Sefi

Kostim
Sahne
Dekor
Kondurt

TAS BEBEK®

[k temsil
27 Aralik 1934

Miizik
A, Adnan

Bay Nurullah Sevket
Bayan Celile Enis

Bay Avni

Bayan Giizide

Bay Selahattin

Sef Bayan Hardinova
Bayan Vedide, Nadide
Vesamet, Safiye
Saliha,Nurile
Sabiha,Miiriivvet

Sevim Hayrlinisa,Harika
Halil Bedi

Musiki Muallim Mektebi Korosu
A. Adnan

Riyaseti Cumhur Orkestra ve Bandosu

Perihan
Hami
Mahmut

Stileyman

% Cevat Memduh Altar, Opera Tarihi, C.IV, Genglik Basimevi, istanbul, 1989, s.248.
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Necil Kazim Akses'in tek perdelik operasi olan Bayonder 27 Aralik
1934 giinii aksami Ahmet Adnan Saygun'un Tas Bebek operasi ile birlikte
Halkevin'de sahneye konmustur. Operanin rol dagilimi ve konusunun olusumu ve
gelisimini acgiklayan programin ilgili sayfalar1 Cevat Memduh Altar'in opera

tarihi kitabindan alint1 yapilarak aynen sunulmustur.

BAYONDER OPERASI

Bir deli sairin agtif1 sahne, bizi eski caglarda Bay Onder'in "Bay"
giinlerine gotiiriir, Bay Onder'in hatunu Bayan izgen, insanoglunun semboliidiir.
Ne yazik ki Izgen bir firtina giiniinde 6liime mahkumdur. O firtina da kopar.
Diinyay alt {ist eden bu firtina da izgen 6liirken gdgsiinde sakladig altin tasi Bay

Onder'e birakir. Giinler gecer Bay Onder altin tastan iger.

Bay Onder yurda faydali is goriir. Bir giin biitiin yurdun uluslarm toplar,
onlara bir g6len verir. En sonunda da biitiin malin1 onlara dagitir. Altin tas1 da

onun tlkiisiidiir.
Tu'ne gilin Tiirk bunalirsa
Bu enginin kiyisinda bir yudum su alirsa

Altin tasin kenarindan i¢mis gibi olacak’."

BAY ONDER TURK DESTANI

Yazan=Sahneye Koyan Miinir Hayri

Miizik Necil Kazim

Roller

Bay Onder Bay Nurullah Sevket
[zgen Bayan Celile Danis
Ozan Bay Mehmet Miinir

" Bu libretto 6zeti ilk basilan programdaki metnin aynidir. C. Memduh Altar, Opera Tarihi, C.IV.

Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ulucan Matbaasi, Ankara, 1982, 5.268.



Orkestra Sefi

Bale Sefi

Koro Sefi

Sahne
Kostiim
Dekor

Kondivit
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Ahmet Adnan
Riyaseti Cumhur Orkestras1 ve Bandosu

Bayan Hardinove

Bayan Vedide, Nadide, Vesamet, Safiye,
Nurila, Sabiha, Miiriivvet, Hayrunnisa

Halil Bedii
Musiki Muallim Mektebi Korosu

Hami

Bayan Perihan
Cevdet Ziya
Siileyman ?(2)

2.5. Ankara Devlet Konservatuar: Kurulusu

Cumhuriyet Donemi Tiirkiye'sinin en 6nemli egitim kurumlarindan biri

olan Ankara Devlet Konservatuari'min olusumunu hazirlayan giiglere geriye

dogru baktigimizda, kaynaginin Osmanli Doneminde batililasma politikalar

dogrultusunda agilan egitim kurumlarina kadar uzandigini gézlemlemekteyiz. Bu

kurumlar geng Tiirkiye Cumhuriyeti'nde yeniden yapilandirilarak, konservatuar

diizeyinde egitim vermis ve Ankara Devlet Konservatuari'nin ¢ekirdegini

olusturmustur.

Daha once ayrintisiyla inceledigimiz miizigin ve sahne sanatlarinin

gelisiminde etkili olan kurumlardan kisaca s6z etmek gerekir. (Resim: 29).

@ Bay Onder Operasi'min ilk temsil progranudir.
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Resim 29: Ankara Devlet Konservatuvari eski binasinin genel goriiniisii
(Bugiin Mamak Belediyesi'ne verilmistir) (Miizik Ansiklopedisi, cilt 1, s.72).

Osmanlt Doneminde 1827 yilinda kurulan saray bandosunun,
Cumbhuriyet Tirkiye'sinde Ankara'ya tasinarak 1924 yilinda Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti adini alarak kurulmasi, 1914 yilinda sanat egitimi veren Dar-iil
Bedayi'nin, 1923 yilinda Istanbul'da yeniden agilmas1 ve Ankara'da Cumhuriyet
Doneminin ilk miizik egitimi veren egitim kurumu Musiki Muallim Mektebinin
1924 yilinda Ogretime baslamasi, yeni kurulacak olan Ankara Devlet
Konservatuarinin olusumunda en etkin rolii iistlenmis olan kuruluslar olarak

goriilmektedir.

Atatiirk'tin 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan sonra
yaptig1 konusmalar miizik alaninda yapilacak devrimleri bire bir yansitir

niteliktedir.

"Ameli ve samil bir maarif i¢in hudud-u vatanin merakra-1
muhimmesinde asri kiitiiphaneler, nebatat ve hayvanat bahgeleri, konservatuarlar,

dartilmesailer, miizeler ve sanayi-i nefise mesterleri lazim oldugu gibi, bilhassa
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simdiki teskilat-1 miilkiyeye nispetle kaza merkezlerine kadar biitiin memleketin

matbaalarla techizi icap etmektedir’'."

Atatirk'in miizik konusundaki goriislerini 1934 yili Kasim ayinda
Tirkiye Bliyiik Millet Meclisi'nde yaptig1 acilis konusmasi en agik bigimde ifade

eder.

"Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii musikide degisikligi alabilmesi
kavrayabilmesidir. Bugiin acuna dinletmeye yeltenilen musiki bizim degildir.
Onun i¢in yiiz agartict degerde olmaktan ¢ok uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz.
Ulusal ince duygulari, diistinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdylesileri toplamak,
onlar1 bir giin 6nce genel son musiki kurallaria gore islemek gerekir. Ancak bu

yolda Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir’>."

Atatiirk'iin 1934'te meclisi acis konusmasinda belirgin bir bi¢imde ortaya
koydugu miizik devriminin hedefleri dogrultusunda ve yine Atatiirk'iin emriyle
donemin Milli Egitim Bakam Abidin Ozmen, konservatuarin kurulmasiyla ilgili
hazirhk ¢alismalarina baslamistir.  Abidin  Ozmen Ankara'da uzmanlarin
katilimiyla toplanacak kongreye gelmek iizere gonderdigi mektupla su cagrida

bulunmustur:

"Ulu Reisi Cumhurumuzun isaretleri {izerine yeni hiz alan miizik
devrimimizin temel davasi yurdumuzda ulusal miizigin kurulmasi ve
ilerlemesidir. Bu biiylik ilkeye varmak icin tutulacak yollar, yapilacak seyler

vardir’>."

"Ankara'da 1934-35 yilinda Tirk miizik¢ilerinden ve diger ilgililerden
olusan bir kongre toplanmistir. Kongreye Cemal Resit Rey, Cevat Memduh
Altar, Cezmi Ering¢, Halil Bedii YoOnetken, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim

7' Ahmet Say, "Atatiirk ve Miizik", Miizik Ansiklopedisi, C.I, Sanem Matbaasi, Ankara, 1985, s. 115.

72 Filiz Ali, Tiirkiye Cumhuriyetinde Konservatuarlar, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,
C.6, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 1983, s.1531.

" Cevat Memduh Altar, Opera Tarihi 1V, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ulucan Matbaasi, Ocak 1982,
Ankara, s.220.
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Akses, Nurullah Sevket Taskiran ve Ulvi Cemal Erkin katilmigtir.”*" Egitimci-
miizisyen kimligi tasiyan sekiz komisyon iiyesi ortak calismalarimi Tirkiye
Devlet Musikisi ve Tiyatro Akademisi'nin ana ¢izgileri adini tagiyan bir raporla
sunmuglardir. Bu raporda iilke muzikisinde ihtiyagc duyulan konular
gorlislilmiistiir. Raporun igerigi genel hatlar ile sdyledir (Resim: 30, 31, 32, 33,
34):

Resim 30: Cemal Resit Rey (1904-1985) (Théma Larousse, cilt 6, s. 407).

™ Filiz Ali, "Tiirkiye Cumhuriyetinde Konservatuarlar", Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,

C.6, iletisim Yaynlari, istanbul, 1983, s.1531.



Resim 32: Hasan Ferit Alnar (1906-1978) (Théma Larousse, cilt 6, s. 407).
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Resim 33: Necil Kazim Akses (1908-1999) (Théma Larousse, cilt 6, s. 407).

Resim 34: Cevat Memduh Altar (istanbul 1902- ) (Théma Larousse, cilt 6, 5.407).
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"Ulkede biitiin musiki ihtisas subelerini havi bir miiesseseye muhtag
oldugu tespit; bu miiessese adinin "Devlet Musiki Konservatuar1" veya "Devlet
Musiki ve Tiyatro Akademisi" iinvanim1i almasi teklif, ikinci isim tercih
edilmektedir. Musiki Muallim Mektebi'nin de "Musiki Pedagojisi Subesi"
halinde bu akademi iginde yeni bir sekil almas1 ve erimesi istenmektedir. Rapora
gore akademi ilk, orta ve yliksek kisimlar1 ihtiva etmek lizere ii¢ devreye
ayrilacaktir. Ilk kisim iki sene olup, ilk mektebin dérdiincii ve besinci smif

talebeleri alinacaktir.

Bu talebe ilk tahsilini burada tamamlayacak, ayni zamanda piyano,
keman ve viyolonsel enstriimanlarindan birini 6grenecektir. Orta kisim ihtisas
subelerinin ayrildig1 esas boliimdiir. Bu kisimda enstriiman, musiki pedagojisi ve
bale subesi talebesine mitedil bir ortaokul ve lise tahsili verilir. Bu kisim yedi

boliime ayrilacaktir.

1) Telli ve iiflemeli enstriimanlar, piyano, harp, org ve bateri boliimii,

2) San ve Opera bolliimii,

3) Dram boliimii,

4) Bale boliimi,

5) Bestekarlik boliimii,

6) Seflik boliimii,

7) Musiki Pedagojisi bolimii.

Bu raporda heniiz kesin ¢izgilerle belirtilmemis olmakla birlikte muhtelif
boliimlerin tahsil devreleri, kabul sartlar1 gibi bazi esaslara temas edildigi

gortliir.

Dram boliimii i¢in kisaca tahsil miiddeti bes senedir, lise mezunu olmak
sarttir ve bale boliimii i¢inde ilk kisimda baglar, yedi sene devam eder"

denilmektedir.
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Yiiksek kismin tahsil miiddeti 2, en ¢ok 3 sene olarak gosterilmistir. Bu
kisimda yiiksek piyano, keman, viyolonsel, yiiksek kompozisyon ve seflik,

yiiksek san sinifi ve miizikoloji subesi vardir”."

Milli Egitim Bakanligi, konservatuarin kurulus asamasinda, miizik
devriminin hedeflerine en kisa zamanda ulagsmasi i¢in yabanci uzmanlarin

goriislerine de basvurmustur.

"Bu konuda rapor veren ilk yabanci uzman Lico Amar'dir. 1934 yilinda
Paris'ten gonderdigi ve "Tlrkiye'de miizik terbiyesi inkilabina dair muhara" adini
tasiyan raporda musikinin kiymetine dair; bir sami kiitlesi teskili ve nesru tamim,;
umumi, musiki hayati" gibi boliimleri ihtiva etmekle olup mesleki musikinin
tahsili faslinda bilmiinasebe yalniz ismi gececek kadar kisa bir sekilde Musiki

Muallim Mektebine ve Konservatuar liizumuna temas edilmistir.”®" (Resim: 35)

Resim 35: Liko Amar (Miizik Ansiklopedisi, cilt 2, s. 59).

B 08. Gokyay, Devlet Konservatuari Tarihcesi, Maarif Matbaasi, Ankara, 1941, s. 16.

*0.S. Gokyay, a.g.e., s.14.



81

Tirk egitim sisteminin buna paralel miizik egitiminin saglam temellere
oturtulup cagdas egitimin sekillenmesi yolunda uygulanan egitim-insangiicii
iligkilerinin planlanmasi, program ve metodlarin, arag-gereclerin bilingli,
sistematik olarak belirlenmesi, Atatiirk ve Ismet Indnii'niin 6diinsiiz devlet
politikalar1 sayesindedir. Devrimlerin halk kitlelerine ulasmasi yoniinde atilan en
radikal kararlarin baginda Avrupa ve diinyada kendini uzmanlik alanlariyla kabul
ettiren egitimcilerin Tiirkiye'ye davet edilmesi gelmektedir. Bu egitimcilerle
cumhuriyet doneminde miizik alaninda yapilmasi Ongoriilen c¢alismalar ve
degismelerle Atatiirk devrimlerine hiz, canlilik ve biitiinlik kazandirilmak

1stenmistir.

Bu calismalar sonucunda Berlin'de Ogrenci miifettisi olan Cevat
Dursunoglu'na 1934 yilinda Milli Egitim Bakanligi tarafindan konservatuarin

kurulusunu gerceklestirecek uzman bulmasi gorevi verilmistir.

Cevat Dursunoglu vekalete gonderdigi yazida su mutalaalarda

bulunmaktadir:

"Hindemith bizim musiki 1slahatimizda ¢ok alakadar oldu. Ancak
simdilik istememektedir. Kisa bir zaman i¢in gelmeye razidir. Bunun igin de
"Hindemith, mevcut halk musikimiz ve teskilatimiz hakkinda bir fikir edinmek
tizere memleketimize gelerek birkag hafta calistiktan sonra ileride yapilacak isler
hakkinda miitalaasini1 bildirecegi ve bundan sonra istenildigi takdirde teskilatin
baslangicinda bir ka¢ ay calismasinin daha muvaffak olacagi miitalaasinda
bulundu. Almanya'daki islerinden irtibatin1 kesmemek i¢in Berlin Yiiksek

Mektebinden bestekarlik sinifindaki dersinden istifa etmistir.

Berlin'deki musiki mubhafilinin fikirlerine gore Hindemith, musiki
alaninda diinya biiyiikleri arasindadir. Bu itibarla muvakkat bir zaman i¢in olsa
dahi kendisinden yapilacak isler hakkinda bir fikir almak i¢in memleketimize

celbi ¢ok faydali olacaktir.
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Ayrica heniiz gen¢ denilecek bir yasta ve modern ¢alisan bir kompozitor
oldugundan bu itibarla da kendisinden, yaslanmis ve yeni isler i¢in heyecani

kalmamis herhangi bir miitehassistan ¢ok daha ziyade istifade olunabilecektir’”."

P. Hindemith'in Ankara'ya gelmesi i¢in yapilan bu ¢alismalarin, ileriki
yillarda ne derece dogru diisiiniildiigii ispatlanmistir. Hindemith'in gelisi ile Tiirk

miizik egitim tarihi sekillenmeye baglanmustir.

"27 Mart 1935'te Berlin'de Paul Hindemith'le bir anlasma yapildi. Bu
anlasma geregince Hindemith, Tiirkiye'de miizik kurumlarmin yeni bastan
organizasyonu islerinde bakanligin miisaviri olarak incelemelerde bulunacak,
konservatuarin esaslarin1 hazirlayacak ve bu ¢alismalarinin sonucunda bakanliga
bir rapor verecekti. Hindemith 6 Nisan 1935 tarihinden itibaren bu islere
baslamistir. Kirk giin siiren birinci incelemesinden sonra, tekrar 4 Mart 1936'da

ikinci ¢aligmasina giristi78.”

Hindemith'in ¢alismalarina baslamasi ve ileri doniik yatirimlar yapmasi,
o donemin ekonomisinde sosyo-kiiltiirel yapisinda kosullar1 zorlayan, ama ayn
zamanda ivme kazandiran bir siirecin basladigini gostermektedir. Hindemith'le
19 Ocak 1937 yilinda yapilan kontratta "Hindemith Filarmoni Orkestrasinda ve
Miizik Ogretmen Okulunda, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltir Bakanligi emrinde
calisacak, miizik Ogretmenleri yetistirilmesi isleri ile mesgul olacak ve miizik
sanatina ait iglerde Kiiltiir Bakanligina danismanlik edecektir." denilmektedir. 11

n

Agustos 1937'de yapilan son kontratta bu maddeye . ve genel olarak

Tirkiye'de musiki kiiltliriinlin yayilmasi1 ve miizik sanatina ait islerde Kiiltiir

Bakanligi'na danismanlik edecektir" kaydi ilave edilmistir’”."

"Miizik devriminin sistemli calismayla hedefine ulagsmasi i¢in Kiiltiir
Bakanligi Hindemith'e tam yetki vermistir. Hindemith yurda ilk defa gelip

dondiikten sonra calisacagi alanin 6lgiisii ilizerine bir fikir edinmek {iizere su

7 0.S. Gokyay, Ankara Konservatuari Tarihgesi, Maarif Matbaasi, 1941, s. 18.

® Ahmet Say, "Ankara Devlet Konservatuart", Miizik Ansiklopedisi, C.I, Uzay Ofset Ltd., 1985,
Ankara, s. 71.

7 0.S. Gokyay, Ankara Konservatuari Tarihgesi, Maarif Matbaasi, Ankara, 1941, s. 19.
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sorulart sormustur: Okulu idare edecek miyim? Orkestray1 idare edecek miyim?
Yoksa her ikisini birden mi idare edeceg§im? Kadrolarla ugrasacak miyim?

Raporumda yaptigim tekliflerin uygulamasina nezaket edecek miyim?

Bu sorularin arkasindan halk miizigi kitaplarinin okutulmasi i¢in Tiirk
bestecileri ile calismasi gerektigini, Izmir'de bir konservatuar acilmasi ve
Istanbul Konservatuarinda yenilikler yapilmasi gerektigini Agustos 1935 tarihli
mektubunda belirtmektedir. Bu mektup, eski Giizel Sanatlar genel miidiirlerinden

Cevat Memduh Altar'n 6zel arsivinde bulunmaktadir.**"

1936'da Hindemith'in konservatuar ile ilgili hazirladigi raporda serbest
miizik okulu (konservatuar), ogretmen yetistiren Musiki Muallim Mektebi ve
Tiyatro Okulu ile ii¢ boliimiin olusturuldugu, sanatin, egitimciligin ve tiyatral

yeteneklerin 6neminin vurgulandigi agikca ifade edilmektedir.

Bugiin yiiriirlikkte bulunan Konservatuar Yonetmeliginin kokleri, tiyatro
boliimii hari¢ 20 Nisan 1936'da P. Hindemith'in taslagini ¢izdigi talimatnameye
uzanir. Burada bir yonetmelik icin esas olacak noktalar madde madde

siralanmaktadir.

A- Bu kisimda konservatuarin amaci, idare ve egitim sekilleri, egitimin
baslama ve bitis tarihleri, adaylarin hazirlayacaklari evraklar, genel olarak miizik
ve san boliimlerine alinacak kiz ve erkek 6grencilerin yas hadleri, kesin kabul
smavlari, ilk smiflar, giindiizlii O6grencilerinden alinacak para miktari,
konservatuart terk sartlari, okutulacak dersler, her Ogrencinin haftalik esas
meslek ders saatleri, verilecek calgilar ve bunlarin korunmasi, konservatuar
kiitiphanesinden yararlanma sartlari, ¢alisma odalar, konferans aksamlari,
ogrencilerin disinda izinsiz olarak hi¢ bir miizik faaliyetlerine katilamayacagi

v.b. burada en ince ayrintisina kadar incelenmistir.

% 0.S. Gokyay, a.g.e., s. 20.
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Hindmeith talimatnamesinde okutulacak dersler su alti grupta

toplanmistir:

1) Teori Smifi: Esas ders: Komposizyon: Yardimci dersler: Biitiin
miizik ve san smiflart ile birlikte olmak iizere ¢algi kurslari form
bilgisi ve miizik tarihi,

2) Piyano ve piyano ile oda miizigi,

3) Enstrimantal miizik (keman, viyolonsel, nefesli calgilar, harp,
kontrbas), nefesli ve yayl ¢algilarin oda miizigi,

4) San (solo ve koro),

5) Birlikte ¢alma (okul orkestrasi) okul korosu ve keman toplulugu,

6) Pedagoji sinift "miizik 6gretmen okulu kisminda,"

B- Bu kisimda ise yil sonu ve mezuniyet sinavlarinin ne sekilde
yapilacagi, sinav komisyonlari, 6grencilerden istenilecek olan bilgiler ve notlar

yer almaktadir.

Hindemith'in Konservatuarin kurulusu i¢in verdigi raporlardan hemen
her tiirlii konuda yararlanilmistir. Hindemith'in verdigi raporlardan birinde aynen

su ciimleler goze ¢arpmaktadir:

"Miizik yasaminin ilerleyen gelismesi ile birlikte bir nota yazim ve
basimevine ihtiya¢ olacaktir. Baslangicta bu nota yazim ve basim evi ders
ithtiyaclart i¢in c¢alisacagindan, bu, nota yazim ve basimevinin konservatuara

baglanmasini tavsiye ederim."

Hindemith bir yiliksek miizik okulu kurulmasi hakkinda hazirladigi
raporda, Musiki Muallim Mektebi'nin sadece miizik hocas1 yetistirmekten bagka
bir ige yaramadigini, esas amaca hizmet etmedigi i¢in, bu okulun tam tesekkiillii
bir konservatuara donistiiriilmesi vurgulanmistir. Bunun sebebini de soyle

aciklamaktadir:

"Simdiki bina, verimli bir calisma yapabilmek i¢in elverisli degildir.
Gelecegin sanatcilar1 i¢in muntazam bir ders programi bulunmamaktadir. Bir
kistm Ogretmenler ise, ihtiyac1 karsilayacak nitelikte degildirler. Alinan

ogrencilerin pek c¢ogu yeteneksizdir ve bunlar diger yetenekli 6grencilerin
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calismalaria engel olmaktadirlar. Bunun i¢in, su andaki talebelerin bir sinavdan
gecirilerek, basarisiz olanlarin okulla iligkilerinin kesilmesi ve egitiminde

Avrupa'dan getirilecek 6gretmenlerle yapilmasi tavsiye olunur."

Boylece konservatuar heniiz yasa ile adi konulmadan, Musiki Muallim
Mektebi igerisinde agilmistir. Hindemith'in raporundaki onerilere uyularak, dnce
okulun 6grencileri bir smmavdan gecirilmistir. Smav komisyonu okul miidiirii
Rauf Yener, Necil Kazim Akses, Edvart Zuckmayer, Dr. Ernest Preatorius ve
Paul Hindemith'ten olugsmaktaydi. Bu simnav sonucunda 48 6grenci baska okullara
dagitilmis ve 86 6grenci de okulda kalmistir. Okulda kalan 6grencilerden 8 kisi

okulun temsil kismina, digerleri ise miizik kismina ge¢mislerdir. (Resim: 36).

Resim 36: Belgesel bir fotograf: Praetorius, ilk konservatuvar miidiirii Rauf Yener
ve Hindemith, konservatuvarin kurulus hazirhklar iizerinde ¢ahsirken (1935)
(Miizik Ansiklopedisi, cilt 4, s. 1067).

"Atatiirk 1936 yilinda B.M.M.'deki acis sdylevinde, konservatuarin ve

Temail Akademisi'nin kurulmakta oldugunu miijdelemistir.
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"Giizel Sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara'da
bir konservatuar ve bir temsil akademisi kurulmakta olmasini zikretmek benim
icin hazdir. Glizel Sanatlarin her subesi i¢cin Kamutay'in gosterecegi alaka ve
emek milletin insan1 ve medeni hayat1 ve caligkanlik veriminin artmasi i¢in ¢ok

tesirlidir."

"Temsil Akademisi konusundaki ilk raporu 1934 Kasimda o zamanlar

Maarif Miifettisi olan yazar Resat Nuri Giintekin vermistir.

"...Almanya'da istenilen ve Propoganda Nezareti'nin verdigi ii¢ namzet
1simden baska, bunlardan daha kuvvetli olan bir ismi, o zamanki Talebe Miifettisi
Cevat Dursunoglu vekalet teklif etti. Hindemith'in beyanatina istinaden, bu zatin
hem tiyatro, hem de musiki teskilatimiz i¢in ¢ok istifadeli oldugunu bildirdi." Bu
zat Carl Ebert'tir. Diinya ¢apinda tiyatro ve opera adami Carl Ebert'in Tiirkiye'ye
gelmesi ve burada uzun siire kalabilmesi Tirk tiyatro ve operasinin dogup

gelismesi agisindan ¢ok onemlidir. (Resim: 37).

Resim 37: Carl Ebert (Berlin 1887-California 1980), tiyatro ve opera yonetmeni
("Miizik: Tirkiye Cumhuriyeti'nde Konservatuvarlar", Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, [letisim Yayinlari, cilt 6, s.1532).
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Ebert'in Milli Egitim Bakanlig: ile ilk so6zlesmesi on giinliiktii. Bu on
giinliik geziden sonra "Tiirkiye'de bulundugu siire i¢inde yaptig1 incelemelerde,
bu yoldaki Onerilerini" baskanliga bir raporla bildirmesi i¢in ii¢ aylik bir
sozlesme daha imzalanmustir. 1937'de dort ay, 1938'de iki ay getirtilen Ebert

1939'dan baslayarak Tiirkiye'de daha uzun bulunmak durumunda kalmstir®."

Yukarida belirtildigi gibi, Hindemith'in kurulus asamasinda yapmis
oldugu calismalar da kendisine ve egitim sistemine destek olacak egitimcilerin
kimlikleri ¢ok oOnemlidir. Bu yapilanmada gorev alacak kisiler Tirk Miizik

Egitiminin sekillenmesinde biiyiik katki ve destekte bulunmuslardir.

"Musiki Muallim Mektebi icinde acilan konservatuarda sinavlar, 6-12
Mayis 1936 tarihleri arasinda yapilmistir. Bu nedenle "6 Mayis" Ankara Devlet
Konservatuarinin kurulus yildoniimii olarak kabul edilmistir. Daha sonra 6grenci
sayisinin azlig1 gz oniinde bulundurularak, 6 Ekim 1936 tarihinde 6grenci almak

icin sinav yapilacagi duyurulmustur. Bu ilan su sekilde yayimlanmaistir:
Miizik Ogretmen Okulu Miidiirliigiinden:

1: 1936-1937 6gretim yili baginda okulumuza bagli olarak agilacak olan
konservatuarin opera, temsil, piyano, teori, san ve orkestra
enstriimanlar1 gruplarina talebe alinacaktir.

2: Konservatuar giindiizliidiir. Yatili degildir. Istekliler bir kabul
sinavina tabi tutulurlar. Tahsil i¢in senelik bir ticret verilir.

3: [Istekliler 5 Tesrin-i Evvel (Ekim) 1936 Pazartesi giiniine kadar okul
direktorliigiine basvurmalidir.

4: San dersi alacak erkek talebenin yasi en asagi 18, kiz talebenin ise
16'drr.

5: Konservatuar kabul smavlant 5 Ekim 1936 Sal giini Mizik
Ogretmen Okulunda saat 9.00'da baslayacaktir.

6: Fazla bilgi almak isteyenler okul direktorliigiine miiracaat

edebilirler®."

81 Filiz Ali, Tiirkiye Cumhuriyetinde Konservatuarlar, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,

C.VI, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1983, s. 1532
82 Ulus Gazetesi, 3 Ekim 1936.
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Bu sinava bagvuran 25 kisiden 5'i kabul edilebilir nitelikte goriilmiis ve

konservatuar giris sinavini kazanmistir.

Milli Egitim Bakanligindan, o sirada Almanya'da bulunan Hindemith'e
yazilan 9496 sayili ve 16 Ekim 1936 tarihli yazida belirttigi gibi, 6 Ekim 1936
giinii yapilan sinavda jiiri liyesi olarak Muhsin Ertugrul, san 6gretmeni Lohman,

koropetitor Markowitz gérev almiglardir.

Konservatuarda derslere 1 Kasim 1936 giinii baglanmistir. Okulun opera
boliimiine 5 kiz, 7 erkek o6grenci olmak iizere 12 kisi alinmistir. Bunlarin

¢ogunlugunu Musiki Muallim Mektebi 6grencileri olusturmaktaydi®.

Temsil kisminin ilk kiz talebesi Musiki Muallim Mektebi'nden
nakledilen 64 Muazzez Yiicesoy ve 126 Melek Satikalp'tir. (Resim: 38).

T - A A

Resim 38: Konservatuvarin ilk Mezunlari: 1937 yihnda kurulan Ankara Devlet
Konservatuvari, ilk mezunlarini 3 Temmuz 1941'de verdi ("Miizik: Tiirkiye
Cumhuriyeti'nde Konservatuvarlar", Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi,
[letisim Yayinlari, cilt 6, s. 1534).

8 Ahmet Say, "Ankara Devlet Konservatuari”, Miizik Ansiklopedisi, C.I, Uzay Ofset Ltd., Ankara,

1985, s. 73.
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Cumhuriyetin ilk yillarindan baglayarak, hi¢bir 6zveriden kaginmadan,
Tirk Egitim sistemine yon veren egitimciler, giliniimiiz Tiirkiye'sinin
vazgecilmez kurumlarina hem egitimci, hem de sanat¢i yetistirerek tarihsel

siirecte ¢ok etkin bir rol listlenmistir.

2.5.1. Kurulus Yillarinda Ogretim Kadrosu

"Devlet Konservatuar1 1940 yilinda resmen kurulduktan sonra, miidiirliik
gorevini yliklenmis bulunan 6ncli uzmanlar arasinda degerli besteci, icract ve
operact kusaklar1 yetistirmis hocalar bulundugu gibi, meslekten olmayan

edebiyatci ve milli egitimciler de vardi®."

Miizik alaninda nitelikli eleman yetistirme amaciyla goéreve gelen bu
egitim kadrosu, cumhuriyet donemi egitim tarihine yaptiklar1 katkilarla gelecek

nesillere 6rnek olmuslardir.

"Musiki Muallim Mektebi miidiirii viyolonist Zeki Ungér, bu okulda
konservatuar smiflar1 acildigi sirada emekliye ayrilmis bulunuyordu. Ondan
sonra, bir siire Ismail Hikmet Ertaylan, Salahattin Oksdzcii tekrar Ismail H.
Ertaylan midiir vekili olarak okulu yonetmislerdir. Bu eski maariflerden sonra,
emekli Albay Rauf Yener okul miidiirliigiine atanmis, 21.06.1939 tarihine kadar
bu gorevde kalmigtir. Ayni tarihte, Orhan Saik Gokyay miidiir olmus, 11.05.1944
tarihine dek bu goérevde bulunmustur. Bundan sonra konservatuar miidiirligi
basmuavin tarafindan ytriitiilmiis, 04.08.1944'te Tevfik Ararad miidiir olmustur.
10.09.1948'de ayrilmasi {iizerine midiirliige Necil Kéazim Akses atanmuis,
07.12.1949 tarihinde bu hizmetten ayrilmistir. Ayni tarihte Ulvi Cemal Erkin
Miidirliige atanmistir. 19.03.1951'de ayrilmistir. Bu tarihte Mithat Fenmen

e gee ]5
miidiir olmustur™."

8 CM. Altar, Opera Tarihi, IV, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ocak 1986, Ulucan Matbaasi, Ankara, s.
226.

R.A. Sevengil, "Devlet Konservatuari'nin Kisa Tarihi", Ankara Devlet Konservatuar1 Otuzuncu
Yil, Sark Matbaasi, Ankara, 6 Mayis 1966, s. 15.
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Ankara Devlet Konservatuart miidiirliigline atanan edebiyatg1 ve
ogretmen Orhan Saik Gokyay Devlet Konservatuari tarihgesini yazarak,

gilinlimiiz aragtirmacilari i¢in ¢ok dnemli bir kaynagin olugmasini saglamistir.

1935-36 yillar1 arasinda konservatuarin san ve opera boliimiinde gorev
almak iizere bir ¢cok degerli hoca yurt disindan getirilmistir. Yurt i¢inde de
yapilan arastirmalarda bu egitimcilere destek verecek en iyi uzman kadro
olusturulmasi yolunda caligmalar yapilmistir. Yerli ve yabanci 6gretmenlerden
olusan bu kadro "Prof. Carl Ebert, Dr. Ernst Praetorius, George Markowitz,
Schosinger, Freida Bohm, Elvira de Hidelgo, Hans Erwin Hey, Apollogranforte,
Nurullah Sevket Taskiran, Saadet [kesus®"tan olugsmaktadir. (Resim: 39, 40).

Resim 39: Ernst Praetorius (Miizik Ansiklopedisi, cilt 1, s. 302).

8 C.M. Altar, Opera Tarihi, [V, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ulucan Matbaasi, Ankara, Ocak 1985, s.
226.
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Resim 40: Saadet Ikesus Altan, iilkemizde san ve opera sanatinin 6nciilerindendir
(Miizik Ansiklopedisi, cilt 1, s. 54).

Konservatuarin tiyatro ve opera siniflarinda yer alan derslerin igerigi ve
bu derslerin hangi 6gretmenler tarafindan uygulanacaginin belgeleri arsivde
bulunmaktadir. Hazirlanan egitim programinda dersler ve 6gretmenleri agagidaki

gibi belirtilmistir:
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Teori (Fonetik, mimik) ve Retorik : Muhsin Ertugrul
Fonetik : Kuchenbuch
Mimik-Rol Etiidii : Ebert

Entonasyon : Halil Bedii (Yo6netken)
Teori : Hasan Ferit (Alnar)
Madrigal Koro : Zuckmayer

Ritmik Jimnastik : Adler

Eskrim : Vildan Asir (Savasir)
Tiyatro Tarihi : Bedrettin (Tuncel)
Sanat ve Miizik Tarihi : Cevat Memduh Altar
Kiraat : Erctiment Ekrem (Talu)
Almanca : Nihat Adil (Erkman)
Italyanca : Abdiilselam Buseyri

Cevat Memduh Altar'in 6zel arsivinde bulunan bu cetvelde san,

koropetisyon, piyano, viicut artisti§i ve dans dersleri de vardir. Ancak derslerin
haftada kacar saat olacagi gosterilmis, ders 6gretmenlerinin adlar1 yazilmamustir.
Bir siire sonra Zuckmayer ve Markowitz entonasyon dersini okutmus, Halil Bedii
Yonetken ise miizik terbiyesi (Solfej) 6gretmeni olmustur. Saffet Ulvi Betin

yabanci dil 6gretmenligine atanmastir.

"Muhsin Ertugrul 1937 ders yilmmin sonlarina dogru Carl Ebert ile
arasinda ¢ikan goriis ayriligi yiiziinden gorevinden istifa etmis ve
konservatuardan ayrilmistir. Yerine Braun'un gorev aldigi konservatuarda san,
opera ve enstriiman gibi miizik derslerinin ilk 6gretmenleri, daha 6nceleri Musiki
Muallim Mektebi'nde ders vermis olanlardir. 1930 yilinda 6gretmen olan Ulvi
Cemal Erkin (piyano), 1931 yilinda 6gretmenlige baslayan Ferhunde Erkin
(piyano), Necdet Remzi Atak (keman) ve 1932'de atanan Mahmut Ragip
Gazimihal (keman-miizik tarihi) bunlar arasindadir. Ahmet Adnan Saygun 1946
yilinda konservatuar Ogretmenligine atanmistir. Necil Kazim  Akses

konservatuarin kurulus hazirliklar1 ¢alismalarina katilmis ve ilk giinden itibaren
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derslere baslamustir. Azize Duru (san), Izzet Nezih Albayrak (keman), Liko
Amar (keman) dersleri vermek Tlizere 1937-38 ogretim yili igerisinde
konservatuara Ogretmen olarak atanmustir. Ayse Saime Eren (piyano), Mesut
Cemil 1938'de, Mithat Fenmen (piyano), Fuat Tiirkay (piyano) 1939'da 6gretmen
olmuslardir. Tiyatro ve opera bdliimlerinde diksiyon, fonetik 6gretmeni Turgut
Bey 1936'da, Suat Kemal Yetkin 1937'de, Tahsin Banguoglu, Cevdet Kudret,
Semahat Yalkim, Hamdi Bey (diksiyon) 1938'de, I. Galip Arcan (diksiyon ve
sahne temsilleri) 1939'da konservatuar 6gretmenligine atanmislardir. Yabanci dil
ogretmenleri Bedii Ziya ve Emin Tirk Elicin 1938'de, Adnan Balkis, Miikerrem
Keymen, Zahide Azveren 1936'da beden egitimi, akrobasi, eskrim ve ritmik
ogretmeni Hasan Onen 1938'de, Pakize Gokyay 1939'da, muaseret adabi dersi
ogretmeni Hasan Tahsin Giinden, 1939 yilinda Devlet Konservatuari kayitlarina

gore bu okulda 6gretmenlik yapmiglardir.

1936 yilinda Tiirkiye'ye gelen ve Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasini
yoneten Dr. Ernst Praetorius, kurulusunun ilk giiniinden itibaren konservatuarda
gorev yapmistir. Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestra iiyelerinin, kurulusundan
baslayarak, Musiki Muallim Mektebinde ve daha sonra Ankara Devlet

Konservatuarinda 6gretmen olarak biiyiik emekleri gegmistir.

Devlet Konservatuart kanunu yiiriirliige girdikten sonra atanan ilk

ogretmenler arasinda sunlar vardir:

Tiyatro boliimiinde 1940 yilinda Nurettin Sevin, 1941 yilinda Mahir
Canova, Niizhet Senbay, Salih Canar, Afif Obay, Tarik Leventoglu, 1942'de
Ciineyt Gokger, 1943'te Nihat Aybars, Sahap Akalin. Ayni y1l Muhsin Ertugrul
Devlet Konservatuarinda sahne 6gretmeni olarak gorev almayi kabul etmis, 1951
yilina kadar ¢alismistir. 1940 yilinda muaseret adab1 6gretmenligine Settar iksel,
1941'de ritmik dans O0gretmenligine Neriman Decan, akrobasi dersine Mehmet
Arkan atanmislardir. Bu boliimiin edebiyat 6gretmenlerinden Ahmet Kutsi Tecer

ve Rugen Ferit Kam 1947 yilinda atandilar.
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Musiki bolimiinde piyano ogretmenliklerine 1941'de Ayse Saim Eren,
1943'te Selguk Uraz, san subesi dgretmenliklerine 1940'ta Saadet Ikesus, 1941'de
Nurullah Sevket Tagkiran, Mesude Caglayan, 1943'te Aydin Giin, 1944'te Vedat
Girten, kulak terbiyesi ve solfej 6gretmenligine 1940'ta Mithat Akaltan, 1941'de
Halil Bedii Yonetken, 1945'te Sabahattin Kalender, 1947'de Niivit Kodalls,
1948'de Ilhan Usmanbas getirilmistir.

Nefesli calgilar 6gretmenlerinden Hayrullah Duygu ve Saim Tiirmen
1942'de Haydar Cetiz, Ferruh Ustiinel, Muzaffer Aydin 1943'te, yayh calgilar
ogretmenlerinden Orhan Borar, Edip Sezen 1942'de Efdal Donen, Semih Argeso

1943'te, yabanci dil 6gretmenlerinden Siilleyman Tamer 1942'de atandilar.

Yabanct uyruklu enstriman o6gretmenlerinden Walter Sclosinger,
Salvatore Indivino 1939, David Zukin 1940, Markowitz, Winkler, Czaczkes,
Gilbert Back 1941, san ve opera boliimii 6gretmenlerinden Hanskey 1940, Freida
Bohm, Max Klain 1944, Edward Zuckmayer 1946, Arengi Lombardi, Elvira de
Hidelgo, Italo Brancucci ve rejisor Renato Morde 1947 yilinda derslere

baslamistir®’."

2.5.2. Gelisim Yillan

"1939 yilinda ¢ikmis bulunan Devlet Konservatuart Yasasindan sonra
gecen bes yillik donem iginde, bu yasanin amaglar dogrultusunda yeterli
goriilmeyisi ve yeni gereksinimler dogmasi nedeniyle, yeni bir yasa tasarisi

hazirlanmasina karar verildi™"."

Devlet Konservatuarinin yeniden yapilanmasina yonelik bu yasayla
kurum i¢inde sistematik amag analizi uygulamasina gidilmistir. Boylelikle miizik
dallarmin ayrilmasi, Ogretim programlari, yontemleri, siiregleri ve ders

konularmin belirlenmesi saglanmistir.

. RA. Sevengil, "Devlet Konservatuari'nin Kisa Tarihi", Ankara Devlet Konservatuar1 Otuzuncu

Yil, Sark Matbaasi, Ankara, 6 Mayis 1966, s. 13-14.
Filiz Ali, Tirkiye Cumhuriyetinde Konservatuarlar, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Ansiklopedisi, C.6,
Iletisim Yaynlari, Istanbul, 1983, s. 1532.
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"Baslangigta tiyatro sanatgisinin ii¢, opera sanatginin bes yilda yetisecegi
disiiniilmiistiir. Bu iki bolim iginde baslangigta liseyi bitiren Ogrenciler
alinmistir. 1938-39 ders yilina kadar gecen siire i¢indeki denemeler, alinan
sonuglar, okulun tekrar teskilatlandirilmasi geregini ortaya koymustur. Miizik
Ogretmeni yetistirmekte olan boliim 1938-39 ders yilinda Gazi Egitim
Enstitiisiine devredilmistir. Geride c¢esitli dallarda sanatgi yetistirecek olan
konservatuar kalmist1 ama resmi adi1 bu degildi. Kurulusu hazirlayan Milli Egitim
Bakani Saffet Arikan'dan sonra Hasan Ali Yiicel olmustur. Devlet Konservatuari
kanunu onun bagkanligi sirasinda hazirlanmistir ve Tiirkiye Biiyiik Millet

Meclisi'nde uzun tartismalardan sonra kabul edilmistir®."

"Hasan Ali Yiicel'in Milli Egitim Bakanlig1 sirasinda yasalagmis olan,
Ankara Devlet Konservatuarimin kurulusu ile ilgili Biiylik Millet Meclisi
tutanaklari, kurumun dogusu ile ilgili tarihi belgeler olmanin niteligini

tasimaktadir”"."

Devlet Konservatuari Kanunu'nun Biiyiik Millet Meclisinde goriismeleri
sirasinda miizik ve giizel sanatlar egitimi {izerine yapilan tartismalar Tiirkiye'nin

1940'lx yillardaki siyasal ortamini yansitir niteliktedir.

Tiurkiye'de yeni agilan kurumlarda yasanan Tiirk-Batt ayrimimin
olusturdugu tartisma ortaminin biiyiik Millet Meclisinde de siirdiirildigi

goriilmektedir.

Meclis biinyesinde yasa goriismelerinin yapildigr 13.5.1940 yilindaki
oturumda Konya Milletvekili Dr. Osman Sevki Uludag goriislerini su sozlerle

ifade etmistir:

"Bu kadar zengin olan Tiirk musikisini bertaraf ederek onun iizerine
biitiin Avrupa musikisi ikame edilemez. Bir Garb'den, Garb musikisinin teknik

ve riyaziyesini alabiliriz. Fakat bu riyaziye ve teknik ancak kendi musikimizi

¥ RA. Sevengil, "Devlet Konservatuari'nin Kisa Tarihi", Ankara Devlet Konservatuar1 Otuzuncu

Yil, Sark Matbaasi, Ankara, 6 Mayis 1966, s. 11.
% Cevat M. Altar, Opera Tarihi, IV, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ulucan Matbasi, Ankara, Ocak 1985,
s. 224,
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1slah igin bir alet olacaktir... Islenmis sanat musikimize bizim kiiltiiriimiizii iyi
anlamamis olanlar, Enderun musikisi dediler ve bu tabir ile Tiirk musikisine karsi
bliyiik bir istikrah duydular. Bu senelerce ilizerinde islenmis musikiyi bertaraf
edelim de bunun yerine simdiye kadar hi¢ alisamadigimiz garb musikisi ikame
edilecek olursa, istikbal ¢ocuklari, bugiinkii musikiye Enderun musikisi diyenleri
yaman bir surette tenkrol edeceklerdir... 4541 numarali kanunda ve kanunda
opera basta bulunmaktadir. Opera siiphesiz ki, bir millet musikisinin en bariz
vasfin1 tutar, en yliksek mevkiini isgal eder. Fakat operaya girmezden evvel

hangi kademelerden ilerleyecegini mutlaka isaret etmis bulunmalidir.

Biz simdiye kadar gerek Ankara musiki muallim mektebinde, erek milli
musiki ve temsil akademisinde milli karakteri gormiiyoruz. Yapilan eserler de
halk musikisi ad1 verilen eserleri gliya armoni yaparak Avrupakan terenniim
etmek yolunu tutmustur. Halbuki Avrupa'nin tamdigi ve c¢ok hiirmet ettigi
miirekkrol diye tanidigi Sarler ismindeki Isvigrelinin bizim gazetelerimizde
intisar eden bir yazisina gore, Tirk musikisi ile Avrupa'ninkini mezcetmek
imkansizdir. Biz hala akintiya kiirek ¢ekiyoruz... Ben Avrupa'da birkag opera
gordiim. Fakat hicbir vakit radyomu agtigim vakit falan yerdeki operay1 dinlemek
hevesine kapilmadim ve radyosu olan arkadaslardan isittigime gore radyosunun
diigmesini c¢evirdikleri vakit bir opera ¢ikarsa bunu dinlemek lizumunu hig
hissetmemislerdir. Bilakis sesi bogmak i¢in hemen radyonun diigmesini siiratle
cevirmiglerdir. Ben kendi hesabima her sene davetnamesini aldigim filarmonik
orkestra konserine nadiren icabet ettim. Benim gibi arkadaslarin da oranin
devamcist olmadigini ¢ok iyi biliyorum... Netice olarak tek bir ciimle daha
sOyleyecegim. Tirk musikisinin nazariyat ve tarthinin dahi yer almadigir bu
miiessesenin Tiirk musikisi kiltiiriine hizmet edecegine ve memlekette musiki

terbiyesinin arzu edildigi sekilde 1slah edilecegine emniyetim yoktur.”'

' Devlet Konservatuar: Kanunu, T.B.M.M. Matbaasi, Ankara, 1940, s.29-31.
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Doénemin Milli Egitim Bakani Hocast Ali Yiicel'in miizikteki Tiirk-Bati
ayrimi konusunda ortaya konulan elestirileri yanitladigt konusmasinda

vurguladigi goriisler ayn1 zamanda Tiirk miizik egitiminin de hedefleridir.

Biz bir seyin milli olmasini mutlaka bu sifatin {istiine yazilmasi ile
anlamiyoruz... Musiki anlayisimiza gelince; biz ilimde ve sanatta daima en ileri
teknigi ve en miiterakki olan metodu kendimize mesned almisizdir... Bu demek
degildir ki bizim olan sanat eserlerinden tegafiil etmekteyiz, onlar1 kiigiik
gormekteyiz, onlara alacaksiz durmaktayiz... Bugiiniin medeni diinyanin
kullandig1 kullandig: aletleri kullanarak Tiirk ruhunu, bizim ruhumuzu ve bizim
dariissilamizi, bizim 1stirablarimizi, bizim zevklerimizi ve istiyaklarimizi
sOyleyecek sanatkar istiyoruz. Bugilin hicazdan mars, nihvendden senfoni,
hiiseyini faslindan bir opera bestelenebilir mi? Bizim musiki anlayisimiz biitiin
sahalarda oldugu gibi asla mazimizden tegafiil etmeksizin bugilinkii medeniyetin
en ileri ve miitekamil vesaitini alarak kendi ruhumuzu terenniim etmektir. Devlet
konservatuarinin da yapacagi sey budur... Yalniz arzettigim fikirlerle onlara esas
olan kanaatlerin neticesine gore bendenize Oyle geliyor ki, akintiya kiirek
cekmiyoruz. Ciinkii yaptigimiz bir eser vardir ve bu yaptigimiz eser gerek
memleket icerisinde bu isi anlayanlarin, gerek memleket disindan gelip de
yaptiklarimizi gorenlerin, (iyidir) takdirini almaktadir. Binaenaleyh dogru bir yol
tuttugumuza kanaatim vardir, buna eminim ve operaya hangi basamaktan
cikmakta oldugumuzu gayet iyi hissediyorum. Yapilan islerle alakadar olan
arkadaglarda hangi basamakta oldugumuzu ve nereye dogru yiikselmekte
bulundugumuzu takdir buyururlar. Isteyen radyosunu cevirdigi zaman opera
dinlemek isteyen onu dinler, isteyen Misir't acip ¢alinmakta olan herhangi bir
pesrevi ve saz semaisini dinler. Hi¢ kimseye mutlaka bunu dinleyin demiyoruz.
Yalniz arkadasimin buyurdugu gibi bizim konservatuardaki orkestrada benim
pek ala aranmizda ¢ehrelerini sik sik gordiiglim arkadaslarim bulunmakta ve

dinlemektedir...%?

%2 Devlet Konservatuar: Kanunu, a.g.e., 5.42-43-44-45.
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Meclis zabitlar1 incelendiginde, 13, 15, 20 Mayis 1940 tarihlerinde
TBMM'ndeki yapilan toplantilarda Hasan Ali Yiicel'in, Cevdet Kerim inceday'm
ve Resad Nuri Gilintekin'in konservatuarin kurulusu i¢in ¢ok yogun c¢aba

sarfettikleri goriilmektedir.

Sinop milletvekili Cevdet Kerim Incedayr 15.V.1940 yilindaki devlet
konservatuart hakkindaki kanun goriismeleri sirasindaki "Hepimizin aradigi,
dogru yolu bulmaktir... Konservatuar tabirinin iginde su vardir. Nasil ki
tiniversite sade talim eden, okutan bir miiessese degil ayn1 zamanda subelerine
gore ilim yapmakla miikellef bir miiessese ise konservatuar tabirinin, ifadesinin
icinde de ayn1 sey vardi. Bu saha da hem 6gretir, hem de ilim yapar, esas yapar.
Konservatuar tabirini zatinda bu mana vardir, vazifesi budur... Tirkiin asirlar
dolduran kahramanliginin, medeniyetinin, coskunlugunun musiki sahasinda,
musiki dil ile emellerini tecelli ettirip bu hususta da diinyaya anlatmak i¢in elinde
genis mezrali alet olacak. Bu da garb teknigidir, evvela bunu alacagim, bu
almadan yapamam, ¢iinkii olmaz. Evvela bunu alacagim, konservatuar acacagim.
Bu yoldan yiizlerle, binlerle Tiirk sanatkar1 yetistirecegim, bu Tiirk sanatkar1 bir
kere bunu 6gretecek, elinde her tiirlii vasita ile kendini miicehhez kilacak, ondan
sonra donecek milli sedasina, milli vicdanina, milli tarihine oradan topladigi
menabii ile bu 6l¢ii i¢inde garb teknigine dayanan bir ilim i¢inde hakiki Tiirk
musikisini yapacak, yaratacak, meydana koyacak" ** diye ifade ettigi goriisleri

Hasan Ali Yicel'i destekler niteliktedir.

Canakkale milletvekili Resad Nuri Gilintekin 13.5.1940 yilindaki yasa
gorliismelerinin yapildig1 oturumdaki goriisleri sOyledir: "Meclis iki celseden beri
canli bir sanat ve estetik meselesini konugsmaga basladi. Hemen sdylemeliyim ki

bunu fevkalede bir salahiyetle ve vukufla konusuyor.

Bu meselede ikilik ve asabiyet havasi i¢indeyiz. Arkadaglar arasinda kati

anlasmazliklar, goriis farklar1 var gibi goriiniiyor. Fakat ileride bizim zabitlarimiz

% Devlet Konservatuar: Kanunu, a.g.e., s.101-102-103-104.
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okundugu zaman esas fikirlerimiz de hicbir ayrilik olmadigir kendiliginden

meydana ¢ikacaktir."”*

Sonug olarak yasanin goriisiilmesi i¢in ayrilan bir haftalik siire i¢inde
yapilan ii¢ oturum neticesinde, 20 Mayis 1940 giinii kabul edilen kanun, 17
maddeden olusmaktadir. Kanun hiikiimlerine gore, Devlet Konservatuar: miizik

ve temsil boliimlerine ayrilmistir.
Miizik boliimlerinde su dallar bulunmaktadir:

1) Kompozisyon

2) Orkestra Yonetimi
3) Piyano, Org, Harp
4) Yayli Sazlar

5) Nefesli Sazlar

6) San

Temsil boliimiinde ise su dallar bulunmaktaydi:

1) Opera

2) Tiyatro

3) Bale™."

1 Kasim 1936 yilinda 6grenime baslayan miizigi bir kiiltiir 6gesi olarak
Ogretim programlarinda yansitan ve tarihsel siirecte ¢ikarilan yasalarla siirekli
kendini yenileyen Ankara Devlet Konservatuari 3 Haziran 1941'de ilk
mezunlarin1 verdi. "3 Temmuz 1941 tarihinde konservatuarda biiylik bir toéren
yapildi. Diploma tdreninde Ismet In6nii, T.B.M.M Baskan1 Abdiilhalik Renda,
CHP Grup Baskanvekilleri ve Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel hazir

bulundular. Yiicel téreni uzun bir konugmayla acti:

"...gozden uzak tutulmamasini bilhassa istirham ederim ki insanligin en
miithis savaslarindan birini yaptig1 boyle bir devirde ve harp yanginin dumanlari,

goklerimize vurdugu boyle bir zamanda, tiyatro temsilleri ile operayla mesgul

94
95

Devlet Konservatuar: Kanunu, a.g.e., s.96.
R.A. Sevengil, "Devlet Konservatuari'nin Kisa Tarihi", Ankara Devlet Konservatuar1 Otuzuncu
Yil, Sark Matbaasi, Ankara, 6 Mayis 1966, s. 12.
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olmamiz, giizel sanat davasina nasil ciddi bir mana verdigimizin tarihe gegecek
kadar kuvvetli burhani telakki edilmelidir. Biz tiyatro ve opera seklindeki temsil
sanatini, bir medeniyet meselesi halinde aliyoruz. Onun i¢indir ki aziz
memleketimizin her vaziyette miidafaasi i¢in her tiirlii fedakarligi yapmakla
ugrastigimiz su anlarda sanatin bu subesindeki inkisafina da 6nii durdurmak
degil, bilakis yiirliylisiine h1z vermeye devam ediyoruz. Bir giin bizim gibi biitiin
insanligin idrak edecegine inanmis bulundugumuz Tirk Hiimanizmasinin
yepyeni bir sathasi Devlet Konservatuari'nin bagrindan dogmaktadir.(...) Miellif
bizden olmayabilir, bestekar baska milletten olabilir. Fakat o sozleri ve sesleri
anlayan ve canlandiran biziz. Onun i¢in Devlet Konservatuarinin temsil ettigi
piyesler, oynadig1 operalar bizimdir. Turk'tiir ve millidir. Bizden olacak miiellif

ve bestekar da ancak bu yolda yetisecektir’®."

"Konservatuarin Tiyatro boliimiinden ii¢ kiz (64 Muazzez Yiicesoy, 126
Melek Saltikalp ve 28 Nermin Ilgiin) ve bes erkek (56 Ertugrul ilgin, 50 Mahir
Canova, 32 Salih Canar, 60 Niizhet Senbay, 83 Esat Tolga) mezun olmustur.
Miizik kismindan da iki harpist (127 Nazmiye Sakarya, 25 Seniha Cakir), bir
fliitcti (125 Turan Ucen), bir klarnet 6grencisi (203 Hasan Kale) ve bir kornocu

(240 Mustafa Caner) mezun oldular®’."

Tiirk opera ve tiyatrosuna biiyiik katkilari olan Prof. Carl Ebert, Ankara
Devlet Konservatuari'nda tiyatro ve opera isleri uzmanhgi kadrosuyla ilk olarak

1935 yilinda goreve bagladi.
"Cagdas lirik tiyatro oyun yonetiminde iin yapmis bir usta olan Carl
Ebert okul catisinda toplanan yetenekli 6grenciler i¢in deneme sahnesi geregini

duymaya baslamistir. 1940 yili ilkbahar aylarinda Ankara Devlet Konservatuari

% Filiz Ali, Tiirkiye Cumhuriyetinde Konservatuarlar, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,

C.VI, Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 1983, s. 1533.
o7 0.S. Gokyay, Devlet Konservatuari Tarihgesi, Maarif Matbaasi, Ankara, 1941, s. 66-67.
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Tatbikat Sahnesi kurulmustur. Amag opera icin yetistirilen genclere ilk deneme

firsatin1 vermek, opera seyircisinin olgunlasmasina yardimer olmakt:™."

"Opera ve tiyatro boliimlerinden tatbikat sinifina gecen Ogrencilerin
tatbikat yapmalar1 i¢in kurulan Tatbikat Sahnesindeki faaliyetlere Nurullah
Sevket Tagkiran ve Semiha Berksoy gibi Avrupa'da 6grenim gormiis profesyonel
sanatgilar da katilmiglardir. Bu nedenle profesyonellerin de katilimiyla yapilacak
olan opera temrin ve temsillerine Prof. Ebert'in de tensibiyle 'Konservatuarin

opera stiidyosu faaliyeti' ad1 verilmistir.

Tatbikat Sahnesi, sahne ressamlari, dekorculari, teknisyenler, erkek ve
kadin terzi atolyeleri, marangozlar ve boyacilar1 da iceren kiigiik bir tiyatro
sayilabilir. Oynanacak oyunlarin her seyi burada hazirlanir; desenler ¢izilir,
maketler yapilir, kostlimler bicilir, dikilir, dekorlar yapilir, catilir, boyanir.
Provalar, tadiller, tekrar provalar olur. Yalnmiz sahne, tatbikat 6grencisinin
calismasina yarayacak sekilde heniliz olusturulmamistir. Bu nedenle c¢alismalar,

Evkaf apartmani, Halkevi, Cebeci arasinda siirekli bir gidis gelisle orgiitlenir’."

Tatbikat sahnesinin temsilleri i¢in hazirlanan programlar incelendiginde,
bat1 dillerinden bir¢cok ¢evrinin yapildigi, bir¢ok operanin Tiirkge terctimesinin
hazirlandig1 bilinmektedir. Programin genellikle tek perdeden olusan modern ve
klasik eserlerden olustugu goriilmektedir. Ayrica her dilden Fransizca, Almanca,
Italyanca, ingilizce, Rusca'dan ceviri yapilmis bircok tiyatro eserinin bulundugu
da kayitlarda yer almaktadir. Uzman miizik adamlarinin azlig1 bir¢ok operanin
Tirkge librettosunun hazirlanamamasina sebep olmustur. Ancak 10'a yakin opera

adapte edilmistir.

% F. Yener, "Tiirklerde Opera", Atatiirk Tiirkiye'sinde Miizik Reformu Yillari, Filarmoni Dernegi

Yaynlari, 1982, s. 95.
9 0.S. Gokyay, Ankara Devlet Konservatuari Tarihcesi, Maarif Matbaasi, Ankara, 1941, s. 66-67.
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2.5.2.1. Kii¢iik Sahne

Devlet Konservatuar1 siniflarinin Musiki Muallim Mektebi bilinyesi
icinde 1935-36 yilinda 6grenime baglamasiyla, opera ve tiyatro alaninda yogun
ve hizli ¢alisma sonucunda, konservatuarin agilisindan ii¢ yil sonra ilk temsilciler

verilmeye baglanmustir.

"Carl Ebert'in, Ankara Devlet Konservatuari'nin opera stiidyosundaki
egitim Ogretimle ilgili ¢alismalari, baslangigta uluslararast opera literatiiriiniin
standart eserlerinden alinan 6rneklerle, Tiirk¢e metinli denemeler halinde olusup,
gelismistir. (1936-39) ve bu alanda 6grencilerin sahneye koyduklart ilk yayin,
Wolfgang Amadeus Mozart'in (1756-1791) 1 perdelik Bastien und Bastienne adli
operasi (sarkili oyun) olmustur. Tiirkiye'de Cumhurbaskanlifi Senfoni
Orkestrasi'nin esliginde ilk olarak Tiirkge metinle oynanmis bulunan bu eser,

zamanin basininda genis ilgi yaratmistir'®."

Bastien ve Bastienne Operasi: Bu operanin 6nemi Atatiirk Devrimleri
sonrast Ankara Devlet Konservatuari Tatbikat Sahnesi Opera Stiidyosu
ogrencilerinin oynadig1 ilk opera olmasindan ileri gelmektedir. Mozart'n 12
yasinda iken yazmis oldugu miizikli sahne eseri tek perdeden olusmaktadir

(Resim: 41, 42).

190 Cevat Memduh Altar, Opera Tarihi 1V, Kiiltir Bakanlig1 Yaylari, Ocak 1985, Ulucan Matbaasi,
Ankara, s. 223.
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Resim 41: Bastien et Bastienne (Devlet Konservatuvari temsilinden bir sahne)
(ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Bagli Sanatkarlar1 ve
Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).

Resim 42a: Bastien et Bastienne (Bastien roliinde Siilleyman Alkan, Biiyiicii
roliinde Ruhi Su) (ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Bagh
Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).
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"Ankara'da 1936'da kurulan Devlet Konservatuarinin opera boliimii
ogrencilerinin Prof. Carl Ebert'in yonetimi altinda ve Dr. Ersnt Praetorius'un
orkestra sefligi ile oynadiklar1 ilk opera olan Mozart'in Bastien ve Bastienne
operasinin librettosu, Necil Kazim Akses, Ferit Alnar, Cemalettin Ermem ve
Cevat Memduh Altar ile kurulan heyet tarafindan Tiirkce'ye adapte edilmistir. Bu
opera Ankara'da toplanan Nesriyat Kongresi iiyeleri serefine, Cebeci'deki Devlet
Konservatuar: salonunda Mayis 1939'da tertiplenen temsilde, opera boliimii
ogrencileri tarafindan ilk olarak oynanmis ve umuma verilen ilk temsili ise, bu
tarthten 1ki yil sonra Ankara Halkevi sahnesinde yapilmistir (24 Haziran

1941)"1°,

Resim 42b: Bastien et Bastienne (ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin
Belli Bagli Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).

01 Cevat Memduh Altar, Opera Tarihi I, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1974, s. 106-107.
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Coban (Bastien) roliinde tenor Siileyman Giiler, coban kiz1 (Bastienne)
roliinde Soprano Rabia Erler, sihirbaz (Colas) roliinde bas Ruhi Su gorev
almistir. Devlet adamlarinin izledigi Bastien und Bastienne operasi, biiyiik bir

ilgiyle karsilanmistir.

"Milli sef Ismet Inénii temsil sonunda oOgrencilere, "Evvela sunu
sOyleyeyim ki daha bu isin baslangicindasiniz. Buglinkii muvaffakiyetimiz iyi bir
baslangica delalet eder. Bu muvaffakiyet, ilerisi icin size daha c¢ok g¢alisma
kuvveti vermelidir. Bana burada iyi saatler gecirttiniz, bunun i¢in hepinize
tesekkiir ederim. Bircok arkadaglardan muvaffakiyetlerinizi isittim. Bir kere de
kendim gordiikten sonra suna kanaat getirdim ki, hepiniz istikbalin birer yildizi
olmaya namzetsiniz. Siz kendi sahsi yiikselisinizi degil, biitiin milletin her
ferdine sanat duygusu asilayarak hep beraber ylikselmeyi diistinmelisiniz. Yalniz
1yi birer sanatkar degil, karakterli tam insanlar olmaya caligmalisiniz. Unutmayin
ki siz bir terbiye miiessesesi kuruyorsunuz. Bu diiriist caligmalarinizla size basta

ben olmak {izere hepimiz elimizden gelen yardimi yapacaglzloz."

O giinlerde yayin hayatinda yer alan Ulus Gazetesi 22 Haziran 1940
tarihli haberinde Ankara Devlet Konservatuari'ndaki bu 6zel ¢alismaya genis yer

vererek Tiirk kiiltliir ortaminin yansitilmasini saglamistir.

"Konservatuar Tiirkiye'ye ilk defa olarak operayr sokmus bulunuyor.
Bundan dolay1 ne kadar iftihar etsek yeridir. Talebeler diin aksam ilk defa olarak
Halkevinde Mozart'n kiiciik bir opera-komigini ve Puccini'nin "Madame
Butterfly" operasindan yalniz bir perde oynanmasi tamamini gostermeye
seviyesinin miisait olmamasindan degildir. Halk temsiline ge¢ karar verildigi i¢in
tamami hazirlanamamistir. Bununla beraber tek perde tam bir biitiin tesiri
biraktig1 i¢in, hem de dramatik ve 1zdirapl akisi ile halka pek tesir ettigi igin
intihapta isabet vardir, perde kapandig1 zaman biitliin gézler yasl idi. Hizmetlerin

tevzii soyle idi: Rabia; Bastienne-Ruhi Su; Kolas-S, Giiler; Bastien.

102 0.S. Gokyay, Ankara Devlet Konservatuar1 Tarihcesi, Maarif Matbaasi, Ankara, 1941, s. 60.
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Soprano Bayan Rabia'nin kabiliyetli sesi, muted tatlilig1 ile Mozart'in bu
cocukluk yazisinda bile, belli olan ince motiflerini, duygu ile belirtti. Tenor
Stileyman Giiler'in ses rengini begeniyorum. Bas baritone Ruhi Su serbestligi ile

de hakimdi. Zarif figiiranlar sahneye nese sactilar, ¢igek gibi idiler.

Diger parcada; Mesude: Butterfly-Necdet: Suzuki-Siileymen Tamer:
Konsolos-Hiisnii Gencer: Prens Yamatori-Hikmet:Cocuk. (Resim: 43, 44, 45,
46).

Resim 43: Madame Butterfly (Birinci perde, Bonzo roliinde Nurullah Taskiran)
(ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Basli Sanatkarlar1 ve
Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).
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Resim 44: Madame Butterfly (Birinci perde: Butterfly roliinde Mesude Caglayan
ve Pinkerton roliinde Aydin Giin ve koro) (ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk
Operasiin Belli Bagli Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu,
Ankara, 1945).

=

Resim 45: Madame Butterfly (ikinci perde, soldan Mesude Caglayan, Nuri
Turkan, Orhan Giinek ve Siileyman Tamer) (ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk
Operasiin Belli Basli Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu,
Ankara, 1945).
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Resim 46: Madame Butterfly (Butterfly roliinde Mesude Caglayan) (ABAOGLU,
Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Bash Sanatkarlar1 ve Temsillerinden
Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).

Bu pargada genglerin hepsi giizel sesleri hem de mevzuu i¢ten duyuslari

bakimindan takdir olundular. Temenni edelim ki is gitgide canlansin'®."

195 F. Yener, "Tiirklerde Opera", Atatiirk Tiirkiye'sinde Miizik Reformu Yillari, Filarmoni Dernegi

Yayinlari, 1982, 5.95-96.
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Resim 47: Madame Butterfly Operasi'min Ilam (Ulus Gazetesi, 12.01.1946, s.6).

Resim 48: Madame Butterfly Operasi'min flam (Ulus Gazetesi, 13.01.1946, s.6).
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2.5.2.2. Halkevi Temsilleri

Resim 49: Ankara Halkevi (Selcuk Miilayim, Onuncu Yilda Kiiltiir ve Sanat Ortamu,
http://www.akmb.gov.tr/turkce/books/v.t.kongresi/plastik%20
sanatlari/selcuk%20mulayim.htm, Erisim: 01.09.2006).

Bugiin Devlet Resim ve Heykel Miizesi olan Ankara Halkevi, Tiirk
Ocaklar1 Merkez binast adi altinda Mimar Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan
yapilarak 23 Nisan 1930 yilinda hizmete girmistir.

Ankara Halkevi Cumhuriyet donemi sanat ve kiiltiir etkinliklerinin

uygulama olanagi buldugu bir mekan olarak kedini gdsterir.

"Tiurkiye'de Bastien ve Bastienne oyunuyla opera konusunda elde
edilmis olan olumlu sonug, bati operalarindan Tiirkge librettolu operalar
olusturma cabasma yol agmis ve 1940 yilinda Tiirkiye'de ilk olarak Italyan
Verismo tiirliniin iinlii bestecisi G. Puccini'nin Madame Butterfly operasinin
sadece ikinci perdesi, 1941 yilmin Mayis ayinda da gene Puccini'nin Tosca
operasinin sadece ikinci perdesi, konservatuarin opera stiidyosu elemanlari

tarafindan Tiirkge librettolarla ve iistiin bir basar1 ile sahneye konmustur'®*."

"Konservatuarin Tatbikat Sahnesi Ankara Halkevi'nde su eserleri

hazirlaylp sunmustur: G.Puccini'nin "Tosca" (Yalmiz ikinci perde), L. Van

104 CM. Altar, Opera Tarihi, IV, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ulucan Matbaasi, Ankara, Ocak 1985,
s. 223.
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Beethoben'in "Fidelio" (1942), G. Puccini "Madame Butterfly" timii (1942),
Smetana: Satilmis Nisanli" (1943), W.A. Mozart'in "Figaro'nun Digiinii" (1944),
G. Puccini "La Boheme" (1945), G. Verdi'nin "Maskeli Balo" (1947)'%."

Ulus Gazetesinde 25 Mayis 1945 yilinda yayinlanan Liitfi Ay imzali Bir
Opera baslikli yaziyla, Ankara Halkevinde oynanan oyunlara ayrintili yer

verilmistir.

"... Simdiye kadar Mozart'tan iki (Bastien ve Bastienne ile Figaro'nun
Diigiinii), Beethoven'le, Smetana'dan birer (Fidelio ve Satilmis Nisanli) eser
cikarmis olan konservatuar, heniiz bes yili doldurmiyan ¢alisma devresi ig¢inde
liclincii defa olarak Piccini'ye sahnesinde yer vermistir. Bundan 6nce oynanan
eserleri Tosca (Yalniz ikinci perdesi), Madame Butterfly idi. O zaman temsilleri
biiylik ragbet gormiis olmakla beraber bu eserlerin oynanmalar1 sahnemiz igin
bliyiik bir kazang saymayanlar olmustur. Kurulus halindeki bir opera sahnesinin
ilk adimlarmi atarken daha yiiksek musiki eserlerini denemeye kalkmasindaki
tehlikeleri, sayisiz miigkiilleri diistinerek istemeyenlerin, bu zaferde gene
Puccini'nin tercih edilmis olmasina belki canlar1 sikilacaktir. Yalniz sunu
unutmayalim ki kendimizi bir yana biraksak bile, daha c¢ocuklarimizin
kulaklarina evlerimizde, tiyatro ve sinemalarimizda eglence yerlerimizde hala
sark musikisinin uyutucu tesirinden tamamiyla kurtaramamisken birdenbire garp
musikisinin en zor orneklerine ge¢cmek faydadan ¢ok zarar verir. Bunun i¢in
yillardir bagka bir diinyanin musikisine alismis kulaklar1 hi¢ degilse terbiye
etmek lazimdir. Bu kulak terbiyesi i¢cinde halkin kolayca anlayip sevebilecegi,
musikinin metinle basbasa yiirlidiigii, maddi kuvveti zengin eserlerle simdilik
yetinebiliriz. Kaldi ki konservatuar orada Beethoven gibi, Mozart gibi biiyiik

musiki dehalarin eserlerini de basari ile oynamustir... n106

Bu donemde opera Onciileri sayilan sanatcilar, sahnelenen bu eserlerde

rol almislardir. Sahnelenen eserler ve eserlerdeki rol dagilimi baglica soyledir:

%5 F. Yener, a.g.e., 5.96.

1% Liitfi Ay, Yeni Bir Opera, Ulus Gazetesi, 25 Mayis 1945, 5.2.
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G. Puccini'nin "Tosca" operasinin sadece ikinci perdesi 1941 yilinda

sahnelenmistir. (Resim: 50, 51, 52, 53).

Resim 50: Tosca (ikinci perde, sold;m: Esat Tamer, Nurullah Taskiran, Hilmi
Girginkoc¢ ve Nihat Kiziltan (ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli
Basli Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).

Resim 51: Tosca (ikinci perde, Semiha Berksoy ve Nurullah Taskiran)
(ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Basli Sanatkarlar1 ve
Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).
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Resim 52: Tosca (Tosca roliinde Semiha Berksoy) (ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve
Tiirk Operasinin Belli Bagli Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu,
Ankara, 1945).

Resim 53: Tosca (Scarpla roliinde Nurullah Taskiran) (ABAOGLU, Emine,
"Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Bagli Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler",
Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).



114

Tosca: Semiha Berksoy
Scarpia: Nurullah Tagkiran
Diger rol dagilim : Esat Tamer, Hilmi Girginkog, Nihat Kiziltan.

G. Puccini'nin Madame Butterfly operasinin sadece ikinci perdesi

12.06.1941 yilinda Turgut Zaim'in dekorlariyla sahnelendi:

Madame Butterfly : Mesude Caglayan

Bonzo : Nurullah Tagkiran

Pinkerton : Aydin Giin

Susuki : Necdet Demir

Diger roller : Nuri Tiirkan, Orhan Giinek, Siileyman Tamer.

Ayn1 operanin tiimiiniin sahnelendigi 1942 yilinda gbrev alan sanatcilar
ise Semiha Berksoy, Ayhan Aydan, Siilleyman Tamer, Ruhi Su, Nihat Kiziltan,
Ali Kopiik'tiir.

L. Van Beethoven'in "Fidelio" operasi Tiirkiye'de ilk defa 13.02.1942
tarthinde gosterime sunuldu: (Resim: 54, 55, 56, 57, 58).

Resim 54: Fidelio (Birinci pgrde, soldan: Rabia Erler, Ruhi Su, Saadet ikesus ve
Siileyman Alkan) (ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Bagh
Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).
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Resim 55: Fidelio (Marcellina roliinde Rabia Erler) (ABAOGLU, Emine, "Avrupa
ve Tiirk Operasinin Belli Bagli Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler", Opera
Kilavuzu, Ankara, 1945).

Resim 56: Fidelio (Pizarro roliinde Nurullah Taskiran) (ABAOGLU, Emine,
"Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Bagli Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler",
Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).
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Resim 57: Fidelio (Birinci perde, mahkumlar korosu) (ABAOGLU, Emine, "Avrupa
ve Tiirk Operasinin Belli Basli Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler", Opera
Kilavuzu, Ankara, 1945).

Resim 58: Fidelio (ikinci perde: soldan, Rocco roliinde Ruhi Su, Florestan roliinde
Nihat Kiziltan, Leonore roliinde Saadet ikesus) (ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve
Tiirk Operasinin Belli Basgl Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler",

Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).
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Leonore : Saadet ikesus Altan
Pizarro : Nurullah Taskiran
Marcellina : Rabia Erler

Rocco : Ruhi Su

Florestan : Nihat Kiziltan

Smetana'nin "Satilmis Nisanli" operas1 Tiirkiye'de ilk defa 09.02.1943
tarihinde, Orkestra Sefi Preatorius'un yonetiminde sahnelenmistir. (Resim: 59,

60, 61, 62).
Iz
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Resim 59: Satilmis Nisanh Operasi Ilam (Ulus Gazetesi, 19.01.1945, s.6).

Resim 60: Prodana Nevesta-Satilmis Nisanh (Birinci perde: soldan, Kezal roliinde
Nurullah Taskiran, Kruschina roliinde Vedat Giirten ve Katinka roliinde Saadet
ikesus) (ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Basl Sanatkarlar1 ve

Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945)
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Resim 61: Prodana Nevesta-Satilmis Nisanh (ikinci perde: soldan, Vasek roliinde
Esat Tamer, Marjenka roliinde Mesude Caglayan, Garson roliinde Ragip Haykir)
(ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Basl Sanatkérlar1 ve
Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).

Resim 62: Satilmis Nisanhdan bir sahne (ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk
Operasinin Belli Bagli Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu,
Ankara, 1945).
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Resim 63: Satilmis Nisanh (Kezal roliinde Nurullah Taskiran) (ABAOGLU, Emine,
"Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Bagh Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler",
Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).

Marjenka :Mesude Caglayan
Kezal :Nurullah Taskiran
Yenik :Aydin Giin

Kurisina Marjenka'nin
babasi:Vedat Gilirten

Katinka :Saadet Tkesus
Vasek :Esat Tamer
Garson :Ragip Haykir

Bu donemde sahnelenen eserlerin devletin st diizey yoneticileri
tarafindan desteklenerek seyredilmesi, biiyiik yanki uyandirarak basinda yer

almistir. Eser 24 Ocak 1945 yilinda tekrar sahnelendi.

Ulus Gazetesi 25 Ocak 1945 tarihinde Inonii diin aksam da "Satilmis

Nisanl1" operasini seyrettiler baslikli yaziyla haberi duyurmustur.
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Cumhurbaskanimiz Milli Sef Ismet Inénii Sayin Bayan Inénii ile birlikte,
devlet Konservatuari sanatkar ve 6grencilerinin Halkevinde vermekte olduklar

"Satilmis Nisanli" operasinin dordiincii temsilini sereflendirmislerdir.

Localarinda Dahiliye Bakani1 Hilmi Uran ve Maarif Bakan1 Hasan-Ali
Yiicel bulunan Saym Cumhurbagskanimiz, ¢icek yollayarak sanatkarlarimiza

takdir ve iltifatlarin1 bildirmislerdir.

V.A. Mozart'in "Figaro'nun Diiglinii" operast 16.06.1944 yilinda
oynanmistir. Orkestray1 Sef Preatorius yonetmistir: (Resim: 64, 65, 66).

Resim 64: Le Nozze di Figaro-Figaronun Diigiinii (Uciincii perde, soldan: Susanna
roliinde Ayhan Aydan ve Kontes roliinde Mesude Caglayan) (ABAOGLU, Emine,
"Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Basghi Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler",
Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).
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Resim 65: Le Nozze di Figaro-Figaronun Diigiinii (Dordiincii perde, soldan: Kont
roliinde Vedat Giirten, Cherubin roliinde Saadet Ikesus ve Kontes roliinde Mesude
Caglayan) (ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Basli Sanatkarlar:
ve Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).

Resim 66: Le Nozze di Figaro-Figaronun Digiinii (Dordiincii perdeden bir sahne)
(ABAOGLU, Emine, "Avrupa ve Tiirk Operasinin Belli Bagli Sanatkarlar1 ve
Temsillerinden Sahneler", Opera Kilavuzu, Ankara, 1945).
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Kontes : Mesude Caglayan
Kont Almaviva : Vedat Glirten
Suzanna : Ayhan Aydan
Figaro : Orhan Giinek
Cherubin : Saadet ikesus

Resim 67: La Boheme Operasi'nin ilam (Ulus Gazetesi, 22.05.1945, 5.6).

G. Puccini'nin "La Boheme" operasmin 1945 yilinda Sef Ferit Alnar

yonetiminde sahneye kondu:

Marcello : Vedat Giirten
Rodolfo : Aydin Giin
Colline : Hilmi Girgirkog
Schaunard : Ali Koptik
Benoit : Ruhi Su

Mimi : Ayhan Aydan

Musetta : Rabia Erler
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La Boheme operasinin basinda yansimasi, 25 Mayis 1945 yili Ulus

Gazetesin'de goriilmektedir. Eser hakkindaki elestiri ve yorumlar soyledir.

==

Resim 68: La Boheme Operasi (Ulus Gazetesi, 25.05.1945, s.1).

"1944-45 tiyatro mevsimi sona erdi. Ankaralilar gecen hafta temsiline
baslanan mevsimin ilk ve son miizikli oyununu La Boheme'i biiyiik bir ilgi ile
izledi... Kahvehaneden sonra rejisorliiglinii simdi bir opera alaninda deneyen
Ertugrul Ilgin muvaffak olmustur... Mimi roliinii biiyiik bir basar ile oynayan
Ayhan ile ressam Marcel roliinde Vedat Giirten rejisoriin goriisiine cok uygun bir
oyun ¢ikarmislarsa da sair Rodolphe roliinde Aydin Giin ile Masette roliinde
Rabia Erler zaman zaman oyunlarini seslerine feda etmekten kendilerini
alamadilar... Filozof Colline roliinde bas Hilmi Girgin ko¢ oyunu kadar giizel

sesiyle dikkatimizi ¢ekti..."""’

G. Verdinmin "Maskeli Balo" operast 1947 yilinda sahnelenmistir.
Orkestra Sefi Hasan Ferit Alnar'dir:

107

Litfi Ay, a.g.e., s.2.
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Belkis Aran, Necdet Biber, Saadet Ikesus, Ruhi Su baslica rolleri
paylasmislardir'®. (Resim: 69).

Resim 69: Maskeli Balo'nun Tiirkiye'deki ilk temsili (ABAOGLU, Emine, "Avrupa
ve Tiirk Operasinin Belli Bash Sanatkarlar1 ve Temsillerinden Sahneler", Opera
Kilavuzu, Ankara, 1945).

2.5.2.3. Biiyiik Tiyatro Temsilleri

Resim 70: Ankara Biiyiik Tiyatro (Aydan Balamir, Mimarlik ve Kimlik Temrinleri- I:
Tiirkiye’de Modern Yapi Kiiltiiriintin Bir Profili,
http://www.erkanince.com/Mimari_mimarlik ve kimlik doc dr aydan balamir.htm,
Erisim: 01.09.2006)

% Emine Abaoglu, Opera Kilavuzu, Maarif Matbaasi, Ankara, 1945, s. 126.
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1947-48 yillar1 arasinda Ankara'da Mimar Bonatz tarafindan Sergievi
binasi, opera ve bale binasina doniistiiriilmiis ve Biiyiik Tiyatro 2 Nisan 1948
Cuma gecesi torenle hizmete girmistir. "Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti'nin
Ankara'ya kazandirdigl, mimar Sevket Balmumcu'nun imzasini tasiyan Sergievi,
Kasim 1934'te agildi. Sergievi'nin ilk etkinligi Yerli Mallar1 sergisiydi. Sergievi
cogunlukla Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin kalkinma hamlelerini yansitan sergilere
evsahipligi yapti. Devlet Resim ve Heykel Sergileri geleneginin temeli de,

Sergievi'nde acilan ilk sergi ile atilmis oldu.

"Devlet Konservatuarinin yetistirdigi tiyatro ve opera sanatcilarinin
temsiller verebilecegi bir opera sahnesi gereksinimi ortaya ¢ikinca mimar Paul
Bonatz'a Sergievi'nin tiyatro binasina doniistiirme gorevi verildi. Bugiin Devlet
Opera ve Balesi Genel Midiirliigli'nlin faaliyet gosterdigi Biiylik Tiyatro, 693
koltuk ve 6'sar koltuktan olusan 5 loca ile hizmet vermektedir. Fuaye (ana giris),
orjinal resim ve siislemeleri ile donemin mimari 6zelliklerini yansitmaktadir.
1934 yilinda Atatiirk'lin istegi ile Sergievi olarak yapilan bina bugiine kadar hig¢
restorasyon géormemistir. Sit alan1 iginde ve tarihi eser olarak kabul edildigi i¢in
tadilat ve boya (sadece i¢ mekana) Anitlar ve Miizeler Genel Midiirliigii'nden

gelen mimarlar denetiminde yapilmaktadir.

Sahnedeki asansorlii orkestra cukuru, 65 kisi kapasitelidir. Salon
akustigini artirmak i¢in son zamanda orkestra cukurunun ici parke ile
kaplanmistir. Sahnenin genisligi 13, derinligi 15 ve kule yiiksekligi 18-20
metredir. Dekorlar1 yukari-asagi hareket ettirmeye yarayan 40 adet sofit borusu
bulunmaktadir. Sahne tabani hareketli ve asansorliidiir. Sahnede 260 adet spot
vardir. Sahne agz1 genisligi 8.70 metre ve sahne {istli yliksekligi hareketli 6.5

metredir. Sahnede kadife ve ¢elik olmak iizere iki adet perde bulunmaktadir."'?”

Tiirk Besleri olarak nitelenen bestecilerden Cemal Resit Rey'in "1.

Senfonisi", Ulur Cemal Erkin'in "Keman Kongertosu", Necil Kazim Akses'in

19 T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Opera Sahnesi, Opera-Bale. kulturturizm.gov.tr.belgeno. 48818.

10.8.2006.
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"Ballad"1nin seslendirildigi bir programla acilis1 yapilan Biiytlik Tiyatro'da o gece
librettosu Selahattin Batu'ya ve bestesi Ahmet Adnan Saygun'a ait ve heniiz

tamamlanmamis olan Kerem Operasi'ndan bir boliim ilk kez seslendirilmistir.

"Kerem, memleketimizde opera tekniginin tiim imkanlarindan
yararlanilarak sahneye konmus ilk biiytik Tiirk lirik dramidir. Metin sairi ve
bestecisi, konu olarak eski bir Tiirk masalin1 se¢misler, basit bir ask Oykiisii
disinda derin bir felsefe anlayisi icinde yogurmuslar, 6zellikle tasavvuf anlamina
uygun bir alan bulmus, zaman zaman folklorumuzun g¢esitli emeklerine yer

vermis, halk sanatimizin gelenek ve adetlerini ustalikla belirtmistir“o."

"Anadolu'nun her yoresinde, yaygin bir agk masali olarak ytizyillar boyu,
agizdan agiza dolagsmis durmus olan Kerem ile Asli'nin seriiveni, Ahmed Adnan
Saygun'un eserinde, diinyevi asktan styrilip, ilahi aska déniismiistiir''." "Onemli
bir dokiiman olmanin niteliini tasiyan bu programin, Kerem Operasi'nin 1.

Perde, 1. Sahnesiyle ilgili 4. ve son boliimii aynen soyledir:

KEREM (LiRiK DRAM 3 Perde)
__1Ik Temsil __
1. Perde 1. Sahne

Libretto: : Salahaddin Batu
Sahneye koyan : Aydin Giin
Dekor ve Kostiim : Turgur Zaim
Koro Sefi : G. Markowitz
Solistler

Ash Ayhan Alnar
Kerem Aydm Giin

Devlet Konservatuvar: Korosu

Cumhurbaskanlig1 Filarmonik
Orkestrasi

10 Faruk Yener, 100 Opera, Bades Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 434.
" Cevad Memduh Altar, Opera Tarihi IV, Kiiltir Bakanlig1 Yaymlari, Ulucan Matbaasi, Ankara,
Ocak 1982, s. 250.
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Idare eden: Ahmet Adnan Saygun
Dekor ve Kostlimler: D.K. Tatbikat sahnesi atdlyelerinde
hazirlanmugtir' 2.

Bizet'in Carmen operasi 1948 yilinda Aydin Giin'iin rejisi ile sahnelendi.
Orkestra Sefi Hasan Ferit Alnar'dir. Saadet ikesus, Ayhan Aydan, Nihat Kiziltan,
Ali Koptik eserde rol alan sanat¢ilardir. Tatbikat Sahnesi 19 Haziran 1949 yilinda
kabul edilen Devlet Tiyatrosu ve Operasi yasasiyla kaldirilarak temsiller yeni

yapilan Biiyiik Tiyatro'da siirdiirtilmiistiir.

2.6. Devlet Operasi'nin Kurulusu ve Kadrosu

Devlet Operas1 5441 sayili kanunla 10.06.1949 yilinda resmi gazetede
yayimlanarak Ankara'da Kiiltiir ve Turizm Bakanli§i'na baglh tiizel kisiligi haiz
"Devlet Tiyatrolar1 Genel Midirligi" adi altinda kurulmustur. Kanunun 1.
maddesine gore, Devlet Tiyatrolar1 bir Genel Miidiir tarafindan yonetilir. Genel
midiirtin emrinde yeteri kadar Genel Miidiir Yardimcisi1 bulunur. Kanunun 23.
maddesine gore Devlet Konservatuarinda parasiz yatili okuyanlardan Devlet
Tiyatrosu sanatkdrligina alinan stajer ve sozlesmeli sanatkarlarin burada

gecirdikleri slire mecburi hizmetlerine mahsup olunur.

Musiki Muallim Mektebi bilinyesinde 6 Mayis 1936 yilinda agilan
Ankara Devlet Konservatuarinda 6 Ekim 1936 tarihinde yapilan smavla
O0grenime baslayan ogrenciler Ankara Devlet Operasinin kadrolarinda yer almak
lizere yetistirilen genclerdir. Ankara Devlet Konservatuari ¢atisinda 24 Mayis
1940 yilinda Carl Ebert'in onciiliiglinde kurulan Tatbikat Sahnesi "Opera icin
yetistirilen genclere ilk deneme firsatim vermek opera seyircisinin

olgunlasmasina yardimei olmak'”" amacini tasimaktaydi. "Okulun kiiciik

12 Cevad Memduh Altar, a.g.e., s.249.
"3 Faruk Yener, "Turklerde Opera", Atatiirk Tiirkiye'sinde Miizik Reformu Yillari, Filarmoni
Dernegi Yillari, Istanbul, 1982, s. 95.
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sahnesinde verilen temsillerden sonra eski Halk Evi simdiki Tirk Ocagi
sahnesinde tam diizenle, piyesler ve operalardan bir veya iki perde oynanmis,
daha sonra da tam opera temsili verilmistir. Bu temsilleri Carl Ebert yonetiyordu.
Alman uzman yurdumuzdan ayrildiktan sonraki yillarda, Devlet Tiyatrosu
kurulusu hakkindaki 5441 sayili 10.06.1949 tarihli Tatbikat Sahnesini kaldirmis,
Devlet Konservatuarmin Tiyatro ve Opera Boliimii mezunlar1 Devlet Tiyatro,
koro ve operasina sanat¢i olarak alinmistir. Devlet Konservatuarinin kurulus
sebebi boylece gergek sonuclara ulasmis oluyordu''*." Ankara Devlet Opera ve
Balesinin ¢esitli kadro ihtiyacini, Devlet Konservatuarindan mezun olan

sanatcilarla karsilayabilme imkani elde edilmistir.

Devlet Konservatuarinin kurulusundan arastirma alanimizin sinirlar
icindeki 1941-1950 yillar1 arasinda, okulun yiiksek devresinden diploma alarak

Devlet Tiyatrosu kadrosunda gorev alan sanatgilar sunlardir:

Dipl. Soyadi, Ad1 Dogum Okul Cinsi Bitirdigi Dal Derece
No

1941-1942, Haziran Donemi, Diploma Tarihi; 23.8.1942

9 Erler Rabia 1335 48 K Opera P
10 Gencer Husnii 1332 71 E Opera I
11 Giiler Siileyman 1332 143 E Opera P
12 Caglayan Mesude 1332 167 K Opera P
13 Tamer Siileyman 1325 170 E Opera P
14 Su Ruhi 1328 171 E Opera p
15 Demir Necdet 1330 173 K Opera P
16 Kiziltan Nihat 1329 315 E Opera P
17 Duru Azize 1326 311 K Konser Mugan P

"4 Refik Ahmet Sevengil, Ankara Devlet Konservatuar1 30. Yil Kitabi, Sark Matbaasi, Ankara,

06.05.1966, s. 16.



1942-1943, Haziran Donemi, Diploma Tarihi; 03.08.1943

25 Unal Muazzez 1334
26 San Neriman 1331
27 Tiirkan Nuri 1332
28 Giin Aydin 1333
29 Sorkun Hikmet 1335
30 Girgin Ko¢ Mukadder 1336
31 Girgin Kog¢ Hilmi 1334

4
175
176
178
180
181
184

K

oA A O o R

Opera
Opera
Opera
Opera
Opera
Opera
Opera

1943-1944 Haziran Donemi, Diploma Tarihi; 03.07.1944

42 Giinek Orhan 1334
43 Giirten Vedat 1334
44 Baydur Tiirkan 1338
45 Goksel Nimet 1335
46 Cemder Vasfiye 1336
47 Tamer Esat 1334
48 Aydan Ayhan 1340
49 Alan Rethan 1332
50 Karatekin Nevzat 1335
51 Kentmen Saime 1338

20
21
31
33
77
93
172
246
81
84

oA AR A A TOO

~

Opera
Opera
Opera
Opera
Opera
Opera
Opera
Opera
Koro

Koro

1944-1945 Haziran Donemi, Diploma Tarihi; 03.08.1945

63 Esin Muammer 1335
64 Aslan Sadi 1334
65 Giir Giines Muzaffer 1337
66 Usanmaz Hasbiye 1339

30
34

E
E

Opera
Opera

264 E Koro mugan I

378

K

Koro Mugan

1945-1946 Haziran Donemi, Diploma Tarihi; 03.06.1946

73 Kopiik Ali 1336
74 Goksu Sabahat 1341
75 Ay Birtek Nazime 1336
76 Oz Ozan Behire 1334
77 Bulak M. Zeynep 1338

27
57
82
303
301

E

A~ RN AR

Opera
Opera
Opera
Opera

Konser Mugan

<}

— g =~ g o

I
P
I
I
I
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1946-1947 Haziran donemi, Diploma tarihi; 31.05.1947
81 Coker Orhan 1336 267 E Koro Mugan I

1946-1947 Eyliill donemi, Diploma Tarihi; 20.09.1947
88 Kutnay Fikret 1329 35 E Opera P
89 Harukcu Nazim 1336 252 E Koro Mugan P

1947-1948 Haziran Donemi, Diploma Tarihi; 10.06.1948

92 Un Okur Selim 1336 287 E Opera I
93 Kunt Azra 1929 332 K Opera P
94 Uran Handan 1927 357 K Opera P
95 Ucgkok Atifet 1338 386 K Opera P
96 Gitimehr Nuriye 1921 448 K Opera I
97 Subas1 Savni 1335 462 E Opera I
1948-1949 Haziran Donemi, Diploma Tarihi; 16.06.1949

108 Soyak Meserret 1340 407 K Opera

109 Aktuna Siikran 1340 420 K Opera P
1949-1950 Eyliil Donemi, Diploma Tarihi; 06.10.1950

118 Ozbayer Fevziye 1342 441 K Opera K '

Ankara Devlet Konservatuar1 Tatbikat Sahnesi temsillerinde hem de
Ankara Devlet Operasi kadrolarinda yer alan bu sanatgilar dénemin sanat

yasamina ¢ok onemli katkida bulunmuslardir.

Tirk operasina bir diger biiyiik katkida doneme resim sanatina damgasini
vuran Tiirk ressamlarindan gelir. 20. yilizyillda tiim sanatlarin (resim, heykel,
edebiyat, miizik, tiyatro, bale) bir potada eritilip tek sanat halinde birlikteliginin
ve etkilesimin en carpici bigimde yansimasi opera ve bale tasarimlarinda kendini
gosterir. Ressam-sahne iligkisi sanat tarihinde gozoniine alinmasi gereken bir

ortakliktir. Avrupa resim sanatinin oncili ressamlar1 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde

15 Ankara Devlet Konservatuar: 30. Y1l Kitab1, Sark Matbaasi, Ankara, 6 Mayis 1966, s. 32-33-34-
35.
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ortaya cikan akimlar dogrultusunda opera ve baleye dekor-kostiim tasarimlari

gergeklestirmislerdir.

Rus okulundan; Alexandre Benoits, Leon Bakst, Netalia Goncharova

Erte, Nikolas Roerich
Fourstlerden; Matisse, Andre Derain Raoul Dufy, Georges Rouault

Kiibistlerden; Pablo Picasso, Geogres Braque, Juan Gris, Fernand Leger,

Robert Delavnay, Marie Lavrencin
Konstruktivistlerden; Kasimir Malevi¢, Naum Gabo, Oskar Schlemmer

Stirrealistlerden; Giorgio de Chirico, Marc Chagall, Salvador Dali, Andre

Masson, Francis Picabia, Paul Delvaux, Joan Miro.

Bu dogrultuda Tiirk resim sanatinda da Turgut Zaim (1906-1974) ve
Turgut Atalay (1918-2004) gibi Cumhuriyet donemi ressamlari resim sanatina
yaptiklar1 katkinin yanisira opera sanatinda da kendi sanat anlayislar1 paralelinde

dekor-kostiim tasarimlar1 yaratmislardir.

Turgut Zaim'in La Boheme operasina yaptigi dekorlar 25 Mayis 1945
tarithli Ulus Gazetesinde yayinlanan su haberlerde yer alir.

n

. La Bohome'in giizel dekor ve kostiimlerini dvmeden ge¢cmek
haksizlik alir. Turgut Zaim c¢ok renkli fircasina bu sefer hakim olmus, eserin
tislubuna uygun giizel dekorlar c¢izmis hale ikinci perdenin dekorlariyla
kostiimleri {i¢iincii Napolyon devrini canlandiran bir sanat eseriydi. Yalniz ilk
perdenin dekoru gerek penceresi, gerek tavaninin yiiksekligi bakimindan tam bir
mansarola havasini, Paris'teki fakir sanat¢1 odalarmin o kendine mahsus cana

yakinligini yeter derecede veremiyordu...."' ¢

Nazmi Ziya, Ibrahim Calli ve Leopold Levy atdlyelerinde sanat egitimi
goren Turgut Atalay ise tiyatro dekorlar1 iizerine ¢alismalarma Istanbul Sehir

Tiyatrolarinda baslamistir. Bu tiyatroda opera ve operetlere ¢agdas anlayisla

"o Liitfi Ay, a.g.e., s.2.
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dekor tasarimlar1 gergeklestirerek resim sanatinin, miizikle dolayisiyla opera

sanatiyla biitlinlesmesinde oncii gorevi tistlenmistir.

Ankara Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirliigiine Muhsin Ertugrul, miizik
yonetmenligine de Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin getirilmistir. Tatbikat
Sahnesi ¢alismalarinin yerini 10 Haziran 1949 tarihinden itibaren Devlet Tiyatro

ve Operasinin sahneledigi oyunlar ald1.

Resim 71: Sevil Berberi Operasi'mn ilam (Ulus Gazetesi, 3.5.1949, 5.6).

5 Mayis 1949 Persembe aksami Renato Mordo'nun rejisiyle sahnelenen

Sevil Berberi operasina Ulus Gazetesinde genis yer verilmistir.

13.5.1949 tarihli Nurullah Ata¢'in Denebilirki baslikli yazisinda Sevil

Berberi hakkinda su yorumlar yapilmistir.

...Opera denilen ¢algili oyun bizde de baslayali daha ka¢ yil oldu! Diin
gibi geliyor bana. Ilk giinlerde yazarlarimiz arasinda bir coskunluktur gitmisti. O
mutlu olaydan duyduklar1 sevinci soyliye sOyliye bitiremediler. Kadinli erkekli
oyunculart da oviip oviip goklere c¢ikardilar, dediklerine bakilirsa hepsi de
Odevlerini yetkince yapmislardi. Birinin bile bir eksigi bir kusuru yoktu... Su
birkag¢ yil iginde, diinden bugiine ne oldu bilmiyorum, bir sertlik, bir titizliktir
basladi, elestirmenlerimizde. "Sevil Berberi", tlizerine yazilanlar1 okumus

okumamigsaniz bile duymussunuzdur. Begenmediler o oyunun oynanmasini,
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oyuncularmn  ¢ogunda, belki hepsinde bir yetersizlik gordiiler. Iyi
oynamiyorlarmis, sesleri yokmus yanlis irliyorlarmis daha neler, neler.... Ne
bekliyorlardi bizim ¢ocuklardan. Biz bati ¢algisina baslayali daha diin bir, bugiin
iki: yiizyillarin verecedi olgunlugu bizim c¢ocuklar birka¢ aydi mi edinecek?
Yoksa oyuncularimiz olgunluga erissinler de ondan sonra "Sevil Berberi" gibi
yapitlar1 oynamaya kalksmlar demege mi getirmek istiyorlar? Oyle ise daha ¢ok
bekleriz... Calgidan anlamam ¢abuk sikilinm gene de gittim Sevil Berberi'ni
gérmeye. Dogrusu ¢ok eglendim. O ¢ocuklar yanlis mi irliyorlar bilmem orasini.
Yalniz sunu gordiim: hepsinde bir 6zenme, ellerinden geleni yapmak icin bir
cirpinma var... Figaro'ya, Adolfo'ya ¢ikan delikanlilar Rosina'ya ¢ikan kizcagiz
iyi mi 1rliyorlar, bilmiyorum, iyi oynuyorlar. Otekiler de onlardan asag1

kalmryor...""”

Resim 72: Cavallaria Ructicana ve Palyaco Operalarinin ilam
(Ulus Gazetesi, 1.1.1950, s.9).

Ankara Devlet Tiyatrosu 13-15 Ocak 1950 yilinda tek perdelik Koylii
Namusu (Cavallaria Ructicana ve 2 perdeden olusan Palyago operalarin1 sahneye

koydu.

"7 Nurullah Atag, "Denebilirki", Ulus Gazetesi, 13.5.1949, s.2.
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Resim 73: Koylii Namusu (Ulus Gazetesi, 28.2.1950, s.5).

Santuzza  : Belkis aran - Leyla Gencer

Lucra : Vedat Giirten
Turiddu : Aydin Giin
Ola : Mesude Caglayan - Nimet Akalin

23.2.1950 tarihli Ulus Gazetesi Cavallaria Rusticana operasiyla ilgili

ayrintili bilgileri igerir.

"Devlet tiyatrosu sahnesinde verilen yeni opera temsilleri bize iki yeni
eseri bir arada tanitiyor. Bunlardan biri P. Mascagni'nin 1 perdelik Koyli
Namusu (Cavallaria Rusticana) operasi, digeri de Leoncavallo'nun 2 perdelik
Palyaco operasidir. Her ikisi de Italyan operasinda Verissimo adi verilen ve
hakiki hayattan alinmis vakalar1 realist bir goriisle sahneye ¢ikaran 19 uncu asir
sonlarinda pek revag bulmus tarzin 6rnekleridir. Birincisinin bir, ikincisinin iki
perdelik olmasi ve ikisi birden temsil edildigi zaman bir geceyi doldurmasi
bakimindan ayni devrin ve aymi ¢agin mahsulii olan bu iki operayr yanyana
oynamak hemen biitiin diinya sahnelerinde adet halini almistir... temsile gelince:
Turiddu'yu oynayan Aydin Giin tath sesi kadar, Ol¢iilii ve ince oyunuyla da
biiyiik basar1 gosteriyor.
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Alfio'yu oynayan Vedat Giirten gelisen adeta tam formunu bulmusg
gorlinen giir sesi kadar, rahat oyunuyla da son Avrupa seyahatinin, gorgi
bakimindan, kendisine ¢ok sey kazandirmis oldugunu hissettiriyor. Yalniz
karisinin ihanet mi 68renmeden evvelki sahnelerde rollinii o kadar keskin

jestlerle oynamasina liizum olmadig1 kanaatindeyim.

Kadin rollerden Santuzza'da hem Belkis Aran'i, hemde Leyla Gencer'i
gordiim. Belkis siiphe yok ki ¢ok duygulu ve rahat soyliiyor. Fakat oyunu o kadar
Olctli ve itinali degil. Leyla Gencer'e gelince ilk defa bir opera temsilinde bu
kadar miithim bir rol almis olmasina ragmen hi¢ aksamiyor. Fiziginin biitiin
imkanlarindan faydalanmasini biliyor. Fakat sesinin ¢ok timit verici olmasina
ragmen biraz zorlandigini, Santuzza roliiniin de mizacina pek uygun diismedigini
santyorum. Leyla Gencer'den daha tedrici bir sekilde faydalanilirsa istidadinin
gelisecegine eminim Lola roliinde ilk aksam gordiigiimiiz Mesude Caglayan,
stiphe yok ki, ayni rolii paylagan Nimet Akalin'dan ses bakimindan oldugu kadar
oyun bakimindan da iistiin, Mesude'nin hayli zamandir dinleyemedigimiz sesini
eskisi kadar piiriizsiiz ve berrak duydugumuza sevindik... Nihayet Lucia anay1
oynayan Necdet Demir her zamanki kusursuz sesi ve sahne kabiliyetiyle bu roliin

biitiin karakterini vermeye muvaffak oluyor.

Koylii Namusu Ulvi Cemal Erkin'le Fuat Turkay'in adaptasyonundan
zevkle dinleniyor. Eseri sahneye koyan Renato Mordo bu defa klasik Olgiilere
bagli kalarak eserin realist ve dramatik havasina uygun canli bir mizansenle
yetinmis. Turgut Zaim'in dekorlar1 da bu goriise oldugu kadar eserin havasina
uygundur. Son olarak eserde biiyiik basar1 gostermis olan koroyu ve degerli yeni

sefi Adolfo Camozzo'yu 6vmek isterim.""®

"8 Liitfi Ay, "K6ylii Namusu", Ulus Gazetesi, 23.2.1950, s.5-8.
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PALYACO

Canio : Nihat Kiziltan
Nedda : Ayhan Alnar
Tonio : Orhan Giinek
Beppe : Esat Tamer
Silvio : Nevzat Karatekin

Resim 74: Palyaco Operasi (Ulus Gazetesi, 6.3.1950, s.5).

Ulus gazetesinin 6.3.1950 tarihli Liitfi Ay imzali yazisinda Palyago

operastyla ilgili su ifadeler kullanilmastir.

"Devlet tiyatrosu sahnesinde koylii Namusu operasindan sonra, ayni gece
gordiigiimiiz ikinci yeni eser Leoncavallo'nun Palyacgo'sudur... Palyaco dilimize
Nurullah Sevket Taskiran'la Cevat Memduh Altar tarafindan biiylik bir itina ile
ve muvaffakiyetle ¢evrilmistir. Eseri sahneye kayan Renato Mordo, Tonio'nun
sahne Oniindeki prologu ile ikinci perdenin tiyatro i¢inde tiyatro sahnesinde
mizacina uygun fantezi imkanlar1 bulmus ve umumiyetle canli,renkli ve kivrak
birmizansen meydana getirmistir. Turgut Zaim'in dekorlart 1ile Tarik
Levendoglu'nun kostiimleri de cidden eserin havasina uygun diismiistiir. Bilhassa
Tonio'nun perde agilmadan seyircilere hitabettigi sahne i¢in bir insan boyu kadar

asagiya indirilen frise ¢ok giizeldir.... Temsile gelince: Canio roliinde Nihat
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Kiziltan bir seyyar tiyatro oyuncusunu biitiin hususiyetleri, bilhassa Cabotin
taraflartyla canlandirdi. Tonio roliinde Orhan Giinek sesinin giizelligi kadar,
oyunun isabetiyle de hakki olan samimi alkislar topladi. Beppo roliinde Esat
Tamer her zamanki gibi Olcilii bilerek sOyliiyor ve oynuyor. Silvio'da Nevzat
Karatekin'i dinlemekten zevk duyduk, fakat oyunu biraz tutuktur... Nihayet eserin
tek kadin roliinde, Nedda da sevimli primadonnamiz Ayhan Alnar't tekrar zevkle
dinledik ve seyrettir. Alnar'm oyununda goézle goriiliir bir ilerleme var.
Pandomima sahnesini ne giizel ve zarif bir sekilde canlandiriyor ve biitiin

parcalari ne biiyiik bir kolaylikla ve emniyetle séyliiyor...""

2.7.1950'ye Kadar Operalar

Cumhuriyet Doneminde Devlet Operas1 tarafindan 1950'ye kadar

sahnede ilk kez gosterime sunulan opera ve operetler sunlardir:

1934 Adnan Saygun ; Ozsoy ve Tasbebek birer perdelik opera
1941 Puccini ; Tosca ve Madame Butterfly  Tatbikat Sahnesi
1942 Beethoven ; Fidelio Tatbikat Sahnesi
1943 Smetana ; Satilmis Nisanl Tatbikat Sahnesi
1944 Mozart ; Figaro'nun Diigiinii Tatbikat Sahnesi
1945 Puccini ; La Boheme Tatbikat Sahnesi
1947 Verdi ; Maskeli Balo Tatbikat Sahnesi

Bu operalarin bir ¢ogunu Carl Ebert sahneye koymus ve bir kisminda

kendisine Ertugrul {lgin ve Mahir Canova yardimci olmuslardur.

Intikal Devresi 1947-1949  Genel Miidiir: ~ Muhsin Ertugrul

1948 Adnan Saygun  :Kerem (bir b6liim)  Biiyiik Tiyatro
1948 Bizet :Carmen Biiyiik Tiyatro
1949 Rossini :Sevil Berberi Biiytik Tiyatro

"9 Liitfi Ay, "Palyaco", Ulus Gazetesi, 6.3.1950, s.5.
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Devlet Tiyatro ve Operasi Genel Miidiir: Muhsin Ertugrul
1949-1951 dénemi

Mascagni : Cavalleria Rusticana
Leoncavallo : Palyagolar

Verdi : Rigoletto

E.D'Albert : Cukur Ova (Tiefland) '

120 F. Yener, "Tiirklerde Opera", Atatiirk Tiirkiye'sinde Miizik Reformu Yillari, Filarmoni Dernegi
Yayinlari, 1982, s.111.
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3. DEGERLENDIRME VE SONUC

Cumhuriyet Devrimlerinin bagartya ulasmasinin temel dayanak noktast;
Atatilirk ve onun inandig1 ilkelerin dogrultusunda, Cumhuriyet'e yon veren devlet
kadrolarinin, milletvekillerinin, basinin, Tiirk ulusunun bati uygarligi i¢inde yer
almasim1 saglamak amaciyla yaptiklar1 olaganiistii gayret ve calismalardir. Bu
siiregteki miizik egitimi icinde, yabanci egitimcilerin sistem igerisinde yer
almasina yonelik uygulamalar, bu alanda daha bilingli yol alinmas1 i¢in itici giig
olusturmustur. Bu baglamda, yabanci egitimcilerin hazirladiklar1 raporlarla, yeni
egitim kurumlarmin acgilmasina zemin hazirlanmasi, miizik egitim hedeflerinin
sosyal amaglarina paralel olarak, yurt genelinde toplumsal yasama yansimasina

olanak saglanmistir.

Tiurkiye'de miizik egitiminin tarihsel gelisimi ¢ergevesinde basariya
ulagmasinin altinda, dncelikli olarak gerceklestirilen politik kararlar yatmaktadir.
Ozellikle 18. yiizyllda Avrupa ile iliski igindeki Osmanli Imparatorlugu'nda
askeri, bilim, kiiltiir ve sanat alaninda hissedilen batililasma hareketi sonucunda,
degisen sosyo-kiiltiirel ¢evre, ayni zamanda miizik egitimi uygulamalarmin

beslendigi ve etkilendigi kosullardan birini olusturur.

Tiirkiye'de ¢agdas, ¢oksesli miizigimizin olusum ve gelisim siirecinin
kokleri, III. Selim ve II. Mahmud doneminde sivil ve askeri alanda uygulanan
Batililagsma hareketine paralel olarak, miizik alaninda da yeniden yapilanma

programina kadar uzanir.

Osmanli Imparatorlugunda Enderun ve Mevlevihanelerde usta-cirak
iligkisi ile yiiriitilen miizik egitimi, 1797 yilinda III. Selim'in Nizam-1 Cedid
hareketi ¢ergevesinde Boru-Trampet takimini olusturmasi ve II. Mahmud
tarafindan 1826'da Yenigeri Teskilatinin kaldirilarak, Mehterhane yerine Avrupa
askeri bandolarina benzeyen Miizikay-1 Hiimayun'u kurmasi ve basma G.

Donizetti'yi getirerek 1831'de saray miizik okuluna doniistiirmesi sayesinde,
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coksesli miizigin devlet eliyle lilkemizde ilk kez kurumlastirilmasi saglanmistir.
Muzikay-1 Hiimayun i¢inde yetisen miizikgiler, miizik egitimi goérmek iizere
Avrupa'ya gonderilmisler ve Cumhuriyet kurulana kadar miizik egitimi, yurda

donen bu gengler tarafindan yiiriitilmiistiir.

Oziinii miizik, tiyatro ve dansin birlikte olusturdugu sahne sanatlarmin
bir tiiri olan opera, oncelikle Avrupa'da dogup gelismesine ragmen, Osmanl
Imparatorlugu'nun son ddnemlerinde yiiriirliige koyulan uygulamalarla, Tiirk
sosyal yasaminda da yerini almaya baslamistir. Boylece sarayin destegi ile
Bosco, Naum ve Gedikpasa tiyatrolarindaki opera gosterileriyle baslayan
seriiven, Dikran Cuhaciyan'in Arifin Hilesi, Kose Kahya ve Leblebici Horhor
Aga operetlerinde, miizik dramatizasyonunun genel hatti, batiyr 6rnek alan ¢ok
sesli armoni kurallarina gore diislinlilmesine ragmen, igerik acisindan dogu

oykiileri ve efsanelerinde kendini yansitmistir.

Cumhuriyet donemi besteciler kusagi A. Adnan Saygun, Cemal Resit
Rey, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Avrupa senfoni
enstriimanlar1 esliginde, senfonik halk miizigi eserleri ve operalar yaratarak, 20.
ylzy1l Tirkiye'sinin miizik alaninda cagdaslasmasi ve sisteme oturmasinda
profesyonel seviyede basarilar elde etmisler ve gelecek nesillere 6rnek tegskil

etmislerdir.

Cumhuriyet doneminde miizik egitiminin hedeflerine ulagmasinda en
etkin kurum, giintimiiz Tirkiye'sindeki miizik egitim kurumlarina kaynak teskil
eden 1ilk kurumsal yapi, Atatlrk'lin direktifleriyle 1924 yilinda agilan Musiki
Muallim Mektebi'dir. Bu kurumun kurulus yillarinda, yeni kurulmus olan
Tirkiye Cumhuriyeti maddi zorluklar i¢erisindeydi. Kurumun ilk mezunlarindan
Faik Canselen'le Refik Saydam'in yaptig1 rdportaj yazisinda "Mektebimiz
Cebeci'de kurulmus eski bir binaydi. Perisan vaziyetteydik, oda yok, piyano yok,
i¢ igeydik. Cok dersimiz vardi, miizikle beraber baska dersler de gordiik. Bir gece
Zeki Bey orkestrasiyla birlikte Atatiirk'tin huzurundan iki siralarinda mektebe

geldi. Thsan diye bir arkadasla birlikte ¢alistyorduk. Bizi mum 1siginda ¢alisir
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vaziyette buldu. (Ciinkii sobalarda odun, lambada gaz yoktu)'*'" diye o dénemki

Cumbhuriyet Tiirkiyesi'nin zorluklarini gozler 6niine sermistir).

Miizik Muallim Mektebi'nin egitim kadrosunda yer alan Cevat Memduh
Altar yasadig1 dénemdeki Tiirkiye'nin kosullarmi Otuzdokuz Y1l Once baslikli

yazisinda soyle aktarmistir:

"Cebeci civarinda ii¢ kerpi¢ ev vardi. Bunlardan ortadaki Musiki
Muallim Mektebi, sagdaki miidiir evi, soldaki de kizlar yatakhanesiydi. Geceleri
buradan mektebe donmek oldukga giictii. Devlet Konservatuari temeli olan
Musiki Muallim Mektebi o tarihlerde kendi diinyasini yasayan bir sanat
yuvastydi; medeni araglarin ¢ogundan yoksundu. Geceleri okulun erkekler
yatakhanesini gidebilmek bir maceraydi. Cebeci'nin Hatipgay1 kenarindaki eski
bir tekke, yatakhane olarak kullaniliyordu; okulu dis diinyaya baglayan tasit araci
olarak da dort at, bir merkep, kohne bir fayton, bir de yiik arabasi vardi.
Bunlardan yiik arabasi, yalniz sehirden erzak tagimakla kalmazdi; Cebeci
cayirmin dizi asan camuru Yyiiziinden Ogrenciler, bu araba ile onar onar

yatakhaneye tasinirdi...

Okulun erkekler yatakhanesi olan eski tekke, Hatip¢ayma inen dik bir
yamaca kurulmus, ortasi avlulu kerpig bir evdi; binanin ¢ayira bakan yonii, ancak
payanda direkleri ile ayakta durabiliyordu. Ust kattaki sofa, 6grenci, sagdaki oda
ise Ogretmen yatakhanesi olarak kullanilmaktaydi. Kis boyunca pencere
acamamak fena bir seydi. Bazen kokunun her ¢esidi, petrolii biten lambalarin fitil
dumanlart ile de karisir, sanki bicakla kesilecek kivama gelirdi. Yatakhanenin
saglik teskilati, avluya dizilmis yirmi kadar musluklu gaz tenekesinden ibaretti.

Kisin tenekelerin donmast ayr1 bir tiziintii olurdu'>."

Bu tiir zorluklar ve yokluklar i¢inde egitim goren Ogrenciler ve egitim

kadrosu sayesinde, ¢ok amagl bir yol izlenerek, hem Tiirkiye'deki miizik

12 Refik Saydam, "Musiki Muallim Mektebi Hayatimm Baslangi¢ Noktast Oldu", Miized, Say1 10,
Sonbahar 2004, s. 4.

Cevat Memduh Altar, Otuzdokuz Yil Once Ankara Devlet Konservatuari, Otuzuncu Y1l, Sark
Matbaasi, Ankara, 1966, s. 22.

122
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ogretmeni gereksinimi karsilamak, hem de Cumhuriyetin en O6nemli sanat
kurumlar1 olan Ankara Devlet Konservaturarinin ve Ankara Devlet Operasinin

kadrolar1 olusturulup, Cumhuriyet ilkelerinin amacina ulasmasi saglanmaistir.

Tirkiye'deki miizik egitim ve 6gretiminin saglam temellere oturmasinda
sorumluluk {iistlenen ve iilkemizdeki sanat kurumlarinin kurulup gelismesinde
aktif rol {stlenen oOgretim ve egitim kadrolari, topluma biiyiik hizmetler

vermislerdir.

Atatiirk oOnderligindeki bu aydin ¢evrenin 6diin vermeden oOzverili
calismalar1 sonucunda, ulusallik ve cagdaslik, ana kriter olarak uygulamaya
koyulan programla, giliniimiize kadar ulasan sanat kurumlarini, orkestralar1 ve
miizik egitimcisi yetistiren kurumlari, gelecek nesillere aktarmada ¢ok titiz ve
ozenli davranmamiz gerekmektedir. Ciinkii, Atatiirk'iin dedigi gibi ""Bir ulusun

baslica yasam damarlarindan biri sanattir".
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