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NIHAVENT EZGILERIN ISTATISTIiKSEL METODLARA DAYALI
OLARAK KEMANA UYGUNLUGUNUN BELIRLENMESI

OZET

Bu arastirmada, 100 Major 100 mindr olmak iizere toplam 200 Bat1 miizigi
keman etiidii ve Diiyek usiliinde 100 Nihavent sarki ses alani, tessitura, ezgisel
hareket, ritim oOzellikleri, araliklar, uzunluk gibi farkli agilardan incelenerek
karakteristik ozellikleri, aralarindaki benzerlik ve farkliliklar belirlenmis ve
karsilagtirma yapilarak Nihavent makaminin keman calgisina uygunluk durumu
arastirilmistir. Arasgtirmanin sonucunda, iki grup arasinda bir taraftan benzerlikler
goriilirken diger taraftan da baska kiiltiirlere ait olmanin getirdigi farkliliklar

saptanmustir.

Anahtar Kkelimeler: Keman Egitimi, Etiid, Nihavent Makami, Miizikal

Analiz.
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THE DETERMINATION VIiOLIN ACCORDNESS OF NIHAVENT
MELODIES WITH STATISTIiCAL METHODS

ABSTRACT

In this study, total 200 the West’s violin etudes (100 Major and 100 minor)
and 100 Nihavent songs with Duyek tempo -key signature- have been scrutinized
from point of voice area, tessitura, melodical movement, rhythmic structure,
intervals, lenght etc. The characteristics, similarities, differences and violin
accordness have been determined, compared and interpreted. As a result of the study,
while it has been observed the similariities, on the other hand it has been coincide

with the differences due to belonging to other cultures.

Key Words: Violin Education, Etudes, Nihavent Magam, Musical Analysis.
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Miizik alaninda verilerin istatistik analizi, diizenlenmesi, hesaplanmasi,
karsilastirilmast asamalarindan bilgisayar programlarindan yararlanmak tiim diinyada

giderek yayginlagmaktadir (Lincoln, 1990: 18).

Bu aragtirmanin gergeklestirilmesinde beni yoOnlendiren, bana onerilerde
bulunan, miizik aragtirmalarinda bilgisayar kullanimin1 ve istatistiksel analiz
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KISALTMALAR CETVELI

Arastirmada kullanilan kisaltmalar agagida belirtilmistir.

G.T.S.M. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
Fr. Kullanim Siklig1, Frekans
AEU Arel Ezgi Uzdilek

EAT Esit Agirlikli

Ort. Ortalama

Ks. Kullanim Siklig1

KU Kemana Uygunluk

ZD Zorluk Derecesi

N Nota Sayis1

Min. Minimum

Maks. Maksimum

Ss. Standart Sapma
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TANIMLAR

Asagidaki tanimlar, terimlerin bu aragtirmada kullanilan anlamlari ile ele

alinmustir.

Asma kahs: Makamin durak ve giiclii perdesi disinda diger perdeler iizerinde

yapilan kaliglara denir.

Istatistik: Belirli amaclar igin veri toplama, toplanan verileri tasnif etme,
¢Oziimleme ve yorumlama teknik ve yontemleri bilimidir (Arici, 2005: 2). Bir veri

kiimesini betimleyen say1 (Baykul, 1999: 32).

Koma: Sesin kulakla fark edilebilen ¢ok kiiciik bir parcasidir (Ozkan, 1994:
36).

Makam: Bir dizide durak ve gii¢liiniin 6nemini belirtmek ve diger kurallara
da bagli kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir (Ozkan,

1994: 77).

Ranj: Gozlenen olgtimlerin en kiigiigii ile en biiytigii arasindaki aciklik ya da

farktir (Arict, 2005: 71).

Seyir: Dizide makam meydana getirmek iizere gezinmeye denir (Ozkan,

1994: 36).

Standart Sapma: Bir dizi 6l¢iimiin standart sapmasi, Slgiimlerin ortalamadan

olan farklarinin kareleri ortalamasinin, kare kokiine esittir (Arici, 2005: 74).



Xii

Tam kahs: Makamin durak perdesi {izerinde yapilan kaliglara denir.

Tessitura: Vokal ya da enstriimantal eserlerin, genel ses alani icinde sahip

oldugu baskin bolge (Apel, 1969: 299).

Veri: Belirli amaglarla toplanan sayisal bilgilerdir (Arici, 2005: 2).

Yarimm kahs: Makamin giiglii perdesi iizerinde yapilan kaliglara denir.
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BOLUM I

GIRIS

Miizik egitimcisinin en temel vasiflarindan biri ¢algi egitimidir. Bir miizik

egitimcisi ¢algisini kullanarak 6grencisine bir ¢ok nitelikler kazandirabilir.

Calg1 egitimi yoluyla 6grenci; yetenegini gelistirir, miizikle ilgili bilgilerini
zenginlestirir ve miizik begenisini yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya ¢alisir. Ayrica calgi
egitimi yoluyla 6grenciler miiziksel isitmelerini, miizikalitelerini, yorumculuklarini
ve birlikte miizik yapma yeteneklerini gelistirip, diizenli ve disiplinli ¢aligma
aligkanliklar1 edinirler. Ulusal ve evrensel miizik sanatini ¢algt egitimi yoluyla
tanima firsat1 bulup, izledikleri konserler ile elestirme giicli kazanirlar (Tanriverdi,
1997: 23). Calgt egimi ayn1 zamanda 6grenciye kendisini ifade edebilme firsati
vererek kisilik gelisimine, sosyal aktivitelere katilmasiyla da sosyal yonlerini

gelistirmesine biiyiik yarar saglar.

Calg1 6gretiminde secilen repertuarda degisik miizik tiirlerinden en uygun ve
en iyl Orneklere yer veren bir anlayis gelistirerek, yerelden evrensele uzanan
miizikler tamtilmalidir (Ozen 1996: 20). Kiiltiimiizii yansitan geleneksel

miiziklerimizin kullanilmasi egitime daha ¢ok anlam ve nitelik kazandiracaktir.

Geleneksel miiziklerimiz, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi olarak iki biiylik kola ayrilir. Her iki tiir de, kapsamis oldugu alan ile,
tarih igindeki derinlik ve g¢esitliligi ile genis bir kiiltiir zenginligi meydana
getirmektedir (Ay, 1988: 540). Miizik egitiminde, gerek Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi gerekse Geleneksel Tiirk Halk Miizigi 6nemli bir yer tutmaktadir.



Geleneksel miiziklerimizin kendine 6zgii zengin makamlari keman egitimi
icin degerli bir malzemedir. Bu malzemeden keman egitiminde yeterince
faydalanabilmek i¢in makamsal etiid ve alistirmalara ihtiya¢ vardir. Mevcut

makamsal keman etiid ve alistirmalar1 say1 bakimindan yeterli degildir.

Kemanda makamsal, geleneksel miiziklerimize yonelik etiid ve alistirmalar
hazirlayabilmek i¢in hem makamsal miiziklerin hem de keman c¢algisinin

ozelliklerinin incelenmesi gereklidir.

Ulkemizdeki keman egitiminde mevcut makamsal keman etiidleri sayica ¢ok
yetersizdir. Mevcut olan etiidler ise bu giline kadar hep makamsal miizigi yakindan
taniyan ve iyi bir sekilde icra edebilen egitimciler tarafindan yazilmistir. Keman
egitimcileri arasinda yaygin olarak makamsal keman etiidleri yazmanin biiyiik l¢iide
etlidii yazanin kisisel bilgi, beceri ve yeteneklerine bagli oldugu diisiincesi hakimdir.
Makamsal ezgileri analiz ederek etiid yazimi i¢in bazi yontem ve kurallar olusturmak
keman egitimcilerinin bu hakim diisiinceyi bir yana birakarak makamsal ezgiler ve
etiidler yazmaya yonelmelerine yardimci olacaktir. Ancak bu yontem ve kurallari
kisisel yetenek ve beceriden ¢ok Sl¢liim ve hesaplamaya dayali olarak ortaya koymak
bir ¢ok zor, monoton ve zaman alici islem basamagi gerektirmektedir. Cagimizda
hizla gelisen bilgisayar teknolojisi, miizikte istatistiksel analizde zorluk ve
monotonluk iceren bu islem basamaklarinda biiyiik kolayliklar saglamakta ve yeni
ufuklar agmaktadir. Makamsal keman etiidleri hazirlamak icin de bilgisayar

teknolojisi biiyiik avantajlar saglamaktadir.

Ucan (2004) etiidii, kemana iligkin belli bir teknik gii¢liigli veya belli bir
seslendirim, yorum ya da anlatim gili¢liigiini yenmek ic¢in beceri veya ustalik
kazandirmak amaciyla bestelenmis pargalar olarak, Ward (1970), icracinin temel
gelisimini saglayan parcalar olarak tanimlamistir. Randel (2003), belirli zorluklari
disarida birakarak ve uzmanliktaki efora konsantre olarak teknik gelisim icin
tasarlanmis parcalar oldugunu ve tek bir etlidiin genellikle tek bir teknik problem

tizerinde odaklandigint belirtmistir. Apel (1969) ise etiid i¢in; Ogrencinin bir



enstriimandaki mekanik ve teknik yetenegini gelistirmeyi amaglayan parcalardir; bir
etiid genellikle gamlar, arpejler, oktavlar, triller gibi tamamen enstriimantal teknigin
belirli bir problemi iizerinde yogunlasir tanimin1 yapmistir. Tiim bu tanimlardan da
anlagilacag1 gibi etiidler keman egitiminim hemen her basamaginda biiyiik 6nem
tasimaktadir. Keman etiidleri bestecinin kisisel iislubunu ya da doneminin
ozelliklerinden ¢ok kemanin fiziksel kapasite ve imkanlarini yansittigindan dolay1

bdyle bir ¢calisma i¢in uygun bir malzemedir.

Yiizyilimizin ikinci yarisindaki hizli teknolojik gelismeler tiim diinyada
diisiincenin degismesine ve ¢esitlenmesine neden olmustur. Teknolojik gelismelerin
hiz1 diislenemeyen bir diizeye erismistir. Bugiin bulunan bir bulus yarin eskimekte,
yerini daha gelismis bir bulusa birakmaktadir (Bayraktar, 1993:140). Giinlimiizde,
pek ¢ok bilim dali, bilgisayar teknolojisinin saglamis oldugu yenilikleri yakindan
izlemekte ve kaydedilen biitiin asamalar1 alanlarina kazandirmaya c¢aligmaktadirlar.
Bugiine degin yapilan calismalardan alinan sonuglar gostermistir ki, bilgisayar ve
bilgisayar teknolojisi ile islevini siirdiiren biitiin aygitlar, ilgili alana sinirsiz
olanaklar getirmistir (Cevher, 2002: 277). Tiim diinya ile birlikte iilkemizde de
bilgisayar teknolojisi avantajlarinin fark edilmeye baglamasiyla bu olanaklar artik

sanat ve egitim diinyasinda da kullanilmaya baslamistir.

Miizik dalinda besteleme alanindan, seslendirmesine, kayit edilmesine,
basilmasina, ¢ogaltilmasina kadar her basamakta bu teknolojiden yararlanilmaktadir
(Bayraktar, 1993: 140). Bilgisayarin miizik diinyasina girisinden sonra istatistiksel
analizin de dahil oldugu bu islemler ¢cok daha kolay, hizli ve en 6nemlisi paylasima
acik hale gelmistir. Bdylece uzun zaman alan, zor ve monoton islem basamaklari
nedeniyle cesaret edilemeyen analizler miizik alaninda da yapilmaya ve Ozellikle

egitimciler arasinda yayginlagmaya baslamistir.

Bu arastirmada, bilgisayar teknolojisinden yararlanarak veri tabanlari
tizerinde yapilan istatistiksel analizlerle kemanda makamsal miiziklerin egitim ve

ogretiminde 6nceden bilinmeyen, faydali ve giivenilir, bilgi ve sonuglar ¢ikarilmaya



calisilmaktadir. Miizik sanati bilyiik ol¢iide ortiilii bilgiye dayamr. Ortiilii bilgi,
kisilerin edindikleri deneyimler sonucunda olusan bilginin kaydedilmemis veya ifade
edilmemis seklidir. Ortiilii bilgi son derece kisiseldir ve bu bilgiyi formiile etmek ve
baskalarina iletmek zordur. Ornegin usta bir zanaatkar yillarin deneyim ve
birikiminden sonra yaptigl isin inceliklerini ¢ok iyi bilir. Ancak bildigi seylerin
altinda yatan bilimsel veya teknik ilkeleri cogu zaman agiklayamaz. Agik bilgi ise,
yerlesik sistemli, kayitli ve herkesin kolayca ulasabildigi bir bilgi ¢esididir. Yazili
olan her tiirlii bilgi acik bilgi 6zelligi tasir (Odabas, 2003: 4). Ortiilii bilgilerin
bilimsel metodlarla islenerek acik bilgi haline getirilmesi, miizik egitimi alaninda
biiylik 6nem tasimaktadir. Makamsal miiziklerin kemanda egitim ve dgretimi usta-
cirak  yontemine terk edilemez. Universitelerde miizik egitimcilerinin  ve
akademisyenlerin en dnemli gorevlerinden biri, bu ortiilii bilgileri dissallastirip agik

bilgi haline getirmek suretiyle bilgi tiretmektir (Can, 2006).

Bilgisayar uygulamalar1 ve istatistiksel tekniklere dayali miizikal analiz ve
bilgi iiretimi son birka¢ on yil igerisinde ortaya ¢ikmis yeni bir konudur. Giiniimiiz
bilgisayar teknolojisindeki gelismeler miizigin her alaninda oldugu gibi miizik
egitimi ve Ogretiminde de bilgi iiretimine biiyiik katki saglamistir. Ortiilii miizik
bilgilerinin acik bilgi haline getirilmesinde  bilgisayar  teknolojisinden
faydalanabilmek icin Oncelikle miizik verilerini bilgisayar ortamina aktarmak
gereklidir. Bu tezde kullanilan veri tabanlar1 geleneksel makamsal ezgilere ve keman

etiidlerine dayanmaktadir. Tezde izlenilen yol kisaca asagidaki sekilde gosterilebilir.

Geleneksel

Makamsal

Ezgiler Bigisayar teknolojisi Keman egitimi ve
ve istatistiksel » | Ogretiminde
yontemlerle islenilen yararli olabilecek

Keman g veri tabanlari yeni bilgiler

Etiidleri




Veri tabaninda bulunan bu veriler matematik ve istatistik yontemlerinden
faydalanmak suretiyle bilgisayar ortaminda islenmistir. Daha ¢ok kisisel goriis ve
tecrilbeye dayanan eski yontemlerden farkli olarak bilgisayarli yeni analiz yontemleri
karmagik islemler gerektirmektedir. Veri tabanlarinda siralama, siniflama ve ezgisel
benzerlik bulma gibi islemler asagida gorildiigii gibi yogun matematiksel

hesaplamalara dayanir (Can, 2006).

Biiyiik bir veri tabaninda bu tiir islemlerin elde yapilmasi yillarca zaman
alacag i¢in uygulanabilir olmaktan uzaktir. Asagida goriilen C++ kodu ise bu tiirden

1 000 000 islemi iki saniye igerisinde yapabilir.

/***************************************/

* Aritmetik ortalama alir *
***************************************/
double arortalama (double dizi [], int boy) {

double ortalama=0;

int i;

for (i=0; i<boy; i++) {

ortalama=dizi [i] +ortalama; }
return (ortalama/boy) ;



/***************************************/

* Pearson korelasyon katsayisini bulur. *
***************************************/

doyblu Pearsonr (double dizil [], double dizi2 [], int boy) {
double r, taplam1=0, toplam2=0, toplam3=0, ortalamal, ortalama2;
int 1;
ortalamal=arortalama (dizil, boy) ;
ortalama2=arortalama (dizil, boy) ;
for (i=0; izboy; i++) {
toplaml=toplam1+ ( (dizil [i] -ortalamal) * (dizi2 [2] - ortalama2) )

for (i=0; i<boy; it++) {

toplam2=toplam2-+pow ( (dizil [i] -ortalamal), 2); }
for (i=0; i<boy; i++) {

toplam3=toplam3-+pow ( (dizil [i] —ortalama2), 2); }
toplam2= toplam3* toplam?2;
= toplam1/pow (toplam2, 0.5) ;
return r;

Cok sayida verinin depolanmasi, yiiksek hizlarda hatasiz bir bi¢imde
islenilmesi s6z konusu oldugunda bilgisayarin insana agik bir dstiinliigii vardir.
Cagimizda hizla gelisen bilgisayar teknolojisi, miizikte istatistiksel, analizde zorluk
ve monotonluk igeren bu tiir islem basamaklarinda biiyiik kolayliklar saglamis ve
yeni ufuklar agmistir. Glinlimiiz miizik egitimcileri i¢in bilgi iiretiminde bilgisayar
teknolojisi ve diger bilimlerin yontemlerini kullanmak bir zorunluluk haline

gelmistir.

Bir bilim dalin1 gelismesindeki en 6nemli unsurlardan bir tanesi de kuskusuz
alt yap1 ¢alismalaridir. Bu ¢alismalar, bilimlerin dogasina bagli olarak laboratuvar
teknikleri, fiziksel gerecler ya da dlgme-degerlendirme yOntemleri seklinde ortaya
cikabilir. Deneysel psikolojinin (bellek gelistirme alaninda) alt yap1 ¢aligmalarindan
birisi olan kelime sikligi (Word frequency) gibi; hece sikligi, ¢ocuk vokabiileri,
climle tamamlama normlari, kelime sikligin1 yordamada internet arama motorlari

gecerliligi vb. caligmalara da rastlamak miimkiindiir (Go6z, 2003: LV, VI). Bu



caligmalarin miizik egitimine uygulanmasi da yine egitim siiresini kisaltacagi,
kaliteyi ve basariy1 artiracag diisiiniilmektedir. Ornegin; yeni bir dil 6grenirken o
dilde en sik kullanilan kelimelerin ezberlenmesiyle baslayan c¢alismalarin dil
ogrenimini kolaylastirdig1 ve basarty1 artirdigi gibi; calgt derslerinde yeni bir makam
Ogrenirken o makamda en sik kullanilan ezgi ve ritm kaliplarinin kullanildigi
alistirma ve etilidlerle baslanan ¢aligmalar da makamin 6grenilmesini kolaylastiracagi

ve basariy1 artiracag diistiniilmektedir.

Makamsallik, gerek Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’mizde gerekse Geleneksel
Tirk Halk Miizigi’'mizde Oonemli bir yer tutar. Keman egitimi i¢in, Geleneksel
miiziklerimizin kendine 0zglin zengin makamlar1 degerli bir malzemedir. Bu
malzemeden keman egitiminde yeterince faydalanabilmek i¢in makamsal etiid ve
alistirmalara ihtiya¢ vardir. Mevcut makamsal etiid ve aligtirmalar1 say1 bakimindan
yeterli degildir. Simdiye kadar yapilmis olan etiidler c¢ogunlukla makamsal
miiziklerle ilgilenen egitimcilerin subjektif goriis ve kanaatlerine dayanmaktadir. Bu
calismada hazirlanan makamsal keman etiidleri ise etiidii yazanin kisisel bilgi, beceri
ve yetenekleri yerine veri tabanlarindan elde edilen objektif sonuglara

dayanmaktadir.



1.1. PROBLEM DURUMU

Girig bolimiinde ortaya konan diisiinceler 1s18inda bu arastirmada,
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Diiyek ustiliinde 100 Nihavent sarki ve 100 mindr
100 Major olmak tizere toplam 200 Bati miizigi keman etiidii iizerinde cesitli

istatistiksel analizler yapilmistir.

Keman etiidleri bestecinin kisisel iislubundan c¢ok kemanin teknik
ozelliklerini ortaya koyan ¢alismalar oldugu icin 200 keman etiidiinden olusturulacak
bir veri tabanmin kemanin teknik ozelliklerini yansitacagi diistiniilmektedir. 100
Nihavent sarkidan olusturulan veri tabani ise Nihavent ezgilerin karakteristik

ozelliklerini ortaya koyacaktir.

Calismada her iki veri tabanindaki miizikal malzemenin belli istatistiksel

metodlar dogrultusunda birbirine uygunluk durumlar1 arastirilmaktadir.

Bu ¢ergevede arastirmanin problem climlesi, “Nihavent makaminda ezgilerin
ele alman istatistiksel yontemler dogrultusunda keman ¢algisina uygunluk durumu

nedir?” olarak tespit edilmistir.

Problem ciimlesinin ¢6ziimiine yardimci olacak alt problemler asagida

belirtilmistir.

1.1.1. Alt problemler

Nihavent sarkilarin;



a- Ses alan1 agisindan,

b- Tessitura agisindan,

c- Ezgisel hareket agisindan,

d- Ritim 6zellikleri agisindan,

e- Araliklar a¢isindan,

f- Uzunluk agisindan kemana uygunluk durumu nedir?

1.2. AMAC

Bu aragtirmanin amaci, Nihavent makaminda ezgilerin ele alinan istatistiksel

yontemler dogrultusunda keman ¢algisina uygunluk durumunu belirlemektir.

1.3. ONEM

Tarihten gelen zengin bir miizik kiiltiiriine sahip Tiirkiye’de, keman
egitiminde makamsal malzemenin kullanilmasi 6nemli bir konudur. Etiidler
keman egitiminin en onde gelen materyalidir. Bu c¢ergevede, iilkemizde

keman egitiminde makamsal keman etiidlerine biiyiik ihtiyag¢ vardir.

Bu ¢aligmada geleneksel ezgilerimiz ve keman etiidlerine dayali veri tabanlari
tizerinde yapilan istatistiksel analizlerle geleneksel miiziklerimize ait makamlarin

keman egitiminde kullanilmasinmi kolaylastirici ve daha dnceden bilinmeyen bilgiler
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elde edilmektedir. Bu bilgiler, kisisel kanaatler yerine istatistiksel analiz
yontemlerine dayali objektif ve giivenilir makamsal keman etiidleri hazirlanabilmesi

acisindan 6nem tagimaktadir.

Calisma, analiz sonuglarindan elde edilen bilgiler yardimiyla Geleneksel
Miizigimizin keman egitiminde kullanilabilmesi bakimindan makamsal ezgilerin
kemana uygunlugunun belirlenmesi i¢in yeni bir Olgek gelistirilmesi, geleneksel
ezgilerimizin keman egitiminde kullanilabilmesi i¢in kaynak olusturmasi, son
donemde siirekli birbirine karistirilan Nihavent ve mindr ezgilerin benzer ve farkl
yonlerini ortaya koyarak bu konudaki tartigmalara 1sik tutmasi, ayrica makamsal
ezgilerin ve keman etlidlerinin 6zelliklerini istatistiksel analiz yontemleriyle kisisel
goriis ve kanaatler yerine sayisal verilere dayali olarak belirleyen ilk ¢alisma olmasi

bakimindan 6nemlidir.

Bu calisma da, G.T.S.M. makamlan1 iizerinde daha Once calisiimamis
konular, farkli agilardan ve farkli yontemlerle ele alindigindan, ¢alismanin keman
egitimcilerini makamsal c¢aligmalara tesvik edecegi ve egitimcilerin G.T.S.M. ve
nazariyat1 hakkinda ¢ok fazla bilgiye sahip olamasalar da bu ¢aligmalara baglamaya

cesaret etmelerine yardimcei olacag diistiniilmektedir.

Calisma sonucunun genis bir egitimci kitlesine ulasip, Ozellikle keman
egitimcileri arasinda ortalama bir keman egitimcisinin bile &grencisinin bireysel
ozelliklerine ve seviyesine uygun makamsal etiid hazirlamaya ydnelebilecegi ve
cesaret edebilecegi, aymi zamanda geleneksel miizigin keman egitiminde

kullanilmasinin yayginlagsmasina yardimci olabilecegi diisiiniilmektedir.
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1.4. SAYILTILAR

Arastirmanin dayandig1 temel sayithlar soyledir:

1. Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve teknikler arastirma igin gerekli

verileri saglayabilecek niteliktedir.

2. Arastirmanin 6rneklemini olusturan keman etiidleri ve makamsal eserler

evreni temsil edebilecek niteliktedir.

3. Analizlerde kullanilan 100 mindr ve 100 Major olmak iizere toplam 200
keman etiidii, yazildigi donem ve bestecisinin bireysel stil 6zelliklerini yansitan

eserler disinda kalmasi1 bakimindan keman calgisini yansitir niteliktedir.

4. G.T.S.M.’de Nihavent makaminda en fazla eser sayisina sahip olan Diiyek

ustliindeki 100 eser Nihavent makaminin yapisini yansitir niteliktedir.

5. Segilen arastirma yontemi gegerli ve giivenilir bir yontemdir.

6. Segilen arastirma yOntemi arastirmanin amacina, konusuna ve problem

¢Oziimiine uygundur.
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1.5. KAPSAM VE SINIRLILIKLAR

Bu aragtirma, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi
Bilim Dali’nda Bireysel Calgi (Keman) Egitimi derslerinde kullanilan 100 mindr 100
Major olmak iizere toplam 200 Bati miizigi keman etiidii; G.T.S.M.’de Nihavent
makaminda en fazla eser sayisina sahip olan Diiyek ustliindeki 100 sark:i ile

siirlandirilmstir.

Miizikal analizde bilgisayar teknolojisi ve istatistiksel yOntemlerin
kullanilmas1 yeni bir konu olup hizli bir gelisme gostermektedir. Bu ¢alismada ele
alman yontemler, tezin yazildigi donemde bilgisayarli miizik analizinde yaygin
olarak kullanilmakta olan sayma, gruplama, siralama, ortalama, standart sapma, ranj,

maksimum ve minimum degerler gibi bazi istatistiksel metodlarla sinirlidir.
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BOLUM 11

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Aragtirmanin bu boéliimiinde konu ile ilgili yaym ve arastirmalara yer

verilmistir.

2.1. Yiiksek Lisans Tezleri

2.1.1. “Tiirk Halk Miizigi Ezgilerinin Analizinde H. F. OLSON Yéntemi” Isimli
Calisma

Hiiseyin Yikrik tarafindan 1998 yilinda hazirlanan yiiksek lisans
calismasinda, Asik Veysel’e ait tiirkiilerin markov zincirlerine dayali analizi yapilmis
ve elde edilen sonuglara gore ezgiler diizenlenmistir. Model olarak H. F. Olson’un

Stephan Foster sarkilari {izerine yapmis oldugu analiz esas alinmigtir.

2.1.2. “Okul Miizigi Cercevesinde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Makam

Sistemi Uzerine Bir inceleme” isimli Calisma

Turan Sager tarafindan 1998 yilinda hazirlanan yiiksek lisans ¢aligmasinda,
G.T.S.M.’de makamsal yap1 ele alinarak, en fazla kullanilan 20 makanda 1000 eser
incelenerek bu eserlerde kullanilan perdelerin frekanslar1 ve siire degerleri

hesaplanmis ve bu perdelerden diger perdelere yapila ezgisel hareketler
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incelenmistir. Elde edilen sonuglara gore, arastirma kapsamina giren 20 makamin
egitim miizigine yonelik dizileri verilmis ve her makam i¢in 5 adet Ornek ezgi

olusturulmustur.

2.1.3. “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Eserlerinin Bilgisayar Destekli

Istatistiksel Analizi ve Bir Algoritmik Kompozisyon Ornegi” isimli Calisma

Begiim Yalginkaya tarafindan 2004 yilinda hazirlanan yiiksek lisans
calismasinda, “perdelerin kullanim siklig1”, “ses alan1”, “seyir”, “perdelerin ezgisel
hareketleri (Markov Modeli)”, “araliklar” ve “ritimsel yap1” olmak iizere alti
basamakta gergeklestirilen “bilgisayar destekli istatistiksel analiz yOntemi”,
G.T.S.M. alaninda Hiiseyni makaminda 10/8’lik Curcuna usuliinde ve sarki
formunda 46 eser {izerinde uygulanmistir. Elde edilen sonuglarla bir Algoritmik
Kompozisyon 6rnegi olusturulmus ve olusturula bu 6rnegin geleneksel besteleme

metodleriyla benzen unsurlar tasidigi ve geleneksel yapiya uygun oldugu tespit

edilmistir.

2.1.4. “Zeybeklerin SQL Sorgulama Dili ile Analizi” Isimli Cahsma

Alev Miiezzinoglu tarafindan 2004 yilinda hazirlanan yiiksek lisans
calismasinda, SQL sorgulama kili kullanilarak Tiirk Halk Miiziginden 60 Anadolu
zeybegi ve Kibris zeybeklerinden Sarhos Zeybegi, perdelerin kullanim siklik ve siire
degerleri, ses alani, ezgisel hareketler, araliklarin kullanimi ve ritim analizleri olmak

lizere bes basamakta incelenmistir.
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2.1.5. “Tirk Halk Miizigi Eserlerinin Viyola Egitiminde Kullanilabilirligi”

Isimli Calisma

Zeki Nacakei tarafindan 2002 yilinda hazirlanan yiiksek lisans ¢alismasinda,
Tiirk Halk Miizigi eserlerinin viyola egitiminde kullanilabilirligi incelenmistir. Tiirk

Halk Miizigi eserleri viyola egitimine uyarlanmstir.

2.1.6. “Tirkiye’deki Miizik Egitimi Boliimleri’nde Tiirk Miizigi Makamlarinin

Keman Calma Yéniinden incelenmesi” Isimli Calisma

Savas Inciroglu tarafindan 1997 yilinda hazirlanan yiiksek lisans
calismasinda, Tiirkiye’deki Miizik Egitimi Boliimleri’nde Tiirk miizigi makamlarimin
keman calma yoniinden kullanilabilirlik derecesini belirlemek amaciyla yapilmistir.
Arastirma kapsaminda ele alinan makamlar ve makan-m dizileri incelenmistir.
Makamlar tampere ses sistemine gore diizenlenerek, keman ¢alma teknigi yoniinden
kullanilabilirlik derecelerininbelirlemek {izere arastirmaci tarafindan alistirma ve
etiidler yazilmistir. Arstirma sonucunda Tiirk miizigi makamlarinin keman calma

teknigi yoniinden kullanilabilirlik derecesinin yiiksek oldugu ortaya ¢cikmustir.

2.2. Doktora Tezleri

2.2.1. “Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri” isimli Cahsma

Giilgin Yahya tarafindan 2000 yilinda hazirlanan doktora caligmasinda,
Yorgo Bacanos’un ¢esitli makamlardaki Ud Taksimleri incelenmistir. Bu incelemede
taksimlerin seyir ozellikleri, kullanilan perdelerin ezgisel hareketleri ve frekans

degerleri, Bacanos un kisisel motifleri, taksimlerde kullandig1 ses alan1 ve makam
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geckileri ele alinmistir. Elde edilen verilere gore ud egitiminde kullanilmak iizere

degisik makamlarda 6rnek etiidler olusturulmustur.

2.2.2. “Bigisayar Destekli Analiz Yoluyla Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Hicaz

Taksimlerinde Kaliplasmis Ezgilerin Arastirilmasi” Isimli Cahsma

Serhat Yener tarafindan 2004 yilinda hazirlanan doktora ¢alismasinda,
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Hicaz Taksimler dizi ve ses sahasi, seyir ve
kaliplagsmis ezgiler acisindan incelenmis, elde edilen sonuglar, G.T.S.M.’deki ¢esitli

Hicaz eserlerle karsilastirlmistir.

2.2.3. “Tiirkiye’deki Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki Keman Ogretiminde

Makamsal Ezgilerin Kullanilma Durumlar1” Isimli Cahsma

Mehmet Akpinar tarafindan 2001 yilinda hazirlanan doktora galigmasinda,
miizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki keman egitiminde makamsal ezgilerin
kullanilma durumlar1 aragtirilmistir. Birincisi otuz dokuz keman o6gretim elemant,
ikincisi elli keman 0&grencisinden olusan iki orneklem grubu olusturulmus,
aragtirmaci tarafindan hazirlanan otuz adet makamsal ezgi ikinci 6rneklem grubuna
bir y1l caldirilmis ve bdylece makamsal ezgilerin keman egitimine olan etkileri

hakkinda bir fikir edinilmeye ¢alisilmistir.
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2.2.4 “Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim
Dalinda Tiirk Halk Ezgilerinin Kemana Uyarlanmasimin Keman Egitimi

Yoluyla Miizik Ogretmenligi Egitimine Yansiyabilirligi” isimli Calisma

Ugur Alpagut tarafindan 2001 yilinda hazirlanan doktora ¢aligmasinda, Tiirk
halk ezgilerinin temel miizik 6geleriyle kemana uyarlanmasimi ve keman egitimi

yoluyla miizik 6gretmenligi egitimine yansiyabilirlik 6zelliklerini kapsamaktadir.

2.2.5. “Tiirk ve Bati Cocuk Sarkilarmin Karsilastirmali Analizi” isimli Calisma

Feyzan Goher tarafindan 2006 yilinda hazirlanan doktora ¢aligmasinda, 2000
Tiirk ve Bati ¢ocuk sarkisinin, tonal / makamsal yapi, ses alani, tessitura, ezgi
hareketleri, dizi, ritimsel Ozellikler, konular, hiz ve giirlilk terimleri ve sarkilarin
kaynaklar1 agisindan genel Ozellikleri belirlenmis, elde edilen bulgular

karsilastirilarak, benzerlik ve farkliliklar tespit edilip yorumlanmustir.

2.3. Makaleler

2.3.1. “Meledic Structure and Note Transition Probabilities: A Content Analysis
of 15,618 Classical Themes”

Dean Keith Simonton tarafindan yapilan ¢alismada, 15,618 tema iizerinde
ikili ve i¢lii nota gecis olasiliklar1 incelenmigtir. Nota gegislerinin bir bestecinin
miizikal stilini tanimak ve diger estetik, biyografik ve tarihsel degiskenlerle anlamli

bir sekilde iliskili oldugu gosterilmistir.
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2.3.2. “Computer Content Analysis of Meledic Structure: Classical Composers

and Their Compositions”

Dean Keith Simonton tarafindan yapilan ¢aligmada, 479 klasik bestecinin
15,618 temas: iizerinde melodik yapinin bilgisayarli icerik analizi yapilmustir.
Bilgisayarin hala miizikal bestelerin yaratilmasi ve gelisiminde bir ¢ok dnemli faktor

oldugu sonucu ortaya ¢ikmaistir.

2.3.3. “Redefining Pitch Proximity: Tessitura and Mobility as Constraints on

Melodic Intervars”

Paul von Hippel tarafindan yapilan ¢alismada, perde yakinligini tessitura
(perde dagilimi) ve mobilite (hereket serbestligi) olmak iizere iki temel kisitlayici
acisindan acgiklayarak alternatif bir tanim tanitilmistir. Sonugta yeni tanimin,

melodik yapiy1 daha kesin ve detayli bigimde ifade ettigi ortaya ¢ikmistir.

2.3.4. “Why Do You Skip Precede Reversals? The Effect of The Tessitura on

Melodic Sructure”

Paul von Hippel tarafindan yapilan c¢alismada, dort farkli kitada vokal
melodiler iizerinde yapilan istatistiksel analizlerde, ¢ok genis bir alandaki farkl
kiiltiirlerdeki melodilerde biiyiik araliklarin degisik yonlere atlama egilimi gdsterdigi

ve bunun melodik tessituradan kaynaklandigi ortaya ¢ikmistir.



19

2.3.5. “Mathematical Analysis of Formal Structure of Music”

Wilhelm Fuckst tarafindan yapilan ¢alismada, 1500 yilindan beri miizigin
bicimsel yapis1 iizerindeki gelismeleri ve gelisimindeki istatistiksel Ozellikleri
incelemistir.  Perdelerin ve araliklarin frekans dagilimi 6zellikleri, nota gegis

olasiliklar1 gibi matematiksel analizler kullanilmistir.

2.4. Kitaplar

2.4.1. “Cognitife Foundations of Musical Pitch”

Carol L. Kurumhansl tarafindan yapilan miizikal algilama ile ilgili calismada,
tonal hiyerarsi (diizen) , miizikal korelasyonlar, ton bulma algoritmalari, tonlar

arasindaki algisal iliski gibi caligmalara yer verilmistir.

2.4.2. “Statistics in Musicology”

Istatistik profesérii olan Jan Beran bu calismada, miizik arastirmalarinda
Hangi istatistik prosediirlerin uygulanabilecegi lizerinde dumus ve arastirmaya dayali
veri analizleri, markow zincirleri, dairesel istatistik, farkliliklar1 ortaya c¢ikaran
analizler, grup analizleri, temel unsurlar iizerinde yapilan analizler ve ¢ok yonlii

skala analizleri lizerinde ¢alismistir.
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BOLUM I11

YONTEM

Bu boliimde, arastirma modeli, evren ve orneklem belirtilmis; veri toplama
araclari, verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenmesine iliskin islem basamaklar

aciklanmustir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada ‘“genel tarama modeli” ve “iligkisel tarama modeli”
kullanilmigtir. Tarama modelleri, gecmiste ya da halen varolan bir durumu, var
oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir. Genel tarama
modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir
yargiya varmak amaci ile, evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da
orneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir. Iliskisel tarama modelleri, iki ve
daha ¢ok degisken arasinda birlikte degisim varligin1 ve/veya derecesini belirlemeyi
amaglayan arastirma modelleridir. Aralarinda iliski aranacak degiskenler,
sembollestirilir ancak bu sembollestirme, iligskisel bir ¢oziimlemeye olanak verecek
sekilde olmalidir. Bu ¢alismanin farkli boliimlerinde, iliskisel ¢6ziimlemenin, iki tiirii
de kullanilmistir. Bunlar; korelasyon tiirii iliski ile karsilastirma yolu ile elde edilen
iligkidir. Korelasyon tiirii iliski, degiskenlerin birlikte degisip degismediklerini
bulmaya yoneliktir. Tarama modellerinde, mevcut durumlar ve sartlar aynen ortaya
konmaya calisilir. (Karasar, 2005: 77, 79; Karasar, 2005: 34; Islamoglu, 2003: 77;
Kaptan, 1998: 59).
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3.2. Evren

Arastirmanin evrenini keman etiidleri ve G.T.S.M.’de Nihavent makaminda

en fazla eser sayisina sahip olan Diiyek usiliindeki sarkilar olusturmaktadir.

3.3. Orneklem

Aragtirmanin O6rneklemini, Bu arastirma, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dal1 Miizik Ogretmenligi Bilim Dali’nda Bireysel Calgi (Keman) Egitimi derslerinde
kullanilan 100 mindr 100 Majoér olmak tizere toplam 200 keman etiidii; G.T.S.M. de
Nihavent makaminda en fazla eser sayisina sahip olan Diiyek ustliindeki 100 sarki

olusturmaktadir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada istatistiksel analize tabi tutulacak veriler, Gazi Universitesi,
Hacettepe Universitesi ve Bilkent Universitesi kiitiiphanelerinden, keman
metodlarindan ve keman egitimcilerinin 6zel arsivlerinden, TRT Ankara Radyosu

arsivinden ve internet sitelerinden tarama yoluyla elde edilmistir.



22

3.5. Verilerin Islenmesi, Céziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Elde edilen veriler bilgisayar ortamina aktarilmis SQL, CSOUND ve AWK
bilgisayar dillerini destekleyen Alpharabius, Finale, Excel, SPSS gibi yazilimlar

kullanilmustir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirma bulgular1 ve bulgulara dayali olarak yorumlar yer
almaktadir. Arastirmada elde edilen bulgular ve yorumlar, alt problemlerin sirasina
gbre verilmistir. Biitlinliikk olusturmasi1 bakimindan, her basamakta Once veri
tabanindaki 100 Nihavent sarki sonra ise 100 Major ve 100 mindr olmak iizere
toplam 200 keman etiidii incelenmis, daha sonra da her iki grubun karsilagtirmasi

yapilmistir.

Miizik arastirmalarinda verilerin analizi asamasinda bilgisayar kullanimi tiim
diinyada giderek yayginlagmaktadir. Bilgisayarlar sadece yarim yiizyil 6nce imkansiz
olan karmasik istatistiksel analizleri yapmakla kalmaz aym1 zamanda bagka sekilde
degerlendirilemeyen degiskenleri de Olgerler. Bilgisayar tek bir bilgi kirintisindan
miizik hakkinda pek ¢ok davramisi ayirabilir, secebilir (Simonton, 1994: 31).
Ozellikle biiyiik veri tabanlar1 iizerinde gerceklestirilen analizlerde bilgisayar
programlart biiylik kolayliklar saglamaktadir (Lincoln, 1990: 18). Bu calismada,
onbinlerce notadan olusan genis bir veri tabanmi iizerinde gerceklestirilen sayma,
siralama, gruplama, maksimum ve minimum degerler, ranj, ortalama, ortanca,
standart sapma, korelasyon, karsilastirma basiklik ve ¢arpiklik dl¢iimleri gibi yogun

islemler gerektiren agsamalarda bilgisayar desteginden yararlanilmistir.
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4.1. Nihavent Makaminin Giiniimiiz Makam Dagarindaki Yeri ve Onemi

Bu boliimde nigin Nihavent makaminin se¢ildigi sorusu cevaplandiriimaya

calisilacaktir.

Tezde Nihavent makaminin se¢ilmesinin baslica iki nedeni bulunmaktadir. Tlk
olarak Nihavent, glinlimiizlin en popiiler makamlarindan birisidir. Giiniimiiz makam
dagar1 igindeki agirlign hizla artis gostermektedir. Ikinci neden ise, Nihavent
makaminin dizi ve aralik yapisi bakimindan mindr tona biiyiik yakinligi nedeniyle

son donemin makamsal ezgilerinde mindr unsurlarin biiyiik artig gdstermesidir.

Asagida bu iki husus daha ayrintili olarak ele alinmustir.

Nihavent makami, giiniimiiziin en yaygin makamlarindan biridir. Nihavent
makaminin makam dagar icerisindeki agirligi son yiizyil icinde hizli bir yiikselis
gostermis ve gliniimiizde ilk siralara yiikselmistir. 20. Yiizyil’dan 6nce gelen beste ve
giifte mecmualarina dayanarak hazirlanmis olan asagidaki tablo Nihavent makaminin
20. ylizy1l makam dagarindaki agirliginin nasil artis gésterdigini ortaya koymaktadir

(Can, 20006)

Tablo 4.1.1. 20. Yiizyila Ait Cesitli Kaynaklarda En Sik Kullamlan Makamlar

No | TRT 2006 | TRT 95 | Ungor | Aksiit Kalayc. | Rona H. Tah. A. Avni
1| Hicaz Hicaz Hicaz Hicaz Nihavnd | Hicaz Ussak Hicaz
2 | Nihavnd | Nihavnd | Hiizzdm | Nihavnd | Hicaz Nihavnd | Hicaz Ussak
3| Hiizzam | Hiizzdm | Nihavnd | Khicazk |Rast Hiizzam | Suznak Hicazkar
4 | Khicazk |Khicazk | Ussak Hiizzdm | Hiizzdm | Khicazk |Rést Hiizzam
5| Rast Rast Khicazk | Ussak Ussak Ussak Nihavnd Suznak
6 | Ussak Ussak Rast Rast Khicazk | Rast Karcigar Saba
7 | Hiseyni | Hiseyni |Hicazkar | Hiseyni | Mkiirdi | Hiiseyni | Hicazkar |Rast
8 | Mkiirdi Mahtr | Hiseyni |Suzndk |Hiiseyni |Suznak | Hiizzam Nihavnd
9 | Mahir Hicazkar | Suznak | Hicazkar | Segah Karcigar | Hiiseyni Hiiseyni
10 | Segah Karcigar | Karcigar | Mahar Karcigar | Hicazkar | Bnigar Bayati
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Tabloda goriildiigii gibi Nihavent makami, 20. yiizyil baslarina ait Ahmet
Avni’nin “Héanende”si ve Hasan Tahsin’in “Gtilzar-1 Musiki”’sinde en sik kullanulan
10 makam i¢inde 8. ve 5. siray1 alirken, daha sonraki Mustafa Rona’nin 20. Yiizyil
Tiirk Musikisi, E¢ Ruhi Ungér’iin Tiirk Musikisi Giifteler Antolojisi, Sadun
Akstit’tin  Tirk Musikisi Giifteler Antolojisi ve Rahmi Kalaycioglu’nun Tiirk
Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyat1 gibi s6z ve nota mecmualarinda ilk siralara
yiikselmistir. Giiniimiize ait en genis koleksiyonlardan biri TRT Tiirk Sanat Miizigi
Sozlii Eserler Repertuari’nda son on yil igerisinde agirligi en fazla artis gosteren

makam Nihavent makamidir (Can, 2006).

Giriste belirtildigi gibi ¢alismada Nihavent makaminin secilmesinin ikinci
nedeni mindr-Nihavent benzerligidir. Nihavent makaminin yiikselisinde Bati
miiziginin etkisi biiytliktiir. Bugiin gelinen noktada bazi bestecilerin Nihavent eserleri
mindr, Rast ve Mahur eserleri de Major ezgilere benzemeye baslamistir. Nihavent
makaminin gilinlimiizdeki yiikselisi bu mindrlesmeyle paralel gitmektedir (Can
2006). Bu bakimdan Nihavent makami giiniimiizde ¢ogunlukla mindr ezgilerle
karigtirilmakta, sik sik Sol mindr tonunun karsiligi olarak gdsterilmektedir. Ornek
olarak verilen asagidaki Nihavent aranagmedeki iki arpej dikkat c¢ekicidir.
Aranagmenin baslangicindaki D-G-Bb arpeji  Sol mindr akorunun ikinci
cevrimindeki seslerden olusmaktadir. Besinci ve altinci 6lgiilerdeki ikinci arpej ise

dominant yedili akorunun seslerini igermektedir.

Sekil 4.1.1. Nihavent Sarkilarda Minor Etkisi

P A ) ) t T o= ==
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Bu calismada elde edilen bilgilerin, Nihavent ve mindr ezgilerin benzer ve

farkli yanlarina 151k tutacagi diigiiniilmektedir. Benzer noktalar her iki miizik arasinda
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koprii  kurulabilmesi, farkli noktalar ise kendine 06zgii niteliklerin ortaya

konulabilmesi acisindan 6nem tasimaktadir.

4.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Kuraminda Nihavent Makam

Nihavent Makami, Geleneksel Tirk Sanat Miizigi’ndeki gociiriilmiis
makamlardandir. TRT s6zlii eser repertuarinda Nihavent makamina ait 1450 eser

bulunmaktadir. Eser sayisina bagli olarak 2. sirada yer almaktadir (Sager, 1998: 19).

4.2.1. Makamin Donanimu: Si (} ) kiigiik miicennep bemol ve Mi (} )

kiigiik miicennep bemoldiir. Perde degisiklikleri, eser igerisinde gerekli yerlerde ariza

isaretlerinin yazilmasiyla gosterilir.

Geleneksel miiziklerimizin ve Bati miizigi keman etiid ve eserlerinin
birbirinden ayr1 olan makamsal ve tonal yapilarinda bagka kiiltlirlere ait olmanin
getirdigi  farkliliklara rastlanmaktadir. Geleneksel —miiziklerimizin egitimde
kullanilabilirligi agisindan, uluslararas1 miizik ortaminda, yedirimli sesler, “ortak ses
dizgesi” olarak kullanilmaktadir. Miizik egitimi bu seslerle yapilmakta, miizik
yapitlar1 bu seslerle yaratilmakta, bu seslerle yorumlanmaktadir. Bagka bir deyisle;
yedirimli sesler, “uluslararasi bir miizik standart1” olusturmaktadir (Sun, 2004: 3).
Keman egitiminde makamsal c¢alismalara baglamak ve bu ¢alismalarin
yayginlasmasina yardimci olmak amaciyla hazirlanan bu c¢alismada Nihavent
makami yapisinda bulunan komali sesler, tonalite i¢indeki en yakin seslerle

birlestirilmistir.
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Asagidaki sekillerde, Rast perdesinde buselik beslisine neva perdesinde kiirdi
dortliistiniin  eklenmesinden meydana gelen Nihavent makaminin dizisi ve ayni

Nihavent makami dizisinin tonalitedeki karsilig1 verilmektedir.

Sekil 4.2.1.1. Nihavent Makam Dizisi-1

Buselik beslisi Kiirdi dortliisii
O
g i

Sekil 4.2.1.2. Nihavent Makam Dizisinin Tonalitedeki Karsihgi-1

—/? 5 e - =

)

Asagidaki sekillerde, Rast perdesinde buselik beslisine neva perdesinde hicaz
dortliisiinlin eklenmesinden meydana gelen Nihavent makaminin dizisi ve ayni

Nihavent makami dizisinin tonalitedeki karsilig1 verilmektedir.

Sekil 4.2.1.3. Nihavent Makami Dizisi-2

Buselik beslisi Hicaz dortlisi

|

-—b'—- 2

%
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Sekil 4.2.1.4. Nihavent Makami Dizisinin Tonalitedeki Karsihig-2

o)
p” 4 T . el
y 4

—P' =

o)

4.2.2. Makamin Duragi (tam kahs): Rast perdesidir.

4.2.3. Makamin Seyri: Cikici ve inici — ¢ikicidir.

4.2.4. Makamin Dizisi: Rast perdesinde buselik beslisine neva perdesinde

bazen kiirdi dortliisii bazen de hicaz dortliistiniin eklenmesinden meydana gelir.

4.2.5. Makamin Giicliisii (yarim kalis): Neva perdesidir.

4.2.6. Makamin Yedeni: Irak perdesidir.

4.2.7. Makamin Asma Kalslari: Neva, Hiiseyni ve Nim Hicaz perdeleridir.

4.2.8. Perdelerin TSM’ndeki isimleri:

Rast perdesinde buselik beslisine neva perdesinde kiirdi dortliisii

eklendiginde:

a- Rast

b- Diigah

c- Kiirdi

d- Cargah
e- Neva

f- Nim Hisar
g- Acem

h- Gerdaniye
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Rast perdesinde buselik beslisine neva perdesinde hicaz dortliisi

eklendiginde:
a- Rast
b- Diigah
c- Kiirdi
d- Cargah
e- Neva
f- Hisar
g- Evic

h- Gerdaniye

4.2.9. Giris ve Karar: Cogunlukla Cargah, Neva bazen de Rast perdesinden
veya uygun diisecek baska bir perdeden baglar ve Rast perdesinde karar verir

(Karadeniz, 88).

4.2.10. Dizinin Genislemesi: Nihavent makami, hem tiz duragin istiinden
hem de durak perdesinin altindan genisleyebilir. Makam, hem tizlerden hem de

pesten genisleme yapabilir (Ozkan, 1994: 210).

4.2.11. Dizinin Seyri: Makama c¢ikici olarak durak olan rast perdesinden
veya bu perdeye yakin perdelerden; inici — ¢ikici olarak gii¢lii olan neva perdesinden
veya bu perdeye yakin perdelerden girilir. Neva perdesi esas olmak {izere giiglii
tizerindeki hicaz dortliisii ve kiirdi dortliisti ile giiclii altindaki buselik beslisinde
seyredilir (Cakar, 2004: 348). Baska bir deyisle, makamda seyire genellikle Cargah,
Neva bazen de Rast veya diger uygun bir perdeden baslanarak Gerdaniye ve Nim
Siinbiile perdelerine kadar yiikseldikten sonra doniiste Acem perdesi kullanarak Neva
perdesine iner ve burada kisa duruslar yaptiktan sonra Cargah, Nim Kiirdi, Diigah,
Rast ve Arak perdeleri kullanarak Rast perdesinde karar verir. Yegah perdesine kadar
indigi de olur. Makamin ¢esnisi Neva ve Rast perdeleri iizerinde belirli duruslar
yapmak ve g¢ikista Rast perdesine karsilik Gerdaniye iizerinde hafifge durmak

suretiyle meydana getirilir (Karadeniz, 88).
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4.3. Ses Sistemi Acisindan Nihavent Sarkilar ve Keman Etiidleri

Nihavent sarkilar ve minor keman etiidleri birbirine benzeyen dizi ve
araliklara sahiptir. Bununla birlikte her iki miizikteki ses sistemleri farkli farklidir.
Nihavent sakilarda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nin kendine 6zgii perde ve arliklar1
kullanilmaktadir. Minér keman etiidleri ise Bati'nin 12 esit aralikli tampere sistemine
gore hazirlanmistir. Bu ¢alismada, keman egitim ve 6gretiminde yaygin bir standart
olarak kullanilan 12 Esit Aralikli Tampere Sistem esas alinmistir. Bu boliimde,
Nihavent sarkilar ve keman etiidlerindeki araliklarin ses sistemi acgisindan
kargilagtirmast yapilmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde kullanilan
araliklar1 miimkiin oldugunca diizenli bir yap1 igerisinde gosterebilmek amaciyla ¢ok
sayida farkli ses sistemleri Onerilmistir. Bu sistemler igerisinde yaygin olarak kabul
gorenler arasinda 24 perdeli Arel Ezgi Uzdilek sistemi, 41 perdeli Karadeniz sistemi,
dogal araliklara dayali 29 perdeli Oransay sistemi ve 53 Esit Aralikli Tampere sistem
yer almaktadir. Bat1 miiziginde ise 12 Esit Aralikli Tampere sistem, Pythagoras ve

Dogal entonasyon bulunmaktadir.

Miizikteki araliklarin performans esnasindaki entonasyonu esnek degerlere
sahip olmakla birlikte bir tam bir yarim iki tam bir yarim iki tam seklindeki araliklar
kullanan Nihavent ve mindr dizide Bati'da ve Geleneksel Tirk Miizigindeki
kuramsal ses sistemlerine gore araliklarin sent cinsinden degerleri asagidaki tabloda

gosterilmistir.
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Tablo 4.3.1. Nihavent Makami ve Sol Minor Dizisinde Arahiklar

o) | = o
P’ A Il O PO b= ]
7\ b O s ]
| fan ) P O L= ]
ANIV4 b= |
o
G4 A4 Bb4 C4 D4 Eb4 F4 G5
AEU 0 203,91 294,13 498,04 701,96 792,18 996,09 1200
996,31
Karadeniz 0 203,91 293,86 498,04 711,96 791,91 . 1200
(1088,27)
Oransay 0 203,91 294,13 498,04 701,96 792,18 996,09 1200
53 EAT 0 203,76 294,32 498,04 701,96 792,4 996,16 1200
12 EAT 0 200 300 500 700 800 1000 1200
Pythagoras 0 203,91 294,13 498,04 701,96 792,18 996,09 1200
Dogal 0 203,91 315,64 498,04 701,96 813,69 996,09 1200

* Aralik degerleri A. J. Ellis senti cinsindendir.

Tablodan da anlasilacagi gibi heptatonik dizinin biitiin dereceleri arasindaki
farklar 6nemsiz miktarlardadir. Bu calismada esas alinan 12 Esit Aralikli Tampere
sisteme goOre dizinin biitiin dereceleri arasindaki farklar birka¢ sent civarindadir.
Bununla birlikte, Geleneksel miiziklerimizde miicennep araliklar1 olarak adlandirilan
ve yaygin olarak kullanilan Segah, Dik Hisar gibi bazi perdeler Bati miiziginde
bulunmamaktadir. Bu nedenle Bati ses sistemini esas alan calismalarda bunlara en

yakin degerlerin kullanilmasi1 gerekmektedir.

Bu nedenle, calismada Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nin dogal yapisinda
mevcut olan koma bemol ve diyezler keman ¢algisinin yapisina uygun hale getirmek
icin tampere sisteme donistiirilmiistiir. Doniistiirme islemi, 1 koma bemol ve
diyezler ayni notada kalarak, bakiye ve kiigiik miicennep bemol ve diyezler ayni
notanin bemol ve diyezine, biiylik miicennep ve tanini koma bemol ve diyezler bir

sonraki notaya karsilik gelecek sekilde yapilmistir.

* Karadeniz, Nihavent makaminm inici dizisinde Acem, gikic1 dizisinde ise Evig perdesi kullanmugtir
(Karadeniz ....:88).
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4.4. Sarkilarda ve Etiidlerde Ses Alam ve Tessitura Ozellikleri

Calismanin bu boliimiinde, Diiyek ustliindeki 100 Nihavent sark: ile 100
Major ve 100 mindr olmak tizere toplam 200 keman etiidiindeki ses alani ve tessitura

icindeki nota dagilimlar1 belirlenerek karsilastirmali incelemeler yapilmastir.

4.4.1. Sarkilarda ve Etiidlerde Ses Alam

Miizikte ses alani, ranj (Ing. range; Fr. étendue; Alm. Umfang), belli bir
calgida veya insan sesinde kullanilan en pest nota ile en tiz nota arasindaki
mesafedir (Rushton, 1980: 583). Bu mesafe, yaygin olarak kullanilan tampere
sistemde 12 esit araliga gore hesaplanir ve her yarim ses 1 birim olarak Ol¢iiliir.
Ornek olarak, C4 — D4 gibi biiyiik ikili bir aralik, 2 yarim ses; C4 — F4 gibi tam
dortlii bir aralik ise 5 yarim ses igerir. Bir ezgide ses alaninin dar olmasi, ezgi i¢cinde
kullanilan seslerden en pesteki ses ile en tizdeki ses arasinda fazla bir fark olmadigi;
ses alaninin genis olmasi ise yine ezgi i¢inde kullanilan seslerden en pesteki ses ile

en tizdeki ses arasinda biiyiik bir mesafe bulundugu anlamina gelmektedir.

[statistikte ise ranj, gézlenen dl¢iimlerin en kiiciigii ile en bilyiigii aralindaki

aciklik ya da farktir (Arici, 2005: 71).

Tablo 4.4.1.1.”de sarkilar ve etiidlerde ortalama ses alanina iliskin istatistiksel

degerler goriilmektedir. Tabloda her yarim ses bir birim olarak gosterilmektedir.
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Tablo 4.4.1.1. Sarkilar ve Etiidlerde Ses Alam

Sarkilar Etidler
Ort 17.6 26.9
Mod 17 26
Medyan 17 27
Maksimum 25 41.0
Minimum 12 7

Tablo 4.4.1.1.de etiidlerin sarkilara gore daha genis bir ses alanina sahip
oldugu goriilmektedir. 200 etlidiin ses alani ortalamasi 26.9 yarim ton (semi ton)
olarak bulunmustur. Bu deger iki oktav araligindan yaklasik olarak bir kiiciik iiglii
biiyliktiir. 100 Nihavent sarkinin ses alani ortalamasi ise 17.6 yarim ton (semi ton)
olarak bulunmustur. Bu deger ise oktav araligindan yaklasik olarak artik dortlii daha
biiyiiktiir. Bu sonug, etiidlerin ses alaninin sarkilara gore yaklasik olarak biiyiik altili
aralig1 kadar daha genis oldugunu ortaya koymaktadir. 200 etiidte mod degeri
ortalamasi 26, 100 Nihavent sarkida ise 17’°dir. Minimum ve maksimum degerler de

ses genisligi hakkinda bilgi vermektedir.

Bu sonuglar, Nihavent sarkilarin ses alani agisindan keman ¢algisi i¢in uygun

oldugunu gostermektedir.

4.4.2. Sarkilarda ve Etiidlerde Tessitura

Bu boéliimde, veri tabanindaki Diiyek ustliinde 100 Nihavent sarki ve 100
mindr, 100 Major olmak iizere toplam 200 keman etiidii tessitura ozellikleri

bakimindan incelenmistir.
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Miizikte daha ¢ok insan sesleri i¢in kullanilan tessitura (It. texture) tabiri asir1
pest ve tiz notalar1 dikkate almaksizin ses alaninin dogal olarak en sik kullanilan
kismini ifade eder (Jacobs, 1983: 411; Apel, 1973: 839; Jander, 2005). Ses alani, ranj
(Ing. range; Fr. étendue; Alm. Umfang) ise, belli bir calgida veya insan sesinde
kullanilan en pest nota ile en tiz nota arasindaki mesafedir (Rushton, 1980: 583). Ses
alanindan farkli olarak tessitura, notalarin en pest ve en tizlerdeki yogunluklari
hakkinda da fikir verir. Ornegin; Wagner’in Yiiziik’iindeki Siegfried rolii, Do# ve
Do’ notalar1 arasinda bir ranja sahipken, bu ranj igerisinde tenor Do’ ve La’
arasindaki freyzleri ¢ok miktarda ve cogunlukla yiliksek voliimde sdyledigi igin
tessitura yliksektir (Jander, 1980: 705). Miizikte gerek icra, gerekse egitim-6gretim
acisindan ses alani iginde notalarin yogunluklar: biiyiik 6nem tagimaktadir. Belli bir
miizik parcasinda yalnizca en pest ve en tiz notalarin ne oldugunu gosteren ses
alanina bakilarak o parcadaki notalarin pest ve tiz bdlgelerindeki yogunluklari
hakkinda her hangi bir bilgi edinilemez. Ornek olarak; ayni ses alanina sahip iki
keman eserinde birincisinde notalar pestlerde, digerinde ise tizlerde yogunluk

kazanabilir.

Tessitura, bir ezgideki notalarin ses alani igerisinde kullanimina iligkin bilgi
verir. Bu nedenle tessitura herhangi bir ezginin kemana uygunlugunu belirlemede bir

Olgiit olarak kullanilabilir.

Bu c¢alismada, Nihavent makami ezgilerinin duyum ve c¢almabilirlik
bakimindan keman c¢algisina uygunlugunu belirlemek iizere gelistirilen tessituraya
dayali yeni bir dlgek kullanilmustir. Olgek, istatistiksel metodlara dayandigi igin,

sonugclar kisisel kanaatlere dayali yorumlardan daha saglam ve gilivenilirdir.

Kisaca tanimlanacak olursa 6l¢ek, Nihavent bir ezgideki nota yogunlugunun
keman tessiturasinin nota yogunluguyla gosterdigi korelasyonun istatistiksel olarak
Olclilmesinden ibarettir. Keman tessiturasindaki nota yogunluklari, farkli bestecilere
ait 100 major ve 100 mindr olmak iizere toplam 200 keman etiidiinden elde edilen

nota frekanslar1 yardimiyla belirlenmistir.
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Keman etiidleri bestecinin kisisel iislubundan ¢ok kemanin fiziksel kapasite
ve imkanlarini yansittig1 icin bdyle bir ¢alisma igin uygun bir malzemedir. Olgekte,
bir ezgideki nota yogunlugunun keman tessiturasinin nota yogunluguyla gosterdigi
paralelligi belirlemede Pearson korelasyon katsayisi, r, kullanilmigtir. Pearson
katsayis1 cesitli yollardan hesaplanabilir. Bu c¢alismada asagidaki formiil tercih

edilmistir (Beran, 2004: 37-39).

Nihavent bir ezgideki nota yogunluguyla keman tessiturasinin nota
yogunlugu arasindaki korelasyonun istatistiksel anlamda yiiksek ya da diisiik olmasi
bu ezgilerin keman uygunlugu hakkinda karar verebilmemize yardim eder. Pearson
korelasyon katsayisinin alabilecegi degerler +1 ve -1 arasindadir. Pozitif degerler
kemana uygun, negatifler ise uygun olmayan ezgileri ifade eder. Korelasyon
katsayisinin +1.00 olmasi, mitkemmel bir pozitif korelasyonu; -1.00 olmasi ise tim
miitkemmel bir negatif korelasyonu gosterir. Pozitif korelasyonda degiskenlerden biri
degisirken digeri de buna paralel olarak ayni yonde, negatif korelasyonda ise ters
yonde degisme egilimindedir. Katsaymin 0.00 olmas1 iki degisken arasinda her
hangi bir dogrusal iliskinin bulunmadigini gosterir. Eger r, 0.30 - 0.70 arasinda
kaliyor ise iki degisken arasinda orta diizeyde bir iliskinin oldugu sdylenebilir. Bu
deger, 0.70'den biiyiik ise yiiksek ve 0.30'dan kii¢iik ise diisiik diizeyde bir iligkiyi
gosterdigi ifade edilebilir. Negatif degerlerin yorumlanmasi da benzer sekilde

yapilabilir.

Pearson korelasyon katsayis1 miizikte melodik benzerliklerin Sl¢iilmesinde,

sik¢a kullanilmis olan istatistiksel bir tekniktir. David Huron, Unix ve Awk kodlarina



36

dayanan Humdrum adhi miizik arastirmaciligi yazilimina, Pearson korelasyon
katsayist yardimiyla melodik benzerlikleri aramak iizere correl adli bir komut

eklemistir (Huron, 2002: 21).

Olgegin gecerliligin test edilmesi amaciyla Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Sanat Dali’nda
Ogrenim goren 40 keman o6grencisiyle iki uygulama yapilmistir. 2005-2006 egitim
Ogretim yilinda 6grenime devam etmekte olan bu 6grencilerin yaglart 17 ila 24
arasinda degismektedir. Ilk uygulamada, ezgilerin duyum bakimindan kemana
uygunlugunu belirlemek iizere 6lgek tiim tonlara ve ses sahasinin degisik bolgelerine
transpoze edilen bir cocuk sarkisi iizerinde denendi ve notalarin siire degerleri
dagilimlariyla etiidlerden elde edilen degerler arasindaki korelasyonlar hesaplandi.
Ogrencilerden 0-100 arasinda puanlar vererek bu ezgileri kemana uygunluk
acisindan degerlendirmeleri istendi. Ogrencilerin cevaplariyla 6lgekten elde edilen
sonuclar arasinda yiiksek bir pozitif korelasyon goriildii (r=0.92, p<0.001). ikinci
uygulamada ise ezgilerin icra bakimindan kemana uygunlugunu belirlemek tizere
Olcek uygulandi ve 6grencilerin cevaplartyla 6lgekten elde edilen sonuglar arasinda

yiiksek bir pozitif korelasyon goriildii (r=0.93, p<0.001).

Bu dl¢ek, KU kisaltmasi ile “Nihavent Makaminda Kullanilan Ezgi Kaliplar1”
baslig1 altinda verilen 100 ezgi kalibinin her biri i¢in tek tek hesaplanmis ve tabloda

gosterilmistir.

Bu sonuglar, 6lgegin verdigi degerlerin uygulama ile biiyiik paralellik

gosterdigini ortaya koymaktadir.

Sarkilarin ve etlidlerin tessitura Ozelliklerini daha net sekilde ortaya

koyabilmek i¢in, nota dagilimlarini incelemek yararli olacaktir.

Sarkilarda ve etiidlerdeki notalarin ses alani igerisindeki yogunluklar1 ve

kullanim durumlar asagidaki grafiklerde goriilmektedir.
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Tablo 4.4.2.1. ve 4.4.2.2.de sarkilarda ve etiidlerde kullanilan notalarin

dagilim yiizdeleri goriilmektedir.

Veri tabaninda bulunan Diiyek ustliindeki 100 Nihavent sarki iizerinde
yapilan analiz sonuglarina gére Nihavent makaminda kullanilan sesler “D4” ile
“Eb6” (Yegah ile T. N. Hisar) arasindadir. Nihavent sarkilarda ses alani igerisinde,
%18.99 kullanim yiizdesi ile en fazla “D5” (Neva perdesi) sesi kullanilmigtir. “D5”
sesini %11.31 kullanim yiizdesiyle “G5” (Gerdaniye), %11.18 kullanim ytizdesi ile
de “Eb5” (Nim Hisar) sesleri takip etmektedir.



Grafik 4.4.2.1. Sarkilarda Kullanmilan Perdelerin Kullanim Sikhiklar Yiizdesi
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Grafik 4.4.2.2. Etiidlerde Kullanilan Notalarin Kullanim Sikliklar1 Yiizdesi
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Nihavent sarkilarda en sik kullanilan “’D5” sesi Nihavent makaminin
giicliisiidiir ve ayn1 zamanda ses alani igerisinde (“D4” ile “Eb6” arasinda) orta
bolgede bulunmaktadir. Yaklasik olarak iki oktavlik bir ses alanina sahip olan
Nihavent sarkilarda ses alaninin orta bdlgesinde bulunan seslerin kullanim sikliginin
uc bolgelerde bulunan seslere gore belirgin derecede fazla oldugu tablo 4.4.2.1.°de

goriilmektedir.

100 mindr 100 Major olmak iizere toplam 200 keman etiidiinde kullanilan
sesler ise “G3” ile “C7” arasindadir. En fazla kullanilan ses etiidlerde % 9,73

orantyla “C57tir. “C5” sesinden sonra “D5” sesi %8.89, “A4” sesi ise %7.14

kullanim siklig ile ikinci ve ti¢ilincii siklikta kullanilan sesler olmustur.

Veri tabanindaki keman etiidlerinin ses alam1 “G3” ile “C7” sesleri
arasindadir. En sik kullanilan “C5” sesi ise Nihavent sarkilarda oldugu gibi ses
alaninin orta bolgesinde bulunmaktadir. Kemanda da ses alaninin orta bolgelerindeki
seslerin u¢ bolgelerdeki seslere gére daha yogun kullanildig: tablo 4.3.2.2.’de acik¢a

goriilmektedir.

Orta perdelerin sayica fazla olusunun gesitli sebepleri vardir. Enstriimanlarin
cogunda orta yiikseklikteki perdeleri calmak daha kolaydir. Uglardaki perdeler kolay
calinabilse bile bu perdelerin algilanmasindaki kesinlik azalma egilimi gosterir
(Hippel, 2000: 316; Russo, Galembo ve Cuddy, 1998). Dahas1 ¢ogunlukla kiiciik
araliklarla hareket eden melodilerde, melodik hareket uclara ulasabilmek icin ses
alaninin merkezinden gegmek durumundadir. Sebep her ne olursa olsun melodilerde
ses alaninin u¢ bolgelerinin daha seyrek kullanilma egilimi goriiliir (Hippel, 2000:
316). Bu nedenlerle, kemanda orta bolgede bulunan “C5” sesi, Nihavent makaminin
giicliisli olan ve orta bolgesinde bulunan “D5” sesi (Neva perdesi) en ¢ok kullanilan
ses olmus ve ses alaninin orta bolgesinde bulunan sesler uc¢ bolgelerdeki seslere gore

daha yogun bir sekilde kullanilmistir.



41

4.5. Sarkilarda ve Etiidlerde Ezgisel Hareket

Calismanin bu bdliimiinde Sarkilarda ve Etiidlerde kullanilan perde ve
araliklar ezgisel cergevede ele alinmustir. Daha sonra seslerin birbirlerini takip
durumlarim1 belirlemek amaci ile her bir notadan digerine ikili ezgisel hareketler

incelenmistir.

4.5.1. Sarkilarda ve Etiidlerde Perdelerin Ezgi Icindeki Yayilimi

Bu boliimde, istatistiksel tekniklerle perdelerin ezgi icindeki yayilimi
incelenmistir. ilk olarak nota yiiksekliklerinin standart sapmalar1 dikkate almarak
sarkilar ve etiidler arasinda bir karsilastirma yapilmistir. Istatistikte en sik kullanilan
ve en istikrarhh degisim Ol¢iisii olarak kabul edilen standart sapma, Olc¢limlerin
ortalamadan olan farklarinin kareleri ortalamasinin, kare kokiine esittir (Arici, 2005:

74).

Standart sapma bir¢ok alanda yaygin bir kullanima sahip olmas1 yaninda son
yillarda miizik aragtirmalarinda da sik bagvurulan bir yontemdir. Bir miizik eserinin
standart sapmasi1 sifir ise, o eserin silirekli ayni notayr tekrar etmis oldugu
anlagilmaktadir. Standart sapma diisiik ise, eserdeki seslerin birbirlerine yakin
hareket ettigi yani araliklarin kiiciik oldugu; yiiksek ise, eserde kullanilan araliklarin
genis oldugu goriilmektedir. Standart sapma, diinyada pek ¢ok miizikal analizde,
perdelerin ezgi icindeki yayilimii belirlemek amaci ile kullanilmaktadir (von

Hippel, 2000: 317).

Standart sapma bir ezgi i¢inde kullanilan araliklarin kullanimina iligkin bilgi
verir. Bu nedenle standart sapma herhangi bir miizik eserlerinin ezgisel agidan zorluk

derecesini belirlemede bir 6l¢iit olarak kullanilabilir.
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Bu c¢aligmada, Nihavent makami ezgilerinin duyum ve calinabilirlik
bakimindan ezgisel zorluk derecelerini belirlemek iizere gelistirilen standart sapmaya

dayal1 yeni bir 6l¢ek kullanilmigtir.

Olgek, bir ezgi igindeki notalarn kullanilma durumlarmin (standart
sapmasinin, notalarin yakin hareket etme ya da genis atlamalar yapma durumlarinin)
keman notalarinin kullanilma durumlar arasindaki korelasyonun o6l¢iilmesinden
olugmaktadir. Kemana uygunluk o6l¢eginde oldugu gibi bu oOlgekte de Pearson

korelasyon katsayist, r, kullanilmistir.

Olgegin gecerliligin test edilmesi amaciyla Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi Ana Sanat Dali’nda
Ogrenim goren 40 keman Sgrencisiyle iki uygulama yapilmistir. 2005-2006 egitim
Ogretim yilinda 6grenime devam etmekte olan bu 6grencilerin yaglart 17 ila 24
arasinda degismektedir. ilk uygulamada, ezgilerin duyum bakimindan zorluk
derecelerini belirlemek iizere 6l¢ek tiim tonlara ve ses sahasinin degisik bolgelerine
transpoze edilen bir ¢ocuk sarkisi {lizerinde denenmis ve notalarin siire degerleri
dagilimlariyla etiidlerden elde edilen degerler arasindaki korelasyonlar
hesaplanmustir. Ogrencilerden 0-100 arasinda puanlar vererek bu ezgileri kemana
uygunluk agisindan degerlendirmeleri istenmistir. Ogrencilerin cevaplariyla dlgekten
elde edilen sonuglar arasinda yiiksek bir pozitif korelasyon goriilmiistiir (r=0.91,
p<0.001). Ikinci uygulamada ise ezgilerin icra bakimindan zorluk derecelerini
belirlemek tizere 6lgek uygulanmis ve dgrencilerin cevaplariyla dlgekten elde edilen

sonuglar arasinda yiiksek bir pozitif korelasyon goriilmiistiir (r=0.93, p<0.001).

Bu sonuglar, 6lgegin verdigi degerlerin uygulama ile biiyiik paralellik

gosterdigini ortaya koymaktadir.
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Bu o6lgek, ZD kisaltmasi ile “Nihavent Makaminda Kullanilan Ezgi Kaliplar1”
baslig1 altinda verilen 100 ezgi kalibinin her biri i¢in tek tek hesaplanmis ve tabloda

gosterilmistir.

Bu sonuglar dogrultusunda, Tablo 4.5.1.1.°de sarkilarda ve etiidlerdeki nota

yliksekliklerinin standart sapmalar1 goriilmektedir.

Tablo 4.5.1.1. Sarkilarda ve Etiidlerdeki Nota Yiiksekliklerinin

Standart Sapmalar:

Minimum Maksimum Mod Medyan
Sarkilar 3,1 5,1 3,7 4,1
Etiidler 2,1 8,9 5.9 6,0

Veri tabanindaki sarkilarin ve etiidlerin minimum standart sapma degerleri
birbirine oldukg¢a yakindir. Fakat maksimum standart sapma degerleri, etiidlerde

sarkilara gore daha genis araliklar kullanildigini acik¢a gdstermektedir.

Tablodan, etiidlerde daha genis araliklar kullanilmasi nedeniyle, etiidlerin

sarkilara gore ezgisel agidan daha zor oldugu anlagilmaktadir.

Etlidlerde sarkilara gore sesler arasinda daha biiyiik araliklar kullanilmasi
standart sapmalarin modu ve medyani yardimiyla da anlasilabilir. Istatistikte mod
(tepe deger), elde edilen Ol¢limlerden en ¢ok tekrarlanana istatistikte verilen addir
(Aric1, 2005: 63). Medyan (ortanca) ise, bir Ol¢limdeki dagilimin ya da olgek
tizerinde bir noktanin degeridir (Arici, 2005: 56). Etiidlerin mod ve medyan degerleri
sarkilardakine gore daha yiiksek c¢ikmistir. Bu sonug, sarkilardaki seslerin

etiidlerdekine gore ezgi i¢inde daha yakin hareket ettigini ortaya koyar.
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Seslerin ezgi igindeki yakin ya da uzak hareketleri yaninda, ses alani iginde
hangi bolgede daha yogun olarak kullanildig1 da basiklik ve ¢arpiklik katsayilar ile
belirlenebilir. Bir dagilim iizerinde ortalama ve ortanca farkli noktalar lizerinde ise,
bu dagilimlara kaymali, kayisli ya da c¢arpik denir. Carpiklik degeri pozitif ise
dagilim pozitif kayishh demektir ve ortalama ortancadan biyiiktiir. Bu durumda
dagilim “saga kaymali” olur. Carpiklik degeri negatif ise, ortanca ortalamadan

biiyiiktiir. Bu durumda dagilim “sola kaymal1” olur (Arici, 2005: 83-84).

Bir miizik eserinde ¢arpiklik sifir ise o eserde seslerin kullaniminin normal
bir dagilim gosterdigi yani ses alaninin orta bolgelerinin yogun olarak kullanildigi
anlamina gelmektedir. Eser icinde pest bolgelerin yogun olarak kullanilmasi o eserin
saga carpik; tiz bolgelerin yogun olarak kullanilmasi ise o eserin sola garpik

oldugunu gosterir.

Grafik Grubu 4.5.1.1. Saga Carpik

ve Sola Carpik Grafiklere Ornek

Pest  seslerin  yogun  olarak
kullanildig1 saga ¢arpik bir dagilim
grafigi.

Tiz  seslerin  yogun  olarak
kullanildig1 sola ¢arpik bir dagilim
grafigi.

oA
B3 Ed4 Fcd G4 A4 B4 C5 DS ES FdS &5 A5 BS C6 DS EG

Tablo 4.5.1.2.°de sarkilarda ve etiidlerdeki ¢arpiklik katsayilari

goriilmektedir.
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Tablo 4.5.1.2. Sarkilarin ve Etiidlerin Carpikhik Katsayisi

Saga Carpik Sola Carpik
Sarkilar 0,81 -0,73
Etidler 0,65 -1,05

Tabloda saga carpiklik oranmin sarkilarda daha yiliksek oldugu
goriilmektedir. Bu durum, sarkilarda etiidlere gore pest seslerin daha fazla
kullanildigin1 gostermektedir. Sola c¢arpiklik oraninin ise etiidlerde daha yiiksek
oldugu goriilmektedir. Bu durum ise tiz seslerin etiidlerde sarkilara oranla daha fazla

kullanildigin1 géstermektedir.

Grafik Grubu 4.5.1.2. Sivrilmis - Normal -
Basik Grafiklere Ornek

Sivrilmis bir 6l¢iim

Le3 [n3 E4 F4 Lel A B4 Lot} D5

normal

Normal bir 6l¢iim

Basik bir 6l¢iim

Miizik eserlerinde basiklik, bir eser icinde notalarin kullanimlar ile ilgili
farkl1 bilgiler verir. Bir eser {izerinde yapilan 6l¢iimiin basik olmasi, o eser i¢inde,

notalarin kullanilma durumlarinin homojen bir dagilim gdsterdigi yani notalarin
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kullanim sikligimin birbirine yakin oldugu anlamina gelmektedir. Eser {izerinde
yapilan 6l¢limiin sivri olmasi da o eser icinde, notalarin kullanilma durumlarinin
homojen bir dagilim gdstermedigi yani notalarin kullanim sikliginin birbirine yakin
olmadigi anlamina gelmektedir. Tablo 4.5.1.3.’te sarkilarda ve etiidlerdeki basiklik

katsayilar1 goriilmektedir.

Tablo 4.5.1.3. Sarkilarin ve Etiidlerin Basiklik Katsayisi

Basiklik Katsayis1t Mod Degeri

Sarkilar -0,66

Etiidler -0,40

Tabloda da goriildiigli gibi hem sarkilarda hem de etlidlerde basiklik katsayisi
sifirin altindadir. Bu sonug, her iki grubun da basik bir dagilima sahip oldugunu
gostermektedir. Sarkilardaki basiklik katsayisinin etlidlere gore negatif yonde 0,26
daha fazla olmasi, sarkilarin etiidlere gére daha basik oldugu anlamina gelmektedir.
Baska bir deyisle, sarkilarda notalarin kullanilma durumlan etiidlere goére daha

homojen bir dagilim gosterir yani notalarin kullanim siklig1 birbirine daha yakindir.

4.5.2. Sarkilarda ve Etiidlerde Ardarda Gelen Notalar Arasindaki Gegisler

Markov zincir modelleri, ardil hareketler igeren bir olayin i¢gindeki 6ge ya da
Ogelerin durumunu gosterir. Bir 6genin, icinde bulundugu ardil zincirde, nereden
geldigini ve nereye gittigini yani 6geler arsindaki iligkileri belirler. Markov zincir
modelleri, 1906 yilinda matematik bilgini Andrei A. Markov tarafindan
gelistirilmistir. A. Markov, zincir modelini ilk kez Aleksandr Puskin’in ‘Eugene
Onegin’ adli eserindeki harflerin birbirlerini takip etme egilimlerini belirleme amaci
ile kullanmistir (Ames, 1989: 175). Markov zincirleri farkli bilim dallarinda, ardil
hareketler iciren bir ¢ok konuda kullanilmaktadir. Ornegin; bir dil, bir kitap ya da bir
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yazarin karakteristik 6zellikleri incelenirken harflerin ve kelimelerin kullanilma

durumlar gibi.

Miizik alaninda da pek ¢ok alanda oldugu gibi markov zincirlerinden
yararlanilmaktadir. Bir ezgideki ardarda gelen notalar arasindaki ezgisel hareketler
Markov zincirleri ile 6l¢iilebilir. En ¢ok hangi notalarin birbirini takip ettigini, hangi
ritim kalibindan sonra hangisinin geldigini, hangi niianslarin birbirlerini takip
ettigini, miizik climlelerinin iligkilerini, kisaca, bir miizik déneminin, bir bestecinin
ya da bir bolgenin miiziginin 6zelliklerini belirlemede markov zincirleri, ardisik
iliskileri gostererek biiyiik katki saglar (Xenakis, 1990: 47). Bu ¢alismada Markov
zincirleri, veri tabanindaki Diiyek usiliindeki 100 Nihavent sarki, 100 Major keman
etiidli, 100 mindr keman etiidii ve Major mindr etiidlerin toplam1 olan 200 keman

etlidii lizerinde, seslerin birbirlerini takiplerini 6lgmek amaciyla kullanilmustir.

Makamsal keman etiidleri hazirlama asamasinda once Nihavent sarkilarin ve
keman etiidlerinin kendi iglerindeki ses iliskilerinin belirlenmesi gerekir. Markov
zincirleri bu caligmada, sarkilarda ve etiidlerdeki ardarda gelen notalar arasindaki
ezgisel hareketleri belirlemek amaciyla kullanilmistir. Calismada iki 6genin birbirini
takibini belirleyen “ikili Markov Zincir Teknigi” kullanilmistir. 100 Nihavent sarki,
100 Major keman etiidii, 100 mindr keman etiidii ve Major mindor etiidlerin toplami
olan 200 keman etiidiinde notalarin birbirini takibini gosteren tablolar Ekler
boliimiinde verilmistir. Tablolarda 100 ve iizeri ses iligkileri mavi, 1000 ve

tizerindeki ses iliskileri pembe, en yiiksek ses iligkisi ise kirmizi renkte

goriilmektedir.



48

Nihavent sarkilarda ve keman etiidlerindeki notalarin ikili markov yontemi
kullanilarak birbirlerini takibini gosteren tablolarda, ilk olarak Ninavent sarkilar yer
almaktadir. Tablo 4.4.2.1.’de goriilen 100 Nihavent sarkidaki notalarin ikili markov
dagiliminda, en fazla besinci oktavdaki Mi bemol sesinden yine besinci oktavdaki Re
sesine gecis yapildig goriilmektedir. Tessitura boliimiinde Nihavent sarkilarda en sik
kullanilan sesin “D5” oldugu ve “Eb5” sesinin de en sik kullanilan sesler arasinda
oldugu belirlenmistir. Nihavent sarkilarin markov dagilimi da bu sonucu
desteklemektedir. Daha once de belirtildigi gibi, markov gegis tablolarinda 1000 ve
tizerinde kullanim sikligina sahip olan ikili ses gecisleri pembe renk ile
gosterilmistir. Tablo 4.4.2.1. incelendiginde, en yogun ses gecislerini gosteren pembe
renkle yazilmis rakamlarin, Nihavent sarkilarda “A4” —“AS5” araliginda bulunan
temel notalar arasinda  gergeklestigi goriilmektedir. Veri tabaninda Diiyek
ustliindeki 100 Nihavent sarkida ikili markov gegislerinin en sik kullanildig1 bolge,
“F5” — “Bb5” araliginda yer alan temel sesler iizerinde yogunlagmistir. Daha sonra
ise “A4” — “Bb4” araligt ve “C5” — “D5” araligindaki gecisler gelmektedir. Bu
sonuclar, Nihavent sarkilarda yakin hareketlerin tercih edildigini ortaya koyar.
Biiylik atlamalar yerine, 6zellikle dizinin orta seslerinde kiigiik hareketler her iki

grupta da tercih edilmistir.

Mindr etiidlerde en yogun ikili nota gegisi, “D5” — “C5” notalar1 arasindadir.
Tabloda, en sik kullanilan ses gegisleri genel olarak “D4” — “B5” sesleri arasindadir.
En yogun ses gecislerinin ise mindr etiidlerde “G4” ile “Cd5” arasindaki temel sesler
arasinda oldugu goriilmektedir. Major etiidlerde ise en yogun ikili nota gecisi, “E5” —
“D5” notalar1 arasindadir. 100 Major etiidteki en yogun ses gecisleri ise “D5” —

“Fd5” araligindaki temel sesler arasindadir.

Markov gegislerinde Minor etiidlerle Nihavent sarkilar karsilastirildiginda,
100 mindr etiidte (“D4” — “B5) 100 Nihavent sarkiya gore (“A4” — “A5” ) en sik
gecis yapilan seslerin daha genis bir alana sahip oldugu goriilmektedir. Bu sonug,
mindr etlidlerin ses alaninin Nihavent sarkilara gore daha genis olmasiyla dogru

orantilidir.  Yogun kullanilan gegisler acgisindan incelendiginde ise Nihavent
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sarkilarda bu bolgenin “F5” — “Bb5” araliginda, minor etlidlerde ise “G4” ile “Cd5”
araliginda olmas1 Nihavent sarkilardaki gecislerin etiidlere gére daha tiz bolgelerde

tercih edildigini ortaya koymaktadir.

Veri tabaninda bulunan 100 Major ve 100 mindr olmak iizere toplam 200
keman etiidiiniin bir arada gosterildigi tabloda, en yogun ikili nota ge¢isinin, “E5” —
“D5” sesleri arasinda oldugu goriilmektedir. Ikinci sirada yogun olan gegis ise “D5”
— “C5” sesleri arasindadir. Bu tabloda da temel sesler arasindaki gegislerin ve kiiciik

araliklarin daha fazla kullanildig1 dikkat gekmektedir.

4.5.3. Nihavent Sarkilarda En Sik Kullanilan Ezgi Kaliplar:

Bu basglik altinda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde sik¢a kullanilan
Nihavent Makami’nin keman egitiminde kullanilmasi amaciyla veri tabaninda
bulunan 100 Nihavent sarki, bir 6l¢ii i¢inde en sik kullanillan ezgi kaliplar

bakimindan incelenmistir.

Veri tabaninda bulunan Diiyek ustliindeki 100 Nihavent sarki ezgi kaliplari
acisindan incelendiginde, bir dl¢ii igerisinde kullanilan ezgi kaliplarinin toplami 1521
olarak belirlenmistir. Sik kullanilan ezgi kaliplar1 Nihavent makaminin karakteristik
ezgilerini gosterirken az kullanilan ezgi kaliplar ise i¢inde bulundugu eserin

bestecisinin kisisel 6zelliklerini ya da yazildigi donemin 6zelliklerini gostermektedir.

Asagidaki tabloda Nihavent makaminda bir 6l¢ii i¢inde kullanilan 1521 ezgi
kalibindan en sik kullanilan ilk 100 ezgi kalib1 kullanim siklig1 ile birlikte verilmistir.
Tabloda, bir Ol¢ii icinde yer alan ezgi kaliplarinda ritimsel ozellikler dikkate

alinmadan sadece ezgi konturu goriilmektedir.



Tablo 4.5.3.1. Nihavent Makaminda Kullanilan Ezgi Kaliplar
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Yukaridaki tabloda goriilen ezgi kaliplari, Nihavent makaminda bir Olcl
icinde kullanilan ezgi kaliplaridir. en sik kullanilandan en az kullanilana dogru
siralanan ezgi kaliplarimin kemana uygunluk diizeyleri de yan siitunda verilmistir.
Tabloda verilen ezgi kaliplar1 kullanilarak farkli egitimciler Nihavent makaminin
seyir Ozelliklerini de dikkate alarak kendi Ogrencilerinin seviyelerine ve bireysel
ozelliklerine uygun olarak degisik seviyelerde makamsal alistirma ve etiidler
hazirlayabilirler. Makamsal etlid ve alistirmalar hazirlanirken ezgi kaliplarina uygun
ritim bulmak igin “Ritim Ozellikleri” baslig1 altinda verilen Nihavent Makami Diiyek

Ustlii ritim kaliplarindan uygun olan bir ritim kalib1 segilebilir.

Kemana en uygun olan ezgi kalib1 0.67 uygunluk oraniyla 7 numarali kaliptir.
Daha sonra 0.66 uygunluk orantyla 8 ve 0.63 uygunluk oraniyla da 62 numarali
kaliplar gelmektedir. Keman i¢in en diisiik seviyede uygunluk oranina sahip olan
ezgi kalibt 0.20 uygunluk oraniyla 59 numarali kaliptir. 59 numarali kalib1 0.21
uygunluk oraniyla 81, 43 numarali kaliplar takip etmektedir. Kemana uygunluk
oranina bakilarak da farkli uygunluk diizeylerinde makamsal etiidler olusturulabilir.
Kemana uygunluk diizeyi yiiksek olan etiidler kemanda ¢alinmasi bakimindan daha
kolay, diisiik olan etiidler ise kemanda g¢alinmasi bakimindan daha zor olarak

diistiniilebilir.

Zorluk derecelerine bakildiginda ise 19, 48, 67 numarali ezgi kaliplar1 0.00
zorluk derecesiyle en kolay kaliplar arasinda yer almaktadir. En zor ezgi kalib1 ise
3.4 zorluk derecesiyle 87 numarali ezgi kalibidir. Bu kalib1 3.2 ile 88 ve 66 numarali

ezgi kaliplari takip etmektedir.

4.6. Sarkilarda ve Etiidlerde Ritim Ozellikleri

Nihavent sarkilar ve keman etiidlerinde ritmik 6zellikler bakimindan bagka
kiltlirlere ait olmanin getirdigi farkliliklara rastlanmaktadir. Nihavent sarkilarda
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin kendine 6zgii ¢esitli usilleri kullanilmis olup

Diiyek bunlarin igerisinde en sik rastlanilan ustldiir. Asagidaki tabloda 2002
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Nihavent sarkida kullanilan ustller en sik kullanilandan en aza dogru siralanmistir.

Birden ¢ok ustliin kullanildig: sarkilar tabloya dahil edilmemistir.

Tablo 4.6.1. Nihavent Sarkilarda Kullanilan Usiiller

Usiller Frekans Yiizde
Diiyek 603 30,12
Sofyan 318 15,88
Aksak 312 15,58
Semai 262 13,09
Curcuna 142 7,09
Nim Sofyan 130 6,49
Yiirtik Semai 50 2,50
Sengin Semai 35 1,75
Devr-i Hindi 27 1,35
Agir Aksak 27 1,35
Tiirk Aksagi 26 1,30
Miisemmen 20 1,00
Agir Aksak Semai 16 0,80
Raks Aksagi 6 0,30
Lenk Fahte 4 0,20
Evfer 4 0,20
Devr-i Turan 4 0,20
Hafif 3 0,15
Durak Evferi 3 0,15
Zincir 2 0,10
Evsat 2 0,10
Cenber 2 0,10
Sakil 1 0,05
Muhammes 1 0,05
Fahte 1 0,05
Devr-1 Kebir 1 0,05
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Tabloda da gorildiigii gibi Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ne ait 2002
Nihavent sarkida 26 farkli ustl kullanilmistir. Bu ustller icerisinde % 30.12 kullanim
sikligiyla Diiyek ustlii belirgin bir agirliga sahiptir.

Veri tabanindaki 100 mindr, 100 Majér olmak lizere toplam 200 keman
etiidiinde ise 12/8, 6/4, 9/8, 3/8, 6/8, 2/4, 3/4 ve 4/4’lik olmak iizere 8 farkli 6l¢ii
anahtar1 kullanilmigtir. Tablo 4.5.1.de 200 keman etiidiinde kullanilan 6lgii

anahtarlar1 kullanim siklig1 ile birlikte verilmistir.

Grafik 4.5.1.’de ise etiidlerde en sik kullanilan 6l¢ii anahtarinin 4/4 oldugu
goriilmektedir. 4/4’liikk Olcli anahtarina sahip etiidler 200 etiid iginde %49.50
kullanim oranina sahiptir. Ikinci sirada ise %22 kullanim oraniyla 3/4 l¢ii anahtari
gelmektedir. 4/4, 3/4, 2/4 ve 6/8’lik Ol¢li anahtarlar1 diger Ol¢ii anahtarlarina gore
belirgin sekilde daha sik kullanilmaktadir. Bu dort 6l¢ii anahtarinin 200 etiid i¢indeki
yiizdeleri toplam1 %96’dir. Diger dort dlcti anahtar1 (12/8, 6/4, 9/8, 3/8) ise %4’lik

bir kullanim oranina sahiptir.

Grafik 4.6.1. Etiidlerde Kullamlan Ol¢ii Anahtarlari ve Kullanim Sikhklar:
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Makamlarla ustller arasinda giiclii baglar bulundugundan makamsal ezgilere

dayali keman etiidlerinin olusturulmasinda geleneksel usil yapisi dikkate alinmalidir.

Veri tabaninda Diiyek usiliindeki 100 Nihavent sarki ve 200 keman
etiidiindeki toplam 0l¢ii anahtarlari, 6l¢li bagina diisen nota ve sular ve ritim kaliplari
sayilip gruplanarak karsilastirmali olarak incelenmistir. Nihavent sarkilarda ve
keman etiidlerindeki bu tlirden ritim &zelliklerin bilinmesi, keman egitimi siireci
boyunca gerek 6gretmene gerekse 6grenciye bazi avantajlar saglar. Bir sarki veya
etiidteki en sik kullanilan  ritim unsurlart o sarki veya etiidiin ritmindeki
karakteristik 6zellikleri yansitmasi bakimindan énemlidir. Az rastlanilan unsurlar ise
daha c¢ok belli bir sarki veya etiide ait 6zel durumlarin gostergesi olarak kabul
edilebilir. Sarkilarda bestecilerin bulusu olan ezgiler 6n plandayken etiidler ise belli
calistiritlirken sarki ve etiidlerin ritmik &zelliklerin bilinmesi keman egitiminin

stiresini kisaltarak daha rahat ve kalici olmasina yardimer olur.

G.T.S.M.’de ritim kaliplar1 olduk¢a zengin bir icerige sahiptir. Ritimsel yapz,
tim miizik tiirleri agisindan temel 6gelerden biri sayilmaktadir. G.T.S.M.’de ustl
adini alan ritimsel yapilar, vuruslarin degerleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat
mutlaka kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla
meydana gelen, belli kaliplar halindeki sayr veya vurus gruplarma denmektedir

(Ozkan, 2003: 561-563).

Bu arastirmada incelenecek olan Diiyek (8/8) ustlii sekiz zamanli ustller
arasindadir. TRT’nin Sozlii Eserler Arsivindeki (2006 yili esas alinarak) 2002
Nihavent eser arasinda Diiyek usilii en fazla kullanilan (603) ustldiir. Birden fazla

ustliin kullanildig: sarkilar dahil edilmemistir.
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4.6.1. Nota Siire Degerleri Cesitliligi Bakimindan Sarkilar ve Etiidler

Bu boliimde, 100 Nihavent sarkida toplam 49706, 200 keman etiidiinde ise
toplam 56835 nota i¢inde notalarin kullanildig: siire degerleri incelenmistir. Yeni bir
ezgide ilk  bakista genellikle ezgi icindeki notalarin siire degerleri dikkati
cekmektedir. Nota siire degerleri, bir sarki ya da etiidiin genel karakterini belirlemesi
bakimindan 6nemlidir. Grafik 4.6.1.1.’de 100 Nihavent sarkida kullanilan nota siire

degerleri kullanim yiizdeleriyle birlikte goriilmektedir.

Grafik 4.6.1.1. 100 Nihavent Sarkida Kullanilan Nota Siire Degerleri
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Diiyek ustliindeki 100 Nihavent sarki i¢cinde 12 farkli nota siire degeri
kullanilmistir. En fazla kullanilan nota, % 42.79 kullanim oraniyla sekizlik notadir.

Sekizlik notay1r onaltilik, dortliik notalar izlemektedir. Bu ii¢ siire degeri 12 siire
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degeri arsinda % 86.81 kullanim yiizdesiyle biiyiik ¢ogunlugu olusturmaktadir. En az

kullanilan nota siire degeri ise % 0.34 kullanim oraniyla noktali ikiliktir. Az

kullanilanlar arasinda noktali onaltilik ve otuzikilik notalar da bulunmaktadir.

Grafik 4.6.1.2.°de 200 keman etiidiinde kullanilan nota siire degerleri

kullanim ytizdeleriyle birlikte goriilmektedir.

Grafik 4.6.1.2. 200 Keman Etiidiinde Kullanilan Nota Siire Degerleri
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200 Keman etiidiinde ise 14 farkli nota siire degeri kullanilmistir. Etiidlerde

de sarkilarda oldugu gibi sekizlik nota siire degeri ilk siradadir. Sekizlik notanin

etlidlerdeki kullanim oram1 % 44.24°tiir. Sekizlik notay1 onaltilik nota izlemektedir.

Sekizlik ve onaltilik nota siire degerleri % 77.48’lik bir ylizdeye sahiptir. Noktali
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dortliik ise en az kullanilan nota siire degeridir. Az kullanilanlar arasinda noktali

onaltilik ve otuzikilik notalar da bulunmaktadir.

Tablo 4.6.1.1. Sarkilarda ve Etiidlerde Kullanilan Nota Siire Degerleri ve

Kullanim Yiizdeleri

Nota Sarkilarda Etiidlerde
J 42,79 44,24
J 24,00 33,24
. 20,02 7,64
J 4,21 0,57
. 3,08 1,49
J. 1,20 1,83

d“g” 1,10 0,57
© 1,08 0,06
J 3J7 J 0,94 8,95
S 0,86 0,13
) 0,37 0,00
d 0,34 0,29

J é d 0,00 0,00

©- 0,00 0,00
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Yukaridaki tabloda, sarkilarda ve etiidlerde kullanilan nota siire degerleri ve

kulanim ytizdeleri karsilagtirmali olarak gériinmektedir.

Nihavent sarkilarla keman etiidlerinde kullanilan siire degerlerinin kullanim
yiizdeleri birbirine oldukca yakindir. Iki grup arasinda kullanim siklig1 acisindan
yiiksek bir korelasyon bulunmustur (r=0.93, p<0.001). Bu sonuglara dayanarak

Nihavent ezgilerin siire degerleri agisindan kemana uygun oldugu sdylenebilir.

4.6.2. Olcii Basina Diisen Nota ve Sus Sayilar1 Bakimindan Sarkilar ve Etiidler

Asagidaki tabloda veri tabanindaki Diiyek ustliindeki 100 Nihavent sarkida
ve 100 Major, 100 mindr olmak iizere toplam 200 keman etiidiinde 6l¢ii basina diisen

nota ve sus sayilar1 gosterilmektedir.

Tablo 4.6.2.1. Sarkilarda Etiidlerde Ol¢ii Basina Diisen Nota ve Sus Sayilan

Sarkilarda Etiidlerde
Nota/Olcii Sus/Olcii Nota/Olcii Sus/Ol¢ii
N 100 100 200 200
Ranj 7.49 0.99 14 1.16
Min. 3.30 0.07 1.9 0
Maks. 10.80 1.06 15.9 1.16
Ort. 6.20 0.48 7.1 0.1

Tabloya gore, Nihavent makaminda ve diiyek usiliinde bir sarkida ortalama
olarak her 6lciiye 6 civarinda nota diismektedir. Olcii basina diisen nota sayisi
bakimindan veri tabanindaki Nihavent sarkilarda en diisiik deger 3.30’dur. Asagida,
bir 6l¢ii iginde nota sayist bakimindan diisiik degere sahip olan sarkilara ait bir pasaj

goriilmektedir.
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Sekil 4.6.2.1. Bir Olcii icinde Nota Sayis1 Bakimindan

Diisiik Degere Sahip Nihavent Diiyek Bir Ezgi

f |

p’ A/ i o7 R_P—q = i I — 7=
y 4"y 71 ] - T 71 71 | ©
N2 | a— 71 71 71 | A— | a— |
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Notada da goriildiigii gibi bu pasajda Diiyek usliindeki geleneksel siire

degerleri gruplanmasi fazla degisiklige ugramamaistir.

Olgii basma diisen nota sayis1 bakimindan en yiiksek deger ise 10.80’dir.
Asagidaki notada da goriildiigli gibi bir 6l¢ii icinde nota sayis1 bakimindan yiiksek
degere sahip olan sarkilarda onceki 6rnekten farkli olarak ustldeki geleneksel siire
degerleri gruplanmasi daha fazla boliinmiis olup sekizlik ve onaltilik gibi kisa siire

degerlerinden olusan notalar cogunluktadir.

Sekil 4.6.2.2. Bir Olgii icinde Nota Sayis1 Bakimindan

Yiiksek Degere Sahip Nihavent Diiyek Bir Ezgi

0 | ° o
b S | FPreesssisnen v [0 ' '
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Veri tabaninda diiyek ustliindeki 100 Nihavent sarkida 6l¢ii basina diisen sus
sayis1 bakimindan en diisilk deger 0.07, en yiiksek deger ise 1.06’dir. Veri

tabanindaki Nihavent bir sarkida, ortalama olarak iki 6l¢iide bir sus kullanilmustir.

200 keman etiidiine bakildiginda ise, bir etiidte her dlciliye ortalama olarak 7

nota diismektedir. Veri tabaninda keman etiidlerinde 6l¢ii basina diisen nota sayisi
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bakimindan en diisiik deger 1.9’dur. Asagida, bir 6l¢ii i¢cinde nota sayis1 bakimindan

diisiik degere sahip olan etiidlere ait bir pasaj goriilmektedir.

Sekil 4.6.2.3. Bir Olcii Icinde Nota Sayis1 Bakimindan

Diisiik Degere Sahip Bir Etiid

BT

N

Q]
QO

Veri tabaninda 200 keman etiidii arasinda Ol¢ii basina diisen nota sayisi
bakimindan en yiiksek deger ise 15.9°dur. Boyle bir etiidte onaltilik degerlerin
yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir. Olgii basma ortalama olarak 16 nota
diismektedir. Asagida, bir Ol¢ili icinde nota sayist bakimindan yiliksek degere sahip

olan etiidlere ait bir pasaj goriilmektedir.

Sekil 4.6.2.4. Bir Olcii icinde Nota Sayis1 Bakimindan

Yiiksek Degere Sahip Bir Etiid

A 4 o fiiop o PP
A aoatar et fef e
R S = ==

| Tl
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Olgii basna diisen sus miktar: incelendiginde ise en diisiikk degerin 0, en
yiiksek degerin de 1.16 oldugu gériilmektedir. Olg¢ii basma diisen sus miktari
ortalamasi1 veri tabanindaki 200 etiidte 0.1’dir. Bu sonuctan, bir etiidte ortalama

olarak yaklasik on 6l¢tide bir sus kullanilmakta oldugu anlasilmaktadir.

Tabloda da goriildiigli gibi sarkilarda ve etlidlerde Ol¢li basina diisen nota

sayis1 birbirine ¢ok yakindir. Sarkilarda bir 6lgiide yaklasik olarak ortalama 6 nota,
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etiidlerde ise 7 nota kullanilmistir. Sarkilarda en fazla notaya sahip sarki ile en az
notaya sahip sarki arasinda 7 - 8 nota fark varken etiidlerde ise bu farkin 14 oldugu

goriilmektedir.

Sus bakimindan incelendiginde, sarkilarda ve etlidlerde bir 6l¢iide kullanilan
ortalama nota sayisindaki yakinligin aksine sus sayisinda oldukga biiyiik bir fark
oldugu dikkati c¢cekmektedir. Ortalama olarak sarkilarda iki Olgiide bir sus
kullanilirken, etiidlerde yaklasik olarak on dl¢iide bir sus kullanilmigtir. Sarkilarda ve
etiidlerde en fazla sus kullanilan parca ile en az susa sahip parca arasinda biiyiik bir

fark yoktur.

4.6.3. Sarkilarda ve Etiidlerde Kullanilan Ritim Kaliplar

Bu béliimde, veri tabanini olusturan Diiyek ustiliindeki 100 Nihavent sarki ve
100 Major, 100 mindr olmak iizere toplam 200 keman etiidiinde bir 6l¢ii iginde en sik

kullanilan ritim kaliplar1 incelenmistir.

4.6.3.1. Sarkilarda En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar

100 Nihavent sarkilarin tamami diiyek (8/8) usiliinden olusmaktadir. 100
Nihavent sarkida toplam 547 farkl: ritim kalib1 kullanilmistir. Sik kullanilan kaliplar
makamin karakteristik ritmik 6zelliklerini verirken az kullanilan kaliplar ise eserin
bestecisinin ya da i¢inde kullanildig1 eserin déneminin 6zelliklerini verir. Tablo 1°de

Nihavent sarkilarda en sik kullanilan ilk 10 ritim kalib1 verilmistir.



Tablo 4.6.3.1.1. Nihavent Sarkilarda En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar

Ritim Kaliplan Kullamlma Sikhg %
ISP ose
© 6,07
Yy <50
IEPERERE 3,68
Dd D DIDD 3,07
DIdIJ 2,88
dd. J 2,40
YRy 2
ISR YEY i
DIIIDI 1,98
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4.6.3.2. Etiidlerde En Sik Kullamlan Ritim Kaliplar:

Nihavent sarkilarin tamami diiyek (8/8) usiliinden olusurken 100 Major ve
100 mindr olmak iizere toplam 200 keman etiidiinde 8 farkli 6l¢ii anahtari
kullanilmistir. Bu 0Olgii anahtarlar1 2/4, 3/4 , 3/8, 4/4, 6/4, 6/8, 9/8 ve 12/8’liktir.
basindan sonuna kadar ayni ritim kalibiyla devam eder. Etiidlere 6zgii kaliplasma
tiim 6l¢ii anahtarlarinda dikkati ¢ekmektedir. Keman etiidlerindeki ritim kaliplarinin
Nihavent sarkilardakilerle karsilastirilabilmesi amaciyla etiidlerde kullanilan o6l¢ii

anahtarlar tek tek ele alinmustir.

4.6.3.2.1. 2/4°liik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar:

Keman etiidleri arasinda 2/4’liikk 6l¢ii anahtar1 27 adet kullanilmigtir. 200
keman etiidii arasinda % 13.5 orantyla kullanim sikligi bakimindan sekiz 6l¢ii
anahtar1 arasinda iiglincii sirada yer almaktadir. 2/4’liikk etiidlerde 23 farkli ritim

kalib1 kullanilmistir. Tablo 2’de en sik kullanilan ilk 10 ritim kalib1 verilmistir.

2/4’liik 6l¢ti anahtart i¢inde en fazla kullanim sikligina sahip olan ritim kalib,
sekiz tane onaltilik notanin pes pese gelmesinden olusmaktadir. Bu kalip, % 47.36
oraniyla ritim kaliplar1 aralinda biiyiik cogunlugu olusturmaktadir. Ritim kaliplarinin
tamaminda etiidiin basindan sonuna kadar ayni kalibin tekrar etmesinden olusan

etliidlere 6zgii kaliplagmalar 2/4°liik 6l¢ii anahtart icinde de dikkat cekmektedir.
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4.6.3.2.2. 3/4’liik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar:

Keman etiidlerinde % 22 oraniyla kullanim siklig1 bakimindan ti¢lincii sirada
yer alan 3/4’liikk 6l¢ii anahtari, 200 keman etlidii arasinda 44 adet kullanilmistir.
3/4’liik etiidlerde 59 farkl: ritim kalib1 kullanilmistir. Tablo 3’de en sik kullanilan ilk

10 ritim kalib1 verilmistir.

4.6.3.2.3. 3/8’lik Etiidlerde En Sik Kullamilan Ritim Kahplar:

Veri tabanindaki 100 mindr ve 100 major olmak iizere toplam 200 keman
etlidii arasinda 3/8’liik 6l¢ii anahtarinin oran1 % 1.5°dir. Kullanim siklig1 bakimindan
besinci sirada yer alan 6l¢ii anahtari, 3 adet kullanilmigtir. 3/8’lik etiidlerde 4 farkl

ritim kalib1 kullanilmistir. Tablo 4’te bu dort ritim kalib1 verilmistir.

4.6.3.2.4. 4/4°liik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar:

Keman etiidleri arasinda 4/4’liikk 6l¢ii anahtar1 97 adet kullanilmigtir. 200
keman etlidii arasinda % 49.5 oraniyla kullanim siklig1 sekiz 6l¢ii anahtar1 arasinda
ilk sirada yer almaktadir. 4/4’liikk etiidlerde 201 farkli ritim kalibi kullanilmustir.

Tablo 5’te en sik kullanilan ilk 10 ritim kalib1 verilmistir.

4.6.3.2.5. 6/4’liik Etiidlerde En Sik Kullamilan Ritim Kaliplar:

Keman etiidlerinde % 0.5 oraniyla kullanim siklig1 bakimindan sondan ikinci

sirada yer alan 6/4’likk Ol¢li anahtari, 200 keman etiidlii arasinda sadece 1 adet
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kullanilmistir. 6/4°liik etiidlerde 9 farkli ritim kalibr kullanilmistir. Tablo 6’da bu

dokuz ritim kalib1 goriilmektedir.

4.6.3.2.6. 6/8’lik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplari

Veri tabanindaki 100 mindr ve 100 major olmak iizere toplam 200 keman
etlidii arasinda 8/8’liik 6l¢li anahtarinin orani % 11°dir. Kullanim siklig1 bakimindan
dordiincii sirada yer alan 6l¢li anahtari, 22 adet kullanilmistir. 6/8’lik etiidlerde 31

farkl: ritim kalib1 kullanilmistir. Tablo 7°de bu dort ritim kalibr verilmistir.

4.6.3.2.7. 9/8’lik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar

Keman etiidleri arasinda 9/8’lik 6l¢ti anahtar1 3 adet kullanilmistir. 200
keman etiidii arasinda % 1.5 orantyla kullanim siklig1 bakimindan sekiz 6l¢ii anahtari
arasinda altinc1 sirada yer almaktadir. 9/8’lik etlidlerde 16 farkli ritim kalibi

kullanilmistir. Tablo 8’de en sik kullanilan ilk 10 ritim kalib1 verilmistir.

4.6.3.2.8. 12/8’lik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar

Keman etiidlerinde % 0.5 orantyla kullanim siklig1 bakimindan en son sirada
yer alan 12/8’lik Ol¢li anahtari, 200 keman etiidii arasinda sadece 1 adet
kullanilmistir. 12/8’lik etiidlerde 3 farkli ritim kalibi kullanilmistir. Tablo 9°da bu

dokuz ritim kalib1 goriilmektedir.



Tablo 4.6.3.2.1.1. 2/4’liik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar:
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Ritim Kaliplar1 Kullamlma Sikhig %

MNIN AN 4736
JdII 13,24
DM DA 6,46

) J; S A 5,67

J DI 4,96

J 4 3,70

O M DA 2,99
LoD 2,36

J 2,13
EEELE 1,34




Tablo 4.6.3.2.2.1. 3/4’liik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar:

Ritim Kaliplar1 Kullanilima Siklig1 %
DD ID DD 35,90
J JJ 9,73
J J 8,04
J DD DD 6,75
J DD 4,77
d. 3,92
DID DD DdS 3,62
d MDD 3,28
NNNN DS NAHd 2,53
dd I J 1,69




Tablo 4.6.3.2.3.1. 3/8’liik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar:
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Ritim Kahplar: Kullamlma SIKig1 %
NNN A 76,42
LY ﬁsﬁﬁ ﬁ}ﬁ 21,70
J 0,94
NN NN M 0,94

3 3




Tablo 4.6.3.2.4.1. 4/4’liik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar:
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Ritim Kalplari Kullamilma Siklig1 %
DD DI DD 28,05
J J 6,93
NNIN DIIN DINNNSHID 6,70
Jvim J){)J) »3»» »p 6,39
S RO, R R 2,76
d DD 2,63
d 4 2,48
d I 2,40
J IS 2,24
J DD 2,06




Tablo 4.6.3.2.5.1. 4/4’liik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar:

Ritim Kalplar1 Kullamilma Siklig1 %
J JdddJ 35,19
QI DS I I 18,52
J Jdd J 16,67
DI DD 9,26
R I R 7,41
DI DI DDID DD DD 5,56
J L dID 3,70
o. 1,85
d 4 1,85




Tablo 4.6.3.2.6.1. 6/8’lik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar:
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Ritim Kalplar1 Kullamilma Sikhig1 %
Dd DD DD 62,89
NNIN DIIN DDA 15,37
JoHdI 2,63
NN NAIDN HAHD 2,43
MNIN NS DS 2,22
DNN NN D ANID 2,12
J Dl 1,42
DIN AN D DD 1,21
J 4 1,11
NNIN NIAD 1,01




Tablo 4.6.3.2.7.1. 9/8’lik Etiidlerde En Sik Kullanilan Ritim Kaliplar:
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Ritim Kalplart Kullamilma Sikhig1 %
DI DID HDS 25,17
i DI IHD 23,18
dD L DD 9,93
iodd IS 9,27
o DD 9,27
d 3,97
LodddL D 3,31
Jdd D 3,31
S 4 4 2,65
d Ddd 1,99
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Tablo 4.6.3.2.8.1. 12/8’lik Etiidlerde En Sik Kullamilan Ritim Kahplar

Ritim Kaliplan Kullanilma Sikhg %

d DD d DD 5,56

S I R O R 0 11,11

DI DD DD DD 83,33

4.7. Sarkilarda ve Etiidlerde Arahklar

Bu boliimde, Nihavent sarkilar ve mindér keman etiidlerinde kullanilan
araliklar incelenerek birbiriyle karsilastirilmistir. Daha 6nce de s6z edildigi gibi, son
yillarda Nihavent makaminin yiikselisi, Nihavent ezgilerin mindrlesmesiyle paralel
gitmektedir. Nihavent ve mindr ezgilerin benzer ve farkli yonlerinin ortaya
konulmasi agisindan araliklarin kullanim sikliklarinin birbiriyle karsilastiriimasi
onemlidir. Calismada ele alinan 100 Nihavent sarki ve 100 mindr keman etiidii
arasinda bir taraftan aymi dizinin kullanilmasindan kaynaklanan benzerlikler
goriiliirken, diger taraftan da bagka kiiltiirlere ait olmanin getirdigi farkliliklara
rastlanmaktadir. Asagidaki grafikte de goriildigli gibi, minér keman etiidleri ve
Nihavent sarkilarda araliklarin kullanim sikliklar1 arasinda ayni dizi ve araliklarin

kullanmasindan kaynaklanan bir yakinlik bulunmaktadir.
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Grafik 4.7.1. Nihavent Sarki ve Minor Keman Etiidlerinde
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Grafikten de kolayca anlasilabilecegi gibi sarki ve etiidlerde gerek inici,
gerekse ¢ikict olarak araliklarin kullanim sikliklart birbirine paraleldir. Nihavent
sarkilar ve minor keman etiidlerinde aralik kullanimi incelendiginde, sarkilarda
unison araliginin etiidlere gore oldukg¢a fazla sayida kullanildig1 géze ¢arpmaktadir.
Nihavent sarkilarda en fazla unison araligi, mindr etiidlerde ise pest yonde “B2”li
araligi kullanilmigtir. Nihavent sarkilarda unison araligindan sonra en fazla “K2”li
aralig1 kullanilmistir. Minor keman etiidlerinde ise “B2”1i araligindan sonra en fazla
yine pest yonde “K2”li araligi kullanildigi goriilmektedir. Mindr etiidlerde “K2”,
“B2”, “m3”, “M3” ve “T4”li araliklarinin kullanimi1 belirgin derecede fazladir. Bu
araliklar disinda ¢ikici olarak “K6”11, inici olarak da “T5”li araliklar kullanim sikligi
yoniinden 6ne ¢ikmistir. Ayn1 zamanda pest ve tiz bolgelere dogru oktav araliklarinin
kullanim siklig1 da yiiksektir. Ug¢ bolgelere gidildikce hem Diiyek ustliindeki
Nihavent sarkilarda hem de minér keman etiidlerinde araliklarin kullanim orani
diismiustiir. Grafikte de goruldiigii gibi Nihavent eserlerde, minor etiidlere gore,
makamin seyrine de uygun olarak yakin hareketler yani kiiciik araliklar daha fazla

kullanilmustir.



84

Ses alaninda asir1 pest veya tiz bolgelere dogru gidildik¢e ve genis araliklar
kullanildik¢a baz1 sorunlar ortaya c¢ikar. Enstriimanlarin ¢ogunda birbirine yakin
seslerden olusan ezgileri ¢almak biiyiik atlamalardan olusan bir ezgiyi calmaktan
daha kolaydir. Genis araliklar kullanilan bir ezgide ses genisligi artar ve daha ug
bolgelerdeki notalar kullanilir. Ayni sekilde cogu enstriimanda orta yiikseklikteki
perdeleri ¢almak daha kolaydir. Ugclardaki perdeler kolay calinabilse bile bu
perdelerin algilanmasindaki kesinlik azalma egilimi gosterir (Hippel, 2000: 316).
Sebep her ne olursa olsun melodilerde ses alanindaki ug¢ bolgelerinin daha seyrek
kullanilma egilimi ve kii¢iik araliklarin daha sik kullanilma egilimi goriiliir (von
Hippel 2000: 317). Notalar ¢ogunlukla kiigiik araliklarin daha fazla kullanilmasiyla
normal dagilim gostererek ses alaninin merkezinde kiimelenir. Cesitli diinya
miiziklerinde oldugu gibi sarki ve etiidlerde de araliklar biyiidiikkge kullanim

sikliklar1 azalmaktadir.

Sekil 4.7.1. ve 4.7.2.°de genis araliklar kullanilan iki ezgi verilmistir. Bu
ezgiler, genis bir ses alanina sahiptir. Ezgilerdeki atlamalar biiytiktiir ve ard arda

gelen sesler birbirine uzak hareketlerde bulunmustur.

Sekil 4.7.1. Genis Araliklar Kullanilan Bir Ezgi - 1

o
9 ﬂu. o — E o : # o o
7o e o e i
Sekil 4.7.2. Genis Araliklar Kullamlan Bir Ezgi - 2
9 bt P e F T = "Iﬂll e
Gt E=ESi=s=——— EEE

Kiiciik araliklarin kullanimina 6rnek olarak da Sekil 4.7.3. ve 4.7.4.deki

ezgiler verilmistir. Bu ezgilerde ard arda gelen sesler birbirine yakin hareketlerde
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bulunmustur. Dolayisiyla kiiclik atlamalar kullanilmistir. Yukaridaki 6rneklere gore

daha dar bir ses alanina sahiptirler.

Sekil 4.7.3. Kiiciik Arahklar Kullanilan Bir Ezgi - 1

Sarki ve etlidlerdeki araliklarin kullanim siklar1 arasindaki paralelligi
asagidaki tabloda goriilen pozitif yliksek korelasyonlar istatistiksel olarak ortaya
koymaktadir. Pearson rho'su, Spearman rho'su ve Kendall tau'su olmak iizere her ii¢

korelasyon da 0.74’1in {izerindedir.

Tablo 4.7.1. Korelasyonlar

Pearson rho'su 0,75
p <0.01

n 51
Spearman rho'su 0,86
p <0.01

n 51
Kendall tau'su 0,74
p <0.01

n 51
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Ayni dizi ve araliklara dayanan bu yliksek korelasyonlarla birlikte ayr1 miizik
kiiltiirlerinden kaynaklanan bazi farkliliklar da dikkat ¢ekicidir. Etiidlerdeki minér ve
Major 3’li araliklari, sarkilardakinden daha fazladir. Bu, etiidlerin tonal yapisindaki
3’li araliklarmin hakimiyeti nedeniyle beklenen bir durumdur. Makamsal seyir

Ozellikleri tasiyan Nihavent sarkilarda ise 3’lii araliklar1 daha az kullanilmaktadir.

Sark1 ve etlidlerdeki perdelerin kullanim sikliklar1 arasindaki bir diger 6nemli
farklilik da sesdes araliklarda kendini gostermektedir. Sarkilarda goriilen sesdes
araliklar, etlidlerdekilere goére Onemli Olg¢lide fazladir. Etiidlerin 6greticilik
Ozelliklerinden dolay1 ard arda gelen ayni notalara fazla rastlanilmamasi beklenilen

bir durumdur.

Grafik 4.7.2. Keman Etiidlerinde Kullanilan Arahklar

—¢— Majorler
Minorler
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Grafik 4.7.2.’de veri tabanindaki 100 Major keman etiidii kirmizi, 100 minor
keman etiidii yesil, 100 Majér ve 100 mindrden olusan toplam 200 keman etiidii ise
siyah-sar1 renkle gosterilmistir. Keman etiidlerinde araliklarin kullanimindaki
paralellik grafikte acik¢a goriilmektedir. Ayrica ¢ok acik ve net olarak dikkati ¢eken
baska bir énemli nokta da Nihavent sarkilarda oldugu gibi keman etiidlerinde de

kiiciik araliklarin kullaniminin yogunlugu ve u¢ bolgelere geldikce yani genis
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araliklar kullanildikca bu yogunlugun azalmasidir. Keman etiidlerinde en sik
kullanilan aralik pest yone dogru olan “B2”li arahgidir. Ikinci sirada ise tiz yone
dogru “B2”li araligt kullanilmistir. Bu araliklar1 “K2”, “m3”, “M3”, ve “T4”li
araliklar1 takip etmektedir. Etiidlerde de Nihavent sarkilarda oldugu gibi “T5”, “m6”,
“M6” ve oktav araliklarinin kullanim sikliginda bir yilikselme gbéze ¢arpmaktadir.
“M6” ve “m6”h araliklar tiz bolgelerde pest bolgelere gore daha yogun
kullanilmigtir. Etiidlerde de yakin hareketlerin tercih edildigi goriilmektedir.

4.8. Ol¢ii ve Nota Sayis1 Bakimindan Nihavent Sarkilar ve Etiidleri

Bu boliimde 100 Nihavent sarki ve 200 keman etiidii, 6l¢li ve nota sayisi
bakimindan incelenerek birbiriyle karsilastirilmistir. Bir sarki ve etiidteki Ol¢ti ve
nota sayist o sarki veya etiidiin uzunlugu hakkinda fikir verir. Nota ve 0l¢ii sayisi
bakimindan Nihavent sarkilarin ve keman etiidlerinin 6zelliklerinin bilinmesi, yeni
makamsal keman etiidleri hazirlanmasi acisindan ve makamsal etiidler hazirlanirken
nota ve Olcli sayilarinin ne uzunlukta olacaginin belirlenebilmesi agisindan 6nem

tagimaktadir.

100 Nihavent sarkida 6l¢li ve notalarin sayisi ve kullanilma durumlar tablo

4.8.1.”de goriilmektedir.

Tablo: 4.8.1. Nihavent Sarkilarda Ol¢ii ve Notalar

Toplam | Ranj Min Maks Ort. SS
Olgiiler 8363 136 32 168 83.63 26.42
Notalar 49706 627 204 831 497.06 135.50
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100 Nihavent sarkidaki toplam Ol¢li sayis1 8363, nota sayisi ise 49706°dir.
Veri tabaninda en az 6l¢ii sayisina sahip olan sarkida 32 6l¢li bulunmaktadir. En
fazla 6l¢ii sayisina sahip olan sarkida ise 168 Ol¢ii vardir. 100 Nihavent sarkida, 6l¢ii
sayilarinin aritmetik ortalamasi 83.63’tlir. Bu sonuca gore ortalama bir Nihavent
sarkinin 6l¢ii cinsinden uzunlugu 83-84 6l¢ii civarinda oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Veri tabanindaki 6l¢ii cinsinden en kisa parca ile en uzun parca arasindaki fark ise

136’dir (ranj=136).

Nota sayisi bakimindan pargalarin durumu incelendiginde ise, ortalama
degerin 497.06 oldugu goriilmektedir. Baska bir deyisle ortalama bir Nihavent
sarkinin 500’e yakin notadan olustugu sdylenebilir. 100 parca icerisinde en az nota
sayisina sahip olan sarki 204 notadan, nota sayis1 bakimindan en uzun sarki ise 831
notadan olugmaktadir. Bu durum diiyek Nihavent sarkilarda nota sayisi bakimindan
onemli farkliliklar ortaya c¢ikabildigini gostermektedir. Veri tabanindaki nota

cinsinden en kisa parca ile en uzun parca arasindaki fark ise 627°dir.

Keman etiidlerindeki 6l¢ii ve nota sayisinin durumu da tablo 4.8.2.°de

gosterildigi gibidir.

Tablo: 4.8.2. 200 Keman Etiidiinde Olg¢ii ve Notalar

Toplam Ranj Min Maks Ort. SS
Olgiiler 8522 90 12 102 42.61 18.96
Notalar 56835 840 59 899 284.18 142.6

Veri tabanindaki 100 Major ve 100 mindr olmak iizere toplam 200 keman
etlidiinde, toplam 6l¢ii sayis1 8522, nota sayis1 ise 56835°tir. Keman etiidlerinde en az
Olcii sayisina sahip etiidte 12 6l¢ii, en fazla 6l¢ii sayisina sahip olan etiidte ise 102

Olcli bulunmaktadir. Ortalamanin 42.61 olmasi, ortalama bir keman etiidiiniin 6lgii
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cinsinden uzunlugunun 42-43 civarinda oldugunu gdstermektedir. 200 keman

etlidiinde en kisa etiid ile en uzun etiid arasindaki 6l¢ii sayis1 farki 102°dir.

200 keman etiidiindeki notalarin sayist incelendiginde ise, ortalama deger
248.18’dir. Keman etiidlerinde en az notaya sahip olan etiidte 59 nota bulunmaktadir.
En fazla notaya sahip olan etiid ise 899 notadan olusmaktadir. En fazla notaya sahip
olan etlid ile en az notaya sahip olan etlid arasindaki fark 840’tir. Bu fark, keman
etiidleri arasinda nota sayisi bakimindan 6nemli farkliliklar ortaya g¢ikabilecegini
gostermektedir. Ortalama degerinin 248.18 olmasindan ise, ortalama bir keman

etlidiiniin 280-290 civarinda notadan olustugu anlasilmaktadir.

Veri tabaninda Diiyek usiliindeki 100 Nihavent sarki ve 200 keman etiidii
incelendiginde sarkilarda ve etiidlerde 6l¢li ve nota sayilari toplaminin birbirine ¢ok
yakin oldugu gériilmiistiir. Olgiiler bakimindan, Nihavent eserlerde ranj 136 iken
keman etiidlerinde 90’dir. Bu durum, en fazla 6l¢ii sayisindan olusan parga ile en az
Olcii sayisindan olusan parca arasinda Nihavent sarkilarda keman etiidlerine gore
daha biiyiik bir fark oldugunu ortaya koymaktadir. Nota sayisina bakildiginda ise
durum farklidir. En fazla nota sayisi ile en az nota sayisindan olusan parga arasinda
keman etiidlerinde Nihavent sarkilara gore daha biiyiik bir fark goze ¢arpmaktadir.
Asagidaki grafikte Nihavent sarkilarda ve keman etiidlerinde 6l¢ii ve nota sayilari

ortalamasi karsilastirmali olarak verilmistir.
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Grafik: 4.8.1. Nihavent Sarkilarda ve Keman Etiidlerinde Olcii

ve Nota Sayilar1 Ortalamasi
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Nihavent eserler ile keman etiidleri arasindaki 6nemli bir fark, yukaridaki
grafikte de goriildigi gibi, Olgli ve nota sayilari bakimindan ortalama uzunluk
konusundadir. Ortalama bir Nihavent eserlerde 6l¢li sayist uzunlugu 83.63 iken
ortalama bir keman etiidiinde 6l¢ii sayis1 uzunlugu 42.61°dir. Aym sekilde ortalama
bir Nihavent eserlerde nota sayisi uzunlugu 497.06 iken ortalama bir keman
etiidiinde nota sayist uzunlugu 284.18’dir. Bu degerlerden de anlasilabilecegi gibi

Nihavent eserler keman etiidlerinden yaklasik olarak iki kat daha uzundur.

Bu sonu¢ yardimiyla hazirlanacak makamsal keman etiidlerinin 6l¢ii ve nota
sayist bakimindan ortalama uzunluklari; 6l¢ii sayis1 ortalamasi 30-50 arasinda, nota

sayist ortalamasi ise 250-300 arasinda diisiiniilebilir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Aragtirma sonucunda Nihavent sarkilar ve keman etlidleri arasinda tespit
edilen 6nemli benzerlikler, farkliliklar, varilan genel sonu¢ ve Oneriler asagida ele

alinmaktadir.

5.1. Sonuglar

Calismada ele aliman 100 Majoér 100 mindr olmak {izere toplam 200
keman etiidii ve Diiyek usiliindeki 200 Nihavent sarki arasinda bir taraftan
benzerlikler goriiliirken diger bir taraftan da baska kiiltiirlere ait olmanin
getirdigi farkliliklara rastlanmistir. Bu benzerlik ve farkliliklar calismada
yiiriitiilen analiz basamaklarinin her birine gore asagida sirasiyla ayri ayri ele

alimmustir.

5.1.1. Ses Alani ve Tessitura

100 Nihavent sarki ile 200 keman etiidiinde, ses alan1 bakimindan bazi
farkliliklar goriilmektedir. Veri tabanindaki Nihavent sarkilarin ses igin
bestelenmesi nedeniyle sarkilarda keman etiidlerinde “G3” ve “C7” gibi ses
alaninin u¢ kisimlarinda kullanilan notalara rastlanmamaktadir. Keman
etlidlerinin ses alaninin Nihavent sarkilara gore ortalama olarak bir Tam besli
daha genis oldugu saptanmistir. Hem Nihavent sarkilarda hem de keman

etiidlerinde ses alaninin orta bolgelerinin kullanildig1r gorilmistiir. Nihavent
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sarkilarda “D5” (Neva perdesi), keman etiidlerinde ise “C5” en sik kullanilan

ses olmustur.

5.1.2. Ezgisel Hareket

Nihavent sarkilar ve keman etilidleri ¢arpiklik bakimindan incelendiginde,
saga carpiklik oranmin sarkilarda daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Bu durum,
sarkilarda etiidlere gore pest seslerin daha fazla kullanildigin1 géstermektedir. Sola
carpiklik oraninin ise etiidlerde daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Bu durum ise tiz
seslerin etiidlerde sarkilara oranla daha fazla kullanildigin1 géstermektedir. Basiklik
bakimindan incelendiginde ise, sarkilardaki basiklik katsayisinin etiidlere gore
negatif yonde 0,26 daha fazla olmasi, sarkilarda notalarin kullanilma durumlari
etiidlere gore daha homojen bir dagilim gosterir. Markov gecis tablolari, her iki
grupta da bir notadan digerine geciste sesler arasinda yakin hareketlerin

kullanildigin1 gostermektedir.

5.1.3. Ritim Ozellikleri

Nihavent sarkilarda kullanilan ustiller keman etiidlerine gore daha
zengindir. Nihavent sarkilarda 26 farkli ushl kullanilmistir. Keman
etiidlerinde ise 8 farkli 6l¢ti anahtari kullanilmistir. Nihavent sarkilarda %
30.12 kullanim sikligiyla Diiyek usilii en fazla kullanilan ustldiir. Keman
etiidlerinde ise %49.50 kullanim sikligiyla ilk sirada 4/4’liik 6l¢li anahtar
kullanilmigtir. Nota siire degerleri bakimindan incelendiginde, Nihavent
sarkilarda % 42.79, keman etiidlerinde ise % 44.24 kullanim oraniyla en fazla
kullanilan nota siire degeri sekizlik nota olmustur. Nihavent makaminda ve

diiyek usiliinde bir sarkida ortalama olarak her 6l¢iiye 6 civarinda, bir etiidte
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ise 7 nota diismektedir. Ortalama olarak sarkilarda iki o©lc¢lide bir sus

kullanilirken, etiidlerde yaklasik olarak on 6l¢iide bir sus kullanilmistir.

5.1.4. Araliklar

Sarki ve etiidlerdeki araliklarin kullanim sikligi bakimindan biiyiik
paralellikler goriilmiistiir (Pearson rho'su: 0,75, Spearman rho'su: 0,86 ve
Kendall tau'su: 0,74). Hem Nihavent sarkilarda hem de keman etiidlerinde
araliklar biiyiidiikce daha az kullanilma egilimi gostermektedir (pitch
proximity). Nihavent sarkilarda en fazla kullanilan aralik unison araligidir.
Etlidlerde ise en sik pest yone dogru olan “B2”1li araligi kullanilmustir.
Sarkilarda goriilen sesdes araliklar, etiidlerdekilere gore onemli Olciide fazla
olmasi etiidlerin 6greticilik 6zelliklerinden dolay1 ard arda gelen ayni notalara

fazla rastlanilmamasi beklenilen bir durumdur.

5.1.5. Uzunluk

Veri tabanindaki 100 Nihavent sarkidaki toplam 6l¢ii sayis1 8363, nota sayisi
ise 49706’dir. Bu durum 100 Major ve 100 mindr olmak iizere toplam 200 keman
etiidiinde, toplam Olcli sayis1 8522, nota sayis1 ise 56835 olarak ortaya ¢ikmustir.
Ortalama bir Nihavent sarkinin 6l¢ii cinsinden uzunlugu 83-84 6l¢ii civarinda nota
cinsinden uzunlugu ise 500 civarindadir. Keman etiidlerine bakildiginda ise ortalama
bir etlidiin Sl¢ii cinsinden uzunlugu 42-43, nota cinsinden uzunlugu ise 280-290
civarinda oldugu goriilmiistir. Olgii ve nota sayilarmin ortalama uzunlugu
bakimindan Nihavent eserlerin keman etiidlerinden yaklagsik olarak iki kat daha uzun

olmasi dikkat ¢ekmektedir.
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5.2. Oneriler

Aragtirmanin  sonuglar1  dogrultusunda  gelistirilen  Oneriler asagida

goriilmektedir.

- Bu calisma sonuclar1 dogrultusunda, ortalama bir keman egitimcisi kendi
Ogrencisinin bireysel 0zelliklerine uygun olan problem ¢ézmeye yonelik makamsal

keman etiidleri hazirlayabilir.

- Makamsal etiid hazirlarken ezgi ve ritim kaliplarinin kullanim siklig
ylizdesi veya kemana uygunluk derecelerinin yaninda Mozart ve Haydn gibi bir ¢ok
besteci tarafindan kullanilan Kirnberger’in “Miizikal Zar Oyunlar1” yontemi de

kullanilabilir (Ornek 1, Ornek 2).

- Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin, Miizik Egitiminin ¢algi egitimi, ses
egitimi vb. boyutlarinda kullaniminin yayginlagabilmesi i¢in bu konuda yapilan

calismalar desteklenebilir.

- Bu konuda yapilan ¢aligmalarin artirilmasi, miizik egitiminin ¢algi egitimi
boyutundaki 6grenim siireglerine olumlu yonde etkilerde bulunarak, bu siirecin
O0gretmen ve O6grenciler agisindan daha etkili, daha verimli ve daha kalici olmasi

saglanabilir.

- Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Nihavent Makaminda yapilan bu c¢alisma,

diger makamlar i¢in de yapilabilir.

- Makamsal ezgilerin kemana uygunlugunu belirlemeye yonelik olarak

yapilan bu ¢alisma diger calgilar i¢in de yapilabilir.
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- Geleneksel Tirk Sanat Miizigi alaninda yapilan bu caligma, Geleneksel

Tiirk Halk Miizigi alaninda da yapilabilir.

- Miizik egitiminde bilgisayar teknolojisi ile ilgili derslere agirlik verilmesiyle

bilgisayar kullaniminin yayginlagmasi saglanabilir.

- Miizik egitiminde ve aragtirmalarinda istatistiksel analiz yoOntemleri

kullaniminin yayginlagmasi saglanabilir.



96

KAYNAKCA

AKPINAR, Mehmet. (2001). Tiirkiye’deki Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallanindaki Keman
Ogretiminde Makamsal Ezgilerin Kullanilma Durumlari. Y aymlanmamis Doktora

Tezi.

AKPINAR, Mehmet. (2005). Keman Egitimi I¢in Makamsal Ezgiler Albiimii.

Ankara. Tiurk Hava Kurumu Balimevi.

ALPAGUT, Ugur. (2001). Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi Anabilim Dalinda Tiirk Halk Ezgilerinin Kemana Uyarlanmasinin Keman
Egitimi Yoluyla Miizik Ogretmenligi Egitimine Yansiyabilirligi. Yaymlanmamis
Doktora Tezi.

AMES, Charles. (1989). The Markov Process as a Compositional Model: A Survey
and Tutorial. Leonardo: Journal of the International Society for the Arts, Sciences

and Technology 22: 175-185

APEL, Willi. (1969). Harvard Dictionary Of Music. The Belknap Press of Harvard
University Press. USA.

APEL, Willi. (1973). Harvard Dictionary of Music. Cambridge, MA: Harvard
University Pres. USA.

ARICI, Hiisnii. (2005). Istatistik Yontemler ve Uygulamalar. Meteksan A.S.,
Ankara.



97

Arthur Seybold, Neue violin Etiiden Schule, Heft I. Anton J. Benjamin’s Edition.
London — Hamburg.

Arthur Seybold, Neue violin Etiiden Schule, Heft I1. Anton J. Benjamin’s Edition.

London — Hamburg.

Arthur Seybold, Neue violin Etiiden Schule, Heft III. Anton J. Benjamin’s
Edition. London — Hamburg.

Arthur Seybold, Neue violin Etiiden Schule, Heft IV. Anton J. Benjamin’s
Edition. London — Hamburg.

Arthur Seybold, Neue violin Etiiden Schule, Heft V. Anton J. Benjamin’s Edition.
London — Hamburg.

AY, Goktan. (1988). “Tiirkiye’de Acilen Bir ‘Tiirk Musiki Arastirma Enstitiisii ya da
Merkezi’ Kurulmalidir”. Birinci Miizik Kongresi Bildiri Kitabi. Ankara.
Barning, Marco. (2000). “Musacal Dice Games”.

http://webplaza.pt.lu/public/mbarnig/pages/dicemus.html

BAYKUL, Yagar. (1999). Istatistik Metodlar ve Uygulamalar. Am1 Yayincilik,
Ankara.

BAYRAKTAR, Ertugrul. (1993). Miizik Egitimi. Ankara. Miizik Ansiklopedisi

Yaylari.

BENDA, V. H. ve WOHLFAHRT, F. 105 Etiiden Fiir Violine, Heft I. Rob.
Forberg Musikverlag.


http://webplaza.pt.lu/public/mbarnig/pages/dicemus.html

98

Beran, Jan. (2004). Interdisciplinary  Statistics, Statistics in Musicology.
Chapman & Hall/Crc. Florida.

CAN, M. Cihat. (2006). Makamsal Analizde Istatistiksel Y&ntemler. Basiimamus
Ders Notlari.

CAN, M. Cihat. (2006). “Osmanlidan Giinlimiize Popiiler Makamlar ve Makam
Dagarindaki  Degigmeler”, Uluslararast Osmanli  Donemi Tirk Musikisi

Sempozyumu, 5 Nisan 2006, Konak Kiiltiir Evi, Niliifer, Bursa).

CEVHER, M. Hakan. (2002). “Bilgisayar ile Kulak Egitimi”. 21. yy. Basinda
Tirkiye’de Miizik Sempozyumu Bildiri Kitab1. Ankara.

CAKAR, S. Seref. (2004). Tiirk Miizigi Teorisi ve Makamlar. Milli Egitim
Bakanlig1 Yayinlari. Ankara.

Fucks, Wilhelm. (Sep.1962). Mathematical Analysis of Formal Structure of Music.
Information Theory. Vol.8, issue 5, 225-228.

GABURA, A. James. (1970). Music style analysis by computer. in H.B. Lincoln(ed.)
The Computer and Music. London: Cornell Universty Pres, pp. 223-276

GOHER, Feyzan. (2006). Tiirk ve Bati Cocuk Sarkilarimin Karsilastirmal Analizi.

Yayinlanmamis Doktora Tezi.

GOZ, ilyas. (2003). Yazih Tiirkc¢enin Kelime Sikhig Sozliigii. Tiirk Dil Kurumu
Yayinlart: 823. Ankara.

Hans Sitt Heft 1. Ernst Eulenburg Ltd. London — Zurich.



99

Hans Sitt Heft I1. Ernst Eulenburg Ltd. London — Zurich.

Hans Sitt Heft III. Ernst Eulenburg Ltd. London — Zurich.

Hans Sitt Heft I'V. Ernst Eulenburg Ltd. London — Zurich.

HOHMANN, C. H. Methode Pratique de Violon, Violinschule II. Universal
Edition.

HOHMANN, C. H. Pratik Keman Metodu (Methode Pratique de Violon),
Violinschule 1. Jord D. Papajorjiu Yaymmu. Istanbul.

HOHMANN, C. H. Practical Method for the Violin, Book I. Revised and Enlarged
Edition. G. Schirmer, Inc. New York.

HOHMANN, C. H. Practical Method for the Violin, Book II. Revised and
Enlarged Edition. G. Schirmer, Inc. New York.

HOHMANN, C. H. Practical Method for the Violin, Book III. Revised and
Enlarged Edition. G. Schirmer, Inc. New York.

HOHMANN, C. H. Practical Method for the Violin, Book IV. Revised and
Enlarged Edition. G. Schirmer, Inc. New York.

HOHMANN, C. H. Practical Method for the Violin, Book V. Revised and
Enlarged Edition. G. Schirmer, Inc. New York.



100

Huron, David. (Summer2002). Music Information Processing Using the Humdrum
Toolkit: Concepts, Examples, and Lessons. Computer Music Journal. Vol. 26

Issue 2.

Huron, David. Book Reviews. (Erisim tarihi: 16 Ocak 2007),
<http://web.ebscohost.com/ehost/pdf?vid=10&hid=119&sid=add4822{-0520-
4ed3-a219-38d26bb19394%40sessionmgr9>

INCIROGLU, Savas. (1997). Tiirkiye’deki Miizik Egitimi Boliimleri’nde Tiirk
Miizigi Makamlarimin Keman Calma Yéniinden Incelenmesi. Yayinlanmamis

Yiksek Lisans Tezi.

ISLAMOGLU, Ahmet Hamdi. (2003). Bilimsel Arastrma Yontemleri. istanbul:
Beta Basin Yayim Dagitim AS.

JACOPS, Artur. (1983). Tessitura, The New Penguin Dictionary of Music,
Midddlesex

JANDER, Owen. Tessitura, Grove Music Online ed. L. Macy (Erisim tarihi:

19 Kasim 2005), http:/ www.grovemusic.com

JANDER, Owen., (1980). “Tessitura”, The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol 18, Ed: Stanley Sadie, Macmillian Publishers Limited, London.

KAPTAN, Saim. (1998). Bilimsel Arastirma ve Istatistik Teknikleri. Ankara:
Tekisik Web Ofset Tesisleri.


http://www.grovemusic.com/

101

KARASAR, Niyazi. (2005). Bilimsel Arastirma Yontemi. Ankara: 3A Arastirma

Egitim Damismanhk Ltd. Sirketi.

KARASAR, Niyazi. (1998). Arastirmalarda Rapor Hazirlama. Ankara: Nobel
Yayin Dagitim.

Karadeniz, E. (?). Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1.

Kurumhansl, L., Carol. (2001). Cognitife Foundations of Musical Pitch. Oxford

Psychology Series-17.

Leopold Auer Graded Courses of Violin Playing Book II. (1926). Carl Fischer.
Inc. New York.

Leopold Auer Graded Courses of Violin Playing Book III. (1926). Carl Fischer.
Inc. New York.

Leopold Auer Graded Courses of Violin Playing Book IV. (1926). Carl Fischer.
Inc. New York.

Leopold Auer Graded Courses of Violin Playing Book V. (1926). Carl Fischer.
Inc. New York.

Mathieu Crickboom, Violin Schule, Heft I1. (1929). Schott Freses. Brussels.

Mathieu Crickboom, Violin Schule, Heft III. (1929). Schott Freses. Brussels.

Mathieu Crickboom, Violin Schule, Heft I'V. (1929). Schott Freses. Brussels.



102

Mathieu Crickboom, Violin Schule, Heft V. (1929). Schott Freses. Brussels.

MUEZZINOGLU, Alev. (2004). Zeybeklerin SQL Sorgulama Dili Ile Analizi.

Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

NACAKCI, Zeki. (2002). Tirk Halk Miizigi Eserlerinin Viyola Egitiminde

Kullanilabilirligi. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

OZEN, Nuray. (1996). Okul Miizik Egitiminde Calgi Egitiminin Onemi. Filarmoni
Sanat, (Mart), 20-21.

OZKAN, Ismail Hakki. (1994). Tiirk Masikisi Nazariyati ve Usilleri Kudiim
Velveleleri. Istanbul. Otiiken Nesriyat A. S.

Perception of Tonality Across the Tessitura of an Instrument Frank A. Russo,

Alexander Galembo, & Lola L. Cuddy

R. Hohmann, 80 Melodic Studies, Op. 90. Book I. Augener Ltd. London.

R. Hohmann, 80 Melodic Studies, Op. 90. Book II. Augener Ltd. London.

RANDEL, Don Michael. The Hervard Dictionary Of Music. The Belknap Press of
Harvard University Press. England. 2003. sf: 301.

RUSHTON, Julian: “Range”, Grove Music Online ed. L. Macy (Erisim tarihi:

19 Kasim 2005), <http://www.grovemusic.com>



103

SAGER, Turan, (1998). Okul Miizigi Cercevesinde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Makam Sistemi Uzerine Bir Inceleme. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

SIMONTON, Dean Keith. (1994). Computer Content Analysis of Melodic Structure:
Classical Composers and Their Compositioms. Psychology of Music. Vol. 22, 31-43.

SIMONTON, Dean Keith. (1984i). Meledic Structure and Note Transition
Probabilities: A Content Analysis of 15,618 Classical Themes. Psychology of Music.
Vol. 12, 3-16

SUN, Muammer. (2004). Tiirk Miizigi Makam Dizileri. Ankara. Sun Yayinevi.

TANRIVERDI, Ayfer. (1997). Giizel Sanatlar Egitiminde Miizik Egitimine Bakis ve
Miizik Egitimi Igerisinde Calgi Egitiminin Toplumsal Boyutu. Filarmoni Sanat,
(Ocak), 21-23.

Tiirk Sanat Miizigi Secme Eserler 1. (1998). Ankara. Miizik Dairesi Bagkanligi

Yayinlari.

Tiirk Sanat Miizigi Se¢me Eserler 2. (1998). Ankara. Miizik Dairesi Baskanligi

Yayinlart.

UCAN, Ali. (2001). Keman Egitimi I¢in Ozgiin Parcalar. Yurtrenkleri Yaymevi

UCAN, Ali. (2004). Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri icin Keman Ders Kitabi,
Lise Hazirhik. Milli Egitim Bakanlig1 Yayievi.



104

von HIPPEL, Paul., (Spring 2000). Redefining Pitch Proximity: Tessitura and
Mobility as Constraints on Melodic Intervals. Music Perception, Vol. 17, No. 3,
315-327.

von HIPPEL, Paul., (2000). Why Do You Skip Precede Reversals? The Effect of The
Tessitura on Melodic Sructure. Music Perception, Vol. 18, No. 1, 59-85.

WARD, John Owen. The Oxford Companion To Music. Oxford University Pres,
London, 1970.

Wohlfahrt 60 Etiiden fiir Violine. Editio Musica Budapest.

Wohlfahrt Elementar Etiiden. Editio Musica Budapest.

XENAKIS, Iannis. (1990). Formalized Music: Throught and Mathematics in

Composition. Bloomington. India Universty Pres.

YAHYA, Giilgin. (2000). Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri. Yaymlanmamis
Doktora Tezi.

YALCINKAYA, Begim. (2004). Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Eserlerinin
Bilgisayar Destekli Istatistiksel Analizi Ve Bir Algoritmik Kompozisyon Ornegi.

Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

YENER, Serhat. (2004). Bigisayar Destekli Analiz Yoluyla Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi Hicaz Taksimlerinde Kaliplasmig Ezgilerin Arastirilmasi. 'Y ayinlanmamis
Doktora Tezi.



105

YUKRUK, Hiiseyin. (1998). Tiirk Halk Miizigi Ezgilerinin Analizinde H. F.
OLSON Yéntem. Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.



106

EKLER



107

Ek 1. Markov Tablolar:



Tablo 4.5.2.1. Nihavent Sarkilardaki Notalarn ikili Ezgi Hareketi

108

I Sus Yegiah Acemas |D.Acemas |Irdak |Rést |D.Zirgiile |Diigih |Kiirdi|D.Kiirdi |Segih |Biselik |Cargih |[N.Hiciz |Hicdz |Neva |N.Hisir |Hisar |D.Hisar |Hiiseyni |Acem |Evi¢ |Mihir |Gerdaniye |[N.Sehniz |Sehniz |Muhayyer |Siinbiile |T.Biselik |T.Cargiah |T.Neva
IS_us 199 26 2 10, 159 329 319 4 360 15 1 821 273 3 302 25 3 482 12 210 341 29 4
Yegih 13 13 16 23 60 14 4

K.N.Hisar 4 15 18

Acemas. 4 9 6 1

D.Acemas. 1

Irak 26 2 10| [q 375 40, 12 1 1

Rast 513 54 10, 8 346 340 2 487 234 1 2 50 2 243 11 15 1 61 12 9 1
D.Zirgiile 2 2

Diigih 223 23 7 48] 1088 339] 1397 4 4 287 1 93 7 3

Kiirdi 252 2 22 342 2 2024 568 1 6| 1021 12 368 52 2 20 9 2

D.Kiirdi 1 5 1 2 2

Segih 2 1 6 3

Biiselik 68 4 2

Cargih 344 7 161) 1664 9 56 555 27 6] 1511 239 6 101 2 78 2 11

N.Hiciz 2 16 4 24 14| 152 10 2 5 2

Hicaz 7

Neva 1095 5 1 81 125 459 1 2 2010 140 1861 1700 1 107 6 313 29 566 51 106 4 6
N.Hisar 298 6| 11 359 10 2973 610 1 8 612| 109 150 1 33 10

Hisar 2 1

D.Hisar 7 1 93 3 20 153 1 19

Hiiseyni 8 4 1 45 1 1

[Acem 256 2 19 202 1817 148 44 517 6 26 1027 5 2 187 34 2

Evic¢ 34 20 164 2 15 37 283 42 8

Mihiar 2 2 28 4 12

Gerdaniye 345 1 3 7 269 290 7 1980 354 958 15 1 754 171 4 6
N.Sehniz 4 29

Sehnaz 1 3

Muhayyer 169 1 28 4 177 39 14, 1404 332 522 82 22
Siinbiile 94 1 15 2 8 1 83 1 1098 316 98 9
T.Biiselik 1
T.Cargih 6 56 176 26 17
T.Neva 7 1 3 18 37 13 1
T.N.Hisar 1




109

Tablo 4.5.2.2. Minér Etiidlerdeki Notalarin Ikili Ezgi Hareketi
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Tablo 4.5.2.3. Major Etiidlerdeki Notalarin Ikili Ezgi Hareketi

Sus |G3 JAb3 |Gd3 |A3 |Ad3 |Bb3 |[B3 |Cb4 |C4 |Cd4 |[Db4 |[D4 |Dd4 |Eb4 |E4 |Ed4 |F4 |Fd4 |Fx4 |G4 |Ab4 |Gd4 |A4 |Gx4 |Ad4 |Bb4 |B4 |Cb5 [Bd4 |C5 |Cd5 |Db5 |Cx5 |[D5 |Dd5 |[Eb5 |ES |EdS5S |F5 |Fd5 |GbS |Fx5 |G5 |AbS |Gd5 |A5 |AdS5 |Bb5 |[B5 |C6 |Cdé6 |[D6 |[Dd6 |Eb6 |E6 |F6 |Fd6 |G6 |Gd6 |A6 |Bb6
Sus 114 6 1 9| 9| 12] 1 1 17] 1 14 12 6] 20, 1 18 7 14| 16 8 23 1 10| 4 8 S 4
G3 23] 25
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Gd3 2| 10| 4
A3 11] 32 7] 15 30| 108 37 24 31 3 1 1 13 2 3
Ad3 5
Bb3 9 2 2 37 18 1 17 1 28 15 4 2 10 1
t}} 3] 37 1] 57 3 2 16 161 34 63 5 14 1 5 7]
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Tablo 4.5.2.4. 200 Etiidteki (Major-minor) Notalarin Ikili Ezgi Hareketi
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Ek 2. Kirnberger Yontemi Kullanilarak Hazirlanan Nihavent Makami Keman

Etiidlerine Ornek
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Asagidaki ornekler bu c¢alismadaki veri tabanlar iizerinde istatistiksel yontemler
kullanilarak Kirnberger’in besteleme yonteminin makamsal keman etiidii hazirlama

konusuna uygulanmasi sonucunda bilgisayar ortaminda hazirlanmstir.

Ornek 1:

Ornegin kemana uygunluk derecesi: 0.41

Ornegin zorluk derecesi: 2.1
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Ornek 2:

Ornegin kemana uygunluk derecesi: 0.63

Ornegin zorluk derecesi: 3.4
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