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OZET

GERGEKUSTU RESMIN OLUSUMUNUN NESNENIN
DONUSUMUNE BAGLI OLARAK INCELENMESI

Havva KUGUKLER DALDABAN

Yiiksek Lisans Tezi, Resim — ig Egitim Anabilim Dali
Danisman : Yrd. Dog. Muzaffer TIRE
Haziran 2006, 90 Sayfa

XX. Yuzyila damgasini vuran iki diunya savagl arasinda yasanan, Sosyo —
ekonomik, kudlturel, politik, sanatsal gelismeler tez konusu c¢evgevesinde

toparlanmisgtir.

Gergekustuclligun icinde bulundugu tarihsel déneme dem vurularak,
akimin Ozelliklerininde anlatildigi tez ¢alismasinda nesnenin donusunu incelenmek
istenmistir. Donusum kavraminindan anlam zenginligi olusturmasi acisindan,
disunsel anlamdaki kullanim olanaklari ve tarihsel suregteki yeri belirlenerek, Grin
olusturmada yararlaniimistir. Sanatsal Uretim olanaklarindan biri olan “nesnenin
donusturulmesi’nin, alinan tarihsel donem igerisindeki ve plastik sanatlar

cergevesindeki kullanimini Rene Magritte’in resimlerinde anlasiimaya ¢aligiimistir.

“‘Gergekistl resmin olusumunun nesnenin donusimine bagl olarak
incelenmesi“ konulu tez ¢aligmasinda vurgulanmak istenen tema soyledir; Nesne
bir bagka nesneye donusurken, tum yasamsal degererini de var etmeye caligir.
Evren’in butunlugu icerisinde devam eden bu donglde nesne yok olmaz, ancak bir
bagska nesneye donustugu icin yabancilasabilir. Bu 10z’ gergevesinde ele alinan
“‘Doénusum” kavrami, gergekustlicu nesnenin olusturulmasindaki olanaklar da g6z

onunde bulunarak hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler : Déniisim, Sanat, Uretim, Nesne, Gergekustii




ABSTRACT

ANALYZING THE FORMATION OF SURREALIST PAINTING
THROUGH THE TRANSFORMATION OF THE OBJECT
Havva KUCUKLER DALDABAN
Master’s Thesis, Department of Art Education
Supervisor : Assist. Prof. Muzaffer TIRE
June 2006, 90 Pages

Socio-economic, cultural, political, artistic developments experienced
between the two World Wars, which left their mark on the 20th Century have been

revised within the framework of the thesis subject.

In this thesis, which explained the characteristics of the Surrealist
movement, transformation of the object have been examined through emphasizing
the historical period where Surrealism was born. The concept of transformation,
because it creates richness of meaning, has been useful to create a product by
means of determining the possibilities of its intellectual use and its location within
the historical process. The use of “transformation of the object” as one of the
possibilities of artistic production has been analyzed in Rene Magritte paintings,

during the given period and within the framework of performing arts.

The theme emphasized in the thesis titled as “Analyzing the Formation of
Surrealist Painting through the Transformation of the Object” is that, when the
Object changes into something else, it tries to call all values vital to its existence
into being. Within this circle, which continues in line with the wholeness of the
universe, the object does not disappear, but it may be alienated if transformed into
another object. The concept of “Transformation” that is examined within the
framework of this “substance” has been prepared bearing in mind the possibilities
in the creation of the surrealist object.

Keywords : Transformation, Art, Production, Object, Surrealistic



ONsSOz

Tez galigmasinda gergekustu resimde nesnelerin donusumu ele alinirken,
gercekustuculigun modern sanat geleneklerindeki yerine deginilir. 20. yy.in en
karmasik doénemleri olan iki dunya savasli arasindaki tarihsel slregten
bahsedilerek, bireyin kendini yenileme, degistirme ve donustirme c¢abalarinin
varolug kaygisiyla butunlestigi gorulur. Tum bu kaygilari bunyesinde toplayan
gercekustlu resme farkli bir bakisagisini getirmek amaciyla bu inceleme ¢alismasi

yapimigtir.

Uzun bir ara verdigim tezime geri donmemi saglayan ve calismami
tamamlamamdaki degerli katkilarindan otirad Tez Danigsmanim Sn. Muzaffer
TiRE’'ye minnet duygularimi sunarim. Ankara’da surekli sundugu destekle tezin
sekillenmesi ve tamamlanmasindaki essiz katkilarindan dolayr Gazi Universitesi
Glizel Sanatlar Fakultesi Ogretim Uyesi Sn. Gller AKALIN’a da minnettarim. Onlar
olmasa bu tez sonuglanmazdi. Ote yandan bu zorlu siirecte surekli yanimda olan

ve beni destekleyen aileme de sonsuz tesekkurlerimi sunarim.
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GiRiS

Gergekustuculik, yeraldigi tarihsel sireg irdelendiginde savasin yikici,
bollucu etkisi altinda kaybolmus bireyin yalnizlasan, ikinci plana atilan konumunu

degerlendirir.

Savaslarin tortusunda bir zirh olusturan dada hareketinin anarsik tavirlar

devaminda, gergekustuculer bireyin icsesine yonelirler.

Gergeklstl resmin nesnenin donlsumine bagl olarak incelenmesi,
konulu tez ¢alismasinda, gergekusticulerin imge olusturma ¢abalarindan biri olan
sanat nesnesinin donugturulmesi neticesinde yeni anlamlar kurgulanir. Bu
baglamda, doénustirme kelimesinin dusunsel bazdaki acgiklamalari yapilir.
Doénustirme kelimesinde, beli daraltmalar ve sinirlamalar yapilarak, Grunlerin
oligturulmasinda dusunsel alt yapi hazirlanir. Donustirilmus nesneler, yeni
kimliklerine burunurken yasadiklari yabancilagma etkisi ile var olmaya devam

ederler.

Umberto Eco sanat dilinin 6zelligi nedeniyle hi¢ bir sanat yapitinin
gercekte’kapall’ olamiyacagini; her yapitin, belli bir gorustn 6tesinde
sayisiz “ okuma” yada “yorumlama” ya yatkinlik gosterdigini soyler.
Resimden sgiire, muzikten yazina dek her sanat yapiti, sayisiz
coklukta tadima acik bir nesnedir; kendi basina bitip tukenmek
bilmeyen bir deney kaynagidir. Sanat, bulanik bir fikri, bir coskuyu
belirli bir dolayima dénustirme gucudir.( Bozkurt N. 1995, sy.318)

Sanat yapitinin yasayan bir organizma olabilmesi icin izleyici tarafindan da
var edilmeye ihtiyaci olacaktir. izleyici sanat Giriinii ve dis diinya ile temas kurarak,
arinin tm oOzelliklerini ¢ozer, ona yeni yorum ve anlamlar yukleyerek

doénusumunu gergeklestirir.



1. BOLUM

GERGEKUSTUCULUK AKIMININ OLDUGU DONEMDE DUNYANIN GORUNUMU

1.1. Tarihsel Sireg

e Dinya Savasi

e Siyasi Kaynama

e Ekonomik Gerileme

e ideolojik Kutuplagsmalar
e Ddulnya Savasi

e Soguk Savas

XX. yy basinda Avrupada sanayi devriminin yasanmasiyla, sosyo -
ekonomik anlamdaki gelismeler topluluklar Uzerinde yeni arayislara ve baskilara
neden olur. Yeniliklerin ve arayislarin getirdigi etkin gug, aslinda dinyanin pek de
aligik olmadigi bir dizi calkantinin yasanmasina neden olacakti. Bu ¢alkantili sureci
belli bir dizgiyle inceleyecek olursak; pazar arayigi ve ticari gelisim kaygilariyla
baglayan |. Dunya Savasi, etnik birlesmeler ve devaminda olusan siyasi
olusumlarin yonlendirmesi, ekonomik ¢okus ve beraberindeki sosyo-ekonomik kriz,
ideolojik kutuplasmalar akabinde II. Dinya Savasi ve soJuk savas seklinde

siralayabiliriz.

Server Tanilli'nin I. Dinya Savasi’na girmeden onceki saptamalari soyledir :
“20. yy.In baslari, I. Dunya Savasi esiginde, 18.yy., 19.yy.’Iin bir bolimUunin eseri
olan akilci iyimserligin egemenligindedir hala; s6z konusu iyimserlige gore, insan
bilimlerdeki gelisme ile, ancak akla dayanan, yani bilimsel bilgilere ve ilkelere
uygun olarak yonunu bulabilecektir. Bununla beraber, 1914’den dnce bile 19 yy.’da
Kierkegaard'la Nietzsche akilcilikla bilimci iyimserligi tartisma konusu yapmis ve

onlarin temellerini sarsmiglardi. Boylece yalniz Kant'in ve Auguste Comte’un



mirasini degil Ronesansla dogmus HUumanizmayi da alt-Ust etme tehdidini haber

veren bunalim gelip ¢atmistir.” (Tanilli Server, 1999, sy.69 )

I. Dinya Savasi'nin siyasi yapisina baktigimizda; savasa giden yollarin
ideolojik dayatma asamasina gelmemis etnik kdltire dayali sovenist
bagkaldirilardan kaynaklandigi goralir. Savasin nihai bir son anlaminda gidilmesi
gereken bir amaci ya da varilmasi gereken bir hedefi olmadigi igin, kontrolsiz
yikimlar, hasar ve olumler gerceklesir. Bu kayiplari, tek basina savas sonuglari
olarak degerlendirmek yetersiz kalir. |. Ddnya Savas’’nin sonuglarini
degerlendirirken, yeni bir savas beklentisinin olusumu goézardi edilemez. Sosyo-
kiltarel, siyasi ve ekonomik yapir g6zénune alindiginda; Il. Dlnya savasi
beklentiler ve hedefler agisindan planlanmis ideolojik yaptirimlara dayali kesin
sonuglari hedefler savas sanayisindeki gelismeler ve atilimlar da bu planlarin

gerceklesmesinde cesaret verici olmustur.

I. Dinya Savasi insanlari psikolojik agidan da farkli sekillerde etkilemigtir.
Savas psikolojisinin verdigi yikici, parcalayici ve ezik etkinin yani sira, insanhk
adina tarihi bir olayda yer almanin verdigi agir bilinci tagsiyamayan topluluklarda
ustinlik duygularinin yagsanmasina neden olur. Il. Dinya Savasi'nda yasanan
irk¢ilik hareketlerinin olusumunda bu psikolojik ortamin etkin rolt vardir. Etnik
hareketlenmelerle birlikte, Avrupa'da degisen sinirlar yeni olugsumlara agikti.
Savasin tartisiimaz olan yikici gucu, savasta olan butun devletleri etkilemigti.
Avrupa'da yeni somurgelerin olusumuyla yasanan kargasalarin yani sira, yikilan
imparatorluklar sonucunda olusan yeni sinirlar; cografi bir kargasayla beraber,
ulusal birlesmelerin yasandigi irkgilik yanlisi siyasi yapilanmalari olusturur.
Rusya'da yasanan devrim ve beraberinde yasanan ideolojik surecin baslamasi;
[.DUnya Savagl sonrasinda siyasi yapilarin ice donuk beslenmesi, Il. Dunya
Savasi'nin kimligini belirleyecek olan "ideoloji* farkliliklarinin en sert sekilde

yasanmasina neden olacakti.

Rusya'da yasanan 1917 devrimindeki ige donuk kalkinma ve gelisme
mucadelesi, bazi Avrupa devletlerince ve ABD tarafindan pek de hos karsilanmaz.

Rusya'ya uygulanan yalnizlagtirma politikasi bir dlgide Avrupa Devletlerini etnik



anlamda birlestirirken, tutucu zihniyetlerin butunlesip bir gu¢ olusturmasinda
yumusak bir zemin hazirlar. Sosyalizmin insanliga anlatacak yeni ve iddiali fikirleri
oldugundan, sesini tim dinyaya duyurmayi hedefliyordu. Bu sdylemlerinde hakli
¢iktigi yanlar oluyordu. Ornek verecek olursak; savastan sonra, savas karsiti
sOylemler giderek taraftar topluyordu. Sosyalistler arasinda ideolojik bir gosterge
niteligi tasiyan Ekim Devrimi, entelektieller, isc¢i kesimi, kdylu, proleter kesim
tarafindan desteklenmekteydi. Bu devrimin dalgalari Meksika, Cin, Latin Amerika,

Endonezya vb. ulkelerde gorulur.

Diger yandan kapitalist ekonominin yonettigi dunyada, ekonomik
dalgalanmalarin kontrol disina g¢ikmasi, piyasalarda ve yasam kalitesinde risk

yasanirken, onemli 6lgude guvensizligin olusmasina neden olur.

Ekonomik anlamda yasanan durgunlugun sebeplerinden biri de c¢arki
saglayan buyuk devletlerin de ticarette igce donuk bir sistemi tercih ediyor
olmalaridir. Piyasalari canlandiracak dis ticari kanallara ihtiyag duyulmadan kendi
imkanlari dahilinde olusan ekonomik yapilanma tercih edilmisti. Buna en iyi ornek
S.S.C.B. idi.

ideolojik gruplarin olusumunda, ekonomik krizin ve beraberinde yasanan
sosyo-kultirel etkilerin rolt buyuktir. Enflasyonun halkin belli bir diizeyini yok ettigi
Almanya'da fasizmin insan Uzerindeki tim olumsuz ve c¢arpik etkilerle beslendigi

goralur.

Avrupa Uulkelerinde, savas sonrasinda yasanan issizlik ve beraberinde
yasanan ekonomik kriz, yasam standartlarini zorlar. Ticaret piyasasinda yapilan
yanlis atilimlar daha da zor gunlerin yagsanmasina neden olur ve nihayetinde 29
Ekim 1929'da yasanan blyiik ¢ékiisle, diinya ekonomisi dibe vurur. issizligin ve
yasam zorlugunun hat safhada oldugu bu dénemde bu sorunla en 6nce bas eden
Nazi Almanya'sidir. Avrupa'da ve Amerika'da bu sure¢ yasanmaya devam edilirken
Sovyetler Birligi'nin kalkinma planlarina dayanan ekonomisi gbéze batar sekilde
bayume gosterir. Diger dunya devletlerince ilgiyle izlenen bu ekonomik sistem,

kapitalizm karsisinda kazanilmig arti bir puandir.



Doénemsel yasanan sorunlara bagli olarak gelisen ideolojik yapilanmalar
topluluklara gore farklilik gosterir. Liberal ekonomide yasanan sikintilarin akabinde;
sosyo-ekonomik kriz, igsizlik gibi problemler Alman fasizminim yukselmesinde
onemli bir etken olur. Diger taraftan, Sovyetler Birliginin komunizm politikasinin
olumlu yansimalari diger dunya devletlerini de etkiler. Bu baglamda
dusunuldugunde, ideolojik yapilanmalarin bir surecin devamina bagh olarak

karsilikli etkilesim iginde ortaya ciktiklari gorulir. Hobsbawm ‘ un bu dusinceyi

besleyen gorusleri soyledir;
I. Dinya Savasi'ndan sonra radikal sagin yukselisi, hi¢ kuskusuz genel
toplumsal ve isci sinifi iktidari tehlikesine, aslinda gercgekligine, 6zelde
ise Ekim Devrimi ve Leninizm'e gosterilen bir tepkiydi. Bunlar
olmasaydi fagizm higbir sekilde var olamazdi. Clinkiu demagojik sagci
akimlar 19. yy.'In sonundan itibaren bir¢ok Avrupa Ulkesinde siyasal
bakimdan etkili ve saldirgan oldularsa da, 1914'ten 6nce neredeyse
surekli olarak denetim altinda tutulmuslardi. Bu bakimdan fasizme

mazeret bulanlar Mussolini ve Hitler'i Lenin'in dogurdugunu 6ne
surmekle belki de hakhdir. ( E.Hobsbawm, 1996, sy. 150)

I. Dinya Savasi'nin sonunda ekonomik krizle sarsilan toplumlarda yasanan
kotumser ruh halinin zamanla kitle psikolojisine donusmesiyle ortaya c¢ikan
hastalikli bakis agilari dinyanin uzun sure bu buhranl ortami yasamasina neden
olur. Sosyolojik anlamda savas sonrasi yasanan toplumsal hareketlenmeler
insanlarin belirli diistinceler etrafinda toplanabilecedi yénde gelisir. insanlar bir
araya getiren etkenleri agiklamak gerekirse; ekonomik bunalim, savasin kesin bir
sonuca ulagamamasi, fakat insanlar Uzerinde bir yerlere tutunma, daha buyuk bir
gug arayigl, alternatif ideolojiler olusturabilme gibi yeni arayiglarin tutkulu ve inangli
bir sekilde baslamasina neden olur. Alman fasizminin gt¢lenmesinde etken olan
irkgt gorUsler, modernlik karsiti tutucu yapilanma |. Dinya Savasi sonrasi
degerlendirildiginde (es zamanli dusunuldugunde) diger dinya devletlerinin igcinde
yasadiklari sorunlardan (Ekonomi, igsizlik, savasin anlami Gzerine 6denen bedeller
vb.) farkh seyler yasamiyorlardi. Fakat kuskusuz sonugclari farkli olacakti. Nazi

Almanya'sinin dinya devletlerince tehlikeli olduguna inanmaya baslamalari yine



de, Fransa, italya, Ingiltere gibi devletlerin ¢ikarlari yoninde sessiz kalmalarini

engelleyemedigi gibi Almanya'nin otoritesini saglamlastirdi (Minih Antlagsmasi).

Almanya'nin bu kendinden emin adimlarla ilerleyigsinden dogan beklentiler
fazlalagtikca, insanlik adina ve diger dunya devletlerince 6denecek bedel

fazlalagir.

I. Dinya Savasi'na oldukga istekli ve umutlu girenler, savasin ne oldugunu
dgrendikten sonra 1l. Diinya Savasi'na daha dikkatli ve bilingli girdiler. icinde
bulunulan siyasi yapi, dunyada her bakimdan bir gu¢ dayatmasi ve kabul ettirmesi
olarak algilanabilecek olan Il. Dinya savasi hi¢ de beklendigi gibi bir sonug¢
vermez. Alttan vyapilanarak ilerleyen Alman fasizmi, Yahudilere uyguladigi
soykirimla dunyaya ideolojisini kabul ettirmeye calisirken, diger dinya devletleri bu
tehlikeli buyime ve saldirganlik karsisinda bir takim tedbirler uygular. Bunlardan
biri ABD ve SSCB gibi kars! sistem ve siyasi yapi Uzerine kurulu olan iki gucun bir
araya gelmesidir. Dinyanin fagizmle karsi karsiya kaldigi dénemlerde anti-fasist
hareket adi altinda toplanan entellektliel kesim ve sanat c¢evresi, 1930'larda fasist
harekete ses ¢ikaran ilk topluluk olarak Nazilerin antipatisini kazanmistir. Naziler
saldin tercihini bu cevre uzerinde kullanirken, Yahudilere yapilanlar ise tam bir

suursuzluktur,

Alman fasizminin yenilgiye ugramasi, ABD'nin gelistirdigi savas
teknolojilerinden en etkilisi olan, atom bombasi gibi bir gucu kullanmasi, Il. Dinya
savagl sonrasinda siyasi, ekonomik, sosyal dengelerin saglanmasi agisindan
belirleyici oldu. ABD ve SSCB arasinda kurulan birbirini destekleyici stratejik
yapilanmanin, Almanya'nin yenilgiye ugramasiyla iki Ulkenin eski konumlarina
dondugu gorulir. Savasin insanlar Uzerinde yarattigi bikkinlik ve yorgunlugun,

insanlik adina utang veren atom bombasinin kullanimiyla yeni bir boyut kazanir.

Savas sonrasinda yasanan kaygilar ise soyleydi: Dinyay! sarsan ekonomik
krizin bir daha yagsanmamasi, Hitler ve ideolojisinin tamamen ortadan kaldiriimasi.

[I. DUnya Savasi'nin sonuglari Uzerine Hobsbowm'un gorusleri ise;



"Kapitalizmin felaket caginda yasanan dramatik toplumsal ve
ekonomik sorunlarin ortadan kalktigi gorulur. Batih dinya ekonomisi
altin ¢agina girdi; maddi hayatin olaganustu iyilesmesiyle desteklenen
batili siyasal demokrasi istikrar kazandi; savas ucguncu dunyaya
kovuldu." (E. Hobsbowm, 1996, sy. 70)

Savasin etkileri kolay kapatilacak gibi degildir. ABD ve SSCB savas
sonrasinda ayakta durabilen yegane gug olurlar. Artik micadele ve "Soguk Savas"
diye nitelendirilen donem onlar arasinda devam edecektir. Avrupa ulkelerinin
yapilandiriimasindan, yardim saglamaya, yeni olusacak  dunyanin
bicimlendiriimesinde, ekonomik ve siyasi olugsumlarin duzenlenmesinde bu sureci

hissetmek mUmkunddr.

Dinya, sanayi alanindaki gelisme ve yatirmlarini, Il. Dinya Savasi'nda
silah sektorinun tartigilmaz agir gucu ve tahrip etkisini atom bombasinin
kullanimiyla teyit ettikten sonra, bu alandaki gelismeleri daha da 6nemseyerek
ekonomiye buyuk katkilar saglar. Sosyal hayatta gorilen yasam kalitesinin artarak
ilerlemesi, toplumsal hayatin bilinglendigini gosterirken, Avrupa'da gelisen
Ozgurlukgu genglik hareketleri, devlete, aileye, geleneklere karsi daha bireysel ve
zoraki yaptirrmlara kargi g¢ikan bir tavir icindedir. Bazi sanat c¢evrelerince bu
davraniglar benimsenirken, toplumun deger sistemine iliskin her sey gdzden
gegcirilir. Bireyin haklarini savunmak ve bunu yasatmak her seyin Ustundedir.
Kentlegsmis kapitalist bolgelerde kultir devriminin etkin gucu gorulirken daha ileri
tarinlerde serbest ekonominin ve modern dunyanin yenilikleri olanaklar dlgusinde

dglncu dianya ulkelerince de kabul gorar.

Dunyanin etkin gucu olan birinci dinya ulkelerinin hakimiyeti tartisiimazdir.



1.2. Sanatin Gorinumu

iki diinya savasinin yasandi§i 1914 — 1945 yillari arasinda yasanan siyasi,
kulturel, toplumsal ve ekonomik yapidaki degisimler kuskusuz toplumun dokusunu
olusturan sanati da etkiler. Dunya tarihinde belirleyici olan bu dénem, sanatin
toplum Gzerindeki oncu, tepkisel, yaratici ve elestirel yonleriyle yasama yeni agilar
verir. Siyasi ideolojilerin topluma yayginlastirilmasi yaniyla, bu tarih sdrecinin
gerektirdigi yasamsal kosullara katillarak ve yeni kosullar yaratarak var oldugu

goralur.

Birinci DlUnya Savasryla birlikte, etnik yapilanmalarin dinyayi sardidi
donemde, Avrupadaki sanat ¢evreleri de oldukga hareketlidir. Bu hareketliligi genel
bir bakigla siralayacak olursak; italya’da olusan Fiitiirizm (Gelecekgilik), Fransa'da
gorulmeye baslanan (Kibizm), Rusya’da onceleri siyasi rejimi arkasina alan
Konstruktivizm (Yapimcilik), Avrupa’da degisen toplumsal ve yasamsal dederlerle
bir yere oturan soyut sanat, savasin butun etkilerini i¢inde barindiran Dada

Hareketi ve sonrasinda gelisen Gergekustuculik seklinde verebiliriz.

Avrupa’da Birinci Dunya Savasi dncesinde yagsanmaya baslanan endustriyel
anlamdaki yenilikler umut vericidir. Teknoloji yeni bir seydir ve hayata kattigi renk
kolaylik acisindan heyecanla karsilanir. Teknolojik gelismeleri bunyesinde
hizlandirip atihm yapmak isteyen ltalya, diger Avrupa (lkelerine nazaran
gelismelerine yeni yeni baglar. Endustriyel anlamda hizli bir ataga gecildigi
g6zlenen bu sureg, sanatta karsiligini Fatirizm ile (Gelecekgilik) bulur. Hedeflenen
endustriyellesme politikasina destekgi bir sanat olan Futurizm ile anlatilmaya
galisilan digiincenin temeli séyledir; insan hayatindaki yenilesmenin teknolojik
gelismelerle saglanacagi vurgulanip, hiz ve makinelerin hayati degistirecegdini
simgeleyen calismalar yapiliyordu. Futdristlerin yayinladigi bildirgelerden ikinci

bildirgeye bakilacak olursa, daha aciklayici olacaktir:



'Evrensel Dinamizm’ ilkesi c¢ergevesinde akimin amaglarini
acikliyordu. Bu ilkeler geleneksel toplum ve sanat degerlerinin timuyle
yikilmasi, gecmisin yadsinmasi ve bunlarin yerine hiz, hareket ve
makine gibi modern c¢agin yeniliklerini yansitan kavramlarin
getiriimesiydi. Gergegin gecmiste oldugu gibi yalnizca bi¢cim ve
renklerle yansitilamayacagi, her seyin surekli bir hareket ve degisim
icinde oldugu ve sanatginin da bu ‘Evrensel Dinamizmi’ yansitiimakla
yukimli bulundugu savunuluyordu. (M. Adam, 1997, sy. 665 — 666 )

Futlrizmin kurucusu olan Marinetti’nin, Mussolini’ye olan yakinligiyla da bu
sOylemlerin siyasi anlamda yer buldugu goralur.Toplumlarda gelecekle ilgili
beklentiler teknolojik gelismelere olan inanci artirir. Avrupa ulkelerinde siyasal ve

sanatsal yollarla desteklenen bu dusuncelere olasi bir savas fikriyle gelecek

degisim ve yenilenme inancinin yayginlastigi goruldr.

Resim — 1 Umberto Boccioni “Ruh Durumlari”, 1911



Umberto Boccioni’nin “Ruh Durumlari” adli ¢galismasinda, teknolojinin, hiz ve
zamanin ¢oklugu anlaminda birgok 6geyi bir arada kullandigini gorariz.
Futurizm’in yasandigi donemde 1908’lerde Fransa’da gorulmeye baslanan Kubizm,
yasanan bilimsel ve teknolojik gelismenin i1siginda daha irdeleyici bir tarz
benimsemistir. Adem Geng, modern yasamin sanatsal uzantilarini ve beklentilerini

soyle aciklar:

Modern yagsamin dinamizmi sanatin konulari arasina girince
Klbizm’in durgun (Statik) 6l0 dogan (Natlirmort) ¢coézumlemeleri ayri
bir yonde gelismeye baslamigtir. Leger, Delaunay ve oOzellikle
Fatdristler, plastik sanatlarda yillanmig aligkanliklarin ve geleneksel
yontemlere koru korune baglihgin koruyuculugunu yapan burjuva
sinifina kargi halkla butinlesme sorununa egilirler. 20. ylzyil insanin
toplumsal, ekonomik siyasal butunselligiyle yorumlamaya calisilir.
Halk kdltarlerinde var olan yaratici guclu harekete gecgirmeyi
amaglarken, halkla yenilik¢i sanat arasindaki kopruyu inga etmenin
zorunlu olduguna inaniyorlardi. (Adem Geng, 1983, sy. 53).

Kldbizmle kazanilan bakis agisi daha kavramsal ve nesneleri sadece
‘duyusal’ anlamda algilaniglarina yoénelik degildir. Yaraticiligin, zeka gutcinun,
parcalamanin, donustirmenin kullanildigi bu yeni ve farkli bakis acisiyla modern
yasamin fazlasiyla ciddiye alinip yorumlandigi goérulur. Latin Avrupa’da etkin bir
sekilde gorilen Kubist resme, Cezzanne’nin dngordugu gibi geometrik formlarla
yaklasilir. Yukarida da deginildigi gibi, nesnelerin ‘duyusal’ algilaniglariyla ifade
edilmesi yerine, kavramsal formlarin algilanmasinda yaratici bakisin 6n plana
gectigi gorulur. Birinci Dunya Savasi’'na kadarki surede, evreler atlatarak gelisen
Kibizm 1925'den sonra gercekistiictligi benimser. Onemli sanatgilardan
Picasso, G.Braque’'nin galismalarindan, tekniklerinden etkilenen sair Apollinaire,
kolaj teknigini kendi siirlerinde de uygulayarak, bu sanatin modern yasamin
gereklerini yerine getirdigine iliskin savunulucugunu yapmistir. Edebi yapitlardan

Joyce'in Ulysses calismasi kolaj teknigine 6rnek olarak verilir.
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Resim - 2
P. Picasso
“Soytar”, 1915

1914 sonrasinda Rusya’da gelisen Konstriktivizm  (Yapimcilik)
soyutlamanin bir bagka asamasidir. Rusya’da yasanan devrimle birlikte
yayginlastiriimaya c¢alisilan siyasi rejimin sanat yoluyla halkla bulugsmasi saglanir.
Siyasi ideolojilerin hayata gegirilmesinde sanatin bir kdpru gorevi gérdugu gozlenir.
Daha oncede belirtildigi gibi 20.ylzyilin kotl kaderi olan bu galkantili dénemde
sanatin toplum Uzerindeki etkisi dusunuldugunde ideolojik yaptirimlarin daha kolay
empoze edilmesinde belirgin bir gu¢ olarak goruldugunden, Hitler ve Lenin gibi
liderlerin Avangard sanatlari yasaklama egilimi ile bu sanatlarin Amerika Birlegik

Devleti’ne kaydigi gorulir.
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Rus Konstruktivistleri, endUstriyellesmeyle birlikte metalasan bakis agilarinin
tersine, geometrik soyutlamalara dayanan daha islevsel ¢alismalara énem verirler.
Tatlin’in Eiffel Kulesi bu ideolojik bakis acisiyla Uretilmis, elestirel bir ¢calismadir.
Lenin’in, komuUnizm ve ekonomi politikasini degistirmesiyle, bu tarz calismalari

fazla ¢ilgin buldugu goralur.

... Tatlin’in kulesi de, insanligin yeryuzundeki yonunu belirleyecekti.
Kulenin tepesindeki bayraklar ve radyo direkleri, gemileri
animsatiyordu. Neva'nin agzi Petrograd’da buyuk bir liman meydana
getiriyordu; Petrograd ayrica dnemli astronomi ¢alismalarinin yapildigi
bir merkezdi. Yapinin igine yerlestirilen hucreler, evrenle uyumlu olarak
donecekti; toplanti salonu, dinyanin gunesin gevresindeki donusunu
yankilarcasina yilda bir kere, sekreterlik, ayin dinya c¢evresindeki
donusu gibi 28 gunde bir, danisma merkezi ise dunya gibi gunde bir
kere donecekti. Boylece kule, insanin zaman iginde varolusunu
simgeleyen ve betimleyen yillik bir saat iglevini Ustlenecekti. (Norbert
Lynton, 1982, sy.108)

Avrupa’da, yayginlasan soyut disunme bigimiyle yerlesmeye baslayan
sanatsal calismalarda farkh Usluplar deneyen Kandisky, P.Modrian, V.Malevig,

P.Klee gibi sanatcilar gorulir. Bu yeni olusumlari Server Tanilli soyle degerlendirir :

...Ne var ki maddeli uygarliktaki degismelerin hizlanisi, yeni bilimsel
buluslarin yankilari ve o zamana degin yerlesmis sayilan kavramlarda
yol actiklari alt Ust olug, sanatsal ve edebi ‘uzlagmalar Uzerinde de
etkilerini gOsterirler ve onlarda goreceligin izlerini tasirlar: Kendinden
bir gam, kendinden mekan, kendinden perspektif, kendinden siir kurali
yoktur artik. Ote yandan evrensel uzlasmalara karsi ayaklanmaya,
aklin ve mantigin kabul ettigi nesneye karsi bir tepki de eslik eder:
Kendinden bir sey olarak belledigimiz nesneye anlam veren biziz. Her
sanatgl, ressam, sair, heykeltirag, mizikgi, yazar sunun bilincine varir:
Dunya goérigunu ortaya koymak Uzere, kendi anlatim bicimini, kendi
dilini yaratmalidir. ( Server Tanilli, 1996, sy.75- 76 )
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Resim — 3, V. Tatlin “Uglincli Enternasyonal’e Ait Anit”, 1919

Farkl bicimsel arayiglarla evrensel bir dil oturtmaya g¢alisan soyutlamalarin
arkasinda, yasanilan doneme bakistaki derinlik, kurmacilik, Gtopya inanci oldugu
gérilir. insanlar Gizerinde sasirtici etkiler yapan bu calismalardan Malevig'in “ Sifir

Bicim “ adh caligsmasinda nesnelerin agirigindan ve sinirlayici bakiglarindan

kurtuldugu goralur.

'Sifir Bigim’ insanlik tarihinde nesnelerin mal ve mulk hirsinin yok
olacagi yeni bir ¢gagin, her turla ¢ikarin, bencilligin 6tesinde insanlara
mutluluk getirecek olan bir ¢agin habercisiydi. Bu c¢aga Malevig
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‘Suprematizm — Nesnesiz Dunya’; ¢agl diyor. Suprematizm c¢aginda
insanlar, yasam kavgasi icinde bogusmayacak, yuksek degerler
gerceklesecek, esitlik, kardeglik ve barig iginde mutluluga
kavusacaklardi. Siprematizm c¢agi yaraticilik ¢agi olacakti. Nesneler
dunyasindan siyrilan insan, ‘Higlik’ icine atilacak ve onun iginde
eriyecekti. ‘Higlik’ icinde erime yok olma demek degildi. ‘Higlik’
nesnelerin boyundurugundan kurtulmaydi, &zgurluktli, evrene ve
evrensel olusuma acgilma 6zgirligiydi. (N.-M. ipsiroglu, 1993, sy. 60)

Resim -4
K. Malevi¢
“Sifir Bigim”, 1913

Sanatla, toplum arasinda yaklasimi saglayabilmek icin, sanatsal
gelismelerden halkin haberdar edilmesi ve belli paylagimlarin saglanmasi gerekir.
Bu bagi saglayabilmek amaciyla, degisen sanat ortamiyla paralel gitmeyen sanat
egitiminigbzden gecirilmesi amaciyla, birgok sanatgi katkilariyla Bauhause egitim
programi olugturulur. Yasanan endustriyel gelismeleri, sanatsal yaratimla da
birlestirerek Birinci Dinya Savagi’ndan sonra gunlik hayata gegiren bu sistem,
batunlUklu atdlye sistemine dayanir. 1930°lu ve 40’ yillarda sanatin her alaninda
destek goren Avangard gorusler en fazla fotografcilik ve sinemanin ilgi gérdugu bir

dénemdi. Birinci Dinya Savasi sonrasi, Avrupa’da siyasi, ekonomik, kulturel,
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sanatsal anlamda yasananlara tepkisel bir yaklasim olan dada hareketi gorular.
Dada’nin temelinde simdiye kadar yasananlara karsit ve tepkisel bir bakis agisi
getirmek vardir. Var olan de@erlere guvenilemeyecegini, bu degerlerin
onemsizligini gostermek icin; elestirilerini, yasam goruslerini, kendilerine 0zgu
eylemsel bir dil ile yayginlastirmaya ve duyurmaya caligirlar. Eylemlerinde ve
kendilerini ortaya koyuslarinda sanatin hemen her tiriinden yararlanirlar. Sagma
anlami olmayan sozcukleri siralayarak olusturduklar siirleri kolaj afisleri,
kabareleri, dogaglama c¢alismalari, muzikleri, resimleriyle onlari her alanda gormek

muUmkinddr.

Avrupa’nin galkantilh siyasi yapisi avangard sanatlar igin 6zgurlUkgu bir
ortam sunmaz. Bu nedenle Avrupadaki alanlari giderek daralir. Amerika Birlesik
Devletleri ise bu anlamda ¢ok uygun bir Glkedir; yasanan goglerle sanatsal
goruglerin her yerde farkli gelisim slrecine girdigi gorulir. Dada hareketinin
esintileri devam ederken, gercekustuculuk olusmaya baslar. Dadanin aykiri bakis
acisiyla paralellik gosteren gergekustuculerin, kuram olusturma agisindan ilkeli bir
yaklasim icinde olduklari gorulur. Elestirel yaklasimlarini kendilerinden onceki
sanatlarin akilci, statik bakis agilarina yoneltirler. Gergekustlculigin sadece resim
sanatiyla sinirli kalmayarak sinema, heykel, edebiyat gibi sanat dallarini da
kapsayan genis yelpazeden UrUnler verdigi gorulir. Gergekustuculigun
kurucularindan A. Breton, edebiyat ve sgiir alanindaki katkilariyla bu genis
yelpazenin olusmasina da dnculuk etmigstir. GergekUstuculigu tanimlayan 6zellikler

kisminda yukarida bahsedilen konu daha ayrintili bir sekilde gorulecektir.
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Resim - 5
M. Chagall
“Ben ve Koy”, 1911

Gergekustuculigun bulundugu konumu soyle gorebiliriz; dadanin, ekonomik,
kulturel, sosyal yasamdaki inanilan degerlere kargi gelistirdigi tepkisel ve elestirel

yaklagimlari, sokaklara tagan ve yagayan bir hareket halini alir.

Dada hareketinin devaminda olusmaya baslayan gercekusticuligin bireyin
dus, duygu ve bilingaltt dunyasindaki hesaplasmalara yer veren bakis acisiyla

sosyal terapi etkisi yarattigr gozlenir.
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1.2.1. Dada

Birinci Dlinya Savasi'yla yasanan yikim ve felaketler, ardinda derin
sorgulamalar ve tepkileri getirir. Savasla birlikte bos yere sonen hayatlar
yasamdaki belirsizlik ve toplum Uzerindeki kaygi verici durumlar, dada Uzerinde
belirleyici olur. Birinci Dinya Savas’lyla dinya cografyasinda hareketlilik goralur;
yeni sinirlarin olusmasi goglerin yasanmasi seklinde olusan degisimler gorulur.
Savasin bariz etkileriyle birgok sanatc¢inin da maruz kaldigr go¢ olaylarindan birisi
de; farkli Glkeden gelen sanatgilarin Zirih'te toplanmasidir. H. Ball tarafindan
“Cabaret Voltaire” adh bir kulip de 1915 — 1916 yillarinda olusmaya baslayan
dada’nin  kurulusunda, yine kendisi gibi sanatci olan, S.Tzara, J.Arp,
R.Huelsenbeck gibi sanatgilarin yani sira, yukarida da s6z edildigi gibi goglerin

etkisiyle Zurih’e gelen birgok sanatginin da katilimi gorulir.

Dada, bulundugu donemdeki toplumsal, siyasal, kulturel olaylara tepkisel
bir dil gelistirerek, hemen her alanda yapmig oldugu Avangard yaklagimlariyla
daha sonraki yillarda da, farkli sanat anlayiglarinin olusmasinda belirleyici bir rol

oynamistir.

Dada, burjuvazinin ¢ikarlari dogrultusunda hareket edilerek gergeklestirilen
savasin yikicihigini, anlamsizhgini, savasin etkilerini iginde birebir yagatarak ve
anargik bir Uslupla sunarak gosterir. H.Bulent Kahraman, bu dénemi sosyo-

kulturel ve sanatsal baglantilar kurarak agikladigi bir yazisinda sdyle der;
...Gergegi temellendirebilmek icin |. Dinya Savasr'nin gergin
onc esi ve yikimlarla dolu sonrasi dusunulmelidir

Kapitalist — Emperyalist duzen artik her gin Hamlet’in o meshur
dizesini animsatan bir yapi i¢indedir; ‘...kokusan bir seyler var...’

Savas kapidadir... Silah tlccarlari ellerini ovusturmaktadir.
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Sanat, yavas yavas kapitalist sinifin kendisini ve ‘kara’ parasini
aklamak icin kullandigi bir ara¢ olmaya dogru suruklenmektedir.

Ustelik savasin sonunda o ‘glizel’ imparatorluk glnleri bitmis,
eski tatlar yitmig hatta dune kadar birer sinir kenti gibi kullanilan
‘Ulkeler artik pasaportla girilen, birbirinden derin farklarla ayrilan,
degisik kultarlerin ve yasama bigimlerinin egemen oldugu cografyalara
donusmustur.

Aclik, kithk, sikinti derken bir kita devi Rusya, her cirkinligin
karsisina neredeyse herkesin sdézcusiymus gibi ve bir umut almasigi
gibi dokulmustur...(1)

Sanat Ootesi cephelerde bunlar yasanirken, sanatgl 06z-
duyarlihgindan kaynaklanan tedirginligini bir hirsa donustirmekte ve
kendisini yagananlarin hesabini sormak zorunda hissetmektedir...

Butun bunlarin ardindan gelen seyin sanat¢cinin  egemen
siniflarla ve kurumlarla alay etmesi, onlari asagilamasi olusunu
yadirgamamak gerekir...”

(H.Bulent Kahraman,1991, sy.64)

Dada, bu sona gidisin ana belirleyicileri olan; siyasi yapi, sosyo-kulturel yapi
ve buna bagl olan geleneksel yaptirrmlar ve sistemin bir gostergesi olan akil ve
mantik dayatmalarina karsi tepkiler gelistirir. Kendisinden dnceki sanatgilari da o
dizenin birer pargasi olduklari igin kigumser ve reddederler. Dada yikici bir tutum
izler, yerine bir sey koyma kaygisi tasimadan bunu gergeklestirir. Onlar igin
bilingaltinin, ¢agrisimlarin, raslantilarin, mantik ve akil dayatmasi tasimayan
dogaglamalarin 6nemi vardir. Dada’nin bakis agisini anlayabilmek agisindan

yapilan bir diger tanimlama da soyledir :

Temel bir bagkaldiri duygusudur. ‘Dada’ insanhigin uygarlik adina
parcalanisina isyan eder. Sanatcgilarin iginde yasadiklari dizene
meydan okumasi, dunyay! gulunglestirmesi, kapitalist burjuva toplum
ahlaki ve geleneklerine kargi ¢ikmasidir. Dada, modern dusuncenin
gelisim evrelerinden biridir. Bir cogku, bir yigitlik gosterisidir.

(Geng Adem, 1983, sy.48)
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Francis Picabia
Reveil Matin Dada 4 — 5'in Kapag1,1915

Dada’nin sanatin hemen her alaninda boy gosterdigi gorultr. Bilingaltinin
olanaklarindan, otomatizm yontemini ilk onlar kullanirlar. Bu yontem daha sonra
gercekustuculer tarafindan da kullanilacaktir. Hicbir baglantisi ya da anlami
olmayan sozcukler arkasina siralanarak siirler olustururlar. Yayimlanan dergilerle
edebiyat alaninda oldukca etkilidirler. “1918’de Paris’de Breton, Louis Aragon,
Philippe Saupault ve Gerges Ribemont — Dessaignes gibi sairler dada akimina
katilmiglar, yayimladiklari dergilerde bu akimin ilkelerine kosut olarak dénemin

toplum ve edebiyat geleneklerine kargi ¢ikmislardir.” (Z. Roza, 1997, sy. 418)

SoOzcukleri gunluk kullanimdaki anlamlarindan siyirarak  kullanirlar.
Sozcukleri  rastgele, anlamsizca sadece fonetik agidan hos gelenleri bir araya
getirerek kendi aralarinda geligtirdikleri oyunlar vardir. Kelimelerin anlamlarinin
onemsenmeden kullaniimasi, koklu bir guvensizligin gostergesi ve ayni zamanda
bir sorgulama bicimi olarak algilanabilecegi gibi, Tzara’nin kullandigi “Raslantisal
Duzen” yontem, cesitlilik, kitap, dergi v.b. kaynaklardan rastgele kesilen kelimeler
bir araya getirilerek “Raslantisal Siirler” olusumu da onlarin absuird yaklasimlarini

gosterir niteliktedir. Dada’nin yikici-bolucu tavirlarini dil Gzerinde kullanimlari ayrica
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dusunddrucudur. Tum kultarlerin temelini olugturan ‘ Dil * Gzerine yapilan bu tutum

onlarin amaglarini gergeklestirme icin ne kadar iddiali olduklarini géstermez mi?

“Dil, toplumsal o6rgen olarak, yaratici sure¢ herhangi bir
sikintiya dismeksizin tahrip edilebilir. Hatta gériinen odur ki yaratici
surecin bundan yalnizca kazanci olacaktir.

. Dil tek bir ifade araci degildir.

2. Konugma orgeninin tahribi kisisel bir disiplin araci haline gelebilir.
iliskiler koptukta, iletisim kesildikte, kendi icine dogru dalis, dingin
kopus, yalnizlik gelisecektir.

3. Sodzcukleri tukirmek: Toplumun bos, aksayan, sikici dili. Kara suratli
algak gonillilagu, yada deliligi oynamak. igindeki gerginligi korumak.
Anlasilmaz, erisilmez bir kireye ulasmak.”

(M. Sanouillet, 1917, sy.306)

-_—

Dada’'nin kigkirtici kitleleri harekete gegirici ve ayni zamanda yikici tavri
kugskusuz donem icinde tepkilere de neden olur. Bunun yani sira dadanin yarattigi
etkilerle, donemin siyasetine, dusunce bi¢imine, sanatina yeni bir bakis agisi

getirecedi yolundaki duslncelerde gogunluktadir. Bu disuncelerden biri sdyledir;

Dada kargasaligindan, sonradan Berthol Brechtin  ¢ok
yayginlasacak olan bir sozlyle “Yabancilasma etkisi”
(Verfremdungseffekt), uyandirmak icin vyararlaniyordu. Bu yolda
¢cevremizi, burada olup bitenleri, aligkanlklarimizdan siyrilarak yeni bir
gozle gormemiz isteniyordu. Sokak afigleri, ilanlar, bildiriler, karikaturler,
fotomontajlar, kabare, guldurt dergileri, yurtyusler, manifestolar, dans
ve muzik. Butun bunlar, dadalarin yabancilastirma etkisi uyandirabilecek
olan ortami yaratabilmek icin basvurduklari carelerdir.( ipsiroglu Nazan —
Mazhar, 1993, sy. 96)

Dada’'nin goruglerini gerceklestirebilmek adina , elindeki olanaklari sonuna
kadar kullandigi gorulir. Sanatsal anlamda , simdiye kadar yapilan ve oturtulan
geleneksellesmis yaklagsimlarla dalga gegiyorlardi. Bu anlamda sanatginin

yaraticiligini da tanimiyorlar ve kiigimsuyorlardi.

Sozcuklere guvenmediklerini ilk ortaya koyanlar Dada’cilardi.
Hayati degistirme’ arzusunun ayrilmaz bir pargasiydi bu guvensizlik.
Sade’in izinden giderek her seyi soyleme, sozcukleri 6zgurlestirme ve
‘sdzcuk simyasinin yerine gercek bir kimyay1 gecgirme’ (Breton) hakkini
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savundular. Onlarla birlikte sozclklerin masumiyeti bilingli olarak
reddedildi; ‘kurumlarin en kotusu’ dil, yok edilmesi, gizeminden
arindiriimasi, 6zgurlestirimesi gereken bir sey olarak ortaya c¢ikarildi.
Dadacilarin gagdaslari, onlarin her seyi yok etme istegine, bu istegin
egemen anlayis icinde olusturdugu tehlikeye dikkat c¢ekmeden
edemediler. (Su tahrip is diye tasalandi Gide) Dada dan sonra her
s6zcugun bir fikre sonsuza kadar bagl kalacagina inanmak imkansiz
hale geldi: Dada dilin butin imkanlarini gerceklestirdi ve bir uzmanhk
olarak sanata kaply! ilelebet kapattl. Sanatin gergeklesmesi sorununu,
kesin bir bicimde glindeme getirdi. GergekuUsticulik, bu acil sorunun
ustlne qittigi strece degerliydi; edebi Urlnlerde ise gericiydi. (M.Khayati,
1988, sy.57)

Dada’nin kendini ifade edis yontemlerinden birisi de hazir nesneleri kendi
kullanim olanaklarina gore yorumlayip, sanat eseri olarak ilan ediyor olmalaridir.
Duchamp’in bu alanda yaptigi ¢alismalardan ‘ Standard Stopaj’ ¢alismasi ornek
verilebilir. Dadanin Kubistlerin kullandiklart ‘kolaj’ yontemini kullandiklari ve
‘fotomontaj’ teknigini geligtirdikleri goérulur. G.Grosz, W.Herzfeld, M.Ernst,
K.Schwitters gibi sanatcilarin sikga kullandiklari ‘kolaj’, ‘kolaj-fotomontaj’

tekniklerinin kullanimiyla “sanat 6ldu” sdyleminin bir 6lgtide gerceklestigi gorular.

ilk Dada kipirdanmalarindan ve Jacques Vacne nin ‘ Sanat sacmadir °
s6zunu etmesinden (1917) bu yana sanatsal ayaklanmanin pek ¢ok
cesitleri gorulmustir. Berlin de 1920 yilinda Huelsenbeck ve
Hausmann, bir Dada sergisinde Sanatin 6ldigunu ilan ettiler. Sanati
yararsiz olarak niteleyen bu goéris, Mayis 1968 Manifestolarindan
sonra Fransa da da cesitli anti-sanat egdilimleri olarak kargimiza gikar.
Surrealist ruha yakinlasarak sanatsal kariyer fikrine sanatginin kilttrel
ya da doga ayricaliklarina ( beceri, deha ) saldiran, sanat
calismalarinin olusmasinda kullanilan teknik ve harcanan c¢abanin
degerini kigumseyen, hatta sanat ¢alismasi kavramini bile reddeden
bu anti — sanat gortsudur. (R. Passeron,1982, sy.262 )
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M.Ernst
Blyuk Orman,
1927
GUnluk hayatta kullanilan nesneleri bulunduklari konumdan ve fonksiyondan
farkli kullanarak, yeni anlamlar vererek yapilan “ready-made” galismalarinin yani

sira enstalasyonlarinda basini M.Duchamp ve M.Ray c¢ekerler.

Duchamp’in ‘cesme calismasr’, dadanin bekledigi tepkileri dogurmasi agisindan
ses getiren bir galismadir. O dénem igin bir galismadan o6te farkh anlamlara

geldigini H.Bulent Kahraman'’in konuya iliskin yorumuyla belirtmek gerekirse;

1917 yilinda M.Duchamp bir pisuvari duvara asmasaydi ve
onu ‘cesme’ adini verdigi bir sanat yapiti diye sunmasaydi acaba ne
olurdu?

Sanatsal gelisimin kilometre taslarini, tipki toplumsal gelisimin
kilometre taslarinda oldugu Uzere, ‘Spekulatif’ sorularla agimlamak ve
tartismak hem olanaksiz hem de o dlgulerde anlamsiz. ClnkU sanatin
temel atilimlari da, tipki toplumsal gelisimin temel ¢ikiglari gibi, belki
belli bagh bir kag etkinlik de ancak belli bir birikimin ve belli bir strecin
sonunda ortaya ¢ikabilir.

Evet, Dada ve Gergekusticuluk Duchamp’in ‘Cesme’sinden akan
suyla dolmustur; Bu yapit sanat tarihinde pek az yapita nasip olacak
Olcllerde tartisiimis ve dnemsenmistir, ama onu hazirlayan kosullari
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da en az ayni dlgulerde 6nemsemez ve tartismazsak hig bir seyi yerli
yerine oturtamayiz. (H.Bulent Kahraman, 1991, sy. 64)

George Gosz ve John Heartfield
Dada — Merika - 1920

Dada 1917’den itibaren bircok Avrupa ulkesinde ve A.B.D.'de gorilur.
Dadanin Avangard yaklasimi kendisinden sonraki tim sanatlari etkiler.1920’lerde
dadanin iginde bolunmeler baslarken, A.Breton onculugunde gergekustuculugun
olusmaya bagladigi goralur.
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1.2.2. Gergekiistiiciiligii Tanimlayan Ozellikler

[I.DUnya Savasi’ndan sonra yasanan sosyo — ekonomik, kulturel, siyasal
olaylarin uzantisinda ortaya c¢ikan Dada hareketi, aykiriliklari ve asiriliklariyla

bulundugu déneme ve sonrasina damgasini vurur.

Dadanin kendi icinde kopmalar yasadigi 1920 — 1923 yillarinda bu kopusun
basini ¢eken sairlerden A.Breton, P.Eluard, L.Aragon, donemin avangard sanati
olan dada toplantilarina katilirlar. A.Breton, dadadan ayrildiktan kisa bir sire sonra
‘La Revolotion Surrealiste’ adli dergiyi yayinlayarak Gergekusticuligin tanitimini
ve ilk Manifestonun yayimini da yapmistir (1924). Edebiyat alaninda varlik
gOstermeye baslayan gercekustuculik, sosyal degisime inanan goruslerin yer
aldig1 dergiler yayimlarlar. Bu dergilerden basglicalari soyledir;'La Revolotion
Surrealiste’ dergisinden 6nce surrealistlerin amaclarini belirledikleri ‘Litterature’
dergisinde “Poyada is gorme” donemi ve hipnoz c¢aligmalarinin aydinlatildigi
gorulur. Yayinlanan dergilerde, donemin siyasi olaylara, varolusa dair giirsel
ifadelerle kendi dusuncelerini agiklarlar. 1929’da A.Breton, gergekustuculerin ikinci
bildirisini yayinlar, bu donemde Gergekustuculerde siyasi yapilanmalar nedeniyle
farkh gorislerin ve dislanmalarin yasandigi bir surectir. La Revolution Surrealiste

dergisinde yayimlanan ikinci menifestoda gergekustuculugun amaglari agiklanir:

Her sey hayatin ve 6liumun, gercedin ve hayalin, gegmisin ve
gelecegin, sdylenebilenin ve sdylenemeyenin, algagin ve ylksegin ait
olarak gorulebilecegi, mavi bir noktanin varligini gostermektedir.
Surrealist etkinin amaci, yalniz bu noktayr saptamak umududur, bunun
disinda bagka bir amag¢ arayanlar, bosuna ¢aba harcamis olurlar.
(Rene Passeron,1982, sy.35)

Gergekustuculugan ilk yapilanma doénemlerinde edebiyat alanindaki
calismalar agirlik tagir. Daha sonralari dergi ve edebi ¢alismalarin yani sira, plastik

sanatlardaki destekle, kendilerini ifade edigleri gesitlenir ve guglenir.
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Minotaure dergisi, gergekUstuculerin dinya capinda taninma ve onay
goérmenin karsiligidir; 1930’lu yillarda ¢ikmaya baslayan ‘Minotaure’ dergisiyle
surrealizm, sadece ideolojik agidan degil, politik yaklagim ve sanat agisindan da bir
yer edinerek dinya g¢apinda yayillmaya, genislemeye basglar. |l.Dinya Savaslyla
birlikte yasanan kosul ve durumlara gore dunya cografyasinda yasanan zorunlu
degisikliklerin sanat ¢evresini de etkiledigi gorular. Sanatgilarin bir kismi ABD’de
bir kismi da Avrupa’dadirlar. Yasanan bu degisim gercekustlcullerin farkl
boyutlarda gelismesine neden olur. Bu donemde VVV dergisi Breton, Duchamp,
Ernest ve David Hare gibi sanatgilarin katkilariyla sinirli sayida cikar.
Gergekustucller Uzerinde yasanan dedisim ve savasin etkilerini gostermek

acisindan VVV dergisinin daralmig kadroyla sinirh sayidaki caligmalari

gOsterilebilir.

Rene MAGRITTE MATTA
“Minotaure” onucu sayisinin kapagi VVV’In dérdincl sayisinin kapak sayfasi
1937 1944
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Gergekustuculugun yapilanmasinda, ideolojilerin yansitilmasinda énemli bir
yeri olan dergi gelenegdi, koklerini dadaizm’den aliyordu. Gergeklsticuligun
olusumunda ve sekillenmesinde dadaizmin etkin roli oldugu gorulirse de
gercekustuculugun kendi iginde ilkeleri olan, ézgurlukguligu ve bireyi 6n planda
tutan dusutnsel yapilariyla yapici ve alternatif Uretebilen, sadece tepkilerle sinirh

kalmayan bir yapiya sahip oldugu goéruldr.

Gergekustuculerin  dizen karsitt yasamlarinda kohnelesmis sistematik
yontemler olan din ve devlet yer almaz. Gergekusticulerin dizen ve sistem igin
dusuncelerinin bazilari sdyledir: “Kendilerini cinsel sapkinlarin, ilag duskunlerinin,
delilerin, isteriklerin, cezalandirilan c¢ocuklarin, fahiseleri, boyunduruk altinda
yasayanlarin, serserilerin, kizilderililerin, zencilerin kardesi olarak gorur ve tam bu
sayllanlarin uzunlukta olsun ya da olmasinlar, onlari erdemin tagsiyicilari olarak
kabul ederler.” (R. Passeron, 1982, sy.35)

Kendilerinden onceki sanat ekollerinin, sanatsal yaklagimlarini reddederler.
Gergekustuculerin bakis acgilari daha gergekgi olup, yogunlastiklari alanlar itibariyle
insanin dzuyle ilgilidirler. Yasanan savaslarin etkisiyle siliklesen birey ve bireyin i¢
sesiyle ilgilidirler. Aklin ve mantigin ezici baskisi altinda deger yargilarini ve
gercekligini kaybeden bireyin o6zgurlestirimesiyle ilgilidirler. Gergekustuculerin
bireye yaklagimi kendi ifadeleriyle soyledir: “Sevdigim her sey, dustinup hissettigim
her sey beni 6zel bir varolus felsefesine inandirmaktadir. Burada surrealite,
dogrucu realitenin kendisindedir. Onun ne Gzerinde ne de disindadir. Bireyi igeren,
ayni zamanda o sey tarafindan igerilen de olabileceginden bunun tersi de olabilir.”
(R.Passeron, 1982, sy.36)

Gergekusttcller bu ideolojilerini sanatin hemen her alaninda yansitirlar.
Gergekustuculugun temelini olusturan edebiyat ve siirin yanisira sinema, tiyatro,
heykel, resim ve gesitli duzenlemelerde de siirsel bir yaklasim i¢inde artin verdikleri
gorulur. Gergekustuculerin ‘Gergeklik’ yaklagimi ‘Klasik Gergeklik'ten farkhdir.

Onlarin inandiklari ve dogru bulduklari gergeklik siirsel bir gergekliktir. Bu gergekllik
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dogrultusunda yapilan g¢alismalar toplumun kendini yenilemesi, var olan gelenekgi
degerlere karsi c¢ikabilmesi agisindan bir misyon tasir. Soyle ki; “evreni Kigi
Olgusune indirgeme yerine, kisiyi evren olgusunde bir bilinglilige ulagtirmak
istiyorlardi.”118 ( A.Geng, 1983, sy. 91)

Gergekustuculugua tanimlayan 6zellikler belirtilirken, bu sanat dallarindan resim
sanati Uzerinde yogunlasilacaktir. Gergekulsticllerin ¢alismalarinda kullanip
gelistirdikleri bazi yontem ve teknikler onlarin en belirgin 6zelliklerini olugturur. Bu

yontem ve teknikleri sOyle siralayabiliriz.

Dadanin etkisiyle olusan ready - made kullanimi ve otomatizm
Freud'un ¢alismalarina bagli olarak, bilingalti halUsinasyonlar ve hipnoz kullanimi

Onerik dussel fantezi donemi

GergekuUsticllerin sanat nesnesini secis ve kullanislarindaki farklilik onlarin
‘gercek’ tanimlarindaki gibi geleneksel kurallarin digsindadir. Sanat nesnesi olarak

secilen nesne, sanatginin “tinsel yaratimiyla” olusur.

Dadaistlerle baglayan, siradan onemsiz nesnelerin sanat objesi olarak yeni
anlamlar yuklenmesi, gergekustuculerin de kullandigi yontemlerdendi. Yeni anlam
arayiglari nesnenin normal hayattaki kullanim ve anlamlarina farkh bir yaklagim
getirilir. Secilen sanat nesnesine yaklasimlari bilindik anlamdaki mantik otoritesini

sarsmaya yonelikti. Hans Bellmer’'in Bebek galismasini drnek olarak verebiliriz.
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- —e——
Hans BELLMER, Bebek, 1934

Dadaistlerin obje olusturmada kullandiklari yontemlerden birisi de ready
made (Hazir Malzeme ) kullanimiydi. Duchamp’in hazir malzeme kullanimi ve bu
yondeki obje olusturma calismalari Gergekustlculerin de begenisini ve ilgisini

kazanmigtir. Salvador Dali’nin “Yagmurlu Taksi’ ¢alismasi érnek olarak verilebilir.

Salvador DALI
Yagmurlu Taksi ( Detay ), 1938
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Uluslararasi gergekustuculer sergilerinde 06zellikle kullanilan; donusturtlmas
objeler, hazir nesne ile cgalismalari ve diuzenlemeleri gorilir. DoOnustlrdimus
objelere Dominquez’in 1938'de Uluslararasi Surrealizm Sergisi'ndeki ‘Sessiz

Gramafon’ caligmasi 6rnek olarak gosterilebilinir.

Dominguez

Sessiz Gramafon, 1938

Dadaizm’in kural tanimaz akil karsiti disuncelerini yansittiklari sanatsal
calismalarinda kullandiklari dogaclamalar, anlamsiz sézciklerle yazilmis siirler,
gercekusticulerin ilgisini ¢eker. ‘Otomatizm’ denilen vyari-bilingli kendiliginden
gelisen c¢izim sekillerinin kullanicilarindan Andre Masson, Tungay, Dali 6rnek

verilebilir. Calismalar hakkinda A. Breton’un gorusleri soyledir;

Ressamin eli gercekten onunla (A.Masson) birlikte u¢gmaktadir;
artik el, objenin bigimlerini ¢izen bir organ degil; gercek hareketin ve
yalnizhd@in bilincinde olarak istemdigi bigimleri tanimlar. Deneylerin
sagladigi bu bigimler, yeniden kendilerine donmek zorundadirlar.
Surrealizm temel kegfi, herhangi bir pesin yargidan siyrilmis olarak ya
da c¢izmekten vyorulan kalemin sonsuz degere sahip bir sey
yaratmasidir. Bu sey belki o an igin gegerli degildir; fakat en azindan
sairin i¢cinde yasayan her turli duyguyu kendisinde tasir. (Rene
Passeron,1982, sy.41)
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Andre MASSON
Uyurgezer, 1926

Gergekustuculuk, dadaistlerin yikici saldirgan tavirlari yerine, bilingaltinin
sonsuz olanaklarindan yararlanarak ‘gercedi’ orada arar. Dus, bilingalti cagrisimlari
ve bu dogrultuda yasanan her sey imge olugsumuna neden olur. Bilingaltinin
olanaklarini S.Freud’'un gelistirmis oldugu bilingalti (psikanaliz) c¢aligmalari ilgi
kaynagi oldugu gibi, ¢aligmalarin yonlendiriimesinde de kullanilir. Freud’un
psikanaliz yontemine gore; insanin gizli kalmis, biling dizeyine ¢ikamamis istek ve
dusunceleri bilingaltinda gizlidir. Bu gizli bolume ancak ruyalar, hipnoz ya da yari
riyali dénemler sayesinde girilebilir. Gergekustucullerin oldukga ilgisini ¢eken bu
bilimsel goérUgler ve calismalar tam bir gerceklik yakalamada onemli bir etken
olacaktir. Normal yasamda bastirilmis duygu ve dusuncelerin rlyalarda
canlanmasi bilingalti kapilarinin aralanarak, sansurlenmis gizli kalmis duygularin,
imgelerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Freud’'un rlya olusumlari, rayalari
etkileyebilen ve onlari yonlendiren dis etkilerin olabilecedini acgiklamasi
gercekustitculerin ilgisiyle kargilanir. Rlya yorumlarinin ve bu yorumlar sayesinde
kisinin bilingaltina ulasabilmesi gergekustuculerin galismalarinin bilimsel dayanak
bulmasi onlar agisindan ayri bir heyecandir.
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Gordukleri dusleri, P.Roy’'un “Merdivendeki Tehlike” adli g¢alismasinda

oldugu gibi resimlerine tagiyan sanatgilar mevcuttur.

Pierre ROY
Merdivendeki Tehlike, 1927

Chagall drnegindeki gibi, tam bir rlyanin igindeymisiz etkisi verirken biraz
masalsi, biraz ¢ocuksu yapilmis c¢alismalar da gorullr. Gergekustuculerin bu
kaynaktan yararlanma yontemleri tamamen kendi yaraticiliklariyla ilgiliydi. Duste
gordukleri imgeleri biling duzeyinde toparlayarak calismayl da deneyen Dali,
uykuya dalmadan 6nce ve uyandiktan sonra bu anlari yakalamak igin hazirliklidir.

Breton dus ve gergek ikilemini soyle agiklar;

Gorunls de birbirinin ziddi olan iki durum, yani dus ile gercegin
gelecekte ¢dzUme ulasacagina inanmiyorum. Yine benim inancima
goére, bunlar bir gesit soyut gercekte — gercekusti — bir durumda
¢6zUimlenecektir. Hi¢c bir zaman ulasamayacagim o noktaya dogru
ilerliyorum, ancak son olumun, onlara alabilecekleri zevkleri belirli bir
dereceye kadar saglayabilecekleri konusunda kaygi duymayacak. (R.
Passeron, 1982, sy.35)
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Gercgekustuculer bilingaltlarindaki  zenginlikleri ortaya c¢ikarabilmek icin
hipnoz ydntemini de denerler. Alkol, uyusturucu gibi maddelerle bilingaltini
uyararak caligmalar yaparlar. Bunun yani sira c¢esitli oyunlarla yaraticiliklarini
artirmay! deneyerek, renkli yasamlarina ve sanatlarina gocuksu heyecanlar
tasirlar. Bu oyunlarin biri soyledir: “ Benim bir sorum var dersiniz. Bir diger oyuncu
‘Benim verilecek bir yanitim var’ der. Bir iglincisu ‘Benim karsit bir sorum var’ diye
devam eder. Daha sonra her biri ayni sirayla, aklina gelen cumleyi agiklar’ (S.S.
ANS. Syf:57)

Gergekustuculer igin sonsuz bir kaynak ve 6zgurlik alani saglayan dusler
sanatgilari yonlendirdi. Kimi zaman da disardan etkenlerle dusler yonlendiriimeye
cahgilir. Gergekustuculerin duglerin etkisiyle veya dus etkisindeymis izlenimi veren
calisma turd onerizmdir. R.Paseron S.San.ANS.'de onerizmi soOyle aciklar:
“...Dusglerin ve uyanikken gorulen duslerin, uyanik bir mantiga uygun dismeyen ve
imgelerin duyusal etkiler altinda kalan tum olgulari, onerizmin tanimi igine girer.
Ozel bir nitelik, bir imgeye hatta algisal bir imgeye los diinyasina ait olma niteligini
kazandirir. (R.Passeron, 1982, sy.266 )
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Marc CHAGALL
Savas, 1943

Gergekustuculerin  uyguladiklari bu zorlu ydntemler, beraberinde yeni
tartismalar getirir: Kurgulanmis dusler, dus uyarici imgeler... Resimde, onerizmin
uygulanip uygulanmayacagdi biraz supheci ve elestirel yaklagimlara neden olur. Bu
elestirilerin basini Breton c¢eker. Gergekustuculugi bu denli dis merkezli
calismalarin golgesinde kalmasindan rahatsizlik duyar. Dali bu konuda, 6zverili
calismalarini sadece resim alaninda degil, ¢esitli nesneler olusturmada ‘dus ve
gerce@i daha rahat kaynastirdiklar film ¢aligmalariyla bu alanda yapilabilecekleri
sergiler. Dali ve Bunuelin Un Chien Andalou adli filmi Picabia ve Rene Clair
Entracte calismalari 6rnek olarak gosterilebilir.  GergekUsticulerin, imge
olusturmada izledigi yollardan biri olan donustiriimus nesnelerdeki dussel

zenginlik , bir sonraki bolumde daha detayli ele alinacaktir.
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2. BOLUM

GERGEKUSTUCULUKTE NESNENIN DONUSUMU

2.1. Gergekiistiiciiliik Nesneye Nasil Bakiyor — imge Olusumu

Gergekustuculugu tanimlayan ozellikleri belirtirken, otomatizm, onerizm,
halUsinasyonlar, duglerden vyararlanmalar, tesadufler gibi bazi ydntem ve
tekniklerin  gercekustuculer Uzerinde Dbelirleyici oldugundan so6z edilmigti.
Gergekustuculerin nesneye bakig agilari ve imge olusturmalari bu yontemlere bagli

olarak incelenecektir.

Gergekusttculerin nesneye yonelimi ve kullanimlari kuskusuz nesneyi gorus
ve algillayis konumuna baghdir. Gergekustuculugun ideolojisini incelerken;
geleneksel yapiya aykiri, duzeni degistirmeye yoOnelik, alternatif yaklagimlar
sunabilen , &zelliklerinin ahgsik olunan gergeklik anlayisinin disinda bir gercek
anlayisina yoneldikleri gorulur. Bu anlayistaki yaklagimlari onlarin  somut
nesnelerdeki farkhliga ve kendini ifade edigdeki farkliliga neden olur.
Gergekustuculerin gergeklik kavramlarini yakalamak icin basvurduklari yontemler
basta da belirtildigi gibi; otomatizm, dus kullanimlari, halisinasyonlar seklinde
siralanabilir. Bu yodntemlerin hepsinde ortak Ozellik olarak gorulebilecek olan;
bireyin 6n plana c¢ikarilmasi, duygu ve Otesindeki arayiglarin, bireyin kendini
yeniden kesfetme isteginden kaynaklanabilir. Bu istek ve arayis dogrultusunda

yapilan galismalar ve yorumlar farklilagir.

Gergeklik arayislarindaki uyguladiklari yontemlerden biri olan otomatizm de,
imge olugturma c¢abasi da gunluk hayatin gercekliklerinden uzaktir. Otomatizm ile
yapilan c¢alismalarda nesne kullanimina veya imge olusturma c¢abalarina
bakmaksizin yari-bilingli kendiliginden gelisen ¢izimler gorulir. Bu anlamda akil
hastalarinin patolojik durumlariyla ilgilenip, Oyklinen sanatgilar da olmustur.

Belirgin bir nesne kullaniminin gérilmedigi bu ¢alismalarda, duygu ve dusuncelerin
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kontrolsuzce aksettiriimesi seklinde gerceklesir. Tesaduflerin de zaman zaman yer
aldigi gorulur. Gergekustlculerin “Objektif Sans” dedikleri kavram, sanatginin
disuncelerini etkileyen, icinde tesaduf payi bulunan, sanatgi agisindan bir uyaran
ve isaret niteligi tasiyan bir olaydir. Otomatizm esnasinda sans faktoriyle
kargilagilacag! gibi,sanatgida bir ¢agrisim sonucu ortaya ¢ikan imgeler de
gérulebilir. A. Masson, J. Pollock, M.Ernst ve Dominguez’in bulduklari sans faktorlu

yontemler bunlardan bir kacgidir.

J. Pollock’un, tual uUzerine delik teneke kutudan damlattigi boyalarla
olusturdugu tesadufi lekelerle yapilan c¢alismalar gergekUstuculer tarafindan
denenen, deneysel calisma ve oyun faktériinin bir sonucudur. imgelem
olusumuyla ilgili filozoflarin ortaya attiklari goris ve duslncelerin cgesitliligi yeri
geldikce belirtilerek nesnelerin segimi, algilanmasi ve buna bagl olarak imge

olusumuna daha detayl bakilacaktir.

-t

Jackson POLLOCK
Katedral, 1947



35

Bu baglamda Spinoza, imgelemi insanin dogasina bagh gelisen ve
sonuglanan bir olusum olarak aciklar. imgelemi dogal bir siire¢ olarak aldigindan
ve bu konuya yonelik bilgi mevcut olmadigindan, imgelemin birtakim yanilgilara ve

yanlgliklara neden olmasini dogal karsilar.

Kantin imgelem hakkindaki gérusleri soyledir : “imgelem bir nesneyi
bulunmadi§i zaman bile, sezgide canlandirabilme gticidir.” (N.Bozkurt , 1995, Syf:
286) Gergekustuculerin zengin sanatsal ¢alisma yontemleri arasinda Otomatizm ile
bu imgelem gérisiniin yakinlastigi gorilir. Gergekistiicilerin kurucularindan A.

Breton, gercekiistiicti gériis acisindan imgelemi yorumlayisi séyledir;

Surrealist imgenin c¢irpinisli dogasina dikkatleri ¢ekti. Bu 6zellikle
bir yer sarsintisini animsatir. Fakat Surrealist imge olayi simsek gibidir,
tipki onun gibi kisa surup buyuli gucunu zamanla yitirelebilecegi
dlslndlebilir. Ne var ki, acaba bu sorun mudur? imge seyredebilmek
icin yaratiimamistir ki. Bunu yasamda tekrar tekrar kesif olunmasi
gerekir. Eger bu imgelerden ¢ok fazlasina sahip olursak, onlari
silkeleyip ativeririz.” (R. Passeron,1982, sy.54)

GergekUsti imgenin olusumunda bu denli anlk kistaslar gdzénine
alinirken, bu anlarin olus ortamlarina ruyalar ve dusler 6rnek verilebilir. Duslerin
baslama — bitis ve bu slrecteki anlari bellege yukleyerek yeni imgeler olusturan
Max. Ernst ve Dali gibi birgok sanatcinin ritiellestirerek kullandiklari bir yaratma
yontemidir. imgelere anlam verme, anlamlandirma siireci imgelem olusturma

esnasinda gergeklesir.

GergekuUstuculerin, degisik yorumlara neden olan imgelemlerinin bir diger
kaynak noktasi da duglerdir. Yari bilingli veya duslerde yakalanan imgeleri
calismalarinda da kullanan sanat¢inin uyguladigi yontemlere, ‘Gergekustiiculdigii

Tanimlayan Ozelllikler’ blimiinde yer verilmistir.
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Sanat objesinin imgelem olma asamasi, secilen nesnenin gunlik hayatta
duyularla simgelestirdigimiz anlam ve igerikten koparilarak 6zgurlestiriimesi ile
saglanir. Dusler, bu zeminin saglanmasi i¢in uygun ortamlardir. imge ve imgelem

olusturma konusunda degisik birka¢ dusunceye yer verecek olursak;

Server Tanilli imgelemi ikiye ayirir:

imgelem
“Tekrarci imgelem.” Vakti “Yaratici imgelem”.
ile gorip de karsimizda Gergeklikte higbir seye
olmayan nesneler denk dismeyen imgeler

(S.Tanilli, 1998, sy.103 — 104)

Sanat nesnesinde anlam zenginliginin saglanmasiyla imge olusumu saglanir.

Sanat objesi olusturma asamalarinda J.Paul Sartre’in agiklamalari séyledir;

imgelemde 6nemli olan onun askin bir nitelik tagimasidir.
Filozofumuzun imgelere yonelmis ilging ( Conscience imageante ) dedigi
sey, yasadigimiz dunyayr bir asma hareketidir. Bunu yapabilen
ozgurdiir. Boylece Sartre; imgelem ile Ozgurliikk arasindaki derin bagi
ortaya koyar. “imgelem, diinyadan yakasini siyirmak ve ona uzaktan
bakmaktir; Gergekligin her bakimdan mahpusu olarak kalacak kisi, higbir
zaman Ozgur olmayacaktir.” (S.Tanilli, 1998, sy.104)

Sartre igin imgelem bir biling sorumlulugudur. Bu bilinci de “Var olan seye
yonelmenin bilinci” seklinde agiklar. Sanat Objesi’nin irreal bir ortamda aranmasi
beraberinde 6zglrlesmeyi de getirecegi dustncesini savunan Sartre’a goére, “Biling

O0zgurligunu imge de sanat olarak gergeklestirir.” (N.Bozkurt, 1995, sy.29)
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Imgelemin yaraticilik tzerindeki etkisine deginen G. Bachelord, “imgelem,
gerceklikle ilgili degil, gercekligi asan imgeler olusturma yetisidir. Asil imgelem

gercekustinin alaninda gezinir.” (Server Tanilli, 1998, sy.104)

Sanat nesnesini se¢imi ve sanatginin istegi dogrultusunda anlamlandirma
sureci beraberinde, dogal nesne ile sanat nesnesi arasinda duyumsama ve
algilama farklihginin dogmasina neden olmaktadir. Dogal nesnelerin olus ve varlik
nedeni duz algilandigindan dolayi sanat nesnesi ile tam bir farklilk i¢erisindedir.
Sanat nesnesinin segimi, algilama cgesitliligi ve varolugsu tamamen sanatgiya
baghdir. Bu farkl gergeklik anlayisi bir biling-alti arastirmasina dénugur. Ruyalarda
goérulen imgeler bazen ruyalarin kendisi bu gergekligin yakalanip gun 1sigina
cikartildigi yerlerdir. Gergekustuculuge farkli bir boyut kazandiran ve daha sonra
agkinhdinin sinir tanimamasi yuzunden gruptan atilan Dali’'nin c¢alismalarinda
bilingaltinin farkh kullanimlarini gérartz. S. Freud’'un bilingalti ile yaptigi bilimsel
arastirmalarini séyle yorumlar: “Eski Yunan ile gunimuiz arasindaki fark, o
zamanlar neoplatonik olan insan govdesinin bugun vyalnizca psikanalizin
acgabilecegi ¢ok sayida gizli gekmece ile dolu oldugunu kesfettigi icin S.Freud’dur.”
(Gilles Neret, 1997, sy.44)

Dali’'nin galismalarinda basit riiya anlatimlari gérmeyiz. imge olusturmak igin
riya oOncesi ve sonrasi donemlerini kullanir. Ayrica rlyalarini kendi imgelem
olusturma diliyle yorumladigi gorulir. “Elestirel Paranoya” dedigi bu yodntem
gergekustuculeri elegtiren bir yontem olarak belirginlik kazanir. Fantezi ve dus
konularini kullaniminda imgelemin sinirlanip kaliplastiriimasina yonelik bir kargi

cikistir. Dali’'nin konudaki agiklamasi soyledir:
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Resim alaninda butun hedefin, saltik usdisihgin imgelemi (...)
mantiksal algilamanin ya da ussal dusuncenin sinirlari diginda kalan,
dolayisiyla mantikla usla agiklanamayacak imgeleri inanilmaz bir
kesinlikle, tum ayrintilariyla somutlagtirmaktir. Elestirici paranoya
aciklamasi olmayan imgesel olgularin ve kendiliginden ortaya c¢ikan
usdigi dusuncelerin elegtirel bir bicimde ele alinmasi, irdelenmesi
gerekir.” (Gilles Neret, 1997, sy.66)

Salvador Dali
Antropomorfik Dolap,1939

Dali, gercekustu objeler yaratmaya baslar ve bu alanda da oldukga Uretkendir.
Gergekustuculerin, nesneleri donugstlrerek imge olusturma calismalari oldukca
sevilir ve ilgiyle karsilanir. Bu ¢alisma sekli ve benzerlerini deneyen sanatgilardan
Ciacometti, V.Brauner, Dominquez, Arp, Maurice Henry ve Marcel Jean’in
surrealist objeleri; Lamba, Hayter Hugnet, Mivo, Picasso, Tanguy’in resim

objelerinin olugturuldugu goruldr.
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Victor BRAUNER
Kurt — Masa, 1939 - 1947

Gergekustuculer donusturilmds objeleriyle gerceklik anlayislarini  daha
somut bir sekilde ortaya koyarlar. Sanat nesnesini anlamlandirma surecinde
nesnenin okunusunda; on bilgilerle aliskanliklarla ya da gunluk hayat da kullanilan
simge gercekligiyle yaklasmak sanat nesnesini kendi gergekliginden
uzaklagsmasina neden olacaktir. Nesneyi anlamlandirma konusunda P. Klee’'nin
dusunceleri soyledir; “Sanatin amaci gorunebilir olani tekrarlamak degil, goérinur
kilmaktir. Bu gorunur kilinacak sey ise duyularla kavranan nesneler degil, ama

onlarin anlamidir. Nesnenin soyut dustinsel varligidir.” (Geng Adem, 1983, sy.43)

Sanat nesnesinin anlam arayisini kendi icindeki anlam degisikligini
destekleyen transcendental gorus 18. y.y. ile birlikte birgok sanat akiminda gorulur.
18. y.y.In sonlarinda belirginlesen sembolizm ile birlikte nesnelere yuklenen
anlamlar sorgulanmaya baslanir. Nesnelerdeki anlam yogdunlugunun kaynagi
insanin 6zunde arastirilir. Sanat nesnesini anlamlandirma surecinde ortaya ¢ikan
duyusal algilamaya bagli olarak estetik yaklagim sanat nesnesinin ele alinis, islenis
bigimindeki farkliliklara konunun basindaki estetik objenin olusumu ve segimi

kisminda kisaca deginilmigtir.Objenin sanat nesnesi olarak secilmesi ile birlikte,
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kendi gergekligi icinde anlamlandirma asamasindan sonra estetik obje belli bir

estetik deger elde etmis olacaktir.

Salvador Dali
Mae West Dudaklarindan Divan, 1936 —

Estetik deger acilimi sematik bir dille agiklanacak olursa;

3

Estetik Obje

Estetik Deger
Dogruluk Hakikat irreal-Real Varlik Guzellik Yetkin
Estetik

Algi
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Semada belirtilen estetik deger basamaklarinin verilis amaci, sanat
nesnesinin olusum basamaklarinin anlasiimasi ve sanat nesnesinin suje tarafindan
daha oOzenli ve titiz algillanmasini saglamaktir. Estetik deger olusumu
basamaklarindan guzellik ve gergeklik konularinda Max Bens’in agiklamalari
soyledir: “Fizik dunyasinda gergeklik varken, sanat igin bu gergeklik katiimak ile
vardir.” (Tunal ismail, 1989, sy.158). N.Hartman’in estetik objenin olusumunu
incelerken objenin tam olarak anlasiimasi i¢in “Estetik Deger” gerceklik, goruntu ve
gorunum kavramlarini agar. Estetik degeri agiklarken onu gercek objelerin
varligindan ayirir. Estetik degerdeki varolus dogal siradlzen iginde olugsan varolus
degildir. Estetik degerin farkhligina deginenlerden bir digeri de Frankfurt
Okulu’'ndan Adorno’dir. Adorno, estetik objenin gergeklik yargilamalarinin disinda
tutularak kendi dogrulugu iginde degerlendirilmeleri gerektigini savunur. “Adorno,
sanat yapitini, toplumsal gergekligin disinda bulunan bir baska sey olarak belirler.
Bununla da sanatin toplum gercegine dogrudan muidahalesi korunmus olur. Bu
anlayis, Adorno’ya model duslincesini sanatta drnekleme olanagini verir. Sanat

yapiti, miimkiin uzlasimlarin modelidir.” (Tunali ismail, 1989, sy.128)

Sanatg¢inin dus gucu, bilgi birikimi ve evreni kavrayisiyla olusan sanat eseri
yukarida da bahsedildigi gibi estetik deger yargilari dogrultusunda olusturulur.
Nejat Bozkurt ‘un Sanat ve Estetik Kuramlari kitabindaki sanat yaklagimi soyledir;
“dus ile gergek arasinda kurulan bir kdprudur; ussal ile usdigi, duslem ile gergek,
imgelem ile nesneler arasinda bir bag kurma etkinligidir.”(Bozkurt Nejat, 1995,
sy.56) Bu denli genis cesitlemeleri olan ve karsitliklar icinde gelisen sanat kendi
gercekligi iginde sanat nesnesinin anlamlandiriimasiyla imgelem zenginligini

olusturur.



M.Duchamp,
Cesme, 1917
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2.2. Gergekiistii Nesnenin Olusturulmasinda igerik Olarak  ‘Déniisiim’

Kavrami

Bu tez calismasinda kullanilan ‘Donusum’ kelimesinin, dusunsel yapinin
aciklanmasinda, UrUnlerin olusturulmasinda ve analizinde Kkilit kavram olarak

kullanilir.

Tark Dil Kurumu S6zIlugu’nde  Donusum * kelimesi soyle acgiklanir;

e Oldugundan bagka bir bicime girme, bagka bir durum olma.

e Bir sekli, belli bir kurala gore bagka bir sekle ¢cevirmek.

Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe so6zlugunde ise, degisim ve donusim

kavramlarinin kelime anlamlari sodyledir;

e Degisim terimi dilimize Fransizca transformation ( Tr.DonlUsim ) ve
Variation ( Tr. Degisirlik ) kargiliklarinda da kullaniimaktadirlar.

e DoOnusum, bir bigimden, baska bir bicime girmek eylemi (O.Hangerlioglu,
1993, sy.343)

Nesnenin donusturulerek veya donugserek mevcut seklinden cgikarak, yeni bir
form ve bigcim almasi seklinde dusunulerek cagrisim yapan diger kelime de

Metamorfoz'dur. Bu kelimenin Turk Dil Kurumu So6zlugu’nde ki anlamlari soyledir;

e Metamorfoz : Bagkalasim
e Bagkalagim : Bir ktlenin fizikge ve kimyaca degismesi.
e Baskalasmak : Bagka bir varliga, nitelige donusmek, degismek,

farkhlik kazanmak
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Tark Dil Kurumu Ruhbilimleri S6zIGgunde donusum soyle agiklanir;

“Bilicaltina itilmig tutkulu bir duygu ya da istegin, kargiti gérunumunde ya da bagka

bir bigimde bilince yukselmesi”. (O.Hangerlioglu, 1993, sy.343)

Duslince bazinda “donlisum® kavrami incelendiginde; Diderot, Robinet,
Charles de Bonnet gibi disundrlerin o zamana kadar stregelen bakisagilarinin

tersine geligtirdikleri “Donusumculuk”™ ogretisiyle karsilasilir.

Canli turlerinin bir bigimden bagka bir bicime gecgerek olusturduklarini
savunan Ogretilerin genel adi... Yaratimcillk ve saptanimcilik
anlayiglarina karsi bilimsel bir anlayis dile getirir. Ondokuzuncu
yuzyilla gelinceye kadar olusma konusundaki genel duslnce
yaratimcilik ve saptanimciliktan yanaydi, turlerin nasil yaratilirlarsa
hep Oyle kalacaklarina inaniliyordu... Antikgcag Yunanllarin en buyuk
dusunurt Herakletos tan beri surupgelen degisme-durgunluk
tartismasi, boylelikle, degismeden yana buyuk bir adim atmis oldu.
(O. Hancerlioglu, 1993, sy.343)

Dusulnce tarihini Herakleitostan bu yana mesgul eden degisim kavrami,
buyuk dusunurlerin stuzgecinden gegerek olgunlastigi ve “ Eytisimsel Degisme”

kavramiyla Marksgcilikta bilimsel yerini aldig1 gorular.

Dogasal, toplumsal ve bilingsel nesne ve olgular karsilikli etkilesimle
surekli olarak degigirler. Duraganlik gibi gorinen oransal denge
durumlari da bu slregiden degismenin urtntdur. Degdismezlik, ancak
dugunsel olarak soyutlamalarda olanakhdir. Oransal ya da goreli
(nisbi) denge durumlari insansal Olcllere goére ¢ok uzun sure devam
edebilirler, ne var ki 6zlerinde ki surekli degisme gormezlikten gelinse
bile bicim ve 6zellikleri de er ge¢ degdisecektir. Unutulmamalidir ki en
duragan gorunen dag baslarindaki kayalar bile bir zaman 6nce bu
gun bulunduklari yerde yoktular, bir zaman sonra da bu gun
bulunduklari yerde olmayacaklardir. (O.Hancgerlioglu, 1993, sy.281)

Nesnelerin olusumu tek tek dusunuldugunde, belli bir degisim sonucu
dénlsiime ugradiklari goérilar. UrGinlerin analizi boliminde de yer verilecegi gibi

urinlerde secgilen nesnelerin donudgsumunde Kosmosda ki olugsum sistemine
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gonderme yapilmaktadir. O.Hancerlioglunun tanimlamasiyla “ Evrensel olugsmayi

surekli degisirlikle aciklayan disunce sistemi...” olan degisirklik Felsefesinin
olugsum tarihinde Herakleitos’ un dnculugunde millet okulu temsilcilerinden; Thales,
Anaksimandros, Anaksimenes gibi dusunurler yer alir. Bu dugunurlerin “Degisirlik

Felsefesine “ yaklagimlari soyledir;

Dogada ve insanda her an degisen bir sey var,bu yadsinamaz.

Cunku buatun bu degisimlerin igcinde degismeden kalan bir sey

olmasaydi degismede olmazdi. Degisenler yok olmuyorlar, sadece

degisiyorllar. Oyleyse hem degismek, hemde degismemek nasil
olabilir?... Blylk Yunan diyalektikgi Herakleitos'la baslayan ve
gunumuz Eytisimsel Ozdekgiliginde en vyetkin cizgisine erigsen

Degisirlik Felsefesi, her seyin degiserek olustugunu ileri surer ve

degismezligi yadsir. Degismeden kalan hi¢ bir sey yoktur ve her sey

degismeyle surekli bir olug halindedir. Herakleitos’a gore degismeden

kalan tek sey degisme ilkesidir (O.Hancerlioglu, 1993,sy. 281).

Evrende ki olusumlarin belli bir donguyle donidsime ugradigini savunan
bu disunce sistemlerinin kuramsallastirilmasi yénudnde c¢alisan Karl Marx ve
Friedrich Engels Eytisimsel Ozdekgiliki gelistirmislerdi. Bu kurami O.Hangerlioglu
soyle aciklar; “doga, toplum ve bili¢ olgulari evrensel bir varlik anlayigi icinde
batunler ve batinligun ayni ¢elisme yasasiyla gelistigini meydana koyar.”

Marx’¢l terminolojide eytisim “devim ve gelisim”, 6zdekgilik “doganin insan

dusuncesinden bagimsiz olarak varligi” anlamindadir.

Bu duslnce yapisina goére doganin kendisi, onun uzantisi olan toplum
yasami ve biling duzeyi, devinim - gelisim icerisindedir. Birbirini itekleyen bu gugler
dogrultusunda donusum gergeklesir. Nesnelerin dogada ki donusumlerine
Ooykunulerek tasarlanan, Grin galismalarinda ki kurmaca dénustirmelerde; insan-
yasam sonrasi, doga-insan butinligu, dogada ki formlarin benzerlik ve ¢gagrisim
yontemleriyle donusturulmesi seklinde gelisen temalar ele alinir. Donusum olgusu

cesitli dusunce yapilariyla beslenip, gelistirimeye galisilir.
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Engels soyle der;

Bilimin her gelismesinde Eytisimsel Ozdekgi bilgilerin gegerliligi
yeniden denetlenmeli ve gelistirilmelidir.” Eytisimsel Ozdekgilik,
gelisme olgusunun genel yasalarinin bilimidir, dylesine ki bilimsel
gelisme olgusunu butun ogretiler icinde tek bagina temsil eder. Her
bilim, gergegin farkli alanlarda ki gelismesini ancak o alanlarda gegerli
dzel yasalara baglar, Eytisimsel Ozdekgilikse bizzat gelisme olgusunu
genel yasalara baglar. Bu genel yasalar, kurgusal varsayimlar
degildir; bizzat doganin, toplumun ve bilincin igleyiginden cikariimig
ve onlara uygulanarak denetlenmis ve dogruluklari saptanmis bilimsel
yasalardir.Bu yasalar,kargitlarin birligi ve savasi yasasi,nicelikten
nitelige ve nitelikten nicelige gecis yasasi,olumsuzlanmanin
olumsuzlanmasi yasas! adlariyla anilirlar. Bu yasalar, evrende var
olan her seyin bizzat nasil devinip gelistiginin, sureklilikle kesintinin ve
karsitliklarin birdenbire dontusumlerle, nasil agildiginin, eskinin yikilip
yeninin nasil olustugunun anahtarini verir. ( O.Hangerlioglu, 1993,
sy.132-133)

Dogada yasanan sonsuz doénusumlerin arasinda insanin varolus
asamasinda yasadigi donusum basamaklarini disunsel boyuta tagiyan varolusgu
felsefedir. Bu dugunce sistemine gore insan dunyaya atilmigtir. Kendini bir sekilde
bir sekilde varetmek igin ¢cabalar, hayatin anlami zaten bu degil midir? Yasamda ki
varolus sorumlulugu tamamen kisiye aittir. Kisi kendini varedebildigi sturece vardir.
“insan, 6zinl kendi yaratir. Oziini kendi yaratan tek nesne insandir. insandan
bagka her nesne yapis, varolustan énce gelir. Once var olup sonra kendini yapan
sadece insandir.” (O.Hangerlioglu, 1993, sy.114)

Varolus felsefesini 6zUmsemis vyazarlardan F. Kafka’nin ‘degisim’
kavramini dykusellegtirerek anlattigi ayni adl kitabinda; pazarlamaci olarak ¢aligsan
Gregor'un (6ykunun kahramani) is hayatindaki koseye sikistiriimighgi, ailesi ve kiz
kardesiyle olan beraberliginin verdigi agir sorumluluk altinda yasadigi var olma

¢abalari sonucunda bir bocege donusmesi anlatilir;

Bir sabah tedirgin duslerden uyanan Gregor Samsa, devcileyin
bir bocege donusmus buldu kendini. Bir zirh gibi sertlesmis sirtinin
Uzerinde yatiyor, basini biraz kaldirinca yay bi¢iminde kati bélmelere
ayrihp bir kimbet yapmis kahverengi karnini gortyordu; bu karnin
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tepesinde yorgan, her an kayip timuyle yere diusmeye hazir, ancak
zar zor tutunabilmekteydi. Vucudunun kalan bolumine oranla
acinacak kadar ciliz bir strd bacakgik, ne yapacaklarini sasirmis,
gOzlerinin 6ninde araliksiz ¢akip sontyordu. (F.Kafka, 1991, sy.132-
133)

Oykiiniin devami, yasanan bu degisimin, Gregor ve ailesi Uzerindeki
yabancilagma etkisi Uzerine kurulmistur. Gregor 'un yagadigi degisime bagh olarak
aile bireylerinde de bu surece bagli olarak kendini var edis sekillerinde degisim

“*

oldugu gorultr. Varoluscu felsefenin 6zunlU olusturan disuncelerden, “ insanin
0zund kendi vyaratir; dinyaya atilarak, orada aci c¢ekerek, savasarak...”(O.

Hangerlioglu, 1993, sy.144)

insanin omuzlarina binen varolma agirhgr 6zde énce gelir. Varolma
savasimi igerisinde, insan 6zund kendi olusturur. Varolusgu felsefenin isaret ettigi
6z olusturabilmek igin dénisim arayislari surer. Urlin olusturmada yapilan
doénusum calismalarinda, resimsel dille oturtulmaya ¢alisilan; kendini yeniden var

etme, donuserek var etme ¢abasidir.
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2.3. Rene Magritte’in Biyogrofisi
(1898 — 1967)

e 1898 Rene Francgois-Ghislain Magritte 21 Kasim’da bir terzi ve Tekstil
tlccari olan Leopold Magritte ve onun karisi Bertinchamps’in oglu olarak
Belcika'nin Hainault iline bagh Lessines’de dunyaya gelir.

e 1900 Ailesi, Magritte’in erkek kardesi Raymond’in 29 Haziran’da dogdugu

Gilly’e goécgerler.

Rene Magritte Annesi ile birlikte — 1899

e 1904 Magritte’in ikinci erkek kardesi Paul 24 Ekim’de dogar.

e 1902 -1910 Bu donemde, Magritte Ailesi Chatelet'den Chaereroi'ye kadar
bir cok yerde yasamislardir.

e 1910 Rene Magritte ilk gizimlerine bu yilda, resim derslerinde baslamistir.

e 1912 Annesi, icinde bulundugu siddetli depresyona fazla dayanamayarak
41 yasinda Sambre nehrine atlayarak intihar eder.

e 1913 Ailesi, Magritte’in ilkokula bagladigi Charleroi’'ye geri donerler. Yetim
kalan g¢ocuklari, ayni zamanda bir Marebbiye olan biyukanneleri tarafindan
yetistirilmistir. 22 Subat 1901 dodumlu olan ve gelecektede karisi olacak

olan Georgette Berger ile bu yil tanigsmigtir.
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1916 Magritte, Brikseldeki Glzel Sanatlar Akademesine kaydini yaptirir.
Burada ilk derslerini Van Damme, Ghisbert, Combaz ve sembolist ressam
Montald’dan almistir. Victor Servanckx ile tanigikhdr bu doneme denk gelir.

1918 Ailesi son olarak Bruksel’e yerlegirler.

1919 Bu dénemde, ¢agdas Avangard sanatin Uyesi sayilabilecek Pierre
Bourgeois ve kardesi mimar Bourgeois, soyut ressam Pierre Louis Flouget
ile tanismis ve kisa surelerlede olsa ayni studyolari paylasmiglardir. Bu
isimlerle birlikte kisa sure periyodik yayimlanan “Au Volent” dergisini
cikarmiglardir. Bu dénemde Futurizm ilgi duymaya baslar.

1920 Eduard L.T. Mesens, kardesi Paulun piyano Ogretmeni ve
Hollandali grup “ De Stilj” ve onlarin purist teorileri hakkinda konferans
vermek icin Briuksel'e geldigini duydugu Theo Doesburg ile tanisir.

Georgette Berger ile bu yil nisanlanir. Paris’te kisa bir ddnem kalir.

Rene Magritte karisi Georgette ile - 1920

1921 Askerlik hizmetini Beverloo’daki kiglada yer alan piyade alayinda
yapar. Burada komutaninin 3 portre ¢alismasini gercgeklestirir.

1922 Haziran ayinda Brikseldeki Aziz Josse-ten-Noode kilisesinde
Georgette Berger ile evlenir. Victor Servranckx’in tavsiyesi Uzerine
Briksel'in banliyolerinde yer alan Peters Lacroix hali fabrikasinda
“Tasarimci” olarak galismaya baslar. Servranckx ile birlikte “Saf Sanat :

Estetigin Savunmasi” adli makaleyi kaleme alir.
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1923 Hali dizayniri, reklam posteri ve Fuar standi tasarimcisi olarak gorev
aldig! pozisyonundan istifa eder.

1924 ik resmini bu yil satar : Sarkici Evelyne Brelia’in Portresi. Camille
Goemans ve Marcel Lecomte ile bu dénemde tanigir.

1925 Mesens ile birlikte sadece bir sayl yayimlanan Esophage adli dergiyi
cikartir. Marcel Lecomte’in iki resmi igin 6vgu dolu yaziy1 kaleme alir.

1926 ik basarili Gergekiistii resimi olarak kabul edilen “Kayip Jokey”l bu
yiIl tamamlar. Reklam c¢alismalari yapmaktan vazgecer. Mesens'’in yonettigi
Galeri Selection’a katilir. Bu dénemde Mesens ile birlikte Belgikali
Gergekustuculer olarak iki bildiriye imza atar; “Two Disgraces” ve “The
Married Couple of the Eiffel Tower”.

1927 Georgette ve Rene Magritte ¢ifti Agustos ayinda, sonraki 3 vyil
boyunca sik sik ziyaret edecekeleri Bruksel'den ayrilip, Paris yakinlarindaki
Pereuxsur-Morne’ye vyerlesirler. Paris’te daha sonralari kendisine galeri
agacak olan Geomans ile tanisir. Magritte Fransiz Gergekustlculer grubuna
katilir ve burada Andre Breton, Paul Eluard, Hans Arp, Mira ve Salvador
Dali ile arkadaslik kurar. Van Hecke Mart 1927’de Selection dergisinde onun
16 calismasi hakkinda bir makale kaleme alir. Burada daha sonra dmur
boyu arkadaslik kuracagi Louis Scutanaire ile tanisir.

1928 Magritte’'in babasi Agustos ayinda 58 yasinda iken olur. Nouge ile
birlikte 3 sayI yayimlanacak olan “Distances” adli dergiyi ¢ikartir.

1929 Paul ve Gala Eluard ile birlikte Dali'yi ziyaret icin Ispanya’ya
gitmislerdir. Gala daha sonra Dali ile birlikte kalacaktir. La Revolution
Surrealiste dergisinin 15 Aralik sayisinda resimleri kapaktan yayimlanir.
Ayrica bu sayida Magritte’in “Kelimeler ve Seyler” adli calismasi da eklenir.
1930 Magritte, Paris sanat yasaminin ilgisizligi ve daginik goruntisu
karsisinda, yil ortasinda Briksel'e kesin donus yapar. Bu dénemde dizenli
bir gelir olmadigi icin kitlphanesini satmaya baslar. Cesitli ticari ugrasilarda

bulunur.
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B

1932 Sonradan gorus farklihgina dusup ayrilacagr Kominist Parti’'ye bu yil

Rene Magritte 32 yasinda - Paris

katilir. Sol tandansli gazetelerde yayimlanmak Uzere bir ¢ok makaleyi
kaleme alir. Paul Colinet ile tanigir.

1933 Fransiz Gergekustuculer tarafindan yayimlanan “VioletteNozierers”
dergisinde resim ¢aligmalari yayimlanir.

1934 Breton’'un bu yil yayimladigi kitabinda Magritte’in “The Rape”
¢alismasina kapaktan yer verir.

1935 Paul Eluard “Rene Magritte” adh siiri bu yil yayimlanir.

1936 1932 yilinda katildig1 Belgika Kominist Partisi'nden ayrilir. Bu yil ¢k
sayida popular ¢alismasini tasarlamaya baslar

1937 Eduard James adli bankeri Londra’da ziyaret eder. Magritte,
bankerin 3 blylk porter resmini yapar. “Genc¢ Belgikali Sanatgl” olarak
cesitli calismalarinin sergilendigi Mesens yonetimindeki Londra Galerisi’nde
bir konferans verir.

1938 Antwerp’deki Kraliyet MUzesi'nde “Lifeline” adli bir konferans verir.
1940 Magritte disman isgali yuzinden Belgika’dan ayrnlir. Louis
Scutenare ve Irene Hamoir ile birlikte Fransa’nin guneyindeki
Careassanne’ye yerlesir. Joe Bousquet, Raoul Ubac ve Paul Eluard ile
tekrar kargilasacagl bu déonemde cesitli porter calismalari yapar. Briksel'e

13

doénduginde “ Renoir Donemi” olarak adlandirilan ¢alismalar yapmaya
baglar.
1943 1944 yilinin sonuna dedin devam edecek olab “Renoir Dénemi’ne

ait ilk resim ¢alismasi ortaya ¢ikar. Bu donem boyunca, Renoir ddnemine ait
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23 reproduksiyon calismasi ile birlikte Marien’in monogram calismalarida
yayimlanir.

1945 Magritte, Belgika Kominist Partisi'ne son kez katilir. Breton’un yeni
kitabinin kapaginda “Kirmizi Model” adli ¢galismasi ¢ikar.

1946 ik Manifestolari olan “Surrealism in Full Sunlight” ‘Deneyim devam
ediyor basghgi altinda Bousquet, Marien, Michel, Nouge, Scutenaire,
Wergifasse ve Magritte’in imzalariyla yayimlanir. Magritte bu déneminde
“lyimser bir gercekustiiculigl” teklif eder. Magritte ve arkadaslari,
Bruksel'de yayimlanmig Manifestolarina olumsuz tepki veren ve Breton
etrafinda toplanmig Parisli GergekUsticu grup ile aralarina mesafe koyarlar.
1947 Belgika Kominist Partisi'nden son kez ayrilir.

1948 Eluard “A Rene Magritte” adh siirini bu dénemde yazar. Gomez
Correa, bu siir esliginde Magritte’in 13 calismasini yayimlar.

1951 ik duvar resmini bu yil Briiksel'deki “Theatre Royal des Galeries
Saint Hubert” de yapar.

1953 ikinci duvar resmini temmuz ayinda Knokke Heist casino’sunun
oyun salonuna acgar. Toplam 8 galismadan olusan duvar resimlerinde
saydam renkler kullanarak, mekanin ayni zamanda i¢ dekorasyonunuda
yapar.

1956 Magritte bu donemde, tum resim satiglarindan, tek kisilik sergi
organizasyonlarindan tek sorumlusu olacak Alexandre lolas ile Ozel bir
sozlesme imzalar. Arkadaglariyla birlikte yazdigi bir kag oyundan yola
cikarak kisa filmler ¢eker. Belgika’da Guggenheim édulinu alir.

1957 Uglincii duvar resmini bu yil yapar. ilk yasal danismani olacak olan
Belgika kokenli Amerikali avukat Harry Torczyner ile tanisir. Olene degin
kalacag! Bruksel’deki eve bu yil taginir.

1958 Sonradan yazilarini verecedi ve mektuplagmalarini yayimlayacagi
“Retorik” dergisinin yayimcisi Andre Bosmans ile tanigir.

1960 Magritte Breton’u ziyaret eder. Suzi Gablik ile birlikte Breton
hakkinda bir makale yazisi arastirmasi i¢in oldukga zaman harcar.
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Soldan Saga : Magritte, Marcel Duchamp,Max Ernst ve Man Ray — 1960

1961 Dordincu duvar resmini Briksel'de yapar.
1963 Magritte yeni bir ev plani tasarlar. Bu evi yapmaya firsati

olamayacaktir.

Magritte Calisirken — Briksel — 1963

1965 Magritte’in saglhigi Roma seyahatinde kotuye gider. Ameliyat edilir.
Aralik ayinda ilk ve son kez ziyaret edecegi ABD’ye gider. Bu seyahat
sirasinda New York’daki Modern Sanat Muzesi'nde “respektif’ sergisi agilir.
Magritte bu arada Teksas’daki Houston’a gitme firsati bulur.

1966 Cannes ve israil’e gider.

1967 Hastanede kaldigi kisa bir donem sonrasinda Bruksel'deki

apartmaninda 15 Agustos’da 69 yasindayken olur.
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2.4. Rene Magritte’in Resminde Nesnenin Donlisumii

Belgikali bir ressam olan Magritte'in tim yasamini ve sanat dunyasini
etkileyecek olan ‘gizem’ kavrami daha ressamin c¢ocuklugunda yasamina
hikmetmeye baslar. Kiguk yaslarda oyun alani olarak kullandigi mezarliklar,
annesinin intihariyla yasadigi duygusal ¢okuntl onun yasama bir ‘giz’ perdesinden

bakmasina neden olur.

Sanat egitimini 1917-1918 vyillari arasinda Bruksel Guzel Sanatlar
Akademisinde baslayan sanatginin yasaminin farkli ddénemlerinde, degisik
ekollerde urun verdigi gorulir. Akademideyken c¢ok etkilendigi hocalarindan, P.L.
Flouquet ile ayni atolyeyi paylasan Magritte futlrist ve kubik eserlerini bu donemde
verir. Magritte’in akademi sonrasinda arayislari surerken, Victor Servrancle ile
cesitli soyut resimler dener, ancak kisa strede amacinin bu olmadigini anlar.
1920’li yillarda Belgikali ressamlardan; Geomans, Lecomte, Mesens ve Nouge ile
biraraya gelen Magritte, Max Ernstiin kolajlariyla da kargilasir. Ayni donemde

kendini derinden etkileyen Giergio Chirico’yu kesfeder.

...IIk kez italyan ressam Chirico’nun ‘Ask Ezgisi’ adli ¢alismasinin
réprodiksiyonunu gorduginde ise kendisinden oldukga etkilenmisgtir.
Yenilik¢i hareket, Kibizm ve Futurim’e yonelimi olduysa da bu durum
ancak gercek esin kaynaglr olan Giergio’de Chirico ve onun
gercekustu eserleriyle karsilasana dek surmustur. Bu buyuk etkinin
ardindan onun eserlerinde siirin resim (zerindeki UstunliGguna
kavradigini ileri siren Magritte, Chirico’'nun eserlerinden elde ettigi
kaliteyi, kendi sanatina siirsel goruntulerle tagsimaya baslamistir. ’siirin
resim Uzerindeki Ustunligl’, Magritte igin her zaman ¢ok 6nemlidir.
(Munire Yurdayuksel, 2006, sy.53)
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Ask Ezgisi 1914

1917-1921 vyillari arasinda Chirico’'nun resimlerinde kullandigi metafizik
unsurlar, sanatc¢inin ilgisini ¢eker. Metafizik resim kendi doneminde bir akim
olmasada, gergekustucullk, yoksul sanat ve yeni nesnelligi de i¢ine alabilecegimiz
sanat akimlari Uzerinde etkili olur. Magritte’in de bir dénem calismalarinda

metafizik unsurlar kullandigi goralGr.

Metafizik resmin olusumunda savasin getirdigi tedirginlik ve
Ferrara’nin ugsuz bucaksiz bos mekanlarinin etkisi buyulktur.
Yapitlarinda, bos mekanlari, yapi cephelerini, hareket etmeyen
kuklalari betimlemistir. ’yiz'leri olmayan figlrler ve nesneler, us digi
cevreduzenlemeleri iginde,birarada,birbirleri Ustune gelir bigimde
verilerek yeni anlamlarla yUklenmistir. Kompozisyonlarda derinlik,
uzun golgeler ve geometric duzenlemelerle saglanmistir. Sanatginin
kullandigi bu garip ikonografi ve uyguladiklari yapay derinlik, yapitlara
gizemli bir hava vermistir.

(Z.Rozana, 1997, sy.1208)
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Dogal Zorluklar 1945

1925 yili profesyonelligini iyice arttirarak zamaninin tamamini resim yapmaya
ayirdig1 bir donemdir. Resimlerinde nesneler Uzerinde yaptidi soyutlama ve
sadelestirmelerin yerini,titiz bir detaycilik alir. Gergekusticulige gegisin belirtilerini
verdigi ilk eseri olan ‘ Kayip Jokey ‘ adli galisma ile sanat hayatindaki yénelmeyi
belirlemis olur.

Nesneleri izleyenin aligik olmadigi konumlarda resmederek
gercek dinyaya meydan okumayi amacglamaktadir. Sanatindaki bu
degisimi yansitan ilk ¢alismalardan biri Noktirn (1925 ) didr. Onu
hepsi 1926 yilina tarihlenen Minzevi Yolcunun Dusunceleri, Saldiri
Tehdidi ve ilk gerceklstu calismasi olarak Kabul edilen Kayip Jokey
izlemistir. Bu resimler Magritte’in yerlesmis tarzinin ilk drnekleridir ve
resimlerinde surekli olarak kullanacadi pek ¢ok imgenin erken
tasvirlerini icermektedir. (Dr.M. Ustiinipek, 2004,
www.lebriz.com.sy.7)
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Kayip Jokey 1926

1927-1930 yillari arasinda Parise yerlesen Magritte, bu sure igerisinde

sanat cevresini genigleterek; Andre Breton, Aragon, Saupault, Edward, Ernst ve
Salvador Dali gibi sanatgilarla yakin temasa gecer. Bu dénemde gergekustuculerin
tim calismalarinda yer alan magritte’in La Revalution Surrealiste dergisinde
resimleri yer alir. Gergekustuculerle kurdugu bu siki diyalog 1928 yilinda, Andre
Breton’un ‘Gergekustlculik ve Resim ‘ adli kitabinda Magritten hi¢ bahsetmemesi

uzerine bozulmaya baslar.

Gergekustuculerin icinde yer aldigi donemde de kendi suretini farkl
tutmayi basardigi gibi gergekustuculere kattigi farkh bakis agisini kullandigi Gslup
zenginligiyle cesitlendirir. Sanatinin  kendini olusturan “Gizem” temasiyla
bitlinleserek felsefi bir Uslup gelistirmesine neden olur. Gergekusticulerin
bilingdigl ya da tamamen duygulara birakilmig ve icinde biraz tesadufluk barindiran
yaklasimlarina karsilik, Magritte’in her zaman akilci bir mantikla hareket ettigi
g6zlemlenir. Akilci yaklagimlarinda kugskusuz felsefeye olan yakinhginin etkisi
goralir. Ozelikle ilgilendigi filozoflar; Hegel, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre ve
Michel Foucault olarak verilebilir. Bu filozoflarinin metinlerini ve kitaplarini bol bol

okudugu ve sanatinda da bu disunce 6rgusunden yararlandigi goérulur. Michel
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Foucault ile dusince aligverigsinde bulunduklarini yayimlanmis mektuplarinda

gOrebiliyoruz.

Bu bir pipo degildir 1928/29

Foucault'nun o6zellikle “Kelimeler ve Seyler” adli kitabindan etkilendigini belirten
Magritte, nesnelerin gerceklik boyutunu, isimlendiriliglerini ve nesnelere ait gizemi
kavramsal bir boyutta isledigi gortlir. Ozellikle “Bu Bir Pipo Degildir” adli galismasi
doéneminde ve sonrasinda oldukga dikkat cekmeyi bagsarmis bir calismadir.

Bu eseriyle ne anlatmak istedigi kendisine soruldugunda
Magritte su agiklamay: getirir: “ Su pipo i¢in bana ne ¢ok soru soruldu.
Siz benim tablomdaki pipomu doldurabilir misiniz? Yapamazsiniz
degil mi? O sadece bir roprezantasyon. Eger tablomun altina ‘ Bu bir
pipodur.’ Yazsaydim, size yalan sdylemis olurdum.”

Magritte, bu Unld tablosunun izleyici tarafindan yalnizca bir
goéruntl olarak goériimesini de istememigtir. CUnkd o goruntilerin
deqil, her zaman igin gostergelerin daha onemli oldugunu kabul etmis
ve eserlerinde de daima bunu vurgulamaya calismistir. Bir taraftan
pipo tanimiyla objenin ismini belirtirken diger taraftan da bunu
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olumsuz sekilde ifade ederek dil ile imgelem arasindaki iligkiyi
bozmustur.Magritte, kullandigi objeyle tablosuna koydugu isim
arasinda mantiksal bir iliski bulunmayan buyuk bir imaj yaraticisidir
ve gorunen dunyanin bilinmezliginden kaynaklanan surprizleriyle,
izleyenlerin geleneksel gorme aligskanliklarindan farkh boyutta, akil ve
mantik disi olani kavramaya zorlamigtir. (MlnireYurdayuksel, 2006,
sy.55)

M. Foucault'un ayni adli kitabinda yapilan galismalara getirilen yorumlarla
Magritte’in sanatinin diger gercekustliculere gore farkli kaygilar tasidigr belirtilse
de, birbirinden ilgisiz nesneleri birarada kullanarak olusturdugu eserlerinde kendine
0zgu anlatimi goézlenir. Nesneler Uzerinde kurdugu bu denklemi, sbézcukler ve
imgeler Uzerinde de dener. Resimlerinde, sozcuklerle, olusturdugu imgeler
arasinda ki ilgisiz ve celigkili anlatimi ile izleyiciyi sasirtir. Hurriyet Gosteri
dergisinin 1998 tarihli 206. sayisinda da bu konuya soyle agiklik getirilir :

Magritte  Ozellikle  gercekustici  doénemden  (1920’ler)
baglayarak dinyanin gercgekligini gérunur bulmaktan c¢ok, dunyayla
nesneler arasindaki gizemi sasirtici bir bigimde resmetmeye calismis.
Boylece gergekgi bir biceme bagli kalarak, nesneleri goérunusteki
ayrintilariyla izleyicide beklenmedik izlenimler uyandiracak bigcimde
resmederek ‘gorunen’ dunyayi sergilemigtir.” (Nedret Sayidas, 1998,
sy.80 — 82)

Gergekustuculerin “gérundr dunyayi sorgulamak” gibi bir hedefleri yoktu,
onlar daha ¢ok kendi i¢sel problemlerini irdeleyip, bilingalti tortulariyla ugrasmayi

hedeflemiglerdir.

Bu baglamda dusinuldigunde Magritte’in nesneleri olusturabilmek igin
katalog hazirladigi goralur. Nesneleri adlandirarak yaptigi bu ¢alismalar
gercekustuculerin kullandigi oyun teknigini andirir. Bu yontemde Magritte, “Buyulu
Katalog” adinda nesnelerin anlamlarini agiklayan bir katalog hazirlamistir. Gunluk
yasamda kullandigimiz siradan nesnelerin anlamlari higbir zaman gunlik

kullandigimiz anlamlarda degildir. Burada bir gergeklik yanilsamasi yaratilir.
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“‘Duslerin Anahtar1” adli galismasinda bir takim nesnelerin altina yazilmig sézcukler
vardir. Adeta goruntiler ve sozcukler gergeklik boyutunda yarasir pozisyondadir.
GuUnluk hayatta kullandigimiz nesnelerin adlandiriimasi ne kadar dogrudur? Veya

bu goérintiler gergek hayatta kullandigimiz nesnelere mi aittir?

Duslerin Anahtar1 1930

Daha oOncede kisaca deginilen “Soézcuklerin  Kullanithgi — 17 adh
c¢alismasinda da ayni teknigi ve distince yapisinin kullandigi gérulir. Segilen obje
bir pipodur. Fakat goértintinun altinda “Bu bir pipo degildir” demektedir. Magritte iki
celisen durumla izleyiciyi kargi karsiya birakir. Burada ele alinan gergeklik

sorgulamasiyla kuskusuz gercgekustucller arasinda farklilik yaratmasina neden
olur. Soyle ki;

“Bir peynir pargasi gizip altina da ‘Bu bir peynir pargasidir’ diye
yazdiginda Magritte, tim gergek imgeleri uydurma olarak silmektedir.
Bdyle yaparak kuskulanmak i¢in  nedenlerimiz  oldugunu
gOstermektedir. Gergekustlculuk bu cesit gerceklik elestirilerinden
¢ok, hayali gercedin dinyasina sokma g¢abalariyla ugrasmistir’ (R.
Passeron, 1982, sy.196)
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Magritte’in  nesnelerin ve sdzcuklerin bir arada kullanilarak yaptigi
calismalarda ortaya koydugu ‘gerceklik elestirilerine’ karsi geligtirilen yorumlar ve
tepkiler olmustur. M. Foucault, bu konuya agiklik getirmek amaciyla iki kavramin
birbirinden ¢ok iyi ayrilmasi gerektigini savunur. Bu kavramlar; benzeyis ve
andingtir. Foucaulta goére Magritte resminde andirigi benzeyisten ayirarak
kullanmigtir. Benzeyiste ele alinan modelin baglayici ve sinirlayici etkisinden
kurtulamadan kisir donguye girdigi gozlemlenir. Andirig ise; kendini surekli
yenileyerek var etmeye acgik geligtirilebilir bir kavramdir. Foucault'a gore aradaki
farklar ise sOyledir; “Benzeyis egemenligi altinda bulundugu canlandirmaya hizmet
eder. Andirig ise; kendini bir ugtan Obur uca gecgen yinelemenin hizmetindedir.
Benzeyisi geri getirmek ve tanitmak yukimlu oldugu model olarak kendini ortaya
koyar. Andiris ise; hayaleti (sureti) benzeyenle benzeyen arasindaki belirsiz ve geri
doénebilir bir baginti olarak dolastirir.” (M. Foucault, 1995, sy. 43)

Magritte’in resminde sozcuklerle nesneler arasinda anlam butunligu ve
benzerliginin kurulamadigi gibi, ele aldigi goruntilerin ve imgelerin gercek
hayattaki nesnelerle bir benzerlik kurmasi beklenemez. Iki nesne arasinda
benzerlik kavramindan s6z edildiginde nesnelerin O6zgunlugunden s6z
edilemeyeceg@i gibi, hangisinin daha gergcek oldugu konusunda sgupheye

dusUlmesine neden olur.

Magritte nesnelerden yukarida bahsedildigi gibi onlari kendi imgeleri haline
donustarar. Soyle ki; “Benim resmimde, tarakla birlikte diger nesneler ‘toplumsal
kimliklerini’ timuyle yitirmiglerdir. (H. Torczyner, 1992, sy.30)

Nesnelerine verdigi anlam ve kompozisyondaki kullanim sekliyle nesneler

varliksal olarak gergek hayattaki anlamlarini yitirirler.



62

Magritte yapitlarini gunlik, basit nesnelerden olusturmus ve
belli kullanimi olan objeleri bambaska bicimlerde kullanarak islevlerini
degistirmistir. Mavi benekli ve bulutlu bir kus, kulahtan sapkali bir
adam, calkantili yGz ifadeleri, bir gul, tim odayi dolduran ve devlesen
elmalar, bir erkegin farkli boyutlardaki goruntisu Ayakkabilar, etajer,
adaclar, pencereler, kapi, sandalye, masa, pipo, firgalar, gicek
saksilari gibi ¢ok siradan nesnelerin goruntulerini kendi dogal
gorunusglerinin disina gikartip, mantiga ve akla ters dusecek bigimde,
sasirtici ve dussel bir ortam iginde gozler 6nine sermis ve zamansiz
bir yasamin katilimcilarinin boylece boyutlarini degistirmistir. Bunun
sonucunda da izleyenlerin aligilagelmis vizyonlarini hep sorgular hale
getirmistir. (MUnire Yurdayuksel, 2006, sy.55)

l

Dinleme Odasi 1958 Kisisel Degerler 1951/52

Nesnelerin mekan icindeki algilayislarini degistirdigi gibi uzamda Kki
hacmin, fiziki yapisinin gerceklik boyutundaki sorgulamasini yapar. Hacim olarak
oldukga agir olacagi dusunulen cisimler , tim hacim ve agirlik veren goruntuleriyle
birlikte havada asihdirlar. Nesnenin kendi varliksal Ozellikleriyle mekandaki
kullanim seklinin farkhligi Magritte’in bilimsel anlamda degismez olarak kabul

edilen fizik biliminin gergeklerine olan inangsizligini gosterir.
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Zenos’'un Oku 1964

Magritte’in Urtnlerinin temel konusu olan ‘gizem’ kavrami onun nesneleri
¢ok yonlu arastirmasina ve kurgulamasina yoneltir. Gergekustuculuge ilk geciste
tanistigi De Chirico’nun resimleri de birbirinden alakasiz ve bagimsiz nesneleri
ayni mekanda bir araya getirisindeki siirsel gucun Gstunligu olarak algilar.
Magritte’in sanatina yon verecek olan bu tanigsmayla, yasamin gizemini aramaya

yonelik girisimlerinde gesitlemeler olur. Soyle ki;

“Gergeklik duygusu yaratan ipuglarini bilerek yanhs kullanip, gorunen
dinyanin gizeminden kaynaklanan sok ve surprizleriyle bizi geleneksel gérme
aliskanliklarindan 6zgurlestirip, us ve mantik disini anlamaya zorlamaktadir.” (Ugur
Halici,Eylal 2002)

Magritte, yukarida da belirtildigi gibi Uretime en blyuk katkinin gergek
dunyadaki gizem kavramini aralayabilmek ile ulasilacagini savunur. Bilingaltinin bu
anlamda uretime katkisinin olmadigini savunan sanatg¢i, 1930°dan 1940’a kadar ki
donemde metafizik sorunlari incelerken resmin plastik sorunlariyla da ilgilenir;

‘Resimsel Gergeklik”, “Resimsel Duzlem”, tuval yuzeyinin kullanim olanaklari



64

bunlardan bazilaridir. Bu calismalardan digeri de soyledir; “iki farkli imge bir
resimde eszamanli bir bigcimde Ust Uste sunulmaktadir.” (U. Tokel, 1997, sy.1150 —
1151)

Bu tarzda yapilmis dondstirme galismalarina yani iki imgenin uyumuyla
bir nesnenin kendi varhgini g¢agristirirken, ayni zamanda baska bir nesneye
“Tecavuz” ile “G6z” calismasi ornek olarak verilebilir. Sanatgi bu dénemde

nesneleri Ust Uste gakigtirarak donustirme resimler yapar.

Tecaviz 1945

Tez konusunu destekleyen ve Magritte’in donugturme resimlerini de konu
alan bu bolime gelene kadar Magritte’in tarihsel gelisimine bagli kalarak kisaca
yasamindan s6z edilmistir. Bu slreg icerisinde sanatginin kendini farkli ifade etmek
icin bircok ydntem denedigi gdézlemlenir. Gelistirdigi yontemleri dénemlere

ayirmanin  bazen mimkin olmadigi goralir. Ornegin; nesneleri birbirine
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donusturerek resim yaptigi donemde, nesneleri farkli mekanlarda kullanarak
yaptidi resim teknigini de uyguladigi goérulir. ‘Yatak Odasinda Felsefe’ adl
caligmayi bu durum igin 6rnek verebiliriz. Kavramsal bir ¢aligma olan bu resimde
kadin gamagirlarinin kadin gégsune donustugu goralur.” Tecavuz ve 1947 tarihli
Yatak odasinda Felsefe’ gibi resimlerde bir yanda kadini nesnellestiren cinsel
kimlik vurgulanirken diger yandan bu kimligin olumsuz gticu hicvedilmektedir.” (M.
Ustlinipek, 2004, sy.5)

Yatak Odasinda Felsefe 1947

Magritte, resminde gercek dunyanin olasiliklarini gogaltip toplamaya caligir. Resim
objeleri ozellikle hayali veya sadece duygu ve duyumlardan yola c¢ikilarak
olusturulmaz. Tam da bildigimiz gergek hayatta nesneleri farkli bir bakis agisiyla
yeni nesnelere donusturebilir. Veya alisik olmadigimiz mekanlarda tasarlayabilir.
Her zaman gergcek olay ve nesnelerin dislerden daha fazla kaynak
olusturabilecegini dasinar. Soyle ki;
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Ben dunyanin gizemini aydinlatan resimler yapmaya 06zen
gOsteririm. Amacima ulasmak igin ise, kendimi idealarla, duygularla

ve duyumlarla 6zlestirmeyi bir kenara birakip gézimu doért agmam

gerekiyor. (Dugler ve ¢ilginlik ise tam tersine sadece 6zdeslesmeye

sans tanir.) (H.Torczyner, 1992, sy. 83)

Magritte’in yukaridaki ifadesinde de anlasilacagi gibi sanatin temelini
olusturan gizem duygusunu resimlerinde ifade edis sekli ddonem doénem degisir.
Resimlerinde anlattigi “Gizem” kavramini gunlik hayattaki aligkanhklardan uzak
siirsel bir anlatim i¢inde oldugu goralur. Bu baglamda nesnelere yukledigi anlamlar

ve onlari kullanim sekli de degisebiliyordu. soyle ki;

Yeni nesneler yaratma, bilinen nesneleri bagskalastirma, bazi
nesnelerin t6zinU degdistirme, 6rnegin; tahta bir gokyuzu; imgelerle
uyusan soOzcukleri kullanma; arkadaglarin Onerdigi dusunceleri
uygulama, hayali goéruntuleri uygulama gibi etkinliklerin hepi nesneleri
sansasyonel boyutlara ¢ikarmak igin izlenen yollardir.” (H. Torczyner,
1992, sy.119)

Arnhem Bolgesi -Detay ( The Domain of Arnhem ) 1938
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Yukarida da deginildigi gibi Magritte’ in insanlarda saskinlik yaratma istegi onu
surekli bir arayis igine suruklemistir. Nesneleri donusturerek veya Ust Uste
cakigtirarak yaptigi resim tarzi da bunlardan biridir. 1925 ile 1936 yillari arasinda
bu tarz galismalara agirlik verdigi gorulur. Gunlik yasamdan aldigi nesneleri bazen
cagrisim yapan nesnelere donusturirken, bazen de resmini saran gizem
duygusunu ¢ogaltacak nitelikte donusturmeler yapar. Nesnenin 6zu zamanla
degiserek bir bagka nesneye donusur. Gergek diinyada da zamanla tim varliklarin
bagka varliklara donustigu goéralur. Yasamin devamini saglayan bu dénguyu tum
canlilar birebir yasayarak gercgeklestirirler. Gergcek yasamdaki nesnelerin imgelem
olusturmada daha ¢ok heyecan verici oldugunu ve daha bol kaynaklar sundugunu
savunan Magritte icin bu durum aydinlatilmayi bekleyen giz perdesidir. Soyle ki ;

Her varlik yavas yavas apayri bir varliga donuguyor, nesne kendi
ozinden siyrilarak baska bir nesneyle kaynasiyor. Ornegin bazi
yerlerde gOkylzu ormani on plana cikarir iki doga pargasinin
olusturdugu bu goruntiyd “bilesik nesne” olarak tanimlayamayiz.
Cunku s6z konusu varliklarin tozlerini birbirinden ayiran ya da kesen
bir ¢izgi yoktur. Resimlerimi gergeklestirirken izledigim yontem budur.
Yapitlarim gozu aligila geldiginden daha farkh boyutlarda algilamaya
zorlar. Cizdiklerim akla yakindir, ama bazi bdlimlerde ormandan
goge yukselen birka¢ aga¢ goérunemeyecek kadar saydamlasir ya da
ciplak kadinin bazi pargalari bagkalasim gegirerek bagka tozlere
donusur. (H. Torczyner, 1992, sy.109)

Ortak Bulug 1937
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Savas yillarinda Avrupada tutunmaya c¢alisan Magritte her anlamda zor bir donem
gegirir. Fransa’nin guneyinde Carcasonne’a giden sanatgl, yasamin tazeligi ve
glzelligini vurgulayabilmek icin yaprak figirinden yola c¢ikarak yapimis
dénustirme calismalarinin ilki 1942 yilinda yaptigi ‘ Define Adasr’ dir. Bu temay!i

kullanarak baska c¢alismalarda yapar.( Gozyaslarin tadi ) bunlardan birisidir.

Define Adasi 1942

1940-1946 yillari arasinda Magritte in doéntstirme calismalarini farkh

teknikle surdurdugu Renoir donemini gorebiliriz.
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“1943 yilinda Renoirin  Yikananlarinda olusan retrospektif sergiyi
gordukten sonar yeni bir tarz denemeye baslamistir. 1941 - 1947 arasinda alisiimis
tarzda resimleriyle birlikte uyguladigi bu yeni anlayis, sanatginin izlenimci donemini
isaret etmektedir”.(M.Ustlinipek, 2004, sy.5)

Gozyaslarinin Tadi, 1948

Sanatginin galismalarinda kullandidi renk tercihlerinin tamamen degistigini
gozlemlerken daha canli, cidirtkan renklere yoneldigini izlenimci donemidir. Bu
donemdeki galismalarin daha edlenceli ve absurd bir yaklagsim iginde oldugu

goralur.
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Zafer YUrUyusu 1947 / 48

Magritte 1950’li ve 1960’1 yillarda dergiler vasitasiyla kendi dusuncelerini
yayimlama firsati bulur. Bu dergilerden biri Rhetorique (1960-64) dergisinde
sanatiyla ilgili disuncelerini s6yle agiklar; "Resimleri psikanalist simgeler degildi ve
onun igin dusler gorunen dunyanin canl gergekleri kadar zengin bir siir kaynagi
olamazdi.”(R.Passeron, 1982, sy.195) Magritte bu yillarda birgok duvar resmi de
yapmistir. Olimiinden kisa slre 6nce resimlerinde kullandigi bazi temalari
gercekiistii tarzda tasarladigi heykel gizimlerinde de kullanir. Olimiinden sonra, bu
tasarimlar bronz heykele doénusturulerek, Paris’de sergilenir. Rene Francois-
Ghislain Magritte 15 Agustos 1967°de Briksel’de olUr.
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3. BOLUM

URUN FOTOGRAFLARI VE ANALizZi

Bu tez calismasi, nesnenin donusumunu incelemek istemistir. Calismalarin
hepsi kendi icinde c¢o6zimlenmeye calisiimistir. Uygulama olarak alti is
tasarlanmistir. Calismalarda, nesnelerin donusturulebilme  olasiliklar
incelenirken; gagrigim yonteminin yanisira, duygusal yogunluklarin dogrultusunda

kurgusal tasarimlara da yer verilmistir.
Uriinlerin siralamasi asagidaki gibidir;

3.1. Bagbozumu-1

3.2. Yas

3.3. Dogum

3.4. Oskes in yamaclarinda
3.5. Bagbozumu-2

3.6. Isimsiz
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3.1. Bagbozumu -1 — ( Birinci Uriin)

Uriin gahismalarinin ilki olan bu resmin kompozisyonunu olustururken,
resimsel unsurlarin ikiboyutlu etki verdigi gorulirken, bu isin devami niteliginde

dusundlen V. Grinde (Bagbozumu 2) tGglncu boyuta gegis etkisi saglanir.

Cahigmanin genelinde olusmayan derinlik duygusu, R. Magritte’in
gercekustuculikten once ilgilendigi metafizik resimlerindeki gibi Ugboyut kaygisi

tasimaz.

Mekanda birbirinin ardili seklinde devam eden yaprak figurlerinde ve fonda
olusturulan c¢izgisel lekelerle ritim duygusu olusturulur. Kompozisyonun oninde
duran blyuk yaprak figirinin insan formuna dontismesi saglanir. Bu donusumde
yeni olusan formun gizemli kalarak yeni bir kimlige tam anlamiyla burinmedigi
gOrulur. Figuran Uzerinde kullanilan dokular yaprak ¢agrisimi yapan en onemli
unsurlardir. Resimde kullanilan yuvarlak lekelerle, renk gegisleri saglanirken, Gzim

formunu c¢agristirmasi disunulmastar.
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Bagbozumu — Birinci Urtin
90 x 70 cm

Tuval Gzerine yagliboya
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3.2. Yas - (ikinci Uriin)

Resim duzeneginin neredeyse tamamini kaplayan yaprak figuru, insan
yuzine donusur. Monokrom tarzda boyamanin uygulandidi resimde 1sik ters

disuntlmustar.

Yaprak figurunde, damar dokusunun kullanimiyla formun 6zune bagl
kalinirken, donusum neticesinde olsan yeni kimligiyle de butunleserek, insan
yuzindeki damar formuna burtnurler.Yaprak figurinin gegcirdigi baskalasim
neticesinde yabancilasma etkisi hissedilir. Dontismus figlrin ifadesinde hissedilen
hidzun, bireyin yalnizhdini sembolize eder. Yalnizhk duygusunu destekleyen
derinlik etkisi fonda olugturulan dag formu ve deniz goruntusuyle desteklenir.
Doénustlridlmus insan profilinde, bireyin kosmosdaki tekligine dem vurulurken,
figrin bu duyguyu tasimasi amaclanir. Varolma surecinin surekli bir dontsim

sistemiyle gerceklestigi ifade edilir.



YAS — ikinci Uriin
90 x 50 cm

Tuval Gzerine yagliboya
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YAS — Detay
90 x 50 cm

Tuval Gzerine yagliboya
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3.3.  Dogum - ( Ugiincii Uriin )

Kompozisyonun merkezindeki kadin figirinun saglari donustirme nesnesi

olarak segilmigtir.

Resim dlzeneginin yaridan fazla alanini kaplayan yosun formu, doga-
kadin-donusum Uglemesinde koklu bir yasam kaynagini sembolize eder. Kadin
figurinun dogayla butinlesmis vicudu ayni zamanda 'Doga Ana’ kavramina ve
misyonuna da gonderme yapar. Kadinin yagsam dongusuni devam ettirmesindeki

gucunun sembolize edildigi dogum, bir donigum olgusu olarak ele alinir.

Dogadaki dogurganlik, tum canhlarin donuserek varolmasi seklinde
gerceklesirken, kadinin bu doéntsumdeki yeri vurgulanmak istenirken, gogus ve
karin formlari dogurganlik kavramini verebilmek igcin abartili bir anlatimla

sekillendirilir.

Resimin duygusunu anlatabilmek icin tercih edilen karanlk renkler ve
kayalik formunun kadin figirinu icine dogru cekmesi dogum aninin gizemini ve
yuceligini hissettirir. Yosun formuna donusen saglardaki renk gegisleri, doku
cesitliligi ve tum yuzeye hakim olacak sekilde yayllmasiyla dogadaki donusumu
gerceklesir. Kadin figuriinin devaminda, yosun formunu ¢agristiran kaya figurleri

yer alir. Kadin figuruyle, kaya formlari buttinleserek bir vicut olusturur.

Kadin figurinde dogurganhgi sembolize eden yuvarlak hatlar ay figlruyle

devam ettirilmek istenmistir.
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Dogum — Uglinci Uriin
140 x 100 cm

Tuval Gzerine yagliboya
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3.4. Bagbozumu -2 - ( Dérdiincii Uriin Eskizi )

Uygulama calismalarinin 1V. olan Bagbozumu 2 ’ nin eskiz agamasindan,
son asamaya kadarki goruntuleri verilir. Kullanilan nesnelerin resimsel bir anlatim
icinde birbirleriyle iligkisi duginulmus olup, bu anlamda kompozisyonda celiskiye

yer verilmez.

Eskiz calismasi 35x50 cm

Resimin temel dénustirme nesnesi olan dag formundaki yaprak figurleri
resmin toplandidi alan olarak tasarlanir. Dag figurlerinin, hacimsel ve form olarak
0zUnd korudugu gorullirken, doku ve bigcim hareketliligiyle yaprak figlrine
donusurler. Dag figlrlerindeki doku ve form zenginligini resmin merkezine

tasiyarak gegis etkisi yaratmak amciyla yapilan yaprak figurl, dogadaki ( gercek )
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anlamiyla orada bulunmaktadir. Yaprak — dag — Uzim c¢agrisimlarini kurabilmek
amaciyla bdyle bir gecise ihtiya¢ hissedilir. Uziim ve tas formlari, resme hacim
kazandirmak ve tasarimi tamamlamak amaciyla dusunulmustir. Resimdeki hacim
duygusunu desteklemek amaciyla i1s1gin kullanimina dikkat edilir. Dag formundaki
donusum ile nesne kendi kimliginden uzaklagirken, donustugu nesnenin kimligine

barunur. Neticede yasanan bu yabancilasma etkisi resimde pek algilanmaz.
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Bagbozumu — 2 — Dérdinct Uriin
100 x 80 cm

Tuval Uzerine yagliboya
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3.5. Oskes’in Yamaglarinda — ( Besinci Uriin )

Dondsturalmis nesnelerin tasarlanmasi ve Urunun olusturulmasinda belli

bir duygu yogunlugundan faydalanilmistir.

insan ve yasam sonrasi disiinilerek tasarlanan bu calismada, dogadaki
hicbir seyin aslinda yok olmadigi, nesnelerin birbirine donuserek varolmaya devam
ettikleri anlatilir.

Magritte’in dontsturdimus nesnelerini incelerken deginildigi gibi; dogada

suregelen bu donusum sistemine tum canlilarin bir uyum iginde katildigr gorular.

Eskiz — 1 - 30x42 cm Eskiz — 2 - 35x50 cm

Fonda olusturulan dag figurinin yamaglarinda beliren insan figurl, dag

formunun doéndsturilmesiyle elde edilir. Sonsuz bekleyisi sembolize eden dag
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figurindeki bu donusuimle olusuveren yasamsal alanin tersine, yaprak figurleri

mezar formuna dénudsur.

Eskiz ¢calismalarinda, mekan — figur, doku kullanimi, renk tasarimi Gzerine
tartisilir. Neticede mezar, mezar formuna dontsen kurumus yapraklarin Uzerindeki
damar dokulari tim zeminde kullanilarak buttnlik olusturulmaya calisilirken, diger

yandan yasam sonrasi var olusun sembolik gostergeleri olarak da kullanilir.

Eskiz—-3 - 35x50 cm Eskiz—-4 - 35x50 cm

Mezar imgesinin engok vurgulandidi ondeki yaprak figurinde, ayni
zamanda insan yiiziiniin profil gériintiisii verilerek kisisellestirimeye calisilir. insan
profilinin, yaprak formuna ve mezar imgesine donusmesiyle yasanan yabancilagma
etkisi resmin Oykusellestiriimesinde 6zel bir yer alirken, Il. Urlnle bu anlamda

duygu batanltgu saglanir.



Oskes’in Yamaclarinda — 2 — Besinci Urin
90 x 70 cm
Tuval Gzerine yagliboya
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3.6. Isimsiz — ( Altinci Uriin )

Urlinde, kompozisyonun blyiik bir alanina yatay olarak kaplayan

donusturtlmus nesneler olusturur.

Tepe formunun hacim ve bi¢cim olarak kadin gégstine donusturildigu
gorulurken gogus uglarinda kullanilan Gzdm taneleri formunu alir. Kadin figranun
sacglarinin  Uzim salkimlarima donusmesiyle bereket ve dogurganlik glcu
sembolize edilir. Doganin dénustirerek var etme gucu ile kadinin dogurganlik
ozelligini i¢ ice gectigi ucuncu resime gonderme yapllir.

Ozellikle g6gis uglarinin Gzim tanelerine dénlismesiyle, kadinin st
verebilme 06zelliginden gelen bereket olgusu vurgulanir. Kompozisyonun arka
planinda, 6ndeki yatay formun tersine dikey bir kayalik formu tercih edilir. Erkek
cinselliginide cagristiran bu formda, donutstirme yapilmamistir. Plastik kaygilar
nedeniyle dusunulen kayalik formu, kompozisyonun leke ve derinlik etkisine katkisi
dugunulerek olusturulur. Caligmada gokyuzune ayrilan genis alanla derinlik hissi
kuvetlediriimeye calisiir. Renk kullaniminda ise renk cesitleriyle buUtlnlak

olusturmaya caligilir.
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isimsiz — Altinci Uriin
120 x 90 cm
Tuval Uzerine akrilik
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SONUGC

Tez calismasinin giris bolumunde de belirtildigi gibi, gercekustucultk iki
dinya savasi arasinda kalmig, degerlerini, yasam anlamini yitiren ve giderek
yalnizlasan bireyin i¢inde bulundugu bu donisume kulak verir. Bireyin igselligine
yonelirken psikoloji bilimindede yararlanir. Dada’cilarin hazir nesne (ready — made)
kullanarak yaptiklari trinlerde, M. Duchamp’in * cesme ‘ galismasindaki gibi, her
siradan nesneye sanat Urunu olma sansini taniyan yaklasimlari, gergekustucullk

uzerinde 6ncu etkisi yaratir.

Degisim istegini bariz bir sekilde hissettiren dada hareketi, bunu hergeye
saldirarak yaparken, gercekustuculerde ise, bireyin i¢ sesinden baglayarak, dus ve
gercegin biraraya gelis olanaklarinin sanat drunleriyle yansitildigi  goralar.
Gergekustucullerin  Uzerinde durdugu gercgeklik arayisi, onlari bildik siradan
nesnelerin anlamlarini sorgulamaya sevk eder. Tez calismasinda yer alan,
Magritte’in resimlerinden 'Go6z yaslarinin tadr’ adli ¢galismasinda; yaprak formunun,
doku ve renk kullanimiyla aslina bagh kaldigi gézlemlenirken, ayni zamanda bir
kus formuna dénustuga gorulir. Yaprak formunun inandiricihgini korumasi ise, tirtil
tarafindan yenilmis bolgeleriyle saglanir. Sanatc¢inin izleyiciyi sasirtan ve dontsim

nesnesi Uzerinde gerceklik yanilsamasi yarattigi goralur.

Uriinlerde vurgulanmak istenen; dogadaki déniisim siirecine tim
canlilarin katilarak varolma savasinda yer aldiklaridir. Donustirme galismalarina,
tarihte bir cok sanat akiminda ve degisik sanat turlerinde de karsilagildigi gorulse

de, tez galismasinin konusu itibariyle sinirlandirma yapilir.
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