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ONSOZ

Son yillarda kendini ‘disiplinlerarasilik’ olarak ifade eden model, gittikce

Oonem kazanmis ve bu durum sanatin i¢ arayislarinda giindeme gelmistir.

Yeni diinya, modernitenin ayristirmis oldugu branslar1 bir tiir yeniden
iliskilendirmis ve bir tiir bilimler arasi ge¢is baslamistir. Giderek artan egilim
sonucunda, sadece sosyal bilimler, yani felsefe, siyaset, sosyoloji, antropoloji, tarih
vs. degil, bunlarla beraber diger bilimler ile sanatlar da iginde bulundugu diinyaya

paralel olarak birlesmeye basladilar.

Bu calisma, disiplinlerarasi sanatin dneminin ve sanat egitimine etkilerinin

saptanmast amaciyla yapilan bir arastirmay1 icermektedir.

Arastirmam siiresince tiim bilgi birikimiyle ¢alismama 151k tutan, destegi ve
ilgisiyle gii¢ veren danismanim Prof. Sayin Tansel Tiirkdogan’a; degerli fikirlerini
benimle paylasip - yolumu aydimlattigi igin Prof. Sayin Atilla ilkyaz’a, calismamin
egitim bilimlerindeki evrelerinde bana zaman ayirdigi i¢in Yrd. Dog. Dr. Saym
Giilglin Alpan’a tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, ailemin tiim iiyelerine bu yolda

bana inanip - hep yanimda olduklar1 i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Ankara, Haziran 2007 Ozlem USTUNER

II



OZET

DISIPLINLERARASI SANAT VE
SANAT EGITIMINE ETKISI

Ustiiner, Ozlem
Yiiksek Lisans, Seramik Egitimi Bilim Dali
Tez Danismant: Prof. Tansel TURKDOGAN

Haziran - 2007

Bu ¢alisma, Disiplinlerarasi Sanat ve Sanat Egitimine etkilerini arastirmak
amaciyla yapilmistir. Arastirmada, kendini disiplinlerarasilik olarak ifade eden
modelin sorgulanmasi, gecmisten gilinlimiize disiplinlerarasi sanatin Onemi ve
disiplinlerarasi sanatin sanat egitimine etkilerine yonelik yaklagimlarin incelenmesi
ile sanat egitimcilerinin konuyla ilgili goriislerine bagvurulmasi alt amaglar olarak
belirtilmektedir. Bu arastirma, tarama yontemi ile yapilmistir. Y onteme iligkin veriler,
literatlir taramas1 ve bilgi toplama formlart ile elde edilmistir. Bu arastirmanin
calisma grubu, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ile Gazi Universitesi
Mesleki Egitim Fakiiltesi ve Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesin’deki
sanat egitimcilerinden olugsmaktadir. Arastirmada, bilgi toplama formu ile elde edilen
veriler, ylizde %, frekans, aritmetik ortalama ve standart sapmayi iceren betimsel istatistik
tekniklerinden yararlamlarak analiz edilmistir.

Aragtirma bulgularina bakildiginda, 3 ve iizeri ortalamalar ile, giiniimiiz sanatc1
ve sanat egitimcilerinin sanatta disiplinlerarasi yaklagimin 6nemi ve gerekligine yonelik
goriis birligi icinde olduklart gozlemlenmektedir. Disiplinlerarasiligin, tarihten
giiniimiize kadar ki siire¢ igerisinde, geliserek, gittikce dnem kazandigi ve ¢agimizin

sanat anlayisinda yerini almakta oldugu soylenebilir.

Sanat egitimcilerin disiplinlerarast sanatin, sanat egitimine etkisine yonelik
goriislerine bakildiginda ise, 4 ve {lizeri ortalama puanlarla disiplinlerarasi sanatin
sanat egitimine ¢ok onemli etkileri oldugu goriisiinde birlestikleri gézlemlenmektedir.

Ciinkii, Disiplinlerarast Sanat Egitimi yolu ile, birey, her tirlii yetenek ve
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gereksinimleri dogrultusunda kendisini ifade etme olanagi bulup, duyu diinyasin

zenginlestirebilmektedir.

Bu arastirma sonuglarina gore, disiplinlerarasi sanat egitiminde program ve

ortam boyutunun yeniden yapilanmasina yonelik oneriler getirilmistir.

1A%



ABSTRACT

INTERDISCIPLINARY ART and
IMPACT OF INTERDISCIPLINARY ART ON ART EDUCATION

June — 2007

This study was conducted with the aim to evaluate the impact of
interdisciplinary art on art education. In the study, the examination of the model -
defined as interdisciplinary, the importance of interdisciplinary art from the past to
the present, the studying of approaches related to the evaluation of the impacts of
interdisciplinary art on art education, and art instructors’ beliefs were identified as
sub-problems. A scanning approach was made to conduct this study. Data for the
study were collected via analysis of the literature and data collection forms. The
participants of this study were instructors from the Gazi University Faculty of Fine
Arts, Gazi University Vocational Education Faculty and the Hacettepe University
Faculty of Fine Arts. Descriptive statistical techniques which included percentages (%),
frequencies, arithmetic median and standard deviation were applied to analyze the data

collected via the data collection forms.

According to the data, with an average of three or higher, contemporary artists
reached a consensus on the importance of the approach to interdisciplinary art and its
necessity. All in all, it can be concluded that in the period from the past until today,
‘interdisciplinarity’ in light of its development is gaining importance and its place in

today’s generation’s understanding of art.

Moreover, upon analysis of the participants’ views on the impact of
interdisciplinary art on art education, with an average of four and higher, it can be seen
that that they agree on the great significance of this impact. This importance is because
this method of education ensures that individuals are able to express themselves
according to their talents and needs, whatever they may be, hence, enriching their world

of senses.



Based on the results of this study, suggestions on how interdisciplinary art

education and its atmosphere can be reconstructed have been mad.
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BOLUMI1I

GIRIS

Bu boliimde, arastirmaya iligkin problem durumu, amag, 6nem, varsayimlar

sinirliliklar ve tanimlar yer almaktadir.

Problem

Bilgi insani, toplumsal bir tiriindiir. Degisik baglamlardaki faaliyetlerde, toplum ve
evrenle iliskilerinde, bilgi hem hedef, hem de yan {iriin olarak iiretilir. Bu bilgiler degisik
bigim, ¢erceve konu ve statiilerde olusur, ayrisir, gelisir, yayilir. Degisik ellere geger, degisik
kutulara konur ve degisik kisi ya da gruplarca sahiplenilir. Bu sahiplenmenin pargasi olarak
bilgiler siniflanir, hiyerarsilesir, kontrol edilir, denetlenir, kullamlir, alinir-satilir ve sonugta

bir bigimde kurumsallasir.

Dolayisiyla, nesnelerin bilgileri ve bilgilerin nesneleri olusur. Bilgilerin
sahiplenilmesiyle, onlarm nesnelerinin sahipligi farkli bicimlerdedir. Bilgiler beceriye,
beceriler bilgiye gereksinim duydugu igin bunlarin degisik kompozisyonlart var olur.
Disiplinler, meslekler, bilimler, paradigmalar, ideolojiler olusur. Disiplinler, bilgileri "lireten

ve gelistiren", meslekler ise genellikle bilgileri kullanan ve doniistiiren olusumlardir.

Diger taraftan bu c¢izgideki cesitli igleme ve diglamalar, belirli "sinirlar",
"duvarlar" ve "tel orgiiler" haline de doniisebilir, akademik boliimler veya dallar halinde
kendilerini gosterebilirler. Bu cercevelerin i¢inde olanlar kendilerini bir tiir giivencede
hissederler. Aym sekilde bu durum farkli dinler, ideolojiler, kiiltiirler, alt kiiltiirler ve diinya
gorisleri icinde gecerlidir. Oysa disiplinler, ayirdinda olsalar da olmasalar da, belirli
Olciilerde iclediklerini, daha ¢ok da disladiklarin1 paylasirlar. Bu anlamda, aslinda higbir
disiplin mutlak anlamda 6zgiin, 6zgiir ya da ar1 degildir.

Diinya bir organizmadir ve diinyanin nefes alip yasamini siirdiirmesi, onu

meydana getiren tiim element ve canlilarin bir aradali§i ve birbirini var etmesi ile



miimkiindiir. Bireyin kendisini ¢evresindeki ‘diger’-‘ben’ ve ‘olgu’lardan

soyutlayarak varlik kazanmasi ve ‘kendi’ni gerceklestirmesi olanaksizdir.

Bu baglamda disiplinlerin 6tesinde bir disiplin, ¢ok dilli, ¢ok temsilli, ¢ok
ortamli ve bir tiir "dilleraras1" bir sdylem olusturmak gerekmektedir. Nitekim higbir

fiziksel, algisal ya da sanal bir mekan, biricik ve de kesin sinirlara sahip degildir.

Antik donemde 'felsefe' denildigi zaman hem siyaset, hem sosyoloji, giizel
konusma sanati, hem edebiyat, hem de strateji anlasiliyordu. Filozoflar biitiin bunlar1
yapan insandi. Modern donem, bunlari hep ayri ayri branslar haline soktu. S6zgelimi,
felsefenin iginde sosyoloji, siyaset bilimi, fizik, kimya, biyoloji, matematik, resim,
heykel, seramik vs. gibi ayr1 ayr1 dallar ortaya ¢ikti. Her biri kendi alanlarinda

uzmanlasan kadrolar, sanatgilar, diisiiniirler yarattilar.

Nitekim, modern sanatla birlikte, her sanatsal disiplinin 06zerklesmesi

diisiincesi dogmustur.

Modernizmin asal ¢izgisini tekillik (singularity) kavrami olusturur. Bu
tekillik, 6zgiilliikle, biriciklikle (uniqueness) i¢ ice gegmistir. “Oteki” ayrimi bu
gercegi  Ortemez, tersine kapsar. Sanatsal yaratinin giderek bir uzmanlik
sorgulamasina doniismesi ve icine kapanmasi bu nedenledir. Aidiyet kavrami her
seyin Ustiinii Ortmiis gibidir. Oysa postmodern daha baslangicta tekilligi
yadsiyacaktir (Kahraman, 2005, s. 275).

Postmodern diinya, modernitenin ayristirmis oldugu branslari, bir tiir yeniden
iligkilendirmistir. O glinden bugiine bu egilim daha da gelismistir.. Sadece sosyal
bilimler, yani felsefe, siyaset, sosyoloji, antropoloji, tarih vs. degil; bunlarla beraber,

sanatlarla diger bilimler de birlesmeye basladilar.

Kristeva'ya gore 1970'lerden sonra ortaya ¢ikmis sanat kurami kendisine bir

cikis noktast almak amaciyla, icinde derinlesir ve tanimlanabilmesi icin belli bir



semiyoloji gerektirir. Bu noktada, "sanat yapitinin igerdigi ve igsellestirdigi
gercekligi tekil bir disiplinle kavramak olanaksizdir. Ciinkii; farkli katkilarla
zenginlesmis ve katmanlagsmis bir sanatsal gercekligin semiyolojisi, artik bir tiir

'disiplin olmayan' a aktarilmistir (Akt. Kahraman, 1999, s.158).

Nitekim sanat¢1t kendine has dili ile bir diinya yaratmaktadir. Bu resim dili,
miizik dili, siir dili vb. olabilir. Bu dil ile yaratmaya baglamadan 6nce, dilin kendisini
yaratir, sanki ortaya c¢ikaracagl yapi i¢in, tugla ve beton yaratan bir yap1 ustasidir
(Langer,1953).

So6zgelimi; siirin genis anlamiyla s6z sanatinin, dansin ve miizigin birligini en
eski Cin Siir Klasigi (Sicing) sdyle dile getirir. "Sevingte insan sozler sdyler, bu
sozler yeterli olmadigi i¢in o, onlar1 uzatir. Boyle uzatilmis sozciikler yeterli
olmadig1 igin, elleri tamamen bilingsiz hareket eder. Modiile edilmis sozciikler de

yeterli olmadigi i¢in, elleri bilingsiz hareket ederken ayaklar1 da sigrar."

Gelatt'a gore, ne kadar karmasik olursa olsun hi¢bir bulus yoktur ki insan
zekasiin giicii, esnekligine, biitiinliigline denk olsun. O, "hepimiz, kafamizin i¢inde
diinyanin en iyi ¢oklu-duygusal karar verme makinesini tagiyoruz, tiim yapmamiz
gereken, onu nasil kullanacagimizi 6grenmektir" digerek, sanatin egitimine dikkat

cekmektedir (Akt. Ozkok, 2004, s. 40).

'Sanatin dilini kullanabilme ve 6grenme' sanat egitiminin amaglarinin baginda
gelmektedir. Sanatsal caligma yoluyla kazanilacak yeti ve bilgiler, gereclerde,

disiplinlerde saklidir.

Sanat egitiminde, disiplinleraras: yaklasim; biitlinlestirici bir bilgi sistemi,
diislinme yolu olarak oOnerilmektedir. Sanat, diger alanlarin arastirilmasiyla

Ogrenilmeyen bilgi ve anlami ifade eder.

Insan, hayal giiciine ve yargisina dayali bir diisiinme ve bilme yontemini

temsil eder. Albert Einstein, "hayalgiicii bilgiden daha Onemlidir; ¢iinkii bilgi



smirhidir, ama hayalgiicii tim dilinyay1r sarar" ve "yaraticilikta hayalgiicii ¢ok

onemlidir" demistir (Akt. Ozkok, 2004)

Sanat egitimi acisindan, yaraticilik, bireyi girisim ve deneylerle uyarmak,
alistlmamis yollarla, imaj ve fikirleri bir araya getirmektir. J.J. Gordon’a gore ise
(1944) yaraticilik, farkli birimleri birlestirip olaganiistii yeni diizenler meydana

getirmektir.

Sanat egitiminde, disiplinlerarasi yaklasima dayali yaraticilik tanimlari;
problem ¢dzme, elestirel diisince ve duygu ifade etme siirecindeki baglantilar

vurgulamaktadir. Bu 6zellik sanat ve bilimde énem tagir.

Sanat egitiminin, c¢alisma ortamindaki ¢esitliligin, ¢ocugun-6grencinin
Ozelliklerine uygun olusu; onlara deneyerek Ogrenmeleri i¢in ¢ok yararli firsatlar
hazirlayabilmesi, Ogrenciyi gérmeye, aramaya, sormaya, sonuglandirmaya
alistirmaktadir. Sanat egitiminin 6nde gelen amaci, yaratma siirecini bu hedefler

dogrultusunda yonlendirmektir.

Biitiinlestirilmis bir sanat egitimi, 68rencinin iki diizeyde 6grenmesine olanak
saglar; bunlar, ‘icerik ve beceri’dir. Icerigi &grenme, disiplinlerin bilinen
diinyasindaki 6nemli diisiincelere ve bilgiye erisim saglar. Siirekli degisen ve artan
bilgi diinyasinda, beceriler icerikle biitiinliik halinde oldugunda, dgrencilerin elestirel
diisiinme, yaratict problemler ¢6zme ve iist diislinebilme gibi yeteneklerini

gelistirmesini saglar (Jacobs, 1989).

Yapilan literatiir taramasi sonucunda, bu konuda bazi arastirmalara

rastlanmustir;

Piaget ve Inhelder (1975), cocuklarin diisiincelerinin merkezci olma egiliminde
oldugunu buldu; nitekim, zihinlerinde, birbirinden ayr1 kavramlar ve bilgi parcalari

iligkisiz kalma egilimindedir. Bu smirliliklar 1s18inda, disiplinlerarast bir yontem



kullanmanin 6nemli bir nedeni; konusal ve biitiinciil caligmalarla, 6grencilerin yanlis
yorumlamalarinin iistesinden gelmek ve diinyayr daha zengin algilamalarim

saglamaktir (Piaget, 1984).

Lucier Gerardin, daha once iligkili olmayan seylerin iliskilendirilmesinden
icadin-iirtiniin  dogdugunu, ancak, kisinin bunlarn iligkilendirmeden &nce,
varliklarindan haberdar olmasi gerektigini 6ne siirer. Nitekim disiplinlerarasi
egitimin kullanilmasi i¢in bir neden de, yasamdaki en gercek problemlerin birden
fazla disiplinin kullanimu ile arastirilip ¢oziimlenebilecegidir. Disiplinlerarasi egitim,
cocuklarin kendi arastirmalarinda mantiksal olarak uygulanabilen herhangi bir

disiplin ile ilgili yetenekler ve bilme yollarini kullanmalarini tesvik etmektedir.

A. Ozkok’iin 2004°te yapmus oldugu doktora tezinde disiplinleraras1 yaklasima
dayali sanat egitiminin, ilk Ogretim Ogrencilerinde, yaratici problem ¢ozme
becerisine etkisi ve bir model Onerisi lizerinde ¢alisilmistir. Bu arastirma sonucunda,
sanat egitiminde, sanat-bilim-teknoloji entegresine dayali disiplinlerarasi modelde,
Ogrencilerin yaratic1 problem ¢ézmede elestirel diistinmeye iligkin, algilama, analiz,
yorumlama ve yargida bulunma diizeylerinin anlamli bir sekilde arttig

gozlemlenmektedir (Ozkok, 2004).

H. Gardner (1988), "Sanat¢ilik aklin ilk ve en temel etkinligidir. Bu nedenle,
sanata disiplinlerarast egitim i¢in onemli ortamlar saglayan, ciddi bir konu olarak

deger verilmelidir’der (Gardner, 1988, s. 8).

Ravitch ve Finn'e (1985) gore, ‘disiplinlerarast - tematik yaklasim’,
ogrencilere, siradan olan konular ile ilgili klasikler yapma imkani vermektedir.
Onlar daha genis kapsamli yaklasimla, "Tarih" ve "Giizel Sanatlar"a iligkin
klasiklerin, disiplinleraras1 6gretimini dnermektedirler. Bu yolla giizel sanatlar ve
klasikler yalnizca kendi 6zel degerleri i¢in 0gretilmekle kalmayacak, dgrencilerin
uygun tarihsel temalar ile yerinde iliskilendirmeler ve karsilastirmalar yapmasi

saglanacaktir (Ravitch ve Chester, 1985).



Ancak, yapilan bu arastirmalar daha ¢ok, ‘disiplinlerarasilik’ ve ‘sanat odakl
disipliner bilimler’ ¢ercevesindedir. Disiplinlerarasi sanatin 6nemine yonelik somut
ve maddi varliga donlismiis bir calisma ele alinmamis; bu anlayisin Sanat
Egitimine etkilerine yoOnelik bir arastirmaya rastlanmamistir. Bu nedenle;
Disiplinlerarasi Sanatin 6nemi ve Sanat Egitimine etkileri, incelenmesi ve

arastirilmasi gereken bir problem olmaktadir.

Amag:

Bu aragtirmanin genel amaci; Disiplinlerarast Sanatin 6nemine ve Sanat
Egitimine etkilerine yonelik kapsamli bir literatiir ¢alismas1 yapmak ve bu konuda

sanat egitimcilerinin goriislerini bulgulamaktadir.

Bu genel amac1 gergeklestirmek icin asagidaki sorulara yanit aranacaktir :

1. Disiplinlerarasilik nedir?

2. Gegmisten giiniimiize, disiplinlerarasi sanata yonelik yaklagimlar nelerdir?

3. Ge¢gmisten giinlimiize, disiplinlerarasi sanatin, sanat egitimi tizerindeki
yeri ve etkileri neler olmustur?

4. Disiplinlerarasi sanatin 6nemine ve sanat egitimine etkilerine yonelik

sanatc1 ve sanat egitimcilerinin goriisleri nelerdir?

Onem:

Disiplinlerarasilik, bir modernite problemi olarak ortaya ¢ikar. Modernitenin
tekeil yapisina karsi, daha ¢ogul bir anlayis getirmeye ¢alisir. Toplumsal diislince
baglaminda ele alindiginda, belli bir ¢ogulculuk yaklagimina denk diismektedir.
Kendini "disiplinlerarasilik" olarak ifade eden model, sanatin i¢ arayislarinda yeniden

giindeme gelmistir.



Sanat yapiti, bir bilgi nesnesidir ve siire¢ ya da iiriin olarak bilgi biitiinliglinti
sunmaktadir. Bilgi Oznesinin sanat yapitina diisiinsel bir arka diizlem olarak

n

yerlestigi bu ¢agda "resim+heykel+seramik+nesne+nesne..." vardir. Nitekim, sanat
dallar1 toplum yapisi i¢inde birbirinden bagimsiz diisiiniilemez. Buna en giizel 6rnek
'sanat' kavraminin kendisidir. Resim sanati, miizik sanati, heykel sanati dedigimiz

gibi, salt 'sanat' diyerek de, tlimel bir ifade kullaniriz.

Her bir sanat disiplini farkli duygulara basvurur, kendini farkli araglarla ifade

eder ve her biri "insana ve 6grenim ¢evresine" 6zel bir zenginlik katar.

Sanat egitimi; bireyin, bedensel, duygusal, algisal ve zihinsel gelisimi adina,
sanat yoluyla gerceklestirdigi tiim egitim ¢abasidir. Yasam ve evreni ayni kavrayip,

yansitma, yaratma ve bir diinya kurma siirecidir (Timugin, 2000, s. 197).

Sanatin i¢inde disiplinleraras1 baglantilar1 deneyimleyen Ogrenciler, daha
donanimli ve daha etkin bir dil yapist gelistirirler. Sanatlar arasi1 kiiltiir, 6zgiirliik
alanlarin1 gelistirir. Cesitli kaynaklardan beslenme, ortak dili olugturmanin disinda,

diinyay1 algilama bi¢imimizi de zenginlestirir.

Bu dogrultuda, son yillarda "disiplinlerarasilik" kavraminin gittikge Onem
kazandig1 goriilmektedir. Bu aragtirma, sanatta disiplinlerarasi yaklagimin
gerekliliginin sorgulanmasi ve sanat egitimine etkisine yonelik kapsamli bir literatiir
calismasinin yapilmasi, ayrica sanatcilarin ve sanat egitimcilerinin goriislerini

bulgulamasi bakimindan énemlidir.

Aragtirma sonuglarinin, bu konuda arastirma yapmak isteyenlere kaynak

olusturabilecegi ve yol gosterebilecegi umulmaktadir.



Varsayimlar:

1. Sanatta disiplinlerarasi yaklagimin sorgulanmasi ve bu yaklagimin Sanat

Egitimine etkisi incelenmeye uygundur.

2. Disiplinleraras1 Sanat ve Sanat Egitimine etkilerini inceleme amaciyla,

goriislerine basvurulan uzmanlar, alanlarinda yeterlidir.

Simirhliklar:

1. Bu ¢aligma, Disiplinlerarasi Sanat ve Sanat Egitimine etkileri konusundaki

literatiir calismasi ve alan uzmanlarinin goriisleriyle sinirhdir.

2. S0z konusu alan uzmanlari, yliksek 6gretim diizeyinde sanat egitimi veren

ogretim elemanlariyla sinirlidir.



Tanimlar:

Disiplinlerarasiik: Kesisen bilgiler agidir (Foque, 1996, s. 105). Diger disiplin, bilgi,
nesne, sorunsal ve kavramlarin bir boliimiinii iceren, onlarla i¢ ice-dis disa iliskilerle gelisen

melez olgulardir (Teymur, 2001, s. 271).

Disiplinleraras1 Sanat: Resim, heykel, seramik, grafik, tasarim, mimarlik, miizik,

tiyatro,video,sinema... gibi disiplinlerin sanatin i¢inde gerceklestirdigi bag.

Sanat Egitimi: Bireyin, bedensel, duygusal, algisal ve zihinsel gelisimi adina, sanat
yoluyla gerceklestirdigi tiim egitim ¢abasidir. Yasam ve evreni ayni kavrayip,

yansitma, yaratma ve bir diinya kurma stirecidir (Timugin, 2000, s. 197).

Disiplinlerarasi Sanat Egitimi: Bireyin ‘kendi’sini ifade edebilmesi i¢in, tiim anlati
ve ileti bigcimlerini, salt gorsel-yogrumsal alanda degil, miiz’sel (miizik,tiyatro,yazin,

siir..) egitimi de i¢ine alan birlestirici be biitiinlestirici bir egitim bi¢imidir.
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BOLUM 11
YONTEM

Bu boliimde, arastirma modeli, ¢alisma grubu, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizi, alt boliimlerine yer verilmistir.

Arastirma Modeli:

Arastirma modeli; “arastirma amacina uygun ve ekonomik olarak verilerin
toplanmasi ve ¢oziimlenebilmesi icin gerekli kosullarin diizenlenmesidir” (Karasar,

1991, s. 76).

Bu kosullarin diizenlenmesinde tarama ve deneme olmak iizere iki temel

yaklagim vardir.

Bu arastirmada tarama yontemi kullanilmistir.Yonteme iliskin veriler,

literatiir taramasi ve bilgi toplama formu ile elde edilmistir.

Tarama Modeli; "Ge¢miste ya da halen var olan bir-durumu var oldugu

sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimidir” (Karasar, 1994, s. 77) .

Calisma Grubu:

Bu calismada, goriislerine basvurulan uzmanlar grubunu Gazi Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi (6), Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi (8) ve
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesindeki (14), toplam 28 sanatci ve

sanat egitimcisi olusturmaktadir.

Calisma grubuna yonelik mesleki 6zelliklerin dagilimi tablo 1°de verilmistir:
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Tablo1l
Calisma Grubuna Y onelik Mesleki Ozelliklerin Dagilimi
SAYI YUZDE
Resim 13 46.4
Heykel 6 214
I¢ mimar 3 10.7
Uzmanhk | Grafik 2 7.1
Alam Moda resmi 1 3.6
Endiistriyel {iriin tasarimi 1 3.6
Sanat Sosyolojisi 1 3.6
Temel sanat egitimi 1 3.6
Profesor 9 32.1
Dogent 5 17.9
Yardimc1 dogent 6 214
Unvan N
Ogretim gorevlisi 4 14.3
Okutman 1 3.6
Arastirma gorevlisi 3 10.7
Calistign Hacettepe Universitesi 14 50.0
Kurum Gazi Universitesi 14 50.0
10 ve asag1 8 28.6
Mesleki 11-20 y1l 7 25.0
Kidem 21-30 yil 8 28.6
30 ve lizeri 5 17.8

Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada literatiir taramasiyla elde edilen verileri, konuyla ilgili kaynak
kitaplardan, makalelerden ve sanat nesnelerinden yararlanilarak elde edilmistir.
Secilen kaynak kitaplar, Gazi Universitesi ile Bilkent Universitesi kiitiiphanelerinden

ve kitapgilardan temin edilmistir. Tiirk¢e veya Ingilizce olan bu kitaplarin yani sira;
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dergilerde yer alan makaleler ve internet taramasiyla elde edilen bilgiler de,

arastirmanin literatlire dayal verileri arasinda bulunmaktadir.

Verilerin diger kismini bilgi toplama formu araciligi ile elde edilen uzman
goriisleri olugturmaktadir. Bu dogrultuda uzmanlara uygulanan bilgi toplama formu
besli dereceleme Olgegine gore hazirlanmistir. Dereceleme oOlgegi, 5- ‘Pek ¢ok’
katiliyorum, 4- ‘Cok’ katiliyorum, 3- ‘Orta’ diizeyde katiliyorum, 2- ‘Az’ katilryorum
ve 1- ‘Hi¢’ katilmiyorum bi¢iminde diizenlenmistir. Bilgi toplama formu arastirmaci

tarafindan gelistirilmistir.

Hazirlanan bilgi toplama formunun taslagi, uzmanlardan olusan bir gruba
goriislerini almak tizere dagitilmistir. Bu gruptan, taslaktaki sorulari, esas bilgi
toplama formunu olusturmak tizere degerlendirmeleri istenmistir. Bu yolla toplanan

goriisler dikkate alinarak form son halini almis ve yeterli sayida ¢ogaltilmigtir.

Bilgi toplama formu, Ankara’ da Gazi ve Hacettepe Universitelerinde sanat
egitimi veren kurumlara, bizzat gidilerek sanat¢i-sanat egitimcilerine arastirmaci

tarafindan uygulanmistir.

Verilerin Analizi:

Arastirmada literatiir taramasiyla elde edilen veriler, anlamli bir biitiin
olusturacak bir bicimde sistematize edilerek toplanmis, analiz edilmis ve
yorumlamaya gidilmistir. Bilgi toplama formuyla elde edilen verilerin analizinde
ise, yiizde %, frekans, aritmetik ortalama ve standart sapmay1 igeren, betimsel istatistik

tekniklerinden yararlamlmustir.
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BOLUM III
DISIPLINLERARASI SANAT

3.1. SANAT’IN NE’LiGi UZERINE BAZI VERILER

Sanat, en basit tanim ve deyimle; bir form meydana getirebilme yetenek ve
becerisidir. Sonsuz sayida degisik ve degisen formlar iireten doga karsisinda
insan, yetenek ve becerisi ile deger kazanabilmekte ve bir Olclide de yaratici
olabilmektedir. Doga, sanatc1 denilen kisiye tiimiiyle ya da alabildigi dl¢iide kaynak
olmakta, 1siklari, renkleri, sesleri, formlar1 ve sasmayan ritim ve ahengi ile onu

etkileyebilmektedir.

Andre Malraux’e (1901-1976) gore sanat; insanin yeteneklerinin evrenin ve
diinyanin sirlarina erisebilmek i¢in kullanilmasidir. Sanatin, toplumda fayda
saglamaya yonelik bir ‘ara¢’ olmasinin yam sira, insanin kisisel bunalimlarini
yatistirmak, heyecanlarin1 doyurmak ve baskalarina duyurmak; nihayet, ruhsal
0zlemlerine uygun diizeyde yasayabilmek istegiyle kullanmasi ve degerlendirmesi
anlamia da gelmektedir. Daha kapsamli bir anlayis ve deyisle sanat; insanin insan
olma yazgi ve kosulunu yenme, kendini asabilme ¢abasidir. Bu anlayis, 6zlem ve
ilkelere uyan faaliyetler, mekan, zaman, zaman-mekan alanlarinda gerceklesir.
Mimarlik, heykeltraglik ve resim, mekan; siir ve miizik, zaman; raks (dans) sinema
ve tiyatro, zaman-mekan formlaridir. Sanat¢1 maddeye bu formlarda, bazi temel
teknik ve estetik kurallara gore anlam kazandirir. Bu c¢abada en yiiksek diizey

yaraticiliktir (Akt. Kinay; 1993, s. 1).

Eserlerin niteliklerine gore sanatta siniflandirma, estetik bilimin konusudur

ve degisik sekillerde degerlendirmelerle siniflandirmalar yapilmaistir.

Klasik de denilen geleneksel siniflandirma, sanatlari, plastik ve gorsel

(mimarlik, heykel ve resim), ritmik, fonetik (dans, miizik ve siir) olarak 6 dalda
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toplanmistir. 1895 yilinda sanatlar dalina giren sinema 7. sanat dali niteligiyle yer

almistir. Bu gruplarda toplanan sanatlara “Giizel Sanatlar” denilmektedir.

Taninmis estetik¢i M. Nedomelle, kisinin dis diinyay1 ve kendi varligini
ancak tad alma, koku alma, dokunma, isitme ve gorme gibi bes duygusuyla
algilayip degerlendirebildigi ilkesinden hareket eden yeni bir ‘siniflandirma sistemi’
gelistirmisti. Bu sisteme gore spor (beden egitimi, ritmik jimnastik), dans ve bale
dokunsal-kassal (tacto-musculaire); mimarlik, heykel ve resim gorsel (les arts de
la vue); miizik ve siir isitsel (les arts de l'ou1) sanat gruplarini olusturmaktadir.
Sinema ve tiyatro gorsel-isitsel sanatlar sentezi (les arts de aynthese visuel et

auditive) olmaktadir

Fransiz estetik¢isi Etienne Souriau da, c¢izgi, hacim, renk 151k ve
1siklandirma, hareket, diizenlenmis ses ve miizikal ses 6gelerine dayanan bagka bir
siniflandirma sistemi kurmustur. Bu sistem dairesel diizenlemesiyle sinirsizligi
ifade etmektedir, koklii, kapsamli bir niteligi vardir. Sinema, fotograf, televizyon,
seramik, tiirli 1siklandirma diizenlemeleri, edebiyat, tiyatro, dans tiirleri ve
zamanla sanat sayilabilecek faaliyetler, boylece, sisteme girebilecektir (Kinay; 1993,

s, 3).

Bu smiflandirmalarin = yam1  basinda 'art total! ve 'Gesamtkunst'
degerlendirmelerinden'de s6z edilebilir. Bu deyimler 'biitiin sanat' anlamina
gelmektedir. Mimarlik, aydinlatma, renk, hareket, 1siklandirma, diksiyon, miizik,
ses ve bir Olgiide, hacim ogelerini kapsadigi i¢in sinamanin, tiyatronun ve
ozellikle operanin biitiin sanat 'art total' oldugu ileri siiriilmektedir. Romantik
miizik ustast Richard Wagner, German mitolojisinden ve epopelerinden aldigi
konularla operalarinin librettosunu diizenlemek, dekorlarini hazirlamak ve miizigini
kompoze etmek suretiyle bir Gesamtkunst (biitiin sanat) kavrami olusturmustur.

Alman besteci Wagner (1813-83) opera ve bestelerinin seslendirilmesi
sirasinda izleyenlerin kulaklarmma oldugu kadar, gozlerine de hitap edecek

diizenlemeler yaptigima gore, o’da, sese goriintii ekleme ihtiyacin1 duymustu.
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Wagner, ses ve goriintiinlin esanli akisindan olusan konserler aracilifiyla insanlari
lyilestirmeye ¢alisan bir biiylicii ya da peygamber gibi goriiyordu kendini. Ona gore
dram biitiin sanatlarin sahiydi; ancak onunda ruhunda miizik vardi. Bu yiizden,
eskiden arka planda yer alan miizigi kendi operalarinda 6ne ¢ikarmistir. Yalnizca
miizikli dramlar bestelemekle yetinen biri degildi Wagner. Metinler yaziyor, ¢izdigi
taslaklarla sahne tasarimina katkida bulunuyor ve nihayet dram1 yonetiyordu. Gergek
bir sanat yapiti, ona gore, oncelikle miizik, edebiyat ve oyun sanatlar1 olmak {iizere,
resim ve mimariyi de icine almaliydi. Estetik bir kategori olarak ortaya attii
Gesamtkunstwerk (Birlesik sanat yapit1) kavrami da zaten buna isaret ediyordu.
Seyirci ancak biitiin sanatlarin “ortak ve esanli katilimindan” meydana gelen esenle

costurulabilirdi (Candan, 1994, s. 23).

Alman mimar Walter Gropius da Dessau'da kurdugu Bauhaus'da cesitli
sanat dallarin1 birlestirmeyi denemek yoluna giderek yine bir 'biitlin sanat' yapmak

istemistir.

Aslinda plastik ve fonetik sanat eserleri ayni duygularin degisik formlarda
ifadesinden baska bir sey degildir. Etienne Souriau'nun sanatlari karsilagtirarak
siniflandirma sistemi, Richard Wagner'in Gesamtkunst, Walter Gropius'un Bauhaus

denemeleri bu goriisii pekistirir.

Ileriki yillarda, William James, 1884°te “diisiincenin akiskanligindan” on yil
sonra da Henry Bergsen, “zihnin siirekli akis hallerinden” s6z etti. O halde siirece
yayilan insan eylemleri “akiskan diislincenin” maddi bigimleri olmaliydi. 1909°da
gelecekei sanatgilar, 6zellikle Kiibizmin “duragan esanligi”ni harekete gegirmek

istiyordu.

1960’larda ortaya cikan gosterilerin en yakin ve canli kaynagi, Marinetti’nin
1910’larda diizenledigi Gelecek¢i Aksamlar’dir. Onun diger sair ve ressam
arkadaslariyla gerceklestirdigi ‘Ilk Aksam’ gdsterisi, izleyiciyi kiskirtmayi

amaclayan bildiriler, kaba saba s6z ve hareketler, bir takim giiriiltii ve gicirtilardan
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olusan miizikler ve tiyatromsu eylemler igeriyordu. ‘Ses, agirlik ve koku’dan olusan
bir ¢esit ‘agaglar kolaji’yd1 bu gosteriler. Gelecekgi bir gosteri sanatcisi, ses tonunun
tiim sinirlarini, beden hareketlerini ve tiyatronun tiim parcgalarini kullanarak, hiz ve

ritmini ¢esitlendirmeliydi....

Birkac yil sonra, Rus gelecekgileri ve ardindan Dadacilar da benzer gosteriler
yaptilar... Onlarin dadaci resimler esliginde sergiledikleri miizik, siir, girilti ve
sloganlardan olusan gosterileri o kadar etkiliydi ki, gerek Voltaire Kabaresi'ni,
gerekse diger mekanlarini polis zaman zaman basmisti. Bir bakima Kabile
ayinleri’nin modernlesmis halleriydi bu gdosteriler. Tipki kabile ayinleri gibi modern
ayinler de toplumun diriligi i¢in yapiliyordu... Bu, sonugta, insanlar1 aydinlatma ve

bir ¢esit iyilestirme yontemiydi.

3.2. DiSIPLINLERARASILIK

Disiplinler, kendi tarihleri olan, ancak diger (ledikleri) disiplin, bilgi, nesne, sorunsal
ve kavramlarin bir boliimiinii igeren, onlarla i¢ ige/dis disa iliskilerle gelisen melez
olgulardir (Teymur, 2001, s. 271). Dolayistyla, aslinda her disiplin kaginilmaz olarak

disiplinlerarasidir.

Disiplinlerin olugsmasinda iki tiirlii ¢ikt1 vardir ve bu ¢iktilar ayn1 zamanda kendi

disiplinlerini olustururlar (Teymur, 2001, s. 271):

1- Disipliner deger(ler): Disiplinler, bir yandan evrendeki bazi nesneleri One
cikararak onlara deger atfederken; diger yandan da onlarin bazilarini bilgisel nesneye
doniistiirlir. Onlart iglerine alarak ve cergeveleyerek onlara deger verir. Etiide deger

gorerek soyutlar, kavramsallastirir ve disipliner nesne haline getirir.

2- Disipliner diger(ler): Disiplinler, bir de dista biraktiklart diger nesnelerle

"diger"ler yaratirlar. Bir tanesi, kesinlikle disiplinlerine almaya deger vermedikleri ve
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digerlestirdikleri "diger'ler, ikincisi de diger disiplinlerin nesneleri olan "diger'ler. Bu
yolla, disiplinler kendi degerlerini ve digerlerini tanimlarken; digerlerinin degerlerini ve

digerlerini de (kendilerine gore) yaratmus olurlar.

Bu cesitli i¢leme ve diglamalar, belirli "sinirlar”, "duvarlar" ve "tel orgiiler" haline
de doniisebilir, akademik boliimler veya dallar halinde kendilerini gosterebilirler. Bu
cercevelerin iginde olanlar kendilerini bir tiir glivencede hissederler. (Benzeri bir analizi;
dinler, ideolojiler, kiiltiirler, alt kiiltiirler ve diinya goriisleri iginde yapmak olasi). Oysa
disiplinler, ayirdinda olsalar da olmasalar da, belirli 6lgtilerde i¢lediklerini, daha ¢ok da
disladiklarim paylasirlar. Bu anlamda, aslinda higbir disiplin mutlak anlamda 6zgiin, 6zgir
ya da ar1 degildir.

Disiplinlerarasilik, kesisen bilgiler agidir. Bilimlerin ve akademilerin amaci, bilgiyi
miimkiin oldugu kadar niteliksel ve niceliksel olarak artirma, yiikseltme ve gelistirmedir.
Buna da "epistemolojik maksimalizm" denir (Foque, 1996, s. 105). Dolayistyla "epistemik
demokrasi" bilginin disiplinler 6tesinde anlagilmasi, paylasilmast ve evrenselligi ile
gelisebilecek bir olgudur. Disiplinlerin 6tesinde bir disiplin yani ¢ok dilli, cok temsilli,
cok ortamli ve bir tiir "dilleraras1" bir sdylem olusturmak gerekir. Hicbir fiziksel, algisal
ya da sanal bir mekan, biricik ve de kesin sinirlara sahip degildir. Hem toplumsal, hem de
kurumsal olarak ¢ogulcu bir "mekanlararasilik" (interspatiality) kavramimi giindeme ve
soyleme getirmek gerekir. Bu anlamda varlik olarak "mekan", askin bir edim olan "bilgi" ile
paralel gelisir. J. N. Erzen,"Cergevelerarasi (interframable) bir ¢cergeve soz konusu olmalidir"

demistir (Akt. Teymur, 2001).

Bilimsel diizlemde ise, yeni bir eklemlenise isaret eder. Althusser,
disiplinlerarasiligit ayn1 zamanda yamlsamaya dayali bir ideoloji olarak tanimlar. Bir
disiplinlerarast siire¢ yeni bir gerceklik tammay1 6ngdrmez. Mevcut siireclerin ve gergek-

ussallik-dogru baglaminin mevcut etik temeller iizerinde pekistirilmesini ongoriir.
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Antik Donemden Bugiine Disiplinlerarasihik

Althusser'e gore (1971), felsefe biitiinle ugrasir. Filozof, her disiplinin
disindadir ve bu nedenle disiplinlerarasiligin mimaridir. Ona gore disiplinlerarasilik,
daha katisiksiz ve gergek bir gercegin bulunmasinin kosullarini irdeleme siirecidir

(Akt. Kahraman, s. 1999).

Antik donemde 'felsefe' denildigi zaman. hem siyaset, hem sosyoloji, giizel
konusma sanati, hem edebiyat, hem de strateji anlasiliyordu. Filozoflar biitiin bunlari
yapan insandi. Modern dénem, bunlar1 hep ayr1 ayr1 branglar haline soktu. S6zgelimi,
felsefenin icinde sosyoloji, siyaset bilimi, fizik, kimya, biyoloji, matematik, resim,
heykel, seramik vs. gibi ayr1 ayr1 dallar ortaya ¢ikti. Her biri, kendi alanlarinda
uzmanlasan kadrolar, sanatgilar, diisiiniirler yarattilar. Nitekim, modern sanatla
birlikte, her sanatsal disiplinin 6zerklesmesi diisiincesi dogmustur. Ornegin resmin,
hem edebiyattan, hem de géz yanilsamasina dayali anlatimdan (yani heykele ait olan

tic boyutluluk hissinden) kurtarilmasi hedeflenmistir.

Postmodernite ise, bunlari yeni bastan birlestirdi. Admma bugiin
"disiplinlerarasilik" veya "disiplinleragirilik" denilen, "transdisiplinler" diye
adlandirilan bir bilimler arasi gecis basladi. Postmodern diinya, modernitenin
ayristirmis oldugu branglari, bir tiir yeniden iligkilendirdi. O giinden bugiine bu
egilim daha da gelisti. Sadece sosyal bilimler, yani felsefe, siyaset, sosyoloji,
antropoloji, tarih vs. degil; bunlarla beraber, sanatlarla diger bilimler de birlesmeye

basladilar.

Postmodernist donemin, bilimsel disiplinleri de, sanatsal disiplinleri de, ayni

sekilde, icinde bulundugu diinyaya paralel olarak birlesmeye basliyor.

Levingstone, bu donemi (1970'ler) pluralizm (¢ogulculuk) diye
adlandirmaktadir: Ona gore artik ok yaymdan ¢ikmistir ve onlarca sanat anlayisi
birbirinden  etkilenerek,  birbirine  ¢arparak  c¢ogalmaktadir.  1970'lerin
resmi, boyle bir ortam ic¢inde degerlendirilmektedir. ABD' de, Afro-Amerikan
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kiltliriinii temel alan sanatgilar, ii¢ boyutlu nesnelerin, resimlerin, heykellerin bir
arada yer aldig1 diizenlemeler, enstalasyonlar olusturdular (Levingstone, 1989, s.
359). Dolayisiyla toplumlar arasi hizli iletisimden kaynaklanan hizli bigimlenmeler
bu sistemin unsurlaridir. Kuspit, yetmisli yillarda baslayan pluralizm i¢in sanatin
kendini savundugu son nokta oldugunu séylemektedir (Kuspit, 1988). Nitekim sanat,
yalnizca estetik bir sorun olmaktan daha fazla bir seydir, ama estetikliligi de

kesinlikle geri planda kalmamalidir.

Kristeva'ya gore, 1970'lerden sonra ortaya ¢ikmis sanat kurami kendisine bir
cikis noktast almak amaciyla, icinde derinlesir ve tanimlanabilmesi icin belli bir
semiyoloji gerektirir. Bu noktada, "sanat yapitinin icerdigi ve igsellestirdigi
gergekligi, tekil bir disiplinle kavramak olanaksizdir. Ciinkii; farkli katkilarla
zenginlesmis ve katmanlagsmis bir sanatsal gercekligin semiyolojisi, artik bir tiir

'disiplin olmayan' a aktarilmistir (Akt. Kahraman,1999, s. 158).

Lewis Thomas (1913-1993, bilim adam):

"Sanat, ciddi ve zorlu bir akademik alandir, insanin bilmesinin en
temel unsurudur. Bilim ... veriyi iiretecektir ..., fakat tam anlanm
asla. Gergegi kavramak i¢in, nerdeyse tiim sairlerin (ve) ayni
zamanda ressamlarin, miizisyenlerin, diisiiniirlerin, tarihgilerin ve
genel anlamda yazarlarin beyinlerine gereksinim duyacagiz"
demistir (Akt. Ozkdk, 2004, s. 8)

Gecmisten bugiine olan seriiveninde farkli disiplinlerle olan iligkilerinin
boyutlar1 da giderek degismis ve sanat salt estetik varlikken, bilgi nesnesine
donligmiistiir. Bugiin artik sanat yapiti yerine, sanat nesnesi, ifadesini tercih
ediyorsak, bunun nedeni, sanat nesnesinin diger nesnelerle paylastigi 6zellikleri
oldugunu kavramamizdir. Tercih edilmesinin bir baska boyutu da sanatsal islevlere
'mesne' adini verdigimiz anda, o seyleri kendiliginden bir bilgi sorunu haline

getirmemizdir. Ciinkii nesne bir bilgi tasir ve bilinmeyene direnir.
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3.3. MODERNITE ONCESi DURUM

Tarihten Ornekler:

Farkli donemlerde, bir¢ok sanat¢i, sanat tiirlerini, birbirlerini tamamlayan

formlar olarak diisiiniip uygulamalar yapmislardir.

Ortagag’da g¢esitli  sanatsal etkinlikler kendi, baslarina bagimsiz
sayllmiyorlardi. Cesitli sanat dallarinda yetenek sahibi kisiler, calismalarin1 adsiz
olarak ylriitiiyorlar, ayn1 Olclide katedraller insa edebiliyor, heykel ve kabartma

yontabiliyor, resim ve vitray yapabiliyorlardi.

Tiim sanat dallarinin, tiim varliklar1 ile, birbirleriyle ilinti kurmalari
isteniyordu. Bu c¢agda bilimsel ve sanatsal faaliyetlerin temel sanat yapitina katkida
bulunmalar1 amaglantyordu. Bu ‘yapit’ bir yapiyd: ve Tanr1 igin insa edilen kiliseden
baska bir sey degildi. Zaten bu kiliselerin icinde o6zellikle de O6nemli diigiim

noktalarinda plastik sanatlar ve resim i¢in oldukca bol mekan vardi.

Ornegin, Fransa’da son derece yaratict olan Roman heykelciligi mimari ile
birlikte var edilirdi (Resim 1). Bu durum, en eski uygarliklardan birisi olarak bilinen
Grek sanatinin da karakteristik 6zelligidir. Greklerde heykel, mimarinin i¢inde yer
almakta ve mimari de bunun yaninda bir heykel 6zelligi tasimaktadir. Kisacasi
heykel bir hayat olarak degerlendirilmistir. Ol¢ii ve giizel forma énem verilmis,
heykel bu dogrultuda ulasilacak bir birim olarak bir egitim birimi olarak

degerlendirilmistir.

Bir Grek tapmag plastik degerleri olan bir heykel durumundadir. Aynen
kaidesi olan bir heykel gibidir tapinak. Bu tapimnak disa kapali bir biitiin
goriinlimiindedir. Hi¢ penceresi yoktur. Nitekim, onun i¢ine tapinmak iizere girilmez;
tapinma binanin disinda olur. Bu nedenle, tapmagin dist heykellerle donatilir, altin

kaplamalarla siislenir ve boyanir.
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Resim 1. Campostella’da Portico della Gloria kapisindan bir detay,
“Roman déneminde, mimari ve heykel arasindaki ilinti.”

Roman sanatinda da dekorasyon, higbir zaman kendi basina bir olay olarak

anlagilmamistir. Bu yiizden de dekoratif olan pek ¢ok bulusu iizerlerinde tasirlardi.

Roman resmi’de, yine her alanda yapitlar vermeyi amaglamistir. Sadece tuval
tizerindeki gercek tablolar ile degil, yapilarin siislenmesinde veya kiiciik boyutlarda

mektup ve kitap sayfalarinda da varliklarin1 gostermistir. Yapilart siislemek
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amaclandiginda freskler ya da mozaik caligmalar1 yapilirdi. Bunun en gilizel 6rnegi

de italya’dadur.

Resim 2. Ko6ln katedralinin igten goriiniigii. “Gotik kiliselerinin gége yilikselme goriintimii”

Ornegin, yine bir donem Fransiz sehirlerinde Gotik iislubunun, mimari,
heykel resim, cam sanati, duvar halicilig1 resimli el yazmalari, minyatiirler gibi tiim

sanat dallarinin birbiriyle yakindan iligkili kurduklar1 goriilmektedir.

Goge uzanan dikey hatlari ile Tanr1’ya ylikselmenin yeryiiziinde cismani bir
sekil almasi olarak kabul edebilecegimiz gotik katedrallerin mimari sekli (Resim 2),

tiim diger sanatsal disiplinlerle bir arada gerceklestirilmistir.
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Resim 3. 1210-1220, Gotik iislup, “Chartres katedrali giiney cephesi orta ta¢ kapisindaki heykeller.”

Gotik sanatinda heykel, o devrin kiliselerinde, en ¢ok siitun basliklari,
korkuluk levhalar, vaftiz kurnalari, ta¢ kapilar (Resim 3) iizerinde detay olarak
goriiliir ve en Onemlisi de anitsal olarak kendini gosterirdi. Heykelin amaci,
gercekten semavi ve etkileyici bir goriinlis yaratarak, duvarlarin sertligini
yumusatmakti. Bu heykeller cogunlukla tastan — resimli biiytik bir ansiklopedi etkisi

uyandirmaktadir.

Cam sanatinda da (Resim 4), Gotik devirde yapilanlarin iistiinliigiine belki de
baska hicbir devirde erisilememistir. Renkli cam sanatinin olaganiistii denilecek

kadar gelisip ilerlemesinin baglica nedeni, biiylik Gotik katedrallerdeki pencerelerde
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Resim 4. 15. yy. Geg Gotik devri 6rnegi, “Chartres katedralinin 176 penceresinden biri.”

bu tip camlarin genis Olclide kullanilmasiydi. Kilise duvarlarin1 kavramasi, gii¢ bir
hayal alemi i¢inde canlandirilan bu renkli camlar, kii¢iik panolar halinde kendini
gosterirdi. Isigin bu pencerelerden gecerek esrarli husu telkin eder bir sekilde,
kilisenin i¢ine yayilarak dagilmasinin biraktig etki, yapinin nefes kesici diizeni ile,
ibadete gelenlere uhrevi bir duygu uyandirmay1 sagliyordu. Pencerelerde kullanilan
mavi, yakut kirmizist mor ve zlimriit yesili gibi renkli camlar ile Tanri’nin evine
yakisir bir siisleme ile onun ihtisamini tam olarak yansitacak bir arag olarak kabul
ediliyordu. Bunlar ayn1 zamanda egitici bir amac¢ tasiyarak halk tabakasina incili
ogretmistir. Okuma- yazmasi olamayan biiylik bir kitleye ¢izgi roman ya da ¢izgi

film gibi hikayeleri resimlerle anlatmustir.
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Fransa’da XV. yy.’da Gotik sanatin etkileri yaygin bir sekilde devam etmistir.
Fransa Ortagagin sonuna kadar ‘Katedraller Memleketi’ olarak kalmistir. Resim
sanati da kitaplarindaki (Livres d’Heures) minyatiirlerle dogmus ve o yolda
gelismistir. Ortagagin bu mistisizmi ve sembolizmi Ronesans (XV-XVII) ile kirilmig
ve gbzler dogaya cevrilmistir. Dogay1 gézlem altina alip- daha iyi inceleyerek sanatta
oldugu gibi “yansitma” varlik kazanmistir. Artik doga goriintiisii, bicimlenecek nesne
oluyordu. Ronesans yeni diinya goriisline paralel olarak bilimsel perspektifi ortaya

koyacakti.

Yeni cagin hayat amaci, bu diinya sorunlarinin ¢dziilmesiydi. Insan
anatomisinin kesfedilmeye baslanmasi ve yeni bilim dallarinin ortaya ¢ikmasi hep bu
doneme rastlanmaktadir. Diinyada insan figiirii ilk kez, optik goriintiili mekan iginde
saptanabilmistir. Ortacag gercegi ‘timdengelim’ (deduction) yoluyla; Yenig Cag ise
‘timevarim’ (induction) yoluyla bulmaya c¢alistyordu. Daha agik bir deyimle Yeni

Cag, rasyonel olarak bireylerin algilanmasi ile tiime varmaya ¢alistyordu...

Ronesans sanatc¢ilarindan Masaccio, A. Pollaiolo, Leonardo da Vinci’nin,
Michelangelo ve Rafaella gibi isimleri disiplinlerarasi sanata Ornek olarak

gosterebiliriz.

Floransali Masaccio (1401-1428) Sanat¢inin resimlerinde, heykel ve
mimarlik birbirlerini tamamlar. Masaccio’nun figiirlerinde gercek, dogal bir rolyeflik
vardir. Sanat¢i’da perspektif, kitle ve voliimler birbirini tamamlayan 6gelerdir. Ayni
zamanda Onemli bir fresk ustasidir. Sanat¢i’nin Santa Maria Novella Kilisesindeki
freski mimari perspektifi lizerinedir. Brancacci Kapellas1 freski, Vaftiz, calismalar

arasindadir.

Fransiz Antonio Pollaiolo (1432-1498), XV.yy. sonu sanat¢isidir. Bu sanatci
da disiplinlerarasinda gezen ¢ok yonlii bir kisiliktir.  Heykeltiras, ressam ve
kuyumcudur. Zamanin ve gelecek yiizyilin estetik arastirmalarina, 6zellikle anatomi

incelemeleriyle katilmis ve katkilarda bulunmustur.
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Disiplinlerarasi sanatta Leonardo da Vinci’nin (1432-1498), 6nemli bir yeri
vardir. O, bin bagh bir yaratik gibi, ¢ok yonlii ve evrensel sanatgr kimliginin en
belirgin ve seckin Ornegidir. Leonardo, bir bilgin ve mihendistir. Hydrolik,
aerodinamik, botanik, zooloji, anatomi, fizik, matematik ve astronomi dallarinda
arastirmalar yapmis, eserler yazmustir. O, bu yonleriyle bilimler tarihinin konusudur.
Mimar, heykeltiras, ressam ... olarak da giizel sanatlar alaninda iin yapmis bir

kisiliktir.

Amag, aklin ve iitopyalarin biiylik yapitin1 olusturmak, bir katedral

yaratmaktir...

Ona gore evrende 6z, bulunus ya da kurgu olarak ne varsa, ressam onu ilk
once diisiincesiyle, sonra elleriyle kavrar. Leonardo i¢in resim ‘bir son amag’tir;
mutlagin arastirilmasi, biitiin sanatlarin bir araya getirilmesiyle - deneyimin bir
biresimi sonucunda olusur. Ona gore “belirsiz seyler araciligiyla zihin yeni icatlara
uyanir”. Ama bir kosulu 6nceden bilmek gerekir, ‘canlandirmak istedigin seylerin
biitliin kisimlarini teker teker bilmeli-yapmalisin.” Bununla beraber, ¢izim yalnizca
canlandirmakla kalmamakta, ayn1 zamanda sanatsal ve bilimsel, siirsel ve evrensel
bir aragtirmanin zihin siirecini kaydetmekte, olgular diinyasinin igine niifus etmeye

calismaktadir (Akt. Vezzosi, 2002).

Leonardo’nun ¢alismalarinda sinematik desen anlayisi, 360 derecelik, film
ozellikleri gosteren desen diisiincesi, yani {i¢ boyutlu tasarimlari, ifade cesitlemeleri
ve art arda gerceklestirdigi enstantaneleri siirekli giindeme getirdigi konulardan
birisidir. Onun ¢ok tizerinde durdugu konulardan biri de - ‘uyum’dur; miizik ve su
seslerinin olusturdugu uyum kadar, 6geler arasinda denge ve estetik arayisin, zaman
oOl¢iisii ve evren bilimin uyumu. Eger ‘resim bilimi’ (Ona gore resim de bir bilimdir.)
onun i¢in tanrisal bir bilim ise, miizik de olsa olsa onun kizkardesidir. Her seyden
once miizik goriilmez olanin canlandirilmasi olacaktir hep. Resim’de goriilmez
olanin canlandirilmasina doniismektedir (Akt. Vezzosi, 2002). Nitekim resim de,

kendi i¢inde ritim ve tinilar1 olan ‘sessiz miizik tir.
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Resim 5 ve 6, Leonardo da Vinci

Leonardo'nun kitaplarinda goriilen en eski resimler de yaklasik 1475 tarihinden
baslar ve kendisinin yalnizca resme degil, ayn1 zamanda teknik incelemelere de 6nem
verdigini kanitlar. Bunlarin icerisinde bir perspektograf (Resim 5), hidrolik sistemler ve
deniz altinda nefes alabilmek icin incelemeler (Resim 6), bir projektor (Resim 7),
"Leonardo otomobili" adiyla iin kazanmis O6zdevinimli bir araba da bulunmaktadir.
Leonardo antik kaynaklari, ortacag mirasini ve 1400'lerin baglarin1 Toscali mithendislerin
diistincelerini yeniden ele alir. Gitgide daha karmasik mekanizmalar1 tasarlamaya yonelir,
basit ve geleneksel sistemlerden yola ¢ikarak gercek makine sistemleri gerceklestirir, ¢ikrik,

makara, kaldirag, takoz, vida ...
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Resim 7, Leonardo da Vinci

Bunlarin degiskelerini inceler ve farkli bigimlerini gostermek icin biiyiik bir estetik
kaygi, akilci1 ve uygulamali bir bilgiyle onlar1 pargalara ayirir. Bu baglamda Leonardo
‘teori pesinde kosan pratik bir adam’dir; hep Gtelere gegmeyi arzulayan bir sanatgi,
kendinden kacanmi1 yakalamaya c¢alisan bir kisilik. Biiyilik sanat diisiinii gelistirmekte
ve o diisli iitopya icinde tasarlamaktadir. Ucan makinelerden ideal kente uzanan,
mimari ve teknolojik hayal giicliniin 6rneklerini ¢ok dnceden veren bir sanat¢i-insan.
Ornegin, ugma sanatinda mekanik, fizik, dzellikle de eklemlemeler sorunu agisindan
anatomik bilgileri kullanir. Akimlarin incelenmesi, “matematik kurallar1 ile ¢aligan
bir makine” ve geometrik bir beden olarak kusun agirlik merkezi, direng ve doniisiim
sorunlarini incelemek i¢in aerodinamige agirlik verir. Ugus, Leonardo i¢in mekanik
litopyanin zirvesi, miihendis bir Tanri’nin harikalar yaratma diisii, aymi
zamanda da metafizik bir arzu, biiylklik ve "insan smirlarinin gosterisli
cografyalarinin" kesfi diisiiniin verdigi hayali hazzin biitiinlidiir. Daha sonra
gogiin fethi diisiine, derin sulara dalip devinmek ya da su yiizeyinde yiirlimek
karsilik gelmektedir. Nitekim Leonardo, bir dagin tepesinden asagi ugmayi saglayan,
riizgarin tasidigi 20 kulag genisliginde bir makine cizer, desende "ortada hep ayakta
olan" ve "pusula islevi goren" bir adam da vardir (Resim 8). Su altindaki nefes alma

sistemlerini inceler. Ayrica batarya olarak dizilmis, kundakli yaylar devasa c¢arkli
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makinelere doniisiir Leonardo kundakli yay ilkesini kendi kendine giden arabalarda,

saatlerde ve u¢an makinelerde kullanacaktir. Sehircilik ve mimari alanlarinda da

Z
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Resim 8, Leonardo da Vinci

Leonardo yine ‘Oncti’ bir sanat¢idir. Bir ahirdan bir tapinaga, ele gecirilmez bir
kaleden icinde vaaz edilen bir tiyatroya, onun desenleri genis bir tasarinin akilci
ayrintilaridir.  Ona gore bir bina hasta ise ona bir ‘mimar doktor’ gerekmektedir.
Geleneksel ve karigik diisiinceleri gercekten bir araya getirerek soyut geometrik
kavramlar arasinda etkilesimler, insan anatomisi (kafatasi kalib1) ve ‘miizikal armoni
diyagramlar’’, arasinda yapisal 6geler, hatta benzesmeler oturtmaktadir. Insan
viicudu ile mikro ve makro evren arasindaki iliski diisiincesi icin Platon’un
Timaos’undan, ve Ptolemaios’un Almagest’inden ilham almaktadir. 1490’da
Leonardo ile birlikte Paiya’da bulunan Francesco di Georgio’nun yazdigi mimari
incelemelerinde, bina desenleri ve mimari 6geler, insan viicudu oranlarina gore
temellendirilir. Ozellikle 1490 tarihi verilebilecek iinlii bir Venedik deseninde oldugu
gibi bunlarda Leonardo acik¢a Vitrivius’a gonderme yapmaktadir. Bir ¢embere —
(cember geometrik mutlaktir) yerlestirilen insan viicudunun merkezi, dogal olarak
Yunanlilarin Omphalos’u yani ‘gdbek’tir. Bir siitunun anatomisinden bir tapinagin

enine kesitine kadar bu goriis Leonardo’nun mimari krokilerinde bulunmaktadir.
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Diger taraftan Leonardo, 2 Nisan 1492°de anatomi konusundaki bilgilerini
derinlestirmeye de girigsmistir. Viicudun yalnizca isleyisini degil 6ziinii de anlamak
istemektedir. ‘Ruhun hareketleri’ {izerine ve ayn1 zamanda bes kategori adin1 verdigi
zihin, zaman, duyular, canlilik ve ‘seylerin tiirii’ {izerine diisiiniir. ‘Derin nedenlere’
niifus etmek, insan viicudunun sirlarina ulasmak istemektedir. Yeni ‘bulus’unun
temellerini o zaman atar, anatomiyi bir sanat olarak, deseni de yalnizca resimle
iligkisi acisindan degil, bilimsel gézlem agisindan degerlendirir. Ayn1 zamanda da o,
sanatlar1 bilimi ve iitopyay1 birlestirecek bir sehircilik diisii beslemektedir. Ornegin
Milano i¢in gergeklestirdigi iddiali proje, bir ¢ok diizeyde XX. yy. fiitiiristlerinin
diisiinii gorecekleri uydu kentleri 6ngérmektedir. Bunun yani sira tiyatro ise onun
icin, kendinden ge¢gme ve gecici olanin sanati, otomatlar ve harikalar diinyasi ve
deneylerini gerceklestirecegi masalsi bir alandir; bu alanda sezgilerini ve mekanik
buluslarin1 dogrulayabilir, edebiyat psikoloji, 6zdevinim, simge gibi konularda yeni
tutkularmi dile getirebilecektir. 13 Ocak 1490 Sforoza’larin satosunda Aragonlu
Isabella ve Gian Galeazzo Sforza evliligi serefine verilen Cennet gdleninde,
makinelerle bir sahne hazirlar. Leonardo tuhaf ve alegorik kostiimler ¢izer. Onun
buluslarinin meyvesi olan mekanik oyunlar gok cisimleri canlandirmalari, sesler,
sarkilar, hareketler ve 151k efektleri herkesi sasirtip orada bulunanlari kendinden
gecirir Leonardo’nun yapitlar1 ve incelemeleri birbirinden ayr1 alanlar arasinda degis
- tokuglara ve yontem benzesmelerine dayanir. Onun i¢in bir makine resmi ¢izmek,
bir tablo kompozisyonunun bir eskizini yapmak, insan viicudunun anatomisini
(mikro evren) ya da diinyanin ‘cismi’ni (makro evren) kopyalamak birbirlerine yakin
yontemlerdir. Bir ¢ercevenin ya da bir saatin en karisik goriintimlerini ¢izmek i¢in bir
anatomik kesim yapiyormusgasina onlarin mekanizmalarimi incelemektedir. Her
0geyi parcalarina ayirarak O6zelde evrenseli aramakta, yapi statiginden islevlerin
dinamigine kadar biitiin hareket ve olaylar1 goézlemlemektedir. Leonardo, yapi
aracglarin1 ve tekniklerini, en basit bigimleri, temel verileri, temel kurallar1 tam olarak
bilmek, geleneksel yontemleri anlayarak onlar1 degistirmek istemektedir. ‘Ressam’
bilimsel bir iitopyanin yeni ‘makineler’ini ¢izer ve bu ‘biitiin sanat’, gercegin
Otesinde yeni bir diinyay1 haber verir, teknolojik hayal giicliniin 6tesindeki ‘siir’

diinyasini. (Akt. Vezzosi, 2002).
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Leonardo da Vinci, artistik giicii ve durusu ile XVI. yiizyil da etkileyen bir
XV. yy. sanatgisidir. XVI. yy. Italya’smin Floransa-Roma merkezinde ¢alismis olan
Mihelangelo ve Raphello gibi sanatcilar da ¢ok yonlii ve evrensel kisilikler arasinda

yer almaktadir.

Resim 9, Michelangelo B., Iuliano Medici Resim 10, Michelangelo B., Lorenzo Medici

Michelangelo Buonarotti (1475-1564), heykeltirag, ressam, mimar ve
ozandir. Insaniistii bir giic ve enerji ile kendini gerceklestirme yolunda eserler
yaratmigtir. Sanat, bu yaratik i¢cin engin ruhunun ve tiim insanlifin ifade araci
olmustur. Ayrica sanat diinyasinda, yasam c¢izgisi ve sergiledigi durusu ile de

“kisiligi - eseriyle biitiinlesen” sanatgilarin en belirgin ve ileri 6rnegidir.

Ornegin, Floransa’daki San Lorenzo Medici’ler Capellasinda, Medici
ailesinden Iuliano ve Lorenzo’nun Mezarlari bulunmaktadir. Sanat¢1 her mezar g

figiirle olusturmaktadir. Iuliano’nun portresi (Resim 9) yasamin aktif
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dogasini, Lorenzo’nun ki ise (Resim 10), i¢e doniik dogasini simgelemektedir. Bu
eserlerde sikigmis bir enerji, insanin kaderiyle ve kendisiyle savasii dile getiren o
pasif dinamizmi gérmekteyiz. Michelangelo sair kimligi ile Lorenzo nun mezarin su

sonnet’si ile anlamlandirmigtir: (Akt. Kinay, 1993, s. 44)

“Gok ve yer, giindiiz ve gece konusuyor ve diyorlar:
Hizli akisimizla duk Giuliano’yu 6liime siiriikledik™

Kadin heykeliyle simgelenen Gece i¢in ise (Resim 11), sanatgi biitiin bu

karamsarligiyla sunlar1 soyliiyor:

“Uyumak giizel sey, tag olmak ise daha giizel,

Mademki cinayet ve utang gegerlidir, hiikiim stirmektedir.
Gormemek ve hig bir sey isitmemek bana mutluluk verir,
Bunun i¢in, yalvaririm beni uyandirmayin! Yavas konusun...”

Resim 11, Michelangelo B. San Lorenzo Kapellasi, ‘Gece’

Ressam Michelangelo’nun taninmis diger bir yapitt da Angola Doni adindaki
soylu bir kisi i¢in gerceklestirdigi ‘Kutsal Aile’ isimli tuvalidir (Resim 12). Resimde

Yusuf, Meryem ve ¢ocuk Isa tasfir edilmistir. Kompozisyon, voliimlerin ¢ok belirgin
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bir sekilde degerlendirilmesi ile meydana getirilmistir. Dolayisiyla heykeltiraghiga

yonelik 6zelligiyle bu diizenlemeye resme donmiis heykel de diyebiliriz.

Resim 12, Michelangelo B. ‘Kutsal Aile’.

Capella Sixtina ise, 40 m. uzunluk 13 m. genislik ve 25 m. yiiksekilikte bir
mekandir. Tavandaki orta panolar Tevrat’in, Yaratilis, Ik giinah, Tufan gibi temel
konularin1 tasfir etmektedir. Biiyiik Peygamberler, Kahin kadinlar ve geng figiirlerde
koselere yerlestirilmistir. Tufan freskleri, tiimiiyle bir insanlik epopesidir. Temel
ugraslarindan birisinin heykeltiraglik oldugunu sdyleyen sanatgi bu fresklerdeki
figiirlerini yonttugu heykeller gibi bigimlendirmistir. insanin yaratilmasi (Resim 13),
Kahin Kadin Figiirlerinde oldugu gibi oteki figiirlerde de bu 6zellikler goriilmektedir
(Akt. Kinay, 1993, s. 45).
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Resim 13, Michelangelo B. Capella Sixtina, Insanin yaratiimasi

Mimar Michelangelo San Lorenzo Kitapligi’nin merdivenini insa etmis,
Senpiyer bazilikas1 kubbesini, sonralar1 Giacoma della Porta tarafindan uygulanan
yapt projesini hazirlamistir. Ayrica Roma imparatoru Marcus Aurelius’un ath
heykelinin dikili bulundugu Campidoglio meydanini diizenlemistir. Michelangelo,
‘kendi heykelini kendin yont’ demek ister gibi yaptig1 resim ve heykellerde

(fresklerde) bunu maddelestirmistir.

Urbinolu Raphaello Sanzio (1483-1520), XVI. yy.”in en iinlii sanatcisidir.
Tiim sanat ekollerinin bir tiir sentezini yaparak doruga ulasmistir. Resim sanatinda
teknik olarak, yaglh boya ve fresk islemistir. Dinsel ve mitolojik konular ve portre
tiirleri sanatctyr aym Olciide ilgilendirmistir. Ideal giizellik sanatcinin modeli
olmustur. Engin bir felsefe kiiltiirii oldugu da anlasilan sanat¢inin ayrica bir mimar

kimligine de sahip oldugu bilinmektedir.

Raphaello, 1506 yilin’da Roma’ya gelen sanat¢1 papa Iulius II'nin istegiyle ii¢
salonun duvarlarmi fresklerle kaplamistir. Sanat¢i, Stanza della Segnatura isimli

toren salonunun duvarlarina Disputa (theoloji), Atina Ekolii (felsefe), Iustizia (adalet)
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ve Parnassos (siir) konularimi iglemistir. Atina okulu, kemerle Ortiilmiis, genis ve
yiiksek bir mekan i¢inde, merdivenle ¢ikan bir platform iizerinde Antikitenin iki tinlii
filozofu olan, Platon ve Aristotales yer almaktadir. idealizmi temsil eden Platon
eliyle yukarilari, realizmin savunucusu Aristotales ise yeri isaret etmektedir.
Flozoflarin ellerinde tuttuklar1 eserler antik felsefenin iki temel kaynagidir.
Merdivenlerin iki yaninda alt kisimlarda ise, basamaklarda taninmis antik c¢ag filozof

ve bilginleri bulunmaktadir...

Yagsanan bu donemlerin ardindan, disiplinlerarasi sanat anlayisi, modernizm

ile birlikte hep ayr1 ayri branslar haline girmistir.

Sanatin dinden uzaklasip, diinyevilesmeye baslamasi Ronesansta kendini hissettirip,
17. yy.’da su yliziine ¢ikmig ve 19. yy.’da dinden koklii bir kopus gergeklesmistir. Bu

kopusun ortaya ¢ikmasinda burjuva sanatinin yanisira Kant’in etkisi biiyiik olmustur.

3.4. KANT VE MODERNIZM

Modernlik, sanayi liretiminin 6n plana ¢iktig1 burjuva sinift donemidir. Erken
modernlik, Ronesans’tan baslayip, sanayi devriminin baslangicina kadar uzanan bir

donemi olusturur.

Cagin degisen ideleri, bilim anlayis1 ve felsefesi ile yeni bir varlik yorumu
ortaya ¢ikiyordu. Ornegin, fizigin dayanagi olan ‘madde’ katihgim yitiriyor, yerini
enerji kavramiyla degistiriyor, atom ¢ekirdegi parcalara ayriliyor, nesnelere dayali
geometrik-organik Ornekler yerini kuvvet alanlarina birakiyor ve dolayisiyla varlik

gitgide soyut-diisiinsel bir ilgiler sistemi haline geliyordu.

Descartes’in  temellerini  attigit  bu modern diisiince, Kant’tan beri

radikallesmis ve sonradan modernizm denen projeye donilismiistii.
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C. Greenberg, modernizmi, bir anlamda Kant’la baslayan 6zelestiri egiliminin

siddetlenmesi, hatta azginlagsmasi olarak gordiigiinii ifade etmistir (Greenberg, 1997).

Kant (1724-1804), dinden bilime, felsefeden sanata kadar, her alanin kendi
sinirlarini belirlemesi gerektigine inaniyor, her alanin, kendine ve ¢evresine, elestirel
bir gozle bakmasi gerektigini diisiiniiyordu. Bir anlamda bu durum, kuvvetler ayrimi

ve ¢Oziimleme hareketiydi.

Alicinin yagsam pratigiyle ilintili olan gerek kutsal sanat, gerekse saray sanati,
burjuva sanatiyla yeni bir doniisiim i¢ine girmis; artik, yasam pratiginin disina

cikilmustr.

Piet Mondrian’a gore (1872-1944), yiizeysel goriiniislerden soyutlayarak
yalmiz ‘igsel olani’ ifade etmek ile resim yeni bir gerceklik bulur. Aranan varlik
mutlak olandir. Evrenin Oliimsiiz olan yasalligidir. Oysa goriiniisler diinyasinda
insanin buldugu sey dliimsiizliigiin karsit1 olan dliimliiliiktiir. ‘Tragik’ olandir. insan
bu degisme ve tragik olan karsisinda nasil bir tavir alacaktir? Yeni ruh kendini tragik
olandan kurtaramaz, ama tragik olanin egemenliginden kendini kurtarir. Mutlak ve
degismez olan sey, varligin 6ziidiir. Bu’da derinlik boyutu igerisinde yer alir. Doga
bu derinlik boyutu igerisinde kavramiyor (Tunali, 1992). Onceden bunu goren
Cezanne’a gore’de doga yilizeyde degil, tersine derinliktedir. Renkler bu derinligin
ylzeydeki ifadesidir, renkler diinyanin derinliginden ylizeye dogru ¢ikmaktadir. Bu

anlamda modernlerin resmetmek istedikleri sey sanatta ‘tinsel olan’dir.

Bati, modernligi, kiiltliriin tiim alanlarinda bir devrim olarak diisiinmiis ve
yasamistir. “Sanatin 6zerkligi” terimi yagam pratiginden kopan sanatin 6zel bir insan
(dahi bir birey) etkinligi alan1 olarak tanimlanmasi i¢in kullanilmaktadir. Bu anlamda

Avangard’in buna tepkisi ile ‘bireysel yaratis’ ulam1 sorgulanmaktadir.

Nitekim, Kant, sanat¢1 i¢in, ‘yaratma dogustan bir seydir; sanat 6grenilebilir

bir sey olamaz’ demistir.
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Kant’a gore, giizel sanat yapitlar1 ‘deha’nin (Genie) iirtinleridir; bu bakimdan
‘estetik yargilarimiz’ ‘deha’ ile ‘sanat yapiti’ arasindaki iliskide ortaya c¢ikan

yargilardir (Akt. Bozkurt, 1995, s.136).

Kant’in akli elestirmesi de, onu mercek altina alma girisimiydi. Nitekim
Modernlik diisiincesi, akilcilik diisiincesinden ayr1 diisiiniilemez. Entellektiiel

etkinlik de, her tiirlii siyasal ve dinsel inangtan bagimsiz olmaliydi.

Modernizm, temelde elestirel insan iradesi olan bir projeydi. Insan akl
gelecegi planlayabilir, sorunlarin en aza indirildigi diinyevi bir “diizen” kurabilirdi.
Insanlar1 aydinlatip, uygulandig1 her meseleye care iiretebilecek bir kuram -¢ziim-
gelistirmekti. Oncelikle bilim, felsefe, sanat, siyaset, hukuk, din vb. alanlarin
sinirlarinin  belirlenmesi  gerekiyordu. Bu a¢idan Kant Onemli bir doniim

noktasindayda.

19. yy. resim sanati, diger sanatlarin ve Ozellikle de edebiyatin egemenligi
altina girmisti. 20. yy. resminin ise, yalnizca resme 6zel ve 6zgiil olan1 yeniden
kesfetmek amaciyla kendisini yonlendirdigi seklindedir. Greenberg’e gore (1997),
resim sanatinin baslica 6zniteligi, diger sanatlarin tersine resmin, diiz ve iki boyutlu
bir ylizeyde uygulanabilir olmasidir. Bu bakimdan resim sanati, bdylesi tek bir
Oznitelige ancak indirgenebilir. Sanatin kendi i¢indeki mesguliyeti modernizmin ana
ilkesidir. Modernizmin sanat {iriinleri baska higbir seyin degil, salt kendisinin

gostergeleri olarak diisiiniiliir.

Kant’a gore (1783), eger bir bilginin ‘bilim’ olarak serimlenmesi isteniyorsa,
her seyden once onu diger bilgilerden ayiranin, yani ona ‘6zgii’ olanin kesinlikle
belirlenebilmesi gerekir. Aksi halde biitiin bilimlerin sinirlar1 birbirine karisir ve
hicbiri kendi yapisina gore esash bir bigimde ele alinmaz (Akt. Kahraman, 2005) Bu
bir anlamda ‘kuvvetler ayrimi’ demekti. Her alan kendinden sorumluydu. Kant
(1790), “Yarg1 Giiciiniin Elestirisi’ adli ¢alismasinda sanat, zanaat, estetik, bilim,

teknik gibi alanlar1 ayrigtirarak goriislerini pekistirmisti.
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Hegel ise, bu farkli alanlarin varligini kabul etmekle birlikte, bunlarin tarihsel
bir siirecte, ‘sav’ (tez), ‘karsisav’ (anti tez) ve ‘biresim’den (sentez) olusan diyalektik
bir amag¢ dogrultusunda ilerledigine inaniyordu. “Zamanin Ruhu”, sanat dahil her

seye niifuz edecekti.

Soyut resmin Kant¢1 metafizigi de, yliceltme — askinlagtirma egilimleriyle
yeni bir acilimdir. Her alam1 diger alanlardan ayirma girisimi, yillar ilerledikg¢e
modern sanatta kendini “Saf¢ilik” olarak gostermistir. Saf olan seyin imgesi de ister
istemez yekpare olmaliymis gibi diisiiniilmiistiir. Bildigimiz gibi, modernist sanat¢i
ve kuramcilar ‘sanat’t sanat olmayandan kurtarma operasyonuna girigsmis; bdylece
Oykiilenme, dinsellik, betimleme, dogallik vb. ‘geleneksel’ konu ve degerleri birer

birer modernlik gemisinden atmaya baslamiglardi.

Bu anlayis sanati yasamin disina ¢ikarmis onu yiiceltme (transcentdent)

askinlastirma egilimi, reel yasami asan bir sanat etkinligi yaratmustir.

Dolayisiyla, sanatin estetik bir deneyim olarak deger kazanmasi1 donemin iyi

yani; sanat¢inin toplumsal islevini kaybetmesi ise olumsuz yanidir.

Greenberg de, ‘modern resim’ konusunda, 1961°de kaleme aldig
makalesinde, resmin saflasma egiliminin asil nedeninin, her sanatin kendi alanini
kesin olarak belirleme (kendini tanima, saflasma) istegi ile kendini betimsel ya da
edebi seylerden arindirmak istemesi degil, ilk basta heykelsilikten kurtulma i¢giidiisii
oldugunu sdylemistir. U¢ boyutluluk heykelin, iki boyutluluk resmin alaniydi. O
halde herkes kendi alanina ¢ekilmeliydi. Resim, madem ki derinligi olmayan —yassi-
bir ylizeye yapiliyordu, o halde derinlik yanilsamasi yaratmak i¢in ugragsmamiza

gerek yoktu (Greenberg, 1997).

1910’larin baslarindan itibaren sivrilen Kandinsky’nin dissal (materyalist)
izleri eledigi ‘Dogaclamalar’, Malevich’in ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’si (Resim
14), Mondrian’in yatay ve dikey ¢izgiler arasina yerlestirdigi {i¢ renkli

kompozisyonlar1 (Resim15) ve Branchusi’un bir yumurta bigimiyle simgelestirdigi
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‘Diinyanin Baglangic1’ gibi yapitlari, bu yalinlik, netlik ve islevsizlik idealinin en

acik gostergeleriydi.

Resim 14. ‘Saf Sanat’ Kazimir Malevigh ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’, 1913, tuval iizerine yagh boya,
109x109 cm.

Resim 15. ‘Saf Sanat’ Piet Mondrian, Siyah, Kirmizi, Sari, Mavi ve Grili kompozisyon, 1920,

tuval {izeri yagl boya.
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1940 oncesinde kalan Kiibizm, dadacilik, gercekiistiiciilik ve 1950 sonrasi
gosteri, beden ve film gibi sanatlar ise, bu anlayisa gére modernizm kaliplarina

sigmamaktadirlar.

Kiibizmin, hem klasik modernizme, hem de postmodernizme agilan ikili bir
dogas1 vardir. “Coziimsel kiibizm”, sanat dis1 seylerin sanattan kovulmasina,
dolayistyla sanatin saflastirilmasina isaret ederken; “biresimsel kiibizm” ise, tam
tersine sanat dis1 seylerin sanata dahil edilmesine yol agmustir ve kesinlikle saf bir
sanat degildir. Malevich ve Mondrian gibileri ilk yaklasimdan, Duchamp ve ardilar
da ikincisinden beslenmislerdir. Yine ‘kurgu’(montaj) ve ‘yapistirt’ (kolaj) gibi
kavramlarin sanat diinyasina girisi de ‘biresimsel kiibizm’le birlikte olmustur.
Nitekim kiibistler, isaretlerin dogasina egilmis sanatgilar olarak goriilmektedir.
Ornegin, Picasso’nun, higbir kurama bagli kalmadigim soyleyebiliriz. Ciinkii onun
hem modern, hem’de postmodern bir dogasi vardi ve bu baglamda her zaman
Ozgilirdii. Nitekim, Pablo Picasso, 1.885 resim, 228 heykel, 2.880 seramik, 18.095
graviir, 6.112 tas baski, 3.181 kabartma, 11 hali ve 8 kilim... ile en iiretken ve

degisken sanat¢1 olarak bilinmektedir.

Ornegin, biyolojide eger bir tiir kendinden olmayanlara kapiy1 siki sikiya
kapatip-sadece kendi kendini dolleyerek var olmaya calisirsa, bu o tiiriin
zayiflamasina ve giderek yok olasina yol acar. Yani tiiriin giiclenmesi icin, yabanci
ve taze kanlara gereksinim vardir. Sanat’ta, felsefe’de ya da diger disiplinlerde de bu

durum gegerlidir.

Yasam bir metabolizmadir. Simbiyos, biyolojide birbirinden destek alarak var olan
organizmalar i¢in kullanilir. Simbiyos, Darvin teorisinin Oniine gegmistir. Darvinizm
hegemonya igerir, ona gore giiclii olan ayakta kalir! Bu oldukc¢a egoist bir yaklagimdir.

Simbiyotik evrimde ise, yarisan organizmalar kriz aninda kenetlenip giiclenirler.

‘Symbiosis’ adimi verdigi felsefeyi olusturan mimar Kisho Kurukowa i¢in, bu is

sanattir. Ama sadece insa etmek degildir, mimar, tasarimcimdan 6nce filozof olmalidir.
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Mimarhiga, modernizmin ¢oktiigii ddnemde baslayan Kurukowa icin "Makine Cagindan

Yasam Cagina" basglikli makalesinde 'simbiyos gelecegin felsefesidir' demistir.

Nitekim, 20. yy.’in {i¢ biliyiik donemegte, ii¢ biiyiikk sanatgisi (Picasso,
Dcuhamp, Beuys) tarafindan gelistirilmis, yasanmis olmasi, bir rastlanti degildir.
[1ki, kokii Platon felsefesine kadar inen evren gorsellik anlayisinin Kant metafizigiyle
karilmasi; Otekisi, bu metafizigin gostergebilimsel (semiyolojik) bir ger¢eklik
diizleminde kirilmasi ¢abasi. Her iki diizlemin ‘gercek’le yasadigi sorunlu iliski bu
dontstiiriicii  slirecin  ana belirleyenidir. Bati resminin, 06zellikle 16 -17. yy.
burjuvazinin ortaya ¢ikmasi ve dogay1 doniistiirme ¢abasini gostermeye baslamasiyla
birlikte ressamin izleyen goz olmaktan uzaklasip “6zne” olmaya yonelmesi arasinda
kopmaz bir iligki vardir. Bu anlamda ressam artik nesnel bilginin pesinde degildir.
Ressam artik gercegin Gte yiiziinii arayan 6znedir. Bu yaniyla 15. yy. Van Eyck’ in
kurdugu yapmnin yavas yavas catlamasiyla yonelen bir gelisme kendisini
gostermektedir. Gergegi imlemekten ¢ok onu yeniden tanimlamaya donilismiistiir
sorun. Magritte’nin 20. yy. da gergekeilik-iist gergekeilik arasinda bir yerde
konaklarken yaptig1 budur (Kahraman, 2005, s. 50).

Artik, Kant¢1 metafizik kirilmakta, gosterge bilimin somutluguna gegilmekte,

dilin iktidar1 parcalanmakta, nesnellik, yeni bir evreye tasinmaktadir.

3.5. MODERNITE SONRESI DURUM

Insanlik, 20 yy. da iki kez diinya savasina tutusmaktan kurtulamamis ve
kapitalizme karst secenek olarak glindeme getirilen (kominizme gecis asamasi
denilen) sosyalizm denemeleri de basarisizlikla sonuglanmistir. Post yapisalcilar, II.
diinya savasindan sonraki yeni toplumun ‘Marksizm sonrasi’ bir toplum oldugunu

ileri siirmistiir.

Modernizm sonrast demokrasi anlayisinda, yerel yonetimler, merkezi otoritenin

pargalanmas1 ve zayiflatilmasi agisindan 6nemli birer odak olarak sivrilmislerdir.
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Yerel yonetim kavramina yerel demokrasi anlayisi yon vermistir. Bdylelikle
insanlarin yeniden ‘siteler’ kurarak yasadiklar1 doéneme bir 6zlem dogmustur.
XX.yy’m sonlarinda artik bir kent planlamasi olsa bile simirlart bellidir. insanlar
temsili demokrasiden, birilerinin onlar adina karar alip vermesinden 6te, dogrudan
demokrasi c¢evresinde kendi kararlarim1 kendileri almak-vermek istemektedirler.
Boylesi bir olusum 1980’lere damgasini vuran cogulculuk ve ¢ok kiiltiirliiliik
kavramlarindan genis 6l¢iide etkiler ve izler tasir. Nitekim gorsellik alam, toplumsal
diigtincenin belli bir kihg icinde iirettigi, Otekinin taninmasi, c¢ogulculuk, fark gibi
kavramlarin eslenigi olarak gelismektedir. Bu modemitenin kisitlamalarina temel bir yanit
niteligi tagimaktadir. Cogulculuk, etkilesim ve 6zneler arasi bir siire¢ olan demokrasi;
postmodernitenin siyasal diizeyde tesekkiil ederken, iizerine vurgu yaptigi ve adeta
kendisine hareket noktasi olarak aldigi kavramdir. Bu, mutlakiyet¢i iktidarlarin,
mutlakiyetc¢i iktidar anlamin tepetaklak eden bir yaklasimdir. Modernist sanat, onun
icerdigi estetik ve Kant, bir anlamda da anti-demokratik bir boyut icerir. Klasik modernist
estetik, son derece steril, izole, igine kapal bir estetiktir ve dolayistyla demokratik bir tavri
daha baslangicta devre dis1 birakir. Nitekim artik bati metafiziginin sonuna gelinmis;
daha Aristotalesci bir anlayis kendisini gostermisti. Bu donemde ‘nesnel olmayan
sanat’ (non-objective art) tiirlinlin, sanatsal ifadeye genis olanaklar tanimasi son
derece giictii. Dolayisiyla Kant estetiginin ciddi bir sarsint1 gecirmesi ve Duchamp
anlayisinin doniistiiriilmesi sanatin en dnemli ¢ikiglar1 arasindadir (Kahraman, 2003, ).

Bu baglamda Kahraman:

"Bugiin artik biz disiplin temelinde bir siireci fazla yasamiyoruz.
Bugiin disiplinler aras1 bir siireci yasiyoruz. Bu da aslinda bir
cogulcu siireg demektir” ifadesini kullanr.

Nitekim, fiziksel ve ruhsal anlamda degisen bir ¢evre, yeni konularla birlikte
yeni anlatim bigimleri gerektirir. Dolayisiyla, yeni teknik yonelisler gelistirme

denemelerine girilmistir.

Gegmiste batinin tek merkezli ve ¢ok disiplinli ve her birinin ayr1 ayri isledigi
doneme karsi; bugiin, "kiiresellesme" diye 6zetledigimiz, ama cesitli sekillerde ifade

edilen durum ortaya cikiyor. Bunun sanatsal yanlar1 var, siyasal yanlar1 var vs.
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(Akay, 2005). Kiiresellesmeyle birlikte somutlasan 1rk¢ilik, ayrimeilik, yoksulluk

karsit1 politikalar sanatin da ifade alani i¢ine soktugu kavramlar olmustur.

Kimi elestiriler postmodern duyarliligin bilgi kavramindan, varlik bilime
dogru gerceklesen bir kayisi igerdigini ileri siirmektedir. Bu noktada bilgiden
deneyime, kuramdan pratige, zihinden bedene dogru gerceklesen bir kayis kendini

gostermektedir.

Sanattaki post-modernizmin baglica 6z niteliklerinden birisi, bigemsel norm
ve yontemlerin cesitliligidir. Bicemsel cesitlilik iistiine yapilan bu vurgu modernist

estetige duyulan genis giivensizligin bir pargasidir.

Dadaizm

Dada, daha baslangicta, sanatin metalastirllmas1 ve kendisini salt kendi
sorunsallarindan kalkarak {iretmek istemesi gibi nedenlerle modernizme karsi
¢ikiyordu. Bu ylizden de kendisini bir tiir ‘karsi sanat’ olarak tanimliyordu. Ayrica
Dada’nin dogdugu yillarin tiim diinyada yasanan sarsintilariyla paralel olarak
siyasetle kurdugu dogrudan bir bag da vard.

Dadacilar, sanati yikmak isterken farkinda olmadan onu genisletmislerdi.
Aslinda, yiktiklarin1 sandiklar1 sey sanat degil, onun simirlar1 idi. Iste bu smirlar
darmadagin edilmis alandan yayilan 151k, yaklasik kirk yil sonra ‘genisletilmis bir

sanat kavram1’ i¢in miicadele edecek olanlarinda 6niinii aydinlatacakti...

Duchamp (1913); Onun hazir yapitlarla amacgladigi sey gozsel ve el
becerisine dayanan sanat nesneleriyle uyusmus zihinleri diirtmek-uyandirmakti.
Nitekim, sanat yapitlarinda sirf bigimsel 6zelliklerinden dolay1 bir seye hayran
olmakla —diistinmeyi, tartismayi, akil yliriitmeyi es geceriz. Bu yiizden énemli olan
nesne degil, paylasilan diisiincedir. Duchamp, bu dogrultuda, sanat dis1 bir nesneyi

kendi baglamindan, kendi amag¢ ve islevinden kopararak sanat baglamina sokar.
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Aslinda bu yeni bir durum degildir. Ornegin, tarih &ncesi magara duvarlarindaki
hayvan imgeleri, biiyiisel ya da dinsel maksatlarla yapilmislardi, sanat degil. Yine
Ronesans doneminde, kiliseye giden insanlar oradaki tablolara bakarken her seyden
once Isa-Meryem imgeleri goriiyorlardi, bir sanat yapit1 degil. Bizler bu ¢alismalart
bugiin sanat tarihinin bas yapitlar1 olarak goriiyor, miizelere ‘Sanat¢i ve Yapit'ini
izlemeye gidiyoruz. Dolayisiyla sanatin yasamla ‘i¢ligi’de, salt modernizm sonrasi
varolan bir olgu degildir. Ayrica, her tiir malzeme —‘sey’ sanat yapitina doniisiim i¢in

hazir beklemektedir.

Ronesans dindarlar1 i¢cin de 6nemli olan ‘boya’ degildi; onlar ilgilendiren
kutsallikla ilgili fikirlerini su ya da bu bi¢im araciligiyla acgiga ¢ikarmakti. Nitekim
Paz, ‘saf resmi bir amag¢ olarak gOrmenin ilgi c¢ekici bir tarafi olmadigini
diisiindiigiim soOylenebilir’ der (Paz, 2000, s. 147). Bu da, modernist ‘saf” resmin
inkar1 anlamina gelmektedir. Duchamp, Ronesans ustalarmin ki gibi, kendi
yapitlarinin da, seyredilmekten ¢ok, bir diisiinceye aracilik eden resimler oldugunu

sOylityordu ve belki de resmi ‘resim’ yapan da buydu.

Ornegin, ‘Biiyiik Cam’da (Resim 16) sanatginin sundugu sadece goz igin
‘gorsel bir sey’ degil, bir siirii imge ve diisiincenin var oldugu beyin, zihin i¢in
bir resim calismasidir. Kutsal olan (ki bu diislincedir) bakire, gelin, makine, sanat,
beden ve erotizm gibi seyler i¢in, cam, metal, yagl boya, fotograf, matemetik,

teknoloji, simya, sembolizm gibi malzeme ve disiplinlerden bolca yararlanmustir.

Octavio Paz’a gore, Duchamp’in Onciisiinii, resim’de degil siir’de aramak
gerekir. Duchamp’a gére Malerme, sanatin gitmesi gereken yonii gostermisti:
“Hayvansal bir ifadeden entelektiiel bir ifadeye”. Malerme, ‘Her bir diisiince, bir zar
atimidir’ der. O’nun ¢izgisinde rastlantinin oynadigi rolii, Duchamp’da mizah ve

mata-ironi iistlenmektedir. Biri diisiincenin sairi, digeri ise diisiincenin ressam1’dir.

Nitekim Duchamp, bir diisiiniir-sanat¢1 olarak, tarihten bu yana kavramlar

diinyasiyla ilgilenen filozoflarin izinden gitmistir.
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Resim /6. Marcel Duchamp, Bekarlar: Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Eyit (Biiyiik Cam), 1915-23,

iki cam arasina yagli boya ve kursun tel, 277x176cm.
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Resim /7. George Grosz , ‘Sabah Saat Beste Idareci Smifin Yiizii’
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George Grosz (1893-1959) : Grosz’un yapistirilar1 modernist yapiy1
sorgulayan islerdir. Yapistirilarin bazilar1 John Heartfield (1891-1968)’in kiibizmi
isleyerek buldugu ‘fotomontaj’ teknigi ile yapilmisti. Heartfield gerek kendi ¢ektigi,
gerekse dengi ve gazetelerden topladigi goriintiileri, ilging sekillerde biraraya
getirerek, bazen elestirel bazen de anlatisal fotomontajlar yapiyordu. Grosz ise
onceleri, kiibist ve gelecek¢i resimler yapmakla birlikte, bazi hiciv dergilerinde
karikatiirimsti ¢izimler de yayimlamaktaydi. Bu ¢izimlerinde, haksizlik ve
somiiriiden yola ¢iktig1 agik¢a goriilmektedir. ‘Sabah Saat Beste Idareci Sinifin

Yiizii’ (Resim 17) gibi...

-

oo . e |

Resim /8. Kurt Schwitters, Merz Binasi, Hanover’deki binanin igi.

Kurt Schwitters (1887-1948) : Ozellikle atik malzemelerden topladig: ve
admna “Merz” dedigi isler yapti. Kii¢lik kompozisyonlarinin yanisira, asil ilging isleri
mekani ele geciren tlirden olanlardi. Burada ‘mekan-sanat yapiti’ydi. Her ikisi de

birleserek biitiin olusturuyordu. Orn. Honever’deki evinin bodrumunda, topladig:
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malzemeleri kullanarak yerlestirmeler yapmaya baslamistir. Ama bir siire sonra, isin
kendisi sanat¢iya yol gostermeye baglar ve giinden giine {i¢ katli binanin tamamina
yayilir. Is eve, ev de ise doniisiir. Buna “Merz Binas1” (Resim 18) diyordu. Bu isler

sabit olmaktan ziyade tipki yasam gibi siirekli degismektedir...

Bu baglamda disiplinlerarasi sergilerin sekillenmesinde, 20. yy.’in basindan
beri Avrupa’da pespese gerceklesen sanatsal devrimlerin, ozellikle gelecekgilik ve

dadaciligin etkisi yadsinamaz.

Savas yanlis1 Italyan sair Marinetti, 1909°da yaymladigi ‘Gelecekgi
Bildirge’ ile farkli disiplinlerden sanatgilar1 ¢evresinde toplayarak, ses getirecek bir

dizi sergi ve gosterilerin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olmustu.

Yine solcu yazar Hugo Ball’in (1886-1927), 1916’da actig1 ‘Cabaret
Voltaire’e etkin olarak katilanlar arasinda Emmy Hennigs (1885-1948), Tristan
Tzara (1896-1963), Richard Huelsenbeck (1892-1974), Walter Serner (1889- ....),
Hans Arp (1887-1986) ve Marcel Janco (dog. 1895) gibi isimler...bulunmakta idi.
Diger taraftan Rus miizisyenler de konserler veriyorlar, ressamlar dada etkinlikleri
icin afis hazirhiyorlar ve dada yayinlar i¢in resim yapiyorlardi (Brauneck, 2007,

<http://www.yeniedebiyat.com>)

Andre Breton, 1920’den itibaren ¢ikardigi ‘Literature ve Gergek {istiicli
devrim’ gibi dergiler araciligtyla savas karsiti yenilik¢i sanatgilar: toplayarak yine
ilging sergi gosterilerin dogmasina yol agmislardi. Amarika’da ise Duchamp ve
Picabia, ¢agdas sergilerin agilmasini bireysel olarak bizzat desteklemis,

organizasyonlarda aktif olarak gorev almiglardir.

Gercgekiistiiciiliik

Dadaci kaosun pesi sira dogan gercekiistiiciiliik, bir devrim’dir. Modernizmin

israrla sanatin ‘dig’ina atmaya c¢alistig1 figiir, nesne, oykii, diis, ahlak, cinsellik ve
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daha ne varsa hepsini tekrar iceri alan ve saf-soyut-nesnesiz sanat idealini yerle bir
eden bir devrim. Gergekiistiiciiliik, burjuva deger yargilarina ve akademik sanat

egitimine saldirdigi i¢in, dadaciligin dogal bir devami olarak goriilmiistiir.

Andre Breton'un (1896-1966), 1924 "Manifeste du Surrealisme" adlh
kitabinda, Gergekiistiiciiliik, "diisiincenin gercek isleyisini, sozle, yaziyla ya da baska
bicimlerle anlatmayr amaclayan ruhsal kendiligindenlik (automatisme psychique)"
diye tanimlanir.

Bu akimin en etkili oldugu dallardan birisi de edebiyattir. Gergekiistiicli
sanatin iki temel kavrami sayilan otomatizm (6zdevinimcilik) ve onerizm (diis¢iiliik),
resim ve heykelden (hatta diiz yazidan) ziyade, oncelikle siir gozetilerek ortaya
atilmistir. Ozdevinimsel (otomatik) yazi yazmak isteyen biri, dnce bizzat diisiinceye
yogunlagmali, miimkiin oldugunca edilgen ve her seye acik duruma ge¢meliydi.
Roman, deneme, siir gibi edebiyat ‘tiir’lerini belirleyen ol¢iitleri yikarak, siiri diiz

yazinin, diiz yaziy1 da siirin karasularina ¢cekmek amacti.

Breton’un, ‘Nadja ve Aragon’un Le Paysan de Paris’ adli eserlerinde, tipki
gercekiistiicii siirlerde oldugu gibi tiimce yapisinin bozulmasi, alisilmadik rastlanti ve
diigsel imgelere bolca yer verilmesi bu ylizdendir. Ancak ne olursa olsun
gercekiistiiciiler her seyden once ozan olduklari i¢in, 6zdevinimsel yazi tiirliniin en
iyl Orneklerini diiz yazidan ziyade siirde vermislerdir. Gergekiistiiciilerle zaman
zaman ortak hareket eden Picasso, Klee ve Miro gibi sanat¢ilarin, resmi olusturan
malzemeye bakis agilari, tuval karsisindaki tutumlarina 6zdevinimsel denebilir belki;
ancak bu sanat¢ilar da akimin digina tasarlar. Dali, Magritte gibi, ‘gercekiistiicii’
deyince, bugiin, oncelikle akla gelen sanatgilarin da yine siki birer 6zdevinimci
oldugu sdylenemez. Ciinkii, kullandiklar1 dil buna direnir. Ancak, gercekiistiicii
yapitlarin sanatsal karakterinin diizyaz ile ugari karakterininse siir ile akraba oldugu

asikardir.

Ornegin, Dali’nin (1904-1987) amac1 sasirtmak, R. Magritte’in amac1 ise
Duchamp gibi diislindiirmekti. Gergekiistiiciiler, "L'Age d'Or" (Altin Cag), " Un

Chien Andaolu" (Bir Endiiliis Kopegi), gibi filmler ¢evirmislerdir. Dali, sinemaci
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Luis Bunuel’in istegi lizerine, biiylik bir skandal yaratacak olan “Bir Endiiliis
Kopegi” adli filmin kurgusunu hazirlamisti... Sanki bir ressam degil bir filozof gibi
yaklagiyordu nesnelere goriintiilere. Hegel, Heidegger, Sartre ve Foucault’dan
metinler okuyor, resim arzciligiyla iletisimde bulunan bir diisliniir olarak
tanimliyordu kendisini. Ona gore resim bir amag¢ degil ‘aragti’ —hangi tiir olursa

olsun bir konuyu ya da diisiinceyi ‘gosteren’, parmak basan, anlatan bir arag.

Resim 19. Rene Magritte,
‘Imgelerin Thaneti-1’, 1929,

tuval lizerine yagli boya, 62x80 cm.

Magritte (1929) ise, “Bu bir pipo degildir” gibi ¢caligmastyla iki dille (gorsel
dille sozel dil) birbirini iptal ettirmistir. Clinkii artik, tek baslarina, ne goriintiiler
yetiyor bize ne de isitmeler, okumalar... Her biri kendi diglarina tasan, digerlerine
niifuz eden, ortalig1 karistiran seyler. Okuduklarimiz, isittiklerimiz ve gordiiklerimiz,
‘gercek’ denilen seylere ne kadar denk gelir, onu ne 6l¢iide dogru yansitabilir? Bilim
dili, siir dili, beden dili, resim dili gibi seyler ne anlama gelir? Bu anlamda Magritte,
sinirlar arasinda nefes alan bir sanat¢i. Nitekim 1960’larda ortaya ¢ikacak olan
kavramsal sanati, dil felsefesi ve gosterge bilimle ugrasan diislincelere de bir deney

alan1 yaratmig ve fikir vermistir.



50

Kavramsal Sanat:

Dilin bir diinyay1 resmetmesi nasil miimkiin olabilir? Bu anlamda sanat,
kendisi aracilifiyla bagka seyler hakkinda bilgi veren 6nemli bir giictiir onlara gore...
Dolayisiyla, konusma ve yazi dili bu sanatcilara ¢ekici gelmistir. Resmin dili gorsel,
metnin dili yazinsaldir; bir sanat metninin bir resimden farki da, sadece bigimseldi.
‘“Varlik’ gorintiilerin otesindedir. Gorme, isitme, koklama, dokunma ve tatma gibi,
nesnenin sadece fiziksel 6zelliklerini algilayan duyu organlarimizla ona ulasamayiz.

Oysa ‘varlik’ ancak zihinle, zihinde bigimlenen diisiinceyle kavranabilir.

Idea, Platon’a goére, hem ‘diisiince’, hem de ‘bi¢im’ (form) anlamina
gelmekteydi. Yani bi¢im, disiince, diisiince de bi¢cimdi. Le Witt de, diislincenin,
sanat yapan bir aygit oldugunu sdylemistir. Onemli olan sanat¢inin iyi bir diisiince
yaratmasi ve onu uygun bir sekilde gorsellestirmesidir. Yapitin gorsel bir bigimi
olmasa bile, diisiincenin bizzat kendisi herhangi bitmis bir iiriin kadar sanat eseri
demektir. ‘Kavramsal sanat’da, yapit, diisiince ile ayni seydir. Yapit diigiincedir,
diisiince de yapittir. Nitekim, her yapit kendisinden bagka bir seydir ayn1 zamanda.
Yapittaki bu baska sey, onun sanatsal niteligidir. Yapitlar diinyayr nasil
algiladigimiz1 belgeler. Her yapitin kendine 0zgii bir baglami vardir. Hepsi
kendilerini kusatan daha iist bir baglama mal olmustur. Iste bu iist baglam da ‘sanat’
denen ‘kavram’dir. Yenilip i¢ilmeyen, duyu organlariyla kavranamayan, gittikce
biiyliyen ve ne yapilirsa yapilsin yok edilemeyen insanin zihninde var olan ‘kavram’.
Unutulmamasi gereken onun tek tek bireyleri asan bir sey oldugudur. O halde, bir
bilgi nesnesi olarak sanat, resim, heykel ya da siir gibi sanat disiplinlerine
indirgenemeyen, biitiin bunlarin toplamindan daha fazla olan bir seydir. Yani, resim,

heykel, miizik... diye bir sey yoktu aslinda, sadece yaratim vardir...

Kavramsal sanat, modernizmin erken tarihlerdeki en 6nemli savlarindan olan
‘sanat icin sanat’ diislincesine sadik kalmis, fakat klasik modernizmin kesinlikle
yasakladig1 figiir ve nesneyi, iistelik fotografik bakisi kullanmakta hi¢ tereddiit

etmemistir.
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Joseph Kosuth : O, diger kavramsal sanatgilar gibi, bir nesnenin sanat
olabilmesinin, onun ancak bir sanat baglaminda diisiiniilmesiyle miimkiin
olabilecegine dikkat ¢gekmektedir. ‘Bir ve Ug Sandalye’ adli yerlestirmesinde, ortada
gercek bir sandalye, solunda ayni sandalyenin fotografi ve saginda da ‘sandalye’
denen seyin sozliikteki tanimlar1 bulunuyor (Resim 20). Belli ki, sanat¢1 bizden bu
konuda diisiinmemizi istiyor. Gergek, taklit, kopya ve temsil denen seyler nedir?
Felsefenin konularindandir bunlar. Bes duyumuzla algiladigimiz sey mi, yoksa
bunlarin 6tesindeki bir diisiince mi, kavram midir gergek? Nesne mi kavramin, yoksa
kavram mi nesnenin taklididir? Bir bagka seyi temsil eden bir sey olarak
(sozciiklerden olusan konusma ve yazma dili), kendisinin de bir gergekligi yok

mudur dilin?

fhalr, @ berie vi dhadn Oongse) 180 ey
(00] awihaien, 1 ¥l
b haey Mﬂn‘ f&f::n endhdranis |
! “’“"""-llﬂ'h"&kwu.ln.l.gq
wiL i |||L¢ma.m-illn‘¢,‘-¢‘fg‘r"h'
el w fam Laikid, & bcied, feur-lepped,
an bemiived wow, whengy L wutbeda, LL
Mdop's chale, ML prafisors char, bncn digas
R e LA et e O
fram—2 prolanie’s hak, Miovw with pudwek
L iwhodd bis LL-SML 0l cosbod 8 - oy s

Catiniany; ond dy mvradary .
dnlicus, w bty I L um&_‘"' o J

Resim 20. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965, bir sandalye, sandalyenin fotografi

ve sandalyenin sozliik tanimi.
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Fotograftaki sandalye goriintiisii, agactan sandalyenin iki boyutlu temsilidir;
ancak aynm fotograf, taklit ettigi sandalyeden bambagka bir varliktir; ¢linkii tipki
gercek denilen sandalye kadar gergektir. Ortadaki sandalyenin saginda yer alan
sozctuklerle tarif edilen sandalye ise, orada goriilen sandalyenin degil, ‘sandalye’
denen genel bir seyin -sandalye kavraminin- tanimidir. ‘Sandalye’... diye baslayan
ve devam eden sozciikleri okuyan herkes, bildigi sandalyeyi animsayacaktir hemen.
Sozciikler ve dolayistyla ‘dil’ 6yle miikemmel olmalidir ki, higbir karsilia meydan

vermesin, diinyay1 eksiksiz bir halde aciklasin, resimlesin.

Wittgenstein’in ilk doneminde kafa yordugu konulardan biriydi bu “kusursuz
dil” meselesi. Dolayisiyla bagka seyler araciligiyla ‘sanat’, sanat araciligiyla da baska

seyler lizerinde kafa yormus oluyoruz.

Yapitin tiirii ve bi¢iminde gordiiglimiiz sey, ne bir ‘Resim’dir, ne de bir
‘Heykel’. Kosuth’un deyimiyle, kavramsal sanat denen yeni bir sanat tiirlinlin
kapsaminda degerlendirilmesi gereken bir yapittir, ‘bir ve iic sandalye’. En iyi
karsidan izlendigi i¢in resimle, 6ne dogru gercekten bir ¢ikinti olusturdugu i¢in de,
heykelle akraba oldugu soylenebilir. Teknik acidan Kosuth’un bunu geleneksel el
ustaligina gerek duymadan gercgeklestirmis oldugu ortada. Hazir bir nesne bulmus, o
nesnenin bir fotografini ¢ekmis, bir sozlik sayfasini biiyiitmiis ve sonra da
yerlestirmis. Heyecanli fir¢a vuruslari, boya dokusu ya da bir agaci heykel haline
getiren plastik seriivenden uzak durmus sanatci. Fakat yine de geriye biiyiik seylerin
kaldigin1 goriiyoruz. “Kompozisyon”, yani meramini anlatilabilmesi i¢in gerekli olan
en uygun bigimsel diizen. G6zi rahatsiz etmeyecek dengeli bir komposizyon. Soldan
saga baktigimizda, ayrica, her ii¢ elemanin bir ‘ritim’ olusturacak sekilde
yerlestirildigini goriiyoruz; bu da gorsel yapitlardaki estetik unsurlardan biri. Yani
sanat dis1 diye nitelendirilen malzemelerin sanat i¢ine ¢ekilmesiyle birlikte, estetik de

siirlarint genisletmistir (Resim 21, 22, 23).
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Resim 22. Joseph Kosuth, 2006, Enstalasyon (h: 166 x w: 250 cm / h: 65.4 x w: 98.4)
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Resim 23. Joseph Kosuth, 2006, Enstalasyon

Sanat ve Diinya

1880’lerde Nietzsche, diinyanin “kendi kendini doguran bir sanat yapit1”
oldugunu ifade etmisti (Megill,1998, s, 66). Eger diinya, kendi kendini doguran bir
sanat yapitiysa, bu yapiti hangi sanat disiplini ile sinirlandirabiliriz? Ya da onu tek
bir disipline indirgemek (heykel gibi) yeterli olur mu? Nitekim doganin ne kabugu
vardir-ne de ¢ekirdegi. Diinya - hatta evren iizerindeki bu ‘kabuk — ¢ekirdek —
merkez - simir-sen — ben... yanilsamasi’ni yaratan canlilar sadece bizleriz. Bu

anlayis, estetik deneyim baglaminda da tiimiiyle gegerlidir...

Yarattigimiz nesne, dis plastik sonsuz ve i¢ plastik sonsuz arasindaki iliskiden
meydana gelmektedir ve nesneler kendi iglerinde bir ¢ekim ya da carpismalardan

dogan sonsuz cesitlemelerle kesisip- zenginlesirler...
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Sanat yapit1 olarak bir diinyay1 6ne ¢ikarmak, onu kendi kendini gizleyen sey
olarak ‘agik alan’a getirmek demektir. Onu i¢inde bulundugu diinyadan soyutlamak

degil. “Diinyay1 ortaya ¢ikarmak™ yapitin yapit varligindaki en temel 6zelligidir.

R. Smithson (1938-73), 1972°de ‘Arazi sanati’ alaninda ¢alisan 6nde gelen
sanatgilardan birisidir. Bu sanatin bagta gelen ilkelerinden biri, yapiti galerinin
kapaliligindan ¢ikarak ¢agdas diinyaya’da yasamla daha dolaysiz ve duyarli bir
iligkiye dogru kaydirmakti. Amag sanatin parametrelerini yeniden gézden gecirerek
diinyadaki modernist sanatla giderek uyumlulastirilan mal statiisiinii sorgulamakti.
Nitekim sanat¢inin sinirlarini isligin ya da odanin disinda belirlemesinden 6nce artik
‘mimarlik-dis1” bir durum olugmakta idi. Yerin ylizeyi ve zihnin yarattiklari, bir
bigimde, sanatin ayri ayri1 bolgelerine dagilabiliyor. Yapay olsun, gercek olsun,
cesitli kimlikler birbirleriyle nasilsa yer degistiriyor... Insan akli ve yeryiizii siirekli
asmip tasinma siireci yasayabiliyor. Dolayisiyla alanlar arasinda siirlar kaldirildi,
mekan alabildigine genisletildi. Artik bu eski galerinin tabani yeryiizii, tavani ise gok

kubbeydi...

Resim 24. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran 1969-70 kaya, kaya tuzu ve toprak, Biiyiik tuz Golii, Utah
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Nitekim 0Ozgiirlilk yanilsamasindan ¢ok Ozgiirliige gercekten ulasmak
gerekmektedir. Ciinkii sanat, insan duyarliligim1 c¢evre lehine gelistirip-

bilin¢lendirmek i¢in bir arag¢ olarak kullanilabilirdi.

Diinyanin herhangi bir yerinde, bu baglamda yeni bigimlemeler-yeni arayislar
gerceklestirilebilir, sonrada o, kendi dogal siirecine birakilabilirdi. Sarmal Dalgakiran
boyle bir isti (Resim 24). Bu calisma, diinyada deniz ve kara parcalarinin bulustugu
noktalar ile sanki kendiliginden olugmus da, siire¢ icerisinde kaybolan doga

harikalarindan birisi gibi durmaktadir.

Olusumlar

Allan KAPROW :1950’lerin sonlar1 ve 60’larin baglarinda Kaprow (d.
1927); ‘Olusumlar’in yaratiminda, 6zellikle New York onciileri arasinda basi ¢eken
sanatcilardandi. O, ‘Jackson Pollock’un Mirasi’ iizerine, resimden sahne sanatlarini
da kapsayan ‘biresimsel (sentetik) sanat’a dogru bir kayis gergeklestirmistir.
Uretilenler, cagdas, kentlesmis diinyanm iiriinleri ve siireglerini yansitan kurgu

tizerinde yogunlasarak, ger¢ek zaman iginde olusacaklardi.

Kaprow’un 1959°da basladigi ve 65’te yaymladigi Assemblages,
Environments And Happenings (Kurgular, Cevreler, Olusumlar) adli kitabinda
cagdas bir sanatginin “’ben ressamim’ sairim’ ya da ‘dans¢ryim’ demesine gerek

yoktu; o sadece bir sanat¢iydi ve artik yasam tiimiiyle ona acgilacaktir” demektedir.

A. Kaprow, ‘cogu insan eylemleriyle diislincelerini bir ¢itle kusatmayi
stirdliriiyorlar’ der. Fried ise (d. 1939), Artforum’un Subat 1967 sayisinda, Morris

Louis iistline sunlar1 yazmstir: (Fried,1967).

“El degmemis tuvalin goz alict boslugu, gozii tipki bir ugurum
gibi, iter ve yutar. Oyle bir ucurum ki yasst bir yiizeye
kondurdugumuz en kiigiik bir dokunusun O6tesine agilan bir derinlik.
Ya da gerek sanatin, gerekse giinliik yasamin sayisiz geleneklerinin,
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eylemlerimizin, sonuglarin1 dar kaliplara sigdirmaya c¢alismadigi
stirece agilan bir ugurum. Bu ‘sayisiz gelenek’ fiziksel bir “‘ugurum’un
sinirlart iginde ‘yasayan’ kimi sanatcilar i¢in soz konusu degildir.
Cogu sanatci, ‘kendi ve kendi olmayan’ dedigi durumlar arasinda ki
‘sinirlar’in - kaldirilmasina katlanamaz. Fiziksel anlamda kusatilip
yutulan bir sanat¢i, ilk sinirsiz durumun, simrlt bir gézden
gecirilmesiyle bu deneyimin kanitlarini ortaya koymaya ¢alisir ve bu
fiziksel ugurumun Oniinde haritalanmis diinyanin farkli gostergeleri
bulunmaktadir”.

Yakin gecmis ile, cagdas sanatin tiimiine bakildiginda bir zamanlar diger
plastik sanatlarla-resim arasinda ¢ok net olan farkliliklar neredeyse saf dist
edilmistir; ayn1 sekilde, resimle kolaj, kolajla insa, insa ile heykel gibi diger

disiplinler i¢in de bu durum gegerli olmustur.

Kaprow’a gore resim, plastik sanatlarin o giine kadar kuskusuz en u¢ noktada
olan1 ve deneyseliydi. Diger taraftan sanat eyleminin her zaman tuval denen yass1 ve
sinirlt bir alanda mi1 yapilmasi gerektigi sorusu, resimdeki gelismelere bagli olarak
ortaya atilmisti. Nitekim ‘bi¢im ya da yiizeyin hep kapali, yass1 dortgen olmasi bir
zorunluluk muydu? Oncii sanatin kars1 karsiya oldugu 6nemli bir doniim noktasindan
s0z ediyordu sanatci. Cagdas sanat, geleneksel siirlarinin disina tasmisti. Plastik
sanatlarin temel diizeyde birbirleriyle ne denli derinden i¢ i¢e oldugunu gérmek
onemli idi. Ayrica yasam ve sanat arasinda ki siirlarin akiskan-belirsiz tutulmasi da

‘olusumlar’in 6zellikleri arasinda yer almaktadir.

Resim 25. Allan Kaprow, 1969-1971 Poz, Foto - Metin, (h: 107 x w: 112 cm / h: 42.1 x w: 44.1)
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Resim 26. Allan Kaprow, Reuben Galerisinde gergeklestirilen gosteri.

Artik, resim, heykel, siir, dans ya da sahne sanatlar1 gibi tiirler kendi saf
sanatlarinin digina tagsmaktaydilar. Sinirlar erimis farkli disiplinler birbirlerinin igine

niifuz etmeye baslamisti. Resim 25, 26, 27° de oldugu gibi.

Resim 27.  Allen Kaprow, Olugum,
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Fluksus

G. Maciunas’in sozlikten buldugu fluks; ‘akis’, ‘arindirma’, ‘hareket’
‘kabarma’, ‘bolluk, ‘cokluk’, ‘kaynastirma’, ‘yiikselis’, ‘cikis’ gibi anlamlara gelir.

Herakleitos’un “Her sey akar...” diisiincesidir.

20. yy. Sanatinin diinyaya getirdigi, sayisiz akim doguran zengin ve verimli
son kitlesel akim Fluksus’tur. Fluksus, devrimci bir durus ile, 6zellikle icerisinde
tagidig1 Neo-Dadaist bir tavirla sanatin ticarilesmesi, piyasa olgusu gibi kavramlara

kokten kars1 ¢ikiyordu.

Fluksus’un ortamlar-arasi (intermedia) yani uluslararasi ve disiplinlerarasi
bir etkinlik olmasi esastir. Bu sanat¢ilar, sanatin ulusal ve cografik hudutlarinin,
heykel, resim gibi disiplinlerin, kat1 sinirlarinin, Gtesine ge¢meye calisarak,
malzemenin devingenligine énem vermislerdir. Ne ¢esit olursa olsun herhangi bir
madde, birlesik ve tam diisiinceye ‘kiiresel kavrama’ katkida bulunmaliydi.
Dolayisiyla yapay engellerle sanatin ¢ok yonliiliigiintin kisitlanmamasi gerekiyordu.
Aksi halde var olan durum ise sanatin 6ziine ve biitlinselligine tersti... Ayrica
deneysel olmak, mizah ve oyun i¢ermek, yine Fluksus’un ozellikleri arasinda yer
almaktadir. Burjuva sanat mantigina kars1 olduklar i¢in, ilkelerinden biri de nesne

uretiminden uzak durmakti.

Fluksus’un hedefi, farkli ulus ve goriisleri bir arada yasatan, ben merkezci
olmayan, ulusallik karsiti ortak bir zemin olusturmakti. Yenilige agik miizikei,
dansci, ressam, heykeltras, sair gibi, farkli disiplinlerden sanatcilari, bir araya

getirmekti.

John CAGE (1912-1992), Bat1 dis1 diisiince sistemlerini inceleyen bir besteci
ve egitimciydi. O, Duchamp ile benzer diisiincelere sahipti. Cage Fliiksus’un iki ana
ilkesinin olusmasinda Oncii olmustur. Bunlar, belirsizlik nosyonu olarak g¢agdas

miizik uygulamalari ve Zen ruhunun 6grenilmesiyle kisisellikten arinma ¢abalaridir.
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1950°den sonra Cage, miizik konserlerini bir tiir tiyatro gibi degerlendirme
basladi. Zaten ona gore yasam, her seyin ayni anda varlik gosterdigi bir tiyatroydu.
Dolayisiyla sanat ile yasam arasindaki ayrima da karsi idi. New York’taki Yeni
Miizik Aragtirmalar1 Okulu’nda bu yonde dersler vermeye ve goriislerini, sozli ve

yazili olarak agiklamaya basladi; bu baglamda da ¢ok sayida gosteriler diizenlendi.

Resim 28. La Monte Young un miizigi Egliginde
Nam J. Paik, Bas i¢in Zen, 1962,
kagit iizerine domates suyu

ve miirekkep.

La Monte Young ve Nam J. Paik: Young’un miizigi esliginde, Paik’in
gerceklestirdigi ‘Bas i¢in Zen’ adli gosteride (Resim 28); Young’un “diimdiiz bir
¢izgi ¢iz ve onu izle” gibisinden sozleri igeren miizigi esliginde, Paik, basini bir
kaptaki domates suyu ve miirekkepten olusan karisima daldirarak, yere serilmis olan
uzunca bir kagidi bastyla boyamistir. Su an Wiesbaden Miizesinde bir ‘nesne’ olarak

sergilenmektedir.
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Nitekim bu yapitin, sanatin hangi disiplinine ait oldugu, sorulmasi1 gereken
onemli bir konudur. Yani bu bir resim midir? Gosteri midir? Yoksa bir miizik parcasi
midir? Beraber gerceklestirilen bu ¢aligma sanat piyasasina yapilan bir elestiri olarak
diisiiniilebilir. Ayrica diger bir konuda bu isin kime ait oldugudur. Nitekim bu
calisma 1960°da Young’un bir eseriyken iki yil sonra Young ve Paik’in ortak bir

calismasi haline gelmistir.

Kasim 1962’de ise, Kopenhag’daki bir gosteri programinda Aziz Nikola
Kilisesi’'nde, Miizik ve Anti-Miizik, Calgisal Tiyatro adi altinda bir dizi konser
diizenlemisti. Bu gosterilere katilan sanatcilarin giysilerinin arkasinda “Bizim
yaptigimiz miizik, miizik degil; siirlerimiz siir, resimlerimiz resim degil. Fakat bizim
yaptigimiz miizikler siir, siirler resim...” gibi seyler yaziyordu. Konserlerin hepsinde
de salon tamamen doluydu. Bu konuyla ilgili olarak ressam Ole Schwable, bir
konusmasinda, “Belki de hayvanat bahgesinde fili géremedigi i¢in aglayan kii¢lik

cocuk gibiydik” demistir (Hansen, 1995, s. 22).

Dolayistyla Fluksus sanatgilarmin geldikleri alanlar cesitlidir. Ornegin,
Litvanya gé¢meni olan George Maciunas, sanat tarih¢isi, mimar ve miizikbilimcidir,
kendisi 1961°de ABD Hava Kuvvetleri adina grafik tasarimcisi olarak Almanya’nin
Wiesbaden kentinde bulunuyordu. Dick Higgins (American, 1938-) miizik ve grafik
kokenliydi. Nam June Paik (Korean-American, 1932-) besteci ve egitimciydi (Resim
29, 30, 31, 32,). Benjamin Patterson, Ottova Flarmoni Orkestrasinda bas gitar
caltyordu. George Breht (German, 1926-), kimyaci, Yoko Ono edebiyat ve miizik;
Alison Knowles (American, 1933-), resim; Takoko Saito oyun yazari ve oyuncu;
Wolf Vostell (German, 1932-) reklam grafigi, Emmett Williams (American, 1925-),
sair... Bunlarin yani sira Fluksus sanatcilari igerisinde Joseph Beuys; John Cage
(American, 1912-1992); Robert Filliou (French, 1926-1987) (Resim 33, 34) ; Henry
Flynt (American, 1940-), Ken Friedman, Al Hansen (1927-1995), Geoffrey
Hendricks, Ray Johnson (American, 1927-1995), Jackson MacLow (American,
1922-), Larry Miller (American), Charlotte Moorman (American, 1940-1994),
Daniel Spoerri (Swiss, 1930-) (Resim 36) ; Benjamin Vautier (French, 1935-), Robert
Watts ve La Monte Young (American, 1935-) gibi isimleri gorebiliriz.



Resim 29. Nam June Paik, TV Rodin, (Video-multiple, Bronz-heykel).

Resim 30. Nam June Paik, 1994, Uzanan Buddha-Heykel,
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Resim 31. Nam June Paik, 1997-1999, Video Su, Video/Film, 83 monitorler, 4 disc player, 81 tvs, 3 extra tvs.
(h: 400 x w: 500 x d: 250 cm / h: 157.5 x w: 196.9 x d: 98.4)

=

Resim 32. Nam June Paik,1996, TV Cello,
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Resim 33. Robert Filliou, 1976-1978, 'Telepathic Music #', Enstalasyon (metal ve karton).

Resim 34. Robert Filliou, 1970, Masum savas malzemeleri, (Tahta, metal, kirtk cam, gesitli obje, arag ve

giysilerden enstalasyon), 182 x 400 x 90 cm,
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, 89.0x 59.6 cm.

1977, Lithograph

>

Resim 35. Daniel Spoerri

Resim 36. Joseph Beuys, 1966, (Deri ve kege ile ortiilii piano) 100 x 152 x 240 cm.
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Bir Uriin Olarak Sanatci

Joseph Beuys (1921-86): Beuys’un fluksus’a bir yandan resim, heykel,
miizik gibi disiplinlerin bir aradaligim1 savundugu igin; bir yandan da, ulusal ve
cografik hudutlarin disina ¢ikma gayretlerinden dolay1 yakindi. Bu baglamda bir ¢cok
calisma gerceklestirmistir (Resim 36, 37, 38,).

Ona gore, yazi tek basma bir anlatim araci degil; bunun yani sira resim ve
miizik gibi diger disiplinler de anlatim olanagi saglayabilen 6nemli birer aragtir.
Bunlar1 birbirinden ayirmakta ‘dil’e ve insana yapilmis bir haksizliktir. Ornegin,
Beethoven’in veya Mozart’in partisyonu da bir resimdir, ayn1 zamanda fiziksel bir

anlatimdir. Bu baglamda Beuys:

Su anda, kitle iletisim araglar tarafindan biitiiniiyle yozlastirilmig
insanlarin, akil almaz bilgisizliklerinden kaynaklanan bir durum soz
konusu ve bu kitle, yalnizca tiiketicilerden olusuyor. Bu bas
dondiiriicti “‘diizey yitimi’ni yasamamizin nedeni de bu. Nitekim artik
icinde herhangi bir seyin etkin oldugu bir uzam da yok... Her sey
karmasik ve birbirine girmis. Ozellikle kitle iletisim araglari, bir karsi
karsiyalik iligskisine gore ayarlanmigtir. Dolayisiyla biitiinsellikten
uzak ve insan yeteneklerini yikici bir 6zne- nesne iliskisi s6z konusu.
Dolayisiyla tek basina ‘gorsel sanatlar’ da yeterli degildir. Ciinkdi, bir
sanat eserini kavrayabilmek i¢in bile, insan biitiin duyularini
gereksinir, yirmi bes olmasa bile, en azindan on iki duyuya ihtiyact
vardir. (Beuys, Kounellis, Kiefer, Cucchi, 2005, s. 95).

Bu baglamda Sanat duyularimiza bir ‘biitiin’ olarak seslenmelidir. Nitekim o,
‘biitlin sanat’ araciligiyla doganin, yeryiiziiniin ve insanhigin ‘iyilestirilmesi’,

‘degistirilmesi’ dogrultusunda calisan, ‘saman ruhlu’ bir sanatcidir.

Insan sadece sa¢ ve kildan, bacak ve kollardan olusma degil, bir diisiinme
yetisine, iradeye ve arastirma giiciine sahip. Dolayisiyla yaratan bir varlik olarak
insan, ne Ol¢iide 6zgiir veya bagimlidir? Tiim bunlarin izi ise ancak ‘biitiin sanat’
araciligiyla siiriilebilir. Nitekim insanin zamanla kendisini bir tiir Tanri, bir tiir

yaratici sayarak odak noktasina kaymasi, ancak sanat alaninda miimkiindiir. Bu’da



67

Kunellis’in dedigi gibi “insan yiizli bir Tanr1”dir (Beuys, Kounellis, Kiefer, Cucchi,

2005, s. 107). Beuys:

“Su anda kendi kendisinden ¢ok uzaklagmis olan insan, ona bu
yabancilasmadan c¢ikmasini saglayacak bir yontem gosterilmesini
talep ediyor. Ben, sanatin bunu basarabilecegine inaniyorum ve
radikal konusmak gerekirse, sanatin digsinda geride bagka bir yontem
de yok. Dolayisiyla bir zaman gelecek insanlar, insanin temel
sorunlarinin ancak sanatla ¢oziilebilecegini anlayacaklar” demistir
(Beuys, Kounellis, Kiefer, Cucchi, 2005, s. 103).

Ona gore sanatgi, salt “agiklayict” degil ‘big¢im verici degistirici bir giigtii.
Insan isin merkezi idi. Diisiince, duygu ve irade bahsedilmis bir heykeldir insan,
insan plastiktir. Duyarli bir varlik olarak insan, eylemlerini tedavi edici bir giice
doniistiirebilirdi. ITyilestirme siireci igerisinde insanlar1 harekete gegirmenin yollari
arastirilmaliydi. Beuys’un, heykelleri, gosterileri, yazilari, siyasal eylemleri, yani
yasamindaki her olgu bu sorunlara bir yanit arayisina yoneliktir. Sorunlarinin
¢ozlimili, ona gore insanin kendi varligmin ustast oldugunu ve bilimin yarattig
olanaklar1 anlamasi kosuluyla olasidir. Beuys, duyarli bir varlik olarak ise, ilk basta
kendinden bagslamis, kendini sanatin i¢inde bir malzeme olarak gérmiis ve bir
anlamda da sanat eserinin kendisi olarak ele almig; “insan bir heykeldir”, “insan
plastiktir” ifadesini kullanmistir. Plastik anlamda bir biitiin olarak diisiincesiyle,
sesiyle, devinimiyle, bakisiyla insan yogrulabilir, enerji alir, enerji yayar. Bilingli bir
varlik olarak diislinen insan, kendini gergeklestirme yolunda degisen ve degistirmeye

de hazir olan insandir. Insanin girtlagindan ¢ikan ‘ses’, ‘sessizligi doldurur’ ‘ses

goriinmez bir heykeldir plastiktir’(Beuys, 1993).

Dolayistyla, bu ¢izgiden yola ¢ikacak olursak, sanatgi {irettigi nesne, dncii
kisiligi ve durusu ile de bir sanat iiriiniidiir. Uriin kendisidir. Urettikleri ile kendi
kisiligi arasinda bir ucurum olmamali, sanat¢i bu yolda kendini iirettigi eserden
bagimsiz gérmemelidir. Bu baglamda, bir yapit bir sanat¢i, bir sanat¢i da bir
‘yapit’tir... Varilmak istenen ‘Ust insan’dir. Yaratmak istedigi en onemli iiriinii ise

‘yeni bir diinya’dir!



Resim 38. J. Beuys, 1974, 100x70 cm (39.4x27.6)
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J.Beuys, bir galeride tam 100 giin konusur. Insanlar gelip-gider-dinler-
dinlemez ama o yine de 100 giin konusur. Sanat, yasam, toplum, 6zgiirliik tizerine
konusmaya devam eder. Konusan insanin sesi hem mekana bi¢im verir, hem diger
insanlar etkiler, degistirir... Ozetle insan toplumsal bir heykeldir. J.Beuys, “Bireyin,
toplumun ve doganin iyilesmesinin yolu, kdkten genisletilmis bir sanattan geger”
diyordu. Sorunlar tiimel bir sanat anlayisi ile asilabilirdi. Bu da, her tiirlii yaratici ve

tyilestirici insan eyleminin kendisiydi.

Antonin Artaud (1896-1948), Avangart tiyatronun kuramcisidir Modern
tiyatronun 1ilkel biiyii torenlerindeki giice kavusturulmasi gerektigini savunan bir
ozan, ressam, oyuncu, direktdr, yazar ve tiyatro kuramcisidir. Ona gore tiyatro ve
yasam birbirinin ikizidir. “Dogrudan eylem olanaklarin biitiiniiyle kullanilacag: bir
gosteri sunmayi tasarliyoruz; yani niteligi ve alasimlar1 agiga vurulmamasi gereken
bir teknik {riinii. Ritimlerle, seslerle, sozciiklerle, yankilama ve civiltilarla beyinsel
duyarhiligimizin gelistirilmemesi gerektigi denli Oteye gitmekten ¢ekinmeyen bir
gosteri” (Artaud, 1993, s. 107) Bu ¢izgide Artaud, 1932 ve 1933 yillarinda "Vahset
tiyatrosu" bildirileri yaymlamis (Le manifest du théatre de la cruauté), tiyatro
goriislerini "Tiyatro ve Ikiz" (Le théatre et son double) adli kuramsal kitabinda dile
getirmistir. Bu goriigleri dogrultusunda 6zellikle Shelley ile Stendhal’in yapitlarina

dayanan "Les Cenci" adli oyununu gerceklestirmistir.

Hermann Nitsch (d. 1938): Avustralyal1 Sanat¢1 kendi bedenini bir sanat

araci olarak kullanan sanatgilardandir (Resim 39, 40, 41).

Edebiyat ve tiyatroyla ilgilenen sanatci, bir siiredir soziin yetersiz kaldigi
anlarda, fiziksel seylerin devreye girmesi gerektigini diisiiniiyordu. Yine bu ¢izgide
Ortega Y. Gesset’e gore de, ten, agirlik tasimaktan ve kimildamaktan bagka, bir

seyler anlatmaktadir, ten ‘anlatim’dir.

O, kendi yalitilmis mekanlarina hapsedilen modern insanlara bir katarsis

(arinma) saglayabilmek amaciyla 1957°de ‘Gizemli Alem Tiyatrosu’nu kurdu.
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Gizemli Alem Tiyatrosu, yasamin tiim yonlerinin yogunlastirilmis bir
bicimiydi. Tiyatronun mayasinda ilkel kabile ayinleri, Wagner’in ‘birlesik sanat
yapit1’ soyut disavurumculuk ve 6zellikle de Antonin Artaud’un ‘Vahset Tiyatrosu’

hakkindaki gortisleri vardir...

Resim 39. Hermann Nitsch, Multi-media Collage, (200 x 300cm)

Resim 40. Hermann Nitsch, 2006, "Collage Multiple #11", 49.5x35 cm (19.5x13.8 in)



71

Nitsch,’e gore de, tiim sanat disiplinleri, tipki insanin duyular1 gibi
birbirleriyle i¢ ice olmalidir ve bu da asilmasi gereken ilk sorundur. Nitekim o,
sanat araciligtyla insani varolusun 6ziine, uygunluk madalyonunun arka ytiiziine

davet eden bir sanatc¢idir (Resim 39, 40, 41).

Resim 41. Hermann Nitsch, 1984 ,Heykel-Enstalasyon,176x192 cm (69.3x75.6 in)

3.6. Melezlesme

Melezlesme (hybridization), farkliliklarin biraraya gelerek yeni bir (liriin)
yaratmasindan 6te bir anlam tasimakta ve daha c¢ok bir (bir aradalik) olarak ortaya
cikmaktadir. 1980 ve 1990’lar icinde melezlesme, tartisilan kavramlar arasinda
olmustur. 2 tiir melezlesme varligi s6z konusudur. Bunlar ‘Zorlama’ ve ‘Dogal’

melezlesmedir (Kahraman, 2005, s. 175).

1- Birbirinden ayr farkli ve kopuk iki kiiltiirel alanin bulundugunu var
sayiyor. Melezlesmeyle birlikte bu ikisi, belli kosullar altinda bir araya gelmekte ve
kaynasmaktadir. Bu bir anlamda biyolojiden hareketle ve digsal 6gelerin ve gene

dissal bir iradenin varligini kabul eden bir varsayimdir.
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2- Dogal melezlesme, insanin sinirli degil, sinirsiz her noktasini kendisinin
saydig1 bir diinyada yasadigim1 kabul eder. Arindirilmis ve yalitilmis bir kiiltiir
olamayacag1 goriisiinden yola ¢ikar. Tiim kiiltiirleri oteki kiiltiirlerden etkilenmis bir
biinye olarak goriir. Boyle bir melezlesme kiiltiir 6tesilesme (transculturation) olarak
nitelendirilir ve bu anlayis, ‘melezlesme-arilik’ zitlasmasmma son veren bir

yaklagimdir.

Melezlesme olgusunun en ¢ok kiiltiiriin ‘duraganlik-akiskanlik’ karsitlig
icinde olustugunu diistinmek gerekir. Boylelikle, modernitenin evrenselci
yaklagiminin ~ ‘tekilligine’ karsi, gorecelilik anlayisi 6ne c¢ikmaktadir. Cok
kiiltiirliiliik, hiyerarsik bir tist-kabule degil, 6znel bir tercihe degil, ahlaki, dolayisiyla
da zorunlu bir bir aradaliga (coexistence) doniismektedir. O itibarla da ulusal
siyasalarin 6ngordiigii, one ¢ikardigi kiiltiirel tercihler asilmaktadir (Kahraman, 2005,

s. 179).

Siirlarin yikilmastyla birlikte ortaya ¢ikan yeni durum ayni mekani paylagan
‘farklilik’ sayisin1 ¢ogaltmistir. Bu olusumun gbze carpan ilging goriintiilerini
Istanbul’da gérmek miimkiindiir. Cok dilli, cok tercihli bir metin, elbette tekgil bir

anlayisla ele alinmaz ve doniistiiriilemez.

Artik yalnizca pozitivizmin ve rasyonalizmin belirledigi bir dizgisellik
(sistematik) ve bu olgulara yaslanmig, bati metafiziginin belirledigi tekil ve
Newtoncu bir kiiltiirel ufuk gecerli degildir. Artik birbirinden gii¢ alan, sistemler
teorisiyle biitiinlesmis postmodern bir kiitlesel kiiltiir anlayis1 gegerlidir (Kahraman,

2005, s. 302).

Heller, postmodernizmin modernizmle oldugu kadar, modernizm 6ncesiyle
de (pre-modernizm) baglantili olduguna deginmektedir. Bu baglantilar sonucunda
postmodernizm, ozellikle cogunluga acik yaniyla ortak biling altinda yasayan ortak
imgelere yonelmis, imge dolasimi saglamis ve kendisini onlarla biitiinlestirmistir

(Heller,1988, s. 144).
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Postmodern ddénemin, sanatsal gergege getirdigi ilk ve en 6nemli elestiri,
gercegin tekilliginin de, dogalliginin da kabul edilmemesidir. Modernizmin kimligi
‘tanimlayan’ baskict mantigina karsin, postmodernizm daha ¢ok igerdigi gdcebelik
olgular1 nedeniyle, kimligi, ‘tanimlatan’ bir konuma sahiptir. Carpici olan her seyin
otekini kapsayacak bicimde ‘bu’nunla i¢ ice gecmisligidir. Ikili karsitliklar bir
metafiziktir, ama, karsithgin dislayiciligi bir diyalektige de dayanmaktadir: Ya o, ya
obiirii degildir; artik aranan, hem o, hem de Obiiriidiir. Bu donemde ‘iitopya’larin
yerini ‘heterotopya’lar almistir. Heterotopya, iitopyanin kusatamayacagi kadar genis
bir alam1 sarmaktadir. Ve insan bilincinin karmasik yapisinin kazandigi yeni
boyutlarla biitiinlesmektedir. Imgenin dolagimi denilen sey, bu yeni olusumun bir ug
noktasidir. Analitik {itopyalar, dolagan imgesiyle iist iiste ¢akisan heterotapyalarin
sentetik dokusundan kan almaktadir. Boylesi bir kosulda mekanin duraganligindan

ve tekilliginden s6z agmak olanaksizdir (Kahraman, 2005).

Artik biriciklik diislincesinin yani1 sira edilginlik diisiincesi de ortadan
kalkmistir. Birey, artik gorsel simgenin c¢esitli iletiler araciligiyla kullanilmasi

sonucunda kendi ger¢egini kendisi iiretebilecek bir konuma gelmistir.

‘Cagdas sanat’ diye tanimlanan anlayista iiretilen sanat modernitenin ‘steril’
dokusunu yirtarak onun disina ¢ikmis ve yeniden ‘sokaga’ donmiistiir. Ozellikle
90’larda tiretilen islerin 6nemli bolimii ‘sokak’ kavramini en genis anlamda siyaset
olarak algilamistir. Elestirel, yorumcu ve tepkici yan1 bu nedenledir. Ayrica sanatin
irkeiliga, yoksulluga, esitsizlige karsi tepkisiyle de gene bu doénemde karsilasilir
(Kahraman, 2005, s. 180).

Cagdas sanat, iletisim ve teknolojiye bagli olarak ilerlemistir; dolayisiyla
daha biresimci bir kabulii ortaya koymaktadir. Bu tercih, bu sanat anlayisini birden

¢ok alanin, yonelimin, olusumun kesistigi bir uzam olarak belirlemektedir.
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3.7. Giiniimiiz Sanat¢ilarimin, Disiplinlerarasi Sanata Yonelik Goriisleri

Foque’e gore, disiplinlerarasilik, kesisen bilgiler agidir. Bilimlerin ve akademilerin

amact, bilgiyi miimkiin oldugu kadar niteliksel ve niceliksel olarak artirma, yiikseltme ve

gelistirmedir (Foque, 1996, s. 105). Dolayisiyla bu yapi’da bilginin disiplinlerin 6tesinde

anlagilmasi, paylasilmasi ve evrenselligi ile gelisebilecek bir olgudur. Sanat¢1 ve sanat

egitimcilerin disiplinleraras1 sanata yonelik gorislerinin dagilimina bakildiginda,

4.29 ortalama puanla Foque’nun bu goriisiine katildiklar1 gozlenmektedir.

Sanat egitimcilerin disiplinleraras1 sanata

asagidaki tablo 2°de gosterilmistir:

Tablo 2

yonelik goriislerinin  dagilimi

Sanat¢1 Sanat Egitimcilerin Disiplinlerarast Sanata Yonelik Goriislerinin Dagilimi

Pek Cok Cok Orta Az Hic¢ Puan
Maddeler
Say1 % Say1 % Sayi % Sayi % | Sayt1 % Ort SS
1 11 393 15  53.6 1 3.6 1 3.6 - - 429 0.713
2 9 32.1 10 357 9 32.1 - - - - 4.00 0.816
3 10 35.7 7 25.0 6 21.4 2 7.1 3 10.7 | 3.68 1.335
4 8 28.6 10 357 7 25.0 1 3.6 2 7.1 | 3.75 1.143
5 9 32.1 13 464 3 10.7 2 7.1 1 3.6 | 396 1.036
6 5 17.9 14 50.0 7 25.0 1 3.6 1 3.6 | 3.75 0.928
7 11 39.3 7 25.0 5 17.9 2 7.1 3 10.7 | 3.75 1.351
8 5 17.9 12 429 4 14.3 2 7.1 5 17.9 | 336 1367
9 5 17.9 11 39.3 7 25.0 4 14.3 1 3.6 | 3.54 1.071
10 13 464 7 25.0 7 25.0 - - 1 3.6 | 411 1.031
11 6 21.4 10 357 6 21.4 2 7.1 4 143 | 3.43 1317
12 10 35.7 10 357 7 25.0 - - 1 3.6 | 400 0.981
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N. Teymur’a gore, disiplinler, kendi tarihleri olan, ancak diger disiplin, bilgi,
nesne, sorunsal ve kavramlarin bir boliimiinii iceren, onlarla i¢ ige/dis disa iliskilerle
gelisen melez olgulardir.Her bir disiplin, belirli dl¢iilerde i¢lediklerini, daha ¢ok da
disladiklarini paylasirlar (Teymur, 1988, s. 274). Dolayisiyla, hicbir disiplin, mutlak
Ozgiir, 0zgiin ya da ar1 degil, kacimilmaz olarak disiplinlerarasidir. Sanat egitimcilerinin
goriislerinin dagilimina bakildiginda 4.00 ortalama puan ile bu goriise katildiklari

sOylenebilir.

J. Beuys, “Bireyin , toplumun ve doganin iyilesmesinin yolu, kokten
genisletilmis bir sanattan geger” demistir. Dolayisiyla yapitlar diinyayr nasil
algiladigimiz1 belgeler. Buna gore de 'yaraticilik, cevremizi degistirip-gelistirmek
adina kullanilan bir olanaktir. Giiniimiiz sanatgilarinin 4,11 ortalama puanla 10.

maddede yer alan bu goriise katildiklar1 gézlemlenmektedir.

Iletisimin ve teknolojiye bagl olarak ilerleyen ¢agdas sanatmn, daha biresimci bir
kabulii ortaya koymasi gerektigine yonelik 12. maddedeki bu goriise uzmanlarin 4.00

ortalama puanla goriis birliginde bulunduklar1 sdylenebilir.

Sanat egitimcilerinin 3., 4., 5., 6., 7., 8., 9., ve 11. maddelere de orta diizeyde

katildiklar1 gézlenmektedir.

Bu maddeler ise sunlardir:

3. Tek basina higbir sanat tiirli, hi¢bir yer ve zamanda varolup-siireklilik
gostermis (varligini siirdiirmiis) degildir.

4. Disiplinlerarasilik, bir modernite problemi olarak ortaya ¢ikar.
Modernitenin tekgil yapisina karsi, daha ¢ogul bir anlayis getirmeye c¢aligir. Toplumsal
diistince baglaminda ele alindiginda, belli bir ¢ogulculuk yaklagimma denk
diismektedir. Kendini "disiplinlerarasilik" olarak ifade eden model, sanatin ig¢
arayislarinda giindeme gelmistir.

5. Postmodern diinya, modernitenin ayrigtirmis oldugu branslari, bir tiir yeniden

iliskilendirdi ve bilimler aras1 gecis basladi. O giinden bugiine bu egilim daha da gelisti.
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Sadece sosyal bilimler, yani felsefe, siyaset, sosyoloji, antropoloji, tarih vs. degil;
bunlarla beraber, sanatlarla diger bilimler de i¢inde bulundugu diinyaya paralel
olarak birlesmeye bagladilar.

6. Dogal melezlesme, insanin sinirli degil, smirsiz her noktasini kendisinin
saydigr bir diinyada yasadigim1 kabul eder. Arindirilmug ve yahtilmms bir kiiltiir
olamayacag1 gorlisinden yola c¢ikar. Boyle bir melezlesme kiiltliir 6tesilesme
(transculturation) olarak nitelendirilir ve bu anlayis, 'melezlesme-arilik' zitlagsmasina
son veren bir yaklagimdir.

7. Sanat denen kavram, resim, heykel ya da siir gibi sanat disiplinlerine
indirgenerneyen (dahasi, biitiin bunlarin toplamindan daha fazla olan) bir seydir. Yani,
tek basina resim, heykel, miizik... diye bir sey yoktur aslinda, sadece 'yaratim' vardir.
Bu madde 3.75 ortalama puana sahiptir.

8. “Cagdas bir sanat¢inin 'ben ressamim’, 'sairim’, ya da 'tiyatrocuyum', demesine
gerek yoktur; artik, o, sadece bir sanatcidir ve yasam tiimiiyle ona agiktir.” A. Kaprow un
bu sdyleminin 3.36 ortalama bir puanla en az katilima sahip oldugu gézlemlenmektedir.

9. Sanat yapit1, bir bilgi nesnesidir ve siire¢ ya da iiriin olarak bir bilgi
biitlinliigii sunmaktadir. Bilgi 6znesinin sanat yapitina diisiinsel bir arka diizlem olarak
yerlestigi bu cagda 'resim+heykel+siir+nesnetnesne... vardir. Bu madde ise 3.54 ortalama

puana sahiptir.

Bulgularda goriildiigli lizere kant ve modernizm hareketiyle baglayan
‘uzmanlagma’ ve ‘kuvvetler ayrimi’, postmodernizmle beraber ‘kuvvetler birligine’
dontigmiis ve disiplinler arasindaki sinirlar erimeye baslamstir. Dolayisiyla 6zellikle 7., 8.
ve 9. maddelerde yer alan goriiglerden yola ¢ikarak giliniimiiz sanat¢ilarinin bir boliimiiniin

de “disiplin’ merkezli bir anlayisa sahip olduklarini sdyleyebiliriz.

11. Resim bir amag¢ degil, bir 'ara¢'tir. Dali’nin ve O. Paz’in bu ifadesine
giinlimiiz sanatcilar1 3.43 ortalama ile bir katilima sahip olmustur. Antik dénemden
bugiine tarihi inceledigimizde resmin bir ‘amag’ olarak kullanildigi dénemin daha
cok modern sanatta gecerli oldugu sdylenebilir. Ozellikle ‘saf sanat’ bunun bir

gostergesi. Oysa diger donemlerde sanat insan ve toplumdan bagimsiz
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disiiniilememis, bu baglamda bir ‘ara¢’ niteli tasimistir. Bu da giinlimiiz

sanat¢ilarinin bir boliimiiniin modern sanata verdikleri 6nemi gostermektedir.

Tim bu bulgular sonucunda, goriislerin dagilimmma bakildiginda ortalama
puanlarin 3.36’nin altina diismedigi goézlemlenmektedir. Dolayisiyla 3 ve iizeri
ortalamalar ile, giinlimiiz sanat¢ilarinin sanatta disiplinleraras1 yaklagimin 6nemi ve

gerekligine yonelik onemli dl¢iide goriis birliginde olduklar sdylenebilir.
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BOLUM IV
DIiSIPLINLERARASI SANATIN SANAT EGITIMINE ETKIiSi

4.1. SANAT EGIiTiMi

Sanat egitimi; bireyin, bedensel, duygusal, algisal ve zihinsel gelisimi adina,
sanat yoluyla gergeklestirdigi tim egitim ¢abasidir. Yasam ve evreni ayni kavrayip,

yansitma, yaratma ve bir diinya kurma siirecidir (Timugin, 2000, s. 197).

Sanat egitimi siireglerindeki baglica Ogeler olan gozlem, arastirma, bulma,
uygulama, deneme, denetleme ve sonuglandirma, bilimsel arastirmacilarin
stiregleriyle hemen hemen ayni olmalar1 bakimindan, ¢ocuk ve genci ¢agimizin bilim
ve teknolojik diinyasina da hazirlar. Bu arada c¢ocuk ve gence o6zel kisisel

yeteneklerini gelistirme olanagi verilmis olur.

Yaygin anlamdaki bir sanat eserinde, yalmz gorsel-yogrumsal alanlarla
yetinmeyip, sozel ve isitsel sanatlardan (yazin, miizik, tiyatro, opera, bale, sinema ve
televizyon) dolayisiyla tiim gorsel- isitsel iletisim saglayan sanat alanlarindan optik
kiiltiir ~ olanaklarindan  yararlanildigi  goriilmektedir. Tiimel anlamda bir
disiplinlerarasi sanat egitimi, sanatin olusumu, sanatsal yaratma, sanatin toplumdaki
yeri, sanat tiirleri, sanat akimlari ve anlayislari, sanat¢inin kisilik 6zellikleri vb.
konular islemelidir. Sanat (ve kiiltiir) tarihi, estetik, sanat kuramlar1 ve elestirisi,
sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi, sanat cografyasi ve aopografyasi gibi sanat
olayina, sanat iirlinlerine ve sanat-toplum-kiiltiir iliskilerini irdeleyen kuramsal bilgi

dallarinin da katilmasiyla tamamlanip biitiinlesir (San, 2003, s. 18).

Bati’da c¢esitli tarihsel kosullar ve kiiltiirel bilinglenmeler siiresi icerisinde,
sanat egitiminde oyunun, el becerisine dayali ugraslarin ve ¢ocuk biiyiidiikce sanat

denen olgunun énemi anlasilmistir.
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Sanat dersleri, ¢ok yonlii karmasik bir siire¢ olarak anlasilmalidir. Bu siireg
icinde gorsel-yorumsal alandaki uygulamali ¢aligmalarla ayni alana iliskin kuramsal
bilgiler ve sanat bilimine dayali bilgiler, belli bir amaca yonelik olarak, belli bir
dizge ve orgiitlenme icinde yer almaktadir. Yeti ve beceriler, gorerek, yogurarak,
cizerek insa edip kurarak nesne ve gerceklikle baglanti kurarak, bilinglenmeye
yonelik olarak gergeklestirilir. Bu etkinlik ¢alisma gruplarinda karsilikli etkilesim
icinde yer almaktadir. Amag¢ bagimsiz ve {iretici diisiince ve davranigi, girisimci
olmay1 ve yaratici etkinlikte bulunmay1 saglamaktir. Sanat1 sadece uzaktan anlamak
degil, bizzat yasayarak, taniyip degerlendirmek sanatsal bigimlendirme eylemine

katilmay1, bu olguda etkili rol oynamay1 gerceklestirmek esastir (San, 2003, s. 24).

Sanata ve sanat-kiiltiir egitimine iliskin dersler, egitim dizgesi i¢inde, giderek
daha cagdas yaklasimlarla, egitimbilimsel O6nemi ve kiiltiir agisindan degeri
kavranmaktadir. Bu gelisim siiresinde, c¢esitli diisiiniirler, sanat bilimcileri,
kuramcilari, degisik yaklagimlarla sanatin egitimle iliskisini kurdular. Zaman zaman
s0ze dayanan yazin ve tiirleri sanat egitimi acgisindan daha Onemli sayildi, bazen
miizik, bazen resim... Zaman zaman, ¢ocugun dengeli yetismesi asil erek oldu.
Zaman zaman topluma daha iyi, daha zevkli, estetik begenisi yetkinlesmis, sanat
tilketicileri yetistirmek ya da hosgoriilii, demokrat, yeni iligkiler kurabilen, yeniye

acik ve her alanda yaratic1 bireyleri topluma kazandirmak...(San, 2003, s. 10)

20. yy’da sanat egitimi kavrami, genel anlamda sanatlarin tiim alanlarini ve
bicimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici sanatsal egitimi tanimlamaktadir.
Ancak sanat egitimi kavrami sorunsali sik sik tartisilmakta, sanat egitiminin yalnizca
gorsel-yorumsal alan1 mu1 igerecegi, ya da tiim sanat dallarin1 m1 kapsayacagi

konusunda degisik goriisler savunula gelmektedir.

Bu tartigmalarda sanat egitiminin nasil anlasilacaginin, amag¢ ve goérevlerinin
neler olacaginin belirlenmesi de dnemli bir rol oynamaktadir. Kimi dénem edebiyat
ve miizik gibi sanat tiirlerinin disarida birakilarak “plastik sanat egitimi’’ ya da
“gbrsel sanat egitimi gibi” kavramlara gidilmistir. Kimi donemde miizik, yazin,

drama tiirleri gibi sanat dallarinin da sanat egitimi kapsami iginde diisiiniiliip, bu
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genis igerigin tam hakkii verebilmek i¢in “estetik egitim” ya da “tinsel egitim”

olarak da kullanilan “miiz’sel egitim” gibi kavramlar onerilmistir...

Diger taraftan Avrupa da bu gelismeler yasanirken, iilkemizde hala

okullardaki resim derslerinin ¢ogu, nesnel ve dogaya uygun olarak ytiriitiilmektedir.

4.2. SANAT EGITIiMIiNIiN TARIHSEL GELISIMINE
GENEL BIiR BAKIS

Sanatin insanin egitimindeki 6nemi ve gerekliligi konusunda sdylenmis s6zlere
ve yazili diisiincelere antik devirlerden (en basta Platon ve Aristoteles olmak tizere)
bu yana rastlanmaktadir. 1800’lerde klasik sanatin insan1 egittigi tizerinde
duruluyordu. Buna kimi meslekler i¢cin gereken el sanatlarina iliskin 6n egitim

islemleri de eklendi.

Sanat egitimi ile ilgili ilk goriisler arasinda Herder’in halk sanatlarina egilmesi,
Goethe’nin renklerin duyusal etkilerine iliskin incelemesi, Schiller’in 6ne siirdiigii
“oyun” tezi, Rousseau’nun kisinin kendi 6z varhigin1 gelistirmek i¢in dogal ve
yaratici sanatsal ugras ve etkinliklerin bir ara¢ oldugu diigiiniisii, Humboldt™un resim

cizme etkinligini bir dil olarak gérme egilimi gibi goriisler sayilabilir.

Schiller (1759-1805), insanin duyusal-diirtiisel olanla zihinsel-ussal olan1 daha

iist bir diizeyde kaynastirabildigi anda, ideal uyuma kavusabilecegine inanmaktadir.

Schiller’in ideali, insanin bir biitiinliik i¢inde olmasidir. Bylece biitiinlesen-
yetiskinlesen, yaratici giiciinii, kendiligindenlikle kullanabilen insan, daha iyi bir
diizenin, “estetik duyumlar kralliginin” ger¢eklesmesinde zincirin ilk halkasini

olusturur ve herkes icin 6zgiirliik ve esitlik bu yoldan saglanabilir.
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18.’yy. da 6n egitim igerisinde resim dersleri de bulunuyordu, fakat heniiz

pedagojik bir yaklasim yoktu; sanatsal yan, agirlik gostermekte idi.

19.yy. da Almanya’da politik olaylar sonucunda ulusal egitimin gerekliligi
ortaya ¢iktiginda, Humboldt’un da katkilariyla 6zellikle ilkokullarda yapilan reform,
Ogretmen yetistirme alanina da degisiklikler getirmistir. Bu kapsamli akim kaynagin

Pestalozzi (1946—1824) ve Fichte’den (1792-1814) aliyordu.

Pestalozzi’nin 6gretisi ve ilkeleri ¢ergevesinde 6gretim programlarinda yer alan
resim ve ¢izim dersleri, belli asamalar i¢cinde ¢ocugun etkin olmasini ve ¢ocuktaki
karanlik ve karmasik goriiniislerin agik secik, berrak kavramlara doniismesini
saglamasi i¢in konmustu. Temel geregler say1, form ve dildir, ikinci sirada yer alan
form oOlgiilere dayanarak gelistirilir. Dortgenlerin kullanimiyla 6lgme kolaylastirilir.
Yatay ve dikey cizgiler, agilar ve egriler arasindaki iligkiler {izerinde durulur. Resim
derslerinin gozii ve eli egittigine inanilmaktadir. Nihayetinde goz dlgmeye alismustir,

serbest bigimle yetkin bir dogrulukta ¢izimler yapilabilmektedir. Bu donem ig¢in de

s0z konusu olan, pedolojinin sanata {istiin gelmesi olayidir (San, 2003, s. 59).

Almanya’da neredeyse her otuz yilda bir vurgulamanin baska bir yone kaymis
oldugunu gézlemlemek miimkiindiir. Bu, hemen her yeni gelen kusakla-anlayiglarda
degisiklik oldugunu, her kusagin resim ve sanat dersleri i¢in yeni yollar aramis
oldugunu gosterir. 1810’larda temel c¢izimler, taklit-kopya yontemleri gecgerli iken,
ylizyilin ortalarinda resim derslerinin duragan ve duruk adeta kaliplasmis kurslar
haline doniistiigli, 1870’lerden sonra da Stuhlmann ile yontem yoniinden yalnizca
ussal kavramsal ve soyut olanin 6gretilmesine vardigi soylenebilir. 1900’lerde; Sanat
Egitimi Hareketi’yle, yeniden sanat’a yaklasim yapildigi ve bundan sonraki yillarda,
sanat derslerinin giderek daha yaygin bir sekilde okullara yerlestigi goriilmiistiir.
1930’larda ruhbilim istiinliigii ile sanatsal diislinmenin egitimi, ¢ocuk ve ergenin
gelisiminin diizenliliklerine gore olmustu. 1960’11 yillarda ise, cocugun kendiliginden
ne yapacagi degil, 6grencinin neye gereksindigi ve neler 6grenmesi gerektigi onem

kazanmustir.



82

Sanatsal ve Ussallastirilmis Diisiinme

Biiyii, mecaz, siir ve duyguyla yiiklii, Homer gibi antik sairlerin, efsanelerin,
mitolojinin, masallarin, piramitlerin, ¢ocuklarin diisiinme bi¢cimi olan “imgesel
diisiinmeyle” “katisiksiz usc¢u diisiinme” arasinda biiyiik ayrimlar vardir. “Kavramsal

bilim dili” ise usc¢u diisiinme bi¢iminin en iyi 6rnegidir (San, 2003, s. 47).

Usculugun bagslamasiyla sanatta degisiklikler olmus ve “gérme” degisime
ugramistt. Nitekim biitiinii kavrama acisindan ussal ve imgesel diisiinme birlikteligi
cok oOnemlidir. Bu yolla pek cok bilgiyi ve 0geyi bir anda ve ayni anda

kavrayabiliriz.

Ornegin, yazin alaninda sairler alabildigine imgesel yaziyor, resim sanat1 da
tersine yazinsal bir anlatima gidiyordu. Yazin ve konusma dilinde oldugu gibi
konularin1 tarihten ve giinlik yasamdan alan resimlere, taskin bir anlamsizlik
yiikleniyordu. Giiniimiizde comres’leri, ¢izgi romanlari, ¢izgi filmleri, bu anlayisin
kitlelere yayginlastirilmis uzantilar1 olarak gérmek miimkiindiir. Nitekim agiklayici
metinler, hemen her zaman bu ¢izim ve resimlerin yaninda yer almaktadir (San,

2003).

Bir sanatsal yaratma siirecinde rol oynayan duyu, duyum, duygu, izlenim,
imge, algi, bellek, cagrisim, imgeleme ve diislem giicii, anlama, kavrama gibi yeti ve
yeteneklerle, usa varma, yargilama, kavramlagtirma gii¢ ve yetileri ve tiim diisiince
bicimleri, insan zihninde gecen, orda olusan, gelisen siireclerdir. Duyu, duyum gibi
fizyolojik yanlar1 agir basan yetiler yaninda, ussal yani usa ve usa vurmaya ya da
anlik’a dayanan yanlar1 daha giicli olan algi, kavram ve benzerlikleri ya da
duyumsal, sezgisel ve duyu yonleri daha giiclii yetiler vardir. Bunlarda tek tek,
diistinme siireglerinde, kimi zaman yar1 bilmeli ve yar1 biligsel (bilis Oncesi)
biciminde yer almaktadirlar. Ger¢i ruhbilim, burada biligsel ve duyusal (affektiv)
ayrimini yapmaktadir, ama tanima, kavrama, cagrisim, bellek gibi yeti ve giiclerin,
tam ve kesin olarak, ne yalniz bilissel ne de yalniz duyugsal alanla sinirlanamayacagi

da artik kabul edilmektedir. Bilinglilikle bilin¢disi, hatta zaman zaman bilingaltinin
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birbirleriyle karmastig1 gibi, bu siire¢ ve gii¢lerde i¢ ice gegcmektedirler (San, 2003, s.
52)

Daucher ve Seitz (1969) ise ussal diisiinme ile imgesel diisiinme birlikteliginin

onemine dikkat ¢ekmek istemislerdir.

Sanat Egitimi Hareketi

Sanat Egitimi Hareketi, 1887’lerde, Almanya’da baslamis bir akimdir. Genel
egitim reformunun “kiltiirel ¢okiis ve insanin kendi kendine yabancilagmasi”
olgusuna kars1 bir énlemler hareketidir. Ozellikle, plastik sanatlar, edebiyat, yaratici

etkinlikler ile estetik duyumun egitimine gerekli 6nemin verilmesi yer almaktadir.

Sanatlar, yazin, bedensel kiiltiir; giyim, mimari ya da diger arag ve gerecte
zevkli ve belli bir {isluba uygun kullanim ile, bu teknolojik ¢agda insani egitecek
etkenleri olusturacakti. Dolayisiyla bu diisiiniirler tiimel, biitiinsel ve yaratict bir
egitim bilimi gereksiyordu. Bu hareketin dar anlamda kullanilis1 ise pedagojik
reformun bir boliimii olarak resim (is) dgretiminin, yeniden diizenlenmesi anlamina

gelmektedir (Elzer,1970, s. 143 ).

Reformcu A. Litctwark’in girisimiyle sanat egitimbilimi agisindan Onem
taglyan sanat egitimi kongreleri toplandi: 1901°de Dresden’deki kongre gorsel-
yogrumsal sanatlara yonelik; 1903’de Weimar’da siir ve yazma; 1905°de

Hamburg’da miizik ve bedensel kiiltiir izerine toplanildi.

1901 yili 6zellikle Almanya igin sanat egitimi bakimindan 6nemli bir yildir.
Sanat egitiminde yeni bir devrim, ¢ocugun lizerine odaklasan yeni goriislerin bir

simgesi olarak kabul edilebilecek “Cocugun Yasaminda Sanat” adli sergi oldu.
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Dresden’deki sanat kongresinde Konrad Lange’nin yaptig1 “sanatsal egitimin
0zii” adli konusma doruk noktasina ¢ikmaktaydi. Nitekim Lange’nin oOzellikle

tizerinde durdugu “¢ocugun duyarliliginin egitilmesi” dir.

Hamburglu resim Ogretmeni Carl Gotze tarafindan diizenlenen “bir sanatci

olarak ¢ocuk” adli sergi (1898) bunun ilk 6rneklerinden biri olarak gosterilebilir.

Gotze’ye gore, biitlin sorun sezgi ve diisiinme ile tanima ve bilmeyi birbiriyle
canli bir iliskiye sokmaktir. Tanima doga ve sanat dallariyla hasir nesir olanlarin
timiiniin bildigi gibi, tiim bilgileri, imgeleri ve duygular kapsar. Nitekim dil,
seylerin taninmasi ve bilmesi siiresi igerisinde olugmaktadir ve gene tanima ile

kurulabilir (Gotze, 1966).

Boylece ussal ve bilimsel resim derslerine karsi, sanatsalin ve cocugun
diinyasinin 6nem kazanmaya basladigt bu donemde Lange, gengligin sanatsal
egitimine iligkin kapsamli bir program da hazirliyordu. Diger taraftan Lichtwark’da
kamuoyunun sanata ilgisinin arttirilmasi i¢in ¢alistyordu. Sanat {iriinleri birer kaliptir
ve tinsel yasamin ileti araclaridir; dil yeterli olmamakta, baska bir dile gereksinim
duyulmaktadir. Bu dilde, tipki insanin ana dilini 6grettigi gibi 6grenilmelidir. Bu
yiizden 6grenciler, dogay1 ve ¢evrelerini, formlartyla ve renkleriyle gézlemlemeli ve

gbzlemlerini sanat yoluyla agik segik ortaya koyabilmelidir (San, 2003).

Langbehn, 1890°da “Bir Egitici Olarak Rembrand” adli kitabinda soyle dile
getirmistir:

“Huzursuzluk ve kavga her yan1 sardi, simdiye dek sanatcilar
ve aydinlarin dile getirdigi kiiltiirel memnuniyetsizlik, kitlelerin
yakinmalarmin belli bagh igerigini olusturmakta. Tiim diinyada
daha ¢ok oOzgiirlik i¢in, kendini gergeklestirme icin, daha az
kuram daha ¢ok uygulama i¢in, daha dolu bir yasam i¢in, eziyet
edilen ve kendine eziyet eden birey i¢in yakinma ve cagri
giderek artmakta” (Gunter, 19609, s. 232)

Nitekim tek yol insanligin uygarlik tarafindan bogulmus, iistii ortiilmiis olan

ussal ve usdis1 gii¢ ve yetilerin 6zgiir birakilmasidir.
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Langbehn’e (1851-1907) gore, bir toplumun ve halkin varliginin temeli bilim
degil, sanattir. Bir toplumun her tiirlii tinsel etkinligini birlestirebilen bag sanattir;
¢linkii tim ¢abalarin yoneldigi son erek sanattir” ifadesini kullanir (Langbehn,1966,

5. 258).

(Cagdas sanat’tan yola ¢ikan Lichtwark’a (1852-1914) gore ise, dgrencilerde,
bir araya getirilmis bir goriiniisii parcalara ayirabilme yetisini gelistirebilmek, gorsel-
yogrumsal malzeme ve igerigin ¢Ozlimlenmesi’nden  baska bir sey degildir

(Lichtwark, 1966).

Hizli bir diisiis gosteren tinsel yasam, uzmanlagmanin tembellestirdigi bilim ve
giderek azalan “kisilikler”, dolayisiyla tliim bunlarin durdurulmasi gerekiyordu.
Neden, salt bilimsel olma c¢abasinda gizlidir. Ciinkii, bilimsel oldugu oranda

yaraticilik da giderek azalmaktadir (San,2003, s. 80).

Heterojen bilesenlerle dolu bir ‘Sanat Egitimi Hareketi’, ylizyil basinda okul
reformu agisindan okullara bir¢ok yenilikler getirmistir. Cocuga saygi ve ¢ocugun
kapasitesinin, okul programlarinda gézetilen bir husus olmasi, 6grenmeyle yapmanin
birbirleriyle iliskisinin anlagilmasi da yeni bir harekettir. Kitaba bagl bilime ve
o0grenmeden, deneylere dayali bilmeye ve liretken olmaya gecis, reformun baslica

ozellikleri arasindadir.

19.yy. sonlarinda, 6nce Ingiltere’de sonra Almanya’da c¢ocugun bedensel,
ruhsal gelisimiyle birlikte onun resim ve diger sanatsal disiplinlerle beraber gelisimi

de incelenmeye baglanilmisti.

Hartlaub, cocukla - sanatciyr Ozdeslestirerek “cocuk disiplinler arasi bir
etkinlikte, i¢inde kaynayan bilingdisinin seslerine kulak vererek {iiretmektedir”

demistir (Hartlaub,1922, s. 19).
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Okullarda ¢ocuktaki disavurumcu giiclin benimsenip énemsendigi bu yillarda
Beauhaus okulunun (kurulusu 1918) ‘bicimlendirme &gretileri’ (Gesteltslehren) de
duyulmaya baglamisti. Bauhaus’un getirdigi renkli ¢caligmalar, grafik ¢izimler, atolye
caligsmalar1 gibi pek ¢ok ifade olanaginin ¢ocugun disavurum bigimleriyle uyusup
uyusmayacagl yoniindeydi. Bu denemelere girisilirken Onceki donemin temel
cizimleri 1iizerinde tartisilmig, canlandirma (darstellen) terimi yerine artik
bicimlendirme (gestalten) terimi gecerlilik kazanmistir. Bigimlendirme, i¢ yasantilar
ve izlenimlerin “kendiligindenlik” ve “birlik”, “uyum” 6l¢iileriyle disa vurulmasiydi

(San, 2003, s. 97).

Sanat egitimi ‘sanat yoluyla egitim’ anlayisini kazaniyordu. Ciinkii dnemli olan

insanin egitilmesidir, sanat ve sanatsal yaratma insani insan kilmaktadir.

Bauhaus

Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius’un 1919’ daki acilis konusmasinda,
sanatta Ogretilebilir olan ile Ogretilemez olan hakkindaki diisiinceleri somut
tiimcelerle agiklaniyordu: “Tiim sanatlar mimarlikta birlesip biitlinlesirler. Sanatlarin
el becerisi ve el sanatlarina dayali bolimii 6gretilebilir. Her sanatsal 6gretim, el
sanatlarini, desen ¢izimini, renk bilgisini ve bu arada bilimsellik ve kuramsalligi
kapsar...” Gropius’a gore, genel egitim veren okullardaki sanat dersleri, her insanda
var olan bi¢imlendirici yaratma giiciine yoOnelik olmalidir. Gorme duyusu, form
bilinci ve el becerisi gelistirilmeli, oyun bi¢iminde fark ettirmeden bilingli is’e
yonelten bir yontemle icat etme, deneyler yapma saglanmali, serbest bicimlendirme

aliskanlig1 kazandirilmali, teknik bilgi verilmelidir (Akt. San, 2003, s. 99).

Bauhaus’un en onemli ideallerinden biri, birlik icindeki sanat yapiti, yani
biiylik bir yapidir. Bu yapida ise anitsal sanatla dekoratif sanat arasinda da higbir

siir olmayacaktir.



87

Bauhaus’un &nemli isimlerinden J. itten’in &gretisinde (1960), meslek olarak
sanat ogretimi goren Ogrenciler i¢in hazirlanmis 6gretim bigimlerinin, genel egitim
veren okullarda aktarilabilirligi s6z konusudur. Renk, malzeme, diizenleme
(kompozisyon), devinim, agirlik, 6l¢ii vb. gibi 6gelere iligkin sanatta disiplinlerarasi
niteliklerin karsithiklar iliskisi i¢inde yasanmasi, denenmesi ve 6gretilmesi tizerinde
durmaktadir. itten’in egitimbilimsel cabasi, &grencilerin, &znel yetilerini nesnel
bigimlendirme diizeniyle birlestirebilmeleri iizerinde odaklasiyordu. Itten’in
Ogretisinde “yaratic1 6zii kurmak (insa etmek), yasamin yasantisal anin1 yakalamak™.
“kisisel ve bireysel giicii ortaya koymak”, “ger¢cek is yapmak”, “insan1 bir biitiin
olarak gormek” ve “insanin kendi kendisini bulmasini saglamak™ gibi amaglar yer

alir (Akt. San,2003, s. 101).

Bauhaus sanata ve egitimbilime ydnelik olarak, iletisim saglamaya verdigi
onem nedeniyle, Ozellikle toplumun giderek sanat i¢in daha duyarli olmasim

amacliyordu.

Sanat Egitiminde 1945 Sonrasi

1949°da Fransa’da toplanan Sanat Egitimbilimi Kongresi, her seyden once
kendine 0zgii araglariyla yaratict giiclerin  gelisimini olgun, ergin kisiler
yetistirmesini saglamak amaciyla biitiin donemlerde bagimsizca varligini siirdiirmiis
olan miiz’sel akim’a katiliyordu. O zamandan beri de sanat egitimi, resmi egitim plan
ve programlarinda uygun bir siire “miiz’sel alan” olarak gecmisti. Ekim 1949’da Bat
ve Dogu olarak ikiye ayrilan Almanya’da iki ayr1 gelisim meydana gelmisti. Bati
Almanya’da 1960’11 yillarin sonuna dogru, orgiin egitimde sanat egitiminin
varliginin kaginilmazligi ve sanat egitiminin erekleri, yeniden tartigma konusu
olmaya bagladi. Degisen politik, ekonomik ve teknik kosullar, ‘Alman Egitim
Dairesi’nin okullarda 1959’da bir diizeltime gidilmesini gerektirmisti. Okul bundan
boyle miiz’sel bir alan olma yerine, uzmanlasma alanlarina iliskin bilgilerin

verilecegi yer olmak zorundaydi. “Bir insan yetistirme” diisiincesi adeta bir liiks idi.
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Simdi bir alanin sosyo-kiiltiirel islevi, somut ve denetlenebilir sonuglar araciligiyla

sertlestirilmekteydi (Akt. San, 2003, s. 109).

Simdi 6grenme gegerli idi ve davraniglarin egitilmesini ve gelisimini saglamak

amaclaniyordu.

Sanat egitiminin i¢erdigi iki temel 6ge, sanat ve ders birlesiyor, bu yeni anlayis
bir kavram olarak “sanat dersi” ya da “temel sanat egitimi” kavrami getirilmis
oluyordu. Genel egitimbilimin miiz’sel egitimden ayrilip - egitim kavrami

yetistirmeden 6grenmeye yonelmistir (San, 2003, s. 110).

1958’ de “Evrensel Bir Dil Olarak Soyut Sanat” adli kitapta, bu evrensel dil
kendine giizelligi ve deneysel arastirmaci yaklasimiyla belli bir “hos”luk tasiyordu;
fakat icerik ihmal edilmisti ve bu bi¢imsel yaniyla ilettigi bir sey yoktu. Olayisiyla
bu sanatin 6grencilere sunulmasi, 6grencilerin, 6zellikle bu sanatla kaynastirilmaya

calisilmasi tartigilmaktadir.

“Demokratik Almanya Cumhuriyeti” kurulduktan sonra Almanya Sosyalist
Birlik Partisi’nin Kiiltiir ve Egitim Politikasina iliskin kararlar1 1s1ginda, sosyalist
sanat egitiminin kuramda ve uygulamadaki temelleri belirlendi. Bunlar soyleydi:
Gelismekte olan toplumcu (sosyalist) gerceklik, halkin gdrsel-yogrumsal
etkinlikleriyle ¢ok yonlii iliskide olacak; bu alandaki egitim, bilimsel diinya
goriisiiyle, politik -ahlaksal, sanatsal-estetik egitim birliginin gerceklestirilmesi i¢in
caba gosterilecek, insancil geleneklerin korunmasi bakimi ve aktarilmasina 6zen

gosterilecekti...(San, 2003, s. 115)

‘Biitiin sanat’ insanin tiim duyular ile gerceklestirdigi ¢cok 6zel bir cabasidir.
Dolaysizdir; duyumsal, zihinsel, ussal ve ruhsal tiim yeti ve gii¢lerin islenisidir. Bu
‘ickin’ (immanent) bir islemdir. Dolayisiyla gorsel - istsel ve duyusal yasantilarin

Ogrencide 6n bilissel olarak igslenmesi esastir.
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Miiz’sel Egitim

“Miiz’sel egitim” Almanca “Musische Erziehung” dur. “Miiz” sézctigiiniin
Tirkgesi “Musa” olarak karsilanmaktadir. Almanya’da ilk kez 1920’lerde ortaya
cikan miiz’sel egitim anlayisi, Sanat Egitimi Hareketi gibi aslinda bir kiiltiirel
elestiriyle yola ¢ikmigtir. Musa’larin antik Yunan mitologyasinin miizelerinden,
sarki, miizik, destan, tragedya, oyun, dans ve siirin temsilcilerinden esinlenmis, belli
bash diller temel alinmistir. Merkezinde miizik olmak iizere, yaratici gii¢ ve yetilerin
gelisimi ve korunmasima yonelik olan bir anlayistir. Sanat Egitimi Hareketi’nin
merkezinde ise, gorsel-yogrumsal plastik sanatlar bulunmaktadir. Bununla birlikte
1945 ile 1960’lar arasindaki gelismelerde, miiz’sel egitimle, plastik sanatlar merkezli

sanat egitimi anlayisi belirli bir siire i¢in kaynasmisti.

Diger taraftan, idealist anlamda hemen her sanat egitimcisinin gdnliindeki
sanat egitimi anlayiginda tiimel anlamda bir sanat egitimi, yani iginde miiz’sel
bilesen bulunan sanatsal egitim yatar. Miiz’sel bir sanat egitiminden yana olan belli
grup ve kisiler hep olmustur. Ancak sozgelimi Gestalt dengisi ¢evresinde toplananlar

icin, miiz’sel sanat egitimi hi¢bir zaman s6z konusu olmamaist1 (San, 2003, s. 127).

Seidenfaden’e gore (1958), Miiz’sel egitim sadece bir egitim degil, bir ilkedir.
Miizsel egitim, desen, ¢izim, miizik, ritmik devinimler ve dil alanindan yola ¢ikarak,
kendini salt bu alanlar ile sinirlamaz ve ozellikle okul boyunca yaratici giiclerin
korunmasimni amagclar. Bu egitim kiiltiirel elestiri yoniinden de okulun asir
ussallastiran ve o anliksal tavrina karsi c¢ikmakta, 6grencilerin miiz’sel yan ve
yetilerinin - yaratict giiclerinin egitimine de yer verilmesini ve olgunlasmak ig¢in
zaman taninmasini talep etmektedir. Miiz’sel egitim bununla birlikte teknolojik
diinyanin hastalik belirtilerine kars1 da bir yasam supabi1 gorevi yiiklenerek tipik
belirtilerden ‘yasam telas1’ ve ‘kosusturma’ya karsi miiz’sel doyuma erisme ¢abasini,
‘yiizeysellige’, yasantiy1 ‘ussallastirmaya’ karsi ‘goniil giiclinii’, salt amaca yonelik
diisiince bi¢imine karsi ‘amacsiz oyun’u koymaya caligmaktadir (Seidenfaden,

1958).
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II. Diinya savasindan sonra sanat egitimi Miiz’sel egitimle birlikte ele
almmaya baslandi. Tarihsel gelisim i¢indeki tiim betimleme ve canlandirma
ugraslarinda miizik, yazin ve bedensel egitimin miiz’sel egitim i¢indeki yerlerini
coktan aldiklari, gorsel-yogrumsal sanatlarin ise miiz’sel egitime giriginin ¢ok daha

gec oldugu gozlemlenebilir.

Hans Mayers’ de insanin tiimel anlamdaki miiz’sel egitimin 6nemli oldugunu
belirtmektedir. Mayers’in iizerinde durdugu, genel kiiltiir veren bir egitimdir. Sanat
egitimi miiz’sel egitimle insanda uyumu saglamak eregine yoneliktir. Miizik, dans,
oyun nasil egitimde, salt bu alanlarla ilgili sonuglara ulasma eregine yonelik
degillerse, bigimlendirme ve is egitimi de asil erege ulagsmak i¢in birer aragtirlar.
Amag ise, uyumlu, olgun, mutlu ve bundan dolay1 da c¢aligkan ve basarili olan
bireyler yetistirmektir. Okuldaki sanat egitimi siiresince, 6grenci kendi ugraslar1 ve
kendi etkinlik ve cabalarinda birtakim sanatsal kavramlara ulasacaktir. Mayers’e
gore cocuk bu kavramlar1 “sezgisel kavrama” yolu ile elde eder. Erken yillarda
(kiiciik ¢ocuklukta) sanat eserleri yoluyla sanatsal yasantilarin olusabilecegini
miimkiin gérmektedir. Birbirine benzer gorsel-yogrumsal alana iligkin sorunlarin ele
almmasiyla ve ‘usta isi’ Uriinlerin kendini vererek izlenmesi ve yasanmaya
calisilmas1 yoluyla, cocugun ve Ogrencinin bi¢imlendirme yetisi giiclenecektir.
Gorsel-yogrumsal alanda iligkili yogun ve bilimsel ¢oziimlemeler, estetik etkiye karsi
bagisiklik yaratir. Ogrenci i¢in dnemli olan bir yapitin dgrencide bir arinma’ya
(katharsis) yol agmasidir. Stagunh’un 19.yy.’daki kiiltiirel ve uygarlik¢1 akimlarla
ortaya cikan ‘yasama yabancilasma’ ile, bilim kiiltiirii’'nden bagka kiiltiir tanimayan
ve teknolojinin egemen oldugu yeni is yasaminda, yalnizca bir 6ge olma durumuna
diisen insan igin, yeni bir yasam iislubu olarak tanimladigi miiz’sel egitim ayni

zamanda ‘miiz’sel bir diinya’ olmustur (Akt. San, 2003, s. 131).

Cocukta karalama evresi bittikten sonrada, ¢ocugun yaptigi sey, gergeklige
egemen olma arayisidir. Nesnelerin ¢ocuk tarafindan nesnelestirilmesi bir
canlandirma olay1 icin gereklidir. Bir bi¢imin algilanmasi ise, ¢ocugun ya da

yetiskinin onu kendi bedensel duygulanimi i¢ine sokmasiyla miimkiindiir. Cocugun
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i¢gsel devinimi ile gorsel tasarimlamaya giren algilamasi, s6z konusu bi¢imi sozel
olarak canlandirilabilir kilar. Cocugun renk duygusu ve anlayis1 da renk
malzemeleriyle ugraslari sonunda dogar. Sanat egitimi, ¢ocukta erginlige dek bir
oyun olarak siirmektedir. Daha sonra gorsel olan, goriilebilir gercekligin

kavranmasindaki gelismeyi saglamakla yiikiimlidiir (Akt. San, 2003, s. 133).

1965’lerde ise, tiimel anlamdaki bir miiz’sel egitim anlayist bitmis, miiz’sel
sayilan ve onun i¢indeki sanat dallarinin her birinin kendi yolunu ¢izmesi ve kendi
didaktigini bulmasi diisiiniisii yerlesmistir. Buna karsin, zaman zaman hala benzer
yaklagimlar goze ¢arpmaktadir. Nitekim, resmi bir egitim politikasi i¢cinde 1965°deki
Almanya Egitim ve Ogretim Kurumu’nun raporunda baslica oneriler arasinda

“miiz’sel egitim” boliimii de yer almaktadir.

Herbert Read ve ‘Sanat Yoluyla Egitim’

20. yiizyilin sanat egitimbilimini derinden etkilemis Ingiliz sanat tarihgisi ve
egitimcisi Herbert Read, asil amacinin sanatin en genis anlamiyla pedagojik 6nem ve

agirligii vurgulamak oldugunu belirtir.

“Salt, sanat i¢in egitimi degil, gorsel ya da plastik alanda bir egitimi
degil, egitimin belli bir reformunu amagliyorum; kendini ifade
etmenin tiim bi¢imlerini, yazin, siir, miizigi de igine alan birlestirici ve
biitiinlestirici bir yontemi talep ediyorum. Belki bunun igin ‘estetik
egitim’ deyimi en uygun kavramdir. Bununla amaglanan, insanin
bilincinin, us’sunun ve yargilama giiciliniin temelinde yatan ‘duyularin
egitimi’ olmalidir.” (Read, 1943, s. 17).

Herberd Read icin tiim egitim dizgesi bir ‘reform’ gerektirir ve bu bir
zorunluluktur. Read, kuraminin c¢ikis noktasini Platon’a dek gotiiriir. “Platonun
etkisinde kalan ya da ona benzer diisiincelerin hicbiri, Schiller disinda, bu
diisiincelerin uygulamaya nasil gegirilecegini ele almamustir” diye belirtir (Read,

1943, s. 132).
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Sanat “yapilmis bir sey degil, gidis ve akisa birakilmig, olusan bir seydir,
dogal bir diizencedir (disiplin), i¢inde oranlar ve ritimler vardir.” Bu yilizden sanatla
ugrasan kisi ve cocuk cevresinde de bir uyum gerceklesir. Read’e gore sanat,
cocugun da, sanatginin da kendiligindenlikle, {izerinde diisiinmeden ortaya
koyduklar1 bir olgudur. Her sanat iiriinii bir kisiligin ve kisiligin kendine 06zgii
huyunun (mizag) ifadesidir. Yaratma da, nedenli 6zgiirce yapilirsa, o kisilik, huy,
yani Uslup o denli belirgince ortaya cikar (Read, 1963, s. 11). Bu yiizden sanat
egitimbiliminde Ozgiir ifadeyi engelleyecek etmenleri ortadan kaldirmak igin, her

tiirlii yeti ve giiclin 6zgiirce gelisip serpilmesini saglamak gerekmektedir.

Read, egitimi “simgesel ifade bicimlerinin bakimi ve korunmasi” olarak
nitelendirmektedir. Cocuk ve yetigkinin, resim ve diger gorsel-yogrumsal sanatlar,
ses ve bedensel devinimlerle, oyuncak ve zengin arag-gerecglerle kendisini ifade
etmek lizere egitilmeleri gerektigine inanmaktadir. Amag bir seyleri farkli-degisik
anlatim ve ileti bigimleriyle gerceklestirebilen {iretken-yaratici-sanat¢t kisilikler

yetistirmektir (Read, 1953, s. 17).

Burada belirtilen anlatim bicimleri ve bu bi¢imlerin korunmasina iligkin bir
yontem iizerinde, 6zellikle sanat egitimbilimi acisindan durulmamis olmasi, gerek bu

alan, gerek egitimbilimi alani i¢in bir kayiptir (San, 1979, s. 88).

Read, egitimde sanatin temel olmasi1 gerektigini diisiiniir. Ciinkii sanatta iyi ve
giizel birdir. lyiyi asilamak icin insana, sanattan, daha iyi bir ortam ve arag

bulunamaz.

Sanat Agirhikh Sanat Egitimi

Pfennig’e (1959) gore, bir egitimsel eylem olarak sanat egitimi, 6l¢iilerini ya
da gorsel-yogrumsal ilkelerini zamanin sanatindan yani, ‘¢agdas sanat’tan almalidir.
Nitekim kiiclik cocuklar gercekleri imlerle, isaretlerle ortaya koyarlar. Erken

cocukluk yillarinin ¢izimlerdeki bigimlendirici 6gelerin, tek bir yiizeyde form, im,
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ses tonlari, ritimler ve siirecler olarak bir birlik i¢inde olmalar1 ilgingtir. Cocuk
imlerinde kendini gosterir; canlandirilan esya ve nesnelerden ¢ok kendini goriiniir

kilar (Pfennig, 1959, s. 48).

Otto ve Pfennig, ¢agdas sanatta sanat egitimbilimi i¢in énemli ve kaginilmaz
bir malzeme bulmakta, cagdas sanatin siirekli ve yogunlukta izlenmesini
Oongodrmekte, sanat egitimini cagdas sanat kuramu ile temellendirmek istemektedirler.
Cagdas bir sanat didaktigi icin Ongdrdiikleri “siire¢” kavrami, ¢ogulcu ve agik bir
tutumu gerektirdigine gore, kendi i¢ine kapali bir biitiin olusturan bir sanat kurami
yerine, ¢agdas sanat olusumlarindaki, sonsuzluk, cogulculuk ve siirecselligi de

yansitan bir kuram pesinde olmalar1 gerekmektedir (Niindel,1971, s. 61)

Pfennig’in sanat didaktigi, ileri yas cocugu ve gengler i¢inde uygundur; ¢linkii
nesneye, malzemeye ve disiplinler arasiliga yonelinmektedir. Onun yaptig1 gengler
icin sanata dogru bir yol izlemez, cagdas sanattan ¢ikarak ‘genclere dogru’ bir yol

izlemektedir.

Gorsel Iletisim

1960’11 yillarla birlikte gelen yeni egilim ve akimlar arasinda, sanat dersleri
icine her tiirlii estetik gorsel nesneyi alan “gorsel iletisim” adi altinda yepyeni bir

sanat didaktigi yer almaktadir.

Toplumsal bilincin aktarilip yansitilmasi bugiin 6zellikle gorsel-kitle iletisim
araclarinda son derece etkili olarak kendini gostermektedir. Bunlar yoluyla her an,

herkes, toplumsal bilince iliskin bir seyler algilayip 6grenmektedir.

Bireyin karsilastigr gorsel uyaricinin, grafik tasariminin niteligi bilissel
ogrenmeyi onemli dlglide etkilemektedir. Gorsel okuryazarligi gelismis bir bireyin
biligsel 6grenmesinde de farkliliklar olmasi beklenen bir olgudur (Alpan, 2005, s.
23).
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Toplumca desteklenip stirdiiriilen ve gene topluma ait bir kurum olan okulda
gorsel goriingiilere dayanan bir derste, bugiin artik gorsel iletisimin tiimel alani, tim
Oonemli goriintiileri ders konusu olmalidir. Reklam, fotograf, renkli basin, film,
televizyon, ¢izgi Oykil ve ¢izgi roman... bu cer¢eve i¢inde yer almalidir. Nitekim

bireyin diistinmek i¢in imgelere ihtiyaci vardir, bu bir gorsel diisiince olgusudur.

Gorsel okuryazarlik, bir insanin gdérme yetenegini, gérme ve diger duyu
organlar1 ile biitiinlestirerek gelistirip- gorsel mesajlari anlamlandirma, sozli dili
gorsel imgeye doniistiirme ve tam tersini yapabilme yetenegidir. Sanat, egitim,
dilbilim, felsefe ve psikoloji gibi disiplinlerin ‘gorsel okuryazarlik’ kavraminin
anlagilmasina ve kavrama yonelik teorik temeller olusturulmasina olan katkilarin
biiylikliigii bugiin tartisiimamaktadir. Ancak baslica 4 disiplinin ‘gorsel okuryazarlik
kavramini bigimlendirdigi s0ylenebilir. Bunlar dilbilim, sanat, psikoloji ve felsefedir

(Alpan, 2005, s. 33).

Dolayisiyla algilama, diisiinme ve bedensel eylemlerin, zengin imge, obje ve
arac gereclerin icinde oldugu, 6grencilerin bireysel yeteneklerini, estetik ve elestirel
yonlerini kesfedip, orijinal ¢oziimler bulabilecekleri bir ders ortami hazirlamak

gerekmektedir.

Nitekim Seels’e gore (1994), artik cagimizda dile dayali okuryazarlik yeterli
olmamaktadir. Hatta dile dayali sozel okuryazarlik ve gorsel okuryazarlik disinda,
‘estetik okuryazarligr’, ‘cevresel okuryazarlik’, ‘medya okuryazarligi, bilgisayar
okuryazarligr ve teknoloji okuryazarligi gibi, bireyin ¢agdas diinyada 6grenmesi
gerekli goriilen yeni becerileri iceren kavramlar tartisilmaya baslanmustir. (Akt.

Alpan, 2005, s. 35).

Otto ise, resim ve benzeri ugraslarda bulunmanin ayni alandaki iiriinleri iyi

anlamak i¢in gerekli oldugunu ileri siirmektedir (Otto,1967, s.13).

Bu baglamda ‘gorsel-yogrumsal sanat alani’, gorsel iletisimin tiimel alani

icinde biitlinlesmis bir alandir. Méller’e gore, gorsel iletisim dersi i¢inde bu alana
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sOylece yer verilmelidir: Sanat goriingiisiiniin anlam, islev ve toplumsal 6neminin
tarih icindeki ve Ozellikle giiniimiizdeki orneklerinin gosterilmesi ve tlimel gorsel
iletisim alani i¢indeki 6zel durumun agiklanmasi. Bu dogrultuda da Plastik sanatlar

0zel alan1 sunlar icermektedir: (Akt. San, 2003, s. 183)

° Mimari, grafik, resim, heykel, seramik ve diger yontmacilik ve
estetik nesneler...,

o Fotograf, film, TV. (Kendi tiimel alanlar1 igerisinde estetik
ozellikleri gbz Oniine alinarak),

o Bi¢imlendirilen ¢evre tasar-¢izim (design).

Dersin gorevleri ise bildirisim vermek, yorum yapmak ve bagimsiz ¢caligmalar
icin yontem vermektir. Gorsel iletisim adli bir ders alani, kendi malzemesinin 6nemi
geregi yeni yOnlendirilecek bir ana dil dersine kosut olacak ve en ge¢ sekizinci
siiftan baglayarak, bir ana ders olma olanagi verilirse, ayrimlasan bir kurs
niteliginde ele alinarak agirligi kuramsal ya da kilgisal egitime verilecektir. Alanin
cok yonlii dallarina goére uygulanacak bu ana ders ise, ekip halinde 6gretmen
kullanimina ve bol yansitic1 ara¢ gosterimine gitmelidir. Ancak bu alan meslekten
yetismis, 0zellikle bilimsel alanlarda genisge egitim gormiis bir 6gretmeni gerektirir.
Sanat egitimcilerinin bugiine dek gordiikleri 6grenimle bu ders, 6zellikle bundan
sonra, hicbir bicimde anlamli olmaz. Dolayisiyla sanat egitimcilerinin geleneksel
Ogrenimleri degistirilmelidir (Akt. San, 2003, s. 183). Moller, bu arastirmasi ve
yazisi ile, o zamana dek okutulan sanat derslerini ve sanat egitim bilimini

elestirmektedir.

Oyun ve Eylem

Herbert Klettke (1969), cocuklarin oyunlarinda, pek de kurallar1 olmayan
boyama, kurup-takma (monte) insa etme gibi etkinlikler igerisinde “kendini
gergeklestirme eylemi” bulur. Bu saf yiirekli ve kendiligindenci karalama, boyama

islemlerinin, yolda asfalt iizerine ya da duvarlara yapilmasinda “eglenceli ve gercek,
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kokene doniik bir yasant1” anlami bulur. Buradan ¢ikarak Klettke, sanat egitimi igin
bicimleyici alanin genisletilmesini diisliniir ve 6grencilerine biiylik boyutlar, sinirsiz
yiizeyler verir. Cesitli ve her tiirli iletisim bigimiyle sinirsiz 6grenme ve deneyim
olanaklar1 ister. Yeni gerecler ise (toprak, su, taslar, dallar gibi...) ¢ocuklara yeni
duyusal deneyim olanaklar1 verir. Bu tiir bir etkinlik, heniiz okul programlarinda

icsellestirilmediginden, yontem olarak hazirlanmis bir yolu da bulunmamaktadir

(Akt. San, 2003, s. 192).

Ayrica son yillarda, gerek Almanya’da gerek Tiirkiye’de gergeklestirilen ve
giderek Onemli yol kateden yaratici drama g¢alismalari, hemen tiim sanat dal ve
alanlariyla iligki igersindedir. 1980’ler ve sonrasinda Almanya’daki oyun ve tiyatro
pedagojisi alan1 “oyun” ile kurdugu dizgesel (sistematik), kurumsal, kilgisal ve
uygulamali, gerek tiyatro sanati ve egitimsel yan1 ve gerekse 6grenme ile olan bagi

acisindan, oyun ve sanat ¢ercevesinde ilerlemektedir (San, 2003, s. 196).

Cocuklarin yasamlarinda canli deneyim ve gergekliklerin bir pargasi olarak
glinlimiiz sanati, ¢ogunlukla yiiksek nitelikte temiz, saf goriintiilerde olmasa da
cevreyi bicimlendirmekte, ayrica olduk¢a bozulmus bicimlerle kullanim esyasina,
rekldmlara, ev - apartman yapimina, endiistriyel tasar-cizimlere de sigramakta,
dolayistyla yasamimizi etkilemektedir. Ozellikle ¢ocuklarimiz, ¢evrelerini dolduran
karmasik, uyumsuz bir yapilanma ile karsi karsiyadirlar (San, 2003, s. 203).
Dolayisiyla sanat egitiminin, giinimiizdeki c¢ogulcu sanati, anlasilirh@ ve
toplumdaki islevi géz oniline alinarak, ¢ocuk, ergen ve yetiskinde tlimel bir sanat

anlayis1 yerlesmesini saglamak gerekmektedir.
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4.3. DiSiPLINLERARASI SANATIN
SANAT EGITIMINE ETKIiLERI

Bu gelismeler 15181nda, disiplinlerarasi sanatin sanat egitimine etkilerini su

sekilde ifade edebiliriz:

a- Estetik duyarhilik kazandirmak ve farkli degerler hakkinda bilgilendirmek,

b- Ogrencinin duyarliligmin egitilmesini saglamak, ‘sezgi’ ve ‘diisiinme’ ile
‘tanima’ ve ‘bilme’yi birbiriyle canli bir iligkiye sokmak,

c- Disiplinlerarasi sanat egitimi yoluyla 6grencinin zihinsel, algisal
yeteneklerini gelistirmek,

d- Yaratici bir diisiince yapis1 kazandirmak,

e- Gozlem yapabilen baktigin1 gren, algilayan, diisiinen ve bir takim
yargilarda bulunabilen, kisilik sahibi birer birey haline getirmek,

f- Cevresini sorgulayan, elestirel ve yaratici diisiinme, problem ¢ézme yeti ve
deger yargilarina sahip davranis bicimleri gelistirmek,

g-‘Disiplinlerarasilik’ bir yasam felsefesidir. ‘Ben’ ve ‘0teki’ ayriminin
olmadig “cerceveler-arasi bir ¢ergeveyi’ diinya modeli olarak ¢izebilme anlayisini

kazandirmak.

Daima giizeli bulmaya calisan estetik, bireyde ayirt edici bir kuvvettir. Bu
durum beraberinde ‘se¢gme’ bilincini getirir. ‘Segme’ bilincine sahip olan bireyler de
diinyaya karst duyarli olup, c¢evrelerini degistirip gilizellestirmek isterler. Nitekim

bireyi tiim diger canlilardan {istiin kilan tasarim ve yaratma yetenegidir.

Birey ortaya koydugu yapitlarla mutlu olur ve yasadigi ortami kendi istedigi
bicime doniistiirmek ister. Oysa bireyde bulunan yaratma gereksinmesi kisitlanirsa
ruhsal yonden uyumsuz bir insan haline donebilir. Yaratma olay1 psikolojik olarak,
algilamaya yoneliktir. Algi, duyu organlarimiz yoluyla ¢evre hakkinda edindigimiz

bilgilerin toplanmasi ve yorumudur. Bu baglamda disiplinlerarasi sanat egitimi
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yetenegin Ozgiirce uygulanmasini saglayan temel bir egitim bi¢imidir (Cellek, 2007,

<http:// www. tulaycellek.com>).

icinde bulundugumuz bu cagda sanat egitimini gerekli kilan en &nemli
nedenlerden biri ise endiistrilesme ve teknolojik gelismelerin insan iizerindeki
egemenligidir. Insanin giderek dogadan ve kendi dogal yapisindan, ‘kendi’nden
uzaklagmasi, onu mekanik kilmis; kendine ve cevresine yabancilasmis bireylerin
olusturdugu her anlamda pargalanmus bir diinya varlik kazanmustir. Ozelde bir
nesneyi biitliniiyle yaratmaktan yoksun kalinmis, bireyin madde ile iligkisi kesilmis,
yaratma duygusu gerilemistir. Nitekim birey, ancak kisiligine uygun madde ve
malzeme ile yaratabilir. Bu baglamda c¢ocuk - doga ve madde arasindaki iligki

gelistirilmeli, zengin arag¢ ve gereglerden olusan-deneysel ortamlar olusturulmalidir.

Bugiin yine postmodernizmin’de etkisi ile popiiler kiiltiir baglaminda her
alandaki zevksiz ve 6zensiz goriingiiler diinyas: tiimel anlamda bir sanat egitimini

gerekli kilmaktadir.

Sanatin icinde disiplinleraras1 baglantilar1 deneyimleyen Ogrenciler, daha
donanimli ve daha etkin bir dil yapist gelistirirler. Sanatlar arasi1 kiiltiir, 6zgiirliik
alanlarin1 gelistirir; ¢esitli kaynaklardan beslenme, ortak dili olusturmanin disinda,

diinyay1 algilama bi¢imimizi de zenginlestirir.

4.4. Sanatci ve Sanat Egitimcilerinin Disiplinlerarasi Sanatin Sanat

Egitimine Etkisine Yonelik Goriisleri

Sanat egitimi kavrami, genel anlamda sanatlarin tiim alanlarini ve bigimlerini
icine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici-sanatsal egitimini tanimlamaktadir. ‘Sanat
egitimi’ sorunsali sik sik tartigilmakta, sanat egitiminin yalnizca gorsel-yorumsal
alan1 m1 igerecegi, ya da tiim sanat dallarin1 m1 kapsayacagi konusunda degisik

goriisler savunula gelmektedir.
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I. San’a gore (1979), yaygm anlamdaki bir sanat egitiminde, yalmz gorsel-
yogrumsal alanlar degil, sozel ve isitsel sanatlardan (yazin, miizik, tiyatro, opera,
bale, sinema ve televizyon) dolayisiyla tim gorsel-isitsel iletisim saglayan sanat
alanlarindan optik kiiltiir olanaklarindan yararlanilmasi gerekir. Bu anlam tablo 3’de
13. maddeye bakildiginda giinlimiiz sanat egitimcilerinin 4.75 ortalama puanla resim
egitimi'nin diger disiplinlerle (heykel, seramik, mimarlik, grafik, tiyatro, miizik, siir...)

onemli bir iligkisi oldugu goriistinde birlestikleri sdylenebilir.

Sanat egitimcilerin disiplinleraras1 sanatin, sanat egitimine etkisine yonelik
goriislerinin dagilimina tablo 3’te bakildiginda 4 ve {izeri ortalama puanlarla 13., 14.,
15., 16., 17., 18, 19., 20., 21., 22., 23., 24., 25., 26. ve 30. maddelere biiyiik bir

cogunlukla katildiklar1 gézlemlenmektedir.

Bu maddeler ise sunlardir:

13. Resim Egitimi'nin diger disiplinlerle (heykel, seramik, mimarlik, grafik,

tiyatro,...) onemli bir iligkisi vardir.

14. Her bir sanat disiplini farkli duygulara bagvurur, kendini farkli araclarla ifade
eder ve her biri "insana ve egitim ¢evresine" 6zel bir zenginlik katar. Sanat egitimi;
bireyin, bedensel, duygusal, algisal ve =zihinsel gelisimi adina, sanat yoluyla
gerceklestirdigi tiim egitim ¢abasidir. Yasam ve evreni aymi kavrayip, yansitma,

yaratma ve bir diinya kurma siirecidir.

15. Sanat Egitimbilimi, kendi i¢ine kapali-dar bir biitiin olusturan bir sanat
kurami yerine, ¢agdas sanat olusumlarindaki, sonsuzluk, ¢cogulculuk ve agik bir tutumu

yansitan bir kuram pesinde olmalidir.

16. Sanat Egitiminde, Onemli ve gerekli olan, salt gorsel yada plastik alanda bir
egitim degil, kendini ifade etmenin tiim bigimlerini, yazin, siir ve miizigi de icine

alan birlestirici ve biitlinlestirici bir yontemin kullanimudir.
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17. Sanat egitiminde, disiplinlerarasi yaklasima dayali yaraticilik; problem

¢ozme, elestirel diisiince ve duygu ifade etme siirecindeki baglantilar1 vurgular. Bu

Ozellikler sanat ve bilimde esastir.

Sanat Egitimcilerin Disiplinlerarasi Sanatin Sanat Egitimine Etkisine

Tablo 3

Yonelik Goriislerinin Dagilimi

Pek Cok Cok Orta Az Hicg Puan
Maddeler
Sayi % |[(Say1 % |Say1 % |[Sayt1 % | Say1 % Ort SS
13 22 78.6 5 17.9 1 3.6 - - - - 475 0.518
14 18 643 7 25.0 1 3.6 2 7.1 - - 446 0.881
15 15 53.6 9 32.1 3 10.7 - - 1 3.6 | 432 0.945
16 18 643 6 214 2 7.1 1 3.6 1 3.6 | 439 1.031
17 19 679 7 25.0 1 3.6 - - 1 3.6 | 454 0.881
18 18 643 7 25.0 2 7.1 - - 1 3.6 | 446 0.922
19 16 57.1 8 28.6 1 3.6 2 7.1 1 3.6 | 429 1.084
20 12 429 | 12 429 2 7.1 1 3.6 1 3.6 | 418 0.983
21 8 286 | 15 53,6 3 10.7 1 3.6 1 3.6 | 400 0.943
22 16 57.1 5 17.9 5 17.9 1 3.6 1 3.6 | 421 1.101
23 13 464 | 11 393 3 10.7 1 3.6 - - 429 0.810
24 19 679 7 25.0 2 7.1 - - - - 4.61 0.629
25 10 357 | 14 500 4 14.3 - - - - 421 0.686
26 15 536 | 11 393 1 3.6 - - 1 3.6 | 439 0.875
27 2 7.1 2 7.1 12 429 8 28.6 4 143 | 2.64 1.062
28 2 7.1 6 214 6 214 | 12 429 2 7.1 | 2.79 1.101
29 6 214 | 12 429 8 28.6 2 7.1 - - 3.79 0.876
30 12 429 | 13 464 3 10.7 - - - - 432 0.670
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18. Sanatin iginde disiplinleraras1 baglantilar deneyimleyen ogrenciler, daha
donanimli ve daha etkin bir dil yapisi gelistirirler. Sanatlar aras1 kiiltiir, 6zgiirliik
alanlarim gelistirir; cesitli kaynaklardan beslenme, ortak dili
olusturmanin disinda, diinyay1 algilama bigimimizi de zenginlestirir.

19. Biitiinlestirilmis bir sanat egitimi ayn1 zamanda, 6glencinin iki diizeyde
ogrenmesine olanak saglar: icerik ve beceri. Siirekli degisen ve artan bilgi diinyasinda,
beceriler icerikle biitiinliik halinde oldugunda, ogrencilerin
elestirel diisiinme, yaratic1 problemler ¢ozme ve list diisiinebilme gibi yeteneklerin
gelistirilmesi saglanir.

20. Iliskili olmayan seylerin iliskilendirilmesinden icadin iiriiniin dogdugu
bilinmektedir. Ancak kisinin bunlar iliskilendirmeden 6nce varliklarindan haberdar
olmas1 gerekir. Nitekim, yaraticilik, farkli birimleri birlestirip olaganiistii yeni
diizenlemeler meydana getirme siirecidir.

21. Sanat egitiminde, calisma ortamindaki cesitliligin, cocugun 6zelliklerine
uygun olusu ve onlara deneyerek Ogrenmeleri i¢in ¢ok yararli firsatlar
hazirlayabilmesi, 0Ogrenciyi gérmeye, aramaya, sormaya, sonuclandirmaya
alistirmaktadir. Sanat egitiminin Onde gelen amaci,yaratma siirecini bu hedefler
dogrultusunda yonlendirmektir. Nitekim 'Disiplinleraras1 Sanat', ¢cocukta ve gencte
yaratic1 yeteneklerin gelisip serpilmesi i¢in en etkili arag ve dildir.

22. Postmodern ve popiiler kiiltiiriin yaratmis oldugu 6zensiz ve 'kig'e yonelik
yagsam gorlingiileri, kapsamli bir sanat egitimini gerekli kilmaktadir.

23. Cok yonlii dallarma gore uygulanacak olan 'ana ders', ekip halinde bir
ogretmen kullammimi ve bol yansitici ara¢ gosterimini gerektirir. Bu da, meslekten
yetismis ve bu alanlarda kapsamli egitim gormiis bir 6gretmeni gerektirir. Dolayistyla,
sanat egitimcilerinin geleneksel 6grenimleri degistirilmelidir.

24. maddede uzmanlarin, 4.61 ortalama puanla ideal bir sanat egitimcisinin
hem bir ‘egitimci’ hem de bir ‘sanat¢1’” kimligine sahip olmasi gerektigi konusunda
onemli 6l¢iide birlestikleri sOylenebilir.

25. Fakiilte ve bolim dis1 bir disiplinden gelen 6grencilere 'agik’ misinizdir?
Ornegin, mimarlik béliimiinden mezun olan bir 8grencinin resim alaninda yiiksek lisans
yapmasini uygun bulur musunuz?

26. Disiplinlerarasiligin, Giizel Sanatlar Egitimi icerisinde 6nemli bir rolii vardir.
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27. “Atolye olanaklarmz disiplinlerarasi sanat egitimi igin uygundur.” Bu goriis 2. 64
ortalama puana sahiptir.
28. “Su anda var olan egitim programlarimiz, disiplinlerarasi sanat egitimine yeterli

olanag1 vermektedir.” Sanat egitimcileri, bu gortise ise 2.79 ortalama puan ile katilmuglardir.

Dolayisiyla bu baglamda, Tiirkiye’de hala disiplinlerarasi sanat egitimine yonelik bir
programin yetersiz oldugu ve su anda var olan egitim sistemimizin de, daha ¢ok ‘uzmanlagsma’ ve
‘kuvvetler ayrmi’nin etkisi altida gerceklestirildigi gozlemlenmektedir.

29. maddede, 3.79 ortalama ile sanat egitimcilerinin derslerinde, disiplinlerarasi

sanata yer verdikleri gozlemlenmektedir.

Bu bulgular sonucunda, Sanat egitimcilerinin biiylik bir c¢ogunlugunun
disiplinleraras1 sanatin sanat egitimine ¢ok Onemli etkileri oldugu goriisiinde
birlestikleri sOylenebilir. Cilinkii disiplinlerarasi sanat egitimi her agidan diisiinmeyi
olanakli kilip — iiretken ve yaratici giiciin gelismesine katkida bulunabilecek temel bir
egitim modelidir. Nitekim iilkemizde de artik uygulanmaya baslanan gorsel sanatlar
egitimi, bunun bir ilk adim olarak yorumlanabilir. Islevsel degerlerle, estetik
degerlerin birlesip biitiinlestigi cagimizda, uygulamali sanatlarla, giizel sanatlarda
biitiinlesmeye gitmekte, yiizyilin ilk c¢eyreginde Bauhaus kurulusunun 6ngordigi

olgu gerceklesmektedir. Cagimizin da geregi budur.
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BOLUM V
SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma bulgularindan ve yorumlarindan elde edilen sonuglara
ve gelistirilen Onerilere yer verilmistir. Sonuglar ve Oneriler maddeler halinde

sunulmustur.

SONUCLAR

Disiplinlerarasi sanat ve sanat egitimine etkileri konulu arastirmada varilan

sonuclar sunlardir:

1. Disiplinlerarasilik, fizik, kimya, matematik, biyoloji, sosyoloji ve siyasal
bilimlerden, sanatin i¢indeki resim, heykel, grafik, mimarlik, miizik, sinema, tiyatro
ve edebiyata kadar tiim disiplinlerin bir aradiligini savunur. Dolayisiyla saf ve ar1 bir
disiplin yoktur ve her biri ‘diger’ disiplinlerle kesisip-gelisen melez olgulardir. Bu
anlayis, ‘diger’lerinin bilgi, nesne sorun ve sorunsallarina dahil olup daha 6zgiir ve
demokratik bir bilgi stratejisi gelistirme ve c¢ogalarak kendini gergeklestirme
bicimidir. Bu ‘time varim’ anlayis1 yasamin tiim alanlarina yansimaktadir.
Dolayisiyla ‘disiplinlerarasilik’ bir yasam felsefesidir. ‘Ben’ ve ‘Gteki’ ayriminin

olmadig1 “cerceveler-arasi bir ¢ergceveyi’ diinya modeli olarak ¢izer.

2. Disiplinleraras1 sanat anlayisinin ¢ok yeni bir olgu olmamakla beraber,
tarthten gilinlimiize kadar ki siire¢ icerisinde geliserek, gittikce onem kazandigi
goriilmektedir. Antik donemden - Modernizm’e kadarki siire¢ icerisinde sanattan
bilime tiim disiplinler ayn1 ¢ergevede birbirinden beslenerek var oluyorlardi. Kant ve
modernizm hareketleriyle gelen uzmanlasma ve ‘kuvvetler ayrimi’ zamanla yerini
sanatta ‘saf sanat’a birakmistir. Bu baglamda resmin saflasma egiliminin

nedenlerinden birisi de heykelsilikten kurtulma i¢giidiisii olarak diistiniilmektedir.
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Soyut sanatin ‘agkin’ niteligi bir yandan onu giincel olgularin disina ¢ikarip,
ona tanrisal bir agirbashlik saglarken, ayn1 zamanda da onu reel insana-topluma kars1
yabancilastirmigtir. Nitekim 06zgiirlik yanilsamasindan ¢ok, ozgiirliige gercekten

ulagsmak gerekmektedir...

Ayrica bir sanatin insan ve toplum dis1 kalarak uzun siire yasayip varligini

stirdiirmesi olanakl1 degildir.

Postmodern diinya ve ¢agin degisen ideleri moderitenin ayristirmis oldugu

branglar1 bir tiir yeniden iliskilendirdi ve disiplinlerars1 gegis basladi.

Biresimsel kiibizm’den sonra Duchamp (1913), Dali (1904-1987), R. Magrit
(1929), A. Kaprow (1959), J. Cage (1962), J. Beuys ve ardilar1 modern sanatin
‘dis’ina atmaya calistig1 tiim degerleri tekrar igeri alarak ‘saf sanat’ idealini geride
birakmiglardir. Bu gelismeler igerisinde ¢agdas sanat geleneksel sinirlarin disina
yonelmis, resim, heykel, siir, miizik, dans ya da sahne sanatlar1 gibi tiirler ayni
cerceve icerisinde varlik gostermeye baslamistir. Nitekim disiplinlerars1 sanat her
tiirli yaratic1 ve iyilestirici insan eyleminin kendisi olarak goriilmekte ve iletisimle
teknolojiye bagl olarak ilerleyen yeni diinya diizeni, her tiirlii sinir ve c¢er¢evenin

Otesinde daha biresimci bir yaklagimi gerektirmektedir.

Disiplinlerarasi sanatin 6nemine iliskin, literatiirle desteklenmis maddelere
giinlimiiz sanatgilar1 ve sanat egitimcileri 3 ve lizeri ortalamalar ile yanit vermislerdir.
Diger boliimiiniin ise, modern sanata goéniil vermekle beraber, disiplin merkezli bir

anlayisa da sahip olduklarini sdyleyebiliriz.

3. Sanat tarihindeki bu gelismelerin sanat egitimbilimine de yansidigi ve
neredeyse yeni gelen her kusakla vurgulamalarin baska bir yone kaydigi
gozlemlenmektedir. Sanat dallarinin insanin egitimindeki dnemine antik donemden
bu yana rastlanilmaktadir. Ozellikle 18.yy’da egitim’de sanatsal yon agir basmakta
ve sanatin insani egittigi iizerinde durulmakta idi. 1870’lerden sonra Stuhlman ile

ussal kavramsal ve soyut olanin 6gretilmesine yonelik bir yontemin kullanildigi
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sOylenebilir. Usgulugun baslamasiyla sanatta degisiklikler olmus ve gérme degisime
ugramistt. 1900’lerde ‘sanat egitimi hareketi’yle tliimel, biitiinsel, yaratici, bir egitim
bilimi amacglaniyordu ve merkezinde de plastik sanatlar bulunuyordu. Amag,
‘cocugun duyarliliginin egitilmesi’, ‘sezgi’ ve ‘diisiinme’ ile ‘tanima’ ve ‘bilme’yi
birbiriyle canli bir iligkiye sokmakti. Ussal diisiinme ile imgesel diisiinme birlikteligi
esastl. Nitekim uzmanlagsmanin tembellestirdigi bilim, giderek azalan ‘kisilikler’...
s6z konusu idi ve tiim bunlarin durdurulmasi gerekiyordu. Bu baglamda 19. yy.
sonlarinda resim ve diger sanatsal disiplinlerle beraber, ¢cocugun bedensel ve ruhsal
gelisiminin gergeklesebilecegi yonde incelemeler basladi. Beauhaus’un kurucusu W.
Gropius ile (1919), sanat dersleri, her insanda var olan bi¢imlendirici yaratma giiciine
yonelik diizenlenmekte idi. Ciinkii, géorme duyusu ve form bilinci gelistirme,
deneyler yapma ve teknik bilgi verme adina zengin bir ortam saglanmaliydi.
1920’lerde Almanya’da ortaya c¢ikan miiz’sel egitim anlayisi ise bu arayislara bir
yanit niteligi tasiyordu. Yaratici glic ve yetilerin gelisimi ve korunmasi adina
merkezinde miizik olmak {izere tiyatro, siir ve dans gibi disiplinlerin bir aradalig1
savunuyordu. Bu dogrultuda 1945 ve 60’l1 yillar1 arasinda bir ideal gergeklesmis,
miiz’sel egitim ile plastik sanatlar merkezli ‘sanat egitimi hareketi’ kaynagmusti.
Fakat Alman egitim dairesi 1959’da bir diizeltime gitmis, okul artik miizsel bir alan
olma yerine, uzmanlagma alanlarma iligskin bilgilerin verildigi yer olma egilimine

girmistir.

20. yy. sanat egitimbilimini derinden etkilemis H. Read onciiliiglinde, salt
plastik alanda bir egitim degil, kendini ifade etmenin tiim bigimlerini, yazin, siir ve
miizigi’de i¢ine alan birlestirici ve biitlinlestirici bir yontemi igeren ‘estetik egitim’
anlayist kendini gostermistir. Nitekim her sanat iiriini bir kisiligin ve kisiligin
kendine 6zgii huyunun (mizag) ifadesidir. Yaratma’da ne denli 0zgiir yapilirsa, o
kisilik, huy, tislup o denli net ortaya cikacaktir. 1960’11 yillarin ardindan sanat
dersleri igerisinde ‘gorsel iletisim’ ad1 altinda yeni bir sanat didaktigi yer almaktaydi.
Tiirkiye’de de son yillarda uygulanmaya baslanan gorsel sanatlar egitimi gorsel
diisiinmeyi olanakli kilip yaratici giiciin gelismesine katkida bulunabilecek bir egitim
modeli olarak goriilmektedir. Cocuklara yeni duyusal-deneyim olanaklari

gerceklestirmek adma sanat egitiminde bigimleyici alanin genisletilmesi ve
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Ogrencilere sinirsiz yiizey ve ortamlar saglamak amaciyla 1980’lerden sonra
Almanya’da oyun ve tiyatro pedegojisi alani, kilgisal ve uygulamali icerigi ile sanat
egitimi ¢ercevesinde yerini almistir. Nitekim sanat egitimi ilkelerini zamanin sanati
olan ¢agdas sanattan almalidir. Bu anlayista icerisinde ¢ogulcu ve agik bir tutumu

gerektirmektedir.

4. Bu arastirma sonucunda giliniimiiz sanat¢i ve sanat egitimcilerinin 4 ve
tizeri ortalamalarla disiplinlerarasi sanatin sanat egitimine ¢ok dnemli etkileri oldugu
goriisiinde birlestikleri sdylenebilir. Ciinkii disiplinleraras1 sanat egitimi yolu ile
birey, her tiirlii yetenek ve gereksinimlerini ortaya ¢ikarma sansina sahip olur. Kendi
yetilerinin farkina varir, ‘gérme’yi 6grenirken, dokunup bi¢imlendirdigi malzemeleri
tanir. Kisiligini gelistirme firsati bulur; c¢ocugun soyut kavramlar1 algilamasi
kolaylasir ve Ozgiiven duygusu gelisir. Birey, licilincii goze sahip, dogaya ve
cevresinde gelisip-degisen olaylara farkli bir gozle bakmay1 davranisa doniistiirmiis-

kiiltiirler aras1 farkliliklara duyarli bir diinyada yerini alir.

Bu baglamda ‘disiplinlerarasi sanata yonelik egitim programlarimiz’da da
ihtiyag duyulan yapilanmaya gidilmelidir. Ciinkii, iyl bir sanat egitimi programi,
calisma alanlarinin c¢esitlendirilmesiyle deger kazanir... Nitekim gorsel sanatlarin
yani sira, Miiz’sel egitimin’de i¢inde yer aldig: ‘disiplinlerarasi sanat egitimi’ ¢ocuk
ve yetigkinin ‘kendi’sini ifade edip - gerceklestirme yolunda ilerlemesinde en uygun

egitim bi¢imidir.

ONERILER

Uygulamaya Yénelik Oneriler:

1. Disiplinlerin 6tesinde ¢ok dilli, cok temsilli, cok ortamli ve bir tiir “diller

arast’ sdylem olusturmak adina sanat egitimi programlarinda yeni bir yapilanmaya

gidilmelidir.
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2. Sanat egitimi veren yiiksek 6gretim kurumlarindaki 6grencilerin, kendi
egitim alanlarinin  disindaki  ‘diger’ disiplinlere yonelik programlardan da

yararlanmalar1 saglanmali, bu yonde se¢meli dersler gelistirilmelidir.

3. Sanat egitimcilerinin, disiplinlerarasi sanatin dogasina uygun olarak, ‘coklu’

arag, yontem ve tekniklerden yararlanabilmeleri i¢in gereken ortam olusturulmalidir.

4. Sanat egitimi veren kurumlardaki atdlyeler, disiplinlerarast sanatin dogasina

uygun olarak, deneysel ¢aligsmalar yapabilecek bicimde diizenlenmelidir.

5. Sanat egitimi veren kurumlarda, lisans ve lisans iistli programlarda

disiplinlerarasi yatay ve dikey gecislere olanak saglayici diizenlemeler yapilmalidir.

Arastirmaya Yoénelik Oneriler:

1. Bilimsel arastirma yontemleri kullanilarak disiplinlerarasi sanat egitimine

yonelik program gelistirme ¢aligsmalar1 gerceklestirilmelidir.

2. Diger tim egitim alanlarinda da disiplinlerarasiligin yeri ve Onemini

bulgulayan arastirmalar yapilmalidir.
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EKLER

BiLGi TOPLAMA FORMU

Bu calisma, G.U. Egitim Bilimler Enstitiisii Seramik Béliimiinde Yiiksek Lisans
(Master) Tezi olarak yapilmaktadir. Arastirmanin amaci, Disiplinleraras1 Sanati Incelemek

ve Disiplinlerarast Sanatin Sanat Egitimine Etkilerini Bulgulamaktir.

Bilgi toplama formu III bdliimden olusmaktadir: 1. boliim, Sanat¢1r ve Sanat
Egitimcilerine yonelik kisisel sorulari; II. boliim, Disiplinlerarast Sanati; III. boliim ise,
Disiplinlerarast Sanatin Sanat Egitimine etkilerini icermektedir. Sorulan sorular igin
kullanilan bes dereceli 6lgekten (katilip-katilmadigimiza dair) size uygun tek bir segenegi

‘(x)’ seklinde isaretleyiniz.
Anketi cevaplayarak arastirmama yaptiginiz katkilar i¢in tesekkiir ederim.

Saygilarimla,
Ozlem Ustiiner

G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii
Yiiksek Lisans Ogrencisi

Adiniz Soyadiniz:
Uzmanlik Alaniniz:
Unvaniniz:
Calistiginiz Kurum:

Mesleki Kideminiz:



DISIPLINLERARASI SANAT

1. Disiplinlerarasilik, kesisen bilgiler agidir.

2. Disiplinler, 'diger'disiplin, bilgi, nesne, sorunsal ve
kavramlarin bir boliimiinii igeren, onlarla i¢ ice / dig disa
iligkilerle gelisen melez olgulardir. Her bir disiplin, belirli
Olgiilerde iclediklerini, daha ¢ok da disladiklarimi
paylasirlar. Dolayisiyla, hicbir disiplin, mutlak 6zgiir,

0zgiin ya da a1 degil, kacinilmaz olarak disiplinlerarasidir.

3. Tek bagia hi¢bir sanat tiirii, hi¢bir yer ve zamanda
varolup-siireklilik ~ gdstermis  (varligini  siirdiirmiis)
degildir.

4. Disipiinlerarasilik, bir modernite problemi olarak
ortaya c¢ikar. Modernitenin tekc¢il yapisina karsi, daha
cogul bir anlayis getirmeye calisir. Toplumsal diigiince
baglaminda ele alindiginda, belli bir ¢ogulculuk
yaklasimina denk diismektedir. Kendini
"disiplinlerarasilik" olarak ifade eden model, yiiksek
sanatin i¢ arayislarinda glindeme gelmistir.

5. Postmodern diinya, modernitenin ayristirmis oldugu
branslari, bir tiir yeniden iliskilendirdi ve bilimler arasi
gecis bagladi. O gilinden bugiine bu egilim daha da gelisti.
Sadece sosyal bilimler, yani felsefe, siyaset, sosyoloji,
antropoloji, tarih vs. degil; bunlarla beraber, sanatlarla
diger bilimler de i¢inde bulundugu diinyaya paralel
olarak birlesmeye basladilar.

6. Dogal melezlesme, insanin smirli degil, smirsiz her
noktasini kendisinin saydigi bir diinyada yasadigimi kabul
eder. Arindirlmug ve yalitilmis bir kiiltiir olamayacagi
goriisiinden yola c¢ikar. Boyle bir melezlesme kiiltiir
Otesilesme (transculturation) olarak nitelendirilir ve bu
anlayis, 'melezlesme-arilik' zitlasmasina son veren bir
yaklagimdir.

7. Sanat denen kavram, resim, heykel ya da siir gibi sanat
disiplinlerine indirgenerneyen (dahasi, biitiin bunlarmn
toplamindan daha fazla olan) bir seydir. Yani, tek basina
resim, heykel, miizik... diye bir sey yoktur aslinda, sadece
'yaratim'vardir.
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8. Cagdas bir sanat¢inin 'ben ressamim', 'sairim', ya da
'tiyatrocuyum', demesine gerek yoktur; artik, o, sadece bir
sanat¢idir ve yasam tiimiiyle ona agiktir.

9. Sanat yapiti, bir bilgi nesnesidir ve siire¢ ya da iiriin
olarak bir bilgi bitiinliigli sunmaktadir. Bilgi 6znesinin
sanat yapitina diisiinsel bir arka diizlem olarak yerlestigi

bu ¢agda 'resimtheykel+siir+nesne+nesne... vardir.

10. Yapitlar diinyayr nasil algiladigimizi belgeler.
Dolayisiyla ‘'yaraticilik, ¢evremizi degistirip-gelistirmek
adina kullanilan bir olanaktir. Bireyin, toplumun ve
doganin iyilesmesinin yolu da, kokten genisletilmis bir
sanattan geger.

11. Resim bir amag degil, bir 'arag'tir.

12. Iletisim ve teknolojiye bagh olarak ilerleyen ¢agdas
sanat, daha biresimci bir kabulii ortaya koymaktadir.
Dolayistyla alanlar arasinda smirlar kaldirilmali, mekan
alabildigine genisletilmeli ve bir tiir dillerarasi sdylem
olusturulmalidir. Bu yeni (aslinda eski) galerinin tabani
yeryiizii, tavam ise gok kubbedir...
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DISIPLINLERARASI SANATIN SANAT EGITIMINE ETKiSi

13. Resim Egitimi'nin diger disiplinlerle (heykel, seramik,
mimarlik, grafik, tiyatro,...) onemli bir iligkisi vardir.

14. Her bir sanat disiplini farkli duygulara basvurur, kendini
farkli araglarla ifade eder ve her biri "insana ve egitim
cevresine" Ozel bir zenginlik katar. Sanat egitimi; bireyin,
bedensel, duygusal, algisal ve zihinsel gelisimi adina,
sanat yoluyla gergeklestirdigi fam egitim cabasidir. Yasam
ve evreni ayni kavrayip, yansitma, yaratma ve bir diinya
kurma stirecidir.

15. Sanat Egitimbilimi, kendi i¢ine kapali-dar bir biitiin
olugturan bir sanat kurami yerine, ¢agdas sanat
olusumlarindaki, sonsuzluk, ¢ogulculuk ve agik bir tutumu
yansitan bir kuram pesinde olmahdir.

16.Sanat Egitiminde, Onemli ve gerekli olan, salt gorsel ya
da plastik alanda bir egitim degil, kendini ifade etmenin
tiim bi¢imlerini, yazin, siir ve miizigi de i¢ine alan
birlestirici ve biitlinlestirici bir yontemin kullanimudir.

17. Sanat egitiminde, disiplinlerarast yaklagima dayal
yaraticilik; problem ¢ozme, elestirel diisiince ve duygu
ifade etme siirecindeki baglantilar vurgular. Bu 6zellikler
sanat ve bilimde esastir.

18. Sanatin icinde disiplinlerarasi baglantilar deneyimleyen
ogrenciler, daha donamimli ve daha etkin bir dil yapisi
gelistirirler. Sanatlar aras1 kiiltlir, Ozgiirliikk alanlarim
gelistirir; ¢esitli kaynaklardan beslenme, ortak dili
olusturmanin digsnda, diinyay1 algilama bi¢cimimizi de
zenginlestirir.

19. Biitiinlestirilmis bir sanat egitimi ayni zamanda,
Oglencinin iki diizeyde 6grenmesine olanak saglar: igerik
ve beceri. Siirekli degisen ve artan bilgi diinyasinda,
beceriler igerikle biitlinliik halinde oldugunda, &grencilerin
elestirel diisiinme, yaratici problemler ¢cozme ve {ist
diistinebilme gibi yeteneklerin gelistirilmesi saglanir.
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20. iliskili olmayan seylerin iliskilendirilmesinden icadin
triinin dogdugu bilinmektedir. Ancak kisginin bunlar
iliskilendirmeden once varliklarindan haberdar olmasi
gerekir. Nitekim, yaraticilik, farkli birimleri birlestirip
olaganiistii yeni diizenlemeler meydana getirme stirecidir.

21. Sanat egitiminde, calisma ortamindaki cesitliligin,
¢ocugun Ozelliklerine uygun olusu ve onlara deneyerek
ogrenmeleri i¢in ¢ok yararli firsatlar hazirlayabilmesi,
Ogrenciyi gérmeye, aramaya, sormaya, sonu¢landirmaya
alistirmaktadir.  Sanat  egitiminin  6nde  gelen
amaciyaratma silirecini bu hedefler dogrultusunda
yonlendirmektir. Nitekim 'Disiplinlerarasi Sanat', ¢ocukta
ve gencte yaratici yeteneklerin gelisip serpilmesi icin en
etkili arag ve dildir.

22. Postmodern ve popiiler kiiltiiriin yaratmis oldugu
0zensiz ve 'ki¢'e yonelik yasam goriingiileri, kapsamli bir
sanat egitimini gerekli kilmaktadur.

23. Cok yonlii dallarima gore uygulanacak olan 'ana ders',
ekip halinde bir 6gretmen kullanimini ve bol yansitict arag
gosterimini gerektirir. Bu da, meslekten yetismis ve bu
alanlarda kapsamli egitim gérmiis bir 6gretmeni gerektirir.
Dolayistyla, sanat egitimcilerinin geleneksel 6grenimleri
degistirilmelidir.

24. 'Sanat Egitimcisi' bir 0gretmen ve yaratici-arastirici
bir kisilik olarak, hem 'Sanat¢i’, hem de 'Egitimci'
olmalidir.

25. Fakiilte ve bolim dis1 bir disiplinden gelen 6grencilere
'agik'misimzdir? Ornegin, mimarlik boliimiinden mezun
olan bir 6grencinin resim alaninda yiiksek lisans yapmasini
uygun bulur musunuz?

26.Disiplinlerarasiligin, Gizel Sanatlar ~ Egitimi
icerisinde 6nemli bir rolii vardir.

27. Atdlye olanaklarmiz disiplinlerarast sanat egitimi i¢in
uygundur.
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28. Su anda var olan egitim programlarimiz,

disiplinleraras1 ~ sanat
vermektedir.

29. Derslerimde disiplinlerarasi sanata yer veririm.

30. Derslerimde, &grencilerime
olustururken diger disiplinlerle de bir bag kurabilmeleri

icin destek veririm.

31. Dislplinleraras sanata yonelik uygulanacak bir ders
oOnerileriniz:

programi adi ve

sanat Urinlerini
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Pek ¢ok Cok Orta Az Hig

O 0 0 0 0
O 0 0 0 0

O 0 0 0 O
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