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Yasadiklar siirece desteklerini hi¢ eksik etmeyen, bana giivenen, inanan sevgili annem

Meri ve babam Nizamettin Yasa’nin anisina...

i
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TESEKKUR

Bu ¢alismanin gergeklesmesinde her tiirlii yardim, uyar1 ve yapici elestirileriyle biiyiik
emegi gegen damgmamim Sayin Yrd. Dog. Ilgaz Ozgen Topcuoglu’na, yine emegi gegen tiim
hocalarima ve arkadaglarima, ayrica g¢aligmalarim sirasinda gosterdigi ilgi, destek ve
sabrindan dolay1 sevgili esim Isik Aslithan’a, biricik kizim Giines’e ve her konuda destegini

esirgemeyen sevgili aileme, icgtenlikle tesekkiir ederim.
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OZET

Glinliik yagamin basit olgularindan hareketle resimde form- renk iligkisinin ¢agdas grafik
anlatim araciligiyla ¢oziimlenmesini igeren tez ¢alismasi, ii¢ boliimden olugsmaktadir.

Birinci boliim giinliik yasamin basit olgular1 ve ¢agdas grafik anlatimi, ikinci boliim
resimde form-renk iligkisini, ligiincii boliim de resimsel ¢oziimlemeleri kapsar.

Birikimden sonra gelen kendiligindenlik mantiiyla olusturulan g¢aligmanin ikinci ve
iiclincii  boliimiinde, gorsel kaynak olarak reklam sektoriiniin kullandigi clipartlardan
goriintiiler alinarak nesne ve imaj ¢izimlerinin renk-form baglaminda resimsel ¢oziimlemeleri
yapilmistir. Tuval {izerine akrilik boya ile olusturulan resimlerin, yan yana getirilmesi ile
yenilik¢i bir anlayista diizenlenen kompozisyonlarda ¢okluk icinde teklik, teklik i¢inde ¢okluk
denenmistir.

Giliniimiiz insaninin her seyi siiratle tiikkettigi ve giindelik yasantisi igerisinde karsilastigt
farkl1 imajlar1 yogun ve yiizeysel bicimde algiladigi, bir siire sonra da yiizeysel olarak
yasantiladig1 bu imajlardan estetik haz almaya basladig1 gézlemlenmektedir.

Bu noktadan hareketle, tezde amaglanan mesaj kaygisi tasimadan ortasinda bulundugumuz
ve ylizeysel yasantiladigimiz bu imaj ve simiilasyon (goriiniimler-goriintii) agirilig kiiltiirtinii
yapitlara tasiyarak, izleyicinin bundan haz alir hale gelisine dikkati ¢ekmek ve gliniimiiziin bu
ylizeysel yasama bicimine, bir anlamda da bulundugu caga, cagin degisen ritmine paralel

olarak sunus bi¢imleri ortaya koymaktir.



SUMMARY

Analysis of the color-form relationship in painting by using everyday objects via modern
graphic expression makes up the subject of this study, which contains three parts. Visual
interpretations are examined in the first part and presentation compositions which will come
up by putting the paintings which are formed next to each other are studied in the second
part. Also, third part contains painting analyses.

In the first part, visual analyses of object and image drawings are going to be indicated on
the basis of color-form by obtaining some pictures of objects from cliparts which advertising
sector uses as visual sources. In the second part, putting the paintings which are made in
acrylic on canvas next to each other and also oneness in majority, majority in oneness in
presentation compositions are going to be studied.

It has been observed that modern people spend or do everything quickly and perceive
different objects which they meet daily as intensive and superficial and then start to be
aesthetically delighted at those images in their own lives.

To sum up, without a concern of giving a message, the aim of this study is to call the
attention to the fact that people get used to this simulation excessiveness culture in which they
are and live superficially and is to give presentation forms and work of art parallel to

changing rhythm of age to this modern superficial lifestyle or in another sense, to their age.



GIiRIiS

Baslangigtan giiniimiize kadar her ¢cagda giinliik yasam ve giinlilk yagamin anlar1, resim
tarihinin vazgecilmez konular1 arasinda olmustur. Ciinkii yasadigi ¢agin bir pargasi olan
sanat¢1, dogdugu andan itibaren cevresiyle iletisim kurmaya baglar. Kuskusuz yasamin her
ani, onun birikimidir denilebilir. Ailesiyle baslayan birikim, gittigi egitim kurumlariyla,
sosyal ve ekonomik cevresiyle Omriiniin sonuna dek devam eder. Biitiin bu birikimler,
sanat¢inin yaratici zekastyla birleserek yapita doniisiir. Bu baglamda tez ¢aligmasi, 6ncelikle
gorsel bir alan olan plastik sanatlarla ilgili olup, birikimden sonra gelen kendiligindenlik
mantigtyla hazirlanmstir.

Birikim, sozliikk anlam1 olarak; gozlemler, deneyler sonucu elde edilmis seylerin biitiindi,
bir yerde yi1gilan ve toplanandir ( Tiirk¢e Sozliik, 1988, s.198 ).

Kendiligindenlik ise distan bir belirleme ile degil kendi kendine gergeklesen bir etkinliktir.
Kendiligindenlik dis etkilerin zorlamasi olmadan i¢ sebeplerle olusan siireclerin gerceklesme
niteligi anlaminda kullanilmaktadir ( Tirk Dil Kurumu, 1988, s.83 ). Kendiligindenlik
kosullarimi1  dncelikle sanatg¢inin yaratict zekasi, ¢agmin felsefesi, ekonomisi, teknolojisi ve
toplumun sosyal yapist belirlemektedir. Herbert Read, cagdas sanat yapitin1 tanimlarken;
bilim, felsefe, duygu ve diisiince baglaminda kendi ¢aginla Ortiisen, o giiniin ve yasadigi
toplumun deger yargilariyla beslenen sanat¢inin estetik birikimi ve egitimi dogrultusunda
yorumlayarak olusturdugu yapittan séz etmektedir ( Read, 1974, s.37 ). Bu acgidan tez
calismasini olusturan resimlerin konusunu ve bi¢imini de bugiiniin felsefesi, ekonomisi,
teknolojisi ve sosyal yapisi belirlemektedir.

Hemen hemen her ¢agda kendisi i¢in ideal olan hedefler belirleyen insanoglu bir takim
dogrusal modeller kurarak yasamini basitlestirir. Hedefine ulasma yolunda ilerlerken,
cogunlukla cevre etkilerini gozardi eder. Bireyin kendisi i¢in ideal olan hedefi aslinda
sanaldir. Belki de higbir zaman gergeklesmeyecektir. Gergek olan ise, bu ideale ulagmaya
calisirken yasantiladigir herseydir. Bu baglamda olusturulan resimlerin konusunu, giinliik
yasamin basit olgulari olan siradan gercekler olusturmaktadir.

Resimlerin sunus asamasi ve izleyicinin kendi kurgusunu olusturmasi,  bilimsel
arastirmanin teori olusturma yontemi ile de benzesir. Bilimsel yontemde amag olgular
arasindaki iligkilerin kesfedilmesi ve bunlarin teorik modeller i¢inde genellestirilmesidir
(Seyidoglu, 2000, s.10). Bilimsel ¢alismada olgular, bir teori iginde biitiinlestirilmeye ¢aligilir.
Teorinin kurulusu kavramlastirmaya yonelik soyut bir etkinliktir. Bu ¢alismada da yapitlarin

olusturulma bi¢imi ve sunus bicimi bilimsel arastirma ¢alismalarinin teori kurulusu sistemiyle



ortligiir. Teori, olaylar arasindaki iligkileri igeren biitiinlestirilmis tanimlar, varsayimlar ve
genel Onermeler biitliniidiir. Teoriden ayn1 zamanda test edilmeye elverigli daha dar kapsaml
yeni Onermeler ¢ikartilabilir. Ger¢ek olgular teoriyi desteklese de teori hala Onerme
niteligindedir. Ciinkii teoride s6z konusu olan iligkiler biitiiniidiir. Teoriler degismez
degildirler. Bir teori daha iyisi kuruluncaya kadar gecerliligini korur, yeni teori eskisinin
yerine gecer. Bilimsel gelisme bu yolla saglanir ( Seyidoglu, 2000, s.16 ). Sanatta da aym
stire¢ gecerlidir ve gelisme ayn1 sekilde saglanir.

Yapitin biitlinli, ayni zamanda yasamin biitiiniine isaret eder. Biitlin i¢cinde resmedilen her
bir nesne goriintiisii reklam sektdriinde kullanilan clipartlardan alinan goriintiilerin resimsel
yorumlaridir. Plastik degerler dikkate alinarak yorumlanan nesne goriintiileri, ideal olan
hedefe giden yolda yasantilanan siradan her seyi kapsar. Resimler izleyiciye herhangi bir
mesaj verme kaygisi tasimaz. Sanal olan hedefe ulasma yolundaki siradan gerceklere dikkat
cekilerek izleyiciye kiigiik mutluluklar1 yakalayabilmelerini  6nermek ve giiniimiiziin
ylizeysel yasama bicimine, bir anlamda da bulundugu caga, ¢agin degisen ritmine paralel
olarak aragtirmalar ve resimler yapmak amaglanmistir.

Ozetle; tezin birinci boliimii, grafik estetigi iizerine bir genellemeyi igerir ve cagdas kiiltiiriin
kodlar1 clipart olgusunun bu c¢alismayla ilgisini agiklar. Herseyi ¢ok yogun bir sekilde
yasayan, sorunlar1 ve karmasay1 basit, yalin ve ¢abuk bir sekilde ¢6zmeyi kendisine yasam
bicimi yapmis olan ¢agimiz insani, grafik anlatimda yorumlanmis bir yapiti, cagdas ve uygun
bir gdrsel anlatim tarzi olarak degerlendirebilir.

Ikinci ve {iciincii boliimler ise, konu bashgiyla ilintili olarak resimlerin form- renk
acisindan irdelenmesini ve resimsel ¢oziimlemeleri igerir. Clipartlardan esinlenerek yapilan

tiim kompozisyonlar biitlinli olusturmaktadir.



1. BOLUM: KONU OLARAK GUNLUK YASAM’IN BASIT OLGULARI VE
CAGDAS GRAFIK ANLATIM

1.1. Resimde Konu Olarak Giinliik Yasamin Basit Olgular’’ min Yeri ve Onemi

Konu olarak giinliik yasama iliskin resimler, Yeni¢cag’da sanat¢inin dinin egemenliginden
kurtularak bagimsiz kimlik kazanmasi ve sanatsal degerlerin 6n plana ¢ikmasi agisindan
onemli bir konum kazanmistir. ““ Sanatin din konular1 disina ¢ikisi, estetik degerlerin birinci
plana alinmasi idi.” (Turani, 1983, s.337). Ronesans’tan sonra sanat, genis diinya yasamina
atilinca kuskusuz giindelikten kaginmaz olmustur ( Ipsiroglu, Eyiiboglu, 1972, s.100 ).

Resim sanatinda giinliik yasami ve belli bir donemin tipik 6zelliklerini yansitan bu tiir
resimlere genel olarak janr resim de denilmektedir ( Turani, 1980, s.56 ). “Janr 17. yiizyilda
ortaya c¢cikmistir. Dinsel konular yaninda agirlik kazanmaya baglayan din dist resim
temalarinin  basinda gelir. Burjuvazinin gelisimiyle baglantili  bir olusum olarak
degerlendirilebilir. ” (S6zen, Tanyeli, 1986, s.118). Burjuva siifi hem kendi yasantilarindan
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sahneler istiyor, hem de * imgelerini kendi kusaklarina aktarmak istiyorlardi.” (Gombrich,
1980, s.326). Bu yiizdende o donemde Hollanda’ da Hals, Vermeer gibi sanatcilar giinliik
yasam sahnelerini betimleyen ve burjuva yasantisim tim gercekligiyle ve dogalligiyla
yansitan sanatcilardir.

Gilinlimiizde de konu olarak giinliik yagamin basit olgularindan hareketle yasadigimiz ¢agi
betimleyen farkli disiplinlerden bir¢ok sanat¢i vardir. Kuskusuz yapit, cagin aynasidir
diyebiliriz. Bu baglamda tezde, mesaj kaygisi tasimadan ortasinda bulundugumuz ve yiizeysel
olarak yasantiladiimiz imaj ve simiilasyon (Gorliniimler-goriintii) asiriligr kiiltlirtini
yapitlara tasiyarak izleyicinin bundan haz alir hale gelisine dikkati ¢ekerek, giiniimiiziin bu
yilizeysel yasama bicimine, bir anlamda da bulundugu caga, cagin degisen ritmine paralel

olarak arastirmalar ve resimler yapmak amaglanmistir. (Resim.18.; Resim.19.; Resim.23.)

1.2. Resimsel Coziimlemede Cagdas Grafik Estetik

Tarihe bakildiginda, insanin dogay1 doniistiirme ¢abasi her cagda gozlenebilir. Sanatgilar da
gorsel olarak dogayr dogasal gerceklikten sanatsal gergeklige dontistiiriirler. 20. yiizyil
sanatgist diinyay1 sehir insaninin gozii ile goriir ve gelenekselle baglarini koparir. Bu yiizyilda
duraganin yerini devingen, desenin yerini ise renk alir. Doga artik diizenlenmis objeler

ya da manzara degildir.



Leon Tolstoy; “ Gelecekte; insanlar kardesge birlestirmeye yonelten duygular ya da biitiin
insanlar1 birlestirebilen evrensel duygulari dile getirebilen yapitlar sanat eseri olarak kabul
edilecektir. Bigim ise, biitiin insanlarn onaylayabilecegi bir bicim olmak zorundadir. Ideal
yetkinligi evrensel olmasinda olacaktir. Ayrica bu bigim karanlik, karmasik degil, yogun agik
ve yalin olacaktir ” demistir (Batur, 1997, s.151).

Bu baglamda giiniimiiziin grafik sanat¢isi da doganin elemanlarin1 yalinlagtirarak,
gelecegin sanat sekillerini meydana getirir. Dogadan kopamayan sanatci bu yolla nesnelere
yorum getirecek ve anlam yiikleyebilecektir. Bi¢im ve igerik arasindaki ayrimin 6nemini
yitirdigi ve artik bi¢cimin sanat yapitinin igerigini olusturdugu goriisleri, Yeni Gergekeiler’in,
yasami ve sanati ortak iceriksel bagintilar olarak degerlendirmesi ve siradan nesnelerin
devreye girmesi grafik sanatcilari tarafindan kabul goriir. Bdylece sanat ile yasami
birbirinden ayiran simnirlar {izerinde yeniden diisiinme siireci baglar. Yeni Nesnelciler’le,
Suprematistler’le ve Yeni Plastikg¢iler’le biitiinlenen grafiksel anlayis basit, siradan, 6nemsiz
gibi goriinen her nesnenin grafik estetik i¢inde degerlendirilmesini saglar. Bu durum izleyiciyi
de pasif olmaktan kurtarir.

Grafik estetikte genellikle zitliklar iizerine kurulan kompozisyonlar dikkat c¢eker.
Renklerin, formlarin zith§i ve acgik-koyu zithiklarinin net, yalin bir bi¢imde kullanildig:
gortlir.

Grafik estetikte sikca rastlanan bir uygulama da, somut unsurlarin sok etkisi yaratan bir
bicimde kullanilmasidir. Akilda kalicilik agisindan ¢ok etkili bir uygulama olan sok etkisi
yontemi bir¢ok ¢agdas sanat¢i tarafindan uygulanir. Diger bir yontem de ironidir.

Herseyi yogun yasayan, sorunlar1 ve karmasay1 basit, yalin ve ¢abuk bir sekilde ¢6zmeyi
kendisine yasam bi¢imi yapmis olan ¢agimiz insani, grafik anlatimi ¢agdas ve yalin bir
gorsel anlatim tarzi olarak kabul edebilir. Grafik estetik bu baglamda insanin yasam bi¢imiyle
ve temposuyla Ortiisiir. Buradan hareketle grafik tasarimcilarmin kullandigi clipartlar,
resimsel eleman olarak kullanilabilir ve yeni kompozisyon olusumlarina, ¢éziimlemelerine

gidilebilir.(Resim.31.)

1.3 Tarihsel Gelisim Siireci I¢inde Cagdas Grafik Estetik

Avrupa’da 20. yiizyilin baslarinda yasanan degisiklikler farkli bir diinya goriintiisii
yaratmistir. Bu ortamda Avrupa’nin gelenek ve sosyal diizenine karst ¢ikan bir dizi sanat
hareketi meydana gelmistir.

1940’larda disavurumculukla baslayan, tiim geleneksel kural ve teknikleri kaldirarak resmi

rastlantisal bir bicimde serbest boya uygulamalar ile olusturan ve bdylece 6zgiirlesmesini



saglayan sanatgilar ( Ornegin; De Koning, Hofman, Gorky ) 1970’lerin sonlarma dek tiim
bi¢im, teknik ve konu olanaklarini denemislerdir.

Popart, Minimal Sanat, Fotorealizm gibi akimlarin sanat ¢ikiglarinda, ¢agdas yasami
anlatan, ileri teknoloji, endiistri ve ¢evre kosullari {iizerinde barindiran yapitlar
olusturulmustur. Bunun sonucunda sanatta belirgin bir bunalim ortaya ¢ikar. Bati disinda
oteki tlkelerin anlatimlarina karsi bir ilgi belirmeye baslar. Giiniimiizde resim, ¢ok gesitli
sanat anlatim seceneklerinden yalnizca birisidir ( Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
s.1552).

Kiibizm, Gelecekeilik, Dada, Gergekiistiiciiliik, De Stijl, Konstriiktivizm grafik dilin
bicimini dogrudan etkileyen akimlardir. 1912°den sonra Kiibizm ile birlikte afis ve yazi
pargalarinin kullanimi ile olusturulan kolajlar, farkli bicimde bir araya gelen resimsel 6geler
arasinda yeni bir gercekligin dogmasina neden olmustur. Kiibizm’in yeni bir gorsel dil
yaratmasi, ¢agdas grafik tasarimin gelisim siirecine biiyiik katk: saglamistir.

Fiitiiristler’in klasik gelenege karsi ¢ikarak tiim kurallar1 yikmasi tipografik bir devrim
olarak nitelendirilebilir. Fiitiiristler, tipografik elemanlar1 sozel ifadenin goérsel simgesi
olmanin diginda kavramlar ifade etmek i¢in de kullanmiglardir. Bu da yeni bir gorsel dil
yaratmistir ( Bektas, 1997, s.704 ).

Avrupa toplumunun yozlasmasini alaya alip toplumun tiim yerlesik degerlerini protesto
eden Dada hareketleriyle sanatcilar her tiirli sistem, diizen ve sanata karsi olduklarini
sOylemiglerdir. Yeni bakis acisiyla kurallar1 yikmus, rastlantisal olanin degerini giindeme
getirmiglerdir. Dada’nin  herseyi reddetmesi, yeni iletisim yontemleri yaratarak gorsel
iletisim tasarimlarinda kolaj ve fotomontaj tekniklerinin kullanilmasin1 baglatmstir.
Boylelikle grafik tasarimina da bu yonde onciiliik etmistir. Yeni anlatim diliyle Dada, grafik
tasarimin ¢agdas anlatim dilinin olugsmasini hazirlamistir.

Gergekiistiiciiler; Dada’nin sozctikleri rastgele secip diizenleyerek onlara belli bir anlam
yluklemeden aralarinda anlam etkilesimi kurma yontemini sozciiklerle degil, somut ama
birbirleriyle mantiksal iliskisi olmayan nesneleri bir araya getirerek, sok etkisi birakan
gorilintiiler yaratmak icin kullanmiglardir. Somut bir diinyanin goriintiilerini keyifli bir
bicimde bir araya getirerek gergekligin yeni bir boyutunu ortaya ¢ikarmislar ve siirekli gerilim
icinde yasayan giiniimiiz insaninin bilingaltin1 gorsellestirmislerdir. Miro ve Arp’in yarattigi
bicimler ve acik kompozisyonlar, 1950’lerde grafik tasarimlarinda kullamilmistir ( Bektas,
1997, 5.704).

Bauhaus’da Klee nesneleri ilkel kiiltiirler ve ¢ocuk resimleri iislubunda ¢alisarak gorsel
iletisim unsurlar1 ve simgeleri tastyan desen ve resimler yaratmistir. Kandinsky’de renk ve

bicim konusunda bagimsiz tavriyla desenler olusturmustur.



New York’ta 1940’larda baslayan ve 1950’lerde gelisen, New York ekolii olarak
adlandirilan 6zgiin bir Amerikan tasarimi gelisir. 1912°de Kiibistler’le baslayan hareketleri
inceleyen Paul Rand, bu yeni bigimlerin hem simgesel hem de ifade bakimindan iletisim i¢in
gorsel bir ara¢ olabilecegini fark eder (1914). Kolaj, fotomontaj ve ironiyi kullanarak
izleyicinin dikkatini ¢ekmeye calisir. 1921°de Saul Bass, yalin anlatimli etkin goriintiiye
onem vermis, piktografik bir iislup kullanir. 2. Diinya Savasi’ndan sonra grafik estetik,
bilginin yani sira diislince ve kavramlar1 da degerlendirmeye baslar.

1960’larla birlikte geometrik bigimler Amerikan toplumunun sinirsiz 6zgiirliik anlayisiyla
birleserek uluslararasi nitelikte yeni bir donem bagslatir. Bu arada iletisim agi, gorsel
buluslarin hizla diinyaya yayilmasimi saglar. Grafik tasarim ve iletisim ag1 ulusal sinirlar
ortadan kaldiran yeni bir diinya goriintiisii olusturmaya baslar. Japonlar, ulusal kimlikleri ile
batidan aldiklar1 uluslararasi nitelikleri birlestirerek yeni bir dil yaratmay1 basarirlar.

1970’lerle birlikte Modernizm’in gelenegi reddeden tavrina karsi ¢ikis gibi goriinen bir
gecmise yonelme egilimi baslar. Postmodern olarak nitelenen bu durum, eski iislup ya da
akimlarin kullandig1 malzemeleri alarak yeni gorsel anlatim big¢imleri yaratir. Temel bir
felsefesi ve ortak bir ¢izgisi olmayan bu yaklasim, grafik tasarimina bir bi¢im ve hareket
cesitliligi getirerek, 6zgiir ve disavurumcu bir donemi baglatir.

1990’lardan baslayarak tek bir tarza baglanmadan Gelecekgilik, Dada, Yapisalcilik,
Bauhaus gibi gecmisin ¢esitli modern sanat hareketlerinden esinlenerek 6zgiin anlatim
bicimleri denenmektedir. Postmodernizm, diinyanin son 20 yilda toplumsal, siyasi ve
ekonomik alanda gegirmekte oldugu degisikliklere paralel olarak, Modernizm’ in dayandigi
ilkelerin temelden sarsildigi bir donemde ortaya ¢ikmis ve diinya c¢apindaki iletisim agi
ortaminin da katkisi ile tasarimda ulusal kimlik 6zelliklerini yikarak uluslararasi bir lislup
olmustur. Postmodernizm bireyci, 6zgiin, kaynaklardan ayrim yapmadan etkilenmeye agik
ve Modernizm’e kars1 tavri ile dikkat ¢eker. Popart, ki¢ ve grafitti’nin anlatim bigimlerinden
yararlanir ve bezemesel nitelikleri rahat¢a kullanir.

Sonug olarak; mekan anlayisiyla Kiibizm, farkli 6gelerin bir araya getirilmesiyle ve soyut
kavramlarin gorsellestirilmesiyle Gergekiistiiciiliikk, saf renk kullanimlariyla Fovizm ve
Disavurumculuk, gorsel iletisim ve giizel sanatlar arasindaki sinirlarin ortadan kaldirilmasi

adina hizmet eden Popart, grafik estetigin olusumunu gergeklestiren sanat hareketleridir.



1.4. Resimsel Yaz Piktografi’den, Cagdas Kiiltiir’iin Kodlar1 Clipart’a

Yazinin en ilkel basamagi olan piktografiye gegmeden once bazi tanimlar1 yapmakta yarar
olabilir.

Petrogram; bir diisiinceyi resimsel isaretlerle ifade eden yazi tiiriidiir. Ayrintidan
arindirilmis yalin bigimlerden olusan isaretlerle yazilir ( Alparslan, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, s.1552 ). Kayalara oyularak yapilan petrogramlar ister dinsel amagli, isterse
bildirisim amacli olsun biitiin yazilarin sekilsel kaynagi olmustur.

Ideogram; bir diisiince ya da kavranmi temsil eden harf ya da resimsel simgelere denir. Ses
ile ifade edilemeyen bir nesneyi ya da diisiinceyi anlatir. Okunusu degil, ifade ettigi anlam
iletilir. Bunlara giiniimiizde piktogramda denir. Piktogramlar, zaman zaman ikon kelimesi ile
ifade edilseler de, ikon sdzliik anlami olarak Isa, Meryem ve ermislerin tahta iizerine
boyalarla yapilmis dini resimlerine verilen ad olarak ge¢mektedir (Tiirkge Sozlik, 1988,
$.692). Yanlis anlagilmamasi i¢in, ideogramlar bu ¢alismada piktogramlar veya clipartlar
olarak adlandirilarak kullanilacaktir.

Piktogramlar, kavramlar1 sekiller ya da simgeler araciligiyla anlatan resimsel 6gedir.
Bugiin sekil olarak kullanilan yazinin gordiigii islevi ilkel kavimlerde piktogramlar
gormekteydi. Giinlimiizde benzer bir durum grafik alaninda kullanilan clipartlarda gozlenir.
Piktogramlar ilkel ¢aglarda, clipartlar ise giinlimiiz kosullarinda diinyanin ortak dili
olmuglardir. Evrensel boyutu olan bu isaret ve semboller Ozellikle iletisim ve bildirisim
aract olarak kullanilmaktadir. Clipart goriintiilerinin kolay algilanirlig1 izleyici icinde kabul
kolaylig1 getirir. Piktogramlarin ilk amaci, mesaji agik ve anlasilir bi¢imde vermektir.
Piktogramlar, stilleri ile birbirinden ayrilirlar. Her stil donem 6zelliklerini yansitir. Ornegin,
Roma kapital yazisi, biiylik harflerden olusur. Yapi olarak tas lizerine yazma teknigine
uygundur. Dizgilerin ritmi de Roma devri mimarisine uygundur.

Ilkcaglardan itibaren gelisen birgok olgu sembollere indirilerek sosyal ve ekonomik
aktiviteler semboller araciligiyla siirdiiriilmiistiir. Sayilar, paralar, harfler hepsi birer
semboldiir. Sembol, bir nesnenin ya da diisiincenin yerini tutan objedir. Isaret, daha cok
kavrami anlatir. Bir marka ya da nesne, belirtmek istenen kavrami iizerindeki sekiller ile
gosterir. Eski caglarda halkin canli ya da cansiz olarak kendi malin1 digerlerinden
ayirabilmesi i¢in basmis oldugu damgalar, aile sembolleri ya da ticari markalar glinlimiizde
devam eden sembollerdir. Kilim motifleri stilleri ile basli basina semboller sanatidir.

Giliniimiizde uluslararasi bircok kurulus kamusal bilgilendirme amaci ile piktogramlar
gelistirmislerdir. Ornegin trafik isaretleri, havaalanlarinda, olimpiyatlarda, otellerde asansor,

bagaj, restoran gibi yOnlendirmelerde grafik semboller kullanmilmakta ve gittikge



cogalmaktadir. Insanlar giinliik yasantilari icinde bu piktogramlarla siksik karsilasirlar.
Hastane, havaalani, otoban, fabrika gibi mekanlarda goriilen sembolleri, okur yazar olan
olmayan herkes taniyabilir. Bugiin diinyanin geldigi en u¢ nokta, insanlarin uluslararasi
iletisimini saglayacak ortak bir evrensel dil olusturulmasini zorunlu kilar. Bu noktada, farkli
dil ve kiiltiirlerden insanlarin birbirleriyle iletisim kurma ihtiyaci, isaret ve sembolleri degerli
kilar. Ciinkii diinyada bilgi aktarmanin evrensel tek yolu isaretlerdir. Kullanilan gorsel
bildirisim isaretleri piktogram ve clipartlar ile prehistorik donem isaretleri arasinda 6nemli bir
benzerlik olmakla birlikte, o cagi anlayabilme ve ondan yararlanabilme olanagi ancak
giiniimiizde gerceklesebilmistir. Tk ¢aglardan giiniimiize kalan izlere bakildiginda, bunlarin
yasam bicimleri ile ve inanglarla ilgili oldugu gozlenir. Iletisim, toplu halde yasamaya
baslayan insan i¢in kagmilmazdir ve ilk ¢aglarda bu iletisim resim ve ¢izim aracilifiyla
yapilmustir. Teknolojinin gelismesiyle insanin diinyayla biitiinlesmesi saglanmis ve bu
baglamda sanat da yasamla Ortiigmiistiir.

Giiniimiizde teknoloji, insan iliskilerine ylizeyselligi getirse de, her ¢ag kendi kosullarinm
yasar. Bugiin birey, goriiniimler evreninin ortasinda yagar. Kocaman bir evrenin kii¢iiciik bir
gezegeninde var olan insanin biitlin bu yasantiladig1 ve gordiigii seyler, ideal olan hedefine
varma yolundaki kendi ger¢ekleridir.

Bicim eleman1 olarak clipartlarin kullanildig1 bu ¢alismada, piktogramlarin  yalin olarak
cizimleri bi¢imi ve konuyu belirlerken, sunus bdliimiinde clipart yorumlariyla diizenlenen
kompozisyonlar biitiinii olusturur. Calismada biitiin, ayn1 zamanda yasami sembolize eder.

Sanat¢1, yasami anlamlandirmaya calisirken bunu, kendi olusturdugu sifreledigi
sembolik bir dil aracilif1 ile yeniden iireterek yapar. izleyici tarafindan okunabilmesi igin bu
dilin anlasilir olmast gerekir. Diinyada evrensel bir dil olmadigir diisiiniilir ise, bilgi
aktarmanin tek yolu isaretlerdir denilebilir. Isaret ve semboller farkli dillerden ve kiiltiirlerden
insanlarin birbirleri ile iletisim kurmalarinda tek yontemdir ( Dereoglu, Medya ve Kiiltiir,
2000, s.391).

Basit bir anlatim tarzina sahip olan clipart goriintiileri, ilk ¢aglarda olusturulan resim
yazisinin yalmhigi ile benzesir. Iletisim amagli olan prehistorik resimlerde konular yasam
bicimiyle ve inanglarla ilgilidir. Clipartlarda anlam, yapitlarin iglerine yerlestirilmis degildir.
Aksine her sey ancak bir izleyicinin onu ele alis tarzi ve bigimi ile anlam kazanir. Burada sz
konusu olan bilincin ve deneyimlerin kurdugu iliski ve olusumlardir.

Bir nesne goriintiisii ile karsilagildiginda ilk akla gelen anlam, temel anlamdir. Her kavram
bir anlama karsilik gelir. Kavram, yasam deneyimlerine gére anlamlanir. Goriintiiniin temel
anlami bagka varlik ve kavramlar karsiladiginda yan anlama doniisiir. Grafik ve iletisimle

ugrasanlar, mevcut anlama yeni isaretler yaratmay1 denerler.



Nesnelerin ¢evreleriyle iliskisi, algida ve anlamlandirmada 6nemli rol oynar. Raslantisal
olarak yanyana gelen nesne goriintiileri dogay1 ve ¢evreyi olustururlar. Cagdas yasamin
getirileriyle mutlu olan insan, gittikce dogal olanin yerine yapay olant koymakta ve bu
yapaydan estetik haz almaya baslamaktadir. Doga, yerini ¢evreye birakirken, doga

goriintiilerinin yerini de clipart goriintiileri almaktadir.

1.5 Bu Cahsmayla Ortiisen Cagdas Bilimsel Yaklasimlar

Yeni bilim dallar1 gecmis sanat felsefelerinin c¢agina yetisemedigi, tikandigi anlarda
yepyeni acgilimlarla devreye girerler.

Bilimsel agidan bakildiginda bu ¢alisma;

e Insani gevreye baglayan kuram olarak semioloji ( Gostergebilim ) ile,
e Sistemlerin gerek kendi elemanlar1 arasinda, gerekse c¢evre ile aligverisi
baglaminda sibernetik ile ilgili oldugu sdylenebilir.

Calismanin daha iyi anlasilmasi baglaminda s6z konusu bilimsel yaklasimlara kisaca
deginilmistir.

Gostergebilim olarak adlandirilan semioloji, isaretlerle baslar. Ilk¢aglardan giiniimiize
kadar, insani g¢evreye baglayan isaretlerdir. Gostergebilim gorsel psikoloji, bildirisim ve
sibernetik ile ilgilenenlerin ve reklamcilarin ilgi alan1 olmustur. Buna bildirisim araglar1 bilimi
de denilebilir.

Grafik sanatcisi, clipartlarda bulunan tiim gorsel isaretleri diger insanlarla baglanti
kurarken ara¢ olarak kullanilir. Reklamcinin amaci iirlinii satmaktir. Sanat¢i ise yasami,
insana dair olan1 ortaya koyar. Bunu yaparken disaridan bir siparis veya yonlendirme yok ise,
amaci bir seyin satisi da degildir. Reklamci ile tam da bu noktada ayrilir.

Gosterge, kendisi o sey olmadigi halde o seymis gibi bilgi veren olgulardir. En agik hali ile
dil 6rnek verilebilir. Dil, insanlar arasinda bildirisimi saglayan sozlii gostergeler sistemidir.
Gorsel gostergeler, ilk ¢aglardan bugiine kiiltiir aktarimi yaparlar. Duygu ve diisiinceleri,
yasamin nasil algilandigini gosterir. Bu baglamda Anadolu kilim motifleri verilebilecek en iyi
orneklerdir. Bu motifler, Anadolu insaninin kendi c¢aginda bildirisimi sagladigi gorsel
gostergeler sistemidir.

Herhangi bir diislince, duygu, yargi, soru, uyari, istek bildirisim kavraminin i¢ine girer.
Bildirigim, paylasilmak istenen her seydir. S6zliikk anlami, iletisime denktir. Bildirismek, bir
duygu veya diisiinceyi igaretle veya sesler dizgesi ile bildirerek anlagsmaktir ( Tiirkge Sozliik,

1988, 5.185).
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Bildirisimin 6zel bir bigime doniistiiriilmesine isaret denir. Bir isaretin bildirisim
olabilmesi icin, ona bir anlam yliklemek gerekir. Bir isarete anlam yiiklendiginde gosterge
olur. Burada 6nemli olan, bi¢im degil i¢erigidir .

Gostergeler, toplumun ortak hafizasinda olusurlar. Bunlar da bizi o toplumun iiyesi yapar.
[letisim agmmm uluslararas1 yaygmhg diinyay1 kiiresel bir kdye cevirir. Evrensel olan
gostergeleri kullanarak sesini diinyaya bu derece yaygin bir bicimde duyurabilme 2000’ 1i
yillarla doruga ulasmistir.

Sibernetik bilimini kisaca 6zetlemek gerekirse; dogadaki canli varliklarin haberlesme ve
enerji aligverisi sirasindaki davraniglar izleyerek ¢ikan sonuglari, yeni kesfedilen makinelere
uygulama bilimidir denebilir. Kapali sistemleri ¢evreleri ile olan bildiri alig-verisi agisindan
arastirirken diger yonden bu sistemlerin kendi elemanlar1 arasindaki alig-verisi yoniinden
yapilarint inceler. Entropi ilkesine bagli olan sibernetik, nesnelerin arastirilmasi veya
incelenmesi degil, daha ¢ok bir iletisim bigimidir. Entropi, evrende durmadan artan
diizensizligin Sl¢iisiidiir. Diinyada her sey, olasilig1 daha az olandan, olasilig1 daha fazla olana
dogru siirekli bir akis igerisindedir (Ornegin evren gibi). Canli organizmalarsa, bunun tersine,
giinesten aldiklar1 enerji ile agik bir sistem durumunda gelisirler (makinelerde de durum
boyledir). Ancak, kendileri de evrenin bir pargasi olan bu sistemler, bir siire sonra genel
entropi akisina uymak zorundadirlar. Bu nedenle canlilar sonludurlar. Sonucta evren siirekli
diizensizlige dogru siiriiklenir. Entropi arttik¢a kapali sistemler olasilig1 az olandan ¢ok olana
dogru giderler ( karmagikligin bulundugu bir duruma dogru ).

Bir biitiin olan evren, bir tiikkenise dogru giderken bunun iginde smirli bir boliim biitiin
evrenin tersine gecici olarak bir diizensizlik egilimi gosterebilir. Yasam, kendisini bu sinirh
adaciklarda olusturur. Diinya da bdyle bir adacik olarak diisiiniilebilir. Sonug olarak yasam ve
her tiirli eylem, evrende bir adacik durumundadir denilebilir.

Agik bir sistem olan insan dis diinya ile enerji ve bildiri aligverisi i¢indedir. Her bildiri bir
bilgi tasir. Bu bilgi diizenlilige esittir. Bilgi, bireyin deneyimlerinden olusur. Her birey,
geemisteki davranis sonuglarini yeniden kendisine vererek gelecekteki davranislarini kontrol
eder. Insan genel olarak &lmekte olan bir diinyada kendisini ayakta tutmaya calisir. Bu
noktada sanat, ciiriime ve yok olma duygusuna karsi bir direnis olarak goriiniir. Ozetle
sibernetik, sistemlerin bilesenlerini degil, bu bilesenlerin birbirlerini etkileyis bi¢imlerini
konu alir. Bu durumun, birikimden sonra gelen kendiligindenlik mantigiyla Ortlistiigi

distiniilmektedir.
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2. BOLUM: RESIMDE FORM-RENK ILiSKiSi SORUNLARI

2.1. Ilkelde Bicim Olgusu

Bicim olusturmanin, neolitik ¢agda kullanilan esyalar iizerinde rastlantisal olarak beliren
imalat izlerinin fark edilerek tekrarlanmasi seklinde basladigi varsayilir. Rastlantiyla olusan
bu izler simetri, tekrar, diisey, yatay, diagonal gibi geometrik bigim 6geleridir. Bu da sunu
gosterir ki, ilkel insan bi¢im olusturmaya, diisiincelerini ifade etmek gibi bir amacla baglamaz
(Read, 1981, 5.33).

Bicime anlam yiiklemek, ilkellerde de goriiliir. Canli ya da cansiz her nesnenin iginde bir
ruh yer aldigi ve bu yiizden nesnelerin kutsal bir karakter tasidiklarina inanilan tezden
hareketle, Sir J. Frazer Animizmle ugrasan ilkel sanat¢inin canli bir olusu verme gibi bir
ugrasisinin olmadigim soyler ( Read, 1981, s.33 ). ilkel; Frazer’e gore giincel olanin dtesine
gecmeye calisir ve nesnenin bi¢imini geometrize eder. Boylece figiir, ruhsal gergekligin bir
sembolii haline gecer ( Read,1981s.33 ).

Ilkelde insan resmi insani, hayvan resmi hayvani anlatir. Desenin anlami her birey igin
aym seyi ifade eder. Ilkel mantikta bir nesne kesin bir bicimde biitiin katihgiyla yer alir. Ilkel,
algiladig1 her nesneyi geleneklerine uyan bir tarzda yorumlar.

Read, Sanat ve Toplum adli yapitinda ilkel insanin kendi sentezi i¢inde ilerledigini,
sonrasinda deney ve akilci istek donemine geldigini sdyler. Diisiinme dedigimiz seyin
sonralar1 belirginlesip bagimsiz bir olay halini aldigim1 varsayar. “Form ve rengi bir
kompozisyon i¢inde diizenleyebilmek, deneyler sonucunda ulasilan bir estetik duyarliliktir”
der ( Read, 1981, s.50 ).

Gortiliiyor ki ilkelde, giincel yasamin seyri sirasinda rastlanti bigimler ortaya g¢ikmis,
estetik biitiinliik ise zamanla olusmustur. Desenin ideolojik, sembolik veya estetik anlamini
veren ise c¢evredir. O semboliin durumunu yer ve zaman belirler. O halde, her c¢ag i¢in

gecerli olan sey, sanat¢inin neyi ¢izdigi degil ne hissederek ¢izdiginin énemidir.



12

2.2. Plastik Degerler A¢isindan Form ve Renk

Genel olarak 20. yiizyilin sanat anlayisini ele aldigimizda konu degerini yitirir ve form
onem kazanir diyebiliriz.

20. yiizyillda sanat; yanilsama ve benzeri tiim fazlaliklardan arindirilmaya caligilir.
Yalnizca tuvalin diizliigii ya da boyanin varligr gibi resmin kendine 06zgii nitelikleri
sorgulanir. Yanilsamaya dayanmayan bir yilizey resmi hedeflenir ve ¢ogu kez herhangi
birseye gonderme yapilmaz. Rengin katiksiz gorselligi ile ilgilenir. 20. Yiizyi1l Sanati, piir
form olarak adlandirilir ( Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s.242).

Bireysel alginin 6tesinde her toplumun kendine 6zgii olgular1 ve algilar1 vardir. Bunlar1 o
toplumun ve ¢agin kosullar1 belirler. Ornegin, tarim ile ugrasan bir toplumda alfabenin ilk
harfi 6kiiz basi olabilirken, Hititler’de giines ve giines tanrisini anlatan figiir en ¢ok rastlanan
figilir olabilir. Buradan hareketle, form estetigi cagin 6zelliklerine gore sekillenir denilebilir.
Toplumlarda diisiinceler, teknoloji ve yasam bi¢imleri degistiginde, sanatta da yeni bigimler
yaratilir. Sanat¢inin olusturdugu form estetigi tamamen i¢inde bulundugu kiiltiiriin yansimasi
olacaktir. Kisiligi ise, i¢inde bulundugu toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisiyla dogrudan
baglantilidir.

Kontur ve renk ile olusturulan bi¢cimi nesne olarak adlandirirsak; nesne latincede onde,
karsida bulunan anlamimi tasir. 13. yiizyildan bu yana gergekte var olan sey anlaminda
kullanilir. Ortagagda nesne, bilme yetenegimize dayanan bir formu anlatmis, duyular yoluyla
algilanan, nesne olarak kabul edilmistir. Glinlimiizde nesne, kendi basina gercegi olan seydir.
Bilgilerimizin nesnesi goriiniislerdir. Ornegin ev, yalnizca bir gériiniistiir ve ev goriiniisiinii
her insan farkli algilar ( Sézer, 1992, 5.67 ).

20. yiizyilla birlikte nesnenin kati sinirlar1 dagilir. Nesne bi¢imini resme yeniden
kazandiran, Cezanne, Van Gogh, ve Gauguin olmustur (Turani, 2003, s.43). Bu sanatgilar
bicimin resme girmesini renk diizenleriyle gerceklestirirler. Leger, Munch ve Matisse’i bu
sanatcilara ilave edebiliriz. 20. ylizyillda saglam big¢im arayisi, sanatcilart rengi kontur
cizgileriyle birlikte kullanarak birer sistem kurmaya yoneltmistir. Cezanne’in nesnelerin
yapisal kuruluslarini dagitmamak igin renk aralarina siyah koydugu goézlenir. Saf renk
kontrastlariyla, yiizeyde kalan birer renk diizenlemesine gidilir. Matisse’ te ve diger Fov’larda
da agik¢a gortiliir. Cezanne’in renge renk ile karsilik vererek modiilasyona gidisi ile baslayan
seriivende renk, resmin bir 6gesi olmaktan ¢ikarak resmin yapisal kurulusu i¢inde ¢aga 6zgii
bir akima dondisiir ( Turani, 2003, s.45 ). Bu baglamda degerlendirildiginde 6nemli bir plastik

0ge olan renk, 20. ylizyila kadar ikinci planda kalir. Daha once formlar1 modle ederek
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hacmlendirme {izerine calisan batili sanatcilar, rengi ara¢ olarak kullanmislardir. Ozetle 20.
ylizyll resmi renk ve ¢izginin uyumudur denilebilir.

Sanat tarihine bakildiginda big¢imsel 6gelerin renk, ¢izgi, kompozisyon oldugu goriiliir.
Kompozisyon 6geleri ise ritm, hareket, leke, 151k ve dokudur. Resmin giicii bunlardan
bazilarmn iliskileri iizerine oturur. Ornegin; iki ya da {i¢ rengin yanyana gelmesiyle bir bi¢im
bagintis1 ortaya cikar. Bicimsel 0gelerin ve kompozisyon 0&gelerinin temel sanat kurallar
baglaminda, deneysel biraradaligi, bu ¢alismanin resimsel ¢éziimleme mantigini agiklar.

Bir konunun en yalin ifadesi ¢izgi ile olusturulur. Cizgi ayn1 zamanda kompozisyon
elemanidir. Dengeyi bozar, birligi kurar. Kompozisyon, i¢inde yon ve ritm duygularini
gelistirir. Bir yiizeyin organizasyonu ¢izgi ile baglar. Cizgi, bir esyanin goriintiisiinii vermez.
Goriiniisii sadece bir isaretle belirtir. Inceligi, kalinligi, nesnenin 1s1gin1 verir. Ilkelde de,
cocukta da ifade, ¢izgi ile baglar. Sonug olarak ¢izgi, bize kiitleyi yani somut bi¢imi sezdirir.
Dogada ¢izgi diye bir sey yoktur. Cizgi iki plan listiliste ya da yanyana geldiginde olusan hat
olarak tanimlanabilir. Cizgi geregince diizenlendiginde ritm kendiliginden olusur. Cizginin
kendisi hareket etmez, biz ¢izgiyi, akisi icerisinde oynuyor gibi algilariz. Her donemin ve
toplumun kendine 6zgii bir ritm anlayis1 vardir ve birbirinden farklidir.

Dogu resminde, nesnelerin birer motif halinde kullanildig1 goriiliir. Bu motiflerde, Bati
sanat anlayisindaki gibi bir hacimlendirme yoktur. Motifin netligi ve saglamligi, kontur
cizgileri ile elde edilir.

Dogay1 doniistiirmeyi kendisine gorev bilen sanatci i¢in renk 6gesi de her cagda 6nemli
bir etken olmustur. Sanat¢1 her donemde simgeleri ve rengi kullanarak izleyicinin ruh yapisin
ve bilincini etkilemeyi basarir. Ozellikle Misir Resmi’nde ve Osmanli Minyatiirii’nde bu
durum agikca goézlenir. 20. yiizy1l sanatinda ise rengin, gerek psikolojik etkisi, gerekse optik
coziimlemeler baglaminda yiizyila damgasini vurdugu agiktir.

Milattan Onceki donemlerde daha ¢ok siisleyici Ozellikte doganin saf renkleri olarak
kullanilan rengin Osmanli Minyatiirleri’'nde ve 20. Yiizy1l Resmi’nde bi¢im olusturmadaki
rolii agik oldugu soOylenebilir. Misir Resmi’'nde ve Osmanli Minyatiirleri’nde, kontur
cizgileriyle kesin olarak sinirlandirilan yiizeylerin doldurulmasi s6z konusudur. Her ikisinde
de yiizeylerde saf renkler ve zitliklar yanyana kullanilir. Hi¢bir renk tek basina 6nem
tasimaz. Renkler, birlikte kullanildig1 diger renklerle anlam kazanir. Minyatiirde anitsallig
saglayanda, saf renklerin diiz kullanimlaridir.

Bu calismada form ve renk sorunsali, cagdas grafik anlatim araciligiyla irdelenmistir.
Plastik 6geler baglaminda form clipart goriintiileriyle, renk kompozisyonu ise saf renklerin

yanyana getirilmesi ile olusturulmaktadir. (Resim.27.)
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2.3. Form-Renk iligkisi Baglaminda Akdeniz Sanat1 Estetigi

Batinin sanat anlayis1 disinda gelisen Akdeniz Sanat Estetigi tezle ilgili resimsel
coziimlemelerde c¢ikis yolu olmustur. Bu nedenle de alt baslik olarak ele alinmistir.

Kendini Bat1 Sanati’nin disinda tutan ve giderek kendi igine kapanan Akdeniz estetigi,
bugiiniin ¢agdas kosullarinda yetisen gilinlimiiz sanatcisini yeni acilimlara ve yeni ¢oziim
yollarina gotiirecek bir kaynak olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, iilkemizdeki sanat
kurumlarinda bat1 sanat anlayisi dogrultusunda gelismis form estetiinin disinda, Akdeniz
Sanati’nin evrenselliginden s6z etmekte fayda vardir.

Bati’nin Yunan uygarlig1 tizerine temellendirdigi Neo-Klasik akimi, bu noktada 6rnek
olusturabilir. Neo-Klasik, Fransa’da yeniden olusturulan Yunan Sanati’dir. Anadolu ve
Akdeniz ise bu topraklarda yetismis sanatcilar i¢in temel kiiltiirdiir stiphesiz.

Gliniimiiz arkeolojik buluntular1 ve ¢esitli veriler, Yunan uygarliginin kaynaklarin1 Misir,
Mezopotamya, Anadolu ve eski Ege’ye baglar. Dolayisiyla Neo-Klasik sanatin iizerine
temellenen Bati uygarligt da o6ziini Anadolu’dan, Mezopotamya ve Misir’dan alir.
Akdeniz’in dogusunda motif ve kompozisyon olarak bicimlenen Akdeniz Sanati’ndan kisaca
s0z etmekte tezle iligkilendirilmesi agisindan 6nemlidir.

Bati1 Sanati’nin bigimlenmesine Onderlik eden Akdeniz Sanati, Misir ve Mezopotamya
olmak iizere temelde iki 6nemli bolgeye ayrilir. Mezopotamya’da astronomi ve matematik
cok erken gelistiginden, sanat¢ida da geometriye ve lisluplastirmaya dogru bir egilim goriiliir.
Kompozisyon, simetri, ritm gibi soyut kavramlar ilk kez Mezopotamya’da uygulanmaya
baslar ve soyutlama egilimi ilk kez Dogu Akdeniz’de bilimsellesir. Resim ve kabartmalarda
eserlerin ¢ergeve i¢ine alinmasi ilk kez Mezopotamya’da goriiliir. Boylece dikey ve yatay iki
eksen Onem kazanir. Sinir ve diizen kavramlari olusur. Bu da kompozisyon duygusunu
gelistirir. Mezopotamya’da ikinci dereceden denklemlerin ¢oziilebiliyor olusu oran
duygusunu da gelistirmistir. Pratik amaclarla baslayan doga gozlemi ressami1 kompozisyonda
ritm duygusuna gotiiriir. Dogu Akdeniz sanatinda sayica az ve diiz renkler kullanilir.

Mezopotamyali’da, 6liimden sonra yagam inanci yoktur. Herkes 6liimden sonra toz toprak
sefalet iginde golgeler halinde bir ebedi yasantiya mahkumdur. Yerytiziinde yapilacak iyiligin
ve kotiiliigiin bu sonuca etkisi olamaz. Kisaca saltanat ancak bu diinyada siiriilebilir ve bunu
saglamak i¢in her yontem gegerlidir. Ciinkii yarin yoktur. Bu zihniyetin sonucunda sembolik
figlirler ve gecgici malzemeden binalar inga eden Mezopotamyali sanat¢inin yaptigi, gercegin
veya ideal olanin tasviri degil, soyut bir duygunun ifadesidir. Misirlt sanatgisi ise, tam tersi
bir anlayisla idealize portreler, sonsuza dek dayanacagina inandig1 binalar yapar. Insanlarm

evrendeki higligini ve ¢evresine kars1 giligsiizliigiinii hissettirmeyi amaclayan bu biiyiik yapilar
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(piramitler) insan1 ezen anitlar olarak ortaya ¢ikar. Bugiin metropollerdeki gokdelen binalari,
yiiksek holding yapilart ayn1 duygular1 uyandirmak amaciyla yapilmis binalardir.

Ideal iizerine temellenen Misir Sanati’nda ilk kez dordiincii Amenofis déneminde giinliik
olaylar betimlenir. Firavunun yemek yerken, ¢ocuguyla oynarken tasvirleri, giinliik yagamin
sanata yansimasi baglaminda énemli bir ilktir.

Dogu Akdeniz’de bicimlenmeye baslayan uygarlik, ticari iligkilerin gelismesiyle, deniz
yolundan Akdeniz’in batisina (Ispanya) oradan da Avrupa’nin iclerine girmistir. Bunda
ozellikle Fenike ve Giritli denizciler énemli bir rol oynarlar. Gogebeler tarafindan kendi
kosullarina gdre yeniden yorumlanip bi¢cimlendirilen Dogu Akdeniz Sanati ve motifleri, Orta
Asya ve Uzak Dogu’ya kadar ulasir. Sonraki caglarda yeniden batiya donmek iizere bu
bolgelerde olgunlagma siirecine girer.

Tarih ¢agmin basindan beri uygarligin gelismesinde onder olan Dogu Akdeniz Bdlgesi,
Gotik Cag ile birlikte Bat1 ile yollarini ayirir. Bati bilim yolunda yaratici ilerlemesine devam
ederek gelisirken, Dogu binlerce yillik gelenek ve kaliplarin icinde ¢esitlemeler yapmakla
yetinir. Dogu Akdeniz diinyasi, Hiristiyan Bati’dan etkilenmemek icin giderek kendi i¢ine
kapandigindan, karsilikli iliskiler de yiizeysel kalir. Bugiin, Akdeniz kiiltiiriiyle yetisen
sanat¢ilarin glinlimiiz estetik anlayisinda ve cagdas kosullarda iiretecekleri yapitlarla yeni
cikislara ve ¢oziim yollarina gitmeleri hayal degildir. Dogu Akdeniz Sanati, giiniimiiz

sanatcist i¢in ¢agdas kosullarda ele alinabilecek eski ancak koklii bir kaynak olusturabilir.

2.4 Bicim Estetigi Acisindan Mehmet Siyahkalem

Mehmet Siyahkalem’in calismalar tezle ilgili resimlerin olusumunda, gorsel kaynak
olarak bicim estetigi acisindan ¢izgi, hacim ve kompozisyon baglaminda etkili olmustur.
Mehmet Siyahkalem’in bi¢im ve kompozisyon olusturma estetigi, konularindaki giincel ve
siradan yaklasim, Bat1 Sanati’nda goriilmeyen bir tavirla olusturdugu kompozisyon estetigi,
kontur, farkli kurgu ve hacim duygusu, s6z konusu etkenlerin arasindadir.

Sanatcinin yapitlar1 form ve kompozisyon olarak incelendiginde, gelenege bagl tek bir
resmi bile olmadigi gozlenir. Oturmus bir uygarliga bagl olmaktan ¢ok, ondan kopmus, bu
uygarliklarin adetlerini, geleneklerini, karsilastig1 yeni sartlara gore degistiren, deneyimlerle
gelistiren, Islamiyet dis1 gdcebe bir toplumun ressanudir. Tasvirci degil, daha cok
temsilcidir. Higbir giizellik ve uyum kaygisi tasimayan, bir tagkinlik ve kabima sigmazlik
gosteren figlirler ¢cizmistir.

Konular1 giires, dans, hayvan giitme, calgi calma, aga¢ kesme, konusma olan ve

olaganiistii hicbir unsur tagimayan resimler yapar. Konularimin hepsi, giinlik yasam
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cercevesi i¢cinde kalir. Kompozisyon anlayis1 da farklidir. Grup’tan ¢ok, tek tek figilirler
vardir. Grup islerinde de tek tek figiirlerin tekrarlanarak olusturuldugu kompozisyonlar
yapar. Kompozisyonlarinda ikili gruplar hakimdir. Cogu kez iki figiiriin diiz beyaz bir fon
iizerinde yan yana konmasi ile olusturulan kompozisyonlarda; konusma, icki verme, ¢algi
dinleme, halat sarma, giires, dans gibi giindelik isler icin bir araya gelen ikili figiirler
cizmistir. Cogu kez iki figiire de ayr1 ayr1 bakilir. Giires figiirleri haricinde figiirlerin aralari
oldukca aciktir. Bu agiklik beyaz fonda dizilen figiirlerin belirginleserek kolaj etkisinde
algilanmasimi saglar. Bu da, tiyatro sahnesini animsatir. Bati Sanati’nda goézlenen
kompozisyon anlayigina Siyahkalem’de hig rastlanmaz. Resimler, biitiinliik kaygis1 tagimaz.

Kompozisyonu ¢izgi oyunlariyla kurar, i¢ini doldurur. Hatlar1 belli eden ¢izgileri asil
ifade araci olarak kullanir. O’nun becerisi, tek figiirlerin kurgusundadir. Grup resimlerinde
kompozisyon kaygisina rastlanmaz. Hacim verme konusunda da Bat1 Resmi’ndeki anlayisin
disinda farkli bir yol izler. Once, hacmi bulacag hareketi yapar. Oysa ki Bat1 Resmi’nde
sanat¢1 once hacmi, sonra da hareketi bulur. Siyahkalem ise, hareketi bulma kaygisiyla
hacme varir. Hareket hacmi yaratir.

Konular1 giinlik yasamdan alinsa da sehir yasamini anlatan higbir iz tagimazlar.
Uzakdogu manzara ressamliginin izlerine de rastlanmaz. Cin Resmi’nin sematik nakis
dilini de, her tiirlii glizellik kaygisin1 da bir kenara birakir. Siyahkalem’in ¢alismalarinda.
gelenekten kopus, O0zgiin betimlemeler, hareketle yakalanan hacim duygusu gozlenir.
Hareket ve ifadeyi arayan bu yapitlar, ne yazik ki sonraki kusaklara yol acacak sekilde
degerlendirilmemistir. Osmanli Sanati’nin, Iran’dan gelen minyatiirleri ¢ikis noktasi
yaparak, Siyahkalem’in ¢aligsmalarini gézardi ettigi soylenebilir.

Isik, perspektif, hareket, uzam gibi resmin yanilsamaci 6gelerinin farkli bir bigimde
kullanildig1 Siyahkalem’in yapitlart Ozetle; gelenegini, yeni karsilastigi sartlara gore
gelistirme tavri, tasvirci degil temsilci olusu, hacim vermede izledigi yol (Bati Resmi’nin
disinda hareketi bulma kaygisiyla hacme varisi) agisindan bu ¢alismayla baglantili oldugu

diistiniilmektedir.
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3. BOLUM: RESIMSEL COZUMLEMELER

Herbert Read, cagdas sanat yapitini tamimlarken; bilim, felsefe, duygu ve diisiince
baglaminda kendi ¢agiyla oOrtiisen, o giinlin ve yasadigi toplumun deger yargilariyla beslenen
sanatcinin estetik birikimi ve egitimi dogrultusunda yorumlayarak olusturdugu yapittan soz
eder ( Read, 1974, s.37 ). Tezle ilgili resimlerin konusunu ve bi¢imini de bugiiniin felsefesi,
ekonomisi, teknolojisi ve sosyal yapis1 belirlemektedir.

Resimler konu olarak giinliik yasamin farkli anlar1 (makarna yiyen bir adam, disini
firgalayan bir ¢ocuk vb.), insan - hayvan portreleri ve yiyecekleri iceren kompozisyonlardan
olusmustur. Calismalarin baglangic asamasinda gorsel kaynak olarak reklam sektoriiniin
kullandig1 clipartlardan esinlenerek dncelikle farkli malzeme ve tekniklerle bir¢ok desen ve
kompozisyon arastirmalar1 denenmistir. Tuval {izerine akrilik boyayla yapilan tiim resimler
de, renkler formlarda oldugu gibi yalin ve genis renk lekeleri halinde denenerek, form-renk
iliskileri arastirilmistir. Yalin formlar1 sarmalayan konturlar, resimsel mekandaki planlar
acisindan Onemli bir plastik 6gedir. Ayrica tuval iizerine yapilan calismalarda akrilik boya
tekniginin farkl: etkileri arastirilmistir.(Resim.13.; Resim19.; Resim.21.a.)

Resimler tek tek degil, modiiler sistem olusturacak sekilde degerlendirilmistir. Bu
baglamda izleyiciye de kompozisyon olusumunda katkida bulunmasi saglanarak, dis
kurmasina izin verilir. Tuval {izerine akrilik boyayla yapilan resimlerin yanyana getirilmesi
ile olusturulan tiim sunus kompozisyonlarinda, ¢okluk iginde teklik, teklik i¢inde cokluk

denenmistir.(Resim.30.a; Resim.30.b.)

3.1. Resim - Oyun Kavrami

Resimlerin olusturulma ve kompozisyon asamalart oyun mantigiyla yapilmistir. Oyun
kavramindan hareketle bakildiginda bu ¢alismanin oyuncaklari clipartlardir denilebilir.

Oyun, kelime anlami olarak bakildiginda, vakit gegirmeye yarayan, belli kurallar1 olan
eglence, saskinlik yaratan beceri, bedence ve kafaca yetenekleri gelistirmek amaciyla yapilan
her tiirlii yarigma olarak tanimlanir. Kiiltlirlerin dogusunda baslica etkendir. Kiiltlir olusumu
oyun ile baslar. Oyun, enerji fazlasin1 atma ve bosalma gereksinimden kaynaklanir. Oyun
mesaj vermez. Yasayarak ogretir, istege baglidir. Birgok insan i¢in yasam bir oyundur. Oyun
Ozgiirdiir. Oyuncu gergegin disinda oldugunun bilincindedir. Oyun baglar ve biter. Estetik
degerler gibi oyun diizeninin de gerilim, denge, denklik, karsitlik, ¢esitleme, ¢oziilme, karar,
belirsizlik gibi nitelikleri vardir. Oyun aninda gilinlilk yasam askiya alinir. Oyun, i¢inde

disiplini ve ciddiligi barindirir. Ciddiligin karsiti alay ve sakadir. Oyun kelimesi, bu iki
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kavram i¢in de kullanilir. Her oyunun kurallar1 vardir ve kurallar ¢ergevesinde diisiinerek
oynanir. Kurallar, insan1 en iyi sonucu alabilecek bi¢imde diisiinmeye zorlar. Sinirsizlikta
oyun yoktur (Caglar, 2003, s.71). Kurali kural yapan sey, zorunluluk icermesi ve
evrenselligidir.

Hemen hemen her oyunun temelinde rastlant1 vardir. Oyunu yonlendiren ve sonuclandiran
bu rastlantilarin toplamidir. Cocuk oyunlarinda giinliik yasamin hangi aninin canlandirilacagi
oyuncunun tercihidir. Bu noktada 6zgiirliik ve ben devreye girer (And, 2003, s.22-31).

Oyun ayn1 zamanda zor bir isi basarma, bir gerilimi sona erdirmedir. Basarilan sey tekrar
edilir. Deneyimin pekistirilmesiyle o eylem &grenilir ve birey bunu kendine mal eder.

Oyunda oldugu gibi sanatta da kendine 6zgii kurallar, rastlantilar, gerilimler ve farklh
deneyler oldugu sdylenebilir. Sanat tarihine bakildiginda 20. yiizyilda yapilan espri
kopyalarin baslibagina birer oyun oldugu fark edilir.

Bir akim olarak Fluxus, oyun diisiincesi lizerine insa edilmistir. Cobra Grubu’da ayni1
sekilde oyuna, ¢ocuga ve rastlantiya yer veren bir sanat grubudur. Nasil her oyunun kendi
icinde bir kurali varsa, sanat¢1 da oyun gibi kendi kurallarim1 koyar ve oynar. Ronesans’in,
klasik donemin, modernin kurallar biitiinii birbirinden ¢ok farklidir. Her ¢agin kendine ait bir
kurallar biitiinii vardir. Ayrica sanatgi, teknigini, tarzin1 bulana kadar gerilim yasar. Buldugu
andan itibaren oyun oynar gibi kendi icinde tekrarlar, deneyler yapar. Deneyde bir gesit

oyundur. Bu tekrarlamalar oyun ciddiyetinde, oyun disiplininde olur.

3.2. Semboller Aracihigiyla Farkedilebilen I¢ Diinyamz: id

Bireyin bilinci gelistikge, farkindalig1 da artar. I¢ diinyasinda ancak semboller araciligiyla
fark edilebilen boyutlar vardir. Tipki melodi ve ritm olmadan miizigin fark edilemeyecegi
gibi.

Id, kisiligin yanma yaklasilamayan karanhik kismidir. Idde mantik yasalari yoktur.
Karsitlik, kars1 ¢ikma yoktur. Zaman - mekan formlar1 yoktur. idin i¢inde zaman fikriyle ilgili
hicbir sey yoktur. Yapist kendine 6zgii kurulmustur. Ekonomik yada sosyal, biitiin siireclerin
tizerindedir. Baglantili oldugu sey hazdir. Haz almanin 6n kosulu kendini denetleme,
kanaatkarlik ve ruh dinginligidir. Arzu denetlenir, ruh dinginligi de acilara gogiis germeyi
kolaylastirir. Oliim bireyi ilgilendirmez. Bu tutum, giderek bu an1 yasaya déniisiir. Olii gegmis
ile sanal gelecek arasinda sonsuz simdide yasamak dnemlidir.

Freud’a gore ego, bellekte depolanan deneylerin arta kalanlaridir. Istek ve hareket
kutuplar1 arasinda kalmis bir diisiince faktoriidiir. Birey, egonun duygusal isleyisi sonunda id

ile dogrudan temasa geger. Sanat yapitini olusturan imajlar kendiliginden kiimelenir. Freud’un
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ilham olarak adlandirdigi ve her cagda sanatgi dehasi diye kabul edilen bu hipotezde
sanatcinin kaynag ic tepilerdir. igtepiler islenip bigim degistirirler alg: sistemi egonun derin
katmanlarinda ve icine girilmesi imkansiz olan id i¢inde tutulur. Kisaca, Freud algiy1 ide
baglar ( Giirol, 2000, s.220 ).

Zihin birgok tasvir bigimiyle doludur. Sanat¢1 goriinmeyen bu hayalleri goriiniir bi¢imde
izleyiciye sunar. Izleyicinin bunlari reddetmemesi icin netlik, uyum, aciklik, biitiinliik gibi
Ozellikleri bilingli olarak kullanir ( Read, 1974, s.119 ).

Goziin gorevi, ona g¢arpan seyi zihne iletmektir. Etki, duyum haline gelir. Duyum da
bilingli hale gelerek diisiinceye girer. Bakilan nesne, lizerinde diisiiniilmedigi siirece gercekte
hi¢ goriilmez. Alg1 segmek demektir. Diisiinceye bigim veren bireydir. Ornegin bir agac,
diisiince giiciiyle algilanir. Bu gii¢c olmazsa o yalnizca renk duyumu olarak algilanir.

Resimlerde yer alan nesne goriintiileri ide bagli olarak seg¢ilmis nesneleridir. Resmi
yapilacak olan nesne goriintiisli, clipart goriintiileri i¢inden rastlantisal olarak seg¢ilmistir.
Goriintiilerin yanyana gelerek olusturduklar1 sunus kompozisyonu da yine ide bagli olarak
ortaya ¢ikar.(Resim.25.a.; Resim.25.b.; Resim.25.c.; Resim.25.d.; Resim.25.e.;Resim.25.1.)

Kompozisyonunda izleyiciyi bilgilendirmek, paylasmak, iletisim kurmak hedeflenmez.
Herhangi bir diisiince veya felsefe ortaya konmaz. izleyiciye yonelik bir iletisi yoktur.
Hedeflenen sey izleyiciye kendi kompozisyonunu kurdurmak, bir anlamda da oyuna davet
etmektir. Id ad1 verilen ve insan algisinda derinlerde olusmus tabakalardan gelen giicleri
sergilemek ve izleyicide cosku olusturan goriintiilerle kendi kompozisyonunu kurmasina
yonlendirmektir. 1zleyici bu yolla sanat¢1 ile empati kuracak, bdylelikle kurguyu yapan

izleyici kendisini bir sekilde sanatc1 yerine koyacaktir.

3.3. Kompozisyon Kavrami’na Farkh Bir Bakis

Birbirleriyle iliskisiz nesnelerin rastlantisal olarak yanyana gelmeleriyle ortaya ¢ikan
goriintiileri modernistlerden baslayarak, giiniimiize kadar birgok sanat¢i kullanmistir. Bu tiir
bir kompozisyon anlayisiyla yasamin tek bir anina degil biitiiniine karsidan bakilmis olur.

Bir konuda ¢oziimlemeye gidilecekse, tek bir veri ile (Goriintii ile) bu gergeklestirilemez.
Ancak birden ¢ok goriintli ele alinarak bir genellemeye varilabilir. Bu noktada yap1 kavrami
ortaya c¢ikar. Herhangi bir yap1 parca-biitiin iligkilerini kapsar. Bir yapmin biitiinligi,
parcalarin iligkisinde ortaya ¢ikar. Yapi1 kavraminda pargalarin kendi baslarina nitelikleri
degil, birlikte icine girdikleri iliskiler 6nemlidir. O halde ilk sunulus halleriyle yetinmeyip,
yapiti i¢ iliskilerine gore yeniden kurmak gerekebilir. Bu ¢alismada izleyici biitiinden parcalar

alarak kompozisyonlar kurar. Boylece, yeniden yaratma oyununu sonsuz kere oynar. Yasamin
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basit olgularindan hareketle olusturulan resimlerin kompozisyonunda gerceklesen sey,
yalnizca “ drneklerin birbirleriyle sonsuz oyunudur ” ( Sézer, 1992, s.134).

Bireylerin davramiglarini kavramak, onlar1 biitiiniiyle ele almakla gerceklesir. Biitiin,
bireylere tek baslarinayken onlarda olmayan bir nitelik kazandirir. Resimlerin sunug
asamasinda da benzer bir durum gozlenir. (Resim.30.a.;Resim.30.b.)

Ayrica sunus kompozisyonunu olusturma sistemi (Biitiin kavraminda bir sistem sz
konusudur) kaos teorisiyle ve onun ortaya koydugu sonuglarla da yakindan ilgili oldugu
distiniilmektedir.

“En hayati kesifler ¢cogunlukla kendi uzmanlik alanlarinin normal sinirlar1 digina ¢ikip

dolasirken kaybolan kimselerin eseridir” (Gleick, 2003, s.19).
Kaosta ilk mesaj diizensizligin var oldugudur. Doganin iiggen, dikddrtgen ve daire
soyutlamasina uymayan karmagsik haline ve tamsayilarla yetinmeyen, kesirli yapisina
gondermede bulunur. Kirik, kesik, yarik, ¢ikik, yirtik, kirisik, burusuk her sey kaos teorisiyle
onem kazanir.“ Siz hi¢ kiire seklinde bulut, koni seklinde dag gordiiniiz mii? ” diyen
Polonyali matematik¢i Mandelbort, diinyaya farkli bir bakis 6nerir. Bu, her seyin uzay-zaman
stirekliligi i¢inde birbiriyle ilisikligini, sonludaki sonsuzlugu gozler dniine serer. Dogada her
sey diizensizlesme egiliminde olup, yalitilmis her sistem dagilir, i¢ enerjisi tiikenir ve Oliir.
Yok olus, ¢cevreyle aligveris siirdiikce engellenir ( Cemal, 2002, s. 136-159 ).

Kaos, basitte karmasigi, sonlu da sonsuzu bulmaktir. Hersey degisir. Siireklilik ve
farklilik degismenin iki 6zelligidir. Hi¢ kimse, degismeyen bir seyle karsilasmamustir.
Cekene karsi iten, itene karst ceken hep vardir. Kaos diisiincesinde en temel kavram
degismedir. Olus — Bozulus — Evrilis. Onarma, iyilesme, kirilma, patlama, yikilma, yipranma,
baskalasim, hareket ve dogumla ilgili olup tiim bunlar i¢inde barindirir (Cemal, 2002, s. 136-
159).

3.4. Giinliik Yasamin Basit Olgularindan Hareketle Kompozisyon Coziimlemeleri

(Calismada her bir resim, biitiiniin i¢inde, biitliniin yerini alan bir parca olarak ortaya c¢ikar.
Ayni durum, kiiltiiriin biitiinselligi i¢cin de s6z konusudur. Cesitli islev ve kodlarin birbiri
lizerine siralanmasina karsilik clipartlar (Ornekler) ait olduklari biitiinii dogrudan dogruya
temsil ederler. Ornek kavrami, kelime anlamu olarak ele alindiginda bir biitiiniin niteligini
anlatmak i¢in biitiinden ayrilarak verilen kiigiik parca olarak karsimiza ¢ikar. Biitiiniin nasil
olduguyla ilgili bilgi verir (Sozer, 1992, s.116). Iletinin, bireyin kendi deneyimlerine

(6rneklerine) gore algilanmasi, alict durumundaki izleyiciyi, yapitlar1 kurgulayan kisi haline
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getirir. Bu noktada izleyicinin kiiltiirii, egitimi, sosyolojik yapisi, ekonomik durumu, cinsiyeti,
yast, kisacas1 yagsam birikimi devreye girer.

Herbert Read’in, Sanat ve Toplum adli yapitinda ressam William Hogarth i¢in yaptig1 bir
yorum, bu c¢aligmanin hedeflerini belirlemede etkin bir kaynak olmustur. Read’in goriisleri
Ozetle soyledir: “William Hogarth, alfabenin 24 harfini serbest¢e kullanip sayisiz imkanlari
olan ¢oziimler yaratir gibi resimler yapar. Hogarth gorsel imajlar1 beyninde toplayip, piyasasi
olan bicimleri olusturmak icin tiyatro sahnelerinden ilham almistir. Kaba, maddi, giiriiltiilii,
giindelik yagama tam bir kavrayisla egemen olmustur. Siradan diinyanin gergekleri iizerinde
yer alan deneylerle yasanilan hersey onun konusu olmustur. Simsiyah cehennemden yeni
seyler doguran bir diinyadir onun diinyasi. ” ( Read ,1981 s 165-177).

Bu calismada, clipart goriintiilerinden hareketle olusturulan resimler, tek baslarina plastik
degerler tasisalar da bildiri niteligi tasimazlar. Birlikte sunulduklarinda anlam kazanirlar ve
yapit olma yoluna girerler.(Resim.7.a.; Resim.7.b.; Resim.7.c.; Resim.7.d.)

Sanat olgusu, onu izleyenle, algilayanla birlikte bir anlam kazanir, izleyici ile tamamlanir.
Bu calismanin sonu¢ asamasinda izleyici kendi se¢imi ile yanyana getirecegi nesne
goriintiilerinden bir kompozisyon olusturur. Kendine ait 6zglin kompozisyonunu kurar.
Boylece sanatgi ile yer degistirir. Ornegin; bir balik resminin yania gelen ¢atal-bigak-limon
goriintiisii izleyicide bir diisiince meydana getirir. Ayn1 balik goriintiisiiniin yanma gelen
akvaryum goriintilisli bagka bir diisiince ve algt meydana getirecektir. Tipki bir rengin yanina
gelen diger bir renkle degisen algis1 gibi.

Sunusta, tekil yapitlardan ¢ok tiimel etkini vurgusu onemlidir. Tek tek yapitlar yasamin
anlarim1 simgelerken, yanyana sunusu yasamin biitiiniine isaret eder. Yapitlarin sunusu; ne
siyasi, ne toplumsal, ne de dgreticidir. Onlar yasamin basit olgular1 olarak ortaya konmus (ide
bagl) rastlantisal bir sekilde yanyana gelmis yasamin kendisidir. izleyici kendi gorsel
diinyasin1 kendi kurar. Gerek rastlantisal, gerekse bilingli yapacagi se¢imde 6zgiirdiir. Cilinkii
yasami sadece ona aittir. Farkli nesne goriintiilerinin  birbiri ile ne sekilde
iligkilendirileceginin, izleyicinin birikimine ve diis giiciine birakilmasinda hedeflenen; oyun
mantig1 ile olusturulan yapitlarin kurgusunda izleyiciye de oyun oynatmaktir. Boylece
sanat¢inin oynadig1 oyunu izleyicide oynayacaktir.

Bir diger hedef ise izleyicinin giinliilk yasamindan hareketle hayranlik duydugu seyi ortaya
koymasi, ac¢iga c¢ikarmasidir. Sanat tarihine bakildiginda Yeni Gergekgiler’in 1961°deki
bildirgede soyle dedikleri goriiliir: “Diinya’y1 icinden evrensel anlamlari olan pargalari

aldigimiz biiyiik bir bagyapit olarak, bir resim olarak goriiyoruz .” ( Erzen, 1997, s. 1932).
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Calismada; biitiin olarak sergilenen yapitlarin tek tek nesne goriintiileri anlamdan yoksun
oldugu icin, her tiirlii anlamin yiiklenmesine izin veren bir gosteri niteligi yliklenir. Bu
tavriyla yapitlar, Neo Avangard’ a yaklasir.

Sanatin en u¢ uyumsuzluklar ve ahenksizlikler iizerine kurulu oldugu durumlarda bile
birlik unsuru kaginilmaz bir sekilde mevcuttur ( Burger, 2003, s.114 ). Birbirleriyle ilgisiz
olaylarda, birbirleriyle uyusan anlamli 6gelerin secilmesine dayanan rastlantiya, Nesnel
Dolayimsiz ) Rastlanti denir ( Burger, 2003, s.129 ). Ornegin, Siirrealistler’de anlam,
olaylarin ya da nesnelerin rastlantisal  biraradaligidir. Dolayimli Rastlantida ise, yapitlar
malzemenin kullanilmasindaki mutlak kendiligindenlikle degil, en ince hesaplamalar
sonucunda ortaya ¢ikar.

Dolayimli Rastlanti, 1950’lerde Lekecilik, Action Painting gibi hareketlerde goriiliir.
Biitlinliiglin amacgh bir sekilde yaratilmasindan vazgegilir. Rastlantiya bliylik dlclide izin
verilir. Sanat tarihinde bu davraniga bireysel disavurum denir. Bu ¢alismada yapitlarin tek tek
olusturulmas1 Dolayimli Rastlant1 sistemine uyarken, (plastik 6geler baglaminda) yapitlarin
sunusu ve kurgusu (yanyana gelisleri) Dolayimsiz Rastlant: sisteminde gerceklestirilmektedir.
Her iki agsamaya da birikimden sonra gelen kendiligindenlik hakimdir.

Hakimdir.

Modernite, Baudelaire’e gére zaman ve mekan da biitiinliik sunmaz. Fragmanlara boliistiir
ve her bir fragman yenidir, anliktir. Yeni, sasirtict ve bireyseldir. Kural tanimaz. Moda
olandir. Sanat¢inin becerisi, gegici olanda ebedi olani bulabilmektir.

Fragman estetiginde; her sey hem bastir hem de sondur. Istedigin yerden kesebilir, yeniden
diizenleyebilirsin. Her bir parca, kendi basina da var olabilmektedir. Bir biitiin fragmanlardan
olusurken, parcalar daha net olur. Ancak biitilinliik silinir. Fragman estetigi, hafizada yer eden
imgenin en dogrudan, en saf kaydina yonelik arayislari icerir. Alegoriktir.

Alegori kavrami incelendiginde ilk unsurun montaj oldugu gézlenir. Alegorist, dncelikle
bir unsuru hayatm biitiinliigiinden koparir. Onu yalitir. Islevinden yoksun birakir. Bu sebeple
0zii geregi fragmandir. Yanina gelen diger bir simgeyle birlikte anlam ytiklenir. Biitlinliik
goriintlisli, alegorik sezgi alani igerisinde ortadan kalkar. Alegori, yalitilmis gerceklik
fragmanlarini bir araya getirir. Bu, ortaya atilmig anlam dir.

Resimlerin sunus asamasinda izleyici, yeniden diizenlemeyle kendi anlamlarini ortaya koyar.

Nesne,(bu calismada biitlinii olusturan resimlerin tiimiidiir) alegoriste kayitsiz sartsiz teslim
oluyorsa, artik kendine ait herhangi bir anlam yaymayacaktir. Anlam olarak, alegorist’in ona
yiikledigi ne varsa o olacaktir.

Ozii geregi fragman olan alegori, Benjamin’e gore tarihi bir gerilemedir (Burger, 2003,

s.137). Bu goriise Uretim Estetii acgisindan bakildiginda Alegori kavrami, Ogelerin
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baglamlarindan koparilmasi ve fragmanlarin birlestirilerek yeni anlamin ortaya atilmasi ile
ilgili iki kategoriyi birlik i¢cinde kavramaya izin verir. Avangardist sanat¢iya bakildiginda,
malzemeyi hayatin biitiiniinden ¢ikararak yalittigi goriiliir.Yeni anlamlar yiiklemek {izere
fragmanlar1 bir araya getirir. O anlam, artik bir anlam olmadigin1 gdsteren mesaj da
olabilir.Yapit artik bir biitiin olarak degil,fragmanlarin bir araya gelmesiyle olusturulur
(Burger, 2003, s.137). Montaj, Avangardist’in temel prensibi sayilabilir. Monte edilmis yapit,
gercekligin fragmanlardan olugsmusluguna isaret eder ve alisilmis biitiinliikk goriintiisiinii kirar.
Biitiin kavranmaksizin tekil olarak ya da gruplar halinde de okunabilir ve yorumlanabilir
(Burger, 2003, s.141) .

Rastlant1 ve Fragman estetigi baglaminda montaj ilk kez Kiibizmle ortaya ¢ikar.Kiibist
kolajlarda ve daha sonralar1 Duchamp’in yapitlarinda gercekligin resmedilmesine dayanan
tasvirci sistem gegersiz hale gelir. Montajla birlikte sanat¢i bir biitiinii sekillendirmeyi
resmetmekle kalmaz, resme bagka bir durum kazandirir. Artik, resmin pargalar ile gerceklik
arasinda Klasik Sanat yapitindaki gibi bir iliski yoktur. Bu pargalar artik gerceklie isaret
eden gostergeler degil, gercegin ta kendisidir. Pargalar biitiinden bagimsizlagirlar. Avangardist
yapitta biitlinli, tek tek parcalarin ahengi degil, ayr tiirden parcalarin celiskili iligkileri
olusturur (Burger,2003, s.171).

Tekil 6ge, yapitin biitiiniine degil, gergeklige isaret eder. Tekil motifi izleyici kendi yasam
deneyimiyle algilar. Bu c¢alismada; yapitlarin tek tek olusturulmalari, nesne se¢imi ve sunus

bicimi, Burger’in Avangardist eser tanimiyla Ortiisiir.
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SONUC

Hiz diinyay1 kiictilttii diyordu Fitiiristler 1912°de. Yaklasgik 100 yil dnce yeni diinya
duygusunu aciklarken su ifadeleri kullanmislardi; Bugiiniin insaninda diinya duygusu var.
Atalarinin yaptiklarin1 bilmeleri gerekmiyor ama tiim c¢agdaslarinin yaptiklarimi  bilme
gereksinimi var. Yavaghktan kili kirk yarmalardan, uzun uzadiya ¢oziimlemelerden ve
aciklamalardan tiksinti. Hiz, kisaltma, 6zet, biresim aski. Bunlar fiitlirist dinamigini olusturan
Ogelerden birkagiydi. 1913°te Milano’da yayinladiklar1 manifestoda; uzak ve karsit gibi
goriinen seyler arasinda yeni benzesimler kesfederek onlar1 ¢ok daha icten degerlendirecegiz
diyorlardi. Fiitiiristler cok hizli , hoyrat, siddetli ve dolaysiz bir lirizmi savunmuslardi.( Hilav,
1992, 5.50-79). Fiitiirist dengeye ayak uydurabilmek i¢in her ilkeyi ve her yasay1 bir kenara
birakarak, doganin biitiin yeni bagkalagimlarini sanata aktarmak gerekir.

Yasam ve estetik yarati her an degisime ve yeniliklere agiktir. Bu noktada hedeflenen
gosterge ve sembollerin izleyicinin katilimi ile daha 6nce olmamis bir iliskiler ag1 iginde bir
araya gelerek sinirsiz bir eyleme donitismeleridir. Calismada izleyiciye pozitif olanin
kesfedilmesi ve kullanilmasi dnerilmektedir.(Resim.25.a.; Resim.25.b.; Resim.25.c.)

Bir ortamda, teknoloji, uygarlik ,diistinceler ve sistemler degistigi zaman form da bunlara
paralel olarak degisime ugrar. Bu durumda sanat¢i i¢inde bulundugu cagin ve sartlarin
(teknolojik,ekonomik,sosyal) kendisine sundugu malzeme ile kendini ifade edecektir. Sanat
yapitt bulundugu c¢agin felsefesiyle, bilimiyle ve psikolojisiyle beslenen sanat¢inin {irtiniidiir.
Calismada dikkate alinmasi gereken, yapitin sunus haliyle biirlindiigi goriinim degil o
goriiniime biiriinmesine yol agan seydir. Bu da birikimdir. Izleyici kendini birikimden sonra
gelen kendiligindenlige birakarak id’e bagli olarak sec¢imini yapacaktir. Sorumluluk bu
noktadan sonra izleyiciye aittir.(Resim.9.a; Resim.9.b.; Resim.9.c.; Resim.9.d.)

Resimlerin amact mesaj vermek olmasa da yapis1 geregi kendisi mesaj olmaktadir. Tek bir
goriintii (veri) ile hi¢bir konuda yorum yapilamayacagi, ancak birden ¢ok goriintii ele alinarak
bir genellemeye gidilebilecegi diisiincesine dayanan montaj mantigi, bu ¢calismada pargalanma
ya da yabancilagmay1 degil tam tersine biitiinlesmeyi ve birlestirmeyi ongoriir.

Hedeflenen; teknolojiden ve cagin gerektirdigi ortamdan hareketle sanati yeni agilimlara
gotiirmektir. Bilimsel arastirma dogrulara ulasmanin tek yolu degildir kuskusuz. Gergegi
yakalamak kimi zaman bir sezgi, kavrayis ve yaraticilik isi olabilece8i gibi rastlantiya da
bagh olabilir. Bu durumda c¢alismanin sonug¢ bolimii metin olarak degil yapit olarak ele
almmalidir. Bu calisma birikimden sonra gelen kendiligindenlik olarak tanimlanmakta ve

yapit ta bu baglamda olusturulmaktadir.(Resim.30.a; Resim.30.b.)
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Son 150 yila bakildiginda temel duygu ve kavramlar degismemekte sadece sanat¢inin
ifade big¢imleri ve kullandig1 araglar1 teknolojinin gelistigi Ol¢lide ve olanaklar dahilinde
farkliliklar gostermektedir. Her donemde, o cagin felsefesi, bakis agisi ¢cagin sanatiyla da
ortiismektedir. Bu, cagimiz i¢inde gegerlidir. Kendi ¢cagindan, toplum 6zelliklerinden birseyler
yansitmalart o yapitlar1 sanat tarihinin gelisim siirecinde bir yerlere koyacaktir. Gegmis
caglarin sanat teknikleriyle olusturulan yapitlar ne derece cagdas olabilir.

Bugiin gelinen noktaya bakildiginda, gilinlimiiz insam1 ( ki o, kitle iletisim ara¢larinin
onemli Olgiide sekillendirdigi bir kiiltiirlin pargasidir) diine kadar yabancilastigi seyin ta
kendisi olmustur.

Bu baglamda giinilimiiz sanat¢is1 da bugiin artik diinyanin nasil algilandigini gérmezlikten
gelmemeli ve yapitlarin1 bu yonde iiretmelidir. Burada 6nemli olan sanat iiretmek degil, bu
yeni tarzlarin kabuliidiir. Cagir yakalamak adma sorumluluk artik izleyiciye aittir. Hig

kuskusuz yeni sanat bigimlerinin kabuli, kiiltiirel kabul ile orantilidir denilebilir.
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RESIM DiZiNi

Resim 1; Gri Surat, tuval lizerine akrilik, 50 x 70 c¢cm
Resim 2; Yarim Kopek, tuval lizerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 3; Hasta, tuval iizerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 4; Hamburger, tuval {izerine akrilik, 100 x 70 cm
Resim 5; Makarna Yiyen, tuval {izerine akrilik, 100 x 70 cm
Resim 6; Konusma, tuval tizerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 7.a; Anne, tuval tizerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 7.b; Cocuk, tuval tizerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 7.c; Insan, tuval iizerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 7. d; Baba, tuval iizerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 8; Tavsan, tuval tizerine akrilik, 50 x 70 cm

Resim 9.a; Fast Food, tuval iizerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 9.b; Seker, tuval lizerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 9.c; Tavuk, tuval lizerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 9.d; Kahve, tuval {izerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 9.e; Tartisma, tuval {lizerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 9.f; Pasta, tuval iizerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 10; Esek, tuval lizerine akrilik, 50 x 70 cm

Resim 11; Arilar, tuval tizerine akrilik, 50 x 70 cm

Resim 12; Bira, tuval iizerine akrilik, 80 x 90 cm

Resim 13; Nanik, tuval iizerine akrilik, 50 x 70 cm

Resim 14; Kurtuldum.. ., tuval {izerine akrilik, 90 x 100 cm
Resim 15; Kirmizi Surat, tuval {izerine akrilik, 50 x 70 cm
Resim 16.a; Isimsiz 1, tuval iizerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 16.b; Isimsiz 2, tuval iizerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 16.c; Isimsiz 3, tuval iizerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 16.d; Isimsiz 4, tuval {izerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 16.¢e; Isimsiz 5, tuval iizerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 16.f; Uyku, tuval {izerine akrilik, 100 x 120 cm
Resim 17.a; Bereket 1, tuval tizerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 17.b; Bereket 2, tuval tizerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 17.c; Bereket 3, tuval lizerine akrilik, 110 x 120 cm

Resim 17.d; Bereket 4, tuval tizerine akrilik, 110 x 120 cm



Resim 18; Dis Sagligi, tuval iizerine akrilik, 120 x 130 cm
Resim 19; Ogrenciler, tuval iizerine akrilik, 90 x 100 cm
Resim 20.a; Oyuncaklar 1 tuval iizerine akrilik, 90 x 100 cm
Resim 20.b; Oyuncaklar 2, tuval {izerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 20.c; Oyuncaklar 3, tuval iizerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 20.d; Oyuncaklar 4, tuval iizerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 20.e; Oyuncaklar 5, tuval iizerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 20.f; Oyuncaklar 6, tuval iizerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 21.a; Portre 1, tuval {izerine akrilik, 100 x 110 cm
Resim 21.b; Lee 1, tuval tlizerine akrilik, 100 x 110 cm
Resim 21.c; Lee 2, tuval tizerine akrilik, 100 x 110 cm
Resim 21.d; Portre 2, tuval tizerine akrilik, 100 x 110 cm
Resim 22; Kus, tuval tizerine akrilik, 100 x 120 cm

Resim 23; Adam, tuval lizerine akrilik, 110 x 120 cm
Resim 24; Deli, tuval {izerine akrilik, 110 x 120 cm

Resim 25.a; Simarik, tuval lizerine akrilik, 50 x 70 cm
Resim 25.b; Bayaz Kadin, tuval {izerine akrilik,50 x 70 cm
Resim 25.c; Beyaz Erkek, tuval {izerine akrilik, 50 x 70 cm
Resim 25.d; Tavsan, tuval lizerine akrilik, 50 x 70 cm
Resim 25.e; Kahve, tuval lizerine akrilik, 60 x 80 cm
Resim 25.f ; Pasta, tuval lizerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 26; Kurt ile Kuzu, tuval {izerine akrilik, 100 x 110 cm
Resim 27; Palyacolar, tuval iizerine akrilik, 80 x 90 cm
Resim 28.a; Desen 1, Kagit iizerine pastel, 25 x 35

Resim 28.b; Desen 2, Kagit iizerine pastel, 25 x 35

Resim 28.c; Desen 3, Kagit iizerine pastel 25 x 35

Resim 28.d; Desen 4, Kagit lizerine pastel, 25 x 35

Resim 29; Sarap , tuval {izerine akrilik, 60 x 80 cm

Resim 30.a; Sunus , Sergiden bir goriintii

Resim 30.b; Sunus, Sergiden bir goriintii

Resim 31; Clipart goriintiileri,

Resim 32; Clipart goriintiileri,

Resim 33; Clipart goriintiileri,

29
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Resim 7a, 7b, 7c, 7d
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Resim 8
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Resim 16a, 16b, 16c¢, 16d, 16e, 16f
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Resim 17a, 17b, 17¢, 17d
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Resim 18
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Resim 20a, 20b, 20c, 20d, 20e, 20f

49



Resim 21a, 21b, 21c, 21d
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DIVER_1.WMF DIVER_2.WMF DIVER_3.WMF DIVER_4WMF  GRLSBECH.WMF
Diver 1 4 Diver 2 & Diver3 & Diver 4 @ Girls on Beach %

!

AN 4\}‘!

Titu , v .
FMLYBECHWMF  FISHMASK.WMF FLIPPER.WMF FLPPERSL.WMF  FLPPERS2.WMF
Family on Beach Fish in Mask & Flipper # Flippers 1 # Flippers 2 &
e

FLTGTOY2.WMF FLTGTOY3.WMF FOTFLPR1.WMF FOTFLPRZWMF  GRLSWMST.WWF
Floating on Toy 2 Floating onToy 3 Foot in Flipper 1 s Footin Flipper 2 % Girl in Swimsuit &
&

==
HTSHORTS.WMF INFLTBOT.WMF INFLTTOY.WMF  INNRTBNG.WMF JTSKI.WMF
Hot Shorts # Inflatable Boat & Inflatabie Toy & Innertubing = JetSki1 e

JTSKINGI.WMF  JTSKING4.WMF  JTSKING5.WMF
Jet Skiing 3 % Jet Skiing 4 % Jet Skiing 5 %

JTSKING7.WMF

Jet Skiing 7 #

&

I
=

KYKINGO1.WMF  KYKINGO2.WMF  KYKINGO3.WMF  KYKINGO4.WMF KYKINGOS. WMF
Kayaking 01 & Kayaking 02 @ Kayaking 03 # Kayaking 04 % Kayaking 05 2
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FRTBSKT2.WMF  FRTBSKT3.WMF  FRTBSKT4.WMF  FRUTBOWL.WMF
Fruit Basket 2 @ Fruit Basket 3 s Fruit Basket 4 Fruit Bow! @

GRPFRUTZWMF  GRPFRUTAWMF  GRPFRUTAWMF  GRPFRUTSWMF  GRPFRTBLWMF

Grapefruit 2 @ Grapefruit 3 @ Grapefruit 4 & Grapefruit 5 & Grapefruit in Bowl
@

GRPES04.WMF GRPES05.WMF GRPES06.WMF GRPES07.WMF GRPES08.WMF
Grapes 04 & Grapes 05 Grapes 06 @ Grapes 07 & Grapes 08 ®

vy

GRPES14.WMF GRPES15.WMF GRPES16.WMF GRPES17.WMF GRPES18.WMF
Grapes 14 @ Grapes 15 & Grapes 16 @ Grapes 17 @ Grapes 18 &

L,

JLLYGRPEWMF  JELLY 1WMF  JELLY 2.WMF
Jelly - Grape @ Jelly 1 @ Jelly2 @ Kiwi 1 &

KIWI_1.WMF KIWI_2.WMF
Kiwi 2 &

gl o B, 050

LMNLIME2.WMF LMNLIME3. WMF LEMON_01.WMF LEMON_02.WMF LEMON_03.WMF
Lemon & Lime 2 Lemon & Lime 3 Lemon 01 & Lemon 02 @ Lemon 03 @
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CONTINGIL.WMF ~ CONTING2ZWMF  CONTING3WMF  CONTING4AWMF  CONTING5.WMF
Counting - 1 @ Counting - 2 & Counting-3 ® Counting - 4 & Counting- 5 ®

@

CUPPED_4WMF  CUPPED_5.WMF CUPPED 6.WMF  CUPPED_7.WMF  CUPPED_8.WMF
Cupped 4 © Cupped5 @ Cupped 6 ® Cupped 7 ® Cupped 8 @

.“"

FNGRPOO3.WMF  FNGRPOO4WMF  FNGRPOOS.WMF  FNGRPOOB.WMF  FNGRPOO7.WMF
Finger Pointing Finger Pointing Finger Pointing Finger Pointing Finger Pointing
003 @ 004 ® 005 ® 006 & 007 @

L
FNGRPO013.WMF FNGRPO14.WMF  FNGRP015.WMF FNGRP016.WMF FNGRPO17.WMF

Finger Pointing Finger Pointing Finger Pointing Finger Pointing Finger Pointing
013 e 4@ 015® 016 ® 017 e

g ¢

FNGRPO23.WMF  FNGRPO24WMF  FNGRP025.WMF FNGRP026.WMF FNGRP027.WMF
Flnger Pomtmg Finger Pointing Finger Pointing Finger Pointing Finger Pointing
024 ® 025 @ 6e 027 ®

wny s

FNGRP033.WMF FNGRPO34.WMF  FNGRP035.WMF FNGRP036.WMF FNGRP037.WMF
Finger Pointing Finger Pointing Finger Pointing Finger Pointing Finaer Pointina

R’

R

>

Resim 33

62



OZGECMIS

Ad1 ve Soyadi : Giill YASA ASLIHAN

Dogum Tarihi ve Yeri : 1965 Istanbul

Medeni Durumu : Evli

Egitim Durumu

Lise : Biiyiikcekmece Lisesi

Lisans Diplomas: : Mimar Sinan Universitesi ( 1989 - 1994 )
Yiiksek Lisans Diplomast : Akdeniz Universitesi ( 2003 — 2006 )

Tez Konusu : Giinlik Yasamin Basit Olgularindan Hareketle Resimde
Form — Renk Iliskisinin Cagdas Grafik Anlatim Aracilifiyla Céziimlenmesi

Sergilerden Birkac1 : 1996 Destek Reasiirans Magka - Ist. ( Kisisel )
1996 Galeria Krakow - Polonya ( Kisisel )
1999 Destek Reasiirans Macka -ist. ( Kisisel)
2000 Ansan Galerisi - Antalya ( Kisisel )
2006 Antalya Miizesi - Antalya ( Kisisel )

1998 Karpuz Sergisi (Happening) Cam Piramit -Antalya

1995 -1998 Geng Etkinlik 1 —4  Tiiyap — Ist.

1998 3 +2 Grup Sergisi Devlet Giizel Sanatlar Galerisi — Ist.
1995 UPSD Vardiya Etkinlikleri Magka —Ist.

Odiiller : 1994 Sabanci Vakfi Resim Boliimii Birinciligi
1994 M.S.U. Giizel Sanatlar Vakfi Resim Boliimii Birinciligi
1998 Antalya Sanat Severler Dernegi Sanata Katki Odiilii

Uyelik : UPSD (Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi)
Adres : Ozgiirliik Bulvar1 1488 sok. Nur Apt. 1 - 3 ANTALYA

Tel .no - 0242 316 06 59
Atdlye - 0242 316 09 20
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