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OZET

1965 yilinda Haymana’nin Seyhhan’1 kdyiinde diinyaya gelen Burhan S6nmez,
ilk ve orta 6grenimini Ankara Polatli’da tamamladi. 1980’lerde Istanbul Universitesinde
hukuk egitimini tamamladiktan sonra bir siire avukatlik yapti. 1996°da aktif siyasete
atilan Sénmez, ayn1 y1l Kizilay’da ugradigi saldir neticesinde yaklasik iki y1l Ingiltere’de
tedavi gordii. Tedavisi silirecinde roman incelemeleri iizerine egitim alarak yazin
hayatinin teknik alt yapisini olusturdu. O, c¢ocuklugunda dinledigi hikayeleri yazarlik

teknigi ile birlestirerek 2009’dan itibaren ilk edebi iirlinlerini vermeye basladi.

Tezin amaci, Burhan Sonmez’in romanlarini belirli bir yontem cergevesinde
ayrintili olarak ortaya koymaktir. Tez {i¢ ana boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde
Burhan S6nmez’in hayati edebi sahsiyeti ve eserleri hakkinda genel bilgiler yer
almaktadir. ikinci béliimde Burhan Sénmez’in yayimlanmis bes romani, yap1 bakimindan
incelenmistir. Uciincii  boliimde ise Sénmez’in romanlarindaki temalar analitik

incelemeye tabi tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Burhan Sénmez, Roman, Olay Orgiisii, Zaman, Mekan,

Tema.
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ABSTRACT

Burhan S6nmez was born in 1965 in Seyhhani village of Haymana. He completed
his primary and secondary education in Polatli, Ankara. After completing his law degree
at Istanbul University in the 1980s, he worked as a lawyer for a while. S6nmez, who
entered active politics in 1996, underwent treatment in England for about two years as a
result of the violence he was subjected to in Kizilay in the same year. During his
treatment, he received training on novel analyses a background for his literary life. He
started to give his first literary products in 2009 by combining the stories he listened to in
his childhood with his writing style.

The aim of the thesis is to analyse Burhan S6nmez’s novels in detail within the
framework of a specific method. The thesis consists of three main chapters. In the first
chapter, general information about Burhan S6nmez’s life, literary personality and works
are presented. In the second part, Burhan Sonmez’s five published novels are analysed in
detail according to the novel analysis method. In the third part, the themes in S6nmez’s

novels are analysed.

Keywords: Burhan Sonmez, Novel, Plot, Time, Place, Theme.
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ONSOZ

Burhan Sonmez, Tiirk edebiyatinin yasayan geng¢ yazarlarindandir. Kisa siirede
yazin diinyasinda onemli asamalar katetmistir. 2021 yilindan itibaren PEN baskanlig1
yapan Burhan Sénmez’in ilk roman1 olan Kuzey 2009 yilinda yayimlandi. ikinci roman:
Masumlar 2011°de ¢ikt1. Istanbul Istanbul 2015°te ve Labirent 2018’de yayimlandi. Son
romant Tas ve Golge 2021°de ¢ikti. Burhan Sonmez, ele aldigi konular ve segtigi
karakterlerle ¢agimiz insanini yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Hig siiphe yok
ki her yazar, yazdigi dilin sinirlarin1 genigletmekte ve yazin diinyasina katkida
bulunmaktadir. Bu bakimdan yazarin romanlarinda kullandigi dil ve roman kurgusu Tiirk
romaninin katettigi asamayi gormemiz agisindan 6nem arz etmektedir. Burhan S6nmez’in
sanatini ve romanlarini tanitmak, edebiyata katkilarin1 géstermek amaglarimizdan biridir.
Calismamizda yazarin romanlarindaki izlekleri takip edip eserleri yapi1 bakimindan
degerlendirilecektir. Yazarin dil ve anlatim1, konu ve karakter se¢imleri takip edilecektir.
Yazarin yazarlik seriiveni incelenecek ve okurla arasindaki baga yer verilmeye
calisilacaktir. Genel olarak romanlarinda sectigi kahramanlar, ge¢misin izini siiriip
yasadigi zaman dilimini bu sekilde anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Sonmez, modern
insanin kalabaliklar i¢indeki yalnizligin1 ve arayisini siklikla isler. Mekan olarak sectigi
cografyalarin tarihini hatirlatmasi, okuru biiyiili bir yolculuga ¢ikarmasi dikkat
cekmektedir. Diller, dinler, renkler yazarin tizerinde durdugu unsurlardir.
Romanlarindaki karakterler gergcek hayatta yani basimizda yasayan kisiler kadar
gercekeidir. Romanin tarihi siire¢ igerisinde gecirdigi asamalar her roman yazarinin
katkis1 ile bu gilinlere uzanmigtir. Burhan Sonmez’in yazarligi da roman sanatinin

seriiveninde yerini almistir.

Burhan Sénmez iizerine daha 6nce yapilmis bilimsel bir ¢alismanin olmamasi,
yazarin Tirk romanina olan katkisini ve yerini gormemiz agisindan bir eksikliktir.
Yazarin romanlarint roman inceleme teknik ve unsurlari g6z oniinde bulundurularak

incelenmistir.

Tez konusunun belirlenmesi ve ¢alismanin yazimi esnasinda beni yonlendiren ve
destegini hi¢ eksik etmeyen degerli danisman hocam Dog. Dr. Mehmet Bakir SENGUL’e

siikranlarimi sunarim.
Semsi CALISAN

Bitlis-2023
VI



GIRIS

Romanin hangi donemde ortaya c¢iktigi konusunda bir¢ok roman kuramecisi
tarafindan farkli gortisler ileriye siiriilmiistiir. Romanin kendi varligim1 kabul ettirmesi
ancak 18. ve ozellikle 19. yiizyilda gergeklestigi yadsinamaz bir gergektir. Eski Cag, Orta
Cag ve Ronesans edebiyatlarinin kimi roman prototipleri yarattigi kabul edilir. Roman,
Eski Cag diizyazisina, eski dogu masallarina, sovalye edebiyatina, Ronesans hikayesine
ve destanina bagli olmakla birlikte; bu geleneksel anlat1 tiirlerinden farkl yeni bir tiirdiir.
Gergek roman, 18. ve 19. yiizyilda burjuva yasam bi¢iminin belirginlesmesiyle ortaya
¢ikmustir (Naci, 1990: 7; Caliskan, 2018: 277-280).

Tirk Edebiyatinda romanin ortaya ¢ikist Bati’da oldugu gibi burjuva smifinin
dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin
altinda varlik gostererek gerceklesmemistir. Bati’dan yapilan roman cevirileri ve

taklitlerle baslamistir (Moran, 2019: 9).

Tiirk Edebiyatinda roman tiiriinlin taninmadigi donemlerde onun yerini tutan
klasik edebiyat anlatilarina rastlanir. Okuyucu, nazim ve nesrin karisik oldugu hikayelerle
kars1 karsiyaydi. Aydin okuyucu olarak tarif edilen kesim ise Divan Edebiyati’nin
nazimla yazilmis hacimli hikdyelerini okumaktaydi. Tanzimat Fermaninin ilanindan
sonra bircok alanda oldugu gibi edebiyatta da Batinin etkisi goriilmeye baslar. Tiirk
Edebiyati’nda Bati tarzi roman, ilk iiriinlerini 1860’tan sonra Fransiz yazarlarindan

yapilan gevirilerle verir (Akytiz, 2018: 66-67).

1860’larda Tiirk Edebiyati’na giren roman tiirii, ¢eviriler ve adaptasyonlar
yoluyla kendine yer edinir. Bu anlamda Yusuf Kamil Pasa’nin Telemak (Telamaque)
¢evirisi bir ilk olmasi bakimindan 6nemlidir. Tanzimat doneminde Namik Kemal, Ahmet
Mithat Efendi gibi yogun bir sekilde eser yazan sanatcilar, tiiriin gelisimine biiylik katkida
bulunur. Tiirk romani, Tanzimat Ddnemi’ndeki bu gelisimini Servet-i Fiinlin Dénemi’nde
saglam bir zemine oturtur. Ozellikle Halit Ziya, roman teknigi agisindan Batili romanin
ilk orneklerini ortaya koyar. Halit Ziya’nin Fransiz Edebiyati’ndan yaptig1 ¢eviriler ve
yarattigi yeni romancilik anlayisi, Tiirk romanciliginin gelismesinde 6nemli katkilar

sunmustur (Mogol, 2019: 5).

Sanat yapiti, i¢inde bulundugu kosullarin bir {riintidiir. Sanatg1, yapitini bin
yillardir, iginde yasadig: tarihsel kesitin, yasama/dogaya/evrene/insana iligskin sorulara

verdigi doga bilimsel ve diisiinsel yanitlara kosut olarak olusan estetik deger olgiitleri

1



cergevesinde bi¢imlendirir. Donemin egemen gergeklik anlayisi, sanat liriiniiniin gerek

bi¢im gerekse konu/motif diizlemlerinin olusmasindaki ana belirleyicisidir (Ecevit, 2001:

17-18).

Tanzimat’ta Batililagsmanin bir pargasi olarak baslayan Tiirk romani, bu tarihten
sonra hizli bir ilerleme kaydeder. Cumhuriyet donemine gelindiginde roman, farkl
anlayis ve arayislarin ortaya konuldugu, donemin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
semsiyesi altinda sekillenmis, hayatin her alanina temas eden bir kapsayicilikla olaylar

kendi mantig1 1s18inda sunan bir anlat1 halini almistir.

Roman, temel niteligi itibariyle kurmaca bir 6zellik tasir. Bir anlamda hayattan
aldigini, kendi mantigina gore kurar ve kurgular. Roman, hayata kattig1 yorumla roman
olur. Bu a¢idan roman, hayati anlatmak degildir; hayati yeniden yorumlamaktir.
Romandaki hayatin her seyi farklidir. Roman insa edilen bir yap1 ise bu yapinin viicut
bulmasinda dil, zaman, mekan, kisi ve olay gibi 6geler temel bilesenlerdir. Bu anlamda
roman, belirli bir mantigin ve belirli degerlerin destegiyle insa edilen bir yapidir (Tekin,
2019: 11). Roman, hayali karakter ve durumlari tasvir eder. Bir roman ger¢ek yasamdaki
insanlardan, olaylardan ve mekanlardan bahsedebilir, onlara atifta bulunabilir.
Karakterleri ve olaylar1 hayali olsa da romanlar ger¢ek yasamin temsilcileridir

(Hawthorn, 2014: 20-21).

Edebi eser incelemesinde ¢esitli metotlar kullanilabilir. Kendi i¢inde tutarli olmak
kaydiyla her tiir inceleme, edebi eseri bir bagka yoniiyle tanimamiza yardime1 olur. Edebi
eserin meydana geldigi mekani, tarihi ve sosyal sartlar1 dikkatlere sunan incelemeler;
okuyucunun, eserde anlatilanlart daha iyi kavramasini saglar. Eserin olugmasini konu alan
arastirmalar, yazarin psikolojik hususiyetlerinden ve faydalandigi kaynaklardan
yararlanarak onun 6zelliklerini dikkatlere sunmay1 hedefler. Bununla beraber edebi eserin
gelismesini esas alan ¢alismalar eseri tiire has 6zelliklerin bakis agilari ile ele alir (Aktas,
1991: 9). Bu baglamda iilkemizde birgok yazarin edebi tiirdeki yapitlari bilimsel
arastirmalara konu olmustur. Ancak Modern Tiirk Edebiyatinin énemli temsilcilerinden
olan baz1 yazarlar yazinsal iiriinleriyle heniiz arastirmalara konu olmamustir. Bunlardan

biri de Burhan S6nmez’dir.

Roman, sadece kurgusal bir metin degildir. Gergekle kurdugu bag, insan
anlamaya yardime titiz bir eylemdir. Bu nedenle roman kahramanlar1 da ger¢ek hayatta

insan olmanin getirdigi sorunlarla karsilasirlar. Giinlimiiz insaninin, 6nde gelen



sorunlarindan biri de kendi varliginin bilincine varma meselesidir. Bu durum bir¢ok
unsuru i¢inde barindiran karmasik bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burhan Sénmez
romanlarinda, mekan olarak segilen yerlerin tarihine, dillerine, dinlerine ait unsurlari
kullanarak sectigi metaforlardan hareketle insanin tarih, bellek ve mekan baglamindaki
kimlik yolculugunu anlatir.

Burhan Sonmez, Cumhuriyet Donemi son donem yazarlarindandir.
Romanlarinda insani, zamani, mekani ecle almasindaki farklilikla dikkat c¢ekmistir.
Eserlerinde ge¢misin izini siirerken, ¢agimiz insaninin yagama tutunma miicadelesini de
yansitir. Eserlerinde insanin boliinmiigliiklerini bir araya toplayarak insan hayatindaki

biitiinliik anlayisina dikkatleri cekmek ister.



BIiRINCIi BOLUM
BURHAN SONMEZ’iN HAYATI VE EDEBI KiSIiLiGi

1.1. Burhan Sénmez’in Hayat1 ve Edebi Kisiligi

Burhan S6nmez, 1965 yilinda Haymana’daki yar1 gécer kdylerden Seyhhani’da,
dogar. ilk ve orta egitimini Polatli’da tamamlar (Coskun, 2021). Evde Kiirt¢e konusarak
biiyiir, Tiirkgeyi okulda 6grenir. 1980 askeri darbesini takip eden yillarda hukuk okumak
i¢in Istanbul’a giden Sénmez, politik faaliyetleri nedeniyle {iniversiteden uzaklastirilir.
Ancak yedi yil sonra mezun olmay1 basarir ve mezun olduktan sonra Istanbul’da avukat
olarak calismaya baslar. Insan Haklar1 Dernegi’ne katilir ve Toplumsal Arastirmalar
Kiiltiir Sanat Vakfi (TAKSAV)’n1 kurar (Sonmez, 2022).

1996°da kurulan Ozgiirlik ve Dayanisma Partisi (ODP)’nin Genel Baskan
Yardimciligi’na segilir. 1996 Temmuzunda, Kizilay’da iki ii¢ arkadasla yiiriirken
yanlarindan gegen 15-20 kisinin saldirisina maruz kalir. Kendisine vurulan coplarin
etkisiyle yiizii, gézii dagilir; kafatasi, burnu kirilir. Yazar hastanede goziinii acar. Bu
olaydan sonra beyin travmasi gegirir. Beyin travmasinin etkileri sonradan migren,
uykusuzluk ve riiya gorememe seklinde kendini gosterir. 1998 yilinda Londra’da Medical
Foundation Iskence Magdurlar1 Tedavi Merkezi'ne gidip kalic1 ve siirekli bir tedaviye
girer. 1999°da Tiirkiye’ye geri doner. Hastaligi tekrar baslayinca Londra’ya geri doner.
Yaklasik on iki y1l orada kalir. Ingilizce 6grenen yazar, yeminli terciimanlik diplomasini
alir. Bir miiddet gecimini terciimanlik yaparak saglar. Cambrigde Universitesinde roman

incelemeleri iizerine bir yillik programa katilir (Bildirici, 2012).

Yazarin ilk roman1 Kuzey 2009 yilinda yayimlandi. Ardindan 2011°de Masumlar,
2015°te Istanbul Istanbul, 2018de Labirent, 2021’de ise Tas ve Gélge adli romanlari

yayimlandi.

Masumlar, 2011 Sedat Simavi Edebiyat Odiilii’ne ve izmir St. Joseph Roman
Odiilii’ne deger goriildii. Istanbul Istanbul roman otuzdan fazla dile ¢evrildi. Bu romanla
2017 yilinda ABD’de bulunan Vaclav Havel Kiitiiphane Vakfi tarafindan “i¢inde yasadigi
baskict rejime meydan okuma cesareti gosteren” yazarlara verilen Vaclav Havel
Odiilii’ne ve 2018 yilinda Londra’da verilen EBRD Edebiyat Odiilii’ne layik goriildii.
Sonmez’in Tas ve Golge isimli eseri 2022 yilinda 51. Orhan Kemal Roman Armagani
odiiliinii aldi (Orhan Kemal Roman Odiilii, 2022). Yazarin romanlari disinda; 2012°de Bir



Dersim Hikayesi, 2014’te Bana Adini Séyle ve ayni y1l Almanca Gezi 6yki derlemeleri
calismalarim1 yazdi. Yazdigi Oykiilerinden dolayr Bursa Yazin ve Sanat Dernegi
tarafindan verilen 2015 yili Oykii Onur Odiilii’niin de sahibi oldu. Sénmez, 2016 yilinda
sair William Blake’in Cennet ile Cehennemin Evliligi kitabin1 Tiirk¢eye ¢evirdi (Sonmez,

2022).

Yazar ayrica, Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii (2014) segici kurulunda ve Cenevre
Uluslararasi Film Festivali (2020) belgesel segici kurulunda yer aldi. ODTU’de edebiyat

ve roman uzerine dersler verdi.

Burhan S6nmez, Tiirkiye PEN, Kiirt PEN ve English PEN {iyesidir. 2016 yilindan
itibaren PENInternational yo6netim kurulunda yer alan yazar, 2021 yilinda
PENInternational baskanligina se¢ildi (Coskun, 2021).

Siire ilgi duymasina ve Tirkiye’de iki siir 6diilii kazanmasina ragmen siirgiinde
roman yazmaya yonelir. Yazmaya olan ilgisi, birlikte biliylidiigii geleneksel hikayelere
dayanmaktadir. Elektrigi olmayan iicra bir kdyde biiyiiyen yazar, annesinden dinledigi
hikayeleri ilham kaynagi olarak goriir. Yazarlik seriiveninin baslamasinda bu hikayelerin

pay bityiiktiir (Bildirici, 2012).

Burhan Sénmez’e gore Edebiyat bir yaniyla toplumun kaybettigi mutlulugu
yeniden ortaya ¢ikarma cabasidir. Insan ve toplum pargalamrken roman bu
parc¢alanmisliga kars1 bir biitiinliik kurmaya ¢alisir. Bunun bosa kiirek ¢ekmek oldugunu
bile bile devam ettirir. Edebiyat; bir mutluluk, bir umut iiretmeye ¢alisirken ayn1 zamanda

acty1 ve c¢aresizligi de tiretir (Zileli, 2021).

O, romant yazarin goriip isledigi ve sonra okura anlattig1 bir riiya olarak tanimlar.
“Okur o riiyayr alip kendi sozciikleri, hayalleri ve acilariyla yorumlar. O riiyayi, kendi
diinyasinda  doniistiiriir. Bundan sonraki agamada okurun metni tam olarak
sahiplenebilmesi i¢in yazar: kendi zihninden ¢ikarmasi gerekir, iste o yazarin oliimiidiir.

Roman ve okur arasinda kimse kalmaz” (Zileli, 2021).

Burhan S6nmez i¢in roman, “yalniz kalmis, yani tanrisiz, efendisiz ve efsanesiz
bir halde yola diismiis insanin yol arkadas1 olmustur. Insan1 anlamaya ¢alismis, onunla
konusmus ve onu dinlemistir. Insanin yolculugu siirdiigii miiddetce, romanin insanla bu
diyalogu da siirecektir”. Sonmez romanin kendi i¢inde fazlasiyla degisimler gecirdigini
belirtmistir. “Balzac 'in yazdigi roman ile Kafka’'nin yazdigr ayni degildir. Romana can

veren kuvvet de bundan olusmaktadir, roman kendisini her giin yenileyerek tiretebilmistir.
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Roman her giin kendini yenilerken, ayni zamanda insana hi¢ degismemis gibi bir duygu

da vermistir” (Yurdakul, 2018).

Burhan S6nmez roman yazmaya kendi deyimiyle gecirdigi “polis kazasi”
sonrasinda basglamistir. Tedavi gordiigii hastanede Kuzey romani ile ilgili notlar tutan
yazar elindeki notlarin 40 sayfayr buldugunu, hastaneden ¢iktiktan sonra roman

semasinin olusmasiyla Kuzey romanin ortaya ¢iktigini sdyler (Bildirici, 2012).

Kuzey, diisle gergegin i¢ ice gegtigi, fantastik unsurlarla désenmis ilk romamdir.
Bir yolculuk(lar) hikayesidir. Romanda, Burhan S6nmez’in masalsi anlatimi ile hikaye,

hikayeyi kovalayarak farkli odaklara taginir.

Ikinci roman1 Masumlar’da iilkesinden uzakta siirgiin hayat1 yasayan kahramanin
cocuklugunda dinledigi hikayeleri naklederek yurt 6zlemini gidermeye caligsmaktadir.

Roman i¢inde otobiyografik nitelikler tagimaktadir.

Istanbul Istanbul, yazarin {i¢lincii roman1 olarak yayimlanmustir. Kent ve insan
baglaminda hiicrede tutulan dort kisinin 10 giinlik yasamlari, birbirilerine anlatiklar:

hikayelerle istanbul’un farkli cehreleri anlatilir.

Istanbul Istanbul romanindan sonra yayimlanan Labirent eserinde, intihar girisimi

sonrasi hafizasin1 kaybeden geng bir miizisyenin hayata bakisi ve arayist konu edilir.

Son romam Tas ve Golge’de gegmis arayisi icinde gecen bir hayat etrafinda

Cumbhuriyetin sayfa aralarinda kalan tarih okuyucuya aktarilir.

Burhan S6nmez, Tiirk¢e yazmaya devam etmekle birlikte ana dili olan Kiirt¢eyle

de yazmak istedigini ve bunu tasarladigini sdyler (Eris, 2021).



IKiNCi BOLUM
BURHAN SONMEZ’IiN ROMANLARINDA YAPISAL OZELLIiKLER

2.1. Kuzey
2.1.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, romani meydana getiren biitlin unsurlar arasinda anlaml irtibatlar
kurmak, romanin bir biitiin olarak ortaya ¢ikmasini yani kurgulanmasini saglamaktir.
Olay orgiisii, yazarin belli bir amag i¢in olaylarin olus sirasini1 degistirerek kendine gore
yaptig1 siralama ve diizenleme sonucunda ortaya ¢ikan kurgusal yapidir (Cetin, 2019:
190). Her ilmegi bir sonrakine hayat veren, farkli noktalardan birbirine kavusan usta bir
elin altinda islenen bir nakistir. Pargalarin birleserek anlam kazandigi yapi olan olay
orglisli, dogrusal bir sira izlemeyebilir. Burhan S6nmez’in romanlarinda, farkli vakalar
birbiri ile kesiserek bir biitiinliik olusturur. Alakasiz gibi goriinen olaylar, birbiriyle

irtibatlandirilir ve romanlarinin sonunda anlamli bir butiinlik kazanir.

Kuzey, Burhan S6nmez’in riiya, ger¢ek ve zaman unsurlarinin i¢ ice gegtigi; iic
yiiz sekiz sayfadan ve yedi boliimden olusan ilk romanidir. Her boliim, kendi icerigini
yansitan bir alintiyla baslamaktadir. Babasi Aslem’in 6liimiiniin ardindaki sir perdesini
aralamak isteyen Rinda’nin gercekligin farkli bir sekilde yasandigi, hikaye i¢inde
hikayenin anlatildigi, olaganiistiiliiklerle oriilii hem merak edilen hem korkulan bir yer
olan Kuzey yolculugu anlatilir. Bu yolculukta roman kahramani Rinda, 6liimle yasam

arasindaki ince ¢izgide aradig1 cevaplara ulagir.

Bir yabanci olarak geldigi Canbegi koyiinde, bilgisi ve avciliktaki yetenegi
sayesinde herkesin dikkatini ceken Aslem’in namu kisa siirede ¢evreye yayilir. Koyiin kizi
Yumati ile evlenir, ¢ocuklari olur. Tk cocuguna Rinda, ikinci cocuguna Adve-ser ismini
verir. Aslem, bir zaman sonra kendi kosesine ¢ekilir ve derin diisiincelere dalar. Evinin
bulundugu tepeden yildizlar1 ve Kuzey’in daglarini izler. Bir gece kimseye haber
vermeden silahlarini alip evden ayrilir. Aradan gecen yirmi yilin sonunda ¢iplak cesedi
bir ugurumda g¢obanlar tarafindan bulunur. Kéydeki inang geregi ruhun bedeni terk edip
baska bir varlikta yer bulmasi i¢in 6lii beden bir gece bekletilir ve sonra yakilir. Bu
bekleyis esnasinda Rinda, babasinin cesedinin basina gider onu izlerken agzinin iginde

parlak bir cisim goriir. Bu cisim kiipeye benzeyen, i¢inde yesilimsi renklerin aktig1, yildiz



gibi parlayan kiigiik parcaciklarin bulundugu cam bir halkadir. Rinda, kiipeyi alir ve

bundan kimseye s6z etmez.

Rinda, babasiyla arasinda tek bagin bu kiipe oldugunu diisiinerek bunu kimseye
vermek istemez ve kimseye bundan bahsetmez. Se-ga, Rinda ile sohbetinde Aslem’in
yildizlarla ilgili tabletleri inceledigini, gokyliziiniin hareketlerini takip ettigini, onemli bir
seyin ardindan Kuzey’e gittigini soyler. Gegen yirmi yilin sonunda, Aslem’in &liimi,

nerden geldigi ve neden Kuzey’e gittigi soru isareti olarak kalmaya devam eder.

Rinda, gordiigii tuhaf riiyadan sonra annesine Kuzey’e gidecegini, babasina ne
oldugunu 6grenmek istegini sOyler. Yumati, oglu Rinda’nin heybesini hazirlar, ati

Belek’e yiikler. Boylece Rinda da atina atlayip Kuzey yolculuguna ¢ikar.

Rinda, Kuzey’in getin sartlarinda yolculuguna devam eder. Yoluna ¢ikan bir nehir
kiyisinda yesil pelerinli bir kizla karsilasir. Rinda ve kiz nehirde yikandiklari sirada
Meranilerin saldirisina ugrarlar. Rinda, gégsiinden okla vurulur. Yere yigilir. O sirada att
Belek yanina gelir, atinin sirtina atlar. Yarali halde ne kadar yol aldigini bilmeden
kaybolur. Yarasi agirdir. Yere yuvarlanmamak i¢in Belek’in boynuna sikica sarilir. Belek
geyik izlerini takip eder. Glut, yalnmiz yasadig1 kuliibesinin Oniinde atin iizerindeki
yaraliyr goriir. Yaraliyr kuliibesine tasir, yaralarini sarar. Glut’a misafir olan ikizler Tawo
ve Mame, daha Once burada Aslem’le tanisip sohbet ettikleri i¢in Rinda’nin Aslem
oldugunu diisiintirler. Rinda, babasi Aslem’e c¢ok benzemektedir. Bu durum,
karsisindakileri ikna etmekte zorlanmasina neden olmaktadir. Rinda, babasinin izini
stirdiigiinii, nasil 6ldigiinii, Kuzey’e niye geldigini 6grenmek istedigi i¢in bu yolculuga
ciktigin1 soyler. Kuliibenin diginda yiirliylise ¢ikan Rinda’nin yanina gelen Mame,
Aslem’in yildizlar hakkindaki yorumlarini, geyik izlerini arayisini anlatir. Aslem’in
yildizlar1 izledigini, yildizlarin yer degistirdigi ve yakin bir gelecekte Kog¢ yildiz
grubunun yerine Balik yildiz grubunun gecgecegini, Balik yildizlarinin ¢agi, baska bir
diinyanin, bagka bir hayatin baslayacagini sdyledigini aktarir. Mame, Glut’tan duyup

Aslem’e anlatig1 “Geyik Izi” hikdyesini Rinda’ya da anlatir.

Glut’un evinden ayrildiktan uzun bir zaman sonra bir gol kiyisina varan Rinda,
matarasini doldururken kiigiik bir kiraz agacinin altinda uzanan yashi adami fark eder.
Yasli adam Rinda’dan su ister. Rinda, ona matarasindaki suyu verir. Yasl adam adinin
Ose oldugunu sodyler. Rinda’nin biiytlidiigii kiiltiirde dliiler yakilir ve kiilleri suya savrulur.

Tabutun ne oldugunu bilmedigi i¢in yash adama yanindaki kutunun ne oldugunu sorar.



Ose, onun tabut oldugunu ve i¢inde golgesinin oldugunu, onu gdmmek icin golgeler
mezarligimi aradigimi soyler. Rinda, Ose’nin hikayesini dinledikten sonra birlikte yol
alirlar. Yolculuklari sirasinda Kor Cergi ve kendisine bir ad arayan adama denk gelirler.
Kor Cerci, gengliginde Kuzey’e gelirken bir dag yamacinda yanlislikla yuvasina girdigi
kartalin saldirmastyla gozlerini kaybetmis, kor bir sekilde giinlerce tanidik bir ses arayip
durmus en sonunda kdyiine varmis. Aradan yillar gegmis artik riiya goremedigini anlamis
ve kendisi gibi olanlar1 aramaya, baskalarinin riiyalarin1 dinleyip aklinda resmetmeye
baslamistir. Riiyasini dinledigi kisilere arabasina doldurdugu esyalardan verirmis. Cer¢i,
eskiden gordiiklerine, simdiyse gérmediklerine inanmaya baslamistir. Riiya gérmenin
kolay, ama o riiyaya bagli bir dmiir boyu yasamanin zorlugunu, rastladigi Beyaz Tilki’nin
riiyasini dinledikten sonra 6grendigini, aslinda Beyaz Tilki’nin bir insan oldugunu sdyler.
Su an Beyaz Tilki’nin yasadig1 hayatin bir riiya oldugunu ve hepimizin onun riiyasinda

yasadigini, tilkinin ne yapsa da bu rityadan uyanamadigini aktarir.

Rinda’nin denk geldigi bu insanlarin ortak noktasi ise Kuzey’in biiyilik
kentlerinden olan, kirmiz1 renkle anilan Safali’deki bilginler toplantisina katilip orada

aradiklar1 cevaplara ulagmaktir.

Yolcular, Safali’nin dikkat ¢eken renklerine, caddelerine, insanlarina hayranlikla
bakar. Sultan, onlar sarayda konuk eder. Rinda ile tanisan sultan, sohbete katilanlarin
istegi lizerine onun da sohbete katilmasini ister. Rinda, syleyecek sdziiniin olup olmadig1
konusunda emin olmadigini1 sdyler. Sultan, sohbetin amacinin anlamak oldugunu ifade

eder. Konuklar, salonda toplanir.

Rinda, sohbete katilanlarin adlarim ve anlattiklar hikayeleri dinler. Seydigiil,
Kartal, Jani ve digerlerinin anlattig1 var olmanin anlamin1 ¢é6zmeye ¢alisan, agki, riiyay,
tyiligi, pismanligi, diismanhgr konu edinen hikayeler dinler. Sohbet, gece boyunca

devam eder. Sultan kimi konuklarin yorgunlugunu sezince sohbeti bitirir.

Toplant1 dagildiktan sonra Rinda ve Sultan, sarayin terasinda sohbet ederler.
Sultan; babasinin zehirlenerek oldiiriilmesinden dolayr saraydan disari ¢ikamadigini,
diger ¢ocuklar gibi bir ¢ocukluk gecirmedigini anlatir. Babasindan sonra annesinin de
intihar ettigini, bu olaydan sonra Sah Sultan olmayacagini, siradan bir hayat yasamak
istedigini soyler. Halkin tizerindeki vergileri kaldirdigini, askeri birlikleri dagitip silahlari

halka verdigini, ordusuz bir krallik olarak yasamaya karar verdigini, insanlarin ¢evresine



bakip algak goniillii olmas1 gerektigini sdyleyerek kendisine Kiigiik Sultan denmesini

istemis, boylece Kiigiik Sultan ismini almistir.

Sohbetin ikinci gecesinde sarap ve kokladiklar1 tozun etkisiyle Rinda terasta

uykuya dalar.

Rinda, uyandiktan sonra kendisini iskence yapilir bir halde bulur. Gozleri bagli,
viicuduna aldig1 darbeler ve basinin suya sokulmasi onu dliimiin kiyisina getirir. Rinda’y1
sopa ve yumruklarla doverek kiipenin yerini sorarlar. Rinda, kiipeyle bir ilgisinin
olmadigini, sadece babasinin sirrin1 6grenmek icin kuzeye geldigini soylese de adamlari
buna inandiramaz. Magaradan kagmaya calisirken Kedig6z’e yakalanir. Kedigoz, iskence
sirasinda Rinda’nin Aslem olmadigin fark ettigini, ama bir asker oldugu icin iskence ve
6ldiirmenin isinin geregi oldugunu soyler. Kedigdz, ayni seyleri Aslem’e de yaptigini,
Aslem’in dayanamayip kiipeyi verdigini, fakat uykuda olduklari bir gece ndbetcileri
oldirtp kiipeyle birlikte ¢giplak bir sekilde kactigini soyler. Giinlerce pesinden gittiklerini,
sonunda bir ucurumun kenarinda sikistirdiklarinda Aslem’in ugurumdan atladigini ve

cesedi aramalarina ragmen bulamadiklarin1 Rinda’ ya anlatir.

Merani askerleri, Rinda’ya iskence etmeye devam ederler. Bu sirada bir baskin
sonucunda Sahmaran kadinlarindan yakaladiklar1 Anasaa’y1 magaraya getirirler. Anasaa,
burada hakaretlere, tacizlere ve iskencelere maruz kalir. Bir miiddet sonra Sahmaranlarin

baskiniyla Rinda ve Anasaa magaradan kurtulur.

Sahmaran bahgesine getirilen Rinda’nin yaralarina merhemler stiriiliir, yaralari
tyilestirilir. Rinda, getirildigi Sahmaran bahgesini, kadinlarin kendi aralarinda konustugu
dili ilgiyle takip eder. Sahmaran bahgesi, daglarin arasina gizlenmis canli yagsamin oldugu
korunakli bir yerdir. Burada savasci kadinlar1 ve ¢ocuklar1 goriir. Sonraki giin Zeyno,
Wandela ve Anasaa Rinda ile sohbet ederler. Sahmaran kadinlar1 da Rinda’nin Aslem
oldugunu disiiniirler. Wandela, Kara Aga¢ ormaninda Loriya ile bulugmaya giden grubun
iginde oldugunu, kendilerinden 6nce Meranilerin Loriya’nin izini buldugunu, ama
Loriya’nin kagmay1 basardigini soyler. Loriya’nin Rinda’dan bahsetmesi iizerine
Rinda’nin pesine distiiklerini, kan izlerini takip etmelerine ragmen, Rinda’yi
bulamadiklarin1 anlatir. Rinda Karaaga¢ ormaninda birlikte suya daldiklari kadinin
Loriya oldugunu 6grenir. Loriya, Rinda’y1 Aslem olarak bilmektedir. Loriya, ge¢cmiste
Aslem’le karsilagmig, ondan yildizlarin hareketini dinlemis, yeryiiziine diisen yildiz

1s1¢indan ve o yildiz 1s18indan yapilan kiipelerden bahsettigini Wandela’ya sdylemistir.
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Wandela, Aslem’in hikayesini Loriya’dan 6grendigi sekliyle aktarir: Aslem, yildizlarla
ilgili bilgisini anne ve babasindan almistir. Anne ve babasi sefere ¢ikan askerlerle ilgili
sOyledikleri kehanetten dolayr askerler tarafindan oOldiriilmistiir. Aslem, atildig
maceralarin sonunda anne ve babasini kaybetmis, sakin bir hayat i¢cin memleketinden
uzaklara gidip orada bir yasam kurmustur. Fakat yildizlardaki biiylik degisimleri
gordiikten sonra okudugu tabletler, edindigi bilgilerin rehberliginde kuzeye geldigini
anlatir. Aslem’e gore diisen yildizin 1s1g¢indan bir parca alan kisi, kuzeye gidip balik
caginin baglamasini bekleyecek ve orada agilacak gokyiizii kapisindan mutlaka gegmesi
gerekecektir. Diisen yildiz 1s18ma yetisemeyen Aslem, arayislari sonucunda diisen
yildizin {izerinin toprakla kapatildigini ve 1s18inin séndiigiinii goriir. Diisen yildiz1

toprakla kapatanin yildiz 1s181indan bir parca aldigini diisiinerek bu kisiyi bulmaya ¢alisir.

Bu arayis sirasinda ormanda ayi saldirisina ugrar, Meraniler tarafindan kurtarilir.
Yildiz 1s18indan bir iz bulmak amaciyla Meranilerle birlikte hareket eder. Meraniler,
Sahmaran kadinlarindan birini yarali olarak ele gegirir. Loriya’nin babasi oldugunu iddia
eden Merani komutani, tutsak ettikleri Sahmeran kadini sorgular. Bu sorguya tanik olan
Aslem, kadiin Loriya’nin kiipelerinden bahsetmesi ile diisen yildiz 1s181nin Loriya’da
oldugunu 6grenir. Bu sirada Merani komutani, kadinin kiipelerden bahsetmesine bir
anlam veremedigini, bunun gibi bir olayin daha 6nce basina geldigini anlatir. Ciktklar
askeri bir seferde, bir kar1 kocayr 6ldiirmeden once kadinin sar atlarin pesindeki adam
seni bulacak demesi komutana ilging gelmistir. Bu s6zli hala merak ettigini sdyler. Bu
konusmadan sonra Aslem, Merani komutaninin 61diirdiigii kar1 kocanin kendi anne babasi
oldugunu anlar. Ani bir hareketle komutanin gogsiine bigagini indirir ve onu yere serer.
Aslem, kendsine iylik yapan adami 6ldiirmenin agriligini hisseder. Bu olaydan sonra

Loriya’y1 bulup yildizlan, kiipeleri ve gokyiizii kapisini anlatmaya karar verir.

Loriya’y1 uzun arayistan sonra bulur. Her seyi anlatir. Bu goriismenin sonunda
Meranilerin baskinina ugrarlar. Loriya’nin kagmasina yardim eder ve daha sonra onu
bulmaya gelecegini soyler. Loriya, kagtig1 sirada kiipelerden birini nehre diisiiriir. Aslem,
kiipeyi bulup getirecegini sdyler. Aslem, bu olaydan sonra kiipeyi korumak i¢in elinden
geleni yapar. Ancak Meranilerden kagarken can vermistir. Rinda, Sahmeran bahgesinde
sahmaranlarin savas¢1 kadinlarindan olan Wandela’dan Zeyno’nin hikayesini dinler.
Sahmaranlarin yasamlarina ve miicadelelerine taniklik eder. Rinda, Sahmaran bahgesinde
Sar1 Nine ile tanisip sohbet eder. Sar1 Nine, Rinda’dan Loriya’y1 bulmasini ve gokytiizii

kapist acildiginda Loriya’nin yaninda olmasi gerektigini sdyler. Agilacak bu gokyiizii
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kapisinin yeni bir ¢agin baslangici oldugunu; kadinlara, masumlara, yoksullara yeni bir
soluk verecegini soyler. Rinda, Sar1 Nine’nin Aslem ve Rinda isimlerini birlestirerek
verdigi AS-Ri ismini alarak hazirliklarmi yapar, Loriya’yr aramaya ve Kuzeydeki

yolculuguna devam eder.

Rinda, aclik ve soguktan yorgun bir halde aylarca yol gider. Kimsenin yasamadigi
Kuzeyin uzak yerlerinden gecer. Vardigi bir dagin yamacinda Avadin ve iki adaminin
kendisini takip ettigini fark eder. Avadin, Rinda’dan kiipeyi ister. Avadin’in bu istegine
kars1 Rinda, ona Zeyno’dan bahseder. Zeyno’nun babasi oldugunu dogrulayan Avadin,
karis1 Zi ve torunu Rave‘nin oliimiinden Zeyno’nun haberi olmadigini sdyler. Avadin,
kendisinin kétiilerin diinyasinda merhametini kaybeden zalim bir Merani oldugunu
sOyler. Rinda, kiipeyi ona bir sartla verecegini sdyler. Eger hayat hikayesini anlatirsa
kiipeyi verecektir. Avadin, hayat hikayesini anlatmaya baglar. Asil adinin Seydigiil
oldugunu soyler. Bir giin Avadin adinda ¢ocukluk arkadasiyla karsilastigini, sohbetleri
sirasinda arkadasinin ona yildiz hareketlerinden, gokyiizii kapisindan, yildiz 1s181indan
bahsettigini sdyler. Kendisinin bu olaylarla pek ilgilenmedigini sdyler. Arkadas
Avadin’e agaca bagladiklar1 kopegi ve yavru kopegin riiyasina gelmesinden bahseder.
Avadin, aksam oldugunda kdpegi asili oldugu yerden aldigini ve gozlerini ¢ikardigini,
ona eziyet cektirerek onunla oynadigini sdyler. Seydigiil, bu durum karsisinda ¢ok
Ofkelendigini, bu o6fkeyle oturduklart yerden Avadin’i ittigini sdyler. Bu itmenin
siddetiyle kafasini carpan Avadin’in 6ldiigiinii ama kendisinin {iziintii duymadigini
sOyler. Yillarca kendisine eziyet ederek Avadin’in dliimiine iiziintii duymaya ¢aligsa da
bunu basaramaz ve kalbindeki iyiligi kaybettigini disiindigiini soyler. Bunun
¢Ozlimiiniin de yildiz 1s181inda oldugunu, gokyiizli kapisina gittiginde yine iyi bir insan
olacaginmi diisiindiigiinii sdyler. Bu amacina ulagsmak i¢in Meranilerle is birligi yapip
kiipelerin pesine diistiigiinti anlatir. Kiipeyi avucuna alip gosterir. Kiipeyi ona verecegi

sirada bilyiik bir giiriiltiiyle dagdan kopan ¢18, hepsini i¢ine alir.

Rinda, karin altindan ¢ikar, uzun siire Seydigiil’ii arar ama bulamaz. Yoluna
devam eder. Denk geldigi disi bir geyigi takip eder. Kuzeyin sonundaki denize ulasir.
Orada Loriya’y1 goriir. Kiipeyi Loriya’ya verir. Loriya, kiipeyi Rinda’nin kulagina takar

ve onun elinden tutar. Birdenbire sonsuz bir 151k patlar.
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2.1.2. Mekan

Mekan; insanin barindigi, hayat siirdiigii her yerdir. Kurmaca metinlerin yap1
unsurlarindan biri olan mekan; hikayenin gectigi yer, olaylarin yasandig1r g¢evredir.
“Insan, mekana ait ¢izgide ev, is, eglenme gibi fiziksel ve ruhsal ihtiyaclarim giderir”
(Sengiil, 2010: 528). Insan, yasadig1 mekanin penceresinden hayata bakar ve hayati
durdugu yerden anlamlandirmaya ¢alisir. Bir anlatida mekinin belirlenip
anlamlandirilmasi hikayedeki diger unsurlarin anlagilmasi a¢isindan 6nemlidir. Anlatinin
iletisini, kisilerini ve hikayenin atmosferini, mekan kullanimindan anlariz. Mekan unsuru,
bu yoniiyle islevsel bir 6zellik sergiler. (Tekin, 2018: 137). Bu anlamlandirma ¢aligsmasi
beraberinde mekanin farkli boyutlarda ele alinmasini saglamistir. Anlati sisteminde

mekan, ¢evresel ve algisal mekan olmak tizere iki ana baglikta degerlendirilir.

Cevresel mekan, iizerinde olaylarin gelip gectigi, insan derinligini islemeyen,
cografi bir yerdir. Cevresel mekan, kisi ve olaylar1 derinden etkilemez. Olay orgiisiiniin
verildigi bir zemin islevi iistlenen bu mekan tiirii, cografi niteligin dtesine gegmez. Algisal
mekan ise, insan derinligini yansitan, bir anlam olarak kisiyi yonlendiren bir unsur olarak
gorliniir. Algisal mekan, topografik bir yerden 6te kisi-yer iliskisinin kuruldugu, kisinin
i¢ diinyasini yansitan, anlam veren, ig¢inde diinii barindiran bir yerdir (Korkmaz & Sahin,

2017: 13).

Mekan, bireyin ylikledigi anlam itibariyle hayat bulan bir alandir. Bu alan, yasama
yon vermesi bakimindan dikkate degerdir. Mekan, bazen bir aninin, bazen gelecek
tasavvurunun, bazen toplumsal hafizanin, bazen varligin sorgulandig: bir deger olarak
karsimiza cikar. Mekanin, anlam kazanmasi bireyin algisiyla ilgilidir. insan; hayati,
yasadig1 yerle kurdugu bag neticesinde anlamlandirir. Bu bag, ait olma duygusudur.
“Aidiyet duygusu, yere ve mekana baglhlik; yer, mekan, zaman, yasanti, antlar, aktiviteler,
sosyal iliskiler, psiko-sosyal gereksinimler, kimlik, simge ve semboller gibi bilesenler ve
biitiinde bireyin ¢evresine karsi gelistirdigi alg ile iliskili olarak gelismektedir’(Solak,
2017: 21). Insan, kiiltiirel aktarimlarin sayesinde yasadig1 alana anlamlar yiikler. Nasil ki
bir ibadethane dini degerleri, bir terminal yolculugu animsatiyorsa yillarca tizerinde halk
ve iktidar catismasinin yasandigr bir yer de politik deger kazanir. Bu durum insanin
mekanla arasinda duygusal bir bag kurmasini saglar. Kurulan duygusal bag beraberinde
aidiyet hissini de getirir. Birey artik duygusal bag kurdugu mekanin bir parcasi haline

gelir.
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Burhan S6nmez’in romanlarinda se¢ilen mekanlar, kahramanlarin aidiyetlerini
belirginlestir. Onun roman kahramanlari, iizerinde durduklari yerin seklini alir ve 0 yerin

gecmisi ile bag kurmaya ¢aligirlar.

Kuzey romanin ilk boliimiine isim olan “Canbegi kdyii” kurgunun baslangi¢
noktasi olarak verilir. Boliim, Aslem’in cesedini bulan ¢obanlarin siiriileri ile gectikleri
yerin tasviri yapilarak baglar. Yapilan tasvir, karamsar bir tablo ¢izerken ayn1 zamanda

olusacak olumsuzluklarin da habercisidir.

“Erkenden kalkan ¢obanlar koye dogru gidiyorlardi. Kiragi altindaki otlar adim
attik¢a eziliyor. Siiriiniin iizerinde bir buhar értiisii yayiliyordu. Ince bir sisle kusatilmig
dik kayalarin uzagindan geciyorlardi(...) képekler havlayarak yamaca, yamacin
ardindaki ugurumun kiyisina dogru kostu. Onlart ¢eken ¢agri cobanlar: da ¢ekti. Kiyrya
ulasip asagi baktiklarinda cansiz yatan bedeni gordiiler”(Sonmez, 2018a: 9-10).

Roman kahramani Rinda’nin dogup biiylidiigii Canbegi koyli Aslem’in aile
oldugu yerdir. Canbegi isminin nerden geldigi ile ilgili su ifadeler geger: “Kéyiimiiz
ovadaki Canbegi Nehri nin kiyisinda oldugu icin bu adi almis ya da tersi kédyiimiizii
kuranlar bu ovaya geldiginde nehre kendi adlarini vermisler. Yaslilar bu konuda farkl
hikayeler anlatiyor” (Sénmez, 2018a: 69). Bu ifadelerden hareketle Canbegi koyiiniin

nehrin kiyisinda kurulan bir ova koyii oldugu anlagilmaktadir.

Canbegi koyiiniin iginde barindirdigi mekanlar koyliniin yasam ve kiiltiirel
ozelliklerini yansitmaktadir. Bunlardan ilki aveiligin hayatin olagan akisi i¢inde oldugunu
gosteren ifadelerdir: “Koyliiler giinesin diistiigii ufka, uzun vadiye giden diger atlilarin
yoluna dondiiler. Rinda’min giiz mevsiminde avlandigi yerlerden biriydi bu vadi”

(Sonmez, 2018a: 13).

Koyiin inan¢ yapisini yansitan ifadeler mekanlarla birlikte yansitilmaktadir.
“Aslem’in ruhuydu. Yeni bir beden arayan ruh, kendisine Ay’1 se¢mistir. Aslem boylece
yeni bir hayata bagladigina gére artik yas degil nese vardi” (Sonmez, 2018a: 21).
Reenkarnasyon inanigini isaret eden bu ifadelerden sonra ruhun bedeni terk etmesi
izerine beden ayin esliginde yakilacag yere gotiiriiliir. “Cesedi koyiin giineyinde yer alan
yiiksek bir tepedeki ii¢ kayamn iistiine yaydiklart uzun dallara yatirmislardr” (Sénmez,

2018a; 24).

Romanin 2. béliimiinde Rinda’nin Kuzey yolculugu onu bir ormana ulastirir. Bu

orman Kara Agac ormani olarak adlandirilir. Bu yer, yesil pelerinli kiz olarak bildigi
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Lorya ile ilk karsilastiklart mekandir. “Kara govdeli agaglarla dolu bir ormana ulast:.
Bahar ¢icekleri erken a¢mus... Su kiyisindaki nane kokusu yarpuzlara karismis Rinda
suya egilmeden once karsi kiyrya bakti... Kizin yesil pelerini dizlerine kadar iniyordu...

Kiz giysisini ¢tkarmadan suya atladi...” ( Sonmez, 2018a: 96-97).

Yesil pelerinli kizin pesinde olan Meraniler, burada Loria ve Rinda’ya saldirir.
Rinda okla vurulur ve Lorya ormanin iglerine dogru kacar. Rinda at1 Belek’in sirtinda
kendinden geg¢mis bir halde yol gittiginin farkinda olmadan kendini Glut’un
evinde bulur. Glut’un evi daha dnce Aslem’in misafir oldugu mekanlardan biridir. Bu
mekan su sekilde tasvir edilir; “kirlarin kuytu kosesindeki tek odali evinde yalniz yasayan
Glut beklenmedik bir konuk agirlamayali cok zaman olmustu Gerg¢i yalniz sayilmazd: yan
tarafindaki kiiciik ahirda bir ati ona siit veren iki inegi vardi” (Sonmez, 2018a: 57).
Glut, Rinda’nin yarasini, yaptigi ilaglarla iyilestirir. Sonraki giinlerde Tawo ve Mame ile

bu mekanda tanisir.

Rinda yolculuguna devam eder. Vardi ormanin yine ayni orman oldugu anlatici

tarafindan su sekilde ifade edilir:

“Glut’un evinden ayrildiktan uzun zaman sonra Rinda bir gél kiyisina vardiginda
nane kokusu yarpuzlara karisiyor (...) otlarla kii¢iik ¢icekler dikkat ¢ekiyor, kertenkele
oyunlart goze batiyordu (...) yine dedim ¢iinkii buralar: biliyorum. Ama alistim artik bir

riiyanmin iginde bile ayni yerleri tekrar tekrar gérebiliyoruz” (Sonmez, 2018a: 103).

Rinda, ormanda Ose (Aser’o) Kor Cergi ve kendine bir ad arayan adam (Yaren)

ile karsilasir onlarin hikayelerini dinler ve birlikte Safali’ye yolculuk ederler.

Safali, kuzeyde bulunan bir vaha olarak tasvir edilir. “Giines ortaligi yakmaya
baslanmisti. Uzaktan Safali kentini gérdiiler. Indikleri vadinin etrafindaki tepeler
agaclarla c¢eviliydi, sadece ortadaki en yiiksek tepede evler, kuleler, kubbeler
yiikseliyordu. Gokyiiziine islenmis bir resim gibiydi kent. Mavi, kirmizi, yesil camlardan
yansiyan giines elvan elvan asagidaki pinara diisiiyordu” (Sonmez, 2018a: 127). Safali
kuzeyin korkulu havasinin aksine dingin ve idealize edilmis bir mekan tasvir edilir.
Meydanlar1, heykelleri ve sultan tarafindan diizenlenen sohbetler kenti tarif eden
unsurlardir.“Bir meydandaki havuzun icinde yiikselen heykellerin oniinde durdu.
Mermerden yapilmis kizlarin yiizii piiriizsiizce oyulmus sigrayan sularla parlyordu.”
(Sonmez, 2018a: 129). Roman kurgusu iginde yer alan savaslarin, saldirilarin, 6liimlerin

aksine Safali, halkin {izerindeki vergilerin kaldirildigi, ordunun varligina son verildigi,
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silahlarin kendini korumasi i¢in halka dagitildigi, barisin, refahin hiikkiim stirdiigii bir

kenttir.

Rinda’nin Meraniler tarafindan kagirilip iskence edildigi mekéan, Kara Kurt’un
Magarasi olarak adlandirilmaktadir. Magara, roman kahramani Rinda’nin goziinden su
sekilde tasvir edilir: “Nerede oldugumu ancak gozlerimi a¢inca anlyyorum. Giin dogmusg
magaramn i¢i aydinhik. Ik defa etrafi gérebiliyorum. Sandigimdan daha genismis burast,
tavam yiiksek (...) magaranmin arka tarafina goz atiyorum. Tahmin ettigim gibi daralryor.
Asagi dogru bir tiinel kivrilyyor (...) magaranin arka tarafina ilerledikge rutubet kokusu
artryor” (Sonmez, 2018a: 201). Mekanlar, kahramanin i¢inde bulundugu durumu
yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Rinda, acinin yeri olan bu mekandan bir an once
kurtulmak ister. “Cigliklarin giinlerdir kan gibi aktig1, kanin su gibi bosaldigi magaradan
kagiyorum (...) karanligin zulmiinii unutacagim. Aci ile ¢aresizlik artik kuzey kadar uzak
olacak benden” (Sonmez, 2018a: 202). Mekanin kahramanda yarattigi ruh hal, gercek
hayatta da gozlemlenen bir durumdur. Olumsuzluklarin yasandig: yerler, sadace bir yer
olmaktan ¢ikarak bir imge halini de alabilmektedir. Magara da ulasilmasi zor ve karanlik
bir yer imgesi ile karsimiza ¢ikar. Kahraman, ac1 veren bu yerden bir an 6nce kurtulmak

isterken zihninde olusan bu imgeyi de orada birakmak ister.

Rinda’nin Sahmaranlar tarafindan kurtarilip getirildigi Sahmaran Bahgesi;
kadinlarin, ¢ocuklarin, gii¢siizlerin yasadigi korunakli bir yer olarak tasvir edilir.
“Konagin kapisinda dikilip etrafa bakinca, dort yam saran kayalari, konagin iistiinde
yiikselen dagi, evleri, sebzelikleri, kegileri, érdekleri, su arklarini, kimi uzun kimi kisa
boylu, silahl, silahsiz kadinlar, kosusturan ¢ocuklari, toz icindeki kopekleri gérdii,
atlarin kisnemesini inekleri, bir ¢ekicin orste yankilanan sesini duydu. Yol boyunca
anlatilanlardan burayi daglarin arasina gizlenmis kiigiik bir avlu, uzaktan gériinmeyen
bir kamp alani olarak hayal etmis ama farkli bir yere geldigini diin karanlikta sezmisti.
Safali gibi bir kent degildi, giizelligini yansitacak kulelerin, kubbelerin, yerine
goriinmemeye ¢alisan duvarlari, seslerin digsart ¢ikmasini engelleyen kayalar vardi”

(S6nmez, 2018a: 238).

Kadmnlarin kurdugu bu yasam alani, dis diinyanin saldirilarina karsi insa
edilmistir. Gizli bir mekan olan bahge ayn1 zamanda yasamin canli aktigi, kendine
yetebilen bir yerdir. Kadinlar tarafindan bir yagam alanina doniistiiriilen bu bahge, yazar

tarafindan okuyucuya iletilmek istenen ‘farkli bir diinya miimkiin’ mesaj1 olarak
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okunabilmektedir. Roman kahramani1 Rinda’nin izlenimlerinden onun buraya hayranlik

i¢inde baktig1 anlasilmaktadir.

Avadin, bir dagin yamacinda yoluna devam eden Rinda’nin izini bulur. C1g diisme
riski yiiksek bu yerde birbirlerine uzak durarak konusurlar. Bir ara ¢i1g gelir. Avadin ve
iki adami karlarin altinda kalarak can verir. Rinda, vardig: diizliikte geyik izlerini bulur.
Bu izleri takip ederek Gokyiizii kapisinin agilacagi deniz kiyisinda Loriya’yi goriir. Bu
yer karlarin bittigi yildizlarin denizdeki isiklarinin tasvir edildigi romanin bitis mekanidir.
Bu mekan, romanin giizel sonla bitmesinin yaninda, olusturulan olaganiistii havayi
yansitmasi bakimindan dikkat ¢gekmektedir. “Biraz ileride karlar bitiyor, yildiz dolu bir
deniz bashyordu” (Sonmez, 2018a: 307). Mekanin olaganiistii tasviri, okuyucuyu
yaratilan atmosferin i¢ine ¢gekmektedir. Romanin son buldugu bu mekan, ayn1 zamanda
okuyucuya ‘gerisini sen getir’ tarzinda olay akisinin noktalandigi goriilmektedir.
Gokylizii kapist acildi ve roman bitti, ama sonrasi yaratialan mistik hava nedeniyle
okuyucuda merak uyandirmaktadir. Yazar bu meraki gidermek yerine yorumu okuyucuya
birakmustir. “Ortalik, kayboldugu bir ormanin agacglar: gibi yaprak yaprak 151k doluydu.
Insamin aklmi basindan alacak kadar sinwrsiz, iirkiitecek kadar yakindi” (Sénmez,
2018a: 307). Loriya, ikinci kiipeyi Rinda’nin kulagina takar ve elinden tutar. Beklenen
Gokyiizii kapisi, Yeni Cag’in baslangici, Balik Takimyildizi’nin zamani1 bu deniz
kiyisinda sonsuz bir 1sik patlamasiyla gergeklesir. Deniz kiyist olarak segilen mekan,
sonsuzlugu simgelerken ayni zamanda kahramanlarin hedefine ulastigi ve karada

yasananlarin son buldugu yer halini almistir.
2.1.3. Zaman

Romanda anlatilan olaylarin olup bittigi, meydana geldigi nesnel, vaka ve anlatma
zaman dilimlerini karsilayan kavramdir. Nesnel zaman, takvime bagli olan gercek
zamandir. Vaka zamani, olaylarin gegtigi zaman dilimini ifade ederken anlatma zamani,
romanda gecen olaylarin 6grenilip aktarildigr yani romanin yazildigi zaman dilimidir
(Cetin, 2019: 128-133). Burhan S6nmez’in romanlarinda, vaka zamani kimi yerlerde
nesnel zamanla kesisir. Boylelikle vakanin meydana geldigi zaman Ogrenilmektedir.
Modern anlatiy1 geleneksel (masal, destan) anlatidan ayiran 6nemli bir unsur olan zaman,
geleneksel anlatilarda kaliplarla hatirlatilir. Bu anlatilarda 6nemli olan seriivendir.
Ferhat’mn dagi ne kadar siirede deldigi énemli degildir. Onemli olan dagi delmesidir
(Tekin, 2019: 118). Oyleki masal gibi anlatilarda zaman belirsiz ve énemsizdir. Burhan

Sonmez’in, Kuzey adli romaninda zaman, bir masalin zamani1 gibi goriindir.
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Kuzey romaninda vaka zamani, anlatma zamanina paralel olarak ilerlemektedir.
Vaka zamani, Aslem’in kdéyden ayrilist ve yirmi yil sonra olii bedeninin kdyiin

yakinlarinda bulunmasi ile baslar (Sonmez, 2018a: 10).

Rinda’nin Kuzey yolculugunun ne zaman bagladigi ve ne kadar siirdiigii
konusunda kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte baz1 diyaloglarda kullanilan zaman
kavramlar1 bu konuda fikir vermektedir. Safali’ye gelisleri “Birinci Gece ve Ikinci Gece”
bashigr altinda verilen olaylar iki giinii kapsamaktadir. Magarada Rinda’nin iskence
sirasinda zamanla ilgili “kag giin oldu bilmiyorum. Iki hafta m?” (Sénmez, 2018a: 172)
seklindeki ifadesi, magarada gegirdigi zamani isaret etmektedir. Sahmaranlar tarafindan
kurtarilmasi dort giinliik bir yolculuktan sonra Sahmaran Bahgesine varmalari, Rinda’nin
burada birkag giin kaldigini eserde gecen diyaloglardan anlasilmaktadir. “Senin atesin var
(...) Evet, iki glindiir bir gelip bir gidiyor” (Sonme, 2018a: 229) ifadesinde oldugu gibi

hastaligin periyodik evresini aktarmak i¢in zaman kavramina bagvurulmustur.

Eserde zaman, gilinlerin yan1 sira mevsim ifadeleri lizerinden de aktarilmaktadir.
“Babami hi¢ gormedim. Ben daha bebekken, Kuzey’e gitmek icin ayrilmis, ama gegen
sonbaharda Koye donerken 6ldii. Ben de basina neler geldigini ogrenebilmek igin Kuzey
yoluna ¢tktim” (S6nmez, 2018a: 67). Rinda’nin Glut ile konusmalarindan alinan bu
boliimde “gecen sonbahar” sozli kahramanin kdyden ayirilis1 lizerinden gecen zamani

ifade etmektedir. Rinda’nin Kuzey yolculugu bir yil1 bulmustur.

Eserin masals1 anlatimi bazi boliimlerde zaman kavramini da etkilemistir.
Masallara 6zgli zaman belirsizligi su ifadeyle kendini gosterir. “Glut’'un evinden
ayrildiktan uzun zaman sonra Rinda bir gél kiyisina vardiginda...” (Sonmez, 2018a:
103). Romanin kurgulandigi masal tarzi zamani Onemsizlestiren bir unsur olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Rinda’nin yolculuk sirasinda karsilastigi insanlarla konugmasi ve babasini tantyan
kisilerden onu dinlemesi, ge¢mise uzanan zamani gosterir. Zamanda geriye doniiglerin
yasanmasi eserin zamanini genisletmistir. “Bir gece ormanda uyuyan Loriya biraz ileride
birinin ates yaktigini goriince bicagina uzanmis, ama adamin dostane sesiyle
sakinlesmisti. Adimin Aslem oldugunu soylemisti” (Sonmez, 2018a: 244). Loriya ve
Aslem’in tanigsmalarinin anlatildigi bu bdliimde geriye doniis tekniginin kullanildig
goriilmektedir. Aslem’in cenazesine katilan Se-ga, Aslem’in yildizlara olan meraki ve

gidisinin nedenini aktarirken gecmise gider. “Kuzey’e gitmeden once bir siire once
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gokyiiziiyle ilgilenmeye basladi. Bir aksam nasil bulduysa kaldigim magaraya geldi.
Yildiz hesaplarimin yer aldigi tabletleri incelemek, iizerinde ¢alismak istedigini séyledi
(S6nmez, 2018a: 39). Roman kahramani1 Rinda’nin karsilattigi kisiler kendi hayatlarini

aktarirken geriye doniisler ka¢inilmaz bir durum olarak okuyucuyu karsilamaktadir.

Romanda vaka zaman ile anlatma zamani paralel bir sekilde ilerlemistir. Anlati,
riiyasinda beyaz bir tilki oldugunu géren yazar anlatici tarafindan aktarilmaktadir. “Eger
herkes, buradaki her nesne benim riiyamla var olup onunla yok olacaksa zaman bana
bagl demektir. Ben varligin anlami, zamanin kendisiyim” (Sonmez, 2018a: 125). Beyaz
Tilki’nin eserdeki varlig1 ve eseri aktarmasi hem olaylara tanik oldugunu hem de tanik
oldugu olaylar1 aym1 anda aktardigim1 gostermektedir. Postmodern anlatinin
Ozelliklerinden olan hikaye icinde hikdye anlatma, eserin yazilis hikayesini anlatma,

tistkurmaca yontemin kullanildigini géstermektedir.

2.1.4. Anlatic1 ve Bakis Ac¢isi

Anlatici, yazarin hikayeyi anlattirdigi, yazar ve okuyucu arasinda bulunan bir ara
sahistir. Anlatict ya romanda gecen hikdyenin kisilerinden biridir ya da hikdyede yer
almay1p olaylarin disinda kalmis olaylar1 disaridan izleyendir. Ugiincii kisi anlatic olarak
ifade edilen gozlemci anlatici, ii¢ baslikta incelenir. Her seye vakif olan, her seyi bilen
hakim (ilahi) anlatici; olaylarin akisina miidahale etmeyen, degistirici role sahip olmayan
nesnel tutumlu gozlemci anlatici; roman kisisinin bedenine girip onun diliyle konusan
Oznel tutumlu gozlemci anlatict. Kisinin bagindan gegen, bizzat yasadiklarini kendisinin
anlatmas1 kahraman anlatici; roman kisilerinin kendi hikayelerini kendilerinin anlatmasi
cogul anlatict olarak tarif edilir (Cetin, 2019: 105-115). Burhan Sénmez’in Kuzey, Tas ve
Goélge romanlarinda tanrisal anlaticinin yaninda kahraman anlaticiya da yer verilmistir.
Masumlar ve Labirent romanlarinda ise kahraman anlaticinin hakimiyeti s6z konusudur.
Istanbul Istanbul adli eserinde ise kisilere kendi hikayeleri anlattirilarak cogul anlatic

yolu tercih edilmistir.

Bakais agisi, olay, ¢evre ve kisilere hangi agidan bakildigini ifade eden kavramdir.
(Tekin, 2019: 51). Romanda olaylarin kim tarafindan hangi a¢idan okuyucuya
aktarildigini ifade eden bakis agisi, Burhan S6nmez’in romanlarinin genel olarak

kahraman anlaticinin bakis agis1 ve tanrisal bakis acis1 ile yansitilmistir.

Kuzey romaninda olaylar hakim anlatic1 tarafindan aktarilir. Tlahi bakis acisinin

hakim oldugu romanda, baskahraman Rinda’nin Kuzey yolculugu, kisilerin i¢ diinyalari,
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yasamlari, gecmis ve gelecekle ilgili tasavvurlar aktarilir. “Rinda ozellikle ava ¢ikip
giinlerce kirda kaldigi zamanlar, kendini yalnizca daglarin, nehirlerin, goklerin bir
par¢ast olarak gortiyordu.” (Sonmez, 2018a: 14-15). Kahramanin i¢ diinyasinda olup
bitenlerin okuyucu tarafindan bilinmesi, anlaticinin her seyi bilen, géren konumunu isaret
etmektedir. Kuzey romani, anlatici tipinin segiminde yapilan tercihle de masal tekniginin

hakimiyeti goze carpmaktadir.

Romanda iigiincii tekil anlatici ve ilahi bakis acis1 hakim olmakla birlikte romanin
bazi boliimlerinde Ozne anlatict devreye girer. “Siirahiyi sol elime alip bardagt
dolduruyor. Cam bardak kocaman. Kana kana i¢iyorum. Dudaklarim gergekten acryor”
(Sonmez, 2018a: 183). Romanin bu yapist her kisinin kendi hikayesini anlatmasini
saglamakla birlikte birden fazla anlaticinin varligi olarak ifade edilen ¢ogul anlaticiy

orneklemektedir.

Bazi durum ve olaylar gdzlemci, bazilar1 da 6zne anlaticiyla aktarilabilir.
Dolayisiyla romani bazen tek bir anlatici tipiyle anlatmak yetersiz kalabilir (Tekin, 2019:
116). Bu durumda birden fazla anlaticinin devreye girmesi vakanin aktarimini daha canli

kilmaktadir.

Romanda anlatma ve gosterme teknikleri bir arada kullanmilmigtir. Sahislar

arasindaki konusmalar, diyaloglar seklinde tirnak i¢inde gosterilmistir.

“Mame’nin verdigi pantolonu, kolsuz gomlegi odanin bir kosesinde giydi.

Cizmeleri ayagina gegirdi.”
“Tam bana goreymis” dedi.
“Glut yapti onlart” (Sonmez, 2018a: 81).

Romanda yer yer i¢ monolog teknigi de kullanilmistir. Bagkahraman Rinda’nin i¢
diinyas1 bu sekilde okuyucuya gosterilmistir. “Bunlart ben mi séoyledim? Safali

kardegslerinin birinden isitmis olmalyim” (Sonmez, 2018a: 193).

Postmodern anlatinin en dnemli Ozelliklerinden biri olan ustkurmaca, romanda
bahsedilen olay, zaman, mekan ve kisilerin nasil meydana geldiginin hikayesidir. Boylece
yazar, roman anlaticisina da bir anlaticidan bahsettirir (Bayrak ve Yaprak, 2012: 54).
Hakim konumda bulunan, riiyasinda kendisini beyaz bir tilki olarak goren ve biitiin
yasananlarin riilyasindan ibaret oldugunu aktaran bir anlatic1 karsimiza ¢ikar. “Evet, simdi

benden soz edecek. Herkesi taniyan, goriinen her nesneyi bilen ben, nihayet biliniyor
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olacagim” (Sonmez, 2018a: 115). Anlatic1 tarafindan bagka bir anlaticinin varligindan

haber verilmis ve kendisinden bahsettirilmistir.
2.1.5. Kisiler Kadrosu

Olaylarin canli, hareketli bir sekilde izlenebilmesi i¢in olaylara yon veren, onlarin
olugmasina neden olan romanin baslica unsurudur. Kisi kadrosu genellikle insanlardan
olusur. Bununla birlikte insan dis1 varliklarin da modern romanlarda kisi olarak gorev
aldig1 goriilmektedir. Roman kisilerinin anlasilmasinda onlarin duygu, diisiince ve fiilleri
esas alinmakla birlikte kisinin yasadigi ¢evre, gecisi ve sosyo-ekonomik kosullari da
kisiyi tanima konusunda yardimei olmaktadir (Cetin, 2019: 144-145). Burhan S6nmez’in
romanlarinda yer alan kisiler, genellikle ¢cevrenin kosullarina gore sekillenirler. Kuzey
romaninda kisi olarak secilen insan dis1 varlik ise “Beyaz Tilki”dir. Diger romanlarinin

kadrosu insan kisilerinden olusmaktadir.

Rinda: Romanin bagkisisidir. Romanda; uzun sagli, koyu tenli bir erkek olarak
tasvir edilir (Sonmez, 2018a: 13). Rinda, babas1 Aslem’e olan benzerligiyle dikkat ¢eker.
“Rinda’min kisa sakalimin altindaki yiiz ile Aslem’in yiizii ayni oymaciin elinden
¢tkmisti” (Sénmez, 2018a: 80). Rinda, cesareti ve avciliktaki kabiliyeti ile bilinir. Iyi bir

avcidir.

Rinda, uzun yillar baba 6zlemi g¢ekerek yasamis ve bu durumu farkli yollarla
bastirmaya c¢alismustir. “Yillarin i¢inden gectikce bos kalan yanim kendi bagina
doldurmas: gerektigini anlayarak babasini beklemek yerine onu var olmayan (...) biri
olarak hissetmeye basladi” (Sonmez, 2018a: 14). Babasi Aslem’in 6lii bedeninin kdye
getirilmesiyle bu 6zlem son bulur. Rinda, babasinin 6liimii ardindaki sirr1 6grenmek
amaciyla Kuzey yolculuguna ¢ikar. Yolculuk sirasinda tanidigi kisiler ve yasadigi olaylar,
Rinda’ya babasinin yagamini, amacini ve 6liimii ardindaki sirr1 gdsterir. Babasinin yarim
kalan gorevini iistlenir. Sahmaranlarla tanisir. Sahmaranlarin lideri konumundaki Sari
Nine tarafindan Aslem ve Rinda isimlerinin birlesimi olan Asri ismini alir. Kuzey
yolculugu sirasinda yasadiklar1 Aslem oldugunun iddia edilmesi sonucunda babasiyla ilgi
duygular1 degisir ve babasiyla biitiinlesen bir ruh haline girer. “Babasina yardim eden
ogul, oglumu ézleyen babaydim. Oliimii ikisinden de uzak tutuyordum” (Sénmez, 2018a:
275). Loriya’nin kaybettigi kiipeyi ona ulastirir. Onu Meranilerden korur. Loriya’nin
gokyiizii kapisina ulagsmasina yardim eder. Babasinin yarim kalan isini tamamlayarak

hedeflerine ulagir.
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Aslem: Rinda’nin babasidir. Romanda fiziksel 6zelligi, oglu Rinda {izerinden
verilmektedir. Rinda, babasinin kopyasi olarak verilir. “ Rinda’'min kisa sakalinin
altindaki yiiz ile Aslem’in yiizii ayni oymacumn elinden ¢ikmisti.”(Sonmez, 2018a:80).
Geng yasta yabanci diyarlari gormek ve hikayesiyle biiylidiigi sar1 atlarin yurdunu
bulmak timidiyle farkli cografyalar1 gezmis biridir. Anne ve babasindan yildiz
hareketlerinin anlamin1 6grenmis, gokyiizliniin hareketlerini anlamlandirmistir. Tirli
maceralarin sonunda yurduna dondiigiinde anne ve babasinin sefere ¢ikan askerler
tarafindan Oldiiriildiigiinii 6grenir. Bir daha yurduna donmemistir. Geldigi Canbegi
Koylinde Yumati ile evlenmis, kendisine yeni bir yuva kurmustur. “Bu koye geng yasta
gelen bir yabanciydi, Yumati’yi sevmis, burada kalmisti. Cesareti kisa siirede ova
koylerine kadar yayilms iyi bir averydi” (Sonmez, 2018a: 12). Aslem yildiz hareketlerini
takip etmeye baslamis ve acilacak gokyiizli kapisini, diisen yildiz 151811 aramak igin
Kuzey’e gitmistir. Y1ldiz 1s181n1 tagiyan Loriya’yi bulur. Ona yardim eder. Meranilerden

kagarken Oliir.

Loriya: Yildiz 1s1gindan yapilan kiipelerin sahibidir. Yasli Oduncu’nun kizidir.
Sahmaranlar arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Savas¢1 Sahmaranlarin 6nemli ismi olan
Loriya, Meranilerin ele gecirmek istedigi sahistir. Rinda’nin yardimiyla yildiz 1s1gindan

yapilan kiipeleri bulur ve Gokyiizii kapisina ulagir.

Glut: Aslem’in dostudur. Kuzey’de bir kuliibede yalniz yasayan biridir.
Uyusturucu bir madde olan yesil tozu igmeyi sever. Yarali halde kapisinda buldugu
Rinda’nin Aslem olduguna inanir. Rinda’y1 tedavi eder, yaralarini iyilestirir. Eserde,

tuhaf davranislari olan iyi bir ev sahibi olarak belirtilir.

Se-ga: Aslem’in Canbegi Koyiinde kaldig: siire iginde arkadaslik ettigi kisidir.
Uzak daglardaki bir magarada yasamakta ve koyliiler tarafindan olaganiistii giiglere sahip

biri olduguna inanilmaktadir. Gonlii bol, bilgisi ve dostlugu ile dikkat ¢eken biridir.

Mame: Ikiz kardesi Tawo ile birlikte Kuzey’de dolasan bir gezgindir. Glut’un

evinde Rinda’y1 tanir. Aslem’in yildizlarla ilgi ona sdylediklerini Rinda’ya aktarir.

Tawo: lIyi kaval calan, yesil toz yapmay1 iyi bilen biri olarak aktarilir. ikizi

Mame’nin iyimserliginin tersine kuskucu biridir.

Seydigiil: Cocuk yasta arkadaslariyla yavru kopege yaptiklari eziyetten dolayi
biiyiikk bir vicdan azabi duyup ayni eziyeti kendisi iizerinde deneyerek bu azaptan

kurtulmak ister. Varligin iizerine diislinen, bilmenin pesinden giden biridir. Yillar sonra
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cocukluk arkadasi Avadin’le karsilagir. Ondan yildiz 151811, gokyiizi kapisini dinler.
Yavru kopege asil eziyetin Avadin’in yaptigini, yillarca vicdan azabi ¢ekmesine onun
neden oldugunu &grenir. Istemeden Avadin’in Sliimiine sebep olur. Bu éliimden vicdani
bir rahatsizlik hissetmez. Bu durumdan ¢ok rahatsiz olan kisi, insan olmanin temel
duygularii kaybettigi korkusuna kapilir. Bundan kurtulmak, yine iyi biri olmak ister.
Bunun yolunun da gokyiizii kapisini bulmak oldugunu 6grenir. Girdigi arayis sonucunda
Meranilere katilir. Avadin ismini kullanir. Aslem’in anne ve babasini1 katildig1 bir sefer

sirasinda Oldiiriir. Rinda ve Loriya’nin pesinde, diisen ¢1gin altinda kalarak oliir.

Avadin: Seydigiil’un c¢ocukluk arkadasidir. Gokylizii kapisindan haberdardir.

Yavru kdpege eziyet ederek dliimiine sebep olan kisidir.

Sar1 Nine: Sahmaranlarin lideri konumunda olan yasl kadindir. Beddua ederek

Beyaz Tilki’nin riiyasina hapsolmasina neden olan kisidir. Rinda’ya Asri ismini verendir.

Beyaz Tilki: Riiyasinda kendisini beyaz bir tilki olarak goren kisidir. Riiyada
olmanin verdigi rahatlikla ¢esitli yaramazliklar yapar. Bu yaramazliklar neticesinde Sar1
Nine’nin bedduasini alir ve rityasindan uyanamaz. Romanda gerc¢eklesen olay ve kisilerin
kendi riiyast oldugunu bilir. Anlatici olarak romanda yer alir. Romanda yasanan her olaya

taniklik etmesi ona yazar anlatict kimligini yiikler.

Cerci: Yanlighikla girdigi kartal yuvasinda kartalin saldirmasi tizerine gozleri kor
olmustur. Kor olmanin etkisiyle riiya goremez. Baskalarinin riiyalarin1 bir bedel

karsiliginda dinleyen kisidir. Safali’ye kadar Rinda ile yolculuk eder.

As’aro (Ose): lyi bir alim olan karakterdir. I¢ine diistiigii kusku sonucu gdlgesinin
oldiiglinii soyler. Golgesinin oldugu tabutu golgeler mezarlifina gotiirmek amaciyla

Kuzey yolculuguna ¢ikar. Burada Rinda ile yollar1 kesisir.

Yaren: Cerginin yaninda yolculuk eden, ¢ok okuyan biridir. Yaren olarak hitap

edilse de o, kendisine bir ad aramak amaciyla yolculuk etmektedir.

Kiigiik Sultan: Safali’de sarayinda hayata dair sohbet ortamlar1 diizenleyen, bu
ortamlarda hikadyeler anlatan sultandir. Alisagelmis sultanlarin aksine ordusu olmayan,
halktan vergi almayan bir sultandir. Algakgoniilliigiinii ifade etmek i¢in Kiigiik Sultan

ismini almistir.

Zeyno: Sahmaran kadinlarindandir. Seydigtl’iin kizidir. Annesi ve kizi Zi’nin

Meranilerin bir baskini sonucu 6lduklerinden habersizdir.
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Wandela: Sahmaranlarin 6nemli savas¢t kadinlarindandir. Meranilerin elinde
iskence sonucu yaralanan Rinda’nin yaralarimi tedavi eder. Loriya ve Aslem’in

karsilagsmalarin1 Rinda’ya anlatan kisidir.

Anasaa: Rinda’ya iskence eden Merani ekibine esir diiser. iskence goriir, cinsel

tacize ugrar. Sahmaranlarin magaraya baskini sonucu Rinda ile birlikte kurtulurlar.

Yasli Oduncu: Eski Merani savascisi olarak bilinir. Meranilerden kopup kendisine
yeni bir yol ¢izen kisidir. Insanlardan uzak yerlerde, ugrastig1 isle isimlendirilmistir. Esir
edilen diisman kadinlarina yapilan kotiligi goriip onlart kurtarmistir, boylece
Sahmaranlarin dogmasina yardimci olmustur. Yaslt oduncu olarak anilmaya baslamistir.
Loriya’nin babasi olarak bilinir. Yeryiiziine diisen yildiz 1s1¢indan kiipe yapip Loriya’ya

veren kisidir. Meraniler tarafindan 6ldiirilmustiir.

Kedi Goz: Merani askerlerindendir. “ Ay w5181 incecik gelip yiiziine vurdugunda,
gozlerinin bir kedininki gibi parladigint gérdiim.”( Sonmez, 2018a:180). Gozlerinin
kendi gozlerine benzerliginden dolayr bu isimle anilmistir. Rinda’ya iskence edenlerin
basinda gelir. Ayni sekilde Aslem’e de iskence etmistir. Eylemleri sorgulamay1 birakan,

kendini sadece emirleri uygulayan bir asker olarak tanimlar.
Sayloka: Rinda’nin kdyden yakin arkadasidir. Birlikte ava ¢iktiklart kisidir.
Yumati: Aslem’in Canbegi kdyiinii gelip evlendigi kadindir. Rinda’nin annesidir.
Adve-ser: Rinda’nin kiz kardesidir.

Burhan S6nmez, Kuzey romaninin kisilerine sectigi isimler dikkat ¢cekmektedir.
Tirk¢e disindaki dillerin etkisi ile bircok ismi meydana getirmistir. Bu dillerin basinda
yazarin ana dili olan Kiirtge gelmektedir. Rinda (iyi, giizel), Loriya(lori: yavru), Belek
(alaca), Ose (Osman’in Kiirtge kisaltilmis telaffuzu) gibi isimlerin Kiirtge kaynakli
oldugu anlasilmaktadir. Bunun disinda kisilerin fiziki 6zelligi ya da takindig tutum da

lakap anlaminda isimler olmustur: Kor Cer¢i, Kedi Goz, Kiigiik Sultan gibi.

Kuzey roman1 masal anlat1 tiirtiniin 6zelliklerini ‘kisilere verilen isimlerle’ de
tagimaktadir. Kafiye olusturmak adina yapilan bu tercih, okuyucunun dikkatini
cekmektedir. Uydurulan bu kafiyeli isimler, romanin ger¢ek olmayan mekam ve
zamaniyla paralellik gosterir. Olagantistii bir olayin kisileri giinliik hayatta karsilagilan

isimlerden secilemeyecegi diigiincesini ortaya koymaktadir.
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2.1.6. Dil ve Uslup

Roman dili, sanatkarca bir goriisle kendine 6zgii bir sekilde, kisisel tasarrufuyla
ortaya koydugu dildir. Dili kullanim tarzi, yazarm iislubu olarak adlandirilir. Uslup,
Romanci, romanini nasil anlatmaktadir? Sorusunun cevabi olarak karsimiza ¢ikar (Cetin,
2019: 258-272). Yazarm dilin olanaklarina hakimiyetini gosteren dil ve tislup, Burhan
Sonmez’in romalarinda bir mozaigi andirir. Bazen masal dilinin olanaklarini kullanir

bazen modern insanin yalnizlik ¢eken dili bazen de bir halk tiirkiilerinin tinisim duyariz.

Kuzey romaninda bagkahraman Rinda’nin babasinin 6liimiiniin ardindaki sorular1

cevaplamak adina ¢iktig1 olaganiistii Kuzey yolculugu anlatilir.

Roman, kullanilan dil bakimindan sade ve anlasilir 6zellikler gosterir. Romanin
Safali boliimiinde Yiiregi Giizel Kardeslerin deneyim ve izlenimlerini paylastiklar: sohbet
ortaminda mecazi tislup agirlik kazanir. Dile, edebi ve sanatsal bir hava veren giindelik
konusma bi¢iminden farkli bir dil kullanimi olan mecazi tislup, metine siirsel bir hava
verir (Cetin, 2019: 285). Bu iislup, ortamdaki havanin aktarimi ve okuyucunun dikkatini
¢ekmesi bakimindan 6nemlidir. Safali’de gergeklesen sohbet ortami ayni zamanda
hayatin anlami konularindaki konugmalar tislubun 6greticilik yoniinii de gosterir.
Seydigiil, “ask, bedenimizde mi yoksa ruhumuza mu aittir?” diye sordugu soru ve
“bedenimiz bize korku gibi, arzu ya da ask gibi diinyevi duygular yiikler” (Sonmez, 2018a:
143) buna 6rnektir.

Genel anlamda romanin dili anlasilir ve agiktir. Deyim ve ikilemelerin kullanildigi
gorilmektedir. Argo ve kiifiir sozciiklerine yer verilmemistir. Yabanci sozciiklerin
kullanimma ve yazarm olusturdugu uydurma kelimelere yer verilmistir. Ozellikle

kisilerin isimlerinde, hem yabanct hem de uydurma 6zellikler dikkat ¢cekmektedir.
Rinda, Kiirt¢ce bir kelimedir. Giizel, iyi anlamina gelmektedir.
Kefkani, bir ¢esit sapan anlaminda Kiirt¢e bir kelimedir.

Sahmaranlar’in konustugu dil ve metinde yer alan “Seli do-yani” kelimesi de

yazar tarafindan uydurulmustur.

Uydurulan diger bir isim ise Aslem ve Rinda isimlerinin birlesiminden meydana
gelen Asri ismidir. Bu durum yazarin birgok ismi yabanci dillerden aldigi ya da kendi

hayal diinyasinda {irettigi sonucunu agiga ¢ikarmaktadir.

25



Kullanilan deyimler: Disleri sikmak, burundan solumak, meydan okumak, insafa

gelmek, akli bulanmak vb.
Ikilemeler: ard1 ardina, agir agir, teker teker, kendi kendine vb.
Inancla ilgili kavramlar:
Muska, ruh, téren, Ates, davul, dans
Astroloji ile ilgili kavramlar:
Balik takimyildizi, kog yildiz grubu, yildiz hareketleri
Cografi terimler:
Kuzey, iki biiyiik nehrin arasi, seklindedir.

Yukarida 6rnekleri verilen kelime ve kelime gruplarmim romandaki kullanimi,
yazarin kurgusunu giiclendiren unsurlar olmakla birlikte okuyucuyuda gerceklik algisi
yaratmak amacini da tasimaktadir. Gergek hayatta kulanilan bu kavramlar romandaki
hayali diinyanin okuyucunun goziinde somut bir hal almasina yardimeci olan so6z

gruplaridir.

2.2. Masumlar
2.2.1. Olay Orgiisii

Masumlar, Burhan S6nmez’in ikinci romanmidir. Farkli tlkelerden iki insanin
Ingiltere’de kesisen yollar1 ve bu iki insanin birbirini tamamlayan hikdyeleri anlatilir.
Yasadig1 siyasi olaylar nedeniyle Tiirkiye’den ayrilmak zorunda kalan Brani Tawo,
Ingiltere’nin Cambridge sehrinde yasamaktadir. Kendisi gibi bir gdgmen olan Feruzeh ile
yollart kesisir. Brani Tawo ve Feruzeh’in hikayelerine ailelerinin ve geride biraktiklari
ilkelerinin hikayeleri baglanarak kurgu olusturulur. Roman, on alti bdliimden

olugmaktadir. Her boliim bir kisi ismi ile o kisiyi ifade eden bir sdzle baglamaktadir.

Ferman (kayip bir yildiz) baslikli birinci boliimde Ferman kisisinin hikayesi

anlatilir.

Ferman, asker doniisii sevdigi kiz Asya’yi ailesinden ister. Kizin agabeyleri buna
siddetle kars1 ¢ikar. Kizin agabeyleri Ferman’a diigman kesilirler. Ferman, tek carenin
Asya’y1 kagirmak oldugunu diisiinlir ve plan yapmaya baslar. Bu sirada Ferman’a ait
inegin lesi dere kenarinda bulunur. Ferman, siranin kendisine geldigini diisiiniir. Asya’nin

kardeslerine karsi kendisini savunacaktir.
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Ferman, geceleri evin farkli yerlerine gizlenir. Gelecek saldirilara hazirlikli
olmaya calisir. Bir gece Asyalarin tarafindan yaklasan iki kisiyi fark eder. Ferman gelen
iki kisinin kendisi i¢in geldigini diisiinerek silahini dogrultur ve ikisini de vurur. Ferman,
vurdugu iki kisinin kendi kardesleri oldugunu goriir. Aklin1 yitiren Ferman, karanliklara

karisip yillarca magaralarda, kaya diplerinde tek basina dolanir.

Ferman’m iki kardesi Haymana’da okumaya baglamistir. Iki kardes, okulun tatile
girmesiyle kdylerine donmek igin yola ¢ikarlar. Araba sahibinin evinde bir gece kaldiktan
sonra kurtlara kars1 kendilerini korumalar i¢in araba sahibi onlara bir tiifek verir. Yol

alan kardesler gece kdye varir. Ferman’in menziline girip can verirler.
Ikinci Boliim: Feruzeh (Bat: Cephesi)
Bu béliimde, kahramanin Feruzeh ile tanismasi konu edilmistir.

Kahraman, dayis1 Hatip ile Tatar Fotograf¢i’nin ¢ekilmis fotografinda Tatar’in
elinde bulunan fotograf makinesini bulmak ic¢in Bati Cephesi adli antikaciya gider.
Diikkan sahibi Stella’ya fotografi gosterir. Bu sirada diikkana Feruzeh gelir. Feruzeh,
Stella’ya yardim etmek i¢in arada diikkana ugramaktadir. Brani Tawo ile Feruzeh’in ilk

karsilasmasi burada olur.

Ayni giiniin aksaminda, kahraman davetli oldugu anmaya katilmak i¢in St. Adrew
Kilisesi’ne gider. Brani Tawo burada Feruzeh’le tekrar karsilasir ve tanisirlar. iranh

oldugunu sdyleyen Feruzeh’le sohbet ederler.

Bir sonraki giin Brani Tawo, Feruzeh’le sehir merkezinde karsilasirlar. Feruzeh,
kahramanin kahve i¢gme teklifini kabul eder. Feruzeh’in doktora tezinden, Brani

Tawo’nun terclimanligina sohbet ilerler.

Feruzeh, Iran devriminden sonra mollalarin iktidara gelmesiyle iran’dan
ayrildiklarim1 aktarir. Brani Tawo, elindeki dosyadan c¢ikardigi dayist ve Tatar’in

fotografini1 gosterir. Ona dayisini, Tatar Fotograf¢1’yi ve biiyiik annesi Kewé€’y1 anlatir.
Uciincii Boliim: Kewé (Bozkirin Tiirkiisii)

Kitabin bu boliimiinde Kewé’nin hikayesi anlatilir. Kewé, kiigiik yasta annesini

ve yedi kardesini kaybetmis babasi ile yalniz yasayan bir kadindir.

Kewe, koOyiin delikanlis1 Allodin’in askina karsilik vermistir ancak babalari
anlasamaz. Allodin, ¢areyi Kewé’yi kagirmakta bulur. Kewé’yi kagirir. Begohan, Semil,

Sité ve Mana isimli dort gocuklari olur. Allodin’in erken 6liimii ile Kewé dort cocugu ile
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yalniz kalir. Kaynanasi ve iki gorimcesi, Kew€’yi giftlikten kovarlar. Kewé, cocuklarini
da alamaz. Geride kimsenin kalmadigi 1ss1z baba evine gider. Bir kis sonu biiyiik oglu
Begohan, kardesi Semil’in hastalik haberini getirir. Kewé ciftlige gelir. Semil’in
basucunda bulunur. Semil, kizamiktan hayatin1 kaybeder. Ug giin sonra ayn1 hastaliktan
biiyiik oglu Begohan da oliir. Kew¢ iki kizin1 yanina alarak geri doner. Kdyiin ¢ocuksuz
kadinlarindan biri Sit€’yi kocasin ikinci karist olarak alma konusunda Kewé€’yi ikna

eder.

Sité, cali toplamaya gittigi bir giin yere yi1gilir ve kan kusar. Kewe, kiz1 Sité’yi de
kaybeder. Kiiciik kizt Mana ile bir baslarina kalirlar.

Yunan ordusunun Anadolu’da ilerledigi haberi gelir. Kiz1 Mana’y1 alip uzak bir
koye giden Kewé bir yil sonra kendi kdyiine geri doner. Mana’y1 kdyiin genglerinden
birine isterler. Gerdek gecesi genc yerine yarim akilli kardesi gelin odasina sokulur.
Boylelikle Mana’y1 yarim akilliya es yaparlar. Kewé, o kdyden ayrilarak bagka bir koye
goc eder. Geldigi koyde Abdo adli fakir bir ¢obanla evlenir.

Bir kis sabah1 yarim akilli damadi, Mana’nin 6liim haberini getirir. Yarim akilh
damadiyla yola ¢ikarlar. Mana’nin iki kiigiik kizi, Kewé’ye, annelerinin canli olarak
mezara konuldugunu anlatir. Kewé, koyde de konusulan bu olayr 6grenir. Mana’nin

kizlar1 da bir ay sonra kizamiktan oliirler.

Geride kimsesi kalmayan Kew¢ ikinci kocast Abdo’yu evlendirmeye karar verir.
Abdo, buna kars1 ¢ikar. Yaslandigini, bu yastan sonra ¢ocugu ne yapacaklarini soyler.
Kewé, kararlidir. Koye akrabalarini ziyarete gelen Emine’yi ister. Bu evlilikten bir kiz
¢ocugu olur. Bu kiz Brani Tawo’nun annesidir. Abdo kisa bir zaman sonra 6liir. Emine
geng yasta dul kalir. Emine’nin abisi Hatip, kendi kdylerinden Emine’ye bir talipli
oldugunu soyler. Kewé, Emine’nin yeni evine bebeksiz bir kadin olarak gitmesinin daha

uygun oldugunu soyleyerek bebegi kendisinde birakmasini sdyler. Kewé bebege bakar.

Koye cami yapilir ve Haco burada imamliga baglar. Haco ve Kewé, iki ihtiyardir.
Kimseleri kalmamistir. Bu iki ihtiyar evlenir. Ger¢ek annesi uzak bir kdyde yasayan

bebege anne baba olurlar.
Dordiincii Boliim: Azita Hanim (Kutsal Elma Agaci)

Bu boliimde, Brani Tawo nun Ingiltere’ye gelis nedeni ve Feruzeh’in annesi Azita

Hanimla tanigmasi anlatilir.
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Brani Tawo, Cambridge iiniversitesinin Trinity Fakiiltesinde Feruzeh ile bulusma
saatinin gelmesini bekler. Birlikte bir kafeye otururlar. Newton’un elma agaci ve

Kewé’nin elma agacindan konusurlar.

Feruzeh, aksam annesinin dogum giinii kutlamasi olacagini sdyler ve Brani
Tawo’yu da davet eder. Azita Hamim, Ingilizce’den Farsca’ya kitap cevirileri
yapmaktadir. Kahraman, Feruzeh’in evine gider. Azita Hanim kardesi, Tina’y1 tanistirir.
Kutlamaya katilan siyah gozliiklii adamin O’hara isimli eski bir devrimci oldugunu ve

Tina’ya asik oldugunu Feruzeh’ten 6grenir.

Azita Hanimin istegi lizerine Brani Tawo’nun kitap falina bakilir. Feruzeh,
elindeki giil desenli kitab1 rastgele agar. Cikan siir, kiginin fali olur inanciyla. Brani

Tawo’ya Fiirug’un siiri ¢ikar.
Besinci Boliim: Koca Ismail (Karanlikta Yol Arayanlar)

Bu béliimde, Koyiin giivenilir kisisi olarak bilinen Koca Ismail’in hikayesi

anlatilir.

Koca Ismail, savas yillarinda silah altina alinanlarin mallarin1 emanet ettigi biridir.
Bunu &grenen eskiyalar, bir gece Koca Ismail’in evini basarlar. Koca Ismail’in ellerini
baglar, mallar1 vermesini isterler. Kundaktaki bebegini 6ldiirmekle tehdit ederler. Koca
Ismail, kendisine emanet edilen mallarin yerini sdylemek zorunda birakilir. Iki giin sonra
bebegi 6liir. Koca Ismail, eskiyalar sikdyet etmek i¢in Haymana’da bulunan jandarmaya
gider.

Koca Ismail, jandarmalar tarafindan yakalanan eskiyalari ellerine dokunarak tanir.
Kendisini alikoyan eskiyanin Lille oldugu ortaya ¢ikar. Lille idam edilir. Lille’nin kiz
kardesleri intikam i¢in yemin eder. Dogan ilk erkek ¢cocuga Lille ismini verirler. On yedi

yasina giren Lille, Koca Ismail’i 6ldiirmek i¢in yola ¢ikar.

Koca Ismail’i éldiirmek igin gelen geng Lille, Koca Ismail’e saldirdir. Cikan
bogusmada Lille 6liir. Koca Ismail, Lille’nin cesedini kimseye goriinmeden getirdigi bir
sazliga saklar.

Cok yorulan Koca Ismail, biraz dinlenir. Bu sirada bir yildinm diiser. Gece

aydmlanir. Bir ¢18lik sesi gelir. Etrafina bakian Koca Ismail, kipirtisiz duran coban1 fark

eder. Cobanin sol tarafi yanmistir.

Koca Ismail, o gece uyuyamaz, seher vakti vefat eder.
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Altinc1 Bolim: Winttgenstein (Biitiin Ruhlarin Yolu)

Kahraman, bu boliimde Winttgenstein’in mezarini ziyareti sirasinda yasadiklarini

anlatir.

Brani Tawo, mezarlikta mezar kazan iki adama denk gelir. Onlara
Winttgenstein’in mezarin1  sorar. Mezar kazicilarla kisa bir sohbetten sonra
Winttgenstein’in mezarinin bulundugu tarafa gider. Mezar1 bulur. Mezarin basinda beyaz
mantolu bir kadin goriir. Kadin ona, 6lii mii yoksa diri mi? oldugunu sorar. Kahraman,
Oliilerin 6kslirmedigini ve semsiye tagimadiklarini sOyler ve kadini semsiyesinin altina
alir. Kocasi tarafindan terk edilen beyaz mantolu kadin, Winttgenstein’in mezar1 basinda

aglamaktadir. BraniTawo, kadini teselli ederek birlikte mezarliktan ¢ikarlar.
Yedinci Boliim: Kiigiik Mehmet (Giil Desenli Ayna)

Bu béliimde, Koca Ismail’in Lille’nin cesedini gizlemeye calistig1 gece, diisen

yildirimla yaralanan ¢oban anlatilir.

Diisen yildirim on dort yasindaki ¢cobana denk gelmis ve sol tarafini yakmistir. Bu

¢oban BraniTawo’nun babasi olacak gengtir.

Cobanin arkadasi Emir Halit, korku i¢inde kdye haber verir. Koyli geldiginde
Koca Ismail’in yildirim ¢arpan ¢cobam kegeye sardigini goriir. Kdyliiler cobani alir kdye

getirir. Coban iki giin sonra kendine gelir.

Yildirim carpan gencin bir mucize ile kurtuldugu Arabistan’a kadar yayilmistir.
Hac ibadetinden donen zengin bir haci, delikanliy1 ziyarete gelir. Delikanliya zemzem,
hurma ve giil desenli bir ayna verir. Aylar sonra delikanli iyilesir. Yegeni Kiicilik
Mehmet’e kendisine verilen giil desenli aynay1 verir. Kiiclik Mehmet iiniversiteye baslar.
Universitenin birinci sinifinda kansere yakalanir ve hayatini kaybeder. Kiigiik Mehmet’e

verdigi giil desenli ayna amcasina geri gelir.
Sekizinci Boliim: Brooke (Meyve Bahgesi)

Bu bolimde Feruzeh ve BraniTawo birlikte Granthester koyiine giderler.
Buradaki meyve bahgeleri, cayirlar ve karsilasilan insanlarla yapilan sohbetler ve Ingiliz
sair Ruper Brooke’nin siirleri konu edinir. Feruzeh, BraniTawo’ya Brooke’nin Asker adli
siirinden bir bolim okur. “Eger bir giin oliirsem, beni sadece séyle diisiin: yaban ellerin

bir par¢asi, Artik sonsuza kadar Ingiltere olacaktir” (Sénmez, 2018b: 84).
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Feruzeh, ii¢ y1l 6nce Iran’a gitmeye karar verdigini ve bu nedenle bir giil ddvmesi
yaptirdigini soyler. Feruzeh, BraniTawo’ya hangi dovmeyi yaptirmak istedigini sorar.

BraniTawo, yeniden dirilen Anka kusu dévmesi yapacagini sdyler.

Devam eden sohbetlerinden Feruzeh’in kiz kardesinin oldugunu &grenir.

BraniTawo, babasindan kalan giil desenli aynay:1 Feruzeh’e verir.
Dokuzuncu Boliim: Penge Yiizlii Kadin (Masumlarin Tasidigi Yiik)

Bu boliimde Penge Yiizlii Kadin’a yer verilir. Penge Yiizli Kadin’in neden bu

isimle anildig1 ve bu koye gelis hikayesi anlatilir.

Pence yiizlii kadinin ikiz kizlar1 tepenin ardinda bulduklar1 iki ay1 yavrusunu kdye
getirirler. Anne aymnin kdyiin etrafinda dolandigin1 géren pence yiizlii kadin, kizlarinin
itirazlarina ragmen yavru ayilar1 alindig1 yere birakir. kiz kizlar, sonraki giin kdyiin
haylaz ¢ocuklarinin bir yavru ayinin boynuna ip baglayip stiriiklediklerini, diger yavru
ayimnin da dere i¢ine kdpekler tarafindan pargalandigini goriir. Bu durum karsisinda penge
yiizlii kadin kdylin haylaz gocuklarim tepenin ardina kadar kovalar. Calilarin arasina
saklanan ¢ocuklar, anne ayiya denk gelirler. Korkup kacan ¢ocuklar, penge yiizlii kadinin
arkasma saklanirlar. Penge yiizlii kadin eline aldigi uzun dalla ¢ocuklara siper olur.
Ayinin bir darbesi ile yere y18ilir. Asil ad1 Saadet olan kadin, yiiziine aldig1 pence darbesi

ile o giinden sonra Penge Yiizlii Kadin olarak anilir.

Saadet Ankara’da dogup biiylimiistiir. Bu koye sonradan gelmis sehirli bir
kadindir. Koyl bir glin birakip gidecegini diisiinen Saadet, ay1 saldirisindan sonra
buradaki yasama tamamen alisir. Penge Yiizlii Kadin olarak ikizleriyle koyde yasamaya

devam eder.
Onuncu Bolim: BraniTawo (Soguk Mevsimin Baslangici)

Bu boliimde, baskahramanin gurbetteki yasami aktarilir. BraniTawo, iginde

bulundugu durumu, giincel, siyasi ve sosyal olaylar1 geri planda yansitir.

BraniTawo, uyku problemi yasamaktadir. Baz1 giinler uykusuzluktan dlecek gibi
olur. Insomnig ad ile bilinen uyku hastalig1, kahraman tarafindan “O” diye adlandirilir.
Toplumlarda korkulan, ac1 veren olay, durum, kisi ya da varlilar genellikle baska bir
isimle anilir. Hastaligin boyutu kahraman i¢in ‘adi anilmamasi gereken’ bir durum halini

almis, ad1 anildiginda yani basinda bitecek korkusu ile ‘0’ zamiri ile karsilanmistir.
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Iki giin boyunca uyumaya ¢alisan BraniTawo, hi¢ disar1 ¢ikmamus ve telefonunu
kapatmistir. Ikinci giin aym durum devam eder ve uyuyamaz. Telefonunu acar.
Feruzeh’ten gelen mesajlar1 okur. Feruzeh’in Iran’da yasayan kiz kardesi hastalanmistr.
Feruzeh, kardesinin yanina Iran’a gitmistir. Feruzeh’e telefon acan kahraman ona
ulasamaz. Evlerine gider fakat kimse evde yoktur. Mektup kutusuna telefon numarasinin
yazili oldugu bir not birakir. Caresiz bir sekilde eve donen BraniTawo, tekrar Feruzeh’i
arar. Onun biraktifi mesajlart dinler ve uykuya dalar. Sokaklar1 dolanan kahraman,

Feruzeh’le ilgili bir iz bulamaz. Tekrar Feruzeh’in evine gider. Zile basar, kap1 agilmaz.

Eve dénen kahraman, Feruzeh’in onun igin Fars¢a’dan Ingilizce’ye cevirdigi
“Soguk mevsimin baslangicina inanalim” (Sonmez, 2018b: 105) dizelerini hatirlar.
Uykusu kagan kahraman eline aldig1 Fars¢a sozliikkle bu dizelerin Farsca karsiligini
olusturur. “Iman beyaverim be agazé faslé serd” (Sénmez, 2018b: 106). Feruzeh’i
kaybetmis olma disiincesi, kahramanda uyandirdigi duygu verilen misra ile
aktarilmaktadir. Seven insan i¢in sevgiliden ayr1 diismek kis mevsimi ile

simgelenmektedir.
On Birinci Béliim: Deniz (Aynalar Ulkest).

Bu boliimde kahraman ¢ocukluk yillarina doner. Evlerine gelen Hatip dayisinin
radyosundan dinledigi oyunu arkadaglarina anlatir. Kahraman, radyodan duydugu
“Deniz”1 bir oyunun kahramani zannetmektedir. Biitiin ¢ocuklar kendilerini onun gibi
hayal etmektedir. Deniz’i denizci sanip derede en hizli yiizen ¢ocuga “Deniz” ismini
verdikleri oyunu oynarlar. Kahraman, bir giin Deniz’in idam haberini radyodan dinler.
“O giin radyo Deniz’in ve arkadaglarinin idam edildigi haberini verirken kulagim
¢inladr” (Sonmez, 2018b: 110). Bir oyun kahramani olarak diisiindiigi Deniz’in idam
haberi BraniTawo’yu derinden etkiler. Bu durum, onun hayatini yonlendiren &nemli
olaylardan biri olur. Cocukluk anilarina donen kahraman, gergek tarihi metnin iginde
aktarmistir. Deniz Gezmis ve arkadaslarinin idami hatirlatildiktan sonra kahraman, Hatip

dayisinin hikayesini aktarir. Hatip dayisi, evlerini sik ziyarete gelir.

Bir giin kendi evine geldiginde kimseyi bulamaz. Karis1 hamile haliyle evi terk
etmistir. Hatip, her yerde karisin1 arar, fakat bulamaz. Yillar sonra Haymana’da yollari
Tatar Fotografer ile kesigir. Tatar’in c¢ektigi fotograflara bakar. Tatar ile ayni1 amact

tagimaktadir. Hatip, karisin1 ve ¢ocugunu; Tatar ise abisinin karisini ve ikiz yegenlerini
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aramaktadir. Uzun zamandan sonra Hatip, heybesindeki fotograflarla birlikte Tatar’in

fotograf makinesini BraniTawo’nun annesine verir ve koyden ayrilir.
On Ikinci Boliim: Stella (Beyaz Gémlek).

BraniTawo, bu boliimde Stella’nin hikayesini aktarir. Onun hikdyesine gegmeden
once Wittgenstein’ in mezarina ugrar. Mezarin yanina oturur. Cikardig siir kitabindan
bir siir okur. Siiri bitirip topraga uzanir. Tiirkii s6ylemeye baslar. Kahramanin telefonu
calar. Stella’nin bir arkadasi BraniTawo’nun diikkana biraktigi notu goriip aramustir.
Stella’nin hastaneye kaldirildigini séyler. Kahraman, Stella’y1 ziyarete gider. Burada
Stella’nin ikinci diinya savasinda basindan gecenler aktarilir. Stella, sevdigi adami

savasta kaybetmistir. Kahraman, Stella’nin Feruzeh’ten haberi olmadigini da 6grenir.

Ilerleyen sohbetlerinde fotograf makinesinden bahsedilir. Stella, makineyi heniiz

bulamadigini ama aradigini aktarir.

Kahraman, Feruzeh’in Iran’daki kardesi ile olan iliskisini Stella’dan dinler.
Feruzeh, Iranli bir gengle tanismis, evlenip Iran’a gitme karar1 almislardir. Nasil oldugunu
anlamadiklari bir sekilde Iranli geng, iilkesine yalniz doner. Feruzeh’in ikiz kardesi Roya
o sirada Londra’da okumaktadir. Londra’da oldugu sanilan Roya, Iran’dan bir mektup
gonderir. Kendisine engel olamadigmi ve Iranli gen¢ adamla gittigini yazar. Roya, bu
olayda Feruzeh’i suglamus, Iranl1 gencin kendi arkadas oldugunu ve ondan hoslandigini
sOylemistir. Feruzeh’le tanismalarini sagladigini ama aralarinda bir iligski baslayacagini

tahmin etmemistir.

Feruzeh ise bu durumdan haberdar olmadigini sdylemistir. Bu olaydan sonra
kardeslerin kiistiigii, Feruzeh’in Iran’a gidisinin onlari tekrar barigmalarim saglayacagi

aktarilir.
On Ugiincii Boliim: Tatar Fotograf¢1 (Savas Ganimeti).

Bu bdliimde Tatar Fotograf¢i’nin hikdyesine deginilerek Tatar’in Haymana

Ovasi’nda kdy koy dolasip fotograf ¢ekmesinin nedeni aktarilmistir.

Tatar, Istanbul’da kardesiyle birlikte fotografcilik yapmis, savas sirasinda
kardesinin ad1 Istanbullu Cavus’a ¢ikmuis. Istanbullu Cavus, komutaninin kizi Saadet ile
evlenmis ve Ankara’ya yerlesmistir. Savasin, i¢ diinyasinda biraktigi tahribati
onaramayan Cavus, kotii aliskanliklar edinir. Bir gece ansizin kayinbabasinin evine gider,

karisin1 almak ister. Kayinbabasi buna itiraz edince hem onu hem de kaynanasini silahla
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oldiirtir. Cavus, bu olaydan sonra kayiplara karigir. Saadet, babasinin daha 6nce yaptigi

nasihati dinleyerek Haymana’ya kacar.

Tatar, bu olay1 duyar duymaz Ankara’ya gider. Kardesini aramaya baslar.
Saadet’in anne ve babasinin mezarina gider. Birkag gece orada kalir. Fakat kimse gelmez.
Bir giin mezar basina gelen bir adam, ona Saadet’in Haymana Ovasi’na gittigin ve orada
bir kdye yerlestigini sdyler. Tatar, kardesine ulagsmak i¢in sarhoslarla arkadaslik eder. Bir
gece li¢ berdusun Cavus’a musallat oldugu haberi gelir. Tatar, hemen olay yerine gider.
Kalabaligin ilerisinde elinde bigak olan Cavus’u ve ii¢ kiginin cesedini goriir. Cavus,
sokaktan asagiya dogru yiiriir. Tatar onu takip eder. Cavus, kardesini goriir. Iki kardes
birbirine sarilir ve bir siire dyle kalirlar. Cavus, elindeki bicagi aniden kardesi Tatar’in
eline tutusturur ve kendi karnina dogru c¢eker. Cavus oliir. Cavus’un, Kardesi Tatar
tarafindan oldiirildiigii soylenir. Tatar tutuklanip hapse atilir. Hapisten ¢ikan Tatar,
Haymana’ya gelir. Burada Saadet ve ¢ocuklari aramaya baslar. Koy koy dolasip fotograf
ceker. Cektigi fotograflarda kardesinin yiiziine benzeyen bir ¢ocuk ya da komutana
benzeyen bir kadin yiizii arar. Bu arayis Hatip’le karsilagsmalarini saglar. Tatar, ailesinin
resimlerini gosterir ve kardesinin savasta 6ldiigiinii soyler. Hatip, resimlerdeki komutanin

penge ylizlii kadina benzedigini soyler.
On Doérdiincii Boliim: O’hara (Siir Sanati).

Bu boliimde BraniTawo’nun Feruzeh’in ardindan icine diistiigii bosluk ve
Feruzeh’e ulasamamanin verdigi huzursuzluk ele alinir. Azita Hanim’in dogum giiniinde
tanistign O’hara’dan Iran’a gitmek icin yardim ister. O’hara ve BraniTawo, benzer siyasi
gecmise sahiplerdir. O’hara, kahramanin Iran’a gitmesi igin gerekli sahte pasaportu
¢ikarmasi i¢in yardim edecegini sOyler. O’hara, Tina araciligiyla Azita Hanim’a mesaj
birakir. Azita Hanim, BraniTawo’yu arar. Kardesi Tina ile birlikte Londra’da olduklarini
sOyler. Feruzeh’in gittiginden beri bir defa aradigini ve telefonunun yurt disina kapali
oldugunu soyler. Feruzeh’in telefonda Azita Hanim’la konusmasi, BraniTawo’yu biraz

rahatlatmisgtir.
On Besinci Béliim: Haco (insan Insanin Siginagidir).

Bu boliimde koye gelip burada imamlik yapan Haco’nun hikayesi anlatilir.
Haco, Pencge Yiizlii Kadin’in kizlarini aradigi ve Brani Tawo’nun babasina yildirim

carptig1 gece yere y1gilip hayatini kaybeder.
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Haco, babasiyla birlikte kdyleri dolasip bigak biler. Yanlarinda bir at siiriisiiyle
dolasirlar. Haco’nun babasi 6lmeden once atlari bozkira salmasini sdyler. Haco,
babasinin 6ldiigii koyde evlenir. Orada imamlik yapar. Cocuklar1 olmaz, uzun yillar
karistyla yalniz yasar. Karis1 6liince babasinin yoluna -bigak bilemeye- geri doner. Siyah
atlar toplayip koy koy dolasip bigak biler. Mangal Dagi’'nda Ferman’a rastlar. Artik
yoruldugunu ve bu isi eskisi gibi yapamayacagini anlar. Ferman, Haco’ya bu kdyde
imamlik yapmasmi ve kendisinin de atlara bakacagini sdyler. Haco, kdye yerlesir,
imamlik yapar. Kewé ile evlenir. Birbirlerinin yalnizliklarina ortak olur, birbirlerine

siginirlar.
On Altinc1 Bolim: O (Hayat Agact).

Bu boliimde Brani Tawo’nun Feruzeh’ten haber beklemesi ve ona kavusmasi

anlatilir.

Feruzeh’in ne zaman donecegi bilinmemektedir. Brani Tawo, bu bekleyis ile
islerini de yapmak zorundadir. Norwich sehrine terciimanlik yapmak igin gider. Isi
bittikten sonra telefonunu agar. Feruzeh’ten gelen mesaji goriir ve onu arar. Feruzeh’in
[ran’dan dondiigiinii 6grenir. Ik bulustuklar1 kafede goriismek iizere yola koyulur.
Feruzeh, pubta beklemek yerine istasyona gelir. Brani Tawo, Feruzeh’i karsisinda goriir
ve ¢ok mutlu olur. fran’1 ve kardesi Roya’y1 sorar. Feruzeh, Roya’nin intihar girisiminde

bulundugunu ve su an durumunun iyi oldugunu séyler.

Feruzeh ve Brani Tawo birbirlerine karsi hissettikleri duygular i¢inde 6zlem ve
mutluluklarin1 paylagirlar. Brani Tawo, Kewé’nin tiirkiisiinii okur ve kendisini radyo

oyunlarinda dinledigi hikdyenin kahramani gibi hisseder.
2.2.2. Mekin

Masumlar romaninda olaylarin gectigi mekanlar ¢ogunlukla Kahraman’in
cocuklugunun gectigi Haymana Ovasi’dir. Yoksul koyliilerin ve beylerin, eskiyalarin
hiikiim siirdiigii ayn1 acilarin tekrar tekrar insan1 buldugu bir mekan tasviri sz konusudur.
Kurmaca zemin, dis diinyaya kapali kendi i¢inde yasam miicadelesi veren insanlarin
mekani halini almastir. “Bu kuru bozkirin disinda 1946 yilinda savasin hala siirdiigiinii
santyorlardr” (Sonmez, 2018b: 15). “Mangal Dagi ’nin 6biir tarafi” segilen mekanda yon

ve uzaklik ifadeleri i¢in kullanilir (S6nmez, 2018b: 111).

“Mangal Dagi’'min dogu tarafim gegerken” (Sonmez, 2018b: 12). Mangal

Dagi’nin mekanin merkezi konumunda bulunduguna isaret edilir. Haymana ismini
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nereden geldigi su sekilde aktarilir: “Timur’un yanmindaki kizi Mdna daha ergenlik
cagindaymis ve kimse bilmeden geceleyin bir korkuya sarinarak kendini bu u¢urumdan
asagiya birakmis. Kizina yiirekten bagh olan Timur, bir savasta yaralanan ve sonraki
savaslarda intikamini fazlasiyla aldigr aksak bacagiyla gelip u¢urumun karanligina ve
gokyiiziindeki kudretli yildizlara bakmis. Yumruklarint goge dogru sikip Hey Mana! diye
bagirmis. Onun hickiriklarina ilk kez tamik olan savas¢ilar buray: Hey Mdna Ovasi diye
anmislar” (Sénmez, 2018b: 31). Insan diline yansiyan ac1 kimi zaman bir mekana ad
olarak karsimza cikabilmektedir. Bahsi gecen mekan, aci ile anilmakta ve roman
kisilerinin act ile yogrulmus halini yansitmasi bakimindan bir zemine, tarihi bir olaya

dayandirilmak istenmistir.

Kewé’nin, Ferman’in, Asya’nin, Hatip’in, Haco’nun, Allodin’in, Koca ismail’in,
Ihtiyar Os’un yasamlar1 burada baslamis burada sekillenmis ve burada son bulmustur.
Kahraman hatirlamalar ve kendisine anlatilan ¢ocukluk hikayeleri ile Haymana’yi
insanlarla birlikte aktarir. Romanda ikinci bir mekan Ingiltere nin Cambridge sehridir. Bu
mekan; diizenin, refahin, insanlarin memnuniyetinin oldugu bir yer olarak yansitilir. Bu
mekan i¢in “Cambridge seviyorum (...) giizel bir sehir. Ben burada dogdum, dedi.
Sanslisiniz, dedim” (S6nmez, 2018b: 18) ifadeleri sehrin kiyaslandig1 ve arzu edilen bir
yer oldugu anlamim giiclendirir. Ozelde Haymana ve Cambridge mekanlar1 arasinda bir
kiyas gibi goriinen bu agiklama aslinda Tiirkiye ve Bati’nin yasam kosullarini, insana

bakisini karsilagtiran bir durum olarak gériinmektedir.
2.2.3. Zaman

Masumlar romaninda vaka zamani Brani Tawo’nun antikaci diikkaninda
Feruzeh’le karsilasmasi ve birlikte gegirdikleri siireyi i¢ine almaktadir. Bu zaman dilimi

kahramanlarin sohbetlerindeki geriye doniislerle genislemektedir.

Brani Tawo’nun aktardigi hikayelerde zamanin takibi miimkiin degildir. “Bir
sabah Yunan askerleri biitiin Anadolu’yu asip Haymana Ovast 'na yaklasirken davullarla
uyandilar” (Sonmez, 2018b: 30). Alintidan net bir takvim zamanina ulasilamasa da vaka

zamaninin Birinci Diinya Savasgi siralarinda yasananlar oldugu anlasilmaktadir.

Baskahramanin  aktardigi  hikadyelerde olaylarin  gerceklestigi  zamana
ulasilmaktadir. “Kewé 'nin babasi, beyin aklinin énceki giin evine gelip ancak bir serbet
icimi oturan iki Ingiliz ile yanlarindaki zabitte oldugunu bilmiyordu” (Sénmez, 2018b:

27-28). Feruzeh’in William Ramsay’in eserinden aktardigi boliim, yukarida Kewé’ nin
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babasi tarafindan anlatilan kisiler oldugu anlasilmaktadir. “On dokuzuncu yiizyilda sizin
oralara da gitmis(...) senin biiyiikannenin hikdyesinde beyin evine giden gezgin buymus
sanwrim. Bak serbet diye sekerli pis bir su ikram ettiler” (S6nmez, 2018b: 39-40). Gezgin
Ramsay’in Haymana’yr ziyareti ve yasananlar hikayelerin baslangic zamani olarak

karsimiza ¢ikar.

Romanda yasanmis gercek olaylarin varligi anlatilan olaylarin zamaninin
belirlenmesinde yardimci olmaktadir. “Kiiciik Mehmet, yillardir merak ettigi Amerika
devletinin baskani lke Eisenhower Ankara’ya geldigi giin kan kusmaya basladi (Sonmez,
2018b: 78). Kiigiik Mehmet’in Oliim zamani, anlatilan ger¢ek olaylarla takip
edilmektedir. “O giin radyo Deniz’in ve arkadaslarinin idam edildigi haberini verirken
kulagim ¢inladi ve ¢cocukluk ¢agimda ilk kez radyoyu yanlis anladigimi sandim” (Sonmez,
2018b: 110). Kahramanin ¢ocukluk ¢agi olaylar1 arasinda anlattigit Deniz Gezmis ve
arkadaslarinin idami, kahramanin ¢ocukluk zamanini yani 1972’yi isaret eder. Romanda
buna benzer gerceklikler, romandaki olaylarin hangi zaman diliminde gerceklestigi
bilgisini vermekle birlikte kahraman tarafindan aktarilan hikayelerin vaka zaman1 da ayni
sekilde takip edilmektedir. “Somali’nin baskenti Mogadisu’'da giinlerdir yasanan
catismalar, Tiirkive'de yeni cumhurbaskani secimindeki olaylari ve Irak’ta Ingiliz
askerleri tarafindan iskenceyle éldiiriilen bir adamin fotografini veren haberler(...)”
(Sonmez, 2018b: 102). Brani Tawo’nun televizyonda izledigi haberler olup onun

Ingiltere’de yasadig1 zamani bildirir.

“Nerede yasiyor kiz kardesin? Tiirkiye 'de, dedim. Ben gidemedigim i¢in o geldi.
Stk gelir mi? Yedi yildir ilk kez goriistiik” (Sonmez, 2018b: 81). Brani Tawo ve Feruzeh
arasinda gecen bu diyalogda Brani Tawo’nun kiz kardesiyle ne zaman goriistiiklerini
sdylemesi onun yedi yil1 askin bir siiredir Ingiltere’de olduguna isaret eder. Kahraman
tarafindan anlatilan hikayelerde yer alan kisilerin zaman algis1 daha ¢ok mevsimsel

olaylar {izerinden verilmistir.
2.2.4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Romanda olaylar birinci tekil kisi tarafindan aktarilir. Kahramanin kendi yasamu,
cevresi kahraman bakis agisi ile yansitilir. Kahramanin duydugu hikayeleri aktarmasi,
olaya ve kisinin i¢ diinyasina hakimiyeti tanrisal bakis agisinin yer yer kullanildigini

gosterir.
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Tanrisal bakis acisinin hakim oldugu boliimler, roman kahramani tarafindan
gecmiste yasanilan olaylarin aktarimi sirasinda goriilmektedir. Roman kahramani
tarafindan aktarilan hikayeler, okur tarafindan dinlenen bir masal hissi uyandirmaktadir.
Masal gibi geleneksel anlati tiirlerinde anlatict her seye hakim konumdan olaylara
bakarak aktarir. Bakis acisinin belirlenmesi yazar tarafindan bir tercih olmakla birlikte
zorunlu bir hali de beraberinde tagimaktadir. Anlatilana metnin Ozelligine goére
belirlenmektedir.  Bakis acisindaki  bu  degisim, olaylarin  nakledilmesini
kolaylastirmaktadir. Ayni zamanda okuyucunun dikkatinin de canli tutulmasini

saglamaktadir.

“Ben dogmadan yillar once, Ferman utanga¢ bir kiz olan Asya’yr sevmis,
askerden dondiikten sonra onu ailesinden istemigti. Kizin agabeyleri buna bas dondiiriicti

bir hiddetle karsi ¢iknus, aract olan yashlara hakaret etmiglerdi” (Sonmez, 2018b: 10).

Karsilikli diyaloglarla romanin diger kisileri tarafindan olaylarin aktarimi
saglanmistir. Romandaki olaylarin aktariminda izlenen bu ydtemle okuyucunun dikkati
canli tutulmus ve eserin anlatimi tekdiizelikten siyrilmistir. Bu durum romanda anlatma

ve gosterme yontemlerinin birlikte kullanildigin1 6rneklemektedir.
2.2.5. Kisiler Kadrosu

Brani Tawo: Romanin bagkisisidir. Haymana Ovasi’'nda c¢ocuklugu gegen
kahraman, annesinin anlattigi hikayelerle biiylimistir. Karigtigi siyasi olaylardan
tutuklanip iskence gdrmiistiir. Yasadiklar1 nedeniyle Ingiltere’ye kagmak zorunda

kalmistir. Yasadigr uykusuzluk problemleri de buna bagli olarak gelismistir.
“Insomnia Sorunun varsa doktora gériinmelisin (...) aniden mi baglamisti?
(...) Bir kazadan sonra
Trafik kazasi mi?
Polis kazasi, dedim.

Memleketimde siyasetle ugrasanlarin sonu senin babaninki gibi olabiliyor”

(Sonmez, 2018b: 41).

Brani Tawo, Ingiltere’de terciimanlik yaparak ge¢imini saglamaktadir. Edebiyata
ilgi duyan biridir. Cocuklugunun gegtigi Haymana’y1 ve oradaki insanlarin hikayelerini
aktarir. Brani Tawo karakteri Burhan Sénmez’in yasamindan izler tasir. Burhan Sénmez,

1996 yilinda Ankara’da wugradigi coplu saldirt sonucunda beyin travmasi
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gecirmistir. 1998 yilinda Londra’da Medical Foundation Iskence Magdurlar1 Tedavi
Merkezi’'nde tedavi gordii. Yazar, Brani Tawo Kkisisi lizerinden kendi yasamini

gergeklerle Ortiistiirerek yansitmaya calismistir denebilir.

Ferman: Yasadig1 kdyde Asya adinda kiza asik olur. Kiz1 ailesinden ister fakat
onun talebi kizin erkek kardesleri tarafindan siddetle reddedilir. Asya’nin agabeyleri
tarafindan diisman olarak goriiliir. Asya’nin agabeylerinin saldirilarina karst kendini
korumaya alir. Yanlislikla iki kardesini oldiiriir. “Yerde yatan iki kisinin kendi kardesleri
oldugunu gordii ve o giin orada olanlarin anlatildigina gore aklini o anda yitirip,
kopekler gibi uluya uluya karanlhigin icine yiiriiyiip kayboldu” (Sonmez, 2018b: 11).
Akl yitiren Ferman, kuytularda, tepelerde, insansiz yerlerde yasamaya baslar. Yeni bir
yuva kurma cabasi i¢inde olan Ferman, var olan yuvasini kendi eliyle yikmis olmanin
dayanilmaz aci ile varligindan adeta siyrilir. Bu durum kisi igin ailenin ne kadar 6nemli
oldugunu gostermekle birlikte sevilen, deger verilen insanlarin yitiminin yarattigi aciy1
da yansitmaktadir. Istemeyerek de olsa ‘Kardes Kkatili’sifatim alip Kabil’lesmek
urkiitiiciiliigli kisi i¢in kaldirilamayacak bir yiiktiir.

Kewé: Brani Tawo’nun anneannesi olarak bilinir. “Fidan boyunu, ak yiiziinii ve
kadife sesini unuttu” (Sénmez, 2018b: 28) seklinde fiziksel 6zellikleri verilir. “Annem
hep Kewé ana bir giin sunu anlatti, der. Oyle baslard: annesinden dinlediklerini
anlatmaya” (Bildirici, 2012). Yazar verdigi roportajda Kewé ile olan akrabalik bagini dile
getirir. Baglik parasinda anlasamayan babalar nedeniyle Allodin tarafindan kagirilir. Bu
evlilikten dort cocugu olur. Kocasini erken kaybeden Kewé pes pese gelen dliimlerle
cocuklarint da kaybeder. Yalniz basina kalan Kewé, Abdo ile ikinci evliligini yapar.
Cocuklart olmadigi i¢in kocasina Emine adinda geng¢ bir kiz ister. Emine’nin bir kiz
cocugu olur. Abdo 6liir dul kalan Emine’ye talip ¢ikinca Emine’nin kiz1 Kewé’de kalir.
Kewé, {iciincli evliligini Haco ile yapar. Emine’nin kizina Haco ile birlikte bakarlar.
Kewé’nin biiylittiigli Emine’nin kizi Brani Tawo’nun annesidir. Kewé romanda elma
agacina olan sevgisi ile bilinir. Gittigi her yeni kapida elma tohumunu da yaninda gotiiriir.
“Kewé kendi kéyiindeki elma agacindan ¢ekirdekler getirip simdiki evinin oniine ekti ve
kiictikliigiinden beri yaslandigi agaca burada da sahip oldu” (Sénmez, 2018b: 31). Giin
gormiis bir kadin olarak cektigi acilara ragmen dik durmayir basarmis bir kisidir.
Kewé’nin yasama tutunma miicadelesi hayatin siirekliligini ifade eden elma tohumu ile

simgelestirilmistir.
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Feruzeh: Brani Tawo’nun Ingiltere’de tamisip sevdigi kisidir. iran Devrimi
sirasinda annesi ve kiz kardesiyle birlikte kagip Ingiltere’ye yerlesmistir. “Yedi
yasindayken annem beni ve kiz kardesimi alip Iran’dan ayrilmis o zamandan beri geri
donmedim (Sonmez, 2018b: 25). Ingiltere’de egitimine devam eden Feruzeh, doktora tezi
hazirlayan, bos zamanlarinda antika diikkani isleten Stella’ya yardim etmeye giden

biridir. iran devrimi sirasinda hapse atilan babasindan bir daha haber alamamustir.

Azita Hanmim: Feruzeh’in annesidir. Ingilizce’den Fars¢a’ya eser cevirileri

yapmaktadir. Gabriel Garcia Marquez’le tanigmis, edebiyatla ilgilenen biridir.

Roya: Feruzeh’in ikiz kardesidir. Birbirlerinden habersiz aymi kisiye asik
olmuslardir. Bu durum aralarinda kiisliige neden olmustur. Roya, Feruzeh’in de sevdigi

adamla birlikte Iran’a gitmis ve burada yasamaya baslamistir.

Stella: Bat1 Cephesi adl1 antika diikkanini isleten yash kadindir. Brani Tawo’nun
aradig1 fotograf makinesini bulmaya calisir. Ikinci Diinya Savasi’nda saglik hizmeti

vermek iizere cephede bulunmustur. Sevdigi adami savasta kaybetmistir.

O’Hara: Azita Hanim’1n dogum giinlinde Brani Tawo ile tanisir. Eski bir devrimci
olarak ifade edilir. Azita Hanim’in kiz kardesi Tina’ya asiktir. Brani Tawo’nun iran’a

gitmesi icin gerekli sahte pasaportu ¢ikarmaya calisir.

Haco: Kewé’nin evlendigi son kisidir. Imamlik yapmaktadir. Gengliginde babasi
ile yanlarinda gezdirdikleri at siiriisii ile koy kdy dolasip bigak biler. Yaptigr ilk
evliliginden ¢ocugu olmaz. Uzun yillar babasinin yolundan gider. Kewé ile evlenip koyde

imamlik yapmaya baslar.

Koca Ismail: giivenilir biri olarak tarif edilir. “Koca Ismail altmis yasindayd: ve
silah altina girenler ignesinden, nakigh halisina kadar mallarini ona emanet etmiglerdi”
(S6nmez, 2018b: 55). Savas yillarinda kendisine emanet edilen mallar1 6grenen
eskiyalarin baskini sonucu yeni dogan bebegini kaybeder. Eskiyalarin yakalanmasini
saglar. intikam yemini eden eskiyalarin yakinlarinin hedefi olur. Onu &ldiirmeye gelen
Lille adli genci oldirir. Kimse gormeden cesedini saklar. Bir yil sonra Tatar
Fotograf¢i’nin gosterdigi fotograflarda oldiirdiigli genci goriir. O giiniin aksaminda

kendisi de oOliir.

Penge Yiizlii Kadin: Istanbullu Cavus’un esidir. Cavusun gazabindan kagip
Haymana’ya yerlesmistir. ikiz kiz ¢ocuklar1 ile yasar. Asil ad1 Saadet’tir, ay1 saldirisi

sonucu yiizline aldig1 darbe ile Pence Yiizlii Kadin lakabini almistir.
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Tatar Fotograf¢i: Pence Yiizli Kadin’in kaymidir. Yegenlerini ve yengesini
aramaktadir. Bu nedenle Haymana bolgesinde kdy koy dolasip fotograf ¢ekmekte ve
benzer yiizleri bulmaya ¢alismaktadir. Brani Tawo’nun dayis1 Hatip ile dost olurlar.

Hatip’e fotograf makinesini verir.

Kiiciik Mehmet: Brani Tawo’nun kuzenidir. Haymana’da yatili okur. Annesinin
ziyareti sirasinda yasadigi zorluklar ve iiniversite birinci sinifta kanserden 6lmesi ile
bilinir. “O giin ogretmenlerin yaminda annesinin salvarindan esarbindan ve Tiirkge
bilmemesinden utanarak hizla bah¢enin disina kostu” (Sonmez, 2018b: 78). Kiiltiirel
farklilik ve dil konusunun simgesi olarak romanda yer alir. Egemen anlayis ya da kiiltiir
cevresi gergek hayatta da kisinin sahip oldugu kiiltiirel farkliliklar1 utang olarak
yansitabilmekte ve kisinin bu degerlerinden utanmasina neden olabilmektedir. Bu durum

bir yonti ile asimile etmenin bir yontemi olarak da okunabilmektedir.
Tina: Azita Hanim’1n kiz kardesidir. O’Hara’nin asik oldugu kadindir.

Istanbullu Cavus: Pence Yiizli Kadin’in kocasidir. Savasin etkisini {izerinden
atamayip kayinbabasini ve kaynanasini 6ldiirmiistiir. Pence Yiizlii Kadin, ondan kagarak

Haymana’ya gelmistir. Kardesi Tatar Fotografc eli ile hayatina son vermistir.
Allodin: Kewé’yi kacirip evlenen kisidir. Yigit biri olarak bilinir, geng yasta oliir.
Abdo: Cobanlik yapan biridir. Kewé’nin evlilik yaptig1 ikinci esidir.

Hatip Dayi: Brani Tawo’nun annesinin dayisidir. Elinde radyo ile dolasir.
“Evlendikten ii¢ ay sonra karisina yanhshkla Zahide diye seslenince, karisimin kalbi
kanland: (Sonmez, 2018b: 111). Karis1, hamile haldeyken evi terk eder. Hatip yillar boyu
karisin1 ve ¢ocugunu arar ve Zahide’nin kim oldugunu bulmak i¢in ¢ingene kafilelerine
katilir. Bu arayis onu Tatar fotografci ile tanistirir. Tatar’in verdigi fotograf makinesini
Brani Tawo’nun annesine birakip arayistan vazgecer. Tiikenen umutlariyla bir miiddet

sonra Oliir.

Asya: Ferman’in asik oldugu kadindir. Abilerinin kini yiliziinden Ferman’a
kavusamamustir. Abileri baska iilkelere gb¢ eder. Anne ve babasini da kaybeden Asya

yalniz kalir.

Lille: Koca Ismail’in evini basan eskiya basidir. idam edilir. Dogan yegenine onun

ismi verilir. Koca Ismail’i 61diirmeye giden kiiciik Lille, Koca Ismail tarafindan dldiiriiliir.
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Ihtiyar Os: Define pesinde olan, hayati boyunca bulacagi define ile zengin
olacagin1 hayal eden biridir. Cektirdigi fotografinin kendisine benzemedigini ve
fotograflarin insan1 ruhsuz biraktigini diisiinerek fotograf ¢ekilmesine karsi ¢ikan biridir.
“Fotografcilar Tanriya ozenerek insan sureti yaratir, ama onu kuru toprak gibi ruhsuz
birakir” (Sonmez, 2018b: 127). Bu anlayisla koyliiyli uyararak Tatar Fotograf¢i’ya

fotograf ¢ektirmemelerini sdyler.

Kiigiik Coban (Mehmet): Brani Tawo’nun babasidir. Yildirim ¢arpmasi sonucu
yaralanan kisidir. Kendisine verilen giil desenli aynay1 yegeni Kii¢iilk Mehmet’e vermis
ve Kii¢ciik Mehmet’in 6limii ile ayna, kendisine geri gelmistir. Ondan Brani Tawo’ya

kalan tek sey giil desenli aynadir.
2.2.6. Dil ve Uslup

Masumlar romaninda kullanilan dilin yalin olmasi, devrik ciimle yapisinin az

olmasi romanin okunmasini kolaylastirmaktadir.

“Iman beyaverim be agazé faslé serd” (Sénmez, 2018b: 106) Farsca musra ile
“Kejé mirzorbege, gul sore, por dréje” (Sonmez, 2018b: 11) seklindeki Kiirt¢e ifade

kullanimi, roman kisilerinin etnik aidiyetlerini pekistiren bir durum olarak verilmistir.

Romanin her boliimiinde, kahramanlarin doniim noktalarini, kayiplarini ve
acilarinm1 ifade eden siir pargalar1 bulunmaktadir. Bu siir pargalar ile verilmek istenen

duygu pekistirilir.

Romanda, “Mezar taslart gibi agir olmak, dilsiz bir ¢ocuk gibi duran agag¢”
(Sonmez, 2018b: 27), “uyku evimin anahtari kiriktr” (Sonmez, 2018b: 101) gibi
benzetmelerle kisilerin i¢inde bulundugu psikolojik durumlar yansitilmaya ¢alisilmigtir.
Roman kahramani, hayat karsisinda farkli zamamlarda farkli ruh halleri tasimaktadir.
Bazen uyku; bir ev olur, fakat yasanmislik ve gecirilen tahribatlar kahramanin o eve
girmesine engel olur. Hayat, kahraman tarafindan bazen o kadar agirlasir ki bu durum
bir mezar taginin agirligina benzetilerek anlatilir. Saf olmanin bir simgesi olan ¢ocukluk,
doganin masumiyetini ifade eden bir benzetme olarak da kullanilabilmektedir. Dikkat
ceken bu benzetmeler. Yalnizligin agirligini, masumiyet arayisini, fiziksel tahribatlarin

meydana getirdigi yaralar1 vb. duygular1 yansitmaktadir.
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2.3. istanbul istanbul
2.3.1. Olay Orgiisii

Istanbul Istanbul romani, Burhan Sénmez’in kent-insan iliskisini konu alan
ticlincli romanidir. Yerin altinda bir hiicrede bulunan dort kisinin benliklerini korumak
i¢in birbirlerine yerin iistiinde bulunan Istanbul hikayelerini anlatirlar. Bu hikayelerde,
Istanbul farkli agilardan ele alimir. Dért kisinin hiicrede birlikte gegirdikleri on giin, on

baslik altinda verilmistir. Her bir boliim hiicredeki kisilerden biri tarafindan aktarilir.

Universite 6grencisi olan Demirtay, devrimci gruplara katilir. Yakalanip hiicreye
atilir. Hiicrede Doktor adli bir kisi vardir. Sorgu sirasinda ¢oziilme ihtimaline karsi
kendilerini ele verecek herhangi bir bilgiyi paylasmama konusunda anlagirlar. Hiicredeki
durumdan styrilmak, acilart bir nebze dindirmek adina birbirlerine hikdyeler anlatirlar.
Hiicreye atilan tigiincii kisi Berber Kamo adli kisidir. Kamo ilk giinlerde onlarla muhatap
olmaz. Demirtay’in degistirerek anlattifi hikayelerden sikildigini sdyler. Kamo’ nun
hayat hikayesine deginilir. Asil ismi Kamil olan Kamo, ekonomik sikintilar nedeniyle
okudugu Fransiz Dili ve Edebiyat1 boliimiinii birakarak berber diikkani isletir. Gegmisini
aktaran Kamo, tanistigt Mahizer’e asik olur ve onunla evlenir. Cocuklar1 olmaz, fakat
mutlu bir evlilik stirdiirmektedirler. Kamo, bir giin lise 6gretmeni Hayattin Hoca ile
karsilagir. Oturup sohbet ederler. Hayatlarindan bahsederler. Hayattin Hoca ilerleyen
yasina ragmen evlenmemistir. Sohbetleri okuduklar1 siirlerle devam eder. Kamo,
Hayattin Hoca’nin okudugu siirlerde Mahizer isminin gectigini sonraki giin fark eder.
Hayattin Hoca’nin asik oldugu, liseden mezun olup evlenen kiz dedigi kisinin karisi
oldugunu anlar. Bir ay sonra Hayattin Hoca okul ¢ikisinda basina aldigi kursunla Sliir.
Kamo, Mahizer’in onu birakma korkusu igindedir. Uykusunda sayiklayip Hayattin
Hoca’nin bunu hak ettigini soyler. Buna sahit olan Mahizer, Kamo’dan kuskulanir. Bir
giin evi terk eder ve ortadan kaybolur. Kamo, Mahizer’i her yerde arar, fakat bulamaz.
Yasadiklarin1 anlatan Kamo, sara nobetine tutulur. Doktor ve Demirtay ona yardim
ederler. Doktor, Kamo’yu uyararak 6zel hayat: ile ilgili bilgiler vermemesi gerektigini

sOyler.

Hiicreye iskenceden yiiriiyecek hali kalmayan ve baygin halde olan Kiiheylan
Day1 getirilir. Karst hiicrede tutulan kiz havaya harfler cizerek Kiiheylan Day1’y1 sorar
Demirtay, ayni sekilde Kiiheylan Dayi’nin yasayacagini karst hiicredeki Ziné Sevda’ya

sdyler. Kiiheylan Day1, Istanbul’u babasinin anlattig1 hikdyelerde tanimis ve sevmistir.
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Doktor, Kiiheylan Dayr’ya Giovanni Boccaccio’nun Decameron Oykiilerinden
bahseder. Bir grup insan kentte veba baslayinca bir kir evine siginmislar ve salginin
gecmesini beklemisler. Salgin gegene kadar birbirlerine hikaye anlatmiglar. Boylelikle
veba korkusunu yasam1 hafife alan hikayelerle azaltmiglardir. On giin boyunca, aksamlari
atesin basina oturup birbirlerine hikayeler anlatmiglar. Decameron on giin demekmis eski
Istanbullularin dilinde (Sénmez, 2020: 125). Doktor’un Decameron’la ilgili verdigi bilgi,
kahramanlarin hiicredeki durumlariyla ortiisen bir agiklma olmakla birlikte yazarin
anlatisina ilham veren eser de anilmis olur (Gezi, 2015). Yazar, hiicrede gegen on giinii
Decameron’dan yaptigi atifla romanin oturdugu zemini yansitmakla birlikte insanlarin

acilardan kagma ¢abalarinin benzerligini de gostermektedir.

Kiiheylan Day1 uzak bir kdyde yakalanmus sonra Istanbul’a-yerin ii¢ kat altindaki
hiicreye- getirilmistir. Buraya getirilirken yaninda elleri kelepgeli bir kizin oldugunu bu
kizin Demirtay’la havaya c¢izdigi harflerle konusan Ziné Sevda oldugunu anlatir.
Kiiheylan Day: diisiinceye, hayale sinir ¢izilemeyecegi inanciyla hayali olarak tiitiin
tabakasini ¢ikarir, sigara sarar. Doktor ve Demirtay’in da buna eslik etmelerini saglar.
Istanbul ve hayatla ilgili sohbetleri devam eder. Birbirlerine hikdye ve bilmeceler
anlatarak iskence sirasini beklerler. Her iskence doniisii kan, yara ve bayginlik kisilerde

goriilen normaller olmaya baslar.

Ziné Sevda’nin sorgudan getirildigini agilan hiicre kapisinin sesi ile duyarlar.
Demirtay, mazgaldan Ziné Sevda ile havaya ¢izdigi harflerle konusur. Zine Sevda,
Doktor ve Kiitheylan Day1’y1 ¢cagirir. Onlar1 uyararak birbirlerine sirlarini anlatmamalarini
soyler. Ziné Sevda, igkence sirasinda baygin oldugunu diisiinen sorgucularin
konusmalarina tanik olmustur. Sorgucularin Doktor’un sirrint 6grendigini anlatir. Doktor,
oglunun yerine tutuldugu gergegini 6grenen sorgucularin, oglunu bulacagi korkusuna
kapilir. Kiitheylan Dayr onu sakinlestirir. Doktor, Cakmak Ali diye yanina giren
sorgucuya, oglunun yerini sdylemedigini sadece onun yerine tutuklandigini anlattigini
sOyler. Soka giren Doktor’a tokat atan Kiiheylan Day1, Doktor’'un toparlanmasina

yardimc1 olmaya caligir.

Kiiheylan Dayi, hiicrede yalnizdir. Karsisinda Doktor varmus gibi “Istanbul 'u
onca yil uzakta nasil sevebildigime Kimsenin akil erdiremedigini” sdyleyerek konusmaya
devam eder (Sénmez, 2020: 209). Kiiheylan Day1 Istanbul’u ve Istanbul’un igindeki

insanlarin kurtarilmay1 bekledigini sdyleyerek Istanbul’a olan sevgisini dillendirir. Bu
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sirada hiicrenin disindan gelen silah sesini duyar. Arkadaslarinin sag§ mi 6li mii

olduklarini merak eder. Hiicredeki yalnizligin1 hayallere dalarak unutmaya calisir.

Doktor’un evinin balkonunda kurulan sofraya Kiiheylan Dayi, Doktor ve
Demirtay katilir. Sokaktan Kamo’nun sesi duyulur. Mahizer’le bulusmaya gidecegini

sOyleyen Kamo, sonra ugramak iizere gider.

Roman, Hallac-1 Mansur’un, “cehennem aci ¢ektigimiz yer degil, ac1 ¢ektigimizi
kimsenin duymadig1 yerdir” sozii ile biter. Roman kisilerinin bulundugu hiicre yerin ii¢
kat altindadir. Yerin iistiinde yasayan insanlar hiicrede tutulan insanlarin acilarindan

habersizdir ve onlari duymamaktadir. Iste cehennem o zaman yasatilmis olmaktadir.
2.3.2. Mekan

Istanbul Istanbul romaninda olaylar, yerin alt1 diye tabir edilen hiicre ile yerin iistii
diye anlatilan Istanbul mekanlarinda ge¢mektedir. “Ac: zihni béldiigii gibi diinyayr da
béliince, insanlar burayr acimin yukaridaki Istanbul 'u ise acisizhigin mekdam sayryordu”
(Sonmez, 2020: 69). Dort kisinin bulundugu hiicre, kitabin basinda bir ¢izimle
gosterilmistir. “Hiicre eni bir boyu iki metrelik (...) yer ve duvarlar beton, kap1 gri
demirden (...) icerisi bos (...) 40 numarali hiicre” olarak tasvir edilir. Istanbul gegmisteki
goriiniimii ve degisen yiiziiyle ele alinmustir. “Sag tarafta Topkapr Sarayt 'min duvarlar

ve kuleleri sol tarafta Kiz Kulesi’nin, Selimiye kislasimin ve uzaktaki adalarin isiklar

parildar” (Sonmez, 2020:123).

Istanbul’un tarihi simgeleri olan bu yerler kentin ge¢misteki goriintiisiinii tasvir
eder. “Yiizyillardwr insanlar bu kenti mahvetmek icin ellerinden geleni yapmuslardi.
Kirnug, dokmiis, sikisik binalar iist iiste yigmiglard” (Sénmez, 2020:153). istanbul’un
degisen yiizii sikisik ve iiste gecmis bir sekilde verilir. Istanbul’un suretini degistiren
modern mimari, hayallerde yasanilan bir kentin yiiziinii tamamen degistirerek
cirkinlestirmistir. Kent, bazen de “Bir ¢ocuk karanliga kalmis ve dar sokaklarda yoniinii

sasirmigsa orast Istanbul dur” (Sonmez, 2020:126) seklinde tarif edilir.

Istanbul; tekin olmayan, her an her seyin basa gelebilecegi bir yer olarak anlatilir.
Bu kentin insanlar1 da elestirilirken insanin karsilarindaki giizellige kor olduklar1 ve kente
zarar verdikleri islenir. “Istanbullular, duvarlarina astiklart Istanbul tablolarini, her giin
dolastiklar sokaklardan (...) daha ¢ok seviyorlard: (...) Baska bir kentte yasadiklarin
santyorlardi” (Sonmez, 2020:144). Istanbul biitiin yonleriyle ele alimir. Kent, insani

sekillendirirken ayn1 zamanda insan da kenti sekillendirmektedir. Romanda anlatilan bir
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hikayede yasl bir kadinin tuttugu koyuna sahip olmak isteyen bir grubun, koyunun bir
kopek oldugu yalami sahibine inandirilmistir. Bu hikdye kentin insan {izerindeki
degisimini 6rneklendiren bir veri olarak okunabilmektedir. Insanlarin bu eylemi aym
zamanda kente, aldanmislik yiizii ¢izerek insanin kente bakisi ile kentin aldigi ¢ehreyi

vermesi bakimindan dikkat ¢ekmektedir.

Haymana Dag1, romanda bahsi gecen diger bir mekandir. Kiiheylan Dayi’nin
koyiiniin  bulundugu bolge olarak ge¢mektedir. Haymana, Burhan Soénmez’in
romanlarinda siklikla bahsettigi mekandir. Bahse konu olan diger bir mekén ise Berber
Kamo’nun babasinin intihar ettigi Karapinar Koyidiir. Bu kdy, Kamo tarafindan “daglar
arasinda, sarp bir yoldan varilir. Her zaman bulutlarla kaplidir. Bahgelerinizde agag
yetistirmez, hayvan beslersiniz. Evlerinizi karataglardan yaparsimiz. Kéyiintiziin adt
Karapinar, ama piarmniz Yok, suyu kuyulardan ¢ekersiniz” (Sonmez, 2020: 65) seklinde
tarif edilir. Koye olan nefretini aktarirken koyliiniin zihniyetini de elestirir ve kotiiler.
Romanda kahramanlarin nefes aldigi huzurla dolduklari yer ise Doktor’un evinin
balkonudur. Kahramanlar bu mekana hayal ederek giderler buradan Istanbul’un giizel

manzarasini izlerler.
2.3.3. Zaman

Istanbul Istanbul romaninda zaman, hiicrede gegen on giinii kapsar. Bu on giin
flash back yontemiyle genisler. “Evet, yakalandigim giin hi¢ durmadan kar yagmisti,
dedi. Berber Kamo” (S6nmez, 2020: 30). Romanda ge¢en konusmalardan hiicrede gegen

on giinlin kis mevsiminde gectigi anlasilmaktadir.

Hiicredeki dort kiginin zaman algis1 farkli agilardan yansitilmistir. Kamo’nun,
“biliyor musun Doktor Tanri da ge¢misi degistiremez (...) bugiinkii ve gelecekteki zamana
hiikmeder, ama ge¢mis zamana dokunamaz” (S6nmez, 2020: 28) konusmasi, romanin
ilerleyen sayfalarinda “bugiin ayin kagrydi? Giinleri bilmiyordum” (S6nmez, 2020: 69)
seklindeki ifadesi yasanilan anin ve gelecegin belirsizligini isaret ederken sabit olan,

yerinde duran zamanin ge¢gmis zaman oldugu diisiincesi vurgulanir.

Romanda yerin altinda ve yerin iistiinde iki yagamdan bahsedilirken ayn1 zamanda
iki farkli zaman algisiyla da karsilasiriz. Yerin altinda yani hiicrede zaman, “en biiyiik
diismandi burada toprakta donen saban gibi etimize gomiiliir kanattikca kanatwrdi”
(Sonmez, 2020: 82). Hiicrede bulunan kisilerin siirekli ayni islemlerden gegerek iskence

gormeleri, katmerlesen acinin bir tiirlii son bulmamasi, kisiler tarafindan zamanin
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olumsuz benzetmeler seklinde verilmesine neden olmustur. “Yukarida siyah kanatl bir
kugs goriiyorum. Zaman kusu, kanatlarin hi¢ ¢irpmadan siiziiliiyor, tizerimizde dolaniyor”
(S6nmez, 2020: 121). Kanatlarin1 ¢irpmadan ayni noktada duran kusu, bitmek bilmeyen
eylemlerin tekrarini ifade eden zamanin algist olarak okunmaktadir. Kiiheylan Dayi
tarafindan yerin ustil, “dogumevlerinde, sokak aralarinda ve gece eglencelerinde tikir
tikir isleyen zaman, kentin hiziyla oynardi. Insan giinesi, ayi, yildizlar: unutur, yalnizca
saatlerle yasardi. Is saati, randevu saati, yemek saati...” (Sénmez, 2020: 82) hizli
isleyen, mekaniklesen zaman algisi; hiicrede havada asili bir kug olur. Act veren anin

uzamasi kahramanlarda bu algiy1 yaratir.

Romanda kahramanlarin geg¢irdigi bu on giinliik siire, kendi hayat hikayeleri ile
genisler. Sohbetleri sirasinda anlatilan hikayeler; yasanmis, gergek olaylarin vaka
zamanina isaret etmektedir. “Anarsist Edward jorris’i bilir misin Sultan Abdiilhamit’i
oldiirmeye Istanbul’a gelmisti” (Sénmez, 2020: 83). Abdiilhamit dénemi ve ona yapilan
suikast girisimi hatirlatilir. Yine romanda aktarilan “Istanbul Havalimani'na elektrik
kesintisi nedeniyle inemeyen u¢ak 4 miirettebati ve otuz yedi yolcusuyla karanlik denizin
tizerinde kaybolur” (Sénmez, 2020: 159) anekdotu; 30 Ocak 1975 Persembe giinii
[zmir’den kalkan Istanbul ucag pistteki elektrik kesintisi nedeniyle inememis ve

Marmara denizinde kaybolmustur olayini referans vermektedir (Cumhuriyet, 1975).

Romanin bagka boliimlerinde zamanla ilgili su ifadeler yer alir: “Zamami
bilmedigimize goére zamamn sahibi biziz. Burada biz istedigimizde aksam olur,
istedigimizde giin dogar” (S6onmez, 2020: 122). Hayali sofralar kuran, ¢aylar demleyen

Kiiheylan Day1, degismeyen havada asili duran zaman algisini bu sekilde yikmak ister.
2.3.4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Burhan Sénmez’in Istanbul Istanbul roman, hiicreye atilan dort kisinin on giinliik
birlikteliklerini anlatir. Olaylar her boliimde farkli kisinin anlatimi ile aktarimustir.
Kahraman anlaticinin hakim oldugu romanda anlaticinin konumu bazen hakim anlatici
konumuna geger. “Eger bu kiz hayatlarina girseydi, birlikte biitiin diinyayr unutacak
kadar mutlu yasayacaklarini hayal ederlerdi” (Sonmez, 2020: 24). Romanda olaylar
kahraman anlaticinin bakis agisiyla yansitilir. “Berber Kamo 'nun ilk giinkii tedirginligi
ve soguklugu kaliciydi. Asilacak denizleri, atlayacak u¢urumlart daha buraya gelmeden
tiikenmisti. Hwr¢inlhigin ardinda eski bir yara vardi” (Sonmez, 2020: 47). Berber

kamo’nun i¢ diinyasinin yansitildigi bu par¢a anlaticinin hakim konuma gegtigini
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orneklendirmektedir. Kisilerin i¢ diinyasin1 yansitmasi bakimindan daha etkili bir bakig

oldugu gercegini gostermektedir.
2.3.5. Kisiler Kadrosu

Berber Kamo: Asil adi Kamil olan kahraman berberlik yapmaktadir. Berber Kamo
olarak bilinir. Kahraman kendisini su sekilde anlatir: “Annem intihar eden nisanlisindan
hamile kalmus, ailesinden dislanma pahasina beni dogurarak bana nisanlisimin adini
vermigti. (...) Memesinin Ucunu agzima yerlestirerek aglardi. Ben siitiin degil annemin
gozyaslarimin tadimi alirdim. (...) Bir aksam karanlhk ¢okerken beni kuyunun agzinda
bulan annem, gelip kolumdan ¢ekmis, o sirada iizerine bastigi tas aniden yerinden
oynamigsti. (...) Cesedini kuyudan gece yarisi ¢ikarmiglardi. Annemin éliimiinden sonra
Dariissafaka’min yetimlerine katildim (Sonmez, 2020: 17). Kisinin igine diistiigi trajik
konum, ge¢mis ile iliskilendirilerek verilmistir. Kamo, acinin carpilmis hali olarak

okunabilmektedir.

Kamo, tliniversitede Fransiz Dili ve Edebiyati boliimiine kayit yaptirmis, ikinci
siiftan sonra ¢alismak zorunda kaldigindan okulu birakip berber diikkkani agmustir. O,
siir seven bir berberdir. Karis1 Mahizer’i de ¢ok sevmektedir. Lise 6gretmeni Hayattin
Hoca’nin bir siirinden Mabhizer’e asik oldugunu 6grenir. Hayattin Hoca ugradigi bir
saldirt sonucu Olir. Bu durum Kamo’nun uykularinda ‘“hak etti” seklindeki
sayiklamalarina neden olur. Mahizer, sayiklamalar1 duyar. Kamo’nun Hayattin Hoca’yi
oldiirdiigiinii distiniir. Kamo, hocanin 6limiiyle herhangi bir alakasinin olmadigini
sOylesede Mahizer’i ikna edemez. Mahizer, evi terk edip devrimci gruplara katilir. Kamo,
karisinin izini kaybeder. Uzun bir siire onu aramakla geger. Sonunda Mahizer’i bulur ve
karisinin pesindeki adamlar1 6ldiiriir. Asi tavirlar ile bilinen kisidir. Sara hastasi olan
Kamo, hiicrede nobet gecirir. Romanin son boliimiinde Doktor ve Demirtay ile birlikte

sorguya gotiiriiliir. Akibeti hakkinda bilgi verilmemistir.

Kiiheylan Dayi1: Hiicreye en son atilan kisidir. “O kadar geng¢ mi gériiniiyorum?
Babam ¢oktan oldii” (Sonmez, 2020: 44). Yasint almis kahramana bu nedenle dayi
denilmektedir. Babasindan dinledigi Istanbul hikayeleri ile biiyiimiis, Istanbul’u
gérmemesine ragmen hem ¢ok merak etmis hem de ¢ok sevmistir. “Benim bu kenti onca
yil uzaktan sevebildigime akil erdiremiyor” (Sénmez, 2020: 209). istanbul’u “Belki bizim
yansimamiz olan insanlarin yasadigr gokyiizii kentiydi” (Sonmez, 2020: 91) seklinde tarif

eder. Uzak bir kdyde yaralanan bir genci kdyden ¢ikarmak i¢in giderken tutuklanmustir.
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“Kiiheylan Dayi’min iri gévdesini tamdim. (...) Ak saglart kizila boyanmus. (...)
Kalin boynu ve genis omuzlariyla (...)” (Sonmez, 2020: 70-71). Fiziki olarak iri yapili biri
oldugu anlasilmaktadir. Kiiheylan Day1, hikdye anlatmanin disinda hayali, gercek gibi

yasayan ve buna arkadaglarini da dahil eden biridir.

Ogrenci Demirtay: Hiicrede bulunan en geng kisidir. Universite 6grencisi olan
Demirtay, devrimei gruplara katilmis, bir bulusma sirasinda yakalanmistir. “Aslinda uzun
hikdye,; ama ben kisa anlatacagim." seklinde anlatic1 oldugu boliimlerde hikaye girisleri
yapar. Yusuf takma ismini kullanarak bir miiddet saklanmistir. Fiziki goriiniimii ile ilgili
"ogrenci Demirtayin zayif omuzlarmma (...) baktim” (Sonmez, 2020: 11) ifadesi
bulunmaktadir. “Bazen dgrenci ¢ogu zaman g¢ocuk diyordu. On sekiz yasindayim”
(S6nmez, 2020: 30). Demirtay, Kamo’nun kendisine bu sekilde hitap etmesinden
rahatsizligini dile getirirken yasini da sdyler. Sorgu sirasinda 6nemsiz birkag bilgi verip

iskenceden kurtulmayi diisiinse de bunu yapmaz.

Doktor: Hiicrede bulunan diger kahramandir. Ger¢ekte Doktor olan Kahraman,
tip fakiiltesinde okuyan oglunun yerine tutuklanmistir. Tip fakiiltesinde okuyan oglu,
dahil oldugu grup tarafindan “Doktor” olarak bilinir. Onun hasta oldugunu géren Doktor,
oglunu baska bir isimle hastaneye yatirir. Oglunun yerine bulusmasi gereken kisiyi
gormek icin gittigi kiitiiphanede tutuklanir. Hiicrede umudu diri tutmaya calisan
kahraman, hikayeler anlatir. “Uzun zaman once vefat etti (...) sesini benden habersiz
kasetlere kaydetmisti. Omriimiin sonuna kadar benimle ayni masada bulunmanin en iyi
Yolunun bu olacagini biliyordu” (Sonmez, 2020: 123). Esini uzun zaman Once
kaybetmistir. Kurdugu raki sofrasinda, esinin sesini kaydettigi kasetleri dinleyerek 6zlem
giderir. Tek istegi oglunu korumak olan kahraman, bu konuda elinden gelen fedakarlig
yapar.

Mahizer: Berber Kamo’nun esidir. Evi terk edip devrimci gruplara katilmistir.
Demirtay’in, Yasemin ad1 ile bildigi roman kisisidir. Fiziksel 6zellikleri Berber Kamo
tarafindan su sekilde aktarilir: “Kiiciik elleriyle hayatima giren Mahizer’di” (Sonmez,
2020: 17) “Pembe dudaklar ve iri gozleriyle buradaydr” (Sonmez, 2020: 196). Mahizer,
Berber Kamo gibi siir seven biridir. Kamo’yu terk ettikten sonra bir daha geri donmez.

Kamo’dan pesini birakmasini ve kendisini unutmasini ister.

Ziné Sevda: Kars1 hiicredeki kiz olarak bilinir. Kiiheylan Dayi’min Istanbul’a

nakledildigi aragta karsilastigi kadindir. Sesi duyulmayan kahraman, isaretlerle iletisime
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geemektedir. Kitheylan Dayi, onun i¢in “Lal mi acaba? Belki konusmasi var da tutsak
oldugu icin susuyor” (Sonmez, 2020: 40). Ziné Sevda’nin iskence sonrasindaki durumu
sOyle aktarilir: “Ayaklarinin alti parcalanmisti. Boynu sigara yaniklariyla doluydu”
(Sonmez, 2020: 72), “Sadece yiizii, boynu degil parmaklar: da sigmisti” (Sonmez, 2020:
70).

Kivang: Berber Kamo’nun ¢ocuk kiitliiphanesinde tanidig1 kiz cocugudur. Yazarin
romani affettigi ismi tasir. Kiitiiphaneye okul ¢ikisi gidip odevlerini yapar. Kamo
tarafindan, “kalin gozliikleri ile beni se¢ebildigine emin degildim” (Sonmez, 2020: 191)
seklinde tarif edilir. Kivang, Mahizer’i Yasemin olarak bilmektedir. Kamo’nun Mahizer’i

bulmasina vesile olmustur.

Mine Bade: Doktorun oglu ile ayn1 devrimei grupta yer almistir. Doktor’un ogluna
asiktir. Belgrad Ormani’nda polisle girdikleri ¢atismada yaralanmis, sonrasinda izi

bulunamamastir.

Doktorun Oglu: Mine Bade’ye asik olmasina ragmen duygularimi agmamistir.

Verem oldugu i¢in babasi tarafindan farkli bir adla hastaneye yatirilir.

Serpil: Demirtay’in Yasemin’in gecekondu evinde saklanirken tanidigi kii¢iik kiz

cocugudur.

Cakmak Ali: Doktor’un kiitiiphanede bulusacag: kisidir. Belgrad Ormani’ndaki
catigmada yakalanir. Doktor’un yanina, hiicreye, kendisini Cakmak Ali diye tanitan

sorguculardan biri girer ve doktorun sirrin1 6grenir.
2.3.6. Dil ve Uslup

Istanbul Istanbul romam hiicreye atilan dért kisinin iskence sirasini beklerken
yasadiklarin1 konu edinir. Kisiler, i¢inde bulunduklar1 zorluklar hikdye anlatimi ile
asmaya ¢alisir. Bu durum romana masalsi bir hava katar. Hikaye hikayeyi acar ve gergek
yasama baglanir. Kolay okunan ve merak uyandiran bir dil kullanilmistir. Romanda,
kullanilan 6zlii sozler kisilerin hem ruh halini yansitir hem de anlatilan hikayelerin
temasini bildirir. Ozlii sézler, romana ayni zamanda insan, varlik konusunu ele alan felsefi
bir tartisma boyutu kazandirir. Demirtay tarafindan anlatilan hikayelerin baginda “aslinda
uzun hikdye ama ben kisa anlatayim” seklindeki giris climlesi, sdylenen bilmeceler ve
hikayelerden ¢ikarilmasi gereken sonuglar geleneksel anlati tiirii olan masali andiran
teknikler olarak karsimiza ¢ikar. Kullanilan “kahpe dolii” (Sonmez, 2020:73),

“pezevenk” (S6nmez,2020:21) vb. argo kelimeler, kahramanlarin iginde bulundugu
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durumu yansitirken gergek diinya ile bagr giiglendiren ‘burada olduklarina dair ¢iliklart®

olarak okunur.
2.4. Labirent
2.4.1. Olay Orgiisii

Labirent, Burhan Sonmez’in dérdiincii romanidir. Roman, intihar girisimi sonrasi
hayatta kalmis, fakat hafizasini yitiren bir miizisyenin ge¢misine ulasmaya calisan
arayisini konu edinmektedir. Hafiza kaybinin kahramanda yarattii bosluk ve arayzis,
kahramanin yasam sorgusunu ve i¢ diinyasin yansitan yedi bolim seklinde okuyucuya
sunulmustur. Boliimlere verilen basliklar kahramanin iginde bulundugu ruh durumunu

yansitmaktadir.

Boratin, Bogaz Kopriisii’den gegerken bindigi taksiden inip kendini kopriiden

asag1 birakir. Gozlerini hastanede actiginda kendisi ile ilgili hi¢bir sey hatirlamamaktadir.

Hafizasini kaybetmis olmasi, neden intihar ettigi sorusunun cevabini da bilinmez
kilmaktadir. Boratin’in miizik grubundan arkadasi Bek, onu yalniz birakmamaktadir.
Gec¢migini hatirlamasi i¢in ona yardimci olmaya calismaktadir. Boratin, kendi ge¢misi
disinda diinya tarihinden, felsefeye kadar ¢ogu bilgiyi hatirlamaktadir. Kendine dair
hicbir sey hatirlamayan Boratin evini de tanimamaktadir. Evin i¢ini dolagsan kahraman,
kendi ge¢misine ait bir iz arar, fakat her sey ona ¢ok yabanci gibidir. Evin i¢inde bulunan
esyalar1, tablolari, biblolari, miizik aletlerini bilir, fakat kendisi ile ilgili hicbir sey

hatirlamaz.

Bek, iyi gelecegini diisiinerek Boratin’i disar1 c¢ikarir. istanbul’un sokaklarini
kafelerini dolasirlar. Mizik grubunda bulunan diger arkadaslarla bir meyhanede
bulusurlar. Sohbet ve ickinin etkisi ile Bek ve Boratin sarhos olur. Grup iiyelerinden
Hayala, Boratin’e eslik ederek eve gitmesine yardimci olur. Boratin’in evinde
yakinlasirlar. Boratin, hatirlamamanin verdigi bosluktan sikilmaktadir. Bu bosluk
uzadikc¢a her seyden kusku duymaya baslar. Onun icin gergek olan tek sey, yiiziinii

hatirlamasa da telefonda duydugu ablasinin sesidir.

Bir aksam taksiye atlayarak Haydar Pasa Gari’na gelir. Boratin’in gelis amaci
Nehirce’ye, yillardir gérmedigi ablasina, gitmektir. Taksiciden garin yanmasi sonucu

islemedigini 6grenir. Garin merdivenlerine oturup yagan yagmur damlalarinin iizerine

51



diismesi ile ¢ikmaya calistigi labirentte kalmaya devam ederek Hayala’ya ulasir. Hayala,

Boratin’i almaya gelir.
2.4.2. Mekan

Labiret romaninda mekanlar, kahramanin ruh diinyasini yansitan bir gergevede
verilmistir. Romanda karsimiza ¢ikan ilk mekan Boratin’in yasadigi evdir. “Balkon
kapisi, dolap ve komodin ilk kez geldigi bir otel odasin andirryor” (Sénmez, 2018c: 10).
Yasadig1 hafiza kaybindan sonra evi ona yabanci gelmektedir. Romanin ilerleyen
sayfalarinda ev mekani, Boratin’in i¢inde bulundugu durumu yansitir. Yitirilen hafiza ve
kendi varligina yabancilasan kahraman, aidiyet hissinden tamamen koparak yasadigi
mekant anlamlandirmakta zorlanmaktadir. “Sominenin yaminda odunlar dizili. Ahsap
dolap icki siseleriyle dolu, gitarlar, plaklar, sehpalar, avizeler, halilar, masa ve
sandalyeler salonu kaplamis. Bugiine deyin yerlerinden hi¢ kipirdamamis gibi
duruyorlar” (Sonmez, 2018c: 13). Ev esyalarla doludur. Ancak kahraman, bu esyalarla
bir bag kuramamaktadir. “Insan baska insanlara degil énce esyalara alismalr” (Sénmez,

2018c: 13). Bu aligsma siireci kahramanin kendini mekana ait hissetmemesiyle ilgilidir.

Yasamini anlamlandirma ¢abasinda ev mekan1 onda farkli duygular
uyandirmaktadir. “Bu evdeki hayatimin bir tekrardan ibaret oldugunu hissediyorum.
Stirekli bellegimi yitiriyor her seferinde goziimii hastanede agiyor, birka¢ giin yattiktan
sonra eve geliyorum” (Sénmez, 2018c: 14). I¢inde bulundugu ¢ikmaz, kahramani déniip
doniip ayni noktaya getirmektedir. Romanin baska bir boliimiinde ise ev mekani “gidip
balkonun kapisimi agryorum, temiz havayi igcime ¢ekiyorum. Balkon, riizgarin haftalardir
savurdugu yapraklarla dolu. Demir parmaklart pash. Her tarafi toz kapli. Sararip
kuruyan yapraklara adimimi atar atmaz duruyorum.(...) Otlar ve dal par¢alarindan oriilii
giivercin yuvasmi goriiyorum.(...) Giivercin, yumurtalarin iizerine oturmus” (Sonmez,
2018c: 76). Karmasa ve dagmiklik iginde kahramanin devam eden yasami; giivercin
yuvasiyla iliskilendirilerek verilmektedir. Bu yasama tutunma direncinin iginde “Istanbul
donuk bir resme doniiyor yine. Beyazit kulesinin iizerinde bulut obekleri duruyor.
Siileymaniye Mahallesi’nin kahverengi tonlari, Hali¢’in kivriminda birlesiyor. Balat
yamacindaki soluk renkler bati ufkunda iyice pusa bulanmaktadir. (Sonmez, 2018c: 76),
Kahraman, Istanbul’u koyu tondaki renklerle tasvir etmektedir. Bu durum, mekanin
kahramanin i¢ diinyasindaki halini yansitmaktadir. Her sey koyu tondadir. Koyu tonun

ardindakiler de net bir sekilde gériinmemektedir. Varolanin izi belirgin degildir, ¢linkii
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belirsizlik kahramanin kendisine donmesini engelleyen hafizasin karanlikta kalmasindan

dogmaktadir.

[stanbul, kahramanin ruh diinyasina gore bazen huzur, bazen aci, bazen karmasa,
bazen kimsesizlik olarak kendisine yer bulur. “Cop yigininin yaninda bir kadin, kaldirima
oturmus, dizlerinde ¢ocugunu uyutuyor. Ikisinin de ayaklari ¢iplak. Kadimin bir eli
cocugunun tizerinde diger eli dilenmeye uzanmig” (Sonmez, 2018c: 76). Kimsesizligin ve
acinin bir resmi olarak sokak yansitilir. “Bu sokagi defalarca gidip gelebilir, giindiizii,
geceyi burada gecgirebilirim. Evime giden tek yol olarak burayi belleyebilirim. Bir
balkonda ipe asili ¢camaswrlar salimyor. Camagsirlarin katinda bir sarki yayiliyor
(Sonmez, 2018c: 51). Sokagin, kahramanda uyandirdig: hissin ‘huzur’ oldugunu gorsek
de bu duyguya yonelten sokak cagrisiminin temelinde yatan yasanmisligin ne oldugu
konusunda herhangi bir veri bulunmamaktadir. Kahraman, gegtigi sokaktaki insanlarin
‘varolmanin getirdigi sorunlara’ dalmadan dar cevre rutini i¢indeki yasamlarina
0zenmektedir. Kayip hafiza kahramanin ge¢misini karanlikta birakirken karanliktan
ctkmaya caligmasi ayn1 zamanda belirsizligi de beraberinde yasamina dahil etmektedir.
Kahramanin gectigi sokak nettir. Ciinkii burada karmasa ve belirsizlik s6z konusu
degildir.

Sokak bazen de kahramanda huzur uyandiran goriintiiler ve seslerle birlikte
verilmektedir. Istanbul’un farkl1 yerleri roman mekani olarak segilmistir. Bunlar Galata
Kulesi, Haydarpasa Gar1 ve Boratin’in intihar ettigi Bogaz Kopriisii’diir. “Araglarin
trafikte bekledigini gordiim. Benim taksicim aracin disinda telefonda biriyle
konusuyordu. Baska siiriiciiler de inmis Ilerideki kazaya bakiyorlardi. Bogaz
Kopriisii’niin ortasinda oldugumu fark ettim. Trafigi degil denizi diisiindiim. Taksimin
kapisini agctim, kopriiniin kenarina gittim. Goge ve karsidaki isiklara baktim. Giiciimii
toplayip demir parmaklara ¢iktim” (Sonmez, 2018c: 117). Boratin’in intihar ettigi Bogaz
Kopriisii; “iki kitanin ortast diinyamin ortasit ve hayatin ortast” (Sénmez, 2018c: 117)
olarak tarif edilir. iki durumu birbirine baglayan bir unsur olarak gériilen koprii, diin ile
bugiinii birbirine baglayan bir metafor olarak okunmaktadir. Kahraman bu kopriiden

atlayarak ge¢cmisini bugiiniinden koparmastir.

Boratin i¢inde bulundugu durumdan siyrilabilmek adina dogdugu, cocukluk
yillarinin gectigi Nehirce’ye gitmek ister. Nehirce gegmisinden bir mekandir. Bu mekan,
ablasinin yasamaya devam ettigi ve Boratin’in “ge¢misinden bir tek ablama ulasmak

istiyorum” (Sonmez, 2018c: 115) dedigi yerdir. Romanin son mekéani1 olarak verilen
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Haydarpasa Gar1, Boratin’in ge¢misine ulasabilmesi icin bir kapi olarak karsimiza ¢ikar.
“Ne zaman kapandi, diyorum. Neden kapandi? Birkag yil once garin ¢atisi yandl, diyor.
Seferler durduruldu” (Sonmez, 2018c: 118). Garin kapali oldugunu taksiciden 6grenen
Boratin, garda iner ve trene binemez. Burada oturmak disinda ne yapacagini bilemez bir

halde i¢inde bulundugu labirentte kistirilmis olarak kalir.
2.4.3. Zaman

Romandaki vaka zamaninin hangi aralikta oldugunu, mekanlarda meydana gelen
olaylardan o6grenmekteyiz. “Birka¢ yil once garin c¢atist yandi, diyor. Seferler
durduruldu” (Sonmez, 2018c: 118). 28 Kasim 2010’da tarihi Haydarpasa Gari’nin
catisinda ¢ikan yangindan dolay1 binanin gatis1 ¢6kmiis ve dordiincii kat1 kullanmaz hale
gelmistir (Hirriyet, 2010). Buradan hareketle Haydar Pasa Gari’nin ¢atis1 2010 yilinda
yanmis oldugu ve romanin ger¢ek zamanla paralellik gosterdigi takip edilebilir. Romanin
vaka zamani, Boratin’in intihar1 ve Haydar Pasa Gari’na gelisi arasinda siire bir ay kadar
stireyi kapsamaktadir. Bu siire tarihlendirildiginde 2012-2013 tarihlerihin ki baslangici

olarak degerlendirilebilmektedir.
2.4.4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Labirent romani intihar girisiminden sonra hafizasin yitiren kahramanin hayata
bakisini ve i¢inde bulundugu ruh durumunu ele alir. Kahraman anlaticinin hakim oldugu

romanda tiglincii sahis anlatici da devreye girer, olaylar Boratin tarafindan nakledilir.

“Uzaktan siren sesleri duyuluyor. Baska ses yok disarida. Bosalan kadehime
sarap dolduruyorum. Bir yudum altyorum. Kirmizi sarap, bogazimdan kekre bir tortuyla
akwyor. Serefe Boratin, diyorum. Kadehi masaya birakiyorum. Masanmin yiizeyi, satrang
tahtas1 gibi kareli. Siyah-beyaz kaleler. Bu masayr ben almamisimdir, ev sahibinden
kalmistir diye umuyorum” (Sonmez, 2018c: 109). Gegmiste nasil biri oldugu konusunda
kahramanin kendisi ile 1ilgili dislincelerini ortaya koymaktadir. Kahraman kendi
geemisini hatirlamasa da bir tahayyiilde bulmaktadir. Bu durum onun arayisini da
orneklemektedir. Okuyucu, kahramanin bu konusmalari ile eseri kahraman bakis agisi ile

takip etmektedir.

“Seslerin nereden geldigi anlasiimiyor. Digsaridan mi yoksa riiyadan mi? Boratin
gozleri kapali bekliyor. Uykuya donmeye ¢alisiyor. Sesler yinelenince dogrulup yataktan
¢tkryor. Salona gidiyor” (Sonmez, 2018c: 93). Roman, kahramanin sustugu noktada

tictincii kisi anlatimi1 ve bakis acis1 ile okunmaktadir.
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“ Epey oldu gormeyeli abla, zaman nasil da hizli gegiyor. Evet, ii¢ yil oldu, (...)
villart mi sayryorsun? Eh, en son, enistenin cenazesinde gelmistin.”(Sonmez,2018¢:36).
Boratin ve ablasi arasinda gegen bu konusma, romanda gésterme tekniginin kullanildigini

Orneklemektedir.
2.4.5. Kisiler Kadrosu

Boratin: Romanin bagskisisidir. Nehirce’de cocuklugu gecen kahraman,
Istanbul’da yasamaktadir. Sevilen bir miizisyendir. Grubuyla sahne almaktadir. Nedeni
bilinmeyen intihar girisiminden sonra hafizasini1 kaybetmistir. “Boratin sen ¢ok iyi sarki
yazip soyleyen birisin” (Sonmez, 2018c: 20). “Boratin, sen herkesin gipta ettigi kisisin”
(Sonmez, 2018c: 27). Bek’in anlatimiyla Boratin’in hem miizigi ile hem de dis
goriintisiiyle dikkat ¢eken bir yapist oldugu anlasilmaktadir. Hafiza kaybi yasayan
kahraman, ge¢misini hatirlayamamaktadir. Kendini bulmaya yonelik bir miicadelenin
icindedir. “Bana Boratin diyorlar ve inanayim diye kimlik kartimi gosteriyorlar.
Kimlikteki anne ve babamin adi, dogum tarihim ve dogum yerim sayesinde kendimi
bilecegimi saniyorlar. Oysa ben kim oldugumu degil ne oldugumu bilmek istiyorum. Bana
bunu séylemiyorlar. Ben neyim?” (Sonmez, 2018c: 61). Benlik arayisi i¢inde olan
Boratin, sorularina cevap almak ister. Bu sorular kahramanin varlik, 61iim, zaman, yasam
kavramlarini da irdelemesine neden olur. Cagimiz insaninin iginde bulundugu ¢ikmazlar
olarak ifade edilen bu kavramlar, yazarin Boratin araciligi ile okuyucunun {izerinde

diistinmesini istedigi varlik problemleri olarak durmaktadir.

Bek: Borati’nin miizisyen arkadasidir. Aymi miizik grubunda mizik
yapmaktadirlar. Boratin ile ¢ok yakin olan Bek, adeta Boratin’in arkasin1 kollayan bir
golge, gecmisini depolayan bir bellek gibidir. “Bek, diyor, yokluguma bile sahip
ctkryorsun. Yeni hayatimda inanmam gereken seylerin basinda sen geliyorsun” (Sonmez,
2018c: 94). Boratin, bu sozlerle Bek’in kendisi igin olan 6nemini vurgular. Kalabalik
icinde yalniz yasayan modern insan her ne kadar birbirinden uzaklagsmis ve birbirine
hissiyat1 yok denecek seviyeye gelmis olsa da insan olmanin fitratina aykirt bu durum,
ancak bagka insanlarin varligi ile giderilebilmektedir. Bek, kalabalilar i¢inde yalnizlasan

Boratin’e dayanak olup onu yalnizliktan ¢ikarmak istemektedir.

Hayala: Grubun kadin iyesidir. Boratin’e hayranlik duymaktadir. Grup
arkadaslarniyla bulustuklari aksam, Boratin’i eve birakir. Oturup sohbet ederler ve

yakinlasirlar. “Otuzuma varmadan New York’a yerlesmeyi hayal ediyorum” (S6nmez,
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2018c: 79). Hayala, Istanbul’dan gitmeyi diisiinen biridir. Boratin’in hafiza kaybi
yasamadan Once sOylediklerinden etkilenmis ve Boratin’e hayranlik duymaya

baglamistir. Romanin son boliimde Boratin’in garda oldugunu 6grenip onu almaya gider.

Efendi: Grubun diger bir iiyesidir. Efendi, grubun meyhanede toplandigi gece
karsimiza c¢ikar. Boratin, onu intihar etmekten vazgegirmistir. Onun bu fikirden
uzaklagmasi i¢in ona yardim etmistir. “Boratin hem yakisiklt hem yetenekliydin. Herkesin
sevgilisiydin. Ama artik bunlara degil senin bellegini yitirmene imreniyorum” (S6nmez,
2018c: 64). Boratin’e hayranlik duyan ayni zamanda onu kiskanan biridir. Boratin’in
hafizasini yitirmesine imrenmektedir. Boratin’in hafizasin1 yitirmesini bir sans olarak

gormektedir. Ciinkii o, kendi ge¢misini unutmak istemektedir.

Serka: Boratin, parkta otururken yanina gelen kisidir. Boratin’in “Benim
vaslarimda ince buyikli, uzun bacakli, gomleginin yakasini kaldirmig, Kollarini kivirmis”
(Sonmez, 2018c: 45) sozleriyle fiziksel goriiniisii tarif edilir. Hayatinda degisiklik
yapmaya karar veren biridir. Bu degisimi de aldig1 bir yiiziikle yapmak istemektedir.
“Kendime bir nisan ytiziigii aldim. Simdi nisanlanacagim kizi artyorum” (Sénmez, 2018c:
46) ifadesiyle karsilagtigi kadinlara nisanlanacagi kisi olup olmadigini soran ve bu
arayisinda israrcidir. Normal insan davraniglarindan uzak, ruhsal problemler yasayan bir
kisilikdir.

Boratin’in  Ablasi: Nehirce’de ogluyla birlikte yasamaktadir. Kocasini
kaybetmistir. Boratin’i uzun yillardir gérmemistir. Boratin’e huzur ve varligiyla giiven
veren tek kisidir. “Bu ev yalan. Képrii ile deniz yalan. Bakkal ile saat¢i yalan soyliiyor.
Doktor ile Bek yalan soyliiyor. Yalan séylemeyen kim var ki? Aklina ablasi geliyor. Onun
sesinde yalanmin izi yok” (Sonmez, 2018c: 60). Ablasinin yliziinii hatirlamayan Boratin,

onun sesindeki huzura inanmaktadir.
2.4.6. Dil ve Uslup

Labirent, Burhan S6nmez’in diger romanlari gibi rahat okunan eseridir. Kentli
bireyin hayata bakisini ve yasamini yalin bir dille hikayelestirir. “Oliimden sonra bana
ne olacak? Benim giivercinden farkim bu sorunun iginde. Giivercin, var olani biliyor, o
smirda yagsiyor. Ben ise var olmay: diistiniiyorum, o smirt ge¢meye c¢alisiyorum”
(Sonmez, 2018c: 82) gibi climlelerle bellek ve benlik arayisinda olan kahraman, hayati
felsefenin konusu olacak sorularla anlamaya caligir. Diistinmek ve biitlin bir insanlik

tarihinin tasiyici olan akil, insanin nerden gelip nereye gittigi konusundaki bilme
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ihtiyacini da i¢ine almaktadir. “evrenin en eski hali, kiiciik bir top halindeymis. Sonra
biiyiik patlama ile evren acgiga ¢itkmis, zaman baslamis. Ben ondan oncesini merak
ediyorum.”( Sénmez, 2018c: 72). Bu bilme ihtiyaci, insanlik tarihi kadar eski olan ve her
donemde farkli sorularla cevaplanmaya calisilan varolusun anlamladirilma g¢abasidir.

Yazar, bu sorular1 kahraman aracilif ile giindemde tutmaya ¢aligsmaktadir.
2.5. Tas ve Golge
2.5.1. Olay Orgiisii

Tas ve Golge romani, Burhan So6nmez’in son romanidir. Roman, Kimsesiz
biiyiiyen Avdo’nun hayat hikayesini konu edinir. Gegmisin izini siiren kahraman,
cocuklugunda izini kaybettigi annesini aramaktadir. Karsilastig1 kisilerle hikayesinin
seyri degisir. Asik oldugu kadina kavusamayan kahraman, 6lecegi zamam bekler.
Avdo’nun hayat karsisindaki miicadelesini konu alan roman, geri planda Tirkiye

tarihinin ac1 olaylar diyebilecegimiz gergek olaylari da kurguya dahil eder.

Roman, Merkez Efendi Mezarligi’'nda Avdo’nun goriiniirdeki sakin yagamiyla
baslar. Kurgu, zamanda si¢cramalarla kahramanin ge¢misine dogru uzanir. Avdo’nun
cocukluguna dair hatirladig1, Urfa’da kalabalik bir meydanda annesinin elini birakmasi
sonucu kaybolmasidir. Annesini aramaya baslayan ¢ocuk Avdo, bu arayis sonunda
kendini Mardin’de Yedi Adli Adam olan mezar tas1 ustasi Josef Usta’nin yaninda bulur.
Avdo burada Josef Usta’nin yaninda gokyiiziindeki yildizlar1 tanir, mezar tagi yapmay1
ogrenir. Iyi bir usta olan Avdo, sehir sehir dolasarak hem annesini arar hem de mezar tas
yapmadaki ustaligin1 gosterir. Bir ara yolu Haymana Ovasi’na diiser. Burada, gittigi
Konak Gormez kdyiinde Kara Aga’nin mezar tasini yapmaya baslar. Bu kdyde gordiigii
Elif’e asik olur. Elif, aganin askerde olan oglu Mikail’le nisanlidir. Cobanin oglu Baki
araciligiyla Elif’le haberlesen Avdo, Elif’i kendisiyle kagmaya ikna eder. Kagacaklari
gece, Baki de onlara goriinmeden gidislerini izlemek ister. Kagmaya ¢alistiklar: sirada
aganin ogullar tarafindan fark edilirler. Aganin ogullar tarafindan agilan ates, cobanin
oglu Baki’nin boynuna isabet eder. Yanlis zamanda yanlis yerde olan Baki oliir. Avdo,
aganin iki oglunu oldiiriir, kendisi de yaralanir. Bu halde kagamayacaklarini anlayan
Avdo, kimse gérmeden Elif’i koye geri gonderir. Koye gelen jandarma Avdo’yu tutuklar.
Avdo, Ankara hapishanesinden afla ¢ikar. Hapishaneden ¢ikmadan bir ay dnce gazetede
Elif’in, Istanbul’a, kiz kardesi Ipek’in yanina, kacarken kocasi tarafindan &ldiiriildiigii

haberini goriir. Elif’in kiz kardesi Ipek, ablasinin diigiin gecesinde kdye gelen calgiciyla

57



kagmustir. Perihan Sultan adiyla istanbul’da iinlii bir arabesk sarkicis1 olmustur. Avdo,
Perihan Sultan’dan Elif’in mezarinin Merkez Efendi Mezarligi’nda oldugunu 6grenir.
Burada hem ustaligin1 devam ettirir hem de sevdigi kanin yaninda, 6lecegi yeri belirler.
Elif’in mezarmin yanina kendisine bir mezar hazirlar ve isimsiz bir mezar tas1 koyar.
Perihan Sultan ve sevdigi adam bir suikast sonucu odliirler. Kizlar1 Reyhan, liniversitede
pankart actig1 i¢in tutuklanir. Gozaltinda giinlerce iskence goriir ve Sef Kobra tarafindan
tecaviize ugrar. Polislerin elinden kagan Reyhan, Avdo’ya siginir. Avdo, Reyhani saklar.
Sef Kobra, Reyhan’in pesine diiser ama onu bulamaz. Ofkeden ¢1lgma donen Sef Kobra,
Avdo’nun Toteve adli kopegini o6ldiirtir. Kirk giin boyunca Merkez Efendi Camii’nin
cilehanesinde sakladigi Reyhan’1i cami imaminin yardimiyla sahte bir kimlik ¢ikararak
niifusuna alir. Hamile olan Reyhan ¢ocugunu diinyaya getirir. Avdo, dogan ¢ocuga 6len
¢iraginin ismini -Baki- koyar. Merkez Efendi Mezarligi’'nda Reyhan; Avdo’yu babasi,
Baki ise dedesi bilerek yasarlar. Avdo, yasami boyunca farkli insanlar tanimis, onlarla
sohbet etmistir. Babasinin gencliginde sevdigi kadinin mezarini bulmak isteyen Sarisin
Denizci ile dost olmustur. Kurduklar raki sofrasinda varlik ve hayat konusunda uzun

sohbetler ederler.

Bir giin defnedilen bir canaze sonrasi kendisine bir mektupla bir ¢anta verilir.
Mardin’de tanidigi Yedi Adli Adam, diinyanin birgok sehrini savagtan ¢cakmak adina
gezmistir. Son durak olarak da Istanbul’a yerlesmistir. Burada Avdo’nun varligindan
haberdar olmasina ragmen kendisini agiga ¢ikarmaz. Olmeden &nce bir arkadasina
oliimiinden sonra Avdo’ya verilmek tizere giinliigiinii ve yazdigi mektubu verir. Avdo’ya
ulasan mektupta onun kimliksizligini, gegmissizligini ifade eden bir mezar tag1 yapmasini
ister. Avdo, Yedi Adli Adama nasil bir mezar tasi yapacagini belirlemek igin onun
glinligiinii okur. Bu glinliik daha sonra Baki’nin eline geger. Bu giinliigiin yazildigi kisiyi,
Miskal Hanim’1, bulmaya calisir. Onun torunu olan Miskal’i bulur ve giinliigii ona verir.
Yedi Adli Adam, Dersim harekati sirasinda bellegini yetiren biridir. Kendisine bir gegmis
aramaktadir. Bunun pesindeken ona sdylenen/ yakistirilan kimliklere biiriiniir. Haydar,
Ali, Isa, Musa .... Dersim harekatinda yiizbas riitbesiyle askerlik yapan Adem Giritli’nin
sevgilisi i¢in tuttugu gilinliik, Yedi Adli Adamin eline geger. Benligini kaybeden Yedi
Adli Adam, okudugu giinltigiin sahibi ile kimlik biitiinliigiine girer ve eline gegen giinligii

yazmaya devam eder.

Avdo’nun hastaligi ilerlemeye basladigindan bedeni ve hafizasi eskisi gibi iyi

degildir. Reyhan’in biitiin 1srarlarina ragmen doktora gitmeyi kabul etmez. Reyhan,
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Sarisin Denizci’yi arar. Avdo ile ilgili durumu aktarir. Sarisin Denizci, bir hafta sonra
dostu Avdo’yu ziyarete gelir. Sarisin Denizci hem hasret gidermek ister hem de onu
doktora gitme konusunda ikna etmeye ¢alisir. Avdo, bellegini bir kusa benzetir. Ugup

giden kusun ardindan giiliimser.
2.5.2. Mekin

Tas ve Golge romaninda kahramanlarin hikayeleri anlatilirken mekanlar
belirtilmistir. Her mekan bir boliim halinde romanda pargalar olusturmustur. Merkezde
yer alan mekan, Merkez Efendi Mezarligi’dir. Diger mekanlar bu mekanla olan iliskisine
gore aktarilmistir. Merkez Efendi Mezarlig1 Elif’in mezarinin bulundugu yerdir. Avdo,
Elif’in mezarinin yanina kendisine ayirdigi mezarla dlecegi yeri belirler. “Simdi bu
mezarin yaninda uyuyup huzurla uyaninca bildi, bundan emin oldu. Olmek istedigi yer
burasiydr” (Sénmez, 2021: 97). Olecegi zamam bekleyen Avdo, Merkez Efendi
Mezarligi’'nm1 yer edinir. “Selvilerin, ladinlerin, ¢amlarin arasindan gecerken bu
agacglardan biri olmak, omiir boyu bu mezari beklemenin huzuruna ermek istedi”
(S6nmez, 2021: 95). Mezarhigin fiziki goriiniisii ayn1 zamanda Avdo’nun i¢ diinyasini da
yansitmaktadir. Hayat, kahramana aradigini vermemistir. Kahraman, Sahipsiz olmanin
yarattig1 boslugu ancak dlecegi topragi bulmakla doldurulacag: inancina sahiptir. Olecegi
yer hem sevdigi kadina kavusmayr hem de yurtsuzluk 6zleminin dinecegi yer olur.
Kahraman i¢in sevilen kisiye kavusma istegi, liimdem sonrasi olarak ifade edilebilecegi
gibi diinyanin sonuna kadar sevgilinin baginda duran bir aga¢ olmay1 da ifade eder. Agac

simsiki bir sekilde sevgilinin bulundugu topraga tutunarak orayi yurt edinir.

Kahraman, diinyanin kendisi i¢in geg¢iciligini ve asil yerinin 6liimiinden sonra
olacagini, yasadigi kuliibe ile aktarir. “Avdo, basini cevirip biraz Ilerideki ¢atisi delik eski
kuliibeye baktn” (Sonmez, 2021: 96). Mezarligin iginde bulunan kuliibe Avdo’nun hem
bariacagi hem de isini yapacagi bir yerdir. Burasi yikik virane bir yerdir. Kahramanin
yasami da aym sekilde virandir. Oliimii beklemek adina yasamini simgeleyen bu yer kisa

stireligine beklenilen bir yerdir.

Konakgormez Koyii Avdo’nun Haymana Ovasi’nda ¢alistigi koylerdendir. Bu
koy, Elif’in koyldiir. Konakgormez Koyl ile ilgili romanda su bilgilere yer verilir:
“Konakgormez diye koy adi mi olurmus? Aslen Bizanslilarin dilinde konakorma olan bir
kelimeydi. Bu zamanla degismisti (...) Yashlar hosnutsuzca anlatmaya ¢alistilar, koyiin

Tiirk¢e resmi adimin  Konakgormez olmasimin  Osmanli  devrindeki kayitlardan
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kaynaklandigini, ama ovada herkesin buray: asiretlerinin Kiirtce adiyla sexan koyii diye
bildigini, bunun onlara yettigini soylediler” (Sonmez, 2021: 44-45). Koyiin tarihiyle ilgili
bilgi verilirken ayn1 zamanda koy sakinlerinin hangi etnik kimlikten olduguna da yer
verilir. Anlatic1 tarafindan Konakgérmez Koyl sakinleri “yalnizca askerlik gorevleri
sayesinde uzaga gitmeye, biiyiiksehir gorme imkani bulan koyliiler” olarak ifade edilir.

Bu yolla kdy yasaminin ve koyliilerin dis diinyaya kapali olusuna gonderme yapilmistir.

Mardin, Avdo’nun Yedi Adli Adam’la tanistigi, Josef Usta’dan mezar tasi
yapimint O0grendigi yerdir. “Giines kadim ovayr bir uctan diger uca asip tarihin
batakligina gomiiliirken” (Sonmez, 2021: 61) ifadesi Mardin’in tarihi gegmisine vurgu
yapar. Romanin diger bir bolimiinde Mardin ig¢in, “Cok metini duydum. Kiliseleri
glizelmis (...) Yalmzca kiliseleri degil evieri, ¢arsisi, ovasi da giizeldir (Sonmez, 2021:

98) seklindeki ciimleler ile sehrin giizelligi tasvir edilmistir.

Paris Gazinosu, Perihan Sultan’in sahne aldigi yerdir. Paris isminin nereden
geldigi Seyrani tarafindan su sekilde aktarilir: “Benim kéyiimiin adi Paris 'tir. (...) Benim
koyiim diyorum, Eruh ilgesine bagh Paris kéoyi” (Sonmez, 2021: 191). Gazinonun

isletmecisi Kalender Bey ile ayn1 kdyden olan Seyrani, Paris’in nereden geldigini soyler.

Roman, Tiirkiye tarihinde bilinen olaylari hatirlatir. Bu hatirlatmalar, mekanlar
arasinda yapilan gecisler seklinde verilir. Hatirlatilan 6nemli mekanlardan biri de
Dersim’dir. Dersim, Adem Giritli’nin géziinden aktarilir. “Dersim harekdtinin gegen yil
basarwyla tamamlandigini, isyamin elebasimin yakalamp asildigini, gazetelerden
Okumustuk. Hozat Kasabasi Eskiden Bizanslilarin askeri iissiiymiis, eskiden dedigim de
binli yillarla konustugumu bilirsin. Etraf daglik, daglar mese palamudu dolu. Ben buraya
daglik deyince Yiizbasi Tan giilerek asil daglarin Dersim’in kuzeyinde kaldigim, oralara
kiyasla buramin diizliik sayildigint soyledi” (Sonmez, 2021: 253). Dersim, ayn1 zamanda
yasanan kiyim ve acilart ile de hatirlatilir. “Munzur Dagi’nda kéyliiler direniyor,
askerlere tuzak kurup oldiiriiyorlarmuig. Biz iki ¢atismaya girsek de heniiz kayp vermedik,
culsuzlart kolayca hallettik bazi askerler diisman da olsa oldiirdiigiimiiz kéoyleri gommek
istedi. Yiizbasi Tan engelledi” (Sonmez, 2021: 257). Dersim, hafizasim yitirip kim
oldugunu bilmeyen roman Kkisilerinden Yedi Adli Adam’in yaratildigi mekandir. Ayni
zamanda savasin, acinin Ve 6liimiin insan ruhunda yarattig1 etkiyi yansitan bir yerdir.
Romanda tarihleri ile birlikte bahsedilen 6nemli merkezler de vardir. Bu merkezler Yedi

Adli Adam’1n gezdigi Sam, Kudiis, Kahire, Roma sehirleridir.
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2.5.3. Zaman

Romanda olaylar aktarilirken kronolojik bir zaman takip edilmemistir. Bununla
birlikte romanda aktarilan olaylar, gergek tarih ile paralellik gosterir. Olaylar, 1938
Dersim Harekat:i ile 2002 yilinin Istanbul’unu kapsayan bir zaman araliginda
yasanmaktadir. Bu tarihler arasinda ortak hafizada yer edinen olaylar ger¢ek zamanlariyla
verilmistir.  “Yarin 1 Mayis kutlamalari var. Miting kortejlerine bolca ¢icek
gerekiyordu. Biiyiikler afis ve pankart hazirlarken kiiciiklerin hafta sonunda bolca ¢icek
toplanmasi soylenmisti. Stireyya ve Reyhan’in israrina ragmen onlarin mitinge
katilmasina izin ¢ikmadi. Gegen yilki kutlamalarin saldirtya ugramasindan ve otuz ii¢
kisinin oldiiriilmesinden dolayt herkes tedbirli davraniyordu” (Sonmez, 2021:220). Kanl

1 Mayis olarak bilinen olaylarin yasandigi 1 Mayis 1977 zamanina isaret edilmistir.

“Ankara Merkez Kapali Cezaevi'nin tarihi idamlarla ilerliyordu onuncu idam igin
Deniz Gezmis'i gece yarisinda hiicresinden aldilar” (Sonmez, 2018: 195). 68 kusagi ve
Deniz Gezmis’in idam1 imlenir. “Ankara Merkez Kapali Cezaevi 'nde idam edilen son kisi
gozii kara bir subaydi. Cezaevinde mahpuslar da gardiyanlar da ona Albay diye hitap
ederdi. Albay Talat Aydemir, iilkede yasanan kargasanin bugiinkii aynasiydi. Bes yil 6nce
Adnan Menderes hiikiimetine karsi gerceklestivilen askeri darbeyi desteklemis, geng
subaylarla birlikte hareket etmisti” (Sonmez, 2021: 158). Adnan Menderes hiikiimetine

yapilmak istenen darbe hatirlatilir.

“Radyodaki sarki bitince kadin sunucu, haber basliklarini okudu. 5 yil énce
Istanbul’da gazeteci Abdi Ipekci’yi oldiiren, cezaevinden kagtiktan sonra Vatikan'da
Papa 2. Jean Paul’ suikast diizenleyerek yaralayan terérist Mehmet Ali Agca.(...)”
(Sénmez, 2021: 13-14). Abdi Ipekci cinayeti ve papaya yapilan suikast, “A#f Hoca,
cezaevinden alinip kiiciik Ankara’nin kiigiik meydanina gotiiriildii ve kalabaligin oniinde
astlmadan once son sozlerini soylemesine izin verildi” (Sénmez, 2021: 158). Iskilipli Atif
Hoca’nin idam edilmesi gergek zaman dilimleri ile birlikte verilir. Bu yolla anlatici,
Tiirkiye tarihindeki 6nemli noktalar1 hatirlatir. Roman kisilerinin bir sekilde bu 6nemli

hadiselerle yollarinin kesismesi saglanmustir.
2.5.4. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Romanda, olaylar yazar anlatici tarafindan aktarilmaktadir. “Avdo, deri ile
ciltlenmis defteri eline aldi. Oniinii arkasim cevirdi, sayfalar: karistirdi. Sayfalarin

kenarlari yipranmus, yazilarin miirekkebi solmustu” (Sonmez, 2021: 15). Baz1 boliimlerde
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ise kahraman anlaticidan olaylar1 dinleriz. Karsilikli diyaloglarin oldugu béliimlerde,

olaylar kahramanlarin agzindan aktarilmistir.
“Hayir, beni sag yakalamayacaklar.
Neden bu kadar korkuyorsun?
Oliiriim daha iyi...
Biraz dur, sakin ol.

Giinlerdir, haftalardir ellerindeyim aksamiizeri Sis ¢okerken ka¢ma firsati

buldum” (Sénmez, 2021: 25).

Romanda anlatma ve gosterme teknikleri birlikte kullanilmistir. Hakim bakis
acisinin yaninda kahraman bakis agisina da yer verilmistir. “Elif, ova koylerini dolana
dolana buraya ulasan ask hikdyelerin eskiden merakla dinlerken hikdyelerin sonundaki
kaderin yalnizca uzak koylerdeki kizlarin basina gelecegini sanir, bir giin kendisinin de
oyle bir kadere diisecegini aklinin ucundan gegirmez. Yildizlarin adini bilmeden
gokyiiziine bakar, herkesle aym zamanda uykuya dalardi” (Sonmez, 2021: 77-78).
Roman kisilerinin i¢ diinyasini yansitmak amaciyla tercih edilen tiiglincii kisi anlatict
olaylar1 hakim bir acidan okuyucuya goriiniir kilmaktadir. Bu tercih, kisilerin ve olaylarin
okuyucu tarafindan takip edilmesini kolaylastirmakta ve romanin biitiinliigiine katk1

saglamaktadir.

“Su yukaridaki evlerde yasayanlar oliilerden korkar ya, ben oliilerden degil o
evlerde yasayanlardan korkarim. Bazen buraya o&yle cenazeler gelir ki abisinin
kursunuyla olen delikanli mi dersin, ti¢ aylik kocasimin dayagindan olen gelin mi dersin,
kan davasina kurban giden bebek mi dersin, yiirek dayanmaz. Sonra da bana diyorlar ki
Josef Usta neden ¢arsiya ¢ikmiyorsun, neden herkesten uzak duruyorsun? Ben bana
yetiyorum burada” (Sonmez, 2021: 86). Kahramanin goziinden aktarilan boliimler ayni
zamanda kahramanin olaylar karsisindaki durusunu yansitmasi bakimindan énemlidir.
Yazar, bu yontemle roman kahramaninin sahip oldugu hissiyatin okuyucuya yansimasini

istemekte ve okuyucunun kahramanin agisindan olaylara bakmasini saglamaktadir.
2.5.5. Kisiler Kadrosu

Avdo: Romanin baskisisidir. Kiiclik yasta yalniz kalmistir. Bu yalmzlik ve
sahipsizlik onu sehir sehir gezdirmistir. “Annemi bir pazar yerinde hatirlyyorum, elimden

tutmugtu. Sonra kalabalikta yalniz kaldim, Sanirim annem beni kaybetmisti. O giin bu
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gtindiir onu bulma timidi ile dolasvyor, belki annem de beni sehir sehir artyordur diye bir
sehirden digerine gidiyorum” (Sénmez, 2021: 63). Cocuklugunun pesinden giden
kahramanin, karsilastig1 insanlarla hikdyesinin seyrini degisir. Iyi bir mezar tas1 ustasi
olur. Avdo’nun fiziki gériinimi “uzun boylu, sert bakisl ak sa¢li” (Sonmez, 2021: 224)
olarak tarif edilir. iri gdvdeli kahramanin yersiz giilmesi dikkat ¢eken bir 6zelligidir. “Bir
rahatsizlig var, elinde olmadan giiliiveriyor. Durup dururken oluyor” (Sénmez, 2021:
116). Bu durumu Avdo’yu insanlarla iletisimi sirasinda zora sokmaktadir. Avdo, Elif’e
asik bir sekilde omriinii gegirmistir. “Ben de bir golgeymigim, bunu yasim ilerledikten
sonra anladim. Kalpten ibaret, acimin ve 6zlemin girdabina kapilmus bir gélgeyim iste”
(Soénmez, 2021: 144). Kendisini bu sekilde tarif eden kahraman, hayati boyunca bir aray1s

icinde olmus ait oldugu benligini aramistir.

Roman kahramani Avdo’nun yukarida siralanan 6zellikleri, onun diinyaya sirtin1
donmesi i¢inde tasidigi duygular ve hayata bakist ve isminin ‘Abdal’ kavramini

cagristirtyor olmasi ona modern bir abdal goriiniimii yiiklemektedir.

Elif: Avdo’nun Konakgormez Koyli’nde goriip asik oldugu kisidir. “Onca bekdr
kizin kagamak bakisina ragmen Avdo, gidip nisanlt bir kiza baglandi. Her giin Elif adl
kizin pinarbagina inmesini bekledi” (Sonmez, 2021: 46). Kara Aga’nin askerde olan
kiiciik oglu Mikail’le nisanli olan Elif, Avdo’nun duygularina karsilik verir. Avdo ile
kagmaya caligirken Kara Aga’nin ogullari tarafindan fark edilirler. Sonrasinda Mikail ile
evlenir. Yillar sonra Istanbul’daki kardesi Ipek’in yanina giderken sokak ortasinda kocas1
tarafindan vurularak oldiiriilir. Merkez Efendi Mezarligi’nin kuzey tarafinda, erguvan

agacinin altina defnedilir (S6nmez, 2021: 95).

Perihan Sultan (ipek): Elif’in kiz kardesi ve Reyhan’in annesidir. Kadimlarin
koyde yasadig1 kadere karsi ¢ikip ablasinin diigiiniine gelen calgici ile kagmistir. Daha
sonra Istanbul’da Perihan Sultan adh ile arabesk miiziginin taninan ismi olmustur. Kizinin
babasi Seyrani ile beraber ugradig: silahli saldirt sonucu hayatin1 kaybetmistir. “Hem
glizeldi hem sesi essizdi hem de akilliydr” (Sonmez, 2021:162). Zeki olmasinin yaninda

glizelligi ve sesi romanda deginilen 6zellikleridir.

Reyhan: Perihan Sultan’in kizidir. Anne ve babasini kaybettikten sonra yatili
okulda okumustur. Cocuklugunda annesinden Avdo ile teyzesi Elif’in hikayesini
dinlemistir. Universitede pankart asma olayindan sonra gozaltina almir. iskenceye maruz

kalir. Sef Kobra tarafindan tecaviize ugrar. Hamile kalir. Polisin elinden kurtuldugunda
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Avdo’ya siginir. Avdo’nun kizi olarak bilinmeye baslar. “Reyhan in kendi kizt oldugunu
yillardan sonra ona kavustugu yalamni uydurmustu” (Séonmez, 2021: 125). Baki adim
verdigi cocugu olur. Avdo’nun yaninda uzun siire duran, ona evlat ve yoldas olan kisidir.
Sef Kobra’nin anlatimiyla; “Karsimda diinyanin en giizel kizint gordiim” (Sonmez, 2021:

234) seklinde emsalsiz bir giizeeligin sahibidir.

Sef Kobra: Reyhan’1 sorgulayan ve tecaviiz eden resmi gorevlidir. “Uzun boyu”
(Sénmez, 2021: 115), “kizila galan pos bryigini biiriirken” (Sonmez, 2021: 28) ifadesi ile
fiziki o6zelligi belirtilmistir. Reyhan’a yaptiklarindan dolayr pigsmanlik duymaktadir.
Reyhan’a asik olur. Onunla birlikte kagma plan1 yapar. Reyhan’in ellerinden
kurtulmasiyla planini gergeklestiremez. Bir miiddet sonra ortadan kaybolur. Romanin
ilerleyen boliimlerinde Reyhan’in onunla ilgili sdyledigi “Avdo, bana o polisin oldiigiinii
soyledi. Beni bir daha rahatsiz edemeyecek” (Sonmez, 2021: 244) ifadeleri disinda bir

izine rastlanmaz.

Josef Usta: Mardin’de Seyh Zirrar Mezarligi’nin yanindaki kuliibede yasayan

mezar tas1 ustasidir. Avdo’ya mezar tas1 yapmayi 6gretir. Avdo’yu yetistiren kisidir.

Baki (Avdo’nun Ciragi): Konak Gormez kdyiinde, basgcobanin on yasindaki
ogludur. Avdo’ya ¢iraklik yapmis, Elif ile Avdo arasinda iletisimi saglamistir. “Karanlig
simsek gibi yararak gelen ilk mermi(...) Baki’yi boynundan yakalayp yere devirdi”
(Sonmez, 2021: 104). Elif ile Avdo’nun kdyden kagacagr gece Kara Aga’nin iki oglunun
actig1 ates sonucu vurularak hayatini kaybetmistir. Avdo, Baki’yi ¢ok sevmis ona; “iyi

yiirekli Baki” diye seslenmistir (Sonmez, 2021: 80).

Baki (Reyhan’in Oglu): Reyhan’in ogludur. Avdo’yu dedesi olarak bilmektedir.
Avdo, ¢iragi Baki’nin ismini ona verir. Yedi Adli Adam’in gilinliiglinii asil sahibi olarak
diisiindiigii Miskal Hanim’a ulastirmaya ¢alisir. Universiteye baslayan, anne ve dedesinin

sOziinli dinleyen akilli bir gengtir.

Miskal Hanim: Adem Giritli’nin nisanlhisidir. Giinliigiin atfedildigi kadindir.
“Miskal agirlik olgiisii demkmig(...) siz kendinizi bilmiyor musunuz? Dort bin yil once
Akadlar size Meskalu derdi. Aramiler size Sikla, Ibraniler Sekel diye hitap ederdi.
Stiryaniler sizi Sikloz, Ermeniler Mispal diye yiiceltirdi. Biitiin kavimler ve biitiin dinler
sizin adimizi sahiplenir, sizin varligimizdan gii¢ alirdi, siz ayri ufuklardaki tarihleri
toplayan, birbirine uzak cografyvalart ve zamanlari i¢ ice gegiren Miskal siniz. Siz

olmasaydimiz hi¢chir ¢cagin anlami kalmazdi.”( Sonmez, 2021:304). Roman kisilerinin
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birbirleriyle karsilagmalar1 ve olay orgiisiiniin kurulmasinda temel etki Adem Giritli’nin
askerde Miskal Hanima yazdig1 mektuplar ve onun adina tuttugu giinliiktiir. Romandan
alian yukaridaki par¢ada farkli zamanlar1 ve mekanlan birbiriyle bulusturan Miskal
isminin farkli kiiltiirlerdeki telaffiiziina dikkat ¢ekilmistir. Bu durum Tas ve Golge
romaninin kurgusunun meydana gelmesini saglayan temel unsurun ne oldugunu da isaret
etmektedir. Olaylarin ve Kkisilerin birbirini bulmasinin temelinde Miskal Hanim
gorilmektedir. Yedi Adli Adam hafizasin1 kaybederk Adem Giritli’nin Miskal ig¢in
tuttugu glinligi alir ve Adem Giritli olabilecegi inanciyla giinligii yazmaya devam eder.
Avdo’ya Mardin’de denk gelir. Onu Josef Usta ile tanistirir. Avdo, Josef Usta’dan mezar
tas1 yapmayi 6grenir. Sehir sehir gezerken Elif’i goriir ve ona asik olur. Goriildiigii tizere
farkli zamanlar1 ve mekanlar1 birbirine baglayan Miskal Hanimdir. O romanin olay

orglisinde yer almasa da olay Orgiisiiniin meydana gelmesini saglayan kisidir.

Romanda Miskal Hanimdan su sekilde bahsedilir: “Annem bir o6gretmenle
nisanliymis. Nisanlisi askeri hizmet sirasinda 6lmiis” (Sonmez, 2021: 303). Adem
Giritli’nin 6limiinden sonra baska biriyle evlenmis ve kiz1 Ziibeyde diinyaya gelmistir.
Adem Giritli, Miskal Hanim’a olan askini giinliige yazdig “Canim Miskal, ilk s6z daima
sanadir. Son s6z de yalnizca sana olacaktir” (Sonmez, 2021: 252) sozleriyle ifsa eder.
Miskal Hanim’in varligindan giinliik sayesinde haberdar oluruz. Romanin olay kurgusu

icinde karsimiza ¢ikmaz.

Miskal: Miskal Hanim’in torunudur. Baki ile aymi {iniversitede okumaktadir.
Glnligl okuduktan sonra anneannesinin hikayesini merak etmistir. Karanlikta kalan her
seyi arastirip Ogrenmek ister. “Annem kizimin dogdugu yil 6ldii, kizima onun adini

verdim” (Sénmez, 2021:302). Anneannesi ile ayn1 ad1 tagimaktadir.

Yedi Adli Adam: Dersin kiyiminin tanigi olarak gosterilen kisidir. Bellegini
yitirdigi i¢in kim oldugunu hatirlamamaktadir. Adem Giritli onu “Haydar tuhaf bir
askerdi. Gegcen ay bir ¢atisma sirasinda yaralanmis, baygin diisiip bellegini yitirmis. Bu
haldeyken onu neden evine géndermediklerini bilmiyorum” (S6nmez, 2021: 265)
climleleriyle anlatirken yararlanmis ve hafizasin1 kaybeden bir askerin evine
gonderilmemis olmasina sasirdigin1 soyler. Yedi Adli Adam i¢in anlaticinin aktardigi
“Firat Nehri'nin kiyisinda yarali ve baygin bulundugunda bellegini yitirmigti. Onu bulan
askerler adimin Haydar oldugunu, Kiirt Zaza ¢etelerinin saldirisinda yaralandigini ve
veniden birligine katilmasi gerektigini soylediler.(...) Tutsaklar arasindaki kor bir ihtiyar

onu sesinden tanidi. Sen nasil boyle oldun, diye sordu ihtiyar. Haydar’in ge¢cmisini
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anlatti. Ayni kéydendiler. Asil adr Haydar degil Ali’ydi” (Sonmez, 2021: 283 ) seklindeki
sozler, Adem Giritli’nin giinliikkte Haydar’dan bahsetmesi ve bellegini yitirdigini
sOoylemesi onun Adem Giritli olma ihtimalini zayiflatmaktadir. Avdo ile Mardin’de
tanmigmistir. Avdo’nun Josef Usta ile tanigmasini saglamistir. Savaslardan kagmis,
savaslarin ulasamayacagi mekanlarda bulunmustur. “Radyoda séylediklerine gore bu
biiyiik bir savasmis, hizla yayiliyormus, savas buraya gelmeden ben gidecegim” (Sonmez,
2021: 67). Farkli cografyalar1 dolasirken farkli isimler alarak kendisine yeni bir gegmis
olusturmaya calismustir. “Tabutunun tistiinde rengi sararmis bir tiilbent ve yedi ad yazili
bir kagit vardi: Ali, Haydar, Isa, Musa Muhammed, Yunus, Adem” (Sénmez, 2021:8).
Yedi Adli Adam Dersin kiyimi sirasinda gegmisini kaybetmis, dmrii boyunca kendini

aramis, fakat sonunda Yedi Adl1 Adam olarak hayata veda etmistir.

Sarigin Denizci: Avdo’nun dostu olarak anlatilan kisidir. Asil adi Levent olan
roman kisisi fiziki 6zelliginden dolay1 Sarisin Denizci olarak anlatilir. “Bu mahallede
biiyiimiigsiin herkes seni taniyor, ama kimsenin seni adinla andigini duymadim. Dogru
mahalle arkadaslarim sarisin der, yashlar denizici der, gemimdekiler kaptan der”
(Sénmez, 2021: 179). Sarisin Denizci, babasina mezar tasi yapmak istemesi iizerine
Avdo’yla tanisir. Seferden dondiigiinde Avdo’ya ugrar, sofra kurup karsilikli raki igerler.
Avdo, buldugu yavru kdpeklerden Havari’yi Sarisin Denizci’ye vermistir. Esi Marta ile
tanismalarina Havari vesile olmustur. Evlendikten sonra Venedik’e yerlesmistir.

Avdo’yu ziyarete gelir.

Seyrani: Perihan Sultan’in nisanlisi, Reyhan’in da babasidir. Mafya olarak nam

salmistir. Ugradigr silahli saldir1 sonrasi Perihan Sultan’la birlikte 6liir.

Kalender Bey: Paris Gazinosu’nun isletmecisidir. Seyrani ile ayni koydendir.
Seyrani ve Perihan Sultan’in 6ldiiriilmesinin ardindan uzun bir zaman katillerinin pesine

diismiistiir. Reyhan’a destek olur. Kanser hastaligina yakalanir, hastaneye yatirilir.

Yiiksel Abla: Perihan Sultan’in yardimcisidir. Perihan Sultan’in koyliisiit Muzaffer
ile evlenir. Almanya’ya is¢i olarak giderler. Perihan Sultan’in dliimiinden sonra Reyhan’1

Almanya’ya goétiirmek ister.

Muzaffer: Konakgdérmez Koyii’ndendir. Istanbul’da minibiis  soforliigii
yapmaktadir. Elif’in Istanbul’a gelmesine yardim eder. Elif’in kocas1 Mikail’in

diizenledigi saldiridan yarali olarak kurtulur.
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Mikail: Kara Aga’nin en kii¢iik ogludur. Elif’le evlenir. Elif’in Istanbul’a kagisim

ogrenir ve Elif’i 6ldiiriir. Bir zaman sonra o da Ankara’da oldurliir.

Esref Hoca: Merkezefendi Camii’nin imamudir. Avdo’nun Merkez Efendi

Mezarligi’na yerlesmesine yardimci olmustur.

Imam Muhittin: Esref Hoca’dan sonra camiye imam olarak gelen kisidir. Yaptig

islerde menfaat bekleyen biridir.
2.5.6. Dil ve Uslup

Giinliik konugma dilinin hakim oldugu eserde, kahramanlar ait oldugu dini ve
etnik gruba gore isimlendirilmistir. Ayn1 zamanda ait olunan etnik grubun dili ile
kullanilan kelimeler vardir. Josef Usta’nin gavsona (miilteci) kelimesinin Siiryanice
olmasi, Konak gormez Koyii’niin sakinlerinin Kiirt olmasi ve Kiirt¢ce Sexan asireti ismi
bu duruma 6rnek kullanimlardir. Yazar, romaninda ¢ok kiiltiirlii bir yapiyr okuyucuya

gostermek ister. Bu istek yazarin farkli dillerden sectigi kelimelerle okunmaktadir.

Yazar; Tas ve Golge romanida Tiirkiye tarihine, resmi tarihin bakis acisindan
farkl1 bir agidan bakilmasini istemektedir. Sadece tarihi yazanlar1 degil ayn1 zamanda bu
tarthin magdurlarini da goriiniir kilmak istemektedir. Yazarin bu tutumu, onun usliibuna

da sirayet etmistir.

Dersim kiyimini anlatan su metin: “culsuzlar: kolayca hallettik(...) cesetler kurda
kusa yem oluyor.(...) koyiin iist tarafindaki kayalikta bir kadinin oturdugunu gordiik.
Yaslyds, iizerine eski piiskii bir ortii almug, giiclii sesiyle agit soyliiyordu. Kayalarda ¢an
gibi ¢inlyordu(...) zayif bedeninde et yoktu, kemikten ibaretti(...) sonra kendini
kayaliklardan birakti ”(Sonmez, 2021:257). Tarihin magdurlarin1 6rnekleyen bu metin,
yazarin kullandigi dille okuyucunun durmasi gereken noktayi isaret etmektedir. Savaslar,
Oltiimler, kayiplar oldu. Kimse 6lenleri; ac1 ¢eken giigsiizleri gérmedi, duymadi. ‘buyrun

ben anlatiyorum’ der, Yazar.

Romanda gegen aga-koylii, darbe-halk, devlet-idam vb. verilen zit kavramlar;
egemen olanin kars1 tarafa gosterdigi gii¢ olarak okunmaktadir. Ezilen, magdur edilenler

bu zitliklar tizerinden verilir.
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UCUNCU BOLUM
BURHAN SONMEZ’IN ROMANLARINDA TEMA

Tema; ask, 6liim, tabiat, go¢, oteki, yigitlik, vatan sevgisi ve diisiince gibi nesnel
bir konunun her yazar tarafindan 6znel bir bigimde yorumlanmasidir. Esas olarak yazarin
diinya gOriisii ve inancina gore bicimlenir. Roman yazarinin romaninda sergiledigi
kurgusal diinya aracilig1 ile gercek diinyanin insanina yani okuyucuya sundugu bir
mesajdir. Her romanin bir veya birden fazla temasi1 vardir. Tema, bir iki hiikiim ciimlesi
halinde ifade bulur. Bazi yazarlarin zihninde roman yazilmadan once sekillenmis ve
netlesmistir. Baz1 yazarlarda ise oncesinde bir planlama olmadan romanin akisi i¢inde
yazardan bagimsiz bir sekilde olusur. Bu yoniiyle okuyucu, yazarin aklindan bile

gecirmedigi temalara varabilir (Cetin 2013: 121-122; Yal¢in, 1989: 161).

Burhan Sé6nmez, romanlarini yazarken temalarin olusumunu su sekilde aktarir.
“Hikdye ya da karakter diisiinmem, zihnimde gortintii veya ses de olusmaz. Benim itkim,
bir duyguya dayamr. Icimde bir duygu olusur ve ben onu ifade etmek isterim. Yazacagim
hikdye, canlandiracagim karakterler ve tasvir edecegim sahneler bir burgag¢ gibi déniip
o duygumu ifade etmeli. O duyguyu adlandiramam, tarif edemem. Onu tam olarak
somutlayabilmemin yolu onu bir romana dokmektir” (Zileli, 2021). Tema, romanda gegen
ve okur tarafindan somutlanarak okunan duygu olarak adlandirilmaktadir. Yazarin
romanlarinda 6n plana ¢ikan temalar, ¢agimiz insaninin i¢inde bulundugu kosullari

yansitmasi bakimindan dikkat ¢gekmektedir.

Sénmez’in romanlarindaki genel temalar; Bellek (hafiza), ge¢mis, oliim, ask,
savas, kimlik, intihar, riiya, goc, tarih, kadin, 6zlem, dil, inang, yalnizlik, hastalik, ¢ocuk

ve hayvanlarla ilgilidir.
3.1. Kayip Hafizann izinde

Roman, sadece kurgusal bir metin degildir. Gergekle kurdugu bag, insani
anlamaya yardimci bir eylemdir. Bu nedenle roman kahramanlari da gergek hayatta insan
olmanin getirdigi sorunlarla karsilasirlar. Giiniimiiz insaninin, 6nde gelen sorunlarindan
biri de kendi varliginin bilincine varma meselesidir. Bu durum bir¢ok unsuru i¢inde
barindirmaktadir. Kimlik, benlik, kisilik, kiiltiir, dil vb. kavramlari i¢ine alan gegmisin
birikimi ile sekillenen genis bir kavramdir. Bu unsurlarin tasiyicist olarak hafiza ve

islevleri s6z konusu olur.
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Romanlarda yaygin kullanilan temlardan biri olan bellek, biyolojik agidan hayatta
kalma ve dis diinya ile uyum saglama, psikolojik a¢idan ise duyumlar1 ihtiyaca gore
sekillendiren iki yapili temel olarak degerlendirilir (Cangdz, 2005: 51-52; Yiicel, 2021:
196). Zihinsel bir aktivite olarak insanin ge¢mis ve yasadigi anla kurdugu bag;
hatirlamanin, unutmanin, canlandirmanin ve yeniden insanin alanidir. Yasamimiza yon
veren olay ve olgularin saklandigi yer olmasinin yaninda kim oldugumuz, nereye ait

oldugumuz sorusuna cevap arayan kimlik kavraminin sekillenmesindeki zemindir.

Bellek sadece hatirlamanin gerceklestigi yer degildir. Hatirlama siirecini
incelemek, ayn1 sekilde unutma siirecinden de haberdar olmay1 gerektirmektedir. Insan
beyni, deneyimlediklerinin ¢ogunu unutmak zorunda kalir. (Neyzi, 2009: 1). Bellekte
gergeklesen unutma, insamin simdiki zamanda isine yaramayan anilar olmakla birlikte
bedenin olumsuzluklardan, acidan ka¢mak icin giristigi tepki olarak da
degerlendirilebilir. Burada ge¢mis algisinin insan hafizasindaki 6znelligi onem
tagimaktadir. insan bedeninin yasadig1 bedensel tahribatin sonucu olarak bellek; gecmisin
strasini, zamanini, varligini bozabilmektedir. Meydana gelen karmasa sonucunda bellek,
bulaniklasir ve ge¢misten kopuk bir sekilde kendisini gosterir. Bu bireyin istegi disinda

gerceklesen unutma (hatirlamama) olarak degerlendirilir.

Burhan S6nmez’in romanlarinda belirgin bir sekilde iizerinde durdugu temalarin
basinda bellek gelir. Burhan S6nmez hafiza temasina temel bir sorudan yaklagarak farkli
cevaplar almaya calisir. Bu soru, hafiza araciligiyla sahip oldugumuz bir ge¢misin
olmamasi insanin varolus sorgusuna nasil yansidigi sorusudur. Labirent romaninda
modern insanin anlatimi Boratin karakteri iizerinden aktarilir. Boratin’in hafiza
konusundaki tepkileri ayn1 zamanda ¢agimiz insaninin alabilecegi sekli ifade eder.
“Herkes elinden geldigince geg¢missiz yasamaya c¢alisiyor zaten. Su insanlara bak,
masada oturanlara, meydandan gecenlere. Diinleri yok da sadece bugiine ait gibi

yastyorlar” (Sénmez, 2018c:28).

Romanda modern ¢agin insani ge¢missiz bir sekilde yasamina devam edebilecegi
savi kanitlanmaya ¢aligilir. Cagimiz insaninin gegmisle olan baglantisini ortaya koyan bir
hikdye olur. Labirent romaninda Boratin’in intihar girisiminden sonra hafizasini
kaybetmesi neticesinde geg¢misine dair hi¢bir sey hatirlamaz. Kahraman, hafizasini
arayistan vazgecerek bir bos vermislik icine diiserken, tekrar hatirlama konusunda
isteksizdir. Tas ve Golge romaninda, kim oldugunun pesinde olan Yedi Adli Adam

karakteri, Avdo’nun Mardin’de, ad1 Isa iken, tamstig1 kisidir. Dersim harekat: sirasinda
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yarali bir sekilde askerler tarafindan bulunur ve adinin Haydar oldugu Kiirt ¢eteler
tarafindan vurulan bir asker oldugu, yeniden birligine katilmas1 gerektigi sdylenir. Daha
sonra karsilastig1 koyli bir kadin ise onun asil adinin Ali oldugunu ve siirgiin sirasinda
kacarken askerler tarafindan vuruldugunu ifade eder. Bu olaydan sonra Yedi Adli Adam
birliginden firar eder. “Onu bulan askerler, bellegini yitirdigini gériince ona yeni bir
gecmis ve yeni bir gelecek vermis, bir asker oldugunu soylemislerdi. Oteki kimligini
ogrenen asker birliginden firar etti, giineye, Mezopotamya Ovasi 'na kagti. Mezopotamya
ona gercek kimliginin olmadigini soyledi. Sen ne Haydar’sin ne de Ali, ikisinin de
cocuklugunu hatirlamiyorsun. Cocuklugunu hatirlamayan, kendisini bilemez” (Sonmez,
2021:8). Belirsizligin insan bedeninde yarattigi gerilim, hatirlamakla ve bilmekle
giderilebilir. Roman kisisi, bu belirsizlikten kurtulmak i¢in nerede oldugunu bilmedigi
gecmisinin pesine diiserek onunla bag kurmak istemektedir. 7Tas ve Golge romaninda
Yedi Adli Adam iizerinden hafiza arayisi, hayatin sonuna kadar devam eder ve var

olmanin temel unsuru olarak degerlendirilir.

Tas ve Golge romaninda bagkahraman Avdo da  cocuklugunu
hatirlayamamaktadir. Hatirlamak, kim oldugunu bilmektir. “Annemi bir pazar yerinde
hatirliyorum, elimden tutmustu. Sonra kalabalikta yalniz kaldim, sanirim annem beni
kaybetmisti. O giin bugiindiir onu bulma timidiyle dolasiyor, belki annem de beni sehir
sehir aryordur diye bir sehirden digerine gidiyorum.” (Sénmez, 2021: 63). Roman
kahramani Avdo’nun ¢ocukluguyla ilgili hatirladigi tek an1 budur. Freud, c¢ocuklarin 3-
5 yas araliginda yasadiklarinin biiyiik boliimiinii hatirlayamadiklarini, bunun da ¢ocukluk
amnezisi (kismi hafiza kaybi1) oldugunu ifade eder (Atkinson, Smith vd. 2010: 287-288).
Roman kahramani Avdo, on bir yasinda Mardin’de karsimiza ¢ikmaktadir. Kag yil 6nce
annesini kaybettigiyle ilgili bilgi yoktur. Kahramanin ¢ocukluguyla ilgili yasadig1 hafiza
kaybi, kim oldugu konusundaki belirsizlik, onu sehir sehir dolastiran bir arayis halini alir.

Bu arayis romanin farkli olay halkalariyla birleserek roman kurgusunu olusturur.

3.2. Gecmise Dair Arayislar

Zaman ve mekan acisindan insan, diger varliklardan ayirt edici bir 6zellik olarak,
diinii bugiine, biigiinii yara tasiyarak diger varliklar arasinda yasam siirmektedir. Insan
dogasi geregi, zihin ve eylem diinyasinda hem ge¢mise hem de gelecege dair derin izler
birakir (Diizenli, 2010: 98). Bu izler insanin hayatinda bazen veya ¢ogunlukla bir sekilde
aciga ¢ikar. Reel gerceklikte oldugu gibi kurmaca gergeklik de gegmisin insanin ayrilmaz
bir pargasi oldugu iizerinden yapilanir. Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk
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edebiyatinda da salt ge¢misi konu edinen romanlar kaleme alinmistir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Huzur, Elif Safak’in Ask, Adalet Agaoglu’nun Bir Diigiin Gecesi bunlardan

bazilaridir. Burhan S6nmez’in eserlerinde de ‘gecmis’ dnemli bir yer tutar.

Burhan S6nmez’in romanlarinda ge¢mis temasi, romanin meydana gelmesini
saglayan temel unsur olarak goriiliir. Yayimlanan bes romaninda da segtigi kahramanlar
gecmisin izini siirer. insan hayatinin iki evresi olan yasanilan anin ve gelecegin, ge¢misin

bilinmesiyle sekillenecegi kahramanlar iizerinden okuyucuya hissettirir.

Kuzey romaninda Rinda, 6len babasini tanimak adina babasinin ge¢misinin
bulundugu Kuzey’e yolculuga ¢ikar. Kuzey, babasinin nereli oldugunu bilmemektedir.
Babasi, annesinin koyiine sonradan gelmis ve gecmisine dair kimseye bir sey
anlatmamistir. Daha sonra evlenen babasi, burada “ii¢ yi/ kaldiktan sonra hamile karisi
ile oglunu geride birakarak kuzeye gitmigtir” (Sonmez, 2018a:69). Babasinin adeta
gegmisi olmayan gecmisi, roman kahramani Rinda igin bir varolus problemine
dontigmiistiir. Bir de babasi, karis1t ve ¢cocugunu geride birakarak, gegmiste birakarak,
onlan terkeder. “Babami hi¢ gormedim. Ben daha bebekken, kuzeye gitmek iizere
ayrilmis. Ama gegen sonbaharda koye geri donerken 6ldii . Bu doniis, Rinda i¢in sorunun
baslangicini olusturmaktadir. Ciinkii babasiyla, 6lii de olsa, ilk defa yiizlesir. Olii baba
karsisinda Rinda, yine ilk defa ete kemige biiriinerek bir kimlik kazanacak ve o da
arayisina baslayacaktir. “Ben de basina neler geldigini 6grenebilmek icin kuzey yoluna
¢ctktim” (Sonmez, 2018a:67) diyecektir. Alintiladigimiz ciimledeki “Ben” ve “¢ciktim”
kelimeleri de Rinda’nin artik bir kimlik kazandigin1 imleyen gostergelerdir denebilir.
Ayrica, babasinin basina neler geldigini kovalama arzusu i¢inde olmasi, onun genetik
olarak koklerine baglandigini gosterir. Bu ylizden o da, tipki babasi gibi, daha sonra
toplumsal bir karakter kazanacak olan kisisel arayisini1 baglatmistir. “As-7i, dedi Sar: Nine
diistinceli bir edayla (...) simdi sen ogul ile baba, kendin ile oteki arasinda gidip geldigin
icin bu ruh haline karsilik asri kelimesini segti” (Sonmez, 2018a:275). Ge¢misin izini
stiren Rinda, yasadigi seriivenler sonucu babasini tanima ve babasinin gegmisini 6grenme
firsat1 bulur. Babasinin miicadelesini devam ettirir. Babasinin ulasmak istegi hedefe
ulasarak onunla 6zdeslesmis olur. O artik, hem kendisi hem de genetik kodlarini tasidigi
babasidir.

Masumlar’da iilkesinden ayrilmak zorunda kalan Brani Tawo, ¢ocuklugunda
dinledigi hikayeleri aktararak ge¢misin izini stirer. “Benim vatanim ¢ocuklugumdu ve ben

biiyiidiik¢e uzaklastim ondan, uzaklastikca da o biiyiidii icimde” (S6nmez, 2018b: 9).
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Geg¢misin ingasi, ¢gocukluk doneminde diinyayr kavramayla bagslar. Ge¢mis, hayatimizi
sekillendiren 6nemli bir donemdir. Yazar bu donemi mekanla aidiyet bagi kuran bir unsur
olarak gormekte ve bu sekilde kahramani konusturmaktadir. Biiyiiyiip yetiskinlik
donemine varan insan, giinlik hayatin getirdigi zorluklar karsisinda bazen bir siginak
arar. Bu sigiak ¢ogu zaman, ¢evremizi anlamlandirmaya calistigimiz, safligin simgesi
olan c¢ocukluk doénemidir. Gegen zaman, insani bu dénemden uzaklastirir ve ona giin
gectikce 0zlem duyar. Bu 6zlemin giderilmesi yazarin romaninda yaptigi gibi ¢cocukluk
doneminden kalma anilarin, hikédyelerin hatirlanip tekrar aktarilmasi ile miimkiin

olmaktadir.

Istanbul Istanbul romaninda, yerin ii¢ kat altinda bulunan bir hiicreye atilan dort
kisi, Istanbul’un yer iistiindeki hikdyelerini anlatirken hem kentin ge¢misine hem de kendi

gecmislerine deginirler.

Labirent romaninda intihar girisimi sonrasi hafizasini kaybeden Boratin, kendisi
disinda her seyi hatirlar. Yasanmus tarihi olaylar araciliiyla gegmisi animsar. “Kendimle
ilgili tek bir kelime barindirmayan aklim bunu disindaki bilgilerle dolu. Antik Cag
filozoflarimin adlari, futbol takimlarimin renkleri, aya ilk ¢ikan astronotun sozlerini

biliyorum” (Sonmez, 2018c: 11).

Tas ve Golge romaninda kahraman Avdo, kendi ge¢misinin izini Anadolu

schirlerini gezerek bulmaya ¢alisir. Ayrica gittigi her yerin gegmisi hakkinda bilgi verir.

“Bir tas ustast nasil olur da bunca uzak yerleri gezip, bunca dil konusudu? Avdo
onlara yeri yurdu olmadigini, oksiiz biiyiidiigiinii, kiictikliigiinden beri gittigi her sehirde
ayrt bir dile karigtigini, bu sayede Kiirtce, Tiirkce, Arap¢a, Ermenice, Siiryanice, Rumca
ogrendigini soyledi” (Sonmez, 2021: 45). Kahraman, bu dilleri siralarken kadim
kiltiirlere ayna tutmaya calisir. Anadolu cografyasinin kiiltiirel gegmisini ve zenginligini
gosterir. Siralanan bu dillerle toplumlarin gegmiste hayata katilim konusunda 6énemli bir

varlik gosterdiklerini vurgulanmaktadir.

Romanda ge¢misinde kim oldugunun pesine diisen diger bir kisi de Yedi Adh
Adam’dir. “Dersim Askeri Harekdti swasinda(...)yaralt ve baygin bulundugunda
bellegini yitirmisti. Onu bulan askerler, adini Haydar oldugunu(...)soylediler. Tutsaklar
arasindaki kér bir ihtiyar onu sesinden tamdi. Aym kéydendiler. Asil adi haydar degil
Ali'ydi.” (Sonmez, 2021:7). Karsilastigi bu durum karsisinda kim oldugu konusunda
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karmasa yasar ve oradan kagarak kendisine bir gegmis arar. Ciktig1 yolculuklarda kadim

kentleri dolasir ve bu kentlerin gegmisinden okuyucuyu haberdar eder.

3.3. Oliim

Oliim, yasamm kagimlmaz bir sonucudur. Tiim canlilar i¢in vazgecilmez bir
fenomendir. Oliim veya &liimiin yarattigi duygu, diisiince insanlik tarihi kadar eskidir.
Insanlarin 6liim duygusu karsisinda diistiigii iirperti kendisini edebi eserlerde de
gostermektedir. Ozellikle sevilen bir kisinin ardindan duyulan ac1, tutulan yas, anma veya
yad etmek gibi ritiieller edebi eserleri konu bakimindan sekillendirir. Tanzimat 6ncesi
Tiirk edebiyatinda 6liim temasi1 6zellikle Mevlana Celaleddin Rumi ve Yunus Emre gibi
bliylik mutasavvif ve sairlerin eserlerine yansir. Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda 6lim
temasi, dini ¢erceve disinda, romantizmin serbest diisiince anlayisina gore metafizik bir
derinlik kazanarak sorgulanmaya baslanir (Aydemir, 2013: 234-236). Oliimiin, var
olmanin bir siiregi oldugu fikri edebiyatin tasavvuf fikriyle yogrularak ele aldigi

konulardandir.

Burhan Sénmez, verdigi bir miilakatta romanlarinda 6liim temasinin iizerinde
durmasini soyle anlatir: “Modern ¢agin 6liimle ciddi bir sorunu var. Modern diinya, 6liim
vokmug gibi yasamay: dayatiyor bize. Mezarliklar bile biiyiik duvarlarla ¢evrili ya da
sehrin disinda, yalitilmig halde. Oysa kirsalda mezarlar koyiin icindedir. Cocuklar
mezarligin i¢inden gecerken, oranin hayatin bir adim otedeki par¢asi oldugunu hisseder.
Orada insanin ge¢misle ve éliimle pozitif bir iliskisi vardwr. Sehre geldiginizde, modern
yvasam bi¢imi, bizi sanalliga hapseder. Yasamak i¢in var olmak, hayatin tek amaci haline
gelir. Hayatin oliimle birlikte var oldugu, oliimiin de hayatimizin giizel bir par¢ast oldugu
gerceginden korkulur, ondan kacilir. Yashhgi huzur evlerine, deliligi timarhanelere,
oliimii de goriinmez mezarliklara havale edince, mutlu bir hayat yasayacagimizi saniriz”
(Mansuroglu, 2012). Yazar, cagimiz insant i¢in bir yok olus olarak degerlendirilen 6liim,
miimkiin oldugunca gériilmemeye, duyulmamaya calisilan bir olgu halini almigtir.
Hayatin kaginilmaz bir gergegi olan 6liim, ac1 bir tat olarak goriilebilir, fakat onun gergek
oldugu fikrini degistirmez. Yazar, 6liimii gizlenen duvarlarin ardindan ¢ikararak hayatin
olagan seyrindeki konumuna tagimak ister. Oliimii ‘hayatin giizel bir parcasi’ olarak
yorumlarken Gazzali’nin “Arifler 6liimii devamli olarak hatirlarlar, ¢iinkii 6liim onlar
i¢in sevgilisi ile bulugma zamanidir. Seven sevgilisi ile bulusacag: giinii asla hatirindan
cikarmaz. Hatta bu ylizden 6liimiin ge¢ gelmesine lziiliir. Bir an 6nce bu diinyadan

kurtulup Allah Teala’ya donmeyi arzular” sozlerini hatirlatan tasavvuf diislincesiyle
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ortiisen bir 6liim halini alir. (Celik 2009: 122). Oliim korkulan degil belli noktalarda arzu
edilen, beklenen bir durumdur. Burhan Sonmez, romanlarinda korkulan oliim temasini
yikarak, bunun yerine 6liimii bazen arzu edilen bazen de hayatin dogal bir pargasi olarak
goriilen varolmanin nihai sonucu olarak diislindiiriir. Yazar bu bakis agisisiyla 6liim

temasini goriiniir kilmaya caligsmistir.

Kuzey romaninda Aslem’in 6liimii Rinda’nin varligini ve yasamini giin yiizline
cikarir. Oliim yeni bir yasamin baslangici olarak verilir. Masumlar romaninda Kiigiik
Mehmet’in 6liimii, Kewé’nin ¢ocuklarinin 6liimii, her ne kadar acikli olsa da metanetli
karsilanmasi Oliimiin yasamin bir parcasi oldugu diisiincesini gosterir. Masumlar
romaninda 6liim karsisinda insanin aczi verilir. Ferman kisisinin yanliglikla kardeslerini
vurup Oldiirmesi ve sonrasinda aklimi yitirmesi, 6liim karsisinda insanin zayifligini ve

6liimiin dayanilmaz bir ac1 verdigini gosterir.

Masumlar romaninda Kewé, ilkin kocasini kaybeder. Bu o6liimden sonra ii¢
cocugu elinden almarak baba evine gonderilir. ilerleyen zamanda hastaliktan dolay:
sirayla {i¢c ¢ocugunu da kaybeder. Bu Oliimler karsisinda Kewé’nin metanetli durusu
dikkat ¢ekmektedir. Bu durus, yazarm yukarida bahsettigi liime bakisla ilgilidir. Oliim

acidir, fakat yasamin bir pargasidir ve olagandir.

Istanbul Istanbul romaninda 6liim temas: ii¢ farkli sekilde verilir. Tlki Berber
Kamo’nun babasimin intihar1 ve annesinin kaza sonucu &lmesidir. Ikincisi ideolojik
tercihler sonucu gergeklesir. Sokak ortasinda vurulan insanlar anlatilir. Ugiincii 8liim

sekli ise iskencelerden gecirilen insanlarin 6liimiidiir.

Lairent romaninda 6liim diisiincesi hafizasini kaybeden Boratin’in ge¢misinden
bir insanin hastalik sonucu 6lmesi tizerinden verilir. Bu 6liim kahramanin hatirlamamasi

nedeniyle ¢ok derin acilara yol agmaz.

Tas ve Golge romaninda 0liim, insanin yurt 6zlemini gideren bir durum olarak
yansitilir. “Nereli oldugumu soranlara, Istanbul’da éleceSi icin kendisini Istanbullu
saydigini soylerdi” (Sonmez, 2021: 13). Avdo’nun sevdigi kadinin mezariin bulundugu
mezarlikta yasayip 6lecegi yeri belirlemesi, 6liimii bir kavusma olarak gordiigiinii isaret
eder. Bu durum, korkulan bir sey degil, sabirsizlikla beklenen, var olmanin bir neticesi
olarak yansir. Avdo, dliimii yiicelten bir eylem i¢inde bekler. Oliimle birlikte ait oldugu
yere, kisiye kavusacagina inanir. Oliimiin bir yaniyla ait olmay1 ifade ettigi bu durum

Masumlar romaninda da kendini gésterir. Ingiliz sair Ruper Brooke’un
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“ Eger bir giin 6liirsem, beni sadece soyle diisiin:
Yaban ellerin bir par¢asi

Artik sonsuza kadar Ingiltere olacaktr” (S6nmez, 2018b:84) musralarindan
yapilan alint1 ile &liim iizerinden gerceklesen aidiyet bagi vurgulanir. insan, tasidig

geemis neticesinde nerede olursa olsun aidiyet bagi 61diigli yeri de vatan yapmaktadir.

Goriildiigii lizere Burhan Sonmez, romanlarinda o6liimii hayatin yasayan bir

parcasi olarak gormekte ve bunu siklikla okuyucuya anlatmaya ¢aligmaktadir.

3.4. Ask

Burhan Sénmez’in romanlarinda yer alan temalardan biri de agktir. Insan
yasaminin vazgecilmez bir pargasi olan ask, hayati sekillendiren ve yonlendiren bir
olgudur. Insana ait olan bu olgu, gegmisten giiniimiize edebiyatin ana temalar1 arasinda
yerini almaktadir. “7iim diinya yazinina damgasint vuran ask, farkli motiflerle islense de
temel olarak her yazin tiiriinde yer alir” (Coskun Ogeyik, 2088: 47). Gergek hayattan
beslenen edebi eser, insanin sahip oldugu ask duygusunu her yoniiyle ele alma
kapasitesine sahiptir. Askin farkli halleri ve yorumu kisiden kisiye degisirken her yazar

da ayn1 bakis agisiyla aski ele almaz.

Sénmez’e gore “cagimizda ask, iitopyadan kalbimize kalan yegane isiktir.
Insanligin kara yazgisinin degismesi icin bu gereklidir. Yoksa teslimiyetten dolay: tenimiz
degil ama ruhumuz ¢upina ¢upina olmek iizeredir. Spartakiis bunun i¢in gereklidir.
Leyla bunun i¢in, Che ve Ali bunun igin gereklidir. Ask, ahlaki bir tercihtir giiniimiizde”
(Sénmez, 2010: 7-18). Onun i¢in ask tensel bir haz degildir. Ask, insanin insan olma

yolundaki miicadelesidir. Ask temasin1 bu dogrultuda ele alir.

Masumlar ile Tas ve Gdlge romanlarinda ask temasina da yer verilmistir.
Masumlar romaninda Brani Tawo ve Feruzeh kisileri arasinda ask duygusu islenir, fakat
ask kelimesi kullanilmaz. Yazar bu durumu yaptigt bir miilakatta soyle agiklar:
“Masumlar romanimi yazarken internetten Tiirkan Soray in bir soylesisini okumugstum.
“Askin en giizeli dile gelmeyenidir”’ diyordu. Tamam dedim, bu mottoyu devam ettireyim,
Tarkovsky, Tiirkan Soray ve Masumlar. Spot isiklart askin tizerinde ama kelime olarak
ask yok. Onu séylemeyerek ¢ogaltan bir dil var Masumlar’da. Iki kahramanin birbirlerini
sevdiklerini hissediyoruz ama bunu hi¢ dile getirmiyorlar!” (Bildirici, 2012). Dile
gelmeyen ama eylemlerle romandaki kisiler arasindaki ask anlatilir. Cagimizda insanlar

arasinda olusan duygu durumu igin ¢okc¢a kullanilip tiiketilen bir kavram olan ‘agk’,
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yazarin izledigi yontemle kavramin kendisi degil onun ifade ettigi duygunun eylemlere
yansimasi bir tema olarak islenmistir. Edebi eserlerde ask, genellikle kavusamamanin
verdigi aci ile anlatilir. Masumlar romaninda, boyle bir durumla karsilasmamakla birlikte,
askin; duygu, diisiince ve bedenen birlikte durup hayati anlamak seklinde okuyucuya

yansitildigr sOylenebilir.

Tas ve Gdlge romaninda, Masumlar romaninin aksine ask, kavusamayan
kahramanlar iizerinden askin aci1 haline yer verilir. Avdo, mezar tas1 yapmak i¢in gittigi
kdyde nisanli olan Elif’e asik olur. Duygularini ona agar. Elif de onun duygularina karsilik

verir. Birlikte kagmaya ¢alisirlar, fakat yakalanirlar. Aradan yillar geger.

Avdo, sevdigi kadmin kabrinin bulundugu mezarliga yerlesir ve onun yaninda
kendisine bir mezar hazirlar. (Sonmez,2021:97) Roman kahramani, asik oldugu kadina
kavugmay1 oliimle elde edecegi inanci igindedir. Romanda seven ama kavusamayan

asiklar iizerinden agk temasi islenir.
3.5. Savas

Savaglar daha ¢ok iki hasim kuvvetin, bagka bir yolla elde edemedikleri haklar
kuvvet kullanarak alma isteginden dogar. Savas doneminde savas disinda kalan bireyler,
hadisenin maddi ve manevi tesirlerine maruz kalir (Duman, 2018: 101). Cogu zaman
kadinlar, bazen de yaslilar ve ¢ocuklar savas halinin cephede olmayan gercek magdurlar
olduklar1 sdylenebilir. Sahmaranlar (kadinlar) ile Meraniler (erkekler) arasindaki savas
erkeklerin saldirganliklart sonucunda baslar. Anlatici, savaslarin kadinlardan ziyade
erkeklerin tutumlar1 sonucunda agiga ciktigini okurun zihnine kodlar. Bu durum reel
gerceklikle paralel bir diizleme sahiptir denebilir. Anlatici, kadin ve erkekleri blok
halinde kars1 karsiya getirip savas halinde karsimiza ¢ikararak erkek kimliginin savaslarin

aciga ¢cikmasindaki belirleyici rollerini belirginlestirir.

Bu tesirlerin savas yillarinda oldugu kadar, sonraki yillarda da meydana gelen

sanat eserlerine yansidig1 da goriiliir

Burhan Sonmez, romanlarinda genel itibari ile savasi cephe hattindan yansitmaz.

Onun eserlerinde savasin insanda yaptig1 doniisiimler ve tahribatlara yer verilmistir.

Kuzey romaninda Meraniler ve Sahmaranlar arasindaki savas, erkek egemenligi
karsisinda kadinlarin direnisi ile baslayan Sahmaranlarin miicadelesi daha sonra
egemenlerin haksizligina karst gelen bir yapit halini alir. “Sahmaranlarin savast ben

dogmadan once baslamisti. Annemle babam onlarin arasindaydi, o6nceleri sadece
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kadinlart toplarken, sonra kimsesizleri, a¢ koyliileri de yanlarina alarak; krallarin,
sultanlarin, soylularin kotiiliigiine, onlarin adaletsiz ordularina karsi miicadele
ediyorlardi. Kalplerinin sesini dinledikleri i¢in, vicdan savast diyorlardi buna” (S6nmez,

2018a: 249).

Savag konusunuyla ilgili olmas1 dolayisiyla alintiladigimiz metinde her ne kadar
savas s0z konusu edilmisse de savasin trajedisine dair bir veri sunulmamistir. Anlatici,
Sahmaran ya da baris taraftar1 olan cenahi savas ile ilgili bir konuda anlatirken bir savas
atmosferi kurgulamamaya caligmistir denebilir. Bir savas alintisinda kan, Oliim,
yaralanma, ordu, emir, ¢arpisma, bomba... s6z konusu edilmeliyken anlatic1 bunlara dair
bir anlamsal oriintii olusturmaktan imtina etmistir denebilir. Alintida anne, baba, kral,

sultan, “kalbin sesi”, “vicdan” gibi sozciikler savas atmosferini etkisizlestiren bir anlam

Oriintiisti olusturmustur denebilir.

Masumlar romaninda savasin yolagtig1 yikim Istanbullu Cavus iizerinden anlatilir.
“Savas swrasinda adi Istanbullu Cavusa ¢ikan kardesi baska bir yol secmis, Saadet
kadinla evienerek Ankara’ya yerlesmisti. Savastan donen askerler, goriinmez yaralarinin
derman bulmasim, hafizalarindaki sizinin dinmesini zamana birakmiglardi. Istanbullu
Cavus iyi hayaller kurdu, karisini sevdi, evine ekmek getirdi. Savas ganimeti ¢ighklar ve
cesetler onu karanliga siiriikleyene kadar gayret etti” (Sonmez, 2018b: 128). Cavus,
savasin yol actig1 tahribati1 lizerinden atamamis, neticesinde ailesine ve gevresine zarar

vererek hayattan kopmustur.

Masumlar romaninda diinya savaslar1 hatirlatilarak Ikinci Diinya Savasi sirasinda
Ic Anadolu’nun Haymana yodresindeki insanlarin i¢inde bulundugu durum yansitilir.
“Bir¢ok milletin birbirine girdigi ve Almanlarin herkese meydan okudugunu biliyor, ama
Stalingrad’dan, Normandiya ¢itkarmasindan ve Berlin’in diismesinden habersiz...”
(S6nmez, 2018b: 15). Bu durum ayni zamanda iilkenin fiili olarak katilmadig1 savasin

yansimalariin halk tarafindan nasil karsilandigini da gosterir.

3.6. Kimlik Arayist

Bauman, kimligi belirsizlikten kagis olarak tanimlar ve su ifadeleri kullanir: “Kisi,
ne zaman kendisinin nereye ait oldugundan kusku duyarsa, kimlik iizerine o zaman
diigtiniiyor. Yani, ortada goriinen davranis bi¢imleri ve kaliplari arasinda kendisinin
nerede durdugundan ve etrafindaki insanlarin kendisinin bu durusunu/yerini dogru ve

uygun kabul edeceklerinden nasil emin olacagindan (sonug¢ta bu bilindiginde her iki taraf
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da birbirlerinin varliklarinda nasil davranmaya devam edeceklerini bileceklerdir) emin
olmadigi zaman. “Kimlik” , iste bu belirsizlikten kacis arayisina verilen addir” (Bauman,
2001: 113). insan biitiin varligiyla, duyusuyla yasadigi ¢evre tarafindan kabul gérmek ve
oldugu gibi anlagilmak ister. Belirli olmak, kabul gérmek, kendini biliyor ve biliniyor
olmak kimligi ifade eder. Diger yandan meydana gelen belirsizlik, kisiyi kimlik
sorgulamasina sevk etmekte ve kimlik arayis1 baslatmaktadir. Ozne olan “ben”in, kim

olduguna y6nelik sorusu onu yolculuga ¢ikarir. Bu yolculuk onun kimlik arayisidir.

Kimlik, oteki ile karsilastigimiz anda bize digerlerinden ayri oldugumuzu
diistindiiren somut bir durumdur. Ne ve kim oldugumuz konusunda yasadigimiz tereddiit,
beraberinde kimlik sorununu giindeme getirmektedir (Ozyurt, 2002: 146). Burhan
Sénmez’in Tas ve Golge romanlarinda kimlik temasi, kiginin kim oldugu, nereye ait
oldugu sorgusuyla gecmise doniilerek verilirken Masumlar ve Istanbul Istanbul
romanlarinda kahramanlar, sistemin ya da egemen giiciin 6teki olarak gordiigii gruplara
dahil olduklar1 i¢in zorluklar yasamaktadir. Bu zorluklarla miicadele eden kahramanlar

ya yurdundan olmakta ya da bedelini hayatlariyla 6demektedirler.

Tas ve Golge romaninda Avdo’nun yaptig1 her mezar tasi, 6lenin aidiyetini ifade
eden yaz1 ve desenler igermektedir. Avdo’nun mezar tasi ise yazisiz ve desensizdir.
“Buraya gelip Elif’in mezarimi buldugunda onun yan tarafindaki boslugu kendisine
ayirmig, biraz toprak yigmuis, basina da yazisiz, ¢iplak bir tas dikmisti. Oliimiine yakigan
tas buydu. Piiriizsiiz, saf. Uzerine yazi da gerekmezdi anne siitii gibi beyaz” (Sénmez,
2021: 279). Kahramanin kendisi i¢in sectigi mezar tasi, saflig1 ifade etmektedir. Saflik
ayni zamanda giinahsizlig1 da isaret etmektedir. Insanlar arasinda bu ézellik ¢ocuklar igin
kullanilmaktadir. Kahramanin mezar tagini bu sekliyle se¢mesi c¢ocukluguna isaret
etmekte ve kimligi olarak mezar tasina g¢ocuklugunu islemektedir. O, annesini
kaybettikten sonra kendisini bulamamis, kim oldugunu 6grenememis, higbir yere ait

olmamustir.

Roman kahramanlarindan Yedi Adli Adam da Avdo karakteri gibi biitiin
arayislarina ragmen kendini bulamamus, higbir aidiyet bagi kuramamis, hayatin1 kim
oldugunu aramakla tiiketmistir. ““ Yiiriimeye devam etti, 6mriiniin sonuna kadar da yiiriidii.
Yildizlar izledi, Tanri’ya sigindi, buldugu her kitabt ¢are itimidiyle okudu. Kirk yil
boyunca Kudiis, Kahire, Girit, Atina, Roma ve Istanbul 'u dolanirken her yerde yeni bir
din ve yeni bir ad edindi. Bugiin mezarliga getirdiklerinde tabutunun iistiinde rengi

sararmig bir tiilbent ve yedi ad yazili bir kagit vardi: Ali, Haydar, Isa, Musa, Muhammet,
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Yunus, Adem” (Sonmez, 2021: 8). Avdo’dan kendi ruhunu yansitacak, kimliksizligine
vurgu yapacak bir mezar tasi istemektedir. Aldig1 her yeni isim, ona yeni bir kimlik, yeni
bir gecmis vermistir. “Bir ad yalnizca bir kelime degildi, o baska bir ge¢mis ve bambagska
bir insan demekti. Haydar eli kirbag¢li bir askerdi, Ali yoksul bir koyliiydii. Ben
hangisiyim?”(Sonmez, 2021: 284). Biitiin arayiglarina ragmen gergek kimligini
bulamamanin verdigi aci, onun bagka isimler almasina neden olmustur. Kendini arama
stireci dmriiniin sonuna kadar devam etmis ve kayip bir ruh olarak yasami son bulmustur.

“Herkesin ruhuna uygun mezar taglart yaptigini séylediler bana da yap bir tane”

(Sonmez, 2021: 8).

Kim oldugunu bilememin verdigi belirsizlik, mezar taslarinda da kendini gosterir.
Yedi Adli Adam’in mezar tas1 da onun karmasasini ifade eden, bir yere baglanamayan,
i¢inde bir¢ok sey barindiran bir mezar tasi olacaktir. “Avdo bugiin defnedilen ve yedi ad
tastyan oliiye nasil bir mezar tasi yapacagini diigiindii. Sigarasindan bir nefes aldi, ¢ayini
yudumladi. Sigara tutan parmaklarini biriyle konusur gibi 6ne uzatip, bu adamin mezar
tast siyah olmali, dedi kendi kendine, tasin ortasinda da siyah bir delik bulunmali. Deligin
bir yamindan bakanlar diger yandaki boslugu gormeli. Bosluk baktik¢a biiyiimeli,
derinlesmeli” (Sonmez, 2021: 7). Yedi Adli Adam’in hayati, hafizasini kaybettikten sonra
boslukta gegmis, kendine ait bir zemin bulamayarak son bulmustur. Onun bu kimligini

yansitan mezar tasi da i¢inde bir bosluk barindirmaktadir.

Masumlar romaninin kisilerinden Brani Tawo, Tirkiye’de sisteme muhalif
gruplar igerisinde yer almig ve bu dogrultuda eylemlere katilmistir. “Uykusuzluk
hastaligiyla basim belada(...) polis kazasi, dedim. Memleketimde siyasetle ugrasanlarin
sonu”’(Sonmez, 2018b: 40-41). Ait oldugu yapr ile hareket etmesi onun siddete maruz
kalmasina neden olmus ve iilkesinden go¢ etmek zorunda kalmistir. Romanda Brani
Tawo ile ayn1 durumda olan Feruzeh de “yedi yasindayken annem beni ve kiz kardegimi
alip Iran’dan ayrilmis (...) Iran devrimi sirasinda (...) rejim degisikliginden sonra”

(Sonmez, 2018b: 25) tilkesinden ayrilmak zorunda kalmastir.

Istanbul Istanbul romaninda devrimci gruplar olarak ifade edilen muhalif gruplar
icinde yer alan kisiler, yerin {i¢ kat altinda bulunan bir hiicrede tutularak iskenceden
gecirilirler. Hiicrede bulunan kisiler, kendileri gibi muhalif olan bir¢ok kisinin iskencede

oldiklerine tanik olurlar.
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3.7. intihar

Diinyada bir anlam bulamayan, manasizlik ve bosluk i¢inde hisseden birey, bir
cikis yolu arar. Mutlu bir yasam ile anlamli bir yasam arasinda tercih yapmalar
gerektiginde, tercihlerini anlamli bir yasamdan yana koyan ve bu nedenle yerytiziindeki
mutluluklarinin kendilerine bir deger katmadigin1 diislinen birey, kurtulusu ya da anlami
kendi yasamina son vermekte bulur. Boylece birey kurtulusu, varolusun bir anlam
kazanmasi olarak gordiigii intihara bagvurur (Alpay, 2012). Edebi eserlerde ¢okga islenen
bir tema olan intihar, kiginin yasaminda karsilastig1 olumsuzlukrari iizerinden atamamast
sonucu diistiigii bosluk olarak degerlendirilir. Edebi eserlerde ele alinan intiharlarin farkl
nedenleri oldugu goriilmektedir. Bu sebepler her ne olursa olsun kisinin ¢ikis yolu olarak
intithar1 seciyor olmasi ger¢cek hayatla Ortlisen bir c¢evreye oturmaktadir. Burhan
Sonmez’in eserlerinde kisileri intihara siiriikleyen nedenler de yine gercek hayattaki gibi

bir anlam, bir ¢ikis yolu bulmak iizerine kurgulanir.

Burhan Sénmez’in Labirent, Istanbul Istanbul ve Masumlar romanlarinda intihar
temasi islenmistir. Labirent romaninda Boratin karakteri, bogaz kopriisiinden atlayarak
intihar eder. Hafizasini1 yitirmis, yarali halde hastanede goziinii agar. Boratin, sevilen bir
miizisyendir. Sohreti, seveni olan ve maddi olarak sikinti ¢cekmeyen biridir. Hafizasini
yitirdigi i¢in onu intihara siiriikleyen seyin ne oldugunu bilemez. Ayn1 zamanda ¢evresi

de onun niye intihar ettigine anlam veremez.

Istanbul Istanbul romaninda Berber Kamo olarak tamitilan kisinin hayatinda
travmalara neden olacak bir intihar aktarilir. Berber Kamo’nun siir seven ve yazan
Ogretmen babasi, Kamo daha dogmadan ¢alistig1 koyde bir kuyuya atlayarak intihar eder.
“Ogretmen Istanbul 'dan bikarak, kentin bunaltisindan kagarak gelmisti kéyiiniize (...)
ogretmen bir kdbustan baska bir kdabusa gectigini ge¢ anladi. Kent yalan, koy de
valandi.(...) koy meydamndaki kuyuya gitti, uzamp bakti. Basinm i¢ine egdi” (Sonmez,
2020: 67). Bahsedilen kisi i¢in hayat, anlamini yitirmistir. Boylece o, kurtulus ya da

anlam olarak gordiigii intihar1 se¢gmisitr.

Masumlar romaninda savasa katilan eski bir asker olan Istanbullu Cavus; ailesine,
cevresine zarar vermeye baslar. Ailesinden uzaklasir ve yasami sosyal alanlarda kavga
etmekle gegen bir karaktere doniisiir. Onun intihar sekli dikkat cekmektedir. “Istanbullu

Cavus avucundaki bigag aniden agabeyinin eline tutusturdu ve kendi karnina dogru
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¢ekti.” (Sonmez, 2018b: 130) Kisi intihar eyleminde disaridan bir destek alarak hedefine

ulagmaya caligmstir.

Yazar, intiharin farkli sebeplerini ve yontemlerini sectigi kisiler {izerinden
yansitmistir. Eserlerde gerceklesen intihar vakalari, geride kalanlarin hayatlari tizerinde
de sarsic bir etki yaratmaktadir. Bu etki geride kalanlar i¢in yasamin yeni bir diizlemde

algilanacag bir bakis a¢is1 olusturur.
3.8. Riiya

Edebi metinlerde siklikla karsilastigimiz “riiya” motifinin birgok amaci vardir.
Onseme, ilahi uyar, i¢sel yolculuk, bilingaltinin disa vurumu veya yazarin mesajlarini
okuyucuya aktarmak adina kullandig: estetik bir aracgtir. Bu baglamda, edebi eserlerin
bigem analizlerinde riiya motifinin agiklanmasi ve yorumlanmasi, eseri daha iyi anlamak
amaci ile onemlidir. Psikanalizde bireyin psikolojik yapisini anlamak i¢in incelenen
“riiya”, edebi metinlerde de eserlerin baglamsal ve igerik olarak yorumlanmasina katk1

saglamaktadir (Ustiin Kaya, 2021: 451).

Burhan Sonmez’in Kuzey ve Masumlar romanlarinda riiya temasi islenir. Bu iki
eserde rilya iki sekilde karsimiza ¢ikar. IIki Kuzey romaninda riiyasinda kendini beyaz bir
tilki olarak goren ve romandaki olaylarin tanig1 olan anlaticidir. “Evet, simdi benden soz
edecek. Herkesi taniyan, goriinen her nesneyi bilen ben, nihayet biliniyor olacagim.
Ashinda biri dedigim bir Tilki” (S6nmez, 2018a: 115). Anlatici olan tilki tarafindan roman
kurgusunun nasil meydana geldigi aktarilir. Ona gore aslinda okuduklarimiz, riiyasinda

kendisini tilki olarak gdren anlaticinin riiyasidir.

Ikincisi ise riiya géremeyen kisilerdir. Kuzey romaninda riiya géremeyen bir ¢erci,
baskalarinin riiyalarin1 dinleyerek karsiliginda onlara esya vermektedir. “Sonunda riiya
gormenin en iyi yolunun baskalarumin riiyalarint toplamak oldugunu anlayarak ¢erc¢ilige
baslayp arabasindaki esyalar: riiya anlatanlara dagitarak, ama aldigi riiyanin verdigi
esvadan daha degerli oldugunu siikranla belirtmeyi ihmal etmez” (Sonmez, 2018a: 115).
Riiya gormenin 6nemine vurgu yapilan bu alintida, ¢ok da 6nemsemedigimiz durumlarin

‘riiya iste’ diyip gectigimiz noktanin aslinda ne kadar degerli oldugunu hatirlatir.

Masumlar romaninda da Brani Tawo, uyuyamadig1 i¢in riiya gérememektedir.
“Ashinda iki romanimda da uykuya ve riiyaya ézlem var. Tabii hikayede hissedilmiyor bu.
Uyuyamadigim zamanlarda yaziyordum, siirekli uyuma ézlemim vards. Iki ii¢ yildw iyi

uykularim. Ama riiya géremiyorum. Kuzey’'de sonradan kér olan bir adam riiya
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gorememeye basliyor, baskalarimin riiyalarini toplamak icin kuzeye dogru yola ¢ikiyor.
Rastladig1 herkesten bir riiya aliyor, karsiliginda ona bir esya veriyor. Aslinda bu benim
o zamanki sorunumun farkly ifadesiydi. Bu her iki romanimda da hissediliyor.” (Bildirici,
2012). Bu iki roman kahramani, yazarin gegirdigi beyin travmasi sonrasi uykusuzluk
cekmesi ve ritya gormemesine bagli olarak romanlarinda hayat bulurlar. Yazar, rahat bir
uykunun varlhigin1 goriilen riiyaya baglamaktadir. Bu riiya bir kabus degildir. Mutlu bir
sekilde uyanilan bir riiya olarak diisiiniildiigii i¢in istenmektedir. Ayn1 zamanda yazarin
beyninde olusan hasarin iyilestiginin bir habercisi olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii
cerci kor olduktan sonra riiya géremez, Brani Tawo’ da gecirdigi kazadan dolay1
Uyuyamaz ve ritya goremez. Her ikisinde de riiya, bedende meydana gelen hasar sonucu

gorilmemektedir.
3.9. Gog

Gdg, bir canlinin kendi istegi veya zorunluluktan bulundugu yerden baska bir yere
gitmesi, hareket etmesi anlamina gelir. Ulusal ve uluslararasi sinirlar i¢inde 6nemli bir
yere sahip olan go¢iin altinda politik, sosyal, kiiltiirel, ekonomik bir¢ok neden yatar. Gog,
agirlikli olarak ekonomik sebeplerden kaynaklanirken giiniimiizde, savaslar, i¢
karigikliklar da bireyleri goge zorlamaktadir. Yerinden edilme ya da terk etme, gitme
durumu bakimindan travmatik ya da duygusal bir anlama sahiptir (Girgin, 2017: 55-53).
Tiirk edebiyatinda go¢ temasi, Tanzimat romanlarinda Avrupa’ya egitim i¢in gidip yurda
donen kisiler ve kolelik kurumu iizerinden verilir. Edebi eserlerde gogiin insan {izerinde
yarattig1 etki, cumhuriyet doneminde kdyden kente gogii konu alan romanlarda ve
Avrupa’ya is¢i goclinli konu alan eserlerde karsimiza cikar. Gog, degisimin ve
farklilasmanin bir nedeni olarak goriilmekle birlikte go¢iin sonucunda olusan toplumsal
ve bireysel farklilasma ¢ogu zaman bir huzursuzluk ve yalnizlik hali verir. Bir yonii ile
gecmisle olan baglarin koparildigi bir vatansizlik halidir. S6énmez, gbc¢ temasina
yalnizlasma ve yurtsuzluk penceresinden bakar. Eserlerinde sectigi kahramanlar gog
sonucu olusan yalmizliklarini ve yurtsuzluklarini icine girdikleri arayisla ve gecmise

yolculukla gidermeye c¢alisirlar.

Burhan S6nmez’in romanlarindaki kisilerin yurdu yoktur. Yazar bu durumu séyle
aktarir: “Ben kiigtik bir kéyde dogdum. Asil ait oldugum yer orast midir? Sonra kasabaya
tasindik, sonra Istanbul’a, ardindan Ingiltere ye gittim. Bu yolda geriye doniip bakinca,
astl evim bunlardan hangisi diye sorarim. Bunun cevabini merak ettigim igin, bu soruyu

ikinci romanim Masumlar’'daki bir karaktere sordurmustum. Insan nerede olmek
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istiyorsa, onun yurdu orasidir, derler o romanda. Sonra Tas ve Gélge romanindaki
baskarakter Avdo da, insan dogdugu yeri secemez ama élecegi yeri secebilir, der kendi
kendine. Belki de insanin yurdu yoktur. Sadece ona ozlemi vardyr”(Eris, 2021). Bu 6zlem
stirekli bir arayis halini alir. Yazarin sectigi kahramanlar, genel itibariyle kendilerini bir
yere ait hissetmez. Kisilerin bu durumu siirekli bir go¢ halini alir. Cagimiz insaninin
yasamdan tatmin olmamasinin bir nedeni de bir yere ait olamamaktir. Aitlik baginin
olmadig1 kisi, yasamini stirekli bir arayisla gecirir. Gidilen yerle bir bag kurulamiyorsa o

mekan kisinin yagsamak istedigi yer olmaz. Go¢ devam eder.

Yazarin romanlarinda go¢ temast bazen bireysel bir tercih olarak goriilse de
temelde yatan nedenlere bakildiginda genel itibari ile gog¢iin zorunlu olarak yapildig:
gorliliir. Sonmez’in romanlarinda kahramanlar i¢inde bulunduklar1 arayis neticesinde

stirekli bir gé¢ halindedirler.

Kuzey romaninda Aslem’in anne ve babasinin Merani askerleri tarafindan
oldiiriilmesinden sonra go¢ edip geldigi kdyde evlenmesi ve Kuzey’e gitmesi; Rinda’nin

babasinin izini siirerek Kuzey yoluna ¢ikmasi bir hedef dogrultusunda gergeklesir.

Masumlar romaninda Brani Tawo, siyasi durusundan dolay: Tiirkiye’de siddet ve
baskiya ugrar. Bunun neticesinde iilkesinden ayrilarak Ingiltere’ye go¢ eder. Masumlar,
romaninda Brani Tawo, go¢ sonucunda yurduna olan 6zlem, koyii ile ilgili naklettigi
hikayelerle gidermeye c¢alismaktadir. Bu bir yoniiyle unutmaya karsi ge¢misin canli

tutulmasi ve yurtsuzluga karsi bir 6nlem olarak okunur.

Aym sekilde Feruzeh ve ailesi de Molla devriminden kacgip Iran’dan gog

etmiglerdir.

Ayni eserde yer alan Penge Yiizlii Kadin, esinin siddetinden kagarak kdye gog

etmistir.

Labirent romaninda Boratin’in dogdugu biiyiidiigii yer olan Nehirce’den
ayrilmasi ve Istanbul’a yerlesmesi egitim amach baslar. Miizisyen olan kahramanin
gezdigi farkli kentler is adina devam eder. Farkli yerlere giden ve bu farkl yerlerde kalip
yasama imkani bulan kahraman, diger romanlarin kaharamanlarinin aksine yurt 6zlemi
cekmemektedir. Bu durum onun herhangi bir mekanla aidiyet bagi kurmadigini1 gosterir.
Cagimizin belki de ‘diinya vatandasi’ tabirini en iyi sekilde karsilayan biridir. Onun igin

g0¢ zorunlu olmyan ve bundan rahatsizlik duyulmayan bir eylemdir.
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Tas ve Golge romaninda Avdo, ¢coguklugunun izini siirmek adina zanaatin1 da
kullanarak kent kent dolasir. Avdo’nun durumu siirekli bir gb¢ hali olarak okunur.
Romanda Yedi Adli Adam ise kendi kimligini bulmak adina farkli cografyalar arasinda
goc eder. Tas ve Golge romaninda ekonomik ve kiiltiirel kaynakli gocler de goriiliir.
Muzaffer Kisisinin kdyden ayrilip istanbul’da soforliik yapmasi ekonomik go¢ olarak

degerlendirilebilir.

Perihan Sultan takma adin1 kulanip gazinolarda sahne alan Ipek, kdy yasamindan
kurtulmak ve kendisine bigilen kiiltiirel kadere bagkaldirip koyden kagmasi da gog

temasina 6rnek teskil etmektedir.
3.10. Tarih

Roman yazari, eserinde tarihi konulari islerken tarih¢inin malzemesini alir, zihin
diinyasinda yogurarak, bilinmeyenler tizerine bir kurgu olusturur. Tarihi malzemeyi
yeniden insanlarin dikkatlerine sunar. Yazar, tarihsel gercekligin {iizerine, tarihsel
olmayan kurguya dayali insan faktoriinii ve onun yine tarihe konu olmayacak ¢evresini

yerlestirerek eserini olusturur (Celik, 2003: 53).

Burhan S6nmez, romanlarinda ge¢misin izini siirerken Tiirkiye tarihinin aci
olaylarma da deginir. Sectigi kisiler kurgunun bir pargasi olsa da deginilen konular,
tarthin ‘livey evladi” muamelesi goren olaylardir. Tarih temasi yazarin biitiin

romanlarinda da karsimiza ¢ikar.

Kuzey romaninda; “Oduncu, eskiden, ¢ok uzakta iki biiyiik nehrin arasindaki
ovada yasarmis. Merani denirmis orada yasayanlara. Biiyiik kentleri, kalabalik ordulari
varmis” (Sonmez, 2018a: 89). Oduncu adli kisinin yasadigir yer tarif edilirken
Mezopotamya bolgesi olarak isaret edilen yerin tarihsel ge¢misine gondermede

bulunulur.

Masumlar romaninda Haymana ovasindan bahsedilirken Haymana isminin
Timur’un kizi Mana isminden geldigine deginilir. Mogol istilasi, Selguklu Devleti

hatirlatilarak Anadolu’nun tarih boyunca bir miicadele sahast oldugu gosterilir.

Masumlar romaninda Brani Tawo’nun yurt disina ¢ikma nedeni olarak gosterilen
siyasi olaylar, Feruzeh’in hayat hikdyesine deginilirken Iran devrimi hatirlatilir. Aym
zamanda Brani Tawo’nun kodyilinden hikayaler aktarirken Canakkale ve Birinci Diinya
Savaslari, Mustafa Kemal’in 6liimii, ikinci Diinya Savasi da hikdyelerinin igine

serpistirir. Yine kahramanin televizyonda izledigi “Somali’nin baskenti Mogadisu’da
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giinlerdir yasanan catismalar, Tiirkiye’de yeni cumhurbagkant se¢imindeki olaylart ve
Irak 'ta Ingiliz askerleri tarafindan iskenceyle éldiiriilen bir adam(...)” (Sénmez, 2018b:

102). Diinyanin ve Tiirkiyenin yakin tarihine deginmesi bakimindan dikkat cekmektedir.

Istanbul Istanbul romaninda Ziné Sevda ve Kiiheylan Day1 karakterlerinden

hareketle Tiirkiye’de Kiirt sorununa bakis hatirlatilir.

Labirent romaninda ise Boratin’in yasadig1 evde bulunan biblolar Hz. isa’nin
carmaha gerilmesini konu almaktadir. Ayn1 zamanda kahramanin oturdugu evin yaslh bir
Rum kadinin evi olmasi ve Istanbul’dan ayrilmis olmasi gayrimiislimlerin yakin Tiirkiye

tarihinde yasadiklarina gondermelerde bulunur.

Tas ve Gélge romanina bakildiginda ise Cumhuriyetin ilk yillarindan baglayarak
Madimak olayina kadar olan siirede yasanan olaylar satir aralarinda aktarilir. Dersim
hareketi ve yasanan acilar Yedi Adli Adam ve Adem Giritli tizerinden yansitilir. Adnan
Menderes’in yargilanmas1 ve idami, Iskilipli Atif Hoca’nin, Deniz Gezmis Ve
arkadaglarinin idam1 deginilen konulardir. Papa suikastini yapan Mehmet Ali Agca, kanli
1 Mayis ve Sivas Madimak Oteli’nin atese verilmesi ve orada bulunan insanlarin

yitirilmesi ele alinmistir.
3.11. Golge

Golge, genel olarak bir belirsizlik, bilinmezlik hali olarak edebi eserlerde yer
bulur. Golge, ayn1 zamanda kisinin kendini nasil bir diizlemde gordiigiinii aktaran bir

metafor olarak da okunur.

“Nesnenin bir anlamda negatifi olan gélge, temsil edilenin kendisinin yoklugunu
cagristirirken tam olarak gériilmeyen, tekinsiz, karanlik olan ile iligki kurar” (Baydar,
2018: 6). Golge bu yodniiyle i¢inde barindirdig: bilinmezlige kisinin varligini, duyusunu

aktaran 6nemli bir unsur olur.

Insan; kim oldugunu, nereye ait oldugunu kisacasi varligiyla ilgili bilgiye, sahip
oldugu bellek sonucunda ulasir. Bellegimizde kim oldugumuzla ilgili bilgi yoksa kisi
gercekligini kavrayamaz. Bu yoniiyle Burhan Sonmez’in romanlarinda golge temasi,
hafizanin silikligi ve belirsizligi ile iliskilidir.

Tas ve Golge romaninda Avdo, kim olduguyla ilgili sirrin ¢ocuklugunda sakli
oldugunu bilmektedir ve biitiin ¢abalarina ragmen golge suretinde olan ¢ocukluguna

ulasamaz. “Cocuklugu bir tiirlii yamina varamiyordu. Ayak sesleri hep aym mesafede
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kaliyordu. Ge¢mis dedikleri bu muydu? Hem uzakta hem de isitilecek kadar yakindaydr”
(Sonmez, 2021: 316). Gegmis bir gélge gibi onu takip etmekte fakat gélgenin belirsizligi
araya mesafeler koymaktadir. Bu mesafe hatirlanabilecek kadar yakin, geri donmeyecek

sekilde unutulmus uzak bir mesafedir.

Kuzey romaninda ise gélgesinin 6ldiigiini diisiinen Ose adli roman kisisi, eskiden
alim biri olarak bilinmektedir. Bir zaman sonra biitiin bildiklerinden siipheye diisiince
gblgesinin kendisiyle hareket etmedigini goriir. O an goélgesinin oldiiglinii diisiiniir.
Golgesini bir tabuta koyarak onu gomecegi bir mezar arar. Yillarca golgesini gomecegi
bir mezar arar, fakat bulamaz. Rinda ile gegen diyalogunda golge i¢in su climleleri kurar:
“Atin rengi atin kendisi degidir... at asil olandir, rengi ortii gibi degisebilir. Golge de
kendisi degildir, o senin parcandir, nasil kendi basina 6lebilir ki? Rinda, oyle
diisiinmiiyormus gibi sessizce dinlemeyi sitirdiirdii” (Sonmez, 2018a: 106). Golge,
gecmisin izi olarak kisilerde varlik bulmaktadir. Kahraman 6grendigi bildigi ne varsa
kuskuya diismiistiir. Bu kusku, belirsizligi de beraberinde getirmistir. Belirsizlik,

bilinemezlik golge temasi olarak iki romanda da islenmistir.
3.12. Kadin

Tiirk edebiyatinin yazinsal tiirlerinde yaygin olarak kullanilan temalardan biri de
kadindir. Tanzimat donemi romanlar1 kadinin bir birey olarak 6n plana ¢ikmasina, aile
icindeki konumuna ve sosyo-ekonomik degisimin bir parcasi olmasina katki saglamistir.
Bu doénemde verilen yazinsal iirlinlerin bir¢ogunda kadin figiirii ya baskarakter ya da
baskarekterin hedefindeki kisi olarak karsimiza ¢ikar. Kadin; agk, evlilik, evlilik dis1
iligkiler, diiskiinliik, kadin egitimi, ideal kadin tipi, kadinin ahlaki konumu, feminizim,

kole ve hiir kadin vb. basliklarda romanlara konu olmuslardir (Karabulut, 2013: 49-69).

Burhan Soénmez, romanlarinda kadin temasini ¢izdigi farkli kadin tipleriyle ele
alir. Yazarin sectigi kadin tipleri genel itibariyle zorluklarla miicadele eden, hayatin biitiin

zorluklarint omuzlamis kisilerdir.

Kuzey romaninda Sahmaran kadinlar {izerinden kadinin var olan somiirii
diizenine karsi1 bagkaldiris1 ele alinir. “elimizdeki sabana, ekin aldigimiz topraga goz
dikipkan akittilar. Biz onlarin erkek olduklart i¢in mi yoksa ele gegirdikleri ganimetlerin
giicti nedeniyle mi degitiklerini anlamaya ¢alisirken onlar bizi eve kapattilar. (...) bizim
emegimiz yokmus gibi biitiin ge¢misi kendi bildiklerine gore yazdilar. Ama onlarin yazisi

varsa bizim de soziimiiz vardr.” (Sénmez, 2018a:269)  Sahmaranlar, somiirii diizeninin
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devamindan yana olan Meraniler ile Savasmaktadir. Diizenin degisimi adina miicadele

etmektedirler.

Masumlar, romaninda kadin temasi Kewé ve Feruzeh iizerinden

degerlendirilebilir.

Kewée, kocasmnin oOliimiinden sonra kaynanast ve goriimceleri tarafindan
cocuklarindan ayirtilarak baba evine gonderilir. Cocuklarinin dliimiinden sonra yalniz
kalmanin zorlugu ile artik miicadele edemeyen Kewé ikinci kez evlenir. (Sonmez,
2018b:29-30). Cocuklarinin 6liimiinii gormiis, kimsesizligin ancak bir erkege ait olmakla
giderilecegi bir cografyada yagama tutunmaya ¢alismistir. Yaptigt evliliklerle toplumun
kendisine bictigi kadimn rolliinii sergilemistir. ilerleyen yas1 dolayisiyla toplumda s6z

sahibi biri haline gelmistir. Kew€ i¢in hayat bir miicadeleden ibarettir.

Feruzeh, Ingiltere’ye go¢ etmis, gd¢gmen kimligiyle birlikte okumus, aydin, kendi
ayaklari lizerinde duran kadin tipi olarak karsimiza ¢ikar. Cografyanin insan hayatindaki
onemi burada goriilmektedir. Yazarin eserinde yer alan bu iki kadin cografyalarin farkli
olmasiyla farkli hayatlara sahip olmustur. Eger Feruzeh, Haymana’da veya Iran’da
yasamis olsaydi Kewé’nin yasamindan pek farkli bir hayata sahip olamayacagi sonucu

okuyucunun zihninde canlanmaktadir.

Istanbul Istanbul romaninda kadin, degisimin ve miicadelenin 6nemli aktorii
olarak verilir. Burada kadin, ¢alisan, itiraz eden, yeri geldiginde onciiliikk eden bir role
sahiptir. Istanbul Istanbul romamnda Ziné Sevda ve Mahizer, benimsedikleri ideolojiler
dogrultusunda hareket ederler. “Mahizer’in beni terk ettikten sonra devrimcilere
katildigini, sik sik ad degistirdigini biliyordum. ”(Sonmez, 2020:195). Mahizer, devrimci
gruplara dahil olarak kadimin buradaki yerini simgeler. Burada kadin erkege bagimli
degildir. Benimsedigi fikir dogrultusunda hareket etmekte, var olan diizene
baskaldirmaktadir. Ozgiirliigiiniin, daha iyi bir hayatin, dahil oldugu ideolojinin basarisi

ile saglanacag inancina sahiptir.

Yakalanip iskenceden gecirilen Ziné Sevda, biitiin yapilanlara ragmen

konusmamasi ile dikkat ¢cekmektedir.

Tas ve Golge romaninda farkli kadin tipleri ile karsilagiriz. Kadinin temsiliyeti,
Elif, Perihan Sultan ve Reyhan iizerinden verilir. Elif ve Perihan Sultan, Haymana’nin
Konak Gormez Koylinde yetisen iki kiz kardestir. Burada yasayan geng kizlar, yasadiklari

hayatta s6z sahibi olmayan bireylerdir. Tagin katiligina sahip erkek egemenligi altinda
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kendi varliklarindan uzaklasmis, onlara verilen kimlik rollerini sergilemektedirler. Ev
islerini yapmak, hayvanlara bakmak, tarlada ¢alismak ve babanin uygun gordiigii bir
erkekle, kizin istegine bakilmaksizin, evlendirilmesi kadinlarin karsilastig
olumsuzluklardir. “Kadin, ataerkil toplumlarda erkeklerden geri toplumsal bir sinif
olarak algilanmaktadir. Oteki olan kadin, daraltilmis alanlarda yasamak zorundadr.
Daraltilmis alanlarda yasayan kadinlar, bireysel ve toplumsal gelisimlerini kendilerine
ogretilen ataerkil 6gretiye gore sekillendirir. Bu durum, 6zgiin bir kadin kimligi olusmast
oniinde ciddi bir engeldir” (Sengiil, 2019: 57-58). Romanin kadin kahramanlarindan Ipek
(Perihan Sultan), koy kadinlaria bigilen bu kimligi kabul etmeyerek kendi arayisina
cikan yol olarak, ablasinin diigiin gecesinde, kdye gelen calgiciyla kagar. “Sazci kutlu
geceleyin bahgeye geldi, duvarin iistiinde onu bekleyen Ipek’in yanina oturdu (...)
buradan giderken onu da yamnda gétiirmek istedigini séyledi (...) Ipek tereddiit etmeden
kabul etti” (Sénmez, 2021: 131). Bu durum, ataerkil diizendeki kadin kimligi ve kadinin
bu diizeni kabullenmemesinin gostergesidir. Diger kizkardes Elif de ayni sekilde
kendisine bigilen role itiraz edip Avdo ile kagmaya ¢alisirken yakalanir ve istemedigi bir
evlilik yapar. Bir zaman sonra firsatin1 bulup yasadigi hayattan kurtulmaya ¢alisirken evli
oldugu adam tarafindan vurularak oldiriliir. Ataerkil toplumun dayatti§i hayattan

kurtulma miicadelesi iki kardes agicindan farkli sekilde sonuglanmustir.

Romanda yer alan diger bir kadin ise Reyhan’dir. Anne ve babasinin éliimiinden
sonra yatilt okullarda biiyiiyen Reyhan, {iniversitede arkadaglariyla birlikte idam karsiti
bir pankart actigi icin tutuklanir. Sorgulandig1 karakolda iskence ve tecaviize ugrar.
“Tecaviiz, gii¢ ve iktidart elinde bulunduran erkegin kadini yok sayarak onu asagilamak
ve karsisinda etkisiz kilmak amactyla basvurdugu bir yoldur” (Sengitil, 2019: 279). Giicti
elinde bulunduran erkegin kadina kars1 isledigi bu utang, Reyhan {iizerinden verilir.
Reyhan biitiin yasadiklarina ragmen yasama tutunmaya devam eder ve huzurlu bir yagami
miicadelesi sonucunda bulur. Anlatici, Reyhan’in ayakta kalmasini, erkek iktidarinin
etkisiz kalmasi seklinde okurun zihnine kodlamaya ¢alismistir denebilir. Tam tersine
tecaviiz sonrasinda Reyhan, sosyal ¢evresinden, hayattan kopmus olsaydi erkek egemen
diizen karsisinda yenilmis olacakti. Bu yolla erkek egemenligi gilincellenmis olacakti.
Burhan S6nmez’in romanlarindaki kadmlar biitiin olumsuzluklara karsi yasamaya

tutunmayi bilmislerdir denebilir.
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3.13. Siddet

Siddet, insanlik tarihi boyunca her toplumda goriilen yikici etkiye sahip bir
olgudur. Bu olgu genel olarak, birine veya bir seye kendince bir nedenden dolay1 ve
kendince belirledigi bir amaca yonelik zarar verme, neden olma veya yarari engelleme
seklindeki davranislar olarak 6zetlenebilir. Neden ve amaca yonelik olmadan, kasitliligin
alt1 ¢izilmektedir (Giileg, Topaloglu, Unsal, & Altintas, 2012: 114). Siddetin sosyal,
kiiltiirel, ekonomik, psikolojik gibi birgok boyutu bulunmaktadir. Insan1 yansitmasi
bakimindan 6nemli bir ara¢ olan edebiyat, insanin ¢irkin bir gerc¢ekligi olan siddeti ele
alip islemistir. Edebi eserlerde vurma, kirma, engelleme, alay, bedene dokunma ve istegi
disinda karsidaki kisiden faydalanma vb. bir¢ok eylemle karsilasiriz. Bu karsilagma

eserde siddetin ortaya konuldugunu gdsterir.

Genel bir olgu olan siddet, iskence kavramini da i¢ine almaktadir. Bu nedenle
Burhan So6nmez’in romalarinda karsilagilan igkence izlegi siddet bashigi altinda
degerlendirilecektir. Edebiyatin isledigi temel sorunlardan biri olan siddet temasi, Burhan

Sonmez’in romanlarinda da belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikar.

Yazarin romanlarinda siddetin magdurlar1 genel olarak kadinlardir. Kadinlara

kars1 en ¢ok ele alinan siddet tiirii de tecaviizdiir.

Kadinin rizas1 olmadan erkegin zorla cinsel iligkide bulunmasi olarak tanimlanan
tecaviiz, edebiyatta genel bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikar. Bu eylemi gergeklestiren
kisiler yazarlar tarafindan hastalikli bireyler olarak ‘6zellikle’ gosterilmek istenir.
(Sengtil, 2019: 279). Yazarin bu 1srar1 insanliga karsi islenen bu sugun ve suclunun
cirkinligini gostermek istemesinden kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte erkeklerin de

siddete ugradiklar goriilmektedir.

Kuzey romaninda Meraniler tarafindan Sahmaranlara yapilan baskinlarda esir
edilen kadinlar siddetin her tiirliisiine maruz kalirlar. “Sa¢larinin ucunu tutusturuyorlar,
swrtina sicak demir basiyorlar. Sahmaran bahgesinin yerini bize gostereceksin!” diyorlar.
Anassa susuyor. Sag memesinin tistiine bir kesik atiyorlar bicakla, kaniyor... tecaviiz
edeiyorlar. Utandirmak i¢in kahkaha atiyor, salyalarini boynuna dokiiyorlar” (Sonmez,
2018a:221). Kadin bedeninde yapilan tahribatlar, eziyet ve cinsel saldir1, hastalikli olarak
ifade edilen kisilere keyif vermektedir. Bu eylemlerde bulunan kisinin biitiin insani
degerlerden yoksun, en asagi seviyede oldugu fikri anlatici tarafinda okura

yansitilmaktadir. Kadina karg1 yapilan bu asagilayici eylem Tas ve Golge romaninda da
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karsimiza ¢ikmaktadir. Roman kisilerinden Reyhan, iiniversitede actigi bir pankart
nedeniye polisler arafindan yakalanip nezarete atilir. Yapilan sorgularda dayak ve kiifiirle

karsilasan Reyhan, Sef Kobra tarafindan tecaviize ugrar. Bu tecaviiz sonucu hamile kalir.

Soénmez’in romanlarinda kadina kars1 yapilan siddet, kisiyi deger verdigi
seylerden yoksun birakma seklinde de goriiliir. Masumlar romaninda Kew¢€, kocasinin
6limi tlizerine ¢ocuklar1 elinden alinarak baba evine gonderilir. Cocuklarindan istegi

disinda ayr1 birakilan kadinin yasadiklar1t Kewé {izerinden anlatilmistir.

Yazarin romanlarinda karsimiza ¢ikan diger bir siddet sekli de kisinin benimsedigi
ideolojiden dolay1 ugradigi baski ve iskencelerdir. Masumlar romaninda Brani Tawo’nun
polis tafarindan doviilmesi ve ugradigi baski sonucu vatanindan ayrilmasi, egemen gii¢
tarafindan benimsedigi ideolojinin tehlikeli goriiliip bastirilmak istenmesi neticesinde
gerceklesir. Istanbul Istanbul romaninda yerin {i¢ kat altinda bulunan bir hiicreye atilan
Doktor, Berber Kamo, Demirtay, Kiiheylan Day1 ve Ziné Sevda kisileri benimsedikleri

fikirlerden dolay1 iskenceye ugramislardir.

Yazarin romanlarinda siddeti uygulayanlarin varligi ve duygu durumlar1 Kuzey ve
Istanbul Istanbul romanlarinda da anlatilir. Kuzey 'de Kedi Goz olarak bilinen Merani
askeri, Rinda’ya iskence ederken yaptigi iskencenin kendisinde uyandirdigi duyguyu
soyle anlatir: “Insanlarin zayif noktasini ¢ozmeyi, gizli yaralarini desip agmay:
seviyorum. Onlara aci verdik¢e hayata karsi daha giivenli oluyorum” (S6nmez,
2018a:212). Iskencecinin iskence ettigi kisileri acilar i¢inde gdrmesi, ona giivende oldugu
hissini vermesi gii¢ii elinde bulunduruyor olamasindan kaynaklandig seklinde
okunabilir. Istanbul Istanbul romaninda ise iskenceciler, insanlhik tarihi ile kendi
tarihlerini bir tutarak kendi varliklarin1 iskence ettikleri kisilerden daha stiin
bulmaktadirlar. Ciinkii onlar Isa’yt c¢armiha geren, Hallact Mansur’u kesip

parcalayanlarla 6zdestir.
3.14. Cocuk

Cocuk, edebi eserlerde insanin saf halini temsil eden bir unsur olarak karsimiza
¢ikar. Cocugun bu durumu, roman tiirtinde temsiliyetini dnemli kilmaktadir. Reel hayatin
bir yansimasi olan roman diizleminde de bireysel ve toplumsal yasam biitiin unsurlari ile
yansitilmaya ¢alisilir. Cocuklar da bu ger¢ek hayatin bir pargasi olarak romanlarda farkl
sekillerde yer alir. Roman, insan hayatina ayna tutarken insanin i¢inde bulundugu durum

genellikle ¢ocuk kisiler iizerinden de yansitilabilmektedir.
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Cogu yazar gibi Burhan S6nmez’in romanlarinda da ¢ocuk temasi takip edilebilen
bir izlektir. Onun romanlarinda ¢ocuk, toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel kosullar
icinde degerlendirilir. Yazarin romanlarinda karsimiza ¢ikan ¢ocuk kisilerin belirgin

0zelligi babasiz biiylimeleridir.

Kuzey romaninda Rinda, ii¢ yasindayken babasinin Kuzey’e gitmesinden dolay1
onu bir daha géremez. Rinda, baba yoklugunun agtig1 derin yaray1 belli bir stireden sonra
yok saymaya baslar. “Kiiciikken o da babasini derin bir sabirla bekliyor, bir giin doniip
diinyasinin bos kalan, bazen aglayarak sigindigi kuytusunu doldurmasini umuyordu. Ama
villarin iginden gectikge, bos kalan yanini kendi basina doldurmasi gerektigini anlayarak,
babasini beklemek yerine onu var olmayan, sadece annesinin vazge¢medigi sozlerinde
yasayan biri olarak hissetmeye basladi” (Sénmez, 2018a: 14). Gelecek umuduyla
beklenen babanin gelmemesi zaman iginde kaniksanmis ve onun varligimin yok

sayilmasiyla babaya duyulan 6zlem bastirilmaya ¢alisilmistir.

Tas ve Golge romaninda Avdo, babasinin kim oldugunu bilmemektedir. Annesi
i¢in de su ciimleleri kurar: “Annemi bir Pazar yerinde hatirliyorum, elimden tutmustu.
Sonra kalabalikta yalniz kaldim, sanirim annem beni kaybetmisti. O giin bugiindiir onu
bulma iimidiyle dolasiyor, belki annem de beni ariyordur diye bir sehirden digerine
gidiyorum” (Sonmez, 2021: 62). Yalniz kalmanin kimsesiz olmanin verdigi duygu ile
annesini arayan kahraman, duydugu 6zlemi bastirmak adina umut edip sehir sehir
dolagmaktadir. Cocugun yalniz kalmasi, anne-babasiz biiyltimesi ayni romanda Reyhan

tizerinden de yansitilir. Reyhan, ailesini kaybettikten sonra yatili okullarda biiytimiistiir.

Sénmez’in romanlarinda diger bir durum da istenmeyen genetik baba figiirtidiir.

Cocuk, istenmeyen genetik babanin yerine bagka birini baba olarak bilmektedir.

Kuzey romaninda Loriya’nin babasinin kim oldugu ile ilgili su bilgilere yer
verilmektedir. “Savagsin ilk zamanlarindaki bir ¢carpismada bir grupla birlikte annem de
esir diigiince erkekler ordusunun fenaligindan nasibini almis, komutanlarin tecaviiziine
ugramisti. (...) sahmaranlar gelip bizimkileri kurtardiktan sonra annem hamile oldugunu
anlamis. Belki babamdan belki o komutandan, bunun énemi yoktu. Ben iyiligin, vicdanin
cocugu olarak dogdum her cocuk gibi” (S6nmez, 2018a: 249). Istenmeyen genetik baba,
kotiiligiin simgesi olarak goriiliir. Bununla birlikte cocugun safligina isaret edilerek baba
tarafindan yapilan katiiliikklerden ¢ocugun sorumlu tutulamayacagi vurgulanir. Ayni

durum Tas ve Golge romaninda Reyhan, kendisine tecaviiz eden polisten hamile kalir.
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Toplumda hakim olan ‘tecaviiz sonucu olusan gebelikten dogan ¢ocugun istenmemesi’

anlayisina karsi cocugun giinahsizlig vurgulanir.

Yazarin romanlarinda dikkat ¢ceken diger bir nokta da ¢ocuklarin 6liimidiir. Bu

6liim hastaliktan olabildigi gibi kasitli olmadan atilan bir kursun da olabilmektedir.

Masumlar romaninda Kewé’nin ii¢ ¢ocugunu da hastaliktan kaybetmesi, ¢ocuk
hastaliklarina dikkat ¢ekmektedir. Bu hastaliklarla miicadele edilmemesi kimi zaman

yoksulluktan kimi zaman bilmezlikten kaynaklanmaktadir.

Tas ve Golge romaninda Avdo, Konak Goérmez koOylinde bulundugu sirada
¢obanin oglu Baki’yi yanina ¢irak olarak alir. Baki, Avdo’yu hedef alan kursunun
boynuna isabet etmesi sonucu Oliir. Baki, {izerinden hem yoksulluk hem de

toplumumuzda yaygin olarak karsilastigimiz ¢ocuk dliimlerine isaret edilmistir.
3.15. Hayvan

Hayvan, Tiirk ve diinya edebiyatinda geleneksel anlatilardan gilinlimiiz modern
hikdye ve romanina kadar edebi eserlerde yer bulmus bir unsurdur. Insani ilgilendiren
bir¢cok deger bu varliklara yiiklenerek anlatilmistir. Kimi zaman korkulan kimi zaman
insanin igini 1sitan rollerle karsimiza ¢ikan hayvan figiirli, insanin hikadye anlatmaya
basladig: tarihten itibaren anlatmaya bagl eserlerde yer bulmustur (Baykal, 1985: 601 -
620).

Modern edebiyat, geleneksel anlati tiiriinden beslenerek biinyesinde hayvan
figiirtine de yer verebilmektedir. Anlatida temsiliyeti ifade eden hayvan, insan zihin
yapist ve eylemleri yiiklenerek bir olay ya da olgunun aktaricisi olur. Bu aktarim siireci
yazarin tercihi ile sekillenmektedir. Gilinlimiizde ¢ocuk edebiyati olarak adlandiralan
mecrada anlatinin i¢inde genis yer bulan hayvan, cocuk egitimi agisindan 6nemli goriilen
duygu ve davraniglarin verilmesi noktasinda 6nemli bir rol iistlenmistir. Hayvan figiirti
tabi bununla sinirl kalmamistir. Kimi roman yazarlari tarafindan bir fikrin, bir anlayisin,
bir mesajin iletilmesinde sembol goérevi istlenmistir. Bu yonii ile romanda hayvan
temasinin belirlenmesi, yazarin okuyucuya iletmek istedigi duyguyu anlamak agisindan

Onem arz etmektedir.

Inceledigimiz yazarin romanlarinda hayvanlar farkli rollerle karsimiza cikar.
Kuzey romaninda Rinda’nin ati Belek, sahibini yalniz birakmayan, konusamasa da
sahibini anlayan ve en zor anlarda yardima kosan bir yol arkadas1 olarak verilir. Giicii ve

Ozgirliigli simgeleyen at, ayn1 zamanda sahip olunmak istenen bir varlik olarak da
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diistindirilmistiir. Aslem, yurdunu terk edip az bulunan atlarin pesinde yillarini gegirir.

Yine Masumlar romaninda Haco, yaninda gezdirdigi siyah atlari ile bilinir.

Kuzey romaninda atin yoldaglhiginin yaninda klavuz rolii ile karsimiza ¢ikan bir
diger hayvan ise geyiktir. Geyik, karda iz birakarak roman kisilerinin yolunu bulmasina

yardimci olmaktadir.

Tas ve Golge romaninda roman kahramani Avdo’nun kdpegi Toteve de yoldaslik
rolu ile karsimiza ¢ikar. Toteve’nin baskina gelen polisin kursunu ile 6lmesi, kahramani
derinden etkilemis, bu ylizden de ona bir mezar yaparak onu gémmiistiir. Yoldasligin

geregini yapan kahraman, vefali dostuna verdigi kiymeti gosterir.

Hayvan temasimin takip edildigi diger bir nokta ise hayvana yapilan eziyettir.
Kuzey romaninda boynundan asilip eziyet edilerek o6ldiiriilen yavru kopek sahnesi,
Masumlar romaninda eziyet edilen yavru ayilar olarak karsimiza ¢ikar. Yavrularini
kaybeden anne ayi, kdyiin etrafinda dolanarak yavrularini arar. Anne ayiya denk gelen
cocuklar1 korumak adina kendini siper eden Saadet kadin yiiziine aldig1 darbe ile Penge

Yiizlii Kadin ismi ile anilmaya baslar.

Insanin hayvanlara karsi acimasizligimi gosteren bir durum olarak goriilen bu
sahneler, aksi duygu olan merhameti asilama iletisi olarak da okunmalidir. Insan anne ne
kadar yavrularin1 koruyup kolluyorsa hayvan anne de o derecede yavrularina sahip
cikmaktadir. Eziyetin canlilar arasinda farki olmadigi, canli olan biitiin varliklarin kendi
dogalarinda yasam siirme hakkina saygi duyulmasi gerektigi, yavru hayvanlar {izerinden

okuyucuya verilir.
3.16. Elma Agaci

Elma agaci iyiyi ve kétiiyii bilme olgiitii sunan bilgi agacidir. Adem ve Havva’nin
cennetten kovulmasina neden olan, ilk giinahi, ilk yasag sembolize eder. Elma ilk
giinahla ilintili olarak goriilmiistiir. Cilinkii elma sozciigli Latince kokenli “malus”,
“malum” yani, kotii, giinah anlamma gelen kelime ile baglantilandirilmistir. Adem ile
Havva’nin bu meyveyi yedikten sonra cennetten kovulmasi ve bunun da beraberinde
diinyaya kotiiliik getirdigi diisiiniiliir. Barok doneminde ortaya ¢ikan sanat eserlerinde
“Oliim”iin elinde simgesel olarak elma vardir. Hz. Isa’nin dogumunu anlatan resimlerde
[sa’nin elmaya uzanmasi resmedilmistir. Bu durum, Isa’nin sembolik olarak diinyanin
glinahlarini, ¢ilesini kendi tizerine almasini sembolize eder (Akyildiz Ercan, 2017: 1045).

Anlat1 diinyasinin sembolik dili takip edildiginde karsimiza c¢ikan baglantilar, yazarin
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vermek istedigi mesaji anlamak bakimindan 6nemlidir. Burhan Sénmez’in Masumlar
romaninda Kew¢, ilk evliliginden ii¢ ¢cocugu olur. Esi 6liince elinden alinan ¢ocuklari ile
evden kovulur. Yalniz bir hayat siirmeye baglayan Kew¢, sirayla ii¢ cocugunun Sliimiinii
goriir. Yalnizligi katlanarak yasamina devam eder. Hayata tutunmaya devam eden Kewé,
ikinci evliligini yapar. Ikinci esinin dliimiinden sonra iigiincii evliligini de yapar. Kewé
son evlendigi kisiyi de kaybeder. Kendi kdyiinden farkli kdylere yerlesir, uzak yerlere
calismaya gider. Kahramanin gittigi her yeni kapida, babasinin evindeki elma agacindan
aldig1 tohumlari ekmesi ve yetistirdigi elma agaglarinin altinda oturarak derinlere dalmasi
dikkat ¢eker. Esi 6ldiikten sonra evinden kovulmasi, cennet olarak gordiigii yuvasindan
ayr1 diismesi sonucunu dogurur. Diinyanin biitiin ¢ilesini yliklenmis bir sekilde yasamaya
devam eder. Yanindan ayirmadig1 elma agac1 tohumu, Isa’nin ¢ilesini sembolize eden
elmaya uzanmasi ile ayni1 dogrultuda okunabilir. Kewé’nin yasadiklari, iyi ile kotiiniin

ayrimina varmis bilge kisiligini ortaya ¢ikarir denebilir.
3.17. Ozlem

Ozlem, insanin gegmiste sahip olup da yasadig1 an i¢inde yoksunlugunu hissetigi
her seyi hatirlay1p yasadig1 duygu durumu olarak ifade edilir. Yoksun olunan sey bir esya
olabilecegi gibi es, sevgili, dost, ¢ocuk, yurt, ge¢cmis vb. de olabilir. Insanin sevme

duygusundan olusan 6zlem, edebi sanatlarda siklikla deginilen temalardandir.

“Arapgada hanin kelimesi ozlemi ifade etmek icin kullanilan kelimelerden
birisidir. Hanin h-n-n kokiinden tiiremistir. Hanneti’l-Ibilu denildiginde devenin
yavrularindan ve vatamindan ayri kaldiginda ayriligin verdigi istiraptan dolayi ses
¢ctkarmast ve inlemesi ifade edilir. Yaygin anlami ile ise Hanin, vatanmindan ya da
sevgilisinden ayri olanlarin acilarini ifade eden bir duygu ya da kisinin giizel mazisine
duydugu 6zlemi ifade eden bir kelimedir’ (Mese, 2022: 24). Ozlem duygusu, olusan
yoksunlukla kendisini gdstermektedir. Insan, sahip oldugu farkli duydular neticesinde
yasami boyunca bir sekilde 6zlem duygusunu tatmaktadir. Bu gerceklikle insan1 yansitan

roman sanati insanin bu duygusuna da ayna tutmaktadir.

Burhan S6nmez’in romanlarinda 6zlem temasi gegmise 6zlem, baba 6zlemi, yurt

0zlemi ve sevgiliye 6zlem seklinde belirginlesir.

Kuzey romaninda Rinda’nin babasina duydugu 6zlem zamanla katlanilmaz bir hal
alsa da bu yoksunluk hali sonucunda babasinin varligini yok saymaya bagslar. “Babasini

beklemek yerine onu var olmayan biri” (Sénmez, 2018a: 14) olarak diisiinmek, ona
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duyulan 6zlemin hafifletilmek istendigini gosterir. Var olmayan bir seye karsi yoksunluk
hissi de duyulmaz. Yok saymak, var olan bir duyguyu bastirmanin bir yontemi olarak

gortliir.

Ozlem duygusu Kuzey romaninda ve diger kisilerde farkli sekillerde goriiliir. Kor
Cerci’nin riiya gérememesi ve bu nedenle bagkalarinin riiyalarini esya karsiliginda
almasi, ritya gérmeye duydugu 6zlemi yansitir. Bir alim olan Ose, biitiin bildiklerinden
slipheye diismesi sonucunda golgesinin 6lmesi, eski yasantisina ve bilgisinden emin
olusuna duyulan 6zlem olarak okunabilir. Meranilerin 6nde gelen ismi Seydigiil, eskisi
gibi iyl bir insan olmak istemesi iizerine girdigi savas, ge¢misine duydugu 6zlemi

gostermektedir.

Ozlem duygusu yazarin Masumlar romaninda gecmis ve yurt 6zlemi seklinde
karsimiza ¢ikar. Brani Tawo, ¢ocukluk déonemine duydugu 6zlemi kdylinden insanlarin
hikayelerini anlatarak gidermeye calisir. Bu 6zlem durumu, kahramanin yurdundan uzak
diismesi ile goriindiigii i¢in yurt 6zlemi olarak da ifade edilebilir. Burhan sénmez, “Belki
de insamin yurdu yoktur. Sadece ona ozlemi vardir” (Eris, 2021) seklindeki agiklamasi,
Ozlem duygusunu yasama tutunma araci olarak gormesiyle ilgilidir. Aslinda insan,
yeryiiziinde yurtsuzdur ve bu yurtsuzluk durumu bir yoksunluksa ister istemez ona bir
0zlem duyacaktir. Cagimiz insaninin belki de en Onemli sorunlarindan biri olan
yurtsuzluk, ona duyulan 6zlem olarak kendisini hissettirir. Somut olmayan yurt/ vatan,

soyut bir sekilde insanla olan bagin1 devam ettirir.

Tas ve Gélge romaninda Avdo, anne 6zlemini bir arayis olarak yillarca boynunda
tagimaktadir. Annenin yoklugu/ yitirilisi, bir insan i¢in nasil bir sonu¢ aciga ¢ikardigi
Avdo’nun yillarca sehir sehir annesini aramasinda karsimiza g¢ikar. Avdo, 6zlemle
yogrulmus bir Kkarakterdir. O, sevdigi kadindan yoksundur. Ona 6zlem duyar.
Gec¢misinden yoksundur. Ona 6zlem duyar. Tanidig1 iyi insanlardan yoksundur. Onlara
6zlem duyar. Bu durum yazarin 6zlemle ilgili yukarida belirtilen s6ziiniin bagka bir agidan
yaklagimi olan ‘insan olmak 6zlemek demektir’ vurgusunun Avdo iizerinden yansitilmast

sonucunu dogurmustur.
3.18. Din ve Inanc

Inang; insanin hayat1 algilama, konumlandirma ve yasama seklini ortaya koyan
eylemler biitiinli olarak tanimlanmaktadir. “Akil ve muhakemeye sahip olan her insan,

diinyada var olma sebebini; Allah’1 ve ona ait biitiin metafizik olgular: tanima ve
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anlamlandirma ihtiyaci hisseder. Din ve inanca ait veriler, Allah, ruh ve oteki diinya gibi
metafizik konularin tamnmasi ve anlamlandirilmast icin etkili ve yerinde bir kaynak
olarak kabul gériir” (Saglam, 2015: 1). Insan1 anlatan roman, insanin varolus nedenlerini
aciklamaya c¢alisan inanglar1 da yansitmaktadir. Bu dogrultuda farkli inang ve dinlerin
varlig1 edebi eserlerde yer bulmaktadir. Burhan S6nmez’in romanlarinda semavi dinlerin

izleri stirilmekle birlikte diger inang sistemlerine de yer verilmistir.

Kuzey romaninda, Aslem’in 6liim térenini ifade eden su ciimleler: “Olii beden ilk
gitin ruhuyla yatar, giinbatimindan itibaren ruh ayrilip kendine yeni bir beden aramaya
baslar. Gece boyuncasiiren bu arayista, anne karmindaki bebekten kiiciik ¢ocuklara,
vaban hayvanlarindan otlara, kuslara kadar her gévdede dolanan ruh, bir sonraki giin
baslamadan kendine bir beden bulur. Artik yalmiz kalan beden ise oliimiin ikinci
gecesinde biiyiik bir atesle yakilir” (Sonmez, 2018a: 13-14), kahramanin ve hikaye edilen
halkin dini inangin1 yansitmaktadir. Ruhun baska beden arayisi, reenkarnasyon olarak

ifade edilir.

Reenkarnasyon, Tirkce karsiligi ruh gocii (tenasiih) anlamina gelmektedir.
Yapilan tanimlara gore reenkarnasyon inanci, 6liimden sonra ruhun yeniden insan
viicuduna tekrar gelmesi ve yeniden bir bedende yasam bulmasidir (Karaman, 2017: 11).
Yeni bedenden yeni bir yasam bulan kisinin ruhu sonsuz dongii i¢inde 6liimsiizligi de
yakalamis olur. Roman kisisi Aslem’in ruhu, bedenini terk edip 151k degisimine ugrayan
Ay’a tasindig1 diisiiniilerek daha sonra bedeni atese verilir. Bedenin atese verilmesi semai
dinlerde karsilasilan bir durum olmamakla birlikte Dogu ve Bati medeniyetlerinde, 6li

bedenin yakilmasi durumu s6z konusudur.

Masumlar romaninda, fotograf ve ruh kavramlari bir araya getirilerek islam’in
resim sanatina bakisi ortaya konulur. “Ihtivar Os, bir yaz giinii kéye bir fotografcinin
geldigini goriince herkesin kapisini tek tek ¢aldi. Fotograf¢ilar tanriya 6zenerek insan
sureti yaratir, ama onu kuru toprak gibi ruhsuz birakuwr, dedi” (Sonmez, 2018b: 127). Bu,
roman kisisi tarafindan korkulan bir durum olarak karsilanir. Kisi, hayat belirtisinin insan
yiliziine yansiyan degisimlerle takip etmektedir. Bu nedenle hep aymi mimikle
duruldugunda hayat belirtisi ortadan kalmis demektir. Kisinin karsi ¢iktigi kalicilik

olmadig, hayatin canliliginin fotograflara yansimamasidir.
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Labirent romaninda Hz. Isa’min garmiha gerilmesine deginilerek Hristiyanlik
inancina isaret edilir. Isa’nin yasami, insanlar1 ulastirmak istedigi yer ve ¢ektigi aciyi

simgeleyen carmiha germe sahnesi hatirlatilir.

Bir mozaige ayna tutan Tas ve Gdlge romani, farkli inanglarin birlikte siiren
yagsamlarini mezarliklardan bildirir. “Bizanslilar tarafindan yontulup diizeltilmis (...)
mermerin giines gérmeyen yiiziinde ¢aglardwr sakll kalan hag isareti derin ¢izgilerle
belirdi” (Sonmez, 2021: 44). Konak Gormez koylinde Kara Aga’ya mezar tas1 yapmak
icin mermer arayan Avdo ve beraberindekilerin gordiikleri mermerdeki hag isareti

Hristiyanlik inancinin en dnemli simgelerindendir.

“Bir mezartasinda 1915 tarihini iistiine tek bir harf konmus ve kirik bir giil deseni
cizilmisti. Harf mim harfiydi eski dilde M sesine denk gelir, Madlen’in bas harfine.
Sanirim Ermeni adi oldugundan tamamini yazmak yerine bas harfi ile yetindiler. O
zamanlar bekdr élen bir kizin mezartasina kara bahtim temsilen kirik giil ¢gizerlerdi”

(Sonmez, 2021: 179-180).

Donemin inan¢ ritlielleri mezartaglarinda kendini gdstermekle birlikte
mezartasinin alacagi sekil kisinin ait oldugu Kkiiltlir ve inang ¢izgisinde goriiniir
olmaktadir. Onunla birlikte Islamiyet inancini ifade eden ezan, namaz, cami, imam gibi
kavramlara da yer verilmistir. Din alimlerinin ya da disiiniirlerinin tarihteki konumlarin

ifade etmek adina Merkez Efendi’nin varligina deginilmistir.

3.19. Biiyiilii Gergekligin Takibi

Gergekle gercek disinin, olaganla olagan olmayanin, diisle sahici olanin ayni
ortamda yan yana gelip herhangi bir catismaya girmeden yasayabildigi biiyiili
gercekeilik, 6zellikle yirminci ylizyll Latin Amerikan edebiyatinda gelisip serpilmistir.
Gabriel Garcia Marquez, Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier, Carlos Fuentes, Jorge
Luis Borges ve Angela Carter gibi yazarlar sozii edilen anlayistan yararlanmiglardir.
Ozellikle Kolombiyal1 yazar Marquez’in Yiizyilltk Yalnizlik kitabi biiyiilii gercekgiligin
en biiyiik romanlarindan birisi olarak kabul gérmektedir (Tanritanir & Caligkan, 2017:
303). Tiirk edebiyatinda Nazli Eray, Latife Tekin gibi isimler bu akima onciiliik etmistir.
Son dénem romancilarindan Hasan Ali Toptas ve Ihsan Oktay Anar bu anlayis
dogrultusunda 6nemli eserler vermislerdir. Tiirk edebiyatinda biiyiilii gergekligin bu

yolculugu Burhan S6nmez’in Kuzey romaninda karsimiza ¢ikmaktadir.
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Biiyiilii gergekeiligin yapisinda gizem, biiyli, olaganiistiilik barindirdigr bir
gergektir fakat asil ilgi ceken gerceklige tamamen zit olan bu terimlerin ger¢ekeilik iginde
sunulusu ve birlesimidir. Biiyiilii ger¢ek¢i metinlerde siradan, bu diinyaya ait bir olay
veya durum biiyiilii bir tarzda islenir. Evrensel yasalarla agiklanmasi miimkiin olmayan
bir durum biiylli gercek¢i metinlerde normal karsilanir. Roman kahramanlar1 bu
olaganiistii durum karsisinda saskinlik hissine kapilmazlar ve bu durumu normal karsilar
(Oranli, 2021: 2). Gergek hayatta karsilagilmasi durumunda saskinlik uyandiracak
durumlar, Kuzey romaninda s6z konusudur. Okuyucu eseri okurken bu durumlari eserde

verilen gercekligin bir pargasi olarak goriir ve yadirgamaz.

Kuzey’in olaganiistiiliikleri kahramanin yolculugu baslamadan once anlatilan
hikayelerle verilir. Bu hikdye “Yasl Avci ve Cocuklari”dir. Ug oglu ve bir kiz1 olan Yash
Auvci, 6lim doseginde yatarken g¢ocuklarini yanina ¢agirip onlara Kuzey’e gitmemeleri
konusunda nasihatlerde bulunur. Gilinesin ugramadigi, lanetiyle anilan bu yere gidenlerin
kendilerine yazik ettiklerini sdyler. Avcinin liimiinden sonra ii¢ yaz geger ve her yaz bir
yonde kuraklik olur. Kardesler caresiz bir sekilde kurakligin ulasamadigi ihtimaliyle
yonlerini Kuzey’e cevirirler. Ilkin biiyiik ogul gider birkac giin gecer fakat geri gelmez.
Ardina ortanca ogul yola diiser o da geri donmeyince kiigiik oglan Jakaw, agabeylerinin

pesine diiser. Jakaw, durmadan at siirer. Oniine ¢ikan yesillikleri goriince ¢ok sasirir.

Babasinin bu giizel diyar1 neden kendilerinden sakladigini diisliniir. Etrafa
bakinirken bir ceylan fark eder ve avlamak i¢in onun pesinden gider. Uzun siiren takibin
sonunda, karsisinda bir kdy belirir. Ceylan kdye dogru kosmaya devam eder. Jakaw,
koylin bos sokaklarinda ceylan1 arar fakat bulamaz. Ceylanin girdigi sokagin bos

oldugunu goriir. Ceylan yok olmustur.

Jakaw, ilerideki biiyiik konagin 6niinde yaslh bir adama rastlar. Yash adam, ona
ceylanin bu konagin bahgesine girdigini sdyler. Jakaw’a kapiyr gostererek onu karsilar.
Yagh adam, Jakaw’i Onden yiiriimesi icin buyur etmesine karsilik Jakaw, yaslilara
duydugu saygiy1 bahane ederek yasli adamin arkasindan igeri girer. Birden kilicini ¢eken
Jakaw, yasli adamin basin1 gévdesinden ayirir. Biitiin Kuzey boyunca bu ceylan ve yash
adam disinda tek bir canlinin olmadigini fark eden Jakaw, yashh adamdan 6nce davranip
onu Oldiirmistiir. Bahgenin bir kiyisinda kardeslerinin 6lii bedenlerini bulur. Jakaw,
kardesleriyle birlikte yasli adamin cesedini de yakip kiillerini yan yana dikilmis ii¢ agacin

etrafina serper. Sonra evine doniip olan biteni kiz kardesi Fame’ye anlatir. Artik
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tehlikenin kalmadigina karar kilip Kuzey’e gelirler ve o konaga yerlesirler. Bir giin
oralardan bir kervan gecer. Aralarinda yolculuga devam edemeyecek olan ilon adinda bir
geng kizin yanlarma birakilmasini isterler. Jakaw hazirladigi ilaglarla Ilon’u kisa siirede

iyilestirir. Fame, kardesinin flon’a ilgisini fark eder.

Onunla kardesi hakkinda konusur. Jakaw ve Ilon evlenir. Hamile kalan Ilon, bahge
isleriyle ilgilenir. Avdan hoslanmaz. Meyve agaglarindan en ¢ok yasli adamin kiillerinin
dokiildiigii kiraz agaci ilgisini ¢eker. Diger meyveleri can1 ¢ekmez, yalniz kiraz agacinin

meyvelerini yer.

Dogum sirasinda Ilon &liir. Jakaw, dogan erkek ¢ocuguna Kiyacin ismini verir.
Fame, Kiyaci’nin iizerine titrer. Kiyacin kiigiikliiglinden itibaren Fame’ye baglanir.
Kalbinin arzusuna karsi koyamayan Fame, Kiyacin’le birlikte olur. Kiyacin annesi
gibidir. Ava ¢ikmaz, avlanmaktan nefret eder. Bahceyle ugrasir. Fame, Kiyacin’le olan
iligkisini giktiklar bir av sirasinda Jakaw’a anlatmak ister. Denk geldikleri bir karaca ve

ceylanin pesine diserler.

Jakaw ceylanin ardina diiger fakat onu bulamaz koye geri doner. Konagin 6niinde
oglunu goriir. Kiyacin ceylanin bahgeye girdigini séyler. Onu yakalamak icin bahge
kapisindan iceri girerken Kiyacin arkadan onu takip eder. Kiyacin, babasini boynundan
vurup Oldiirlir. Avdan dénen Fame, Kiyacin’in kiraz agacinin altina ¢gdmelmis, karsisinda
babasi varmis gibi aglayarak konustugunu goriir. Duvar dibinde Jakaw’1n cansiz bedenini
gorilir. Olanlart anlayan Fame, Kiyacin’in 6ne e8ilmis basin1 govdesinden ayirir. Fame,
karnindaki ¢ocugun da kiraz agacinin dibindeki kiillerin lanetine bulastigini1 diisiiniir.
“Bahgedeki agacglart ve evi atese verir. Kendisini de bu atesin icine atarak can verir”
(Sonmez, 2018a: 28-31). Hikaye, Kuzey’in lanetini olagantistiiliiklerle oriilii bir bigimde
verir. Oldiirmenin yer aldig1 hikdyede kahramanlar &liimlerden sorumlu tutulmaz.

Gergekiistii varliklarin yonlendirmesi ile olaylarin ger¢eklestigi okuyucuya sezdirilir.

Romanda yer alan diger biytili gergeklik 6geleri; Safali kenti, riiya satin alan
ger¢i, gblgesinin 6ldiigiini sdyleyip ona mezar arayan adam ve gokylizii kapist seklinde
siralanabilir. Safali; ordunun, verginin olmadigi, algak goniilligiinii ifade etmek igin
Kiigtik Sultan ismini kullanan bir yoneticinin hiikiim siirdiigi bir yerdir. Sultan’in
diizenledigi toplantilarda bilgi ve deneyim sahibi kisiler, hikayeler esliginde fikirlerini
Ozgiirce anlatmaktadirlar. Safali, insanoglunun hayal ettigi ama erisemedigi bir yer olarak

disiindiiriilmistiir.
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Bir kaza sonucu Kkor olan ger¢i, ilerleyen zamanlarda riiya gormemeye baslar.
Cer¢i, bu durumunu baskalarinin riiyasin1 dinleyip karsiliginda bir esya vermekle

gidermeye ¢aligmaktadir.

Bir alim olan Ose, bilgisinden kuskuya diistiigii sirada gélgesinin kendisini takip
etmedigini goriir. Golgesinin 6ldiigiinti diisiinen Ose, onu bir tabuta koyarak golgelerin

defnedildigi mezar1 aramaya koyulur.

Gokyiiziinden diisen parlak cisimden yapilan kiipeler, sahip olanin agilacak
gokyiizli kapisina sahitlik edip olusacak yeni diizende istediklerine kavusacagindan soz
edilir. Loriya ve Rinda ellerinde buldurduklari kiipelerle agilan gokyiizii kapisina sahitlik

ederler.

Romanin kurgusu iginde verilen unsurlar, biiyiilii gercekligin takip edildigi
noktalar olarak okunabilir. Okuyucu, Kuzey romaninin olaganiistiiliikklerini kendisini
kurgunun gercekligine birakarak yadirgamadan okumaktadir. Bununla birlikte masal
kahramani olarak geleneksel anlatilarda karsimiza ¢ikan tilki, romanin kurgusunun temel
unsurudur. Ciinkii romanda okuduklarimiz, riiyasinda kendisini beyaz bir tilki olarak

gbren bir insanin riiyasina hapsolmasi sonucunda riiyasinda gordiikleridir.
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SONUC

Modern anlamda Tanzimat Dénemi ile Tiirk edebiyatina giris yapan roman, edebi
tiirler arasinda en hacimli olanidir. Tarihi siire¢ icerisinde gegirdigi asamalar ve
doniistimler, yasamla kurdugu bag, bilim diinyasinda roman incelemesinin 6nemini
arttirmistir. Romani meydana getiren sahis kadrosu, olay orgiisii, zaman, mekan, bakis
acis1 gibi unsurlar roman incelemelerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Burhan S6nmez’in
ilk romant olan Kuzey’in ardindan Masumlar romani okuyucuyla bulusmustur. Daha
sonra sirasiyla Istanbul Istanbul, Labirent, Tas ve Gélge romanlar1 yayimlanmustir.
Burhan Sénmez, ele aldigi konu ve sectigi karakterler bakimindan ¢agimiz insanini

yansitmasi bakimindan dikkat cekmektedir.

Genel olarak romanlarinda sectigi kahramanlar; ge¢misin izinde, yasadigt zaman
dilimini anlamlandirmaya c¢aligmaktadir. Modern insanin kalabaliklar i¢indeki
yalmizligin1 ve arayisini isler. Romanlarinda bellek, tarih, yalnizlik siklikla degindigi
kavramlardir. Mekan olarak sectigi cografyalarin tarihini hatirlatmasi, okuru biiyiilii bir
yolculuga ¢ikarmasi dikkat cekmektedir. Diller, dinler, renkler yazarin iizerinde durdugu
unsurlardir. Romanlarindaki karakterler baska isimler tasisa da gercek hayatta yam

basimizda yasayan kisiler gibi gercekeidir.

Burhan S6nmez, romanlarinda tema ve kurgu bakimidan son dénemde adindan
sz ettiren onemli romancilardan birisidir. Ele aldigi konularda Tiirkiye’nin yakin tarihine
de deginir. Masals1 anlatimin hakim oldugu romanlarinda kisiyi yasadigi cevre ile
yansitir. Bu acidan Burhan S6nmez’in romanlarinda yapi 6zeliklerinin incelenmesi,
yazarin edebiyat yolculugunda okuyucuya tattirmak istedigi duygularm izinin

belirlenmesi konusunda yol gosterici olmustur.

Burhan S6nmez’in romanlarinda dikkat ¢eken 6nemli 6zelliklerden biri mekandir.
Tas ve Golge romaninda Haymana Ovasi olaylarin bir boliimiiniin gegtigi yerdir.
Masumlar romaninda da kahraman tarafindan nakledilen hikayeler yine Haymana

Ovasinda ge¢mektedir.

Istanbul Istanbul romaninda Kiitheylan Day1 karakterinin yakalandign koye
giderken Haymana Dagi’n1 gecmesi yine ayni mekéna isarettir. Kuzey romaninda,
kahramanin yasadign Canbegi kdyii, yapilan tasvirler ve anlatimla yine I¢ Anadolu’nun
Cihanbeyli bolgesini isaret eder. Bu mekan disinda Istanbul; Labirent, Tas ve Gdlge,

Istanbul Istanbul romanlarinda olaylarin gectigi mekandir.
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Burhan S6nmez’in romanlarinda dikkat ¢eken bir 6zellik de anlaticidir. Olaylar,
genel olarak kahraman anlatic1 tarafindan aktarilmakla birlikte bazen {igilincii kisi

anlaticinin da devreye girdigi goriliir.

Burhan S6nmez’in romanlarinda géze ¢arpan bir unsur da temadir. Romanlarinda
gecmise uzanma isteginin yaninda 6liim, yalnizlik, aidiyet, bellek, zaman, riiya, intihar,

kimlik, gé¢ vs. temalari islenir.

Burhan Sonmez, Romanlarinda yer alan diger bir 6zellik de Tirkiye’nin siyasi
tarihidir. Tas ve Golge romaninda Deniz Gezmis ve arkadaglarinin idami, Adnan
Menderes’in idami, Madimak olay1, 1980 askeri darbesi, Dersim katliamu, Iskilipli At:f
Hoca’nin asilmasi roman Kkisilerinin bakis agisiyla yansitilir. Masumlar romaninda
Tiirkiye’nin Ikinci Diinya Savasi sirasindaki tutumu ve durumu, ABD baskaninin
Ankara’yi ziyareti, Deniz Gezmis’in idami ve sol hareket i¢indeki insanlarin yasadiklari;
Istanbul Istanbul romaninda da sol orgiitler, sol hareketler i¢inde bulunanlara yapilanlar

Tiirkiye siyasi tarihine dikkatleri ¢eken noktalardir.

Burhan Sénmez’in romanlarinda Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesi olayr hatirlatilir.
Labirent romaninda Boratin, biblolardan hareketle; Istanbul Istanbul romaninda ise
hiicrede yatan dért kisinin iskence gordiikleri yontemle Hz Isa’nmin  yasamina
gondermelerde bulunulur. Romanlarda, var olan sisteme kars1 kahramanlarin baskaldirist
soz konusudur. Kuzey’de Rinda’nin Meranilere karsi kadin direnigini simgeleyen
Sahmaranlarin yaninda yer almasi, Istanbul Istanbul’da hiicreye atilan kisilerin devrimci
gruplar diye adlandirilan muhalif gruplarda yer almasi, Masumlar romaninda Brani
Tawo’nun siyasi durusu nedeniyle ugradig1 siddet ve iilkeden ayrilip Ingiltere’de siirgiin
hayat1 yasamasi1 yazarin romanlarinda sistem elestirisi yaptigini gosteren 6rnekler olarak

okunmaktadir.

Burhan Sonmez’in romanlarindaki kahramanlar, genel olarak bir arayis i¢inde
olup gegmislerine dogru yolcuga c¢ikarlar. Labirent romaninda Boratin, kaybettigi
hafizasindan dolay1 ge¢misini hatirlayamaz. Tas ve Golge’de Avdo, gegmisini bulmak
i¢in ¢ocuklugunun pesindedir. Yine 7as ve Gélge romaninda Yedi Adli Adam kaybettigi
hafizas1 ile ge¢misin izini siirmektedir. Kuzey romaninda Rinda, babasini tanimak ve

kendisini birakip gitmesini anlamak i¢in babasinin ge¢gmisinin pesine diiser.

Kuzey romaninda yavru bir kopegin boynuna ip baglayip eziyet eden ¢ocuklar,

Masumlar romaninda ayni eylemi bir ay1 yavrusuna yaparlar.
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Kuzey romaninda riiya karsiliginda miisterilerine esya veren ¢ergi, Masumlar’da
en iyi kiiftirii eden ¢ocuga esya verir. Kuzey romaninda Aslem Kkisisinin atlara olan

tutkusu, Kuzey romaninda Haco kisisinin atlara olan ilgisiyle paralellik gostermektedir.

Yazarin romanlarin yer alan kisilerin dikkat ¢eken bir 6zelligi de isimlerin Kiirt¢e
veya uydurulmus olmasidir. Kuzey’de Rinda, Loriya;, Tas ve Gélge’de Avdo;
Masumlar’da Kewé, Brani Tawo; Istanbul Istanbul’da Ziné, Labirent’te Bek isimleri
Kiirt¢e’dir. Kuzey romaninda Aslem, Asri, Se-ga, Glut vb. Labirent romaninda Boratin,

uydurma isimlerdir.

Burhan So6nmez’in romanlarina bakildiginda gbze ¢arpan bir husus da
kahramanlarin yasadig: yerdir. Kuzey romaninda Avdo, mezarlikta; Labirent romaninda
Boratin, ihtiyar bir Rum’dan kalma dairede; Istanbul Istanbul romaninda yerin ii¢ kat
altinda bir hiicrede; Masumlar romaninda Brani Tawo, Ingiltere’de kiigiik bir evde; Kuzey

romaninda Rinda, ormanlarin, daglarin ve ovalarin uzandigi genis bir yerde yasar.

Romanlarmi farkli bagliklar altinda boliimler halinde yazan Burhan S6nmez, diger
romanlarindan farkli olarak Kuzey romaninda masal teknigi ile fantastik bir kurgu
olusturur. Oyle ki “Beyaz Tilki” adinda bir tilki, romanin farkli béliimlerinde karsimiza
c¢ikar ve romanda yasanan olaylarin riiyasindan ibaret oldugunu sdyler. Onun
romanlarinda, her hikaye baska bir hikayeye kapi aralar. Yazar, romanlarinda ayni
mekanlara, farkli bir agidan yaklagsmaktadir. Masumlar romaninda Haymana; 6zlem
duyulan, yoksul insanlarin yasadigi bir yerken Tas ve Golge romaninda haksizligin,
sevgisizligin hiikiim siirdiigii, uzaklagilmasi gereken bir yer olarak karsimiza cikar.
Labirent romanmnda Istanbul, canliigi ile diinyada yasanilacak sehirler arasinda
stralanirken Istanbul Istanbul romaninda ac1 gekenlerin sesini duymayan sagir bir kent,
insana yolunu kaybettiren bir yer olarak aktarilir. Yazar Labirent roman disinda diger
romanlarinda Haymana bolgesini ya mekan olarak secer ya da o bolgeyi animsatan bir

tasvir yapar.

Sonmez’in romanlarinda dikkat ¢eken bir unsur da zaman kurgusudur. Kuzey
romaninda belirsiz bir zaman dilimi s6z konusu iken diger romanlarinda zamanin

belirginlesmesi dikkat ¢eker.

Yazarin romanlarinda dikkat ¢eken bir diger nokta da kahramanlarin meslekleri

veya ugraslaridir. Kuzey’de avcr Rinda, Masumlar’da terciiman Brani Tawo; Labirent’te
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miizisyen Boratin; Tas ve Gélge’de tas ustast Avdo; Istanbul Istanbul’da kisilerin berber,

doktor, 6grenci olarak okuyucuya sunulmaktadir.

Sénmez’in romanlarinda, kadina yaklasimi dikkat ¢ekmektedir. Kuzey romaninda
erkek egemen zihniyete ve zulme karsi savasan Sahmaran kadinlarina yer verilirken 7as
ve Go6lge romaninda Elif; Masumlar romaninda Kewé¢, kisileri tizerinden kaderine boyun

egen kadin portresi ¢izilir.

Yazar, eserlerini toplumun farkli katmanlarim1 igine alacak sekilde
kurgulamaktadir. insanin ortak problemleri olan konular, secilen kahramanlar iizerinden
verilmektedir. Yazar, okuyucuyu kimi zaman zorlu bir Kuzey yolculuguna ¢ikarirken
hayal edilen kentte, Safali, varlik problemlerinin ele alindig1 bir felsefe sohbetine davet

eder. Gergek hayatta insanin karsilacagi problemleri goz 6niine sermektedir.

Toplumsal bir varlik olan insan, yazarin eserlerinde biitiin pargalanmigliklara
ragmen biitiinciil bir yaklasimla yer bulur. insan, igine diistiigii sikintilardan yalniz
oldugu hissine kapilabilir, fakat insan yeryiiziinde yalmiz degildir. Ona siginak olan bir
insanin varligr her zaman s6z konusudur. Aciya sebep olan insanin varligi, ziddin1 da
dogurur. Her seye ragmen 6zleyen, seven, hatirlamaya calisan insan, varolus sorunsalini

acidan siyirarak kendine bir liman bulur.
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