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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

ZUHEYR B. EBi SULMA’NIN SiiRLERINDE EDEBi SANAT
Ahmet ABDULMUHSIN
2024/Sayfa: IX + 86

Bu c¢alismada Arap edebiyatinin 6nemli bir donemini temsil eden cahiliye
doneminin meshur simalarindan olan Zitheyr b. Ebi Siilma’nin siirlerindeki edebi sanat
cabasi ele alimmistir. Konunun Ornekler ve kanitlar 1s1ginda tiim boyutlariyla
incelenmesi hedeflenmistir. Bu hedef dorultusunda calisma giris ve dort baslik seklinde
tasarlanmistir. Giris boliimiinde konunun oOnemi, kapsami, hedefi ve yontemi
islenmistir. Birinci boliimde Ziiheyr’in siirinde sanat yonii Orneklerle agiklanmistir.
Ikinci boliimde Ziiheyr’e gére siirin musiki boyutunda sanat ele almmustir. Ugiincii
bolimde Ziiheyr’in siirlerinde betimleme sanati, dordiincii boliimde ise Zitheyr’in
edebiyattaki konumunun belirlenmesi amaciyla diger sairlerle etkilesimi islenmistir.
Calisma neticesinde elde edilen bulgular sonu¢ kisminda maddeler halinde okuyucuyla
paylasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arap dili edebiyati, Arap siiri, Zitheyr b. Ebi Siilma,

Cabhiliye donemi sairleri, Sanat, Kafiye, Vezin.
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ABSTRACT

MASTER'S THESIS
LITERARY ART iN ZUHAYR B. EBi SULMA'S POEMS

Ahmet ABDULMUHSIN
2024/Page: IX + 86

In this study, Zuheyr b., one of the famous figures of the period of ignorance,
which represents an important period of Arabic literature. The literary artistic effort in
Ebi Siilma's poems was discussed. It is aimed to examine the subject in all its
dimensions in the light of examples and evidence. In line with this goal, the study was
designed as an introduction and four headings. In the introduction section, the
importance, scope, goal and method of the subject are discussed. In the first chapter, the
artistic aspect of Zuheyr's poetry is explained with examples. In the second part,
according to Ziiheyr, art is discussed in the musical dimension of poetry. In the third
part, the art of description in Zuheyr's poems is discussed, and in the fourth part,
Zuheyr's interaction with other poets in order to determine his position in literature. The
findings obtained as a result of the study were shared with the reader in the form of
items in the conclusion section.

Key Words: Arabic language literature, Arabic poetry, Zitheyr b. Ebi Siilma,
poets of the Ignorance period, Art, Rhyme, Meter.
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ON SOZ

Arap edebiyati, edebiyat -elestirmenlerince c¢esitli donemlere ayrilarak
incelenmistir. Bu donemler igerisinde orijinal olmasi ve diger toplumlarla kiiltiirel
etkilesim minimum oldugu dénem olan cahiliye donemi belagat ve sanatsal ifade
acisindan 6nem azr etmektedir. Bu donemde yasayan sairlerin ortaya koydugu edebi
tirtinlerin diger islami bilimlerin 6zellikle de dil boyutuyla anlagilmasilda 6nemli etkisi
vardir. Bu nedenle de bu sairlerin edebi yonlerinin arastirilmasmin alana 6énemli bir

katki sunacagini diisiinmekteyiz.

Bu nedenle de calismamizda gerek temsil ettigi ekol gerekse de etkilesimde
oldugu edebiyateilar agisindan 6nemli bir konumu haiz olan Ziiheyr b. Ebi Siilma ele
alinmistir. Bu calismada Ziiheyr’in 6zelinde aslinda diger cahili sairlerin de sanatsal
yonleriyle ortaya konulmasi hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda Ziiheyr’in sanatsal

yonii siirlerindeki 6rnek uygulamalarla temellendirilip tespit edilmistir.

Arap edebiyatinin énemli tlirlerinden olan siir Arap toplumu i¢in 6nem arz eden
bir olgudur. Oteden beri Araplar siire 5nem vermis ve duygularini bu edebi yolla ifade
etme yontemini benimsemislerdir. Verilen ehemmiyet neticesinde edebiyatta nemli yer
edinen sairler yetismis ve Arap edebiyat1 bu sairlerin sahsinda olgunlasmustir. Ozellikle
cahiliye déneminde dnemsenen siir basta Imruulkays ve Ziiheyr b. Ebi Siilma gibi zirve

sairler olmak {lizere 6nemli siir temsilcileri yetismistir.

Calismamizda cahiliye donemi sairlerinin 6nemli temsilcilerinden olan Ziiheyr
b. Ebi Siilma ele alinmistir. Zitheyr b. Ebi Siilmd’nin Arap edebiyatinda 6zgiin bir
konumu ve toplumda etkin rolii olmas1 hakkindaki ¢alismalar1 6nemli kilmaktadir. Zira
Ziheyr b. Ebi Siilm4 hem hanif dine inanan hem de Arap edebiyat alaninda zirveyi
temsil eden muallakat sairlerdendir. Ayrica siir yetenegi ona mahsus kalmamis islami
donem Arap edebiyatinda derin izler birakan oglu ve kaside-i biirde’nin sahibi olan

Ka’b b. Ziiheyr’in de yetismesinde rol oynamaistir.

Calisma, iinii ve etkisi donemini asan s6z konusu sairin Ozellikle siirlerinde
uyguladigi sanatsal ifade tiirlerini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Zira sairin siirlerinin
Ozellikle edebi ifade bigimleri agisindan hak ettigi degeri gérmedigine inanmaktayiz.

Onun bu yoniiniin ortaya konulmasi edebiyat adina 6nem arz ettigini diisiinmekteyiz.



Calismamiz, Zitheyr b. Eb1 Siilma’nin siirlerindeki edebi boyutu ortaya koymay1
hedeflemektedir. Ancak iinii ve etkisi ¢aglari asan bu edebiyat¢inin toplumsal, etki vb.
tiim yonleriyle ele alinmasi bir ¢alismanin i¢ine sigdirilmaktan 6tedir. Bu nedenle de

calismamizi sairin siirlerindeki edebi anlatim yontemini ortaya koymakla siirlandirdik.

Yapilan bu c¢alismadan hedeflenen ise alanda yapilan tek g¢alismanin bizim
calismamiz olmadiginin farkinda olmakla birlikte ihmal edildigini diisiindiiglimiiz sairin
siirsel anlatim yoniinii akademik bir yontemle arastirmacilarin istifadesine sunmaktir.
Bu hedef dogrultusunda sairin yontemi, kaynaklar1 ve toplumsal etkisi ortaya konularak

sonraki asamada sair ile ilgili yapilacak diger arastirmalara 6n ayak olmak da arzulanan
hedeflerdendir.

Arastirmada konunun sunumunda takip edilen plan1 ise soyle Ozetlemek
miimkiindiir: Calisma giris ve dort boliime ayrilmistir. Giris kisminda sairin hayat1 ve
etkilesiminin yani sira sanat kavraminin tanimi hakkinda bilgi verilmistir. Birinci
boliimde saire gore siirin yapisi ve Arap siirinin tiirleri hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci
boliimde siirsel ritmin dis ve i¢yapisi ve sairin bunlarin olusumdaki etkisi ele alinmistir.
Ugiincii boliimde 6rnekler 1s1ginda sairin imgelerindeki maharetinin yansimalarina
yonelik agiklamalar yapilmistir. Bu kapsamda sairin kullandigi tesbih, kinaye ve istiare
gibi sanatsal ifadeler degerlendirilmistir. Dordiincii ve son boliimde ise Ziiheyr b. Ebi
Stilma’nin edebiyat alanindaki konumu ve alana katkisinin yani sira etkiledigi
edebiyat¢ilarin etkilesimi ele alinmistir. Calismanin akademik hiiviyet kazanmasinda

emedi gecen basta danisman hocam Halid HALID olmak iizere tiim hocalarima

saygilarimi sunarim. SITRT-2024

Ahmet ABDULMUHSIN



GIRIS
ZUHEYR B. EBi SULMA VE iLiSKiLi KAVRAMLAR

Calismamizin odak noktasi siirdeki sanati itibariyla Ziitheyr b. Ebi Siilma’dir.

Sanatsal anlamda konumlandirilabilmesi i¢in sairin hayatinin bilinmesi 6nem arz eder.
HAYATI

Tam adi1 Ziitheyr b. Ebi Siilma b. Rabia b. Riyah el-Muzni b. Miizeyne Uddi b.
Tabiha b. ilyas’tir. Siilma adi Araplarda daha énce bilinen bir isim degildi.> Kendisi
Miizeyne kabilesinden olup Gatafan’li degildir. Gatafan’da yasamasi nedeniyle bazi

kimseler onun Gatafan’li oldugunu zannetmislerdir.®

el-isfehani el-Agani adli eserinde sairin, ailesiyle birlikte Miizeyne'de oldugunu,
Abdullah bin Gatafan'in ogullarinin da komsular1 oldugunu sdyleyerek, onun Gatafan'a
gidis hikayesini soyle anlatiyor: Ziiheyr'in babasi Ebu Siilma, Dayis1 Esad bin Gadir ve
dayisint oglu Ka’b ile Tay kabilesine baskin yapmak iizere yola ¢iktilar ve onlardan
birgok hayvan aldilar. Hayvanlar paylastirilinca dayisindan kendisine bir pay vermesini
istedi. Ama o reddetti, bu ylizden gece oluncaya kadar onlardan uzak durdu. Gece

olunca da annesini de alarak deveye binip yurduna dondii ve soyle bir siir irad etti:
;;z— o &;.«:t‘ L}:k L;"" Z)j_s/'sj é‘)j.?.) \51 g;f 2}>uj\ JLA’*:)J :}U

Develeri ve annesini Miizeyne'ye varana kadar gétiirdii, orada bir siire onlarla
birlikte kaldi, sonra onlarla birlikte yola ¢ikt1 ve Benii Ziibyan’a baskin diizenledi.
Onlarin yurdunu ele gecirip Gatafan topraklarina girdiklerinde dayilart onu yalniz

birakti. Nitekim konu hakkinda sdyle bir siir irad etmistir:

Sgd OF ) e Ely Lagse o3 Lgb i o

! Ebii’l-Ferec el-Isfehani, el-Egdni (Beyrut: Darii’l-Kutubi’l-ilmiyye, 1412/1992), 10/336; Abdulkadir b.
‘Umer, el-Bagdadi, Hizdnetu’l-edeb ve lubbu lubdbi Lisdni’l- ‘Arab, thk. Muhammmed Nebil Tarife,
Imil Bedi Yakib, (Beyrut: Darii’l-Kutubi’l-Ilmiyye, 2009), 2/293.

2 Ebd Nasr Isma‘il b. Hammad el-Farabi, el-Cevheri, es-Sihdh tdcu’l-luga, 1-VI, Muhammed Tamir, ve
digerleri, (Kahire: Darii’l-hadis, ts.) 555.

% el-Bagdadi, Hizdnetu’l-edeb, 2/293.



Bunun iizerine Ziheyr artik ailesi ile birlikte hep Gatafin’da kaldi.* Zitheyr b.
Ebi Siilma genel kanaate gore altinci yiizyilin otuzlu veya kirkli yillarin baglarinda
dogmustur.’ Peygamberin (s.av) peygamberliginden bir yil dnce de vefat etmistir.

Hazreti Peygamber 610 yilinda peygamber olmustur.

Biyografik eserlerde sairin temiz ve iffetli oldugu siirlerinde iffet dist kelimeler
ve ifadeler kullanmadigini ifade eder.® Onun siirindeki bazi ifadeler ahiret giiniine iman

ettigine dair izler tagimaktadir. Bu siirlerden bazilari séyledir:7
A e ol Old asd A OS § posd AY

Ayrica Ziitheyr’in bir riiya gordiigii rivayet edilir. Riiyada Ziiheyr gokten uzatilan
bir ip goriir, ona uzanir fakat yetisemez. Bunun {izerine Ka‘b ile Biiceyr’i cagirir ve
onlara riiyasin1 yorumlayarak, “Ogullarim! Ahir zaman peygamberinin gelmesi

yakindir, ancak ben yetisemeyecegim, siz arastirip ona iman edin” diye vasiyet eder®

Ziiheyr’in glizel ahlakinin etkilerini siirinde de gérmek miimkiindiir. Bu da
dénemin saygin insanlarinin sairi diger sairlerden iistiin tutmasina neden olmustur.
Omer bin Hattab'dan (r.a) rivayet edildigine gore ibn Abbas'a soyle dedi: Sairlerin sairi
olandan rivayet ediyor musun? Bunun iizerine Ibn Abbas: O kimdir? deyince Hz. Omer

asagidaki siirin sahibidir, diyerek Ziiheyr’e isaret etmistir.
Ay o A& 5575 O EFANACRERLENE
Eger ovgii birilerini oliimsiiz kilacak olsaydi sen 6lmeyecektin ancak insanlarin
ovgtisii kimseyi 6liimstiz kilmaz.

Bunun iizerine Ibn Abbas, bu Ziiheyr’dir, deyince Hz. Omer; “Evet o sairlerin

sairidir.” demistir. Ibn Abbas dedi ki: Peki sairlerin sairi olmasin1 saglayan nedir? Omer

* Ebii’l-Ferec el-isfehani, el-Egdni (Beyrut: Dérii’l-Kutubi’l-Ilmiyye, 1412/1992), 10/340-341.

® Abdullah el-Caderi, Si’ru Evs b. Hacer ve rivayetii’l-chilin (yy. ts.) 33.

® el-Bagdadi, Hizdnetu I-edeb, 2/296.

" Ebti Muhammed ‘Abdullah b. Muslim ed-Dineveri ibn Kuteybe, es-Si'ru ve’s-suard, Ahmed
Muhammed Sakir, (Kahire: Darii’l-Hadis, 1996), 1/139.

8 el-Bagdadi, Hizdnetu I-edeb, 2/296.



sOyle dedi: Ciinkii o, sozii kiiglimsemezdi, sert siirden kacinirdi ve kimseyi sahip oldugu

huylar disinda 6vmezdi.?

Ibn Kuteybe anlatiyor: "Ebu Ubeyde'den rivayet edildigine gére o sdyle
demistir: Kim Ziiheyr'i biitlin sairlere tercih ederse, o, insanlarin en dviiciisii ve en sairi

oldugunu séyler."*

Ziiheyr'in, Herim b. Sinan el-Merri'ye dvgiilerini sundugu siirleri, onun en giizel
siirleri olarak kabul edilmektedir. Nitekim Omer b. Hattab (r.a), Herim b. Sinan'm
cocuklaria sdyle demistir: Ziitheyr'in sizin hakkinizda soyledigi siirlerden bir kismini
bana okuyun. Cocuklar, siirleri okuduk¢a Omer b. Hattab, Ziiheyr'in siirlerinin
giizelligine hayranligin1 dile getirmistir. Bunun iizerine Herim b. Sinan'in c¢ocuklari,
Ziiheyr'e iyiliklerde bulunduklarini sdylemislerdir. Omer b. Hattab ise sdyle demistir:

Onun size verdigi, sizin ona verdiginizden daha kalic1 olmustur.™

Ziiheyr b. Ebi Siilma, imruulkays ve Nabiga ez-Ziibyani gibi, Arap edebiyatimin
zirve noktasi kabul edilen sairlerle birlikte, siir elestirmenleri tarafindan ayn1 mertebede

de gerlendirilmistir.12

Sa‘leb, Ziiheyr'i Arap siirinin Onciilerinden biri olarak kabul etmis ve onun
siirlerini, "en giizel, saf, temiz, kapsamli anlam barindiran, en belig Gvgiileri tasiyan ve

en giizel ornekleri ithtiva eden" olarak tanimlamugtir.*®

Ziheyr, sair bir ailenin mensubu olarak, kendisi, babasi, amcasi, kiz kardesi, iki
oglu ve torunlan ile birlikte, Arap siirinde esi benzeri gériilmemis bir siir gelenegini
stirdirmiistiir. Zitheyr, Evs b. Hacer'in siirlerini aktarmis, el-Hutay’e ise Ziiheyr'in
siirlerini aktarmistir. Kiiseyyir de el-Hutay'e’nin siirlerini :ak'[armlstlr.14 Ziheyr'in basili
ve serh edilmis bir divan1 bulunmaktadir. Bu divan, Es-Senteri ve Sa‘leb tarafindan

rivayet edilmistir. Arastirmamizda Sa‘leb'in rivayeti esas alinmistir.

ZUHEYR’IN SANATINA DAIR EDEBIYATCILARIN GORUSLERI

% Ebii’l-Ferec el-isfehani, el-Egdni, 10/337.

9 ibn Kuteybe, es-Si ru ve’s-suard, 1/144.

Y ibn Kuteybe, es-Si ru ve’s-suard, 1/144.

12 e]-Cumahi, Ebd Abdullah Muhammed Ibn Sellam, Tabakatu fuhuli’s-suara, nsr. Mahmud Muhammed
Sakir, (Beyrut: Darii’l-Kutubi’l-[lmiyye, ts.), 562.

13 el-Bagdadi, Hizdnetu I-edeb, 2/293.

1 Ebii’l-Abbas Ahmed b. Yahya es-Seybani Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr (Kahire: Darii’l-Kutubi’l-
Misriyye, 1944) 9-10.



Edebiyateilar, siiri okudukea, inceledik¢e ve yorumladikea, siire dair elestirel bir
bakis acis1 gelistirdiler. Bu bakis agis1 dogrultusunda, sairleri siirlerine gore kategorilere
ayirdilar. Bu kategorilerden biri, siirin duygusal i¢erigine odaklanan karakter sairleriydi.

Digeri ise siirin bigimsel 6zelliklerine odaklanan sanat sairleriydi.

Edebiyat¢ilar daha sonra, sanat sairleri kategorisini de kendi ig¢inde farkl
kategorilere ayirdilar. Bu kategorilerden biri, siirde her tiirli kusurdan ve eksiklikten
uzak, miilkemmel olan mahmud siirdi. Digeri ise siirin dogalligindan uzaklasan, duygu

ve etkiden yoksun, yapmacik olan mezmum siirdi.

Tiim donemler i¢in gegerli olan bu durum, sonraki donemlerde daha belirgin
hale gelmistir. Bu arastirmada bizi ilgilendiren, bircok edebiyat¢1 tarafindan siirindeki
sanattan dolay1 bilinen Ziiheyr b. Ebi Sulma'nin siiri hakkindaki goriislerdir. Edebiyat
elestirmenlerin sairin siirindeki sanat anlayis1 hakkindaki goriisleri farklilik gosterir. Bu

farkli goriislerin bazilarini su sekilde 6zetleyebiliriz:

el-Cahiz (el-Beydn ve't-Tebyin) adli eserinde el-Asma'i'den rivayet edildigine
gore, o sOyle demistir: "Ziiheyr bin Ebi Siilmé ve el-Hutay'e ve onlar gibi olanlar, siirin

koleleridir."

Daha sonra, bu ifadeyi, siirine 6zen gosteren ve tiim dizeleri aymi kaliteye
erisene kadar yeniden degerlendiren herkes i¢in yaygin bir sekilde kullanmistir. Cahiz,
ardindan isim vermeden bu grup hakkinda Ozetle su anlamda bir aktarimda

bulunmustur:

"Eger onlar siiri kendi duygularmmi aktarmak amaciyla kullanmasa ve onu
amaclarina alet edip zorlama ve yapmacik durumuna diismeselerdi, kabul gormeye daha

yakin olurlardi."™

Bunun benzeri bir ifadeyi Ibn Rasik'in (el-‘Umde) kitabinda gérmekteyiz. Zira
Ibn Rasik'in (el-‘Umde) kitabinda, el-Esma't'nin Ziiheyr ve en-Nebiga icin "siirin

koleleri" ifadesini kullandigi aktarilmaktadir. Bu ifade ile el-Esma'i, bu sairlerin

> Ebti Osman ‘Amr b. Bahr b. Mahbib el-Kinani el-Leysi el-Cahiz, el-Beydn ve't-tebyin, 1-1V, thk.,
‘Abdusselam Muhammed Hartin, (Kahire: Mektebetii’l-Hanci, 1998), 13.



siirlerini gelistirmeye ¢cok dnem verdiklerini ve duygularini aktardiklarini ifade etmistir.

Zitheyr'in ravisi oldugu Tufeyl el-Ganevi de bu sairlerin benzerlerinden biridir.*

Hizanetii’l-edeb adli eserde Ziiheyr’in siiri bir ayda nazm ettigi ancak onu bir yil
boyunca diizenledigi ve degerlendirdigi rivayet edilmistir. Bu nedenle de bu tiir
eserlerine havliyyatu Ziiheyr/Zitheyr’in yilliklart adi verilmistir. Siirlerinin bu yoniine

sair soyle isaret etmistir:*’

e delp ¥ duy SEBSREISIE
SO s 8 ae &) il & iz A2

Ibn Kuteybe de yukarida agiklananlara paralel beyanlarda bulunmustur. Ona

gore Zitheyr ve Hutay’e siirlerinde tekelliifte ve asiri titizlikte davranan sairlerdendir.'®

Klasik donem edebiyat¢ilarin goriislerinin yan1 sira modern dénem edebiyat
elestirmenlerinin de Zitheyr hakkindaki goriisleri bulunmaktadir. Taha Hiiseyin onun
hakkinda soyle der: "Ziiheyr, hocas1 Evs bin Hacer gibi siir iradinda yavas ve sabirla
hareket eden, olabildigince sanatsal olmasina 6zen gosteren biriydi. Kesinlikle duygusal

davranip siirlerini yaymakta aceleci davranmamuistir.™
Sevki Dayf ise konu hakkinda sdyle demistir:

“Islam éncesi siirde yapmaciklik yaygindir, ancak bunun da farkl
dereceleri vardir. Bunlarin en yiiksegine, siirde dikkatle ¢alisan, onun
tizerinde dikkatle diigiinen, arastiran ve dogrulayan Ziiheyr ve temsil ettigi
ekol vardir.° Cahiliye donemi Ziiheyr ve arkadaslar: kadar siirde diisiinen
diizenleyen ve tekrar tashih eden baska birini tanimamistir. vl

Muhammed Mendir Arap edebiyati elestirisi baglaminda konu hakkinda soyle
demistir: Edebiyat elestirisi Miislim b. Velid, Ebi Temmam, Ziiheyr ve Hutay’e gibi

16 el-Kayrevéni, Ebi ‘Al el-Hasen b. Resik el-Kayrevani, el-Umde fi mehdsini’s-si’r ve ddabuh, thk.
Muhammed Muhyiddin Abdiilhamid, (Beyrut: Darii’l-Cil, 1981), 133.

7 el-Bagdadi, Hizdnetu I-edeb, 2/296.

'8 ibn Kuteybe, es-Siru ve suara, 1/78.

19 Taha Hiiseyin,Fi I-edebi’I-cahili, (Beyrut: Muessesetu Hindevi,2012), 247

2 Sevki Dayf, el-Fen ve mezhebihd fi si’ri’l-Arabi, 11/21

2t Sevki Dayf, Tarihu’l edebi’l Arabiyyi,11/306



sairlerin siirini arastirir ardindan da bunlardan yola ¢ikarak Arap siirini sanatsal veya

duygusal ve hissiyat olmak iizere taksime tabi tutar.

Baz1 edebiyat elestirmenleri ise siiri duygusal, sanatsal ve asir1 ve yapmaciga
kacan sanatsal olmak iizere li¢ kisma ayirmis; Ziiheyr ve takipgilerini de tiglincii gruptan
saymistir. Ancak Ziiheyr’in siire bu denli sanatsal ve bigimsel yaklagimi onu siirde zirve
isimlerden olmaktan allkoymamlstlr.z3 Bazi elestirmenler ise siirdeki kapalilik ve siki

vezin baglilig1 nedeniyle Ziiheyr’i Ebl Temmam’a yakin olarak tanimlamislardir.?*

Ancak Ziiheyr hakkinda tekelliif/zorlama/yapmacik olduguna dair séylemlerin
okuyucuyu onun sairligi hakkinda siipheye diisiirmemelidir. Kald1 ki onun sairligi ibn
Sellam el-Cumahi gibi biiyiik elestirmenlerce takdir edildigi gibi onun siki bir sanat

bagimlisi olmasi zaten onu bu mevcut konumuna yiikselten nedenlerdendir.

SANAT KAVRAMI

Sanat kavrami Arapgada s~ maddesinden tiiremistir. Bu maddeden tiireyen

(122

Zo” fiili “Bysas <) z2” climlesinde oldugu gibi birine iyilik yapmak ona giizel bir sey
sunmak anlamlarina gelmektedir.”® Fiil kullamm olarak ‘<& (< kahibindan

kullanilmaktadir. Kullanildig1 cer harfiyle bazen farkli anlamalar ifade edebilmektedir.
Nitekim : )l 22 seklinde miiteaddi kullaniminda “yapmak iiretmek” anlamini ifade
ederken e 4 @ climlesinde ise < harfi ile kullanilirken “birine kotiliik yapmak”
anlaminda kullanilmistir. Bu maddeden tiireyen “szd\” kelimesi ise kalite anlamin1 ifade

eder. e%;gw U‘}{u‘“! s A @fﬁ%" “Her seyi giizel yaratan Allah’in sanati/yaratmasidir.’

ayetinde yaratma anlaminda kullanilmustir.® Bu kok “bakimli at/ &2 47 climlesinde

22 Muhammed Mendur, en-Nakdu I-menheci inde’el-Arab, 14.

2 Abdulla b. Ahmed el-Feyfi, el-Kabe es-Suard, 1/49-54.

2 Abdulkadir er-Rubai, es-Straru’I-fenniyye, 9.

2 ez-Zebidi, Muhammed Murtedd b. Muhammed el-Huseyni, Tdcu [- ‘ariis min cevdhiri’l-Kamiis, thk.,
*Abdulmun‘im Halil Ibrahim, (Liibnan: Daru’l-Kutubi’l-Iimiyye, 2012.) 21/363.

% fbn Manzir, Lisanu’l Arap, thk. Abdullah b. Ali Kebir, (Kahire: Darii’l-mearif, ts.) 4/2508.



oldugu gibi bakimli iyi gozetilmis anlaminda da kullamlmustir.?’ Verilen agiklamalardan
anlasildig1 lizere bu kok esasinda bakimli, giizel ve kaliteli sey veya bir isi giizel ve

hakkiyla yapmak gibi anlamlar1 ifade ettigini gérmekteyiz.

Sanat kelimesi terim olarak elestirmenlerce farkli tanimlanmistir. Bazilar1 sanat
kavramini siirin dogasina zarar vermeyecek diizeyde siirde muhtemel hatalart minimize
eden diizenleme ve kaliteli diizeye getirme ¢abasi olarak tanimlarken bazi elestirmenler
ise sanati siiri dogasindan ¢ikaran ve dogalligini bozan istenmedik zoraki ve yapmacik

miidahale olarak tanimlamistir.

Her haliikarda sunu bilmek gerekir ki sanat kavrami yeni bir yaratim olmayip
siir kadar eskidir. Bu kelime milattan 6nce Yunanlilar tarafindan kullanilmistir. Siirin
sanata benzetildigi bir¢ok ifadeler siirin bazi beyiterinde kullanilmistir nitekim bu Hz.
Omerin ifadelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Zira Cahiz’m el-Beyan ve t-tebyin adl
eserinde aktardigima gore Hz. Omer sdyle demistir: Araplarin ortaya koydugu en degerli
sanat kisinin ihtiyacini gérecegi siir sanatidir. Zira comerde dizecegi beyitlerle ondan

hediye alabilecegi gibi ayn1 siirle de kotiiniin serrinden de kendini komyabililr.28

Ibn Kudame sairin konumunu ortaya koydugu siirle baglantili olarak
gormektedir. Ona gore sair ortaya koydugu sanatsal siirle paralel sekilde
konumlandirilir. Ortaya koydugu siirler sanatin en iist perdesinde ise siirde uzman,
mahir olarak adlandirilir. Eger orta diizeyde bir sanat diizeyinde siir irad etmis ise o
vakit te vasita/orta sair olarak adlandirilir. Eger sanattan tamamen uzak ise bu durumda

da uzaklig1 diizeyinde kotii sair olarak bilinir.?

Modern donem Arap edebiyat elestirmenlerinden olan Sevki Dayf ise sanat
olgusunu bir¢cok kavrama ve vezin kurallarina boyun egmek olarak tanimlar. Ona gore
Islam oncesi insanlar siiri sanat haline getirip is olarak yapiyorlardi ve bu calisma

sirasinda birgok sart ve kurala bagllydllar.30

%" brahim el-Semerrai, Mu cemu 'l-"ayn, 1/304.

% el-Cahiz, el-Beyan ve '-tebyin, 2/101.

 Kudame ibn Cafer, Nakdu si ri, 1/3.

%0 Sevki Dayf, el-Fen ve mezhebiha fi si’ri’l-Arabi, 8.



Tiim bu yaklasimlar igerisinde kanaatimizce siirde sanat i¢in sdylenebilecek en

dogru ifade Dr. Halid Halid’in de es-San’atu fi’s-si’iri’l Arabi’s-Sikilli adli eserinde
sOyledigi su ifadelerdir:

Siirde sanat asirilik ya da kinanacak diizeyde yapmaciliga ve
zorlamaya diismeden gsiirin sanatsal bicimde tonlanmasi, onu bir sekilde
formiile etme becerisi, onu egitme, gelistirme ve inceleme becerisi, pratik

beceri ve ozenli zihinsel ¢abamin yam siwra dikkat ve ustalikla gsiiri
diizenlemek ve kaliteli hale getirmektir.>*

Arastirmamiz boyunca siirde sanat kavramiyla kastedilecek olan da budur.

.....

Muktabes, 2016), 1/20-21.



BIiRINCI BOLUM
1. ZUHEYR’IN SIIRINDE SANAT

Ziheyr'in yasadigt donem, bize ulasan bilindik sekliyle Arap siirinin
tamamlandigi donem olarak kabul edilir. Bu donemde, siirin giris kisminda gurbete
gidenlerin veya ayrilanlarin sevdiklerinin evlerinin, yasam izlerinin ve tiim geride
biraktiklarinin yaninda durup, direnebilecek giic ve saglamliga sahip bir deve iizerinde
¢Olii asmas1 esnasinda karsilastiklar1 zorluklari, yasadiklar1 maceralar1 ve atlattiklar
tehlikeleri anlatilir. Ardindan da sevgilinin comertligi, cesareti, giizelligi gibi
ozelliklerinin yan1 sira ona duyulan o6zlemin derinligi ile yolculugundan edindigi

tecriibe ve hedefledigi amaglari aktarilir.

Ziiheyr, siir 6rneklerinin ¢ogunda hakim gelenegi takip etmistir. Bu gelenege
bagh kaldigini, sadece birkag siirinde bu gelenekten ayrildigini gérmekteyiz. Ornegin,
Muallaka'da bu gelenekten birkag siiri disarida birakmistir. Buna giris kisminda
sevgilisine duydugu hasreti, cocukluk donemini yadetmesi ve genglige 6zlemini dile
getirdigi ve sonrasinda Hisn b. Hiizeyfe’yi 6vdiigi lamiyyesini 6rnek verebiliriz.

Nitekim kendisi bu kasidesinde soyle demistir:>®
dolys il s gty bl Ll e Gl b
fE s LU ols; Lde wal L) g ldadt JGs,

Ardindan da sevgilinin gog ettikten sonra ardinda biraktigi ve zamanla silinmeye

yiiz tutmus yasam izlerini tasvir ederek soyle demistir:34
B el i S50 i S e 2ISTHL o

Siirin devaminda yolculukta yasadigi macerayi, avlanma siirecini ve tiim bu

zorlu yolculukta kendisini tastyan giiclii atini betimlerken sdyle demistir™

%2 Ekrem Abdullah Muhammed, Berdetu I-istihldl fi si’ri Ziiheyr b. Ebi Siilmd, thk. Abdiissade Selman,
Mecelletu Kiilliyeti’t-Terbiye, 8/2011, 63.

%% Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 124-125.

% Sa‘leb, Serhu Divéni Ziiheyr, 126.
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Atin1 tasvirden sonra yirtici hayvanlar1 avlama maceralarindan ve bu konudaki

cesitli becerilerinden bahsetmeye devam ederek soyle demistir:36

WE Y L o e o deal) i G345 L 13

Sair siirin girisinde aktardigi bu detaylardan sonra esas konusu olan dvgiiye

gecis yaparak soyle der:¥

bl G LA SIS sty LSy Litls fans 53y
dlolin cpslal Lol L 13) o Jsil) o oy jmes EibS
oS Ead Loags Lo Lk fy ol ey

Goriildugii tizere Ziitheyr siirinde yikintilarin iizerinde durup, sevdiklerini ve
onlara yonelik 6zlemini dile getirmistir. Daha sonra dviilecek olan sahs1 ve go¢ edenleri
tanimlamistir. Ardindan da savastan ve bilgelikten bahsederek basladigi yorumda
oldugu gibi siiri hikmetle bitirmeden sonlandirmistir. Sair aym siirde farkli amaglardan
bahsetmistir. Ancak bu durum s6z konusu siirin boliimleri arasinda baglant1 ve uyum
olmadig1 anlamina gelmiyor. Bilakis siirde bir biitiinliik ve uyum vardir ve bu soz

konusu siirde birgok edebiyatci tarafindan ¢alisma konusu edilmistir.

Sairin bu yoni ¢alisma konumuzla direkt ilgili olmamakla birlikte Ziiheyr’in
stirlerinde sanatsal boyutu ve sairin derinligini gormek icin okuyucunun her kismi

bagimsiz olarak degerlendirmesi gerekmektedir.

Ziiheyr'in siirlerindeki bu sanatsal derinlik bir anda ortaya ¢ikmamistir. Bilakis,

sairin kendisini adadigi kurallara baglhilik ve siirekli bir denetim ve diizeltmenin

% Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 128-130.
% Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 130.
%" Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 138-139.
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neticesinde elde edilmis zorlu bir siirecin iiriiniidiir. Diger bir deyisle, bu sanatsal yapit,
sik1 bir sekilde ince ince elenmis ve iiretilmis bir sanattir. Savki Dayfin da "Cahiliye
donemi sairleri siirlerinde istedigi gibi davranacak kadar 6zgiir degillerdi. Ozgiirliikleri
genel kabul goren siir kaliplariin sinirlartyla ¢izilmisti. S6z konusu kaliplara uydugu

siirece ne dedigi ve nasil dedigi konusunda 6zgiirdii" ifadeleriyle kast ettigi budur.*®

1.1. ZUHEYR’IN SiiRLERININ MATLA/DIiBACESINDE SANAT

Arapca kokenli bir kelime olan mukaddime, sozliikte bir olaymn bagslangici ve 6n
sdz anlamini ifade eder.® Dibace de ayni sekilde Arapca kokenli olup mukaddime ile es

anlamlidir. Mukaddime kelimesinin etimolojik tahliline bakildiginda ise sunlar

sOylemek miimkiindiir: Bu kelime 533 fiilinin tef*il kalibindan ismi fail kipine

déniistiiriilmiis halidir. Ancak anlam agisindan ismi meful olarak da anlasilabilir.*® Zira

Arapgada tef*il kalib1 genel olarak gegislilik anlami ifade eder.*!

Terim olarak “Kitaplarin giriginde bulunan ve ana konuya hazirlayici mahiyette
bilgiler iceren icerik acisindan ayri olan kendine 0zgii icerigi olan eserin on sozii
mahiyetindeki bilgileri kapsayan kisim” seklinde tanimlanabilir.*? Genel olarak kisa
olmakla birlikte belli bir standarti yoktur. Mukaddime eserin baslangicini olusturan
kisimdir. Ayrica okuyucularin eseri eline alirken goz attiklar ilk boliimdiir. Bu boliime
g0z atan okuyucu ikna olmasi halinde eseri okurdu. Bu nedenle giris kismu, bir eser i¢in

tanitict mahiyetindeki en 6nemli boliimii olarak gortilebilir.

Oteden beri Araplarda hem sairler hem de vyazarlar, eserlerinin basinda
mukaddimeler yazarlardi. Mukaddimeler, eserin konusunu, amacini ve yazilma nedenini

tanitan bir giris niteligindedir. Onemine binaen yazarlar mukaddimeye ayri bir énem

38 Sevki Dayf, el-Fen ve mezdhibuh, 19.

% Eb Nasr ismail b. Hammad el-Cevheri, es-Sihdh (Kahire: Daru’l-Hadis, 2009), 921; Luis Ma‘laf el-
Yestl, el-Muncid fi’l-Luga Beyrut: 1957, 613; Muhammed Ali Tehanevi, Mevsia ‘tu Kessdfi
Istlahati’l- ‘Uliim ve’l-Funiin (Beyrut: Mektebetu-Lubnan Nasiran, 1197), 1629-1631; ibn Manzir,
Lisanu’l-‘Arab, 11/68 “»¥” maddesi; Ismail Durmus, “Mukaddime”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 2006), 31/115.

“0 jbn Manzdr, Lisanu’l-‘Arab, “a2%” maddesi.

*! Ebu’l-Hasen ‘Al b. Mu’min el-isbili ibn Usfir, el-Mumti ‘u’l-kebir fi't-tasrif, nsr, Fahreddin Kabave
(Beyrut: 1996), s. 129; Sa‘duddin Mes‘id b. Omer et-Teftizani, Serhu Sa‘diddin ‘ald Tasrifi’z-
Zencdni (y.y. ts.), s. 26.

“2Ebii’l-Hasen Ali b. Muhammed b. Ali es-Seyyid es-Serif el-Ciircani el-Hanefi, Mu ‘cemu t-ta ‘rifat, thk.
Muhammed Siddik el-Mingavi (Kahire: Daru’l-Fadile, ts.), 190.
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vermis, en giizel ifadeleri kullanma ve sanatsal tiim maharetlerini gésterme ¢abasina
girmislerdir. Klasik donem eserlerde geleneksel bir bdliim oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Nitekim yazarlarin eserlerinin tanmitim bdliimii olmasi nedeniyle
mukaddimeye itina gostermeleri tavsiye edilmistir.*® Ayrica Araplarda yaygin olarak
sorulan “Sairlerin dehast kimdir?” sorusuna genelde “Baslangi¢c ve sonuca dikkat

edendir.” seklindeki cevap da verilen 6nemi ispatlar mahiyettedir.**

Kur’an’da da mukaddimenin niivesini gormek miimkiindiir. Nitekim ilk sure
olan Fatiha suresi, hem isaret ettigi yaraticinin varlig1 ve birligi, kiyametin siibutu vb.
icerikleri hem de kisa ve 6z olusu nedeniyle bicim acisindan kutsal kitabimizin

mukaddimesi konumunda goriilebilir.

Siirde dinleyicinin kulagina carpan ilk sey mukaddimedir. Bu nedenle de zarif
ve net olmali ve okuyucuyu uzaklastiran her seyden kagmmalidir. Ozellikle vgii ve
tebrik iceren siirlerde evlerin 1ssizligini, genglerin yasina yonelik agitlari, zamanlari
kinamay1 dile getirmek gibi Araplarin kotiiye yorumladigi ve ugursuz saydig
beyanlardan kagmmalidir.”® Bu nedenle, edebiyat elestirmenlerinin iyi mukaddime ve
cirkin mukaddime taksimi yaptiklarini ve her iki tiirtin 6zelliklerini ihtiva eden 6zgiin

konu basliklar agtiklarim1 gérmekteyiz. Ornegin Miitenebbi’nin asagida verilen beyitte

(13

kullandig1 55 kelimesini kinadiklarini gérmekteyiz:*®

T EG ol bl sy Lls &l g5 of 2 &y a8

Ayni zamanda Imruulkays’in hem agladigi hem de aglamaya davet ettigi ve ayni
zamanda sevgilisini ve diyarmi tek beyitte topladlg148 asagida verilen siirin

mukaddimesini ise ovgiiyle ele almislardir:*

*® Eba hilal Askeri, Kitdbii s-Sindateyn, (Beyrut: Darii’l-Fikri’l-Arabiyyi, ts.), 451.

* Eba Hilal Askeri, Kitdbii's-Sindateyn, 454.

** Eba Hilal Askeri, Kitdbii's-Sindateyn, 451.

*® yusuf Hiiseyn Bekar, Bindii I-kaside fii 'n-nakdi I-arabiyyi’lI-kadim (Beyrut: Darii’l-Endiilis, ts.) 206.
" Abdiirrahman Bergisi, Serhu divdni’l-miitenebbi, (Kahire: Miiessesetli Hendavi, 2012), 1605.

8 Eb{ Hilal Askeri, Kitdbii’s-Sindateyn, 453.

®Imruulkays, Divanu Imruulkays, thk. Muhammed Ebii’l-Fadl ibrahim, (Kahire: Darii’l-Mearif, 1969), 8.
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Genel anlamda ele aldigimiz mukaddimenin o&zelliklerinden Ozelde de
Ziiheyr’in edebi becerilerini gormek adina mukaddimedeki sanatsal yaklasimina
baktigimizda sunlar1 sdylemek miimkiindiir: Siirin mukaddimesine Ornek olarak
Ziheyr’in muallakattan olan siirini gormek mimkiindir. Zitheyr bu siirinin

mukaddimesinde soyle séylemistir:>°
Jes o5 Bz JSE s a3l Al o

Sair siirin girisini bir soru ile baglatmakta ve asil amaci gegmiste yasanmislarin
hazz1 ile yeni bir baslangi¢ yapabilme adma diinii bugiine tasimaktir.”* Esasinda sair
Ziiheyr bu giris Uslubu ile gegmisin alisilmis kurallarini uygulamis ve bilindik yontemin
disina ¢ikmamustir. Cahiliye donemi sairlerin divanlarinda bu tiir girisler yaygindir.
Omegin Tarafa b. Abd’in de asagida verilen siirinde goriildiigii iizere bu tiir bir giris

kullandig goriilmektedir: >
Crilyella 2F Sl dew i Lo o 2

Bu ve benzer girislerin S6z konusu sairin divaninda yaygin kullanildig:
bilinmektedir. Dolayisiyla soru seklindeki girisler Ziiheyr’e o6zgii degildir. Ayni
zamanda Ziitheyr’in bagka siirlerinde de bu tiir girisler yaptiginm1 gormekteyiz. Asagida

verilen bu beyit bir 6rnek olarak gosterilebilir:>®

Ziheyr'in siirlerinde dikkat c¢eken bir 0Ozellik, sevgilinin kalintilarinin
resmedilmesi ve sairin bu kalintilardan duydugu aciya deginmesidir. Sair, ayriligin
acisini ve istirabini anlatmak icin farkli ifadeler kullanmistir. Ancak bu 1stiraplar, sairi
bunu ifade etmeye zorlayan dogal ve gercek degildir. Ziiheyr, derin ifade yetenegiyle
alictya dillendirdigi deneyimi ger¢ekmis gibi hissettirir. Ancak bu, onun gergekten ask
acis1 ¢ektigini degil, sadece bu duyguyu sanatsal bir sekilde ifade etme yetenegine sahip

oldugunu gosterir. Ziitheyr'in siirlerinde sevgililerin isimleri cesitlilik gostermektedir.

50 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 4.

51 Abdullah el-Cader, Evs b. hacer, 272.

52 Tarafe b. Abd, Divdnu Tarafe b. Abd, thk. Mehdi Muhammed Nasir, Beyrut: Darii’l-Kutubi’l-ilmiyye,
2002), 37.

3 Qa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 206.
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Bu, onlarin sadece sairin siiriyle ulasmak istedigi hedefe erismek icin kullandigi
sembolik figiirler oldugunu gosterir. Dolayisiyla Ziiheyr, siiri sanatsal yetisini
gostermek i¢in bir enstriiman olarak kullanmistir. Ziiheyr'in sohretini saglayan da budur.
O, yasamadig1 duygular1 yasamiscasina sanatsal olarak ifade edebilme yetenegiyle 6ne

cikmistir. Mesela Ziiheyr bazen sevgilisine Esma adiyla hitap ederken bazen de Selma

adiyla sembollestirir: Asagida verilen beyitlerde bunu gérmek miimkiindiir:*
Gk b slel 2o 23 5lEg a0 (Gl Al Tl )
Baska bir beyitte de soyle demistir:>
RSYHIEE Y o gl or S S
Bu siirde sevgilisine ESma adin1 kullanirken;

Aty tzal it s b ally i e LU s

siirinde ise Selma adim kullanir. Bagka bir siirinde de Fatima adim kullanir:*®

AR PR Sel bl JT 20 s

Yukarida verilen isimlerin diginda da kullanilan isimler vardir. Bu tiir ifadelere
karsin birinin sunu sdylemesi miimkiindiir: Islam &ncesi insanlar hareketli bir hayat
yasardi. Dolayisiyla sairin bir¢ok kadinla deneyimi olmus olmas1 dogaldir. Bu ylizden

de Ziiheyr'in deneyimleri ve duygulari gergek olabilir.

Bir acidan bu iddia dogru kabul edilebilir. Ancak buna ragmen sairin hepsiyle
ayni diizeyde duygu yasadigl hususu dogrulanamaz. Kald1 ki rivayete gore Ziiheyr’in
kadinlarla iligkisi aile hayat1 ile sinirlt kalmustir.>” Bu da onun siirlerinde dile getirdigi
ask, hasret ve kadin deneyimi gibi duygularin birer hayali ve yapmacik duygular

oldugunu gosterir.

54 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 33.

5 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 116.

% Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 56.

%" Abdullah el-Cader, Si’ru Evs b. Hacer, 271.
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Zitheyr’in siir girislerinde bazen benzer kavramlar kullandigina da sahit

olmaktayiz. Nitekim asagida verilen iki beyitte goriilldigii izere sair (L&) kelimesini

kullanmugtir.”®

e Lo eleel n il L2, B,a6 ) dal Lol &)
1L & Blasl 845555 55 b 1sst g et Oy

Bu iki giris ciimlesinde anlam ve soz agisindan benzer anlamdaki ifadelerin
kullanildigint gérmekteyiz. Halbuki her iki siirde amag farklidir. Birinci siir Herim b.
Sinan’in dvgiisiinii barindirirken ikinci siirde ise Ziitheyr’in develerini ¢alan Haris b.

Verka’nin hicvine y6neliktir.59

Bu benzerlik yukarida 6ne siirdiigiimiiz isim benzerliklerinin tamamen temsili
olduguna dair iddiay1 dogrulamaktadir. Ziiheyr’in siirdeki isim tekrar1 farkli beyitlerde
oldugu gibi asagida verilen beyitte oldugu gibi bazen ayni beyitte de olabilmektedir.®°

:}iﬁbé&&g\é&w}ﬁ@ %YS@J\EJ&L’NU&M\\:@

Ibn Resik bu tiir isim tekrarlarnin gazel tiirii siirlerde siddetli ask ve hasret
durumlarinda mazur goriilecegini belirterek Ziiheyr’in bu tekrarin1 derin aska
yorumlarmstlr.61 Kaldi ki Zitheyr’in s6z konusu beyti de gazel tiirli siirin girisidir.

Ziheyr’in birgok giris bicimi bu minvaldedir.

Edebiyat elestirmenleri, mukaddimenin siirin amacini belirten vasifta olmasi
gerektigine vurgu yapmislardir. Minhdcu'l-Belaga'nin  yazarmin mukaddimenin
kapsamli, armonik uyuma sahip ve anlasilir olmasimin O6nemini vurguladigini

gé’)riiyoruz.62 Siirin giris uyumu adina ilk beytinden sonraki beytin de bu nitelikte olmasi

58 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 164.

5 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 64

60 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 96.

61 Kayrevani, el-Umde, 74.

%2 Hazim el-Kurtaceni, Minhdcii 'I-bulega, thk. Muhammed Habib, (Beyrut: Darii’l-Garbi’l-islami, 1986),
305.
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beklenir.®® Nitekim Ziiheyr’in Benu Temim kabilesinin Gatafin kabilesine baskin

yapacagini duydugunda irad ettigi siir bu niteliktedir:®*

bl ey At 3, el 58 AT AT
SECHINIR A JE s e W B

Mukaddimelerin s6zel boyutunun giizelliginin yani sira amaglanan anlama isaret
etmesi de edebiyat elestirmenlerinin ayri bir 6nem verdigi oOzelliktir. Nitekim
mukaddimenin bu yonii birgok edebiyat¢inin ilgisini ¢ekmektedir. Ibn Resik bu yonii
barindirmasi nedeniyle Ebli Temmam’mn su mukaddimesine olan hayranhigini dile

getirmistir:®®
coallly e 3 B ods s ) g 23T Gt a2l
Bu beytin ardindan ayni maksatla bir beyit gelmekte ancak daha hafif ve 6nceki
beyitte bulunan gii¢ ve tehdit gdsterisinden hicbir sey yoktur. Aksine daha ziyade bariga

doniik tavsiyeye, akrabalik baglarimi giiclendirmeye ve savas sebeplerinden uzak

durmaya yonelik bir hatirlatma niteligindedir. Zira temel hedef savasi durdurmaktir.®®

ﬁfifﬁdlwu}w& WTM‘ZS}“JTg@T)

SE ol oy Lol 153 58 T (S s
Goriildigi tizere ayni topluma doniik olan siirin ilk beyti ile ikinci beyit
arasindaki fark agiktir. Nitekim ilk beyitte tehdit ve gii¢ ifade eden emir kipi (CU)

kullanilmis iken ikinci beyitte mazi fiil olan (<.,) kullanilmigtir. Bu fark da rastlantidan

ziyade sairin kars1 tarafa vermek istedigi mesajla uyumludur. Sair bu mukaddimesini

diger siirlerinde asina oldugumuz sevgilinin kalintilarina deginmeden diizenlemistir.

% Hazim el-Kurtaceni, Minhdcii’l-bulega, 307.

64 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 184.

% Hatib et-Tebrizi, Serhu divan Ebi Temmdm, thk. Raci Esmer, (Beyrut: Darii’l-Kitab el-Arabi, 1994), 32.
% Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 213-214.
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Okuyucu tizerinde etki birakan mukaddimelerden biri de sairin, Kisra’nin en-

Numan'dan kendisini 6ldiirmesini istedigini 6grendiginde asagida verilen ifadeleridir:®’
HENCECEEIRNTE @l G 0 5 e g &Y

Ziiheyr’in bu mukaddimesi ¢ok agik ve anlasilirdir. Sonrasinda anlatacaklarinin
basina gelecek biiyiik bir musibetin habercisi olduguna dairdir. Siirin geneli de bu
meyandadir. Zira siirin devaminda insanin sahip oldugu her tiirlii gii¢ ve zenginlige
ragmen en nihayetinde 6liime mahkum oldugunu ve fani oldugunu ifade eder. Bu da
mukaddimeyi  giizellestiren en Onemli ozelliktir.%® Zitheyr’in  siirlerindeki

mukaddimelerde bu 6zelligi gérmek miimkiindiir.

1.2. ZUHEYR’IN SIiRiNIN GiRiS/ONSOZUNDE SANAT

Sairler ve elestirmenler siirin Oonsoéziinden daha fazla ihtimami siirlerin giris
kismma vermislerdir. Nitekim genel olarak siirin 6zelde ise Islamiyet 6ncesi siitlerin
giris kismina yonelik 6zgiin eserler kaleme alinmistir. Sairler siirlerini giris kismindan
eksik birakmadiklar1 gibi giris kisminda sahip olduklar1 tiim sanatsal yetilerini
kullanmis ve en giizelini ortaya koymak i¢in maharetlerini sergilemislerdir. Mukaddime
siirin ana unsurlarinda olan ve giizelligi siirin devaminin giizelligine isaret eden
boliimdiir. Siirin elestirmenlerce begenilmesi 6zellikle de muallakat siirlerinin Kabe’ye
asilacak kadar sevilmesi sadece bir boliimiiniin gilizelligiyle degil tiim boéliimler arasinda
ahenkle yekdiizelik gosteren dengeli kalitedir. Tim bdliimleriyle sanatsal boyutu

barindiran siirlerden biri de siiphesiz Ziiheyr b. Eb1 Stilma’nin mualakasidir.

Sair bu siirinin 6zellikle de giris kismina sahip oldugu sanatsal maharetini tiim
boyutlartyla sergilemistir. Nitekim 6ns6z olarak cahiliye donemi siirlerinin karakteristik
ozelliklerini barindiran sevgilinin kalintilarini ele aldigi bir 6nsozle baslamis ve soyle

demistir:*®

. 240 C\;.\J\ Cleyz (,_L_<J 5 é s Gy Al

o7 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 284.
%8 el-Hamevi, Hizanetii'l-edeb ve gdyetii’l-ereb, thk. Isam Sekyi, (Beyrut: Darii’l-Hilal, 2004), 307.
% Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 284, 4,5,7,8.
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Sair, girig boliimiinde, uzun siire uzak kaldigi i¢in bilgisinden siiphe duydugu
topraklarin izlerinin hafizasindan gelen aciyr temsil eden geleneksel bir tablo ¢izer.
Ardindan sel sular altinda kalmis kalintilar1 bilekteki yenilenen dovmelere benzeterek
anlatir. Daha sonra bu diyardaki hayati canlandirmak i¢in buralara sik sik gelen evcil
hayvanlardan bahsederek bu topraklara hayat vermeye devam etmistir. Sonra siiphesini
bir kez daha dogruladi ve sevgilisinin yurdunu ancak biiyiik ¢aba ve emek sonrasinda
tanimistir. Zira kendisi yirmi yil boyunca orada yoktu. Sair burada gordigi atesin
lizerine ¢omleklerin yerlestirildigi taslar ve evlerin etrafindaki nehirde gordiikleri
kalintilarda sevgiliye dair izler aramaktadir. Bunlar1 gériince, bu diyarmn aradigi Ummii
Avafa'nin yurdu oldugundan artik emindi. Bu nedenle de ona selamlarint sunup iyi

yasam dileklerinde bulunmustur.

Ziiheyr, bu girisinde cahiliye donemi mukaddimelerin genel goriiniimii agisindan
alisilagelmis gelenekten ayrilir. Ancak mukaddimede ayrintilara dikkat edilmesi, sairin
Ozgiinliigiine isaret eder. Bu 6zgiinliigiine ve geleneksel siir kaliplarinin disina ¢ikisina
ornek olarak cahiliye donemi siirlerinde yaygin goriilen aglama sahnesine yer
vermemesi gosterilebilir. Nitekim aglama orneklerini cahliye doneminin en 6nemli

temesilcilerinden olan imruulkays’in su siirinde agik gérmekteyiz:
Ja5d 50 el Lk Uiy s 553 o 215 15
Ancak bu durum, Ziiheyr'in sanatsal degerine ve siirdeki konumuna herhangi bir

zarar vermez. Zira Oteden beri edebiyat elestirmenleri, Ziiheyr'i bu mukaddimesi

nedeniyle desteklemislerdir. Halbuki bir¢cok elestirmen cahiliye siirinin geleneksel
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kaliplariin disina ¢ikmayi siirde bir unsur olarak telakki etmislerdir.”® Bu celiski
muhtemelen Zitheyr’in muallakasinin mukaddimesinin detaylica arastirilmamis
olmasindan kaynaklanmistir. Bu duruma Ziiheyr’i cahiliye hayatin1 aktaran ve
temsilciligini Ziiheyr’in yaptig1 siirde sanat1 dnceleyen ekol olarak bilinen ikinci nesil

sair olarak goren Yusuf Hallaf diismiistiir.

Gerek On soz gerekse de sevgilinin yurdundaki kalintilari tasvir eden giris
boliimlerinde bize ulasan en giizel ve estetik boyutu olan siirlerdendir. Zira Ziiheyr
onsozdeki sanatsal yonii cahiliyenin ilk temsilcileri olan Imruulkays gibi saitlerden
almis ve gelistirip yenilikler ekledigi bu formu daha da zenginlestirmistir. Tiim bunlart
da olusturdugu yeni ekoliinii giiglendirme ¢abasiyla yapmistir. Nitekim Imruulkays’in
siirlerinde asina oldugumuz ikil hitap tiirli yerine tekil kipler kullanmis ve aglama

. e Tl
asamasi ise tamamen terk edilmistir.

Sunu da belirtmek gerekir ki, Ziiheyr, siirlerinin mukaddimesinde ¢ogunlukla
sevgilinin yurdundaki kalintilar {izerine yogunlasmis, daha sonra harabelerden soz
etmistir. Tamaminda sairin ayrintilar1 takip etmesi, harabe ve kalintilarin kapsamli bir
resmini ¢izmesi ile karakterize edilmistir. Baz1 siirlerin girisini kalintilardan s6z ederek
degil, direkt olarak sevgilinin yurdundan ayrilisindan bahsettigini de gérmekteyiz. Buna
ornek olarak asmai’nin Arap tarihinde onun kadar etkin bir kasidenin olmadigini iddia

ettigi su siirini gostermek miimkiindiir:"?

LS &1 Glxst 533 1555 a0 3l o Lol B,
ST iy 2l pelal ) Ipbazs o 4 Jus bual s,
dred G A S DETENEINER LA
e T s A Rl ity
A azdy A E LS K 34 2g B 2

® Yusuf Hiiseyn Bekar, Bindii'l-kaside, 213.
" yusuf Halife, Mukaddimetii’l-etldl fi kasideti’l-céhiliyye, say1 100/1965, ss. 39-41.
"2 Sa‘leb, Serhu Divéni Ziiheyr, 164.
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Ziiheyr, bu siirinde alisageldigi ayrintilardan ve kiigiik benzetmelerden bahsetme
yonteminden sapmamustir. Nitekim sair bu giristen sonra atin1 bir kediye benzettigi
asamaya gegmistir.73 Bu siirde kalint1 ve go¢ten bahseden mukaddime yerine nesib/agk
icerikli sdylem tercih edilmistir. Asagida verilen siirde sairin ayrilik nedeniyle ¢ektigi

acty1 derinlemesine yansittigini zc:{&')rme:kteyiz:74

JEly Bl o e 528 s YTy ol e A s

st by S b T e e bls b il o0 &5 5,
AE Lo ad) Bl BBy Ean il Loy (s Lo 13 25,
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56 03t A (505 Eanns Lias 23291 283 030

Sair, sekiz yil yasadigi ask donemini okuyucuya anlatarak onu duygu ve
acilarina dahil etmeyi, yasadigi deneyimin gercekligini ve samimiyetini ona
hissettirmeyi basarmistir. Ancak siirinde kendisi ile bazen celismektedir. Nitekim ilk
beyitte Selma'ya olan askindan vazgecip teselli buldugunu ifade ederken dordiincii
beyitte mesafeler bazi seyleri unuttursa da sevgilisini unutmadigini ifade eder. Bu
celiski s6z konusu askin ger¢ek bir deneyim olmadigina isaret eder. Ancak sair sahip
oldugu sanat yetenegiyle duygu aktariminda bulunmus ve bu durumu gercekmis gibi
ortaya koymayr basarmistir. Bu bir seye isaret ediyorsa, gercek bir deneyimin
yokluguna igaret eder, ancak buna ragmen sahip oldugu sanatsal yetenek sayesinde

dinleyiciyi duygu atmosferine ¢cekmeyi basarmistir.

Ziiheyr’in buna benzer duygu karmasasini gosteren bir siiri de Fezarli bir adami
hicvettigi siirde gérmek miimkiindiir. Nitekim orada Leyla, Selma ve Miidlic’in kiz

seklinde ii¢ farki kadin ismi gegmektedir.75 en-Niiveyhi, Ziiheyr’in siirlerindeki bu

™ Abdullah el-Cader, Si’ru Evs, 285.
™ Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 96-98.
> Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 321.
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isimlerin ¢oklugunu, sairin sevdiklerinin ¢oklugundan kaynakli olduguna baglamis ve
sairin bu nedenle isimleri karistirdigini belirtmistir.”® Ancak bu iddia elestiriye agiktir.
Zira seven unutmaz. Belki de bu durumu ger¢ek askin yokluguyla izah etmek
miimkiindiir. Ayrica Ziiheyr’in farkli isim aktariminda bulunmasi, edebiyatin her
alaninda s6z sdyleme kabiliyetinde oldugunu isaret etmek icin de yapilmis kasith bir

tercihle yorumlanabilir.”’

Tartismasiz bir gercektir ki, Zitheyr'in mukaddimeleri ¢esitli bigimleriyle,
cahiliye donemi isluptan ¢ok fazla sapmamustir. Ancak, Ziitheyr'in isciligi ve sanatsal
katkisi, bunlarda agik¢a gortliir. Bu katki kendisini birinci sinif sairlerden yapan farkl

ve 0zgiin bir katkdir.

1.3. ZUHEYR’IN SIiRINDE BOLUMLER ARASI GECISTE SANAT

Elestirmenler siirin boliimleri arasindaki uyumu siirde sanatsal yoniin ortaya
konulmasinda 6nemli bir kriter olarak gormiislerdir. Sairin sanatsal yetenegi siirin
boliimleri arasinda kurguladigi ve uygulamasini basardigi biitiinliigiin saglanmasiyla
paralel goriilmistiir. Sair uyum yoniinii okuyucu yormadan uyguladigi zaman siiri tipki
kelimelerdeki harflerin, ctimlelerdeki kelimelerin uyumu gibi bir uyum arz eder. AKsi
halde birbirinden kopuk bagimsiz birer ifade gibi kalir. Bu tiirdeki siirlere elestirmenler

soyle demislerdir:"®
s e e Bl a5 S0 RS R

Bu nedenle siirde boliimler aras1 gecis onem arz ediyor. Siirde boliimler arasi
gecise Sa‘leb basta olmak iizere edebiyatgilar kavramsal anlamda tahalliis/gecis
kelimesini kullanmlslardur.79 Ibn Esir ise boliimler arasi gegisi tanimlarken soyle
demigtir: Tahalliis sairin bir konudan veya boliimden baska konu veya boliime gecerken

sOzlnii kesip yeni bir s6ze baglamaksizin boliimler arasi sebep sonug iliskisini kurarak

’® Muhammed en-Niiveyhi, es-$i ru I-céhili menhec fi dirdsetih, (Kahire : ed-Dérii’l-Kavmiyye, ts.) 458.

" Abdullah el-Cader, $i’ru Evs, 288.

® Ebt Ali Ahmed b. Muhammed b. Hasan el-Mezriki, Serhu divini’I-hamase li Ebi Temmdm, thk. Ferid
es-Seyh, (Beyrut: Darii’l-Kutubi’l-Ilmiyye, 2002) 11.

™ Ebii’l-Abbas Sa‘leb, Kavdidii’s-si’r, thk. Ramazan Abdiittevvab, (Kahire: Mektebetii’l-Héanci, 1995),
56.
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sanki tiim siir bir kaliptan ¢ikmisgasina birbirine baglamayarak tamamlamasidir.?’ Bazi
elestirmenler boliimler arasi gecis insicamini 6vgii siirlerine tahsis etmistir. Ancak bu
insicam tercih edilmekle beraber siirin edebi hiiviyet kazanmasi adina zorunlu bir

durum degildir.*

Tahallus kavraminin ziddi ise bdliimler arasi baglantinin olmadigi ve her

boliimiin bir Oncekinden bagimsiz oldugu durumu ifade eden iktidab/LzsY)

kavramidir. Bu sanat bi¢imi klasik dénem sairlerin tercihidir.®?

Edebiyat elestirmenlerin tahallus sanati agisindan begendigi sairlerin basinda
Ziheyr b. ebi Stilma gelmektedir. Edebiyat elestirmenleri Zitheyr’in Herim b. Sinan’i
ovdiugi siirin giris kismindan asil amacin acgiklandigr gelisme boliimiine gegiste

uyguladigi sanatsal uyumu drnek gostermektedirler. Sair bu siirinde soyle demistir:®®
b Ble Jo 3l 50y 05 des 2l s G

Nitekim bu beyitte aruz, anlam ve amag gibi ac¢ilardan tam bir uyum ve baglam
birliginden bahsetmek miimkiindiir.®* Ziiheyr'de goriilen bu tiir gegisler, onun siirinin
sanatsal yoniine, siirini miikemmellestirme ve siisleme konusundaki yogun ilgisinin
kanitidir. Onun i¢in siirlerinde duygusundan, yiireginden, hissiyatindan ¢ok zihninden

ilham alir ve bir amagtan digerine gecerken yapay bir bag kurmaya caligir.®®

Ziheyr’in sanatsal gecislerini temsil eden siirlerinden biri de kendisini terk eden

sevgilisini konu edindigi siiridir. Nitekim siirinde syle demistir:®®
2aall L@l Of (silss fadio 3) s 3l
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8 ibn Esir, el-Cdmiii’l-kebir fi sindati’l-manziimi mine’l-keldmi ve’l-mensiir, thk. Mustafa Cevvad,
(Matbaatii el-Mecmeii’l-[lmiyye, 1375), 181.

8 Nevval Abdiilkafi el-Ebres, Mezhebii’s-sun’a inde suardi’l-miivelledin, (Camiatii’l-Bahs, 2008), 175.

8 fbn Esir, el-Cdmiu 'I-kebir, 181.

8 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 152.

8 ibn Ebi’l-isba el-Advani, Tahriri't-tahbir fisindati’s-si’ri ve’n-nesr, thk. Hafni Muhammed Seref,
(Dubai: Thyaii’t-Turasi’l-Islami, ts.), 434.

% Saide Ali Abdiilvehhab, Biinyetii’l-kaside el-cdhiliyye, 2007.

% Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 62-63.
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Siirde gegen 3L ifadesindeki car ve mecrur, bir dnceki beyitte gegen #s fiiline

miitealliktir. Ancak gecis yapmakla birlikte aralarindaki anlam biitiinliigii devam
etmektedir. Elestirmenlerce de yakin beyitlerdeki gegislerdeki belagat gecisin anlam

biitiinliigiinii korumastyla paralel degerlendirilmistir.®’

Ziheyr bazen gecisi soru lslubuyla da yapmistir. Ancak anlamsal agidan
baglantinin siirdligiinii sdylemek miimkiindiir. Buna dair 6rnegi su beyitte gérmek

miimkiindiir:®®
Sy A sl Dalb o8 glmely il o

Nitekim ilk beyitte gecen «« ifadesindeki zamir, daha 6nceki boliime igarettir. Bu

da anlamsal agidan baglilig1 gostermektedir.

Cahiliye donemi siirlerinde boliimler arasi gecislerde yaygin kullanilan

kaliplasmis bazi ifadeler bulunmaktadir. Bunlara sairin devesini veya atini

nitelendirdikten sonra yeni bolime gegis amagh kullandigi (1> s i) 5 (13 ¢2) gibi

ifadeleri 6rnek olarak vermek miimkiindiir.*® Ziiheyr’in de bu tiir ifadeleri kullandigin

gormekteyiz. Nitekim asagida verilen siirde bu ifade mevcuttur:*
ekl iy S0 5 2o 3 Iy dey 5 5
Bir diger 6rnek de su siirde kullanllmlstlr:91
Al 6,321 elsd iy Clie B ffirg Lg23

Yukarida verilen tahallusun orneklerinden de anlasildigi {izere boliimler arasi

gecislerde yumusak gegis edebi bir yetenek olarak kabul edilmistir. Ancak tahallusun

8 Kurtaceni, Minhdcii’I-biilega, 320.

8 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 168.

8 Kayrevani, el-Umde, 1/239.

% Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 88.

%! Halid Mahmud Halid, es-Sun a fi ’s-si 'ri "l-arabiyyi’s-sikilliyyi, 74.
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z1dd1 olarak da goriilen iktidabin tekid edati olan "3)" ile yapildigini gormekteyiz. Buna

rnek olarak da Zitheyr’in su beyiti gosterilebilir:*
Solsdl ) 8 sl B ey ol 0 A3 Sy

Ancak Ziiheyr’in boliimler arasi gegiste siirlerinde yaygin olarak kurgulanmis
yumusak ¢ikis olan tahallusu daha sik kullandigini sdylemek miimkiindiir. Bu yontem
Ziiheyr i¢in alisiimadik bir durum degildir. Zira o bilindigi iizere siirine 6nem veren,
onu tamamen insa edilmis ve iyi hazirlanmis bir sekilde ortaya ¢ikana kadar gozden
gecirip gelistiren bir sairdir. Ve bu, daha sonraki donemlerde ortaya ¢ikan ve Ziiheyr’in
takipgisi sayillan kurgulanmis sanat big¢imiyle meshur olan ekoliin mensuplarinin

gelenegiydi.

1.4. ZUHEYR’IN SIIRLERININ SONUC KISMINDA SANAT

Arap edebiyatinda siirlerin degerlendirilmesinde giris ve gecisler kadar
Oonemsenen bir diger husus ise siirin sonu¢ kismidir. Edebiyat elestirmenleri bu konuya
ayrt 6nem atfetmislerdir. Zira sonu¢ kismi dinleyicinin kulagina hitap eden ve kalici
olmasi daha muhtemel olan boliimdiir. Ayrica siirin diger kisimlarindan bagimsiz
ezberlenmesi de muhtemeldir.®® Bu nedenle de siirlerin son boliimii kulaga hos gelen
tath beyitlerle dolu olmali ki, dinleyici siirin sonu oldugundan emin olsun. Ayrica siirin
karakteristik Ozellikleri sonu¢ kisminda da belirgin olmali ki dinleyiciye, nesir gibi
gelmesin. Sonu¢ kisminda sair siirde asil mesajinin ne oldugunu ve vurguladigi hususu

acikca yorumlamahdlr.94

Ziiheyr’den sonraki donemde gelen sairlerin de siirlerin son bdliimiiniin edebi
hiiviyet kazanmasinda etkin katkist vardir. Belki de bu hususta cahiliye donemi
sairlerini geride birakmuslardir. Edebi kitaplarda sik¢a bahsedilen ve Hz. Peygambere
oziir beyan tasiyan siirinde Ibn Zibari’nin hatimesi siiphesiz bircok elestirmen

tarafindan en gilizel hatime olarak secilmistir. Zira itizar beyitlerindeki en kaliteli ve

92 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 296.
% Bagdadi, Hizdnetii'l-edeb, 493.
% Usame b. Munkiz, el-Bedi fi Nakdi’s-si 'r, (Misir: Mektebetii Mustafa el-Babi el-Halebi, ts.) 286-287.
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anlam agisindan en derin hatime olarak kabul edilmistir. Asagida bunun Ornegini

gormek miimkiindiir:
b i §5T oLl Elx B o e Alad 148

Sair bu beyitte glinahtan dolay1r tovbe etmek, misafirperverlik ve kendisini
affedenin fazileti de dahil olmak lizere bagislanma dilemek i¢in ihtiya¢ duydugu her
seyi bu beyitte toplamlstlr.95

Bunun &tesine gecerek Islamiyet oncesi donemde yasamis olan Ziiheyr b. Ebi
Siilma 6zelinde bakacak olursak siirlerinin yaziminda yaygin olarak vaazin ve hikmetli
sOzlerin yer aldigin1 gérmekteyiz. Ziiheyr, savaslarin ve taraflara yasattiklar felaketlerin
hakim oldugu donemde yasayan bir birey olarak barisa ve huzura davet eden bir egimde
olmustur. Bunun yani sira genelde siirlerinde ovdigi kisilerin kabileleri baristiran
yonlerine ve toplumsal barisa katkilarina yer vermektedir. Bu tutum, o déneme ¢ok
uygundu. Bu tiirdeki hikmet barindiran sonu¢ kismina en uygun oOrnek olarak da

muallakasinda yer alan sonugtur. Nitekim soyle demektedir:*

NESRNCURC NN PRI e s 3 G L
g A s ag B Lo hoalhis bs LS
koLl 2 S L el gl 3 L (Lol
s gy ol 55 55 el 3 B Y 5
oy ke R e e shay Jad Jab b 3L o
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% Askeri, Kitdbii’s-sindateyn, 464.
% Sa‘leb, Serhu Divanu Ziiheyr, 29-32.
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Bu siirdeki beyitlerde bulunan sozlerdeki hikmet, dogruluk ve sanat, agiklamaya
ihtiyag duymayacak diizeyde ortadadir. Ziiheyr’in Herim b. Sinan’1 6vdiigi baska bir
beyitte de su ifadeler bulunmaktadir.”’

S RN S S S T

Bunun anlami sudur: ki, eger bu diinyada bir insan comertligiyle cennet ufkuna
ulasabilseydi, bu kisi Herim b. Sinan olurdu. Siirin son misrast olarak bunu duyan
dinleyici ezberlemekte ve aklinda tutmakta zorlanmaz. Ziiheyr’in bu tiir hatimeleri

genel olarak herim b. Sinan’in medhi hakkindadir. Nitekim baska bir siirinde soyle

der:%
S o ) Bgs Ak Loy ooliLall Do 2zl
Sily ol 3 Gl Loy Eeale Loy Sl T

% Sa‘leb, Serhu Divdnu Ziiheyr, 55.
% Sa‘leb, Serhu Divanu Ziiheyr, 95.
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Ziiheyr’in bu siirinde rivayete gore dogrulanmis bir kehanet yatmaktadir. Zira
Hz. Omer’den rivayet edildigine gore siirde isaret edilen kisi Hz. Peygamberdir.*® Sair

baska bir siirinde ise soyle der:*®

BB T T Asgles L3 ogfl 5 e U3 Lb
B s 3 Y Gy ety V) gl Lo o

Bununla kastettigi sey ise serefli bir kavim olduklar1 ve serefli insanlarin ancak
serefli yerlerde dogduklarini ifade etmektir. Bu onlari, babalarin1 ve ¢ocuklarini da igine

alan kapsamli bir ovgiidiir. Kapsamli1 6vgili de medh sanatinin amaglarindandir.

Yukarida verdigimiz 6rnek ve bicime dair bilgiler medih i¢in gegerli bilgilerdir.
Ziiheyr’in az da olsa hicivde de bazi hatimeleri bulunmaktadir. Buna 6rnek olarak da

Haris b. Verka hakkinda soyledigi su siiri gostermek miimkiindiir:'%*
Dol Bl 5 LS 3 P8 skl o U

Sair burada sunu sOylemek istiyor: Onun hakkinda oOyle ¢irkin seyler
sOyleyecegim ki beyaz bir elbiseye katrandan lekeler nasil yapisiyor ise Oyle
yapisacaktir. Bilindigi iizere beyaz elbiseye niifuz eden katran lekesi defalarca yikansa
da elbiseden kolayca ¢ikmaz. Ziiheyr’in sanatsal yapitlardan olan hatimelerinden biri de
insanin naminin yaptig1 islerle, ardinda torunlarina miras biraktig1 degerlerle olduguna

dair hatimesidir. Nitekim s6z konusu hatimesinde soyle demistir:102

Mg G A A £, G d U Alg A D157 50
395y dean Sy &)l 1ty oLl ae 55,
Aoge 1 il danS” s DL oladd p3s ) 338

Gorildiigi lizere sairin siirinin hatimesinde dillendirdigi anlamin dogrulugu

kadar, tercih edilen kelimelerin armonisi, tatlilii, yumusaklig1 ve anlasilirligi da dikkat

% Sa‘leb, Serhu Divanu Ziiheyr, 95.

100 Sa‘leb, Serhu Divanu Ziiheyr, 115.
101 Saleb, Serhu Divinu Ziiheyr, 183.
102 ga¢leb, Serhu Divdnu Ziiheyr, 326.
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¢ekicidir. Sairin higbir siiri s6z konusu kriterlerden ve kayda deger bir hatimeden
yoksun degildir. Tiim siirlerinde boliimler arasinda mutlak uyum ve tercih edilen
sOzlerin armonik yapisi dinleyicinin kulaklarini ve gonliinii, anlamlarin gérkeminden ve

siirin amacina biliyiik uyumundan tatmin olur.

Konuyu sonlandirmadan 6nce sunu sdylemek gerekir ki Ziiheyr’in bazi siirleri
muakddime, tahalliis ve hatime gibi cahiliye doneminin geleneksel bi¢iminin diginda
insa edilmistir. Bunun siirde verilmek istenen mesajin aciliyetini ve ciddiyetini ifade
etmek i¢in bilingli bir tercih oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu tiir siirlerine 6rnek
olarak Beni Selim’in Gatafan kabilesine baskin yapmak istedigini duydugunda insa
ettigi siiri 6rnek vermek miimkiindiir.'® Bir diger érnek de Bendi Sayda kabilesinin
Haris b. Verka’yr koyunlarim1 almaktan men edince soOyledigi siir 6rnek olarak

géstelrilebilir.m4

Yukarida verilen bilgilerden yola ¢ikarak sunlari sdyleyebiliriz: Ziiheyr, segkin
sanat yetenegiyle geleneksel siirin yapisinda etkide bulunmus; kendi sanatini ve siir
yetenegini kullanarak klasik siir biinyesinde kalici etkide bulunarak ekollesmistir. Bu
yonii onu diger sairlerden ayirarak iistiin kilmistir. Bu boliimler 6nemli kriterlerden
biridir. Elestirmenlerin sairleri karsilagtirirken benimsedikleri kriterler agisindan

Ziiheyr’i 6n plana ¢ikarmistir.

193 Saleb, Serhu Divinu Ziiheyr, 213.
104 5a¢leb, Serhu Divdnu Ziiheyr, 305.
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IKINCI BOLUM
2. ZUHEYR’E GORE SiiR MUSIKIiSINDE SANAT

Siirin musiki boyutunda harici ve dahili olmak {izere iki farkli boyuttan
bahsetmek miimkiindiir. Kab b. Ziiheyr siirin her iki boyutunda da sanatsal yetenegini
kullanmis ve siirin s6z konusu boyutlarinda sanatsal tislubu ihmal etmemistir. Bilindigi
tizere siiri olusturan temel unsurlar kelimelerdir. Kelimelerdeki belagat da kelimeyi
olusturan harflerin fonetik uyumu ve akustik 6zelligidir. Bu 6zellik siirde hem i¢ hem
de dis yonleriyle siirin dayandigi temel direklerden biri olarak kabul edilir. Siir ile diger
sOz sanatlarini ayiran esas ¢izgi oldugundan sairin onsuz yapamayacagi bir olgudur.
Hamdse adl1 eserin sahibi olan Merz{ki sairin siirinde “hos bir 6l¢ii segmesini zorunlu
bir durum olarak goérmiistiir. Zira dogru bir dizim anlamay1 kolaylastirdigr gibi soziin

105

uyumlu olan1 dikkatleri ¢eker ve kalbe etkide bulunur.”™> Merziki dogru bir vezin

tercihini diizgiin ve kurala uygun bir s6z dizimiyle esdeger gormiistiir.

Miizik, siirsel yaraticiligin 6nemli bir eksenidir ve buradaki rolii, kafiyenin
yant sira kelimelerin ve bunlart olusturan harflerin siirde olusturdugu miizikal tin1 ve
ritimdir. Bu ritim ve miiziksel uyum, siire ve dizelere sahip oldugu essiz 6zgilinliigii
kazandiran olgudur.'® Olgii, siirin sozlerine genel olarak diger sanat tiirlerinde
bulunmayan bir tin1 ve etki verir. Ciinkii ritmin ardigikligi evrenin ve yasamin
dogasindan kaynaklanir. Iinsanin duygular1 da muhtemelen dogasi geregi ilham aldig

diizenli ritme karsilik verir.%’

Siir miizigi, siirin dis ve i¢ yonleri olmak iizere iki temel bilesenden olusur. Dis
miizik, 6l¢ii, kafiye ve hece uzunlugu gibi siirin tiim misralarin1 kapsayan unsurlardir. I¢
miizik ise kelimelerin, yapilarin ve seslerin olusturdugu ve her misrada farklilik
gosterebilen unsurlardir. Calismanin bu béliimiinde Ziiheyr’in siirdeki bu sanatsal yonii

ele alinacaktir. Zitheyr b. Ebi Siilma'nin siirlerinde bahsedecegimiz olgu da budur.

105 o|-Mezrtki, Serhii’l-hamdse,11.
196 Nerakisi Hatice, Si riyyetii Ziiheyr b. Ebi Siilmd, (Cezair: Camiatu Ma’zi b. Miiheydj, ts), 70.
197 Atiyye b. Abdiilhadi, Meldmihii t-tecdid fi musika’s-si’r, (Bustanu’l-Ma‘rife, 2002), 24.
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2.1.  ZUHEYR’IN SIIRLERININ DIS YAPISINDA SANAT

Siirin dis musiki yapisini olusturan temel 6zellikler vardir. Bu 6zellikler siirin
harici yapisinda kendisini gostermektedir. S6z konusu bu 6zellikleri soyle 6zetlemek

mumkundir:
2.1.1. Vezin

Sozlikte “bir seyi Olgmek, tartmak; olct, tarti, Olcek”
anlamlarindaki vezin (vezn) kelimesi, terim olarak sark kiiltiiriinde siir, miizik, lugat ve
sarf alanlarinda kullanilmaktadir. Siirde vezin, hecelerin ya da uzun ve kisa hecelerin
belirli miktarlarda tekrarina dayanan, miizikal ve fonetik ahengi saglayan kaliplar
dizisidir. Siiri nesirden ayiran en Onemli unsur vezindir. Miisliman milletlerin
edebiyatlarinda her siir bu kalip ve 6l¢eklerin sinirlari icinde nazmedilir. Vezin hece ve
aruz vezni olmak iizere iki temel kategoriye ayrilir. Islam oncesi Tiirk siirinde
kullanilan hece vezninde bir siirin her misrair esit sayidaki hecelerden meydana gelir.
Islam’dan sonra Arap-Fars etkisiyle Tiirk¢eye de gecen aruz vezninde ise bir siirin her

beyti esit miktarda uzun ve kisa hece igerir.

Siirin bilinen bahr/vezinlerinden olusan 6l¢ii ve melodik yapiy1 da ifade eden
vezin, sairin siirinde fikirlerini duygularla ifade ettigi bir yontemdir. Yani sair, sanatsal
olarak tasidig1 o duygulara, fikirlere, o duygusal anlamlara karsilik gelen bir bahir/vezin
lizerinde siiri tretir. Edebiyat elestirmenleri Arap sairlerin siiri duygusal anlamda
hissetmeden vezin kalibina dokmediklerini ifade etmislerdir.’®® Siiphesiz Kab b. Ziiheyr

de siirlerini hissederek yazan sairlerdendir.

Kab b. Ziheyr’in siirinde en ¢ok kullandigi vezinler Vafir ve el-Bahrii’t-
tavil’dir. Zira divanindaki siirlere bakildiginda dortte birinin bu vezinle yazildig
goriiliir. Bu durum yadirganacak bir durum degildir. Zira Arap cahiliye doneminin

siirlerinin tigte biri el-Bahrii’t-tavil’dir.'®°

Beyitlerin sayis1 agisindan bakildiginda yarisina yakini bu vezindedir. Zira el-
Bahrii’t-tavil vezni sairin kendisini rahat ifade edebilecek sekilde derin anlamlari ifade

etme imkani sunmaktadir. Ayrica siirin 6vgii, hamase, iftihar gibi farkli temalarin

198 fbrahim Enis, Musika’s-si 'r, (Kahire: Mektebetii’I-Anceliyu, ts.) 185.
199 ibrahim Enis, Musika ’s-si ', 57.
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ifadesine uygun yapidadir. Bu nedenle hem klasik hem de modern donemin en ¢ok

kullanilan vezni olarak Arap edebiyatinda yer edinmistir.*°

Ziheyr’in el-Bahrii’t-tavil vezninde yazdigi siirler farklilik gostermektedir.
Cogunlugu da iftihar ve oviinme odaklidir. Nitekim kab b. Ziiheyr’in muallakas1 ve
diger baz1 siirleri bu vezindedir. Ayni sekilde Hisn b. Hiizeyfe ile Herem b. Sinan
hakkinda yazdigi medih tiirii siirleri de el-Bahrii’t-tavil veznindedir. Buna su 6rnegi

vermek miimkiindiir:***
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Bu siir, sairin, dviilen kisinin kahramanlik ve cosku dolu tavirlarina duydugu
hayranliktir. Bu hayranlik, sairin el-Bahrii’t-tavil vezninde olan 6vgiilerinin ¢ogunda da

112

goriilmektedir.””“ Bunu Haris bin Avf ve Harem bin Sinan'1 6vdiigli bagka bir 6rnekte de

oo __os 11
goriiyoruz. ™
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Oyle ki, biri onlardan yardim istediginde, bir deha ve cesur bir cin gibi veya
savasa alismus kara sOvalyeler gibi, saglamligi nedeniyle okun delip gecemeyecegi
zirhlar giyerek, glic ve siddetle onu korkutmak icin ayaga kalkarlar. Bu anlamlarin giicii
ve coskusu gizli degildir. Ziiheyr'in el-Bahrii’t-tavil veznini kullanmas1 sadece ovgiisii
duygusunu ifadede bagvurdugu bir vezin degildir. Bilakis dvgiiniin yan1 sira gurur ve

hamase duygusu dahil bagka duygularin ifadesi i¢in de basvurdugu vezindir. Nitekim

19 Mahmid Fahuri, Miisika ’s-si’r (Haleb: Camiatu Haleb, 1996), 22.
1 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 143.

12 Apdullah el-Cader, Evs b. Hacer, 532.

113 Sacleb, Serhu Divini Ziiheyr, 102-103.
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Ben( Selim’in Gatafin’a baskin yapacagini duydugunda hissettigi gurur ve kahramanlik

hissini su ifadelerle dile getirmigtir:***

P NG e d e caii llo s Ly
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Tasidig1 veznin dogasinda bulunan uyum nedeniyle el-Bahrii’t-tavil vezninde
siirekli bir Oviinme ve gurur anlamlari bulunmaktadir.’® Hazim el-Kartacani, bu
meselenin biiylik oranda sairin giiciine bagli oldugunu one siirerek soyle demistir:
Bilinmesi gereken 6nemli husus, her veznin kendine has bir tabiati1 oldugu ve konusma
tarzinin ona meylettigidir. Giiglii bir sair vafir vezninde de bir siir yazdiginda onu sert
mizacindan armdirip itidalli kullanir ve yogun duygularini en giizel sekilde ifade

eder.®

Ote yandan baz1 edebiyat elestirmenleri basta cahili donem sairler olmak {izere
klasik donem sairlerin el-Bahrii’t-tavil veznini 6zellikle de ciddi ve 6nemli amaglarda
diger vezinlere tercih etmesini barindirdigi maktalarin oviinme, tartisma, ve atisma
duygularmin ifadesine uyumlu olmasmna baglamislardir.™’ Kab b. Ziheyr’in Benii
Fizare kabilesinden Ubeyd b. Ezlem adli adami yerdigi siiri de el-Bahrii’t-tavil
veznindedir.!*® Bazi elestirmenler Kab b. Ziiheyr’in aralarinda diismanlik bulunan bu
adama yonelik siirde el-Bahrii’t-tavili tercih etmesini Kab'a yonelik hicivlerinde el-
Bahrii’t-tavil veznini kullanmis olmasina baglamislardir. Halbuki Ziiheyr’in siirlerinde
yaygin olarak vafir vezni kullandig1 bilinmektedir. Niteim on ii¢ kasidesinde bu vezin
kullanilmistir. Arap siirinde el-Bahrii’t-tavil vezninin daha meshur olmasi cahiliye
doneminde yaygin olarak tercih edilmis olmasinda kaynaklanmaktadir. Vafir vezni Arap
edebiyatinda saf, narin, yumusak ve berrak siir vezinlerinden sayilir. Vafir olarak

adlandirilmasi ise beyitlerinin ¢oklu pargalar1 barindirmasindan kaynaklanmlstlr.119 Ister

14 Saleb, Serhu Divinu Ziiheyr, 215-216.

15 Hazim el-Kurticeni, Minhdcii'I-bulega, 2/269.
18 Hazim el-Kurticeni, Minhdcii'I-bulega, 2/266.
17 ibrahim Enis, Musika’s-si ', 189.

Y8 Sa‘leb, Serhu Divanu Ziiheyr, 321.

19 ibn Resik, el-Umde, 89.
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Ofke ve cosku ister hafif ask ve 6zlem olsun, duygusal performansa uygun gii¢lii bir ses

tonuna ve miizikal ritme sahiptir.'?°

Bu nedenle, Ziiheyr'in vafir vezni kullanimini ¢esitlendirdigini goriiyoruz:
Siddet iceren bir ortamda irad ettigi siirlerde vafir vezni kulanmistir. Nitekim Benl
Uleym, Benl Temim gibi kabilelere doniik tehditvari siirlerini bu vezni kullanarak insa

etmistir. Nitekim beni temim i tehdit ederken sdyle demistir:*?*

b pealll lsly 5y wof s S it o

Kab b. Ziiheyr’in diger tehdit siirlerinde de aynisini yaptigini gérmekteyiz.
Nitekim Ummii Evfin’1 tehdit ederken de ayni vezni kullandigini gérmekteyiz. Diger

taraftan Ummii Evfan'daki sitem siirlerinde de bunu kullanmlstlr.122
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Vafir vezni igerdigi konular itibartyla bakildiginda genelde sairin 6vdiigii
kisiye savas meydanlarindaki kahramanligt nedeniyle duydugu hayranliginin
yansitildigt vezin oldugu goriilir. Bu vezindeki siirlerde genelde Oviilenin savas
meydanindaki sOylemleri ve kahramanliklar1 ifade edilir. Ayni durumu el-bahrii’l-
kamilde de gormek miimkiindiir. zira kamil vezin ile vafirin yakin oldugu bilinmektedir.
Hatta bazi aruz alimleri vafir vezninin kamil vezni kapsaminda oldugunu One

siirmiislerdir. Vafirde bulunan duygu patlamasimi bu kékiinden aldigi sdylenebilir.*?

Arap edebiyatinda siirde kullanilan el-Bahrii’l-basit vezni de vafir ve tavil
vezinlerinden ¢ok da asagida kalir bir durumda degildi. nitekim Ziiheyr’in geneli Sinan
b. Herem’in medhinde yazilmis on kasidesinde bu vezni kullandigi goriilmektedir. Basit

vezni saf 6vgili ve medihte kullanish bir vezindir. Ayrica basit vezni Ziiheyr tarafindan

120 Abdullah et-Tayyib, el-Mursid fi es dri’l-Arab, 1/406.

121 Sa‘leb, serhu Divanu Ziiheyr, 340.

122 ga¢leb, Serhu Divanu Ziiheyr, 335-336.

123 Abdullah et-Tayyib, el-Mursid fi es dri’l-Arab, 1/403-406.
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giiclii ve sanatsal sekilde abartili medihlerde kullanilmustir.*** Zitheyr’in asagida verilen

kasidesi bunu ispatlar mahiyettedir:'?°
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Medihte yazilan siirler genellikle anlik yazilan siirler degildir. Aksine iizerinde
diistinmeyi ve olgunlastirilmay1 gerektiren tiirlerdir. Zira sair ask duygusunda oldugu
gibi direkt yasadigi bir duygudan ziyade bagkasin1 6vmekte ve bu da sairdeki duygunun
disavurumunu bazen azaltabilmektedir. Bu nedenle de medih siirleri Ziiheyr tarafindan

cogu zaman dikkatli ve diisiinceli bir sekilde yazilmistir.

Bazi edebiyat elestirmenleri, Ziiheyr'in Arap siirinin kisa ve hafif vezinlerini
kullanmamasinin, bu vezinlere tam hakim olamayacagindan kaynaklanan basarisizlik

kaygisina bagli oldugunu 6ne siirmiislerdir.?°

Bu goriis esasinda tartigilabilir. Zira uzun vezinlerde sanatsal acgidan ¢ok
basarili Ornekleri ortaya koymus ve basarisiyla kendini ispatlamis bir sairin diger
vezinlerde basarisizlik korkusu yasadigini 6ne siirmek ¢ok iddiali bir sdylem olur.
Kanaatimizce Ziiheyr’in s6z konusu kisa vezinleri kullanmamasinin arkasinda yatan
gercek neden, Ziiheyr’in ait oldugu dénemin siir geleneginde bu vezinlerin ragbet

gormemesidir.

Burada su hususu vurgulamak gerekir: Ziiheyr'in bu olgiileri kullanip
kullanmamas1 hususunu tartigmamizin amaci Gteden beri tartisilan bir konuyu, yani
belirli vezinlerin belirli siirsel amaglara ve anlamlara uygunlugunu kanitlamak igin
degildir. Bu konuda goriis ayriliklar1 vardir ve bircok elestirmen vezin ile anlam
arasindaki zorunlu iligkiyi reddeder. Ancak Ziiheyr'in siir divanindan bazi ¢ikarimlarda
bulunmak miimkiindiir. Divan siirlerinin yaklagik dortte {igli li¢ vezne, kalan geyregi ise
diger vezinlere gore diizenlenmistir. Ayrica, siirlerin ¢ogu 6vgli amaghdir. Ziitheyr’in bu
secimi bizi vezin ve anlam arasindaki iliskiye daha ciddi bakmaya yoneltmektedir.

Sanatsal yetenek ve duygularin derinlemesine ifade etme yetisine sahip Ziiheyr'in

124 Abdullah et-Tayyib, el-Mursid fi es dri’l-Arab, 1/526.
125 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 54.
126 Abdullah et-Tayyib, el-Mursid fi esdri’l-Arab, 2/385.
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tercihinin siradan bir rastlantidan ziyade s6z konusu veznin bu manalara uygunlugunu
goriip siirlerini bunlardan yola ¢ikarak yazmasi hususunu gosterdigini belirtmek daha
uygundur. Genel kanaat Ziiheyr’in vezin ile anlam arasinda bir iligskiyi kabul ettigi

yondedir.
2.1.2. Kafiye

Sozliikte kafa ve kafiye kelimelerinin ilk ve asil anlam1 “basin boyunla bitisen
arka ve son kismi, ense”dir. Bu temel manadan “bir seyin sonu, arkas1” anlami, buradan
da “beytin sonu” manas1 tiiremistir. Cahiliye, muhadram ve Isldmi donem Arap
sairlerinin kafiyeyi “beyit, siir, kelime, beytin son kelimesi ve revi harfi” (kafiyede
tekrarlanan son harf) gibi anlamlarda kullandiklar1 goriilmektedir.'?” Kafiye kelimesini
“tabi olmak, ardindan gitmek” demek olan kafv/kufiivv masdarindan “izleyen, ardindan
gelen” (kafiye) veya “arkasindan getirilen” (makfiivve) anlaminda tiiretenler de vardir.
Bunlara gore kafiyeli kelimelerin beyitlerin sonlarinda birbirini izlemesi ya da arka

arkaya tekrar edilmesi sebebiyle kafiyeye bu ad verilmistir.*?®

Kafiye siirin dis yapisini olusturan musiki unsurlarindandir. Siirin son misrast
ve muhatabin aklinda kalan son sestir. Kafiye, dizenin sonu oldugundan ve okuma
bittikten sonra dinleyicinin kulaginda saglam bir sekilde yerlesen ses olmasi hasebiyle
vezinden sonra, hatta 6ncesinde bile goriilebilecek siirin dis yapr unsurudur. Muhatap,
tam dengeli olmasa da tek bir kafiyeye sahip sozciikler duydugunda, onun miizigiyle
mutlu olur ve kendinden geger. Kafiyesiz siirde ise tam tersi, beyitler arasindaki
uyumsuzluk nedeniyle muhatabin dikkati kaybolur ve muhatab siirin miizikal zevkinden

mahrum kalir.*?®

Arap edebiyatcilar1 kafiyenin tanimi konusunda c¢esitli yonlerden goriis
ayriligina diismiislerdir: Ebu'l-Hasan el-Ahfes, bunun siiri olusturan beytin son kelimesi
oldugunu ifade eder. Buna kafiye denilmesini ise kelimelerin son takipgisi olmasiyla

izah eder.™*°

121 Ciircani, Mu ‘cemu t-ta ‘rifdt,

128 {smail Durmus, Miirsel Oztiirk, Iskender Pala, “Kéfiye”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(istanbul: TDV Yayinlari, 2001) 24/149-153.

129 Abbas Mahmud Akkad, Yes ‘eluneke, (Kahire: Miiessestii’l-Hendavi, 2012), 77.

130 Ebii’l-Hasan Said b. Mas’ad el-Ahfes, Kitdbii 'I-kavdfi, (Beyrut: Darii’l-Emane, 1974), 3.
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Kadi et-Tennthi'nin, "el-Kavafi" adl1 kitabinda Ebu Musa el-Hamid'den rivayet
ettigi lizere sairin harf ve sesli harflerin her satirinda tekrar etmesi gereken seyin kafiye
oldugu bildirilmistir. Et-Tanuhi’nin bunu naklettikten sonra yapilan tanim i¢in “giizel

bir s6zdiir” ifadesini kullanmas1 onun da bu goriiste oldugunu géstermek‘[edir.131

El-Kutrub ise kéfiyeyi siirin iizerine insa edildigi harf olarak tanimlamistir.'*
el-Fusul adli kitabinin yazari, bu tanimlarin yerine Halil b. Ahmed el-Farahidi'nin
tanimint tercih etmistir.”>® Ferahidi kafiyeyi beytin sonunda bulunan iki sakin ve ilk
sakinden once gelen harekeli harf ile sinirlandirmistir. Bu goriis ayn1 zamanda Ahfes

134

tarafindan da desteklenmistir. Bu tanimlardan yola ¢ikarak kafiyeyi soyle

orneklendirmek miimkiindiir:**
sgg el O Ly (35 Wadpasr & sl 122 0 VI

b b

Halile gore kafiye “Wss45” iken Ahfes’e gore kelimenin timii olan “lases’

kelimesidir. Bazi edebiyatgilar ise kafiyenin beytin timi oldugu goriisiindedir. Tiim bu

goriisler kafiye kavramini ele alan kitaplarda yaygin olarak yer almaktadir.

Siirdeki vezin ile ifade edilmek istenen anlamin iliskilendirilmesi ihtimali
tizerinde goriis ayriliklart oldugu gibi, kafiye ile anlam arasindaki baglant1 konusunda
da edebiyatcilar arasinda farkli goriisler vardir. Diger bir deyisle kafiye, sairin kendisi
tarafindan mu yaratilmaktadir yoksa siirin tasidigi anlamim amacina ve dogasina uygun

sekilde saire empoze edilen zorunlu bir yonelim midir?

Bu konuda Ibn Rasik sdyle diyor: "Sairin kafiyesini bilmedigi bir siir irad

. o 1 . .. . . . . . o
etmemesi dogru olandir. % Yani sairin 6nce kafiyeyi bilmesi, sonra ifade edecegi

131 o].K4di Ebti Ya’la et-Tenndhi, el-Kavdfi, (Kahire: Mektebetii’l-Hanci, 1978), 66.

132 Said b. Miibarek b. Ali b. Dehhén, el-Fusil fi'I-kavdfi, (isbiliyye: Déru Isbiliyye, ts.) 37.

133 Said b. Miibarek el-Fusiil fi I-kavifi, 38-41.

3% Hatib et-Tebrizi, el-Vdfi fi'I-ariiz ve’l-kavdfi, thk. Fahreddin Kabave, (Dimask: Darii’l-Fikr, 1986),
199.

135 Miisekkab el-Abdi, Divénii'I-Miisakkab el-Abdi, thk: Hasan Kamil es-Sirafi, (yy. 1971), 83.

1% ibn Resik, el-Umde, 1/210.
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anlamla uyumlu sekilde siiri sdylemesi gerektigine inanir. Dolayisiyla sair siiri insa

etmeden dnce kafiyeyi belirlemeli ve siiri ona gore insa etmelidir.**’

Hazem el-Kurtaceni, sairlerin siir ingasini iki yontemle sinirlamistir: Bunlardan
birincisi, yukarida Ibn Resik'in bahsettigi yontemdir ki el-Kurtaceni bunu tercih
etmektedir. Ikincisi, siirin basinda kafiyenin kurulmasidir. Ancak bu ydntemin
uygulayicisi, duygularin dogalligindan ziyade yapmacik ve suni sdylemler ifade etmek

zorunda kalmaktadir.*®

Yukarida kafiye ile anlam ve vezinle iliskisini ele aldigimiz hususlar edebiyat
elestirmenlerince zikredilen 6nemli hususlardan bir kismi olusturmaktadir. Ancak bu
goriise katilmayan, kafiye harfleri ile siirin konusu arasindaki baglantiy1 veya zorunlu
uyumu kabul etmeyen elestirmenler de vardir. Onlara gore boyle bir iddia sairin siiri

kafiye icin kaleme aliyormus izlenimi verecektir.*

Bazi elestirmenler sairlerin kafiyeli harfleri kullanmalarini siirin anlamiyla
iliskilendirmeye calismislardir. Ornegin kaf harfi savas sahneleri ve kahramanlik
betimlemesinde, dal, lam ve mim harfleri kibir ve coskuda, ba ve ra harfleri ise gazel ve

ask anlamlarinda yaygin kullanildigini belirtmislerdir.**

Elestirmenlerin kafiye ile anlam iligkisine dair goriisleri naklettikten sonra
Ziiheyr’in divaninda bunun uygulamasimi gérmek gerektigi kanaatindeyiz. Zira Ziitheyr

vezin ve kafiye se¢ciminde titiz davranan bir sairdir.

Burada su hususu belirtmekte fayda vardir: Siirin konusunun sairin siirini
yazdig1 vezne uygun olmasi zorunlulugu nedeniyle siiri anlamina goére her kafiyenin
secilmesini gerektiren dar bir kaliba sigdirmak tercih ettigimiz bir durum degildir.
Ziheyr’i bizzat siirleriyle birlikte inceledigimiz de karsilastigimiz ilk sey, onun en sik
kullandig1 temanin 6vgii oldugu goriiliir. Genel olarak Harem Ibn Sinan'a &vgiiler
barmdirir. Nitekim alti kasidesi adi gegen sahsin medhinde olup ii¢ tanesi farklh

kafiyelerde basit vezninde, bir tanesi de el-bahrii’t-tavil vezninde kaf ile kafyeli seklinde

37 [bn Resik, el-Umde, 1/211.

138 Kurtaceni, Minhdcii’I-biilega, 278-279.

139 Muhammed Gunaymi, en-Nakdii’I-edebi, (Kahire: Daru Nahdeti Misra, 1997), 442-443.
10 Sijleyman el-Biistani, Nazariyetii ’s-si'r, (Suriye: Mensuratu Vizareti’s-Sekafe, 1996), 97.
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digerleri de vafir vezninde kullanilmistir.*** Ziiheyr’in siirlerinden ii¢ tanesi de Sinan b.
Ebi Haris’e 6vgii mahiyetinde olup farkli vezinler ve kafiyeler barmndirmaktadir.**
Ayrica ii¢ kaside de Ali Haris’in medhinde yazilmistir. Bunlardan iki tanesi basit

vezninde olup Kafiyesi dal ve kaf ile bitmektedir.**®

Diger yandan da hisn el-Fezari’nin medhinde yazilmis 6rnekleri de vardir.

vezin olarak el-bahrii’t-tavil kullamlnustir. kafiyesi ise treli lamdir.***

Yukarida verilen izahattan da anlasildigi lizere ayni1 anlami ifade eden siirlerde
farkl1 kafiye ve vezinlerin kullanilmis olmasi Ziiheyr’in anlam ile kafiye arasinda

zorunlu bir baglantinin olmasindan yana olmadigini anlamaktay1z.

Ote yandan sunu da sdyleyebiliriz: Kendine 6zgii bir sanat yetenegi olan sair,
niyet ettigi bu cesitlilikle bu yetenegini muhataba kanitlamak ister. Amac ayni1 olsa da,
olgli ve kafiyeler ¢esitlidir. Ziiheyr'de bir amaci olan bir siire nadiren rastlariz. Ayn
siirde birden fazla amag ve vezin ile kafiye olabilir. Aksi takdirde, Ziiheyr'e, daha dnce
de gordiigiimiiz gibi, eskilerin ve modern edebiyat elestirmenlerinin ona uygun gordigi
sanatsallik kalitesini nasil verebiliriz? Ziiheyr siir sanatinda farklilik ve 6zgiinlik
aradig1 i¢in bundan kaginiriz. Onun siir dehasinin derinligine isaret olarak oglu Kab'la
yaptiklarin1 unutmamak gerekir. insa ettigi siirler anlam ve amaglar1 bakimindan da
ovgliye yakindir veya ona benzemektedir. Ciinkii sair bir konu ve tema igin belirli bir
vezin veya kafiye zorunlulugu hissettirecek vezin kafiye ile anlam tahsisinde
bulunmamistir. Aksine, kafiyeler ve dlciiler her amaca gore degistigi gibi her anlamin

ifadesinde de tiim kafiyeler ve vezinlerin kullanildigin1 gérmekteyiz.

Kafiye, bir siirin ahenk ve gilizelligini saglayan en onemli unsurlardan biridir.
Ancak, kafiyenin anlamla uyumu, sairin sézlerindeki ustaligin tek gostergesi olmadigi
gibi buna dikkat etmek de onun sanatsal yetenegine golge diislirmez. Sairin siirlerinde
kullandig1 kelimelerin anlamlari, ciimlelerin akiciligl, anlatim bi¢imi gibi unsurlar da

onun ustaligin1 gosterir. Nitekim Zitheyr kafiyeyi yerlestirmekte zorlandigindan,

Y1 Sa‘leb, Serhu Divini Ziiheyr, 33,116,145,
Y2 Sa‘leb, Serhu Divini Ziiheyr, 268, 346, 193.
%3 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 96, 278, 316.
%4 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 124.
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anlamimi tamamlamak i¢in az harfli bir kelimeye bagvurmaktan da gekinmemistir.“‘r’

Buna su beyti 6rnek vermek miimkiindiir:
o 3 Lle e 1Sy s ey sl 3 Lo ey

Nitekim sair bu beyitte gegmisi gordiiglinden, bu giinii de yasadigindan
bildigini ifade etmekte ancak yarimi géormediginden hakkinda bilgi sahibi olmadigim

belirtmektedir. Beytin sonunda kullandig (»#) kelimesi diger beyittekilere nazaran kisa

olsa da anlam1 tamamen karsiladigindan tercih edilmistir. Buna benzer bir tercihi sair

Miitemmim b. Niiveyre’nin asagida verilen beytinde gérmekteyiz:146

s il s 4 pla) Jshal [UPAC NS

Nitekim beyitte kafiyeyi tamamlamak adina kisa olmakla birlikte (\%3) kelimesi

tercih edilmistir. Ayn1 sekilde siirin devaminda kafiye uydurmak i¢in zorda kalan sair

147

irab1 olmayan ve tizerinde vakfedilebilen bir mutel fiil tercih etmistir.”™" Buna 6rnek

. . o .. 14
olarak da su siiri vermek miimkiindiir:**®

Sl Lol e 51 2L &L Cacl L2 s

Nitekim sair beytin sonuna irab gerektirmeyen bir kelime getirerek kafiyeyi
korumustur. Ayni zamanda beytin anlam boyutu da tamamlanmistir. Ancak el-Askeri
siirin sonunda irab gerektirmeyen bir kelimenin tercih edilmesini sairin beceri
eksikligine baglamistir. Kanaatimizce bu iddia tartisilmasi gereken bir iddiadir. Buna

dair getirilen 6rnek ise Ziiheyr’in su soziidiir:"*

%b}fﬁb;iméﬁ i:’u“'lcw‘;d“u‘dﬂj

Nitekim sairin bu beytinde kafiyesi s\« ifadesi ile bitmekte ve sairin ifade

etmek istedigi anlamla tam da uyumludur. Hatta daha uyumlu ve anlami ifade edecek

%5 Eba Hilal el-Askerd, es-Sindateyn, 466.

146 Mufaddel ed-Dabbi, el-Mufaddaliydt, thk. Ahmed Muhammed Sakir, (Misir: Dérii’l-Mearif, ts.) 267.
Y7 Eba Hilal el-Askerd, es-Sindateyn, 468.

18 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 97.

9 Ebi Hilal el-Askeri, es-Sindateyn, 468.
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bir kelime yoktur da denilebilir. Ayrica bir dnceki kelime olan % ifadesi ile de

uyumludur. Bu nedenle de hem akustik hem de anlam yoniinde tam bir uyumdan séz
edilebilirken sadece mutel fiil olmas1 nedeniyle aciziyetle iligkilendirmek ¢ok dogru bir

hiikiim olmadig1 kanaatindeyiz.'*°

Kald1 ki siirsel zorunluluk, Ziiheyr’i kelimeyi veya hareketlerini degistirmeye
zorluyor ise, kafiyeye hizmet etmek i¢in kelimenin yapisini degistirir ve bu onun
acisindan bir zayiflik degildir. Siiri gézden gecirip bir yil boyunca elinde kalana kadar
yayilamayan, yerine baska bir kelime bulmay1 ihmal etmez, ancak bagka bir kelimenin
istedigi anlami tagimadigini bildigi i¢in kelimede degisiklik yapmak ister. Ve bu,
Zitheyr'i diger sairlerden farkli kilan zihinsel bir ozelliktir. Bu arastirmada daha
oncesinde de Ziiheyr'in siirdeki duygu anlatimindaki sanatsal ifadelerin, bir¢ok siirinde
gercek duygusal deneyime bagli olmadigina dair kanitlara yer verilmisti. iste akli yoniin
duygusal yetenege galip kilan yonii de budur. Akli yonden kasit ise diisiince, diizeltme
ve siirin kalitesini daha olgunlastirma faaliyetidir. Mevzu bahis zorunluluga dair 6rnegi

de su beyitte gdrmek miimkiindiir:**
ga}iyabbg.cgcj-ay Ls,\;:»ngsjgﬁé-

Sair bu beytinde kullandig1 ancak esasen ra harfinin kesresi ile okunan 3

kelimesini siir zarureti nedeniyle sakin olarak okumustur. Halbuki sair zaruretten
kurtulma adina son kelimenin yerine farkli bir kelime kullanma imkanina sahipken bunu
yapmayarak kelimenin biinyesini degistirme pahasina kullanmistir. Zira sair 6zellikle
siiri adina okudugu kisinin ismi ile uyumu ve anlami tam istedigi sekilde vermesini

oncelemistir.

Belki de Ziiheyr ve benzeri cahiliye donemi sairlerin siirlerinde 6rneklerini
gordiigiimiiz bu tiir tercihler, ¢agdas edebiyat elestirmenlerinin 6zellikle de Islam dncesi
Arap edebiyatin1 ifadenin samimiyeti ve duygunun etkinligi yerine soézel formu

onceleyen, anlami lafza kurban eden edebiyat olarak algilamasina neden olmustur.**?

10 Eba Hilal el-Askerd, es-Sindateyn, 470.
151 ga¢leb, Serhu Divani Ziiheyr, 386.
152 Nazik el-Melaike, Kaddya si ri’I-muasir (Bagdat: Mektebetii’n-nahda, ts.), 4.
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Ayrica sairin bu tlir durumlarda harfii’r-revi 6ncesindeki harfin sakin olmasina

6zen gostermistir. Buna asagidaki su 6rnegi vermek miimkiindiir:**®

waall (3 3y W Liamd ST 08 s
V&L\‘;miuﬁ;p agdine o Lo Lt g

Eger bu durum illa da bir duruma isaret edecekse sairin sanatsal maharetine ve
kelimelerin dizginini elinde tutma kabiliyetine isaret olarak yorumlanmalidir. El-umde
adl1 eserin sahibi ibn Resik bu durumu sairin giiclii ve sanatsal yeteneginin derinligine

isaret olarak g6rm1'ist1'ir.154

Ziiheyr, siirde revi harfi oncesinde med harfinin olmasma dikkat ederdi.
Edebiyat elestirmenlerin redif olarak adlandirdigi bu husus sairin revi harfi dncesinde
herhangi bir fasila olmadan med harfini kullanmasi olarak tanimlanmustir."> Zitheyr’in
divaninda bu sanatin yaygin oldugunu gérmekteyiz. Nitekim Uleym adli sahs1 hicvettigi

siirini buna rnek olarak vermek miimkiindiir:**°
AWEREERFRLH ol ALl JT o lis
Goriildigi tizere tim kafiyelerde harfii’r-reviden once elif getirilmistir.

Ziiheyr’in divanin da med harflerinden de en ¢ok vav ve ya harfi eliften daha yaygin

kullanilmaktadir. Bu baska rneklerle desteklenmektedir:™’

£ dge 4 sy Lie i Yy gl L
B sl 3 8 e I L

Bu beyitlerde de vav ve yanin redif harfi olarak kullanildigin1 gérmekteyiz. Bu

da ayni siirde vav ve yanin ayn1 anda kullanilmasinin caiz oldugunu gé')stermektedir.158

153 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 385.

5 [bn Resik, el-Umde, 155.

% Muhammed b. Hasan b. Osman, el-Miirgidii’l-vdfi.fi’lariz ve’l-kavdfi (Beyrut: darii’l-Kutubi’l-
[lmiyye, 2004), 159.

156 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 56.

7 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 206-207.

158 ed-Deméameyn, el-Uyiinii’I-gamize, thk, Hasan Abdullah, (Kahire: Mektebetii’l-Hanci, 1994), 253.
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Ziiheyr’in sanatsal kullanimlarindan biri de rediften daha ziyade kullanildigini
gordiigimiiz te’sis olgusudur. Te’sis kafiyede revi harfi ile arasina dahil olarak
adlandirilan sahih harf girmis olan eliftir. Bu sanati Zitheyr’in Hisn b. Hiizeyfe’yi

ovdigii asagida verilen beyitte gérmek miimkiindiir:

bl iy oo e Bl e dloly g Luall 30 (50

Goriildigi tizere 4>s,9 kelimesinde tesis sanat1 uygulanmistir. Harfi’r-revi ise

otreli lamdir. Dahil denilen harf ise ha harfidir. Bu tiir sanatlar1 Ziiheyr’in siirlerinde

yaygin olarak gérmek miimkiindiir.

Zitheyr’in bu c¢aba ve sanatsal giicli, diisiinceli olmanin yani sira, diger
sairlerde goriilen kafiye kusurlarindan Ziiheyr'i de korumustur. Elestirmenlerin
Ziiheyr’in siirinde tazmin disinda kayda deger bir kusur zikretmemislerdir. Tazmin ise
siirde anlatilmak istenen anlamin bir beyte sigmamasi nedeniyle diger beyte anlamin

sarkitilmasi olarak tanlrnlanmlstlr.159

Edebiyatcilar bunun siirde kusur olup olmadigi hususunda farkl
diisiinmiislerdir. Baz1 elestirmenler bunu anlamsal bir kusur saymis ve mebtir adi ile
adlandirmislardir. Kafiye disinda beyitte bulunan bir kelimenin diger beyite sarkmasi
ise tazmin olarak nitelenmemektedir.!®® Buna 6rnek olarak pekistirme edati olan el-
hurGfu’l-miisebbehe bi’l-fiilin bir beyitte olup haberi olan kelimenin ise baska beyitte
yer almasi 6rnek verilebilir. Zitheyr’in siirlerinde goriilen tazmin aslinda tam da budur.

Buna Ziiheyr’in siirlerinden su 6rnegi vermek miimkiindiir:***

L ayg 0L L I LBy el A s,
sl sl o 3 31l ol i e g sy

Nitekim goriildiigii iizere bu beyitte hurufu’l-miisebbehe olan o ve ismi bir

beyitte haberi olan (%3;)) ise baska beyitte gelmistir. Bazi edebiyat elestirmenleri bu tiir

159 {shak b. Vehb, el-Burhdn fi vuciihi’l-beydn, thk. Hifni Muhammed Seref, (Beyrut: Mektebetii’s-Sebab,
1969), 146.

180 Mahmad Fahurd, Musika ’s-si 'r, 157.

181 Sa¢leb, Serhu Divdnu Ziiheyr, 340.
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kullanimi tazmin yerine iktida olarak adlandirmustir.'®? iktida esasinda siirde bir kusur
degildir. Aksine siirin beyitleri arasinda anlamsal baglantiy1 ve tutarlilig1 gii¢lendiren ve
sikilagtiran bir Usluptur. Bu her ne kadar kusur sayilammis olsa da eger kafiyede
gerceklesirse farklilik arz eder. Zira bu tiir bir anlam sarkmasini saire kusur olarak
gormiiglerdir. Buna dair Ornekler az olsa da Ziheyr’in siirinde goriilen isluptur.

Nitekim Benii Seydéya hitaben sdyledigi su beyitlerinde 6rnegi meveuttur:'®

K8 13] g eadis L gl ke ol 3L 55 S Y,
Nitekim siirde sart edat1 olan 13 ve fiili beytin sonunda kafiye olarak yer

edinmis ama cevap kismi olan <.\ fiili bagka beyte sarkmustir. Bu tazmin 6zellikle de

cahiliye siirlerinde beyitte birlik ve tutarliliktan yana goriis belirten edebiyat
elestirmenlerince hos karsilanmamistir. Ancak gergek su ki, Zitheyr'in tiim beyitlerinde
kafiye secimleri fonetik ritme, akustik 6zellige sahip olup, tonu ve yankisi tatl, kulaga
hos gelen ve kusurlardan armmis &zellige sahiptir. Iste bu onu cahiliye sairlerinden

farkli kilan ve 6nemli simalarindan kilan 6zgiin bir yoniinii olusturmaktadir.

2.2.  ZUHEYR’IN SIIRLERININ iCYAPISINDA SANAT

Eski Arap elestirmenleri, vezin ve kafiye gibi dis miizigin temel unsurlarini
bilmekle birlikte, siirin i¢yap:r unsurlarini, yani harflerin ve kelimelerin birbiriyle
uyumunu tam olarak kavrayamamislardir. Ancak incelemelerimiz sonucunda, bazi
elestirmenlerin Arap siirinde kelimelerin igerdigi miizik tonlarinin uyumunu sanatsal bir
boyut olarak gordiiklerini tespit ettik. Ornegin, Ibnii'l-Esir, bu konuda su sozleri
sOylemistir:

“Azicik bir miizik bilgisine sahip olan herkes bilir ki, duyulan

kelimelerin bazilari miizik tellerin sesi gibi hos bir tona, bazilari ise egek
sesi gibi nahos bir sese sahiptir. Aymi sekilde, bazi kelimeler bal tatliligina

182 Mahmad Fahuri, Musika ’s-si ’r, 158.
193 Sa‘leb, Serhu Divini Ziiheyr, 181.
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benzer bir tada, bazilart ise act kavunun aciligt gibi bir aci tada
sahiptir, "%

Siirde kelimenin barindirdigi harflerin birbiriyle uyumu gibi climle olarak da
barindirdigi kelimelerin de birbiriyle uyumlu ve ahenkli olmasi sanatsal acidan
onemsenmistir. Nitekim Cahiz konu hakkinda séyle demistir: Siirin en Kalitelisi ve
kiymetlisi kendi igerisinde kelime ve harfler bazinda birbiriyle uyumlu, telaffuzu kolay
olanidir. Barmndirdigi uyum ve ahenkten ayni tornadan ve kaliptan ¢iktigini hisseder

insan. Bu nitelikteki siirler dilde yag gibi suhuletle kayar.'®

Modern edebiyat elestirmenlerine baktigimizda, i¢ miizigi ve onun siirdeki
roliinii eklemedikge, aruz biliminden bahsetmediklerini goriiriiz. Hatta bazen igmiizigi
sairler arasindaki ustiinliige dair bir 6lgiit olarak gordiiklerini miisahede etmekteyiz. Bu

konuda Sevki Dayf’in su sozleri dikkat ¢gekmektedir:

“Siirin miizikal boyutlar: yalnizca kafiye ve aruz bilimlerinin ihtiva
ettigi  yonleriyle sistematize edilmigtir. Ancak miizigin goriinen bu
boyutunun otesinde, kurallastirilamayan ancak sairin kelime segiminden,
kelimelerin harf ve hareketlerdeki uyumundan kayraklanan gizli bir miizikal
boyut vardir. Sanki sairin, dis kulagimin arkasinda, her sesi duyan ve
uyumlu olmasimi saglayan bir i¢c kulagi vardwr. Iste sairleri ayristiran ve
iistiin kilan en énemli ézellik de budur. %

Niiveyhi de buna yakin anlamda su ifadeleri kullanmistir:

“Siir, miizikalitesini yalnizca Arapg¢a siirinin bahir ve vezinlerinde
belirlenen genel ilke ve ritimle elde etmez. Bilakis oncelikle her kelimenin
bagimsiz olarak birbiriyle uyumu ve akustigi, ardindan da kelimelerin
barindirdigi harflerin birim anlaminda uyumlu ozel ritmiyle elde eder. En
nihayetinde de tiim kelimelerin ve beyitlerin kompozisyonel ydniiyle

barindirdigi uyum sayesinde aksettirecegi miizikal tin1 ve akustik uyumu
sayesinde olgunluga ve kemale erer. 167

Niiveyhi’ye gore miizikal sanat, siirin harf diizeyinden baglar ve siirin
tamamina yayilarak biten bir siirectir. Dolayisiyla siirin i¢ miizikal boyutunun odak
noktast kelimeler ve kelimeleri olusturan harflerdir. Ziiheyr’in siirlerinde sanatsal

boyuta odaklanan bu ¢alismamizda baz alacagimiz husus tam da bu yondiir.

164 Diyauddin ibn Esir, el-Meselii 's-sdir, thk. Ahmed Hafi, (Kahire: Daru Nahde, ts.) 17.
195 Cahuz, el-Beydn ve 't-tebyin, 1/67.

186 Sevki Dayf, Fi n-nakdi’l-edebiyyi, (Kahire: Darii’l-Mearif, 97.

%7 Muhammed Niiveyhi, es-Si ru 'l-cdhili, 1/39.



45

2.2.1. Ziiheyr’in Siirlerinin Lafiz ve Kelimelerinde Sanat

Stiphesiz Ziiheyr de diger sairler gibi siir yazarken bir¢cok duygudan etkilenir.
Ama i¢inde kipirdanan diistinceleri ifade etmedeki sanatsal yetenegi digerlerinden daha
fazladir. Ziiheyr kelimeleri coskuyla kullanir, siirlerinde ifade yetenegini amaca uygun
sekilde kullanarak Ovgli temali siirlerinde kullandigi kelimeler hicivde soyledigi
sozlerden farkli, harfler ve kelimeler fonetik olarak da uyumluluk arz eder. Siirindeki
miizikal tonlamasi bir amactan digerine gore degiskenlik gosterir. Ciink{i ona gore
gercek siirde sozel boyut, hedefledigi amaca uygun olarak tasidiklar1 diisiince ve
aktardiklar duyguyla organik olarak baglantilidir.*® Ziiheyr'in Muallakasindaki savasla
ilgili siirini okursak bunu acik ve net bir sekilde buluruz. Asagidaki beyitleri 6rnek

vermek miimkiindiir:*®°

220y s s Ly o35y il L Y] LA Ly
prats nghZis 13| Slal, Laped Lagiad LagiaZS 2o
o8 gt ¢ s il Ulisy o5 S5 ¢SS5

Sair, bu siirinde savasin gencligini ve mallin1 heder ettigi bir topluma nasihat
ve sabra davet eden bir konumdadir. Bunun farkinda olarak siire 6nce yiizeysel bir
duyguyla baglar. Bu nedenle de siirin ilk misradaki sozleri ve harfleri hafif ritimlidir.
Ancak bu duygu siirin ilerleyen kisimlarinda kabararak kisa siirede biiyiir. ikinci

misrada yogunlasir, boylece sair ikinci misranin ilk yarisindaki kelimeleri tekrarlar ama

yine de miizik kalir, nispeten sessizlik hakimdir. Ardindan sairin (.= / zarar vermek)

fiilini kullanmasiyla siirdeki i¢ ton ve tin1 tamamen degisir ve sakin bir miizikal tonun

yerini siddetli bir savas atmosferini, kili¢c darbelerini, atlarin kiikremesini ve yiiksek sesi

hatirlatan, kulakta net bir yanki uyandiran giiglii bir ses tonu alir. (5 / zarar vermek)

fiili ve tlirevlerinin ii¢ kez tekrarlanmasiyla gosterilen sey tam da budur.

188 Muhammed Niiveyhi, es-Si ru 'I-cdhili, 1/502.
189 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 18-19.
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Sairin beytinden 6rnegin (s SS3) ifadesini alip birden fazla tekrarlamaya

calistigimizda siirin konu edindigi anlamin atmosferini isaret eden bir fonetik yapi

karsimiza daha net ¢ikacaktir. Nitekim bu sesten degirmenin sesini, kenarlar1 arasinda

kirilan tahilin sesini hissederiz. Eger sair bu kelime yerine aynt manay ifade eden ks

kelimesini kullanmis olsaydi ayni anlam ve agirliga sahip olurdu ama o etkileyici
miizikal ses ve amaca uygun fonetik tiniy1 bulamayacakti. Sair anlam ile uyumlu sesleri

getirmeye c¢aba sarf etmistir.*"°

Sairin siirin devaminda tercih ettigi seslerin ayni yontemin iirlinii olup ayni
hedefe hizmet ettigi goriiliir. Dolayisiyla siirdeki harfler ve kelimeler ihtiva ettikleri
fonetik yapilar1 ve miizikal yonleriyle ifade ettikleri anlama isaret etmektedirler. Kelime
ve harflerin bu yoniinii kullanan sair siire bu acidan da sanatsal boyut kazandirarak
miizigi kendi amacina hizmette kullanmistir. Bu da sairin sanatsal yeteneginin bariz
ornegidir.

Siirde duygular eger temayla uyumlu olarak yogun ise sairin buna uygun
olarak yogun musikye sahip harf ve kelimeleri tercih ettigi goriiliir. Bunun 6rnegini

Ziiheyr’in sevgilinin kalintilarini anlattig1 su siirinde de gormekteyiz:*"*

ABLS (et (G50 Lie dja Sl 2l L
Ayl gz 1l 3,03 ein SEL Slas B

Sairin bu misralarda bahsettigi sadece gengliginde bir giin gecirip onda giizel
ve unutulmaz bir an1 birakan belirli yerlerin isimleridir. Ciinkii buras1 sevgilinin evidir.
Bu beyitte bahse konu edilen sevgilinin ger¢ek veya kurgu olmasi arasinda fark yoktur.
Ziheyr'in, ozellikel ask tizerindeki siirlerinde kullandigi duygular gercek olmasa da

sanatsal olarak duygu uyandirma konusundaki yetenegini daha 6nce gérmiistiik.

Beyitlere tekrar donersek, ilk kitadaki harflerin telaffuzunun g¢ogunlukla hafif
oldugunu, 6zellikle de gunne ile karakterize edilen mim ve nun'un, sairin beyti diger

beyitlere oranla daha fazla uzatabilecegi 6zel bir tona sahip oldugunu goriiyoruz. Birinci

170 Abdiirrezzak el-Gavsani, [imii 't-Tecvid, thk. Bekri et-Terabisi, (Gavsan Matbaasi, 2016), 114.
11 Santemerd, Si ru Ziiheyr b. Ebi Siilmad, thk. Fahreddin Kabave, (Beyrut: Darii’l-Afik el-Cedide, 1980),
47.
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ve ikinci kelimenin bu harflerle bittigini gérmekteyiz. Ses tonunu giizellestirip zil sesine
benzeten de budur ve her ne kadar anlam tagiyan dilsel kelimeler olsalar da saf miizige
yakindirlar. Siirde bu tiir sanatsal yontemler Ziiheyr digindakilerin basarili olmadigi bir

alandir.!"

Ardindan sairin o giizel gilinlerin gecip gitmesinden duydugu pismanligi
hissettirmek i¢in fa, sin ve ha seklinde fisildanan/hems harfleri gelir ve sair ikinci
dizesine bu monotonlukla devam eder. Nitekim bir¢ok kelimenin sonunda fa ve ndn
harfi bulunur. Dinleyiciyi olumsuz etkileyecek ve ona yasatacagi can sikintisi
korkusuyla, yalnizca izafe ile kesintiye ugrayan monoton bir ton yaygin olarak tercih

edilmistir.'"

Sair, siirlerinde kullandig1 isimlerin formlarinda farklilik ve ¢esitli§e onem
fermis bu nedenle de bazen belirsiz isim, bazen de belirli isim ve ek kullanmistir. Tiim

bunlar dinleyiciyi can sikintisindan uzak tutmak amaciyla yapilan bilingli tercihlerdir.*™

Tiim bu sanatsal yetenege Ziiheyr'in ustaca kullandig1 sanatsal 6zelliklerinden
biri olan ve siirlerinde bolca yer verdigi yer adlarinin ustaca uyumlu bir ahenkle siirde
uygun yerde zikredilmesi yetenegi de eklendiginde Ziiheyr’in siirlerinde uyguladigi i¢

yapt sanat1 daha iyi gdrme imkani elde edilir.*"”

Yukarida verilen Ornekler {izerinden siirin hizmet ettigi amaca gore
kelimelerdeki miizikal farkliligi gorebiliriz. Savasi anlatirken tercih edilen sozler ve
harfler giiclii ve kuvvetli iken, genclik giinlerini hatirlamak, sevgiliyle olan tath
hatiralar1 anlatmak i¢in hafif, hiiziin ve kederi ifade eden hafif ve i¢ten gelen sesler

kullanilmistir. Ziiheyr’in divaninda buna dair ¢ok¢a 6rnek bulunmaktadir.
2.2.2. Muhassinat-1 Lafziyye ile I¢ Musikide Sanat

Cahiz el-Beyan ve’t-tebyin isimli eserinde Arap dili belagatinin {i¢ ana
unsurundan biri olan bedi® kelimesinin siire renk ve giizellik katan her tiirlii maharet
icin kullanildigin1 ifade etmistir. Arap dili belagatinda muhassinat olgusu lafz1

giizellestiren sanatsal boyuta sahip olgudur. Belagatin ana temalarindan olan

172 Muhammed en-Niiveyht, es-S$i ru'I-Arabi, 579.
13 Muhammed en-Niiveyht, es-S$i ru 'I-Arabi, 580.
1% Muhammed en-Niiveyht, es-Si 'u ’I-Arabi, 581.
1% Muhammed en-Niiveyhi, es-Si 'u 'I-Arabi, 582.
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muhassinat, bedi ilminin konusudur. kendi igerisinde Muhassinat-1 lafziyye ve
maneviyye olmak lizere iki kisimdan olusur. Mana ile ilgili giizellistirici sanatlar
muhassinat-1 maneviyye bashgi altinda toplanirken, lafzi siisleme esasinda olanlar
muhassinat-1 lafziyye baghgr altinda yer almaktadir. Muhassinati lafziyye siiri
giizellestiren siirin igmusiki yapisiyla ilintilidir. Bu baslikta muhassinati lafziyyenin

Ziiheyr’in siirlerindeki etkisi irdelenecektir.
2.2.2.1. Tasri*

Sozliikte “kap1 kanadi” anlamindaki misra‘dan tiireyen tasri® “kapiy1 iki kanath
yapmak; siiri iki misrali kilmak; beytin iki misrasini kafiyeli yapmak™ manalarina gelir.
Belagatta beytin  her iki musrasinin  kafiyeli yapilmasina tasri‘, bdyle
beyitlere musarra‘ denilir. Halil b. Ahmed gibi eski aruz Aalimleri tasri‘i s6z
giizelliklerinden saymistir. Siirdeki tasri® edebil nesrin iki boliiglinde bulunan seci
gibidir. Tasri‘in amaci, kasidenin daha ilk beytinin ilk misrasinin okunmasiyla
kafiyesinin nasil geleceginin okuyucuya gosterilmesi ve sairin dinleyiciye mensur degil

manzum s6z sdyledigini hissettirmesidir.*"®

Tasri® esasen siirde kafiyenin konumundadir. Ancak aralarinda bir fark vardir.
Bu fark da tarsi‘ beytin ilk bolimiin sonu olmasidir. Kafiye ise son beytin son

7 By sanatin kullanimi hem klasik dénem hem de sonraki dénemlerde

kelimesidir.
sairin sanatsal yeteneginin derinligine bir isaret olarak kabul edilmis‘tir.178 Tasri
kasidenin musiki olusumunda 6nemli bir sanattir. Siirin akustiginde olmazsa olmaz
sanat olarak goriilmiis ve siirin Oncii simalarinca 6nemle kullanilmigtir. Siirin temel

yapisi kafiye ve tarsi* olusturmaktadir.*”

Baz1 elestirmenler onu c¢esitli miikemmellik diizeylerine ayirmislardir. En

yiiksek derece, kendi basina bagimsiz olan ve anlamini tamamlamak i¢in eslikcisine

ihtiya¢ duymayandir. Buna “tam tasri” adin1 vermisler. En diisiik olani ise jskal) s .21

%8 Halim Oznurhan “Tasri” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2011),
40/ 130-131.

" {bn Sinan el-Hafaci, Sirrii'I-fesdha (Beyrut: Darii’l-Kutubi’l-Ilmiyye, 1982), 188.

178 yahya b. Hamza, et-Tirdzii’I-miitedammin li esrdri’l-Arabiyye (Misir: Mektebetii’l-Muktataf, 1808),
32.

19 yusuf Hiiseyn Bekar, Bindii’l-kaside, 174.


https://islamansiklopedisi.org.tr/muellif/halim-oznurhan
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80

olarak adlandirilan kafiye ile muhalif olan tirdir. En mezmum tiirdiir."®® Bazi

elestirmenler bunu kafiyenin kusurlarindan saymistir. Zitheyr'in siirlerinde tasri*
sanatin1 tiim tlirleriyle géormek mimkiindiir. ancak onun divaninda en az olan ise
mezmum olan ve kafiye ile ¢elisen tiirdiir. Ziiheyr tasri® sanatini hiciv gibi 6tke ve
siddet iceren temali siirlerde kullanmistir. Buna 6rnek olarak Gatafan’a saldiracagini

duydugu Beni Selim kabilesine déniik sdyledigi su beyitler verilebilir:*®*
Bl sl el s T s &
Sair bu beytinde tasri‘ sanatinin aksine davranmistir. Muhtemelen bundaki
ama¢ ise konunun ciddiyetine vurgu yapmak ve diismana acilen cevap vermenin
gerektirdigi hizda aliskanliklarini terk etmesidir. Kaldi ki bazi elestirmenler mezmum

tasri sanatini barindiran siirlerin esasen Ziiheyr’e aidiyetinin dogru olmadigini dile

getirmislerdir. Buna su 6rnegi Verrnislerdir:182
Leilss 8as 2lyo) gl 45 Y sl

Siir bazen tasri® sanatindan yoksun gorlinebilir. Dolayisiyla kulak aligik
oldugu siirlerin basindaki o miizikal tonu hissetmez. Siirin giris mahiyaetindeki
beyitlerin miizikal sanattan yoksun olmasi bazen zayifligina da isaret edebilmektedir.

Buna da su 6rnekleri vermek miimkiindiir;'®®

S5 8 g ot P i Sl 3
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Ziiheyr'in bu misralarinda onu cahiliye donemi sairlerinden Ustiin kilacak bir
sanatsal yaklasim goriinmemektedir. Kaldi ki tasri sanati tiim sairlerce zorunlu bir
mazeret olmadig1 siirece riayet edilmesi gereken bir sanat olarak kabul gormistiir.

Ancak kasidenin ortalar1 gibi bazi yerler vardir ki tasri‘ sanatini sik kullanmak hos

180 fphn Esir, el-Meselii 's-sdir, 1/261.
181 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 213.
182 Sa‘leb, Serhu Divini Ziiheyr, 256.
183 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 86.
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kargilanmamaktadir. Ancak eger sairin konu degisiklgini isaret ediyorsa bu durum
miistesna kabul edilir. Ziiheyr’in siirlerinde hos karsilanmayan tasri® tiiriine su

kasidesini 6rnek vermek miimkiindiir:'%*

£35Sl ldl A w59 I S i 5s2
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Siirin i¢ kisminda yer alan bu tasri® 6zellikle de modern donem sairlerin
siirinde hos karsilanmamustir. Cahiliye donemi sairlerinde tefenniin ve kurgusalliga

isaret ettiginden mazur gérﬁlmﬁstﬁr.lgs

2.2.2.2. Tarsi*

13
1

Sozliikte “yapismak” anlamindaki rasa® masdarindan tiireyen tarsi‘ “yapistirmak;
bir seyi degerli tas ve miicevherlerle siislemek™ demektir. Bedi‘ ilmi terimi olarak
“tarsiu’l-ikd” (gerdanhigin iki tarafin1 esdeger inci ve miicevherlerle siislemek)
terkibinden gelmektedir. Ibn Sinan el-HafAci, Ziyaeddin Ibnii’l-Esir, ibn Hicce ve diger
baz1 alimlerin Ongérdigii bu etimolojik yaklasim kelimenin terim anlamiyla
ortiistiigiinden isabetli goriinmektedir. Cilinkii yaygin anlamiyla tarsi® sanati siirde
beytin musralarini teskil eden, nesirde ise seci kisimlarini meydana getiren lafizlar
arasinda vezin, kafiye (revi) ve i‘rab yoniinden benzer, denk ve esdeger Ogelerin

bulunmasiyla olusur. Bdyle siire murassa‘ adi verilir. Bundan amag¢ séziin fonetik

armonisini arttirmak suretiyle onu giizellestirip siislemektir.*®

Tarsi‘ sanat1 siirin i¢ miizik yoniiyle ilgilidir. Sairlerin ¢ogu sanatsal yetilerini

ibraz i¢in bu sanat1 kullanmislardir. Bu sanatin tarsi‘ olarak adlandirilmasinin sebebi

187

kiymetli cevherlerin ipe dizimine benzemesiyle izah edilmistir.”™" Asil amac1 ise sozii

musiki anlamda giizellestirmek ve siislemektir. Bu sanat Ziiheyr’in siirlerinde birden

fazla yerde ge¢mistir. En meshuru su beyittir:188
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184 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr,148.

18 [bn Resik, el-Umde, 174.

'8 Durmus, “Tarsi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 40/110-111.
187 {bn Sinan el-Hafaci, SirruI-feséha, 190.

188 Sa‘leb, Serhu Divini Ziiheyr, 2317.
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Nitekim beyitte gegen ila: 48 sozii ile sple oS5y sOzii arasindaki uyum
ortadadir. Baska bir beyitte de soyle de:mistir:189

G5 Tols ol sl o s bl it g
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Siirin ilk satrinda fonetik glizellik ve zarafet kazandirmak amaciyla

aralarinda uyum bulunan @54 ile @i+ kelimeleri bir arada kullanilmistur.

Verilen tarsi¢ orneklerinde agikga goriildiigii lizere zorlama ve yapmaciklik
asgari diizeydedir. Ayrica esas yonelim sairin ustaligiyla sozii siisleme ve uyum
saglamaya yoneliktir. Ancak tarsi‘ sanatina sik kullanimdan kaynakli monotonlugun bu

siislemeyi ve uyumu kaybettirdigi de agiktir. Bunu su beyitte gormek miimkiindiir:*®

i g oy b WL W W g o) el

Daha 6nce bahsettigimiz tasri‘ ile burada ele alinan tarsi‘ arasindaki fark agik
ve nettir. Bu beyitte miizigin ritim ve fonetik acidan giizel olmamasinin nedeni, birbirini
takip eden simdiki zaman fiillerinin icra ettigi tekdiizeliktir. Belki de bu tekrarin sebebi

sairin vermek istedigi anlamin tercihinden kaynaklanmaktadir.

Mubhassinattan olan bu tarsi‘ sanati, Zitheyr’in siirinde sik rastlanilan bir sanat
degildir. Bahsedilen beyitlerin yan1 sira bu sanati igeren baska beyitler de vardir. Hepsi

de birinci tiiriin 6tesine gegmeyen, yeri uygun, giizel ve makbul olan tiirtindendir.
2.2.2.3. Cinas

Belagatin bedi kisminda yer alan s6z sanati olarak tanimlanabilecek cinas
sozliikte “iki seyin birbirine benzemesi” anlaminda masdardir. Cinas, edebiyat terimi
olarak anlamlar1 farkli, yazilis veya sOylenisleri (sesleri) ayni yahut benzer olan
kelimelerin nazim ve nesirde bir arada kullanilmasi yoluyla yapilan s6z sanatini ifade

eder. Bunatecnis de denir. Siinbiilzdde Vehbi’nin, “Zalim sultan1 ziyaret eden,

kiikreyen aslani ziyaret eden gibidir” () el 35 s okl 3)) soziinde “ziyaret”

masdarindan ism-i fail olan birinci ve ikinci “zair” kelimeleriyle “kiikremek” anlamina

189 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 35.
190 Sacleb, Serhu Divini Ziiheyr, 112.
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gelen “zeir” masdarindan ism-i fail olan tglincii “zair” kelimesi arasindaki benzerlik
cinasim bir diger 6rnegidir.'*!

Cinas kendi igerisinde cinds-1 tAm ve cinds-1 nakis olmak tizere iki ana kisma
ayrilir. Cinasi tam lafiz itibariyle birbirine uygun cinaslara denir. Tam cinas “viich-i
erbaa” denilen dort seyin ittifaki ile yani cinasi meydana getiren kelimelerin harfleri,

stralari, sayilar1 ve harekeleri bakimindan birbirinin ayni olmasi ile meydana gelir.

Cinas sanatt hem siirde hem de nesirde yaygin olarak kullanilmistir. Cinas
siirin i¢yapisi ile ilgilidir. Sairin cinas1 kullanmasi yapmacik ve biktirict diizeyde ¢ok
olmamasi siire akicilik ve farklilik katar. Ziiheyr’in siirlerinde uyguladigi tam da budur.
Nitekim Ziiheyr uzun olmasina karsin muallakada asagida verilen beyitte olmak tizere

sadece bir kere cinsa yer vermistir:'%

oty sa2d ot B Oy s g ol ol o
Verilen siirin ilk beytinde gegen ve 6liime neden olan hastalik vb. olaylar ifade

eden il kelimesi ile ikinci beyitte gecen ve gokyiiziine ¢ikmay: ifade eden ayni

kelime arasinda cinds bulunmaktadir. Bu cinasin siirdeki anlamsal yonden etkisini
gosterirken sozel ve musiki yOniindeki etkisini ise kulaga ayni tiniyr ve ritmi
hissettirmesi, duygular1 costurmasi olarak gostermek miimkiindiir. Bir bagka beyitte de

sOyle der:*
SNy A2 Y BE g oS O Jgl % oSO ot

Bu beyitte cinasin gergeklestigi kelime Jsf kelimesidir. Zira beytin ilk satrinda

tehdit anlamini tagirken ikinci kullaniminda yakinlik anlamini ifade etmistir. Bu cinasin
musiki anlaminda katkis1 siirin musiki acisindan daha da siislii ve glizel hale gelmesidir.
Ayrica duygulara hitap agisindan siirn aruz veznine katkida bulunarak goniillerde daha

fazla etkili olmasin1 saglamistir. Yukarida verilen her iki cinas ornegi de tam cinas

YU Hulusi Kihg, Kazim Yetis “Cinas” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV
Yayinlari Istanbul: 1993), 8/12-14

192 5a¢leb, Serhu Divani Ziiheyr, 30.

198 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 307.
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Oornegini teskil etmektedir. Nakis cinds Ornegi olarak ise su beyti gostermek

. v 1. 104
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Siirde cinas sanati kelime \sles sl ifadesinde gegmektedir. Birinci kelimeden

kasit Lokmanin babasi olan Ad iken iken ikinci kelimede kastedilen ise Semuel’in
babas1 Adiyadir. Burada cinas vardir ancak tam cinas degil nakis cinastir. Bu cinas siire

miizikal bir tin1 kazandirmistir. Bir bagka siirde de soyle demistir:195

IS o sl o Sl b U s of Yyl
Js ole g plan oSy s Sl L

Bu siirin son beytinde gegen plis ile Jis  kelimeleri arasinda cinds soz

konusudur. Burada cinas nakis cinastir. Ancak nakis cindsin soze kattigi fonetik uyum
tam cinastan ¢ok asagi degildir. Zira bu cinas da kelimeler arasindaki kismi uyumla

muhatabin dikkatini cezb etmektedir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi siir oranina nazaran Ziitheyr’in siirlerinde cinas
sanatt kullanim ag¢isindan ¢ok yayginlik kazanmis bir sanatsal tercih degildir. Zitheyr bu
sanat1 siirndeki sanatsal degeri diisiirecek diizeyde abartmaksizin tadinda bir kullanim
tercih etmistir. Ciinkii siirde cinasin da fazlasi, tipki tarsi® ve tasri‘ gibi hos
karsilanmamustir. Kaldi ki Ziiheyr, bilindigi iizere, siirinde kaliteyi 6nemseyen ve onun

kalitesine ve degerine zarar verebilecek her seyden uzak duran bir sairdi.
2.2.2.4. Tekrar

Tekrar, bir lafzin bir manaya mikerreren delalet etmesi olarak
tanimlanabilir.’® Cinas ile aralarindaki temel fark cinds iki lafiz anlam olarak farkl
lafiz olarak ayni iken tekrarda hem harf hem de anlam olarak esitlik s6z konusudur.

Siirde tekrar sanat1 kullanildiginda siir sdzel olarak canliligini korur ve anlam agisindan

1oa Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 288.
195 Ga¢leb, serhu Divani Ziiheyr, 368.
1% ibn Esir, el-Meselii’s-sdir, 3/3.
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gii¢ kazanir."®" Tekrar sanati Arap dilinde koklii bir sanattir. ilk dénemlerden itibaren

bilinmektedir. Kur’an’da da ornekleri bulunmaktadir. Buna en meshur 6rnek olarak

Rahman suresinde tekrar edilen §oti< Gy Vi sl ayeti gosterilebilir. Nitekim bu

ayet tek surede 31 defa tekrar edilmistir. Tekrar hem siirde hem de nesirde kullanim
alan1 olan bir sanatlardandir. Ancak edebiyatcilar tekrari amacgsiz ve Oylesine
kullanmazlar. Her tekrarin barindirdigir bir amaci vardir. Tekrarin en 6nemli nedeni
anlamun takviye ve pekistirilmesidir.'®® Zitheyr’in yaygin olarak kullandig siirlerindeki

tekrarin da esasen anlamin pekistirilmesi hedefi tasidigi goriilmektedir. Nitekim asagida

verilen beyitte buna dair 6rnek gérmek miimkiindiir;**°
a3 Esrdy Lolay Ui &0 ST 26 283
S 3 i HEVEINSY iga end Lo kilng

Siirde gorildiigii tizere ;»3 L ifadesi hem beytin basinda hem de son satirda

zikredilmistir. Bu tekrardan kasit soyut bir nida degildir. Aksine hem anlamin
pekistirilmesi hem de siirde armoni yoniin siirdiiriilmesi hedeflenmistir. Buna benzer

baska bir 6rnegi de su beyitte gérmekteyiz:200

WG b b sag of 3 o b Bl i B gai & Y
LG 2l o Y ssly bosid ok L 8 s

Bu siirde de | ifadesi tekrar edilmistir. Buradaki tekrarin amacinin kafiyenin

ritminin gliclendirilmesi ve sonraki satra gecisi kolaylastirmasi olarak belirlemek yanlis

olmayacaktir.

Yukaridaki 6rneklerden de anlasildig: tlizere tekrar s6z dbeklerinde oldugunda
hedef anlamin ve sozel boyutun pekistirilmesidir. Ancak tekrarin kelimelerde olmasi

durumunda musiki tin1 de8isecektir. Kelimelerin tekrari sadece ritmin giiclendirilmesi

Y97 Abdiilkadir Zeruki, Cemaliyetii ‘t-tekrdr, Mecelletii’l-Eser, Say1 25/2016, 138.
198 Abdullah Tayyib, el-Miirsid, 2/69.

199 Sa‘leb, Serhu Divini Ziiheyr, 385.

20 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr,284-285.
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degildir. Aksine ritmin siirdiiriilebilir hale gelmesini de saglamaktadir.””* Buna yakin

rnek olarak su beyti gostermek miimkiindiir:**

O’:‘ PICEIN PR X Emiiols sl 245 u“”:
o R e b 5 Lo k) 155 12058

Bu siirde tekrarin . fiilinde oldugu goriilmektedir. Bu tekrardan dogan

miizikal tonun yami sira iki beyit arasinda musiki siirerklilik saglanarak iki beyit

arasinda baglanti giiglendirilmistir.

Edebiyat elestirmenlerine gore harflerin, kelimelerin, veya s6z dbeklerin tekrar
seklindeki sanatsal formun farkli sekilleri ve tiirleri vardir. ancak tekrarin tiirii ne olursa
olsun her tekrarin tonlamayi artirma ve tiniy1 giiclendirme agisindan fayda sagladigini
unutmamaliyiz.?®® Tekrar sanati genis bir alana yayilmis ve Zitheyr de bu sanat1 ¢okca
kullanmigtir. Tiim 6rnekleri saymak elbette zordur ancak sonug olarak sunu sdylemek
miimkiindiir: Sairin tekrardan maksadi siirdeki i¢ tonu kuvvetlendirmek ve musralar

aras1 miizigi birbirine baglayarak siirin parcalar1 arasinda baglar1 gliclendirmektir.

Ziiheyr’in siirinde musiki boyutu hakkinda verilen bu bilgilerden &zetle su
sonucu ¢ikarmak miimkiindiir: Zitheyr’in siirleri tekdiizelikten uzaktir. Ziitheyr donemin
tiim sanatsal aktivite ve uygulamalarmi ustalikla icra etmistir. Ozellikle sozii
giizellestiren sanatlart maharetle kullanmistir. So6ziin glizellestirilmesi de farkh
kategorilere sahiptir. Ancak Ziiheyr’in siirleri agisindan hepsinin ortak noktast sudur:
Tim sanatsal sOylemleri edebiyat elestirmenlerince dvgiiye deger bulunan siir 6l¢iit ve

cergevenin digina ¢ikaracak kabul edilmeyen ¢irkin yapmacikliktan uzaktir.

201 Abdiilkadir Zeruki, Cemaliyetii 't-tekrdr, 137.
292 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 17.
203 Abdullah Tayyib, el-Miirsid, 2/147.
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UCUNCU BOLUM
3. ZUHEYR B. EBi SULMA’NIN SiiRLERINDE TASVIiR SANATI

Arap cahiliye siirlerinde tasvir sanat1 yaygin olarak kullanilmistir. Siirde tasvir
bazen Oylesine derinlemesine yapilirdi ki okuyucu sairin siiri tasvir sanatini icra igin
kaleme aldigin1 zannederdi. Bu yadirganacak bir durum degildir. zira tasvir siiri
olusturan ana unsurlardandir.?®® Sair Tarafa bin el-Abd'in devesini tasvir ettigi siirin bir
kismini okursak bunu ¢ok agik ve net bir sekilde goriiriiz: Nitekim sair devesini tasvir
ederken bu sanati muasir1 olan cahili sairlerden ¢ok daha basarili yapmustir. Devesini
tasvirinde Oyle derinlemesine resim ¢izmis ki okuyucu devenin golgesini ve fiziki

yapisint hayal edecek diizeyde asina olurdu.?®® Siirin bir kismi sdyledir:

$Aiads Fe 5 JUs slasn bzl i T aaY G5
44 e B oy e Leslad o 8 0l
ol 7Y 0 s Lsls s sl aiLis
50 B Bl Al 4SS LS SIS Ol

Bu siirde tasvir sanki esas amagmis gibi i¢lerinde biriken imgelerle doludur. Bu
deve aktiftir, ylirliylisiinde dinlenmez, gii¢lii bir tempoda yiiriir ve biiyiik bir at gibi
binmesinde emniyettedir. Tabut onu kolay yola itiyorsa ¢izgili bir elbiseyi andirir, ayni
zamanda deve gibi gii¢liidiir, bol etli, deve kusu gibi dortnala kosar, esmer, kir sacl bir
adama benzer. Aygir1 korudugu kuyrugu beyaz bir kartalin kanatlarin1 andirir ve kuyruk
kemigine siki bir sekilde gomiiliidiir. Aynay1 andiran gozleri sanki tastaki bir deligin
icindeymis gibidir. Sair devesinin her Ozelligini tesbih sanatiyla mezc ederek
anlatmistir. Bu durum cahiliye donemi sairlerin ortak paydasidir. Ancak Tarafa b.

Abd’in tasvir konusunda daha 6nde oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

2% Merziki, Serhu Divani Hamase, 10.
205 Sami ed-Diihhan, el-Vasf, Darii’l-meérif, ts. 11-12.
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Tarafa b. Abd’in tasvir sanatin1 gelistiren ve farkli boyutlar kazandiran bazi
sairlerin varligi s6z konusudur. Bu sairler tasvir sanatina farkli bazi imgelerin
kullanilmas1 suretiyle eklemeler yapmislardir. Ancak bu ziyadenin tiim ydnlerden
olmadigimi bilmekte fayda vardir. Bu farkliligi katanlardan biri de ¢alismamizin odak
noktasi olan Ziitheyr’dir. Calismanin bu boliimiinde Ziiheyr’in tasvir sanatindaki farkl

yonleri ele alinacaktir.

3.1. TASVIRDE KULLANILAN SANATLAR

Tasvir, kelimelerle resim ¢izme sanati olarak tanimlanabilir. Tasvirde amacg,
anlatilan varlik ya da nesneyi okuyucunun hayalinde canlandirabilmesini saglamaktir.
Tasvir yapilirken anlatilan varlik ya da nesnenin tiim 6zellikleri ayrintili bir bigimde
okuyucuya aktarilir. Yazar veya sair bunu basarabilmek ve okuyucuya manzaray: hayal
ettirebilmek icin sanatsal yetilerini kullanarak tiim ydnleriyle imgeyi veya nesneyi
cizmeye gayret sarf eder. Bunu yaparken de yararlandigi bazi edebi sanatlar vardir.

Bunlar kisaca soyle 6zetlemek miimkiindiir:
3.1.1. Tesbih

Sozlikkte “benzer” anlamindaki sebeh kokiinden tiireyen tesbih “benzetmek”
demektir. Tesbih ve tasvirsiz siir olamayacagindan 6zellikle tasvir konusundaki siirlerde
zengin benzetmelere yer verilmistir. Tesbih belagat terimleri iginde en erken farkina
varilan terimlerden biridir. Bessar b. Biird (6. 167/783-84) siirlerinde latif tesbihler
yaptigini, bunlart iyi bir diisiince ve giiclii bir selika ile kurguladigmi sdylemistir.
Sibeveyhi, “Babasi aslan olan bir adama ugradim” soziinlin bir tesbih teskil ettigini
belirtmistir. Ma‘mer b. Miisenna, “Kadinlariniz sizin i¢in bir tarladir” mealindeki ayetin
tesbih ve Kkinaye icerdigini agiklamis ve tesbihi mecaz kapsaminda gormiistiir. Terim
olarak tesbih, anlatilmak istenen anlami kuvvetlendirmek i¢in aralarinda benzerlik

bulunan iki kavramdan zayif olanin giicliiye benzetilmesi olarak tammlanabilir.2%

Tesbihin unsurlar1 ve bu unsurlarin kullanim sekli ile ortaya ¢ikan tam tesbih,

belig, temsili gibi bir¢cok ¢esidi vardir. Ziiheyr tarafindan ¢okg¢a kullanilmis belagat

2% jsmail Durmus, “Tesbih” Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 2011),
40/553-556.
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sanatlarindandir. Ziitheyr tesbihin tiim versiyonlarini kullanmistir. Buna su Ornegi

vermek miimkiindiir:?°’

LGOI ARER R ) O jlas 31 £l
Bir diger drnek de su beyitte bulunmaktadir:*®
tog Jopb i 2 O e B 4 O
3.1.2. Istidre

Belagat ilminde 6nemli bir yere sahip olan sanatsal ifade yontemlerinden biri
de istiaredir. Sozlikte “6diing istemek, 6diing almak™ anlamina gelen istidreyi belagat
alimleri, “bir kelime veya terkibin, tesbihe miibalaga ve yorum giicii saglamak icin
benzesme ilgisiyle ve bir karineye dayali olarak gergek anlami disinda kullanilmasi”
seklinde tarif etmislerdir. Cahiz ve Abdiilkahir el-Ciircani gibi alimler benzesme ilgisi
sebebiyle istiareyi bir tesbih tiiri olarak kabul ederken Fahreddin er-Razi, Sekkaki ve
daha sonra gelenler onu bir mecaz tiirii olarak gérmislerdir. Ziiheyr istiareyi anlami
derinlemesine ifade etme araci olarak gdrmiistiir. Istidre tasvir sanatinda yiiksek bir
rlitbedir. En onemli 6zelligi az s6z ile ¢ok anlam ifade edebilme imkani vermesidir.
Istidrenin kullanilmadig1 edebi bir eserin derinlemesine duygulara hitap etme sansi

yoktur.?%°

Esrarii’l-Belaga yazar1i edebi esere kattigi sanatsal degerin farkinda
olduklarini, onu farkli edebi eserler arasinda ayrim yapma araci haline getirdigini ve sair
tarafindan siklikla kullanildigini ifade etmektedir. Istidre belagatgilarca benzeyen veya
benzetilenin olmadig1 tesbih ¢esidi olarak tanimlamislardir. Ancak burada hakiki

anlamin kast edilmedigini gosteren bir karinenin varligi zorunludur.**

207 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr,284

208 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr,71.

29 Abdiilkahir el-Ciircani, Esrdrii 'I-beldga, thk. Mahmud Muhammed Sakir, (Kahire: Darii’l-Medent, ts.)
15.

210 Ciircani, Esrdrii’I-beldga, 43.
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Istiare Ziiheyr’in tasvirde kullandig1 sanatlardan ikinci sirada gelmektedir. Sair
Istiarenin bilinen tiim versiyonlarini kullanmigtir. Asagida verieln beyitte istidre drnegi

gormek miimkiindiir:***
s el ooy B 40 By o s 2l

3.1.3. Kinaye

Arap edebiyatinda s6z sanatlarindan biri de kinayedir. Sozliikte “bir seyi bir
seyle Ortmek” anlamima gelen kindye kelimesi edebl sanat olarak “ortiilii anlatim”
demektir. Beyan alimlerine gore kinaye, soz i¢inde gecen asil anlamin yaninda bir baska
lazzimi ménanm anlatildigi kelime veya terkiptir. S6z ig¢inde gegen asil ve gercek
anlamindaki unsura “mekni (miikennd) bih” veya “kinaye”, bununla kendisine isaret
edilen ve s0z i¢inde gegmeyen unsura da “mekni (miikenna) anh” ad1 verilir. Mekni bih
ile mekn1 anhe kapal1 bir bigimde isaret edildigi i¢in ilk unsur orten, ikinci unsur Ortiilen

13

konumunda bulundugundan kindye (6rtme) kelimesi kullanilmistir; “eli agik™
(mebshtu’l-yed) soziiyle comert kimsenin, “eli siki” (maglalii’l-yed) ifadesiyle de
cimrinin Ortiilii bir bi¢imde anlatilmasi gibi. Dildeki mecaz ve kindye kliseleri adet ve
geleneklere, insan ve esya ile tabiat ve ondaki varliklar i¢in gecerli olan genel durum ve

konumlara gore olusur. Bunlar istisnai haller i¢in de degistirilmeden kullanilir.?*?

Ziiheyr’in siirlerinde tasvir amaciyla kullandig1 sanatsal ifade yontemlerinden
ticlincii sirada yer alir. Kinaye esasinda mecazin bir tiirii olmakla birlikte belagat ilminin
6nemli unsurlarindandir.?*® Belagatcilarca soyle tanimlanmistir: Mutlak sekilde
sOylenen ancak hem mecaz hem de hakikati ifade edebilmeye uygun sézel forma sahip
ifade y(intemidir.214 Ziiheyr’in siirlerinde kullandig1 kinayeye bir 6rnek olarak su siiri

vermek miimkiindiir:?*®

e ¥ 5las ¥ A Jib vttt ] gl 155 1)

211 Sa‘leb, Serhu Divani Ziiheyr, 306.

212 fsmail Durmus, “Kinye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yaynlari, 2002),
26/34-36.

213 Bekri Seyh Emin, el-Beldgatii’I-Arabiyye, 183.

21 Ahmed Hasimi, Cevéhirii’l-beldga, 287-288.

215 Sa‘leb, Serhu Divini Ziiheyr, 102.



60

3.2. ZUHEYR’IN SIiRINDE DETAYLI TASVIiR SANATI

Ziiheyr’in siirlerinin en 6nemli yonlerinden biri de detayli tasvir sanatidir. O
siirlerinde imgleri detaylica tasvir etme sanatini basariyla kullanmistir. Onun bu
yetenegi siirsel sanattaki yeteneginin en giiclii kanitlarindan biridir. Diger sairlerde
betimleme genelde nesneleri muhatabin zihninde tam detaylandirmazken onun
siirlerinde  tasvir  ettigi nesneleri tiim  gergekligiyle muhatabin  zihninde
canlandirlmistir.”*® Onun bu alandaki yetenegini gosteren en bliyiikk kanit sliphesiz

elestirmenler nezdinde yaygin olarak bilinen su sozleridir:

LB L cgSTay 02 JI 535 s Ll sl
3551 ada slasl ab Lewe i) G3h L S
el A5 530 Bler et oldatl) Ll

Zitheyr, gorsellerin muhatabin zihninde canlanmasina verdigi onemi tasvir
ettigi nesnelerin detaylandirilmasina da vermistir. Boylece muhatab aktarilan sahnenin
atmosferine dahil edilmis olur ve olayr bizzat yasamis gibi hisseder. Bunu bir av

sahnesini tasvir ettigi asagidaki siirinde gormek miimkiindiir:**®
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216 Sevki Dayf, el-Fennu ve mezdhibuhu, 25.
21 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 61-62.
218 §a¢leb, Serhu Divani Ziiheyr, 62.
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Bu beyitlerde Ziiheyr bize bir av sahnesi tasvir ediyor. Onlarin atlarina olan
giiclii giivenleri nedeniyle avlarini aldatmadiklarini, aksine onlar1 gérmelerine izin
verdiklerini belirtiyor. Ihtiya¢c halinde onu aldatabileceklerini, av bir canavarsa,
kolelerinin kendini gizleyip bir cocuk ve karinca gibi emekleyerek yiiriidiiglinii ve bu
sayede verimli avlandikarini ifade eder. Merada biri suyun {istiinde yesil bitkilerle
yetinen ii¢ disi esek oldugunu, avcilarin onlart gafil avladigini ve geriye sadece bir

erkek ve bir disi avin kaldigin1 detaylica tasvir eder.



62

DORDUNCU BOLUM

4, ZUHEYR’IN SAIR KiSiLiGi VE ETKILESIMi

Cahiliye siirinde sanat, Ziiheyr’in ortaya koydugu bir yenilik olmayip
kendisinden 6nce bu anlamda 6ne ¢ikan bir¢ok sair oldugu goriilmiistiir. Nitekim siir
elestirmenleri: Evs b. Hacer ve Tufeyl el-Ganevi’'nin siiri diizeltme, giizellestirme,
bahrini ortaya ¢ikartma ve kontrol etme gibi siir diizenleme anlamina gelen bir sanati
daha &nce uyguladiklarini belirtmislerdir. Ote yandan Ziiheyr’in cahiliye dénemi
sairlerinin siirlerini aktaran bir ravi oldugu ve siir diizenleme sanat1 ilkelerini Cahiliye
sairlerinin piri olan Evs b. Hacer’den®™® aldig1 gergegi herkesin malumudur. Kald: ki bir
sairden siir aktaran birinin o sairden etkilenmesi kac¢inilmazdir. Hatta aktarilan bir siirin

baglamindan koparilmasi bir tiir siirsel bir saz olarak degerlendirilmistir.

Belirtilen duruma isaret eden el-Asma‘l, Ebl Zueyb’in Sa‘ide b.
Ciiveyriyye’den aktarimda bulundugu; ancak bir¢ok noktada ise ondan ayrigarak saz bir

konuma diistiigiinii belirtmistir.”??°

Siir elestirmenleri nezdinde yetenek ve zekanin yani sira siir aktarimi da 1iyi bir
sair olmanin temel prensiplerinden sayilmaktadir. Nitekim Ziiheyr, Hutay’e ve Ebl
Zieyb’in iist diizey sairlik konumuna ulagmalarinda siir aktariminin biiyiik katkist

vardir.??

Bu anlamda bakildiginda siir ezberlenmesi ve rivayet edilmesinin siir
diizenleme sanatinin temel sartlarindan biri oldugu goriilmektedir. Ibn Haldin un
Mukaddime adli kitabinda bu manada sarf ettigi “Siiphesiz siir irad etme ve diizenleme
sanati icin bazi sartlar vardir. Bunlardan ilki kendisinde siir melekesinin olusmasi i¢in
Arap siirinden bir boliimiinii ezberlemesi gerekir.” sozleri isaret ettigimiz bu durumu

teyit etmektedir.???

1% e|-Kiifravi, Muhammed Abdulaziz. es-Si‘ru’l-Arabi beyne’l-cumiidi ve’t-tetavvur (Kahire: Daru

Nehdati, ts), 6.

220 Asmai, Fuhiiletii’s-suard, thk. Salahaddin el-Miincid, (Beyrut: Darii’l-Kitab el-Cedid, 1980), 20.

2L Ali b. Abdiilaziz el-Ciircani, el-Visdte beyne’l-miitenebbi ve husiimih, (Kahire: Mektebetu isa el-
Halebi ve Siirekau, ts), 15-16.

222 < Abdurrahman b. Muhammed b. Haldtn, Mukaddimetu Ibn Haldin, thk. < Abdullth Muhammed ed-
Dervis, (Beyrut: Darti’1-Fikr: 1401/1981), 400-401.
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Ziiheyr, hocalar1 Tufeyl el-Ganavi ve Evs b. Hacer’den etkilenmisti. Ancak
elestirmenlere gore daha ¢ok Evs'ten etkilenmis gibi goriiniiyor. Tufeyl'den etkilenen ve
bunun sebebinin o6grencilikten 6teye Evs'in Ziiheyr'in annesiyle evlenmesi ve bu
nedenle de onun yaninda daha fazla zaman gecirmesi gerektirmesiydi. Ziiheyr'in
ozellikle de hikmet ileri goriisliiliikkte etkilendigi baska bir sairin de Beseme b. el-Gadir
oldugu sdylenmektedir. Nitekim onunla dostluk iliskisi olduguna dair rivayetler vardir.

bu sair ayn1 zamanda Ziiheyr’in daylslydl.223

Ziheyr nasil diger sairlerden etkilenmisse, o da baskalarini etkilemis ve bu
etki onun siirlerini aktaran raviler iizerinden uzun zaman siirmiistiir. Zira oglu Ka'b ve
el-Hutey'e adli sairlerin onun raviligini yaptigina dair rivayetler bu durumu teyit
etmektedir. Bu karsilikl etkilesim karsimiza ortasinda Ziiheyr'in yer aldigi, birbirinden
etkilenen, benzer siirsel iisluplara sahip sair ve anlatici silsilesini ¢ikarmaktadir. Bu
durum bazi yazarlarin Evs'ten baslayip sadece Emeviler donemine degil belki de Abbasi

donemine kadar uzanan bir siir ekolii haline getirmeye ¢alismasina neden oldu.

Bu yazarlar arasinda Taha Hiiseyin de vardir. Nitekim bu grupla ilgili islam
oncesi edebiyatlar: inceledigi kitabinda soyle diyor: “Ilk dgretmeni Evs bin Hacer,
ikinci ogretmeni Ziiheyr olan bir siir ekolii ile karsi karsiyayiz. Uciincii égretmeni ise
islami dénem sairlerinden olan sair Cemil'in kendisinden siir edindigi el-Hutay'e'dir.

Sair Cemilden de sair Kiiseyyir almigtir.”*

Bazi yazarlar agiriya kagarak bu ekoliin mensuplarinin ayni1 formda ve desende
siir irad ettiklerini iddia etmis ve hepsinin siirlerinin anlam ve yap1 bakimindan ayni
minvalde oldugunu s6ylemislerdir.225 Bazi elestirmenler soyle demistir: Sairler
birbirinden etkilenmis ve aktarim siirecinde ayn1 nagmeleri, betimlemeleri ve Sanatsal
yontemleri kullanmistir. Oyle ki bu etkilesim nedeniyle sairler genel olarak kendilerini
yetistiren hocalarinin menhec ve yontemine bagimlhi kalmis ve gelenegi stirdiirmiistiir.
Bu durum ortaya birbirinden etkilenmis sairlerin olusturdugu siir ekoliinii ortaya

cikarmistir. Bunlar icerisinde Evs ve ravileri vardir.

223 Ebii’l-Ferec Isfehani, el-Egdni, 1/361-362.
224 Taha Hiiseyin, Fi’l-edebi’l-cdhili, 231.
?2 Hiiseyin Atvan, Mukaddimetii’I-kaside fi’s-si 'ri’I-céhili, (Misir: Darii’l-mearif, ts.), 10.
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Ote yandan bazi sairler ise hem geenecksel sairlerden hem de yeni yetisen
nesilden rivayette bulunarak siiri mezc edip ortaya kendilerine 6zgii bir siir tiirii
koymuslardir. Bunun sonucunda kendi 6zgiin yapilarin1 ve tarzlarini ortaya koyan
sahsiyetler yetismistir.””® Her ne olursa olsun Ziheyr'in kendisinden &ncekilerin
ustaligindan etkilenmis, kendisinden rivayet edenleri de etkilemis bir sahsiyet oldugunu

sOylemek gergege en yakin gorlistiir.

4.1. ZUHEYR’IN ETKILENDIGI KiSiLER

Ziheyr de diger edebiyatgilar gibi tekamiil silirecini yasamistir. Siirde
olgunluga ve yeterli beceriye kavusmasinda az veya ¢ok ondan Onceki sairlerin etkisi
vardir. Bu etkilesim dogal bir durumdur. Ziiheyr’in etkilendigi kisiler hakkinda kisaca

sunu sOylemek miimkiindiir:
4.1.1. Evs b. Hacer

Aslen Bahreynli olup miladi 530 yilinda dogmustur. Cahiliye devrinin en
biiyiik sairlerinden sayilir. Hayatinin diizensiz olmasi ve Necid, Irak, Hire gibi bolgeler
arasinda cokca seyahat etmesi sebebiyle gezici sair (sair cevval) diye taninmustir.
Cagdasi olan Arap Meliki Amr b. Hind’in yaninda daha ¢ok Hire’de oturmus ve Halime
Savasi’nda (554) Gassaniler tarafindan babasi Hacer’le birlikte oldiiriilen Miinzir b.
Maiissema’in intikamini almasi i¢in oglu Amr’1 hamasi siirleriyle tesvik etmistir. Evs’in
daha sonra yetisen bircok saire ilham kaynagi olan siirlerinin hamasi olanlarinda
diismana kars1 daima uyanik, savasa her an hazir ve diismanin goziinii korkutacak
sekilde gii¢lii olmanin geregi vurgulanir. Akil ve mantigin hakim oldugu siirlerinde sair
kuslar, hayvanlar, av ve silah tasvirleriyle sohret bulmustur. Ayrica 6zellikle ahlaka dair
siirlerinde, medhiye ve mersiyelerinde ¢ok basarilidir. ibn Sellim el-Cumahi Evs’i
ikinci tabakanin baginda, Ebti Ubeyde et-Teymi’yi ise ti¢iincii tabakada zikreder ve onu
Nabiga el-Ca‘di ve Hutay’e ile bir tutar.??’

Ziheyr’in etkilendigi 6nemli cahili sairlerdendir. Etkilendigi alan ve yontem

hakkinda sunlar1 soylemek miimkiindiir.

2% Abdiilhamit Miislit, Nazariyyetii I-intihdl fi’s-si ri‘l-chiliyyi (Beyrut: Darii’l-Kalem, 1964) 20.
227 Hiiseyin Varol, “Evs b. Hacer”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari,
1995), 11/542.
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4.1.1.1. Siirde teenni/yavas ve dikkatli davranmak

Sozlikte “beklemek, gecikmek, sebat etmek, dislinlip tagmmmak”
anlamlarindaki eny kokiinden tiireyen teenni ve yine aymi kokten enat “acelecilikten

sakinma”; “hilim, vakar, sabir, yuamusaklik ve sebatkarlik” diye tanimlanir.?%

Zitheyr’in siirde vezin ve anlam agisindan miikemmelliyet¢i odugu bu yiizden
de siir yazarken acele davranmadigi hatta bazi siirlerini yaymadan yillarca bekletip
diistindiigii bilinmektedir. Takip ettigi bu yontemin ilk kurucusu Evs b. Hacer’dir. Bu
ekoliin temelleri Ziiheyr’le saglamlik kazanmis ise de temeli Evs tarafindan atilmustir.
Nitekim Evs siirlerini insa ederken aceleci davranmamis iizerinde uzun zaman
diisiinmiis ve olgunlasmasi adina dikkatli davranarak siiri insa siirecini zamana

yaymlstlr.229

Onun hakkinda Ibn Kuteybe sdyle demistir: Evs siir insasinda duygularindan
ziyade aklina dayanirdi.?®® Ziiheyr'in siirini arastiran modern dénem arastirmacilarin
inandig1 sey de bu minvaldeydi. Ciinkii onun siiri dort ayda yazdigini, dort ayda
diizelttigini sonra onu dort 6zel saire sundugunu o6ne siirmiislerdir. Dolayisiyla inga
ettigi bir siiri halka ancak kendisi tamamen ikna olduktan sonra yaklasik bir yil sonra
ilan ederdi. Ziiheyr’in de siirlerine baktigimizda ayni yonteme dayali siirleri oldugu
hatta bu nedenle havliyyatu Ziiheyr adiyla meshur olan siir kolleksiyonu bulundugunu

gormekteyiz.>' Bu da bize Evs’in Ziiheyr’e olan etkisinin bariz gostergesidir.
41.1.2. Siirde duyusal goriintii

Arastirmacilarin Ziiheyr’in siirinde tespit ettikleri 6zelliklerden biri de siirde
duyusal resim ve tasvire agirlik vermesidir. Yani siirinde insanin bes duyu yetisine
6nem vermesidir.”** Hocasi Evs, duyulariyla hisseden, hayal giicii duyu yetileriyle
yakindan baglantili olan bir sair olarak tanimlanmistir. Siirlerindeki betimleme dylesine
giicliidiir ki insanin duyularina agikca hitap eden resim ¢izmeye benzer bir mahiyettedir.

Onun bu 6zellikleri Taha Hiiseyin tarafindan fi’l-Edebi’l-cahili adli eserinde detaylica

228 Taha Hiiseyin, Fi I-edebi’I-cahiliyyi, 235.

*2 fbn Kuteybe, es-Si 7 ve 's-suard, 202.

230 Ahmed Hasan Zeyyat, Tarihu'l-edebi’l-arabiyyi, (Kahire: Daru Nahde Mistr, ts.) 53.

31 Mahmud Muhammed Siikri, Buliigu l-edeb fi marifeti ahvali’l-Arab, thk. Muhammed Behce el-Eseri,
3/101.

232 Taha Hiiseyin, fi’I-Edebi I-cahiliyyi, 247.
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zikredilmistir. Ancak bazi elestirmenler Taha Hiiseyin’e bu konuda muhalefet ederek
s06z konusu 6zelligin cahiliye donemi siirlerin genel vasfi olup, Evs’e 6zgii bir durum

olmadigin1 belirtmislerdir.?

Aslinda, bu konuda hakl1 sayilabilirler. Zira Islam &ncesi donemde siirler de
duyulara hitap eden tasvir sanatinda hali degildi. Nitekim daha dnce de anlatildig1 tizere
Tarafa b. Abd’in devesini tasvir ettigi siir duyusal tasvire sahipti. Asa’nin i¢kiyi tasviri
de bu tiire dahildir. Dolayisiyla Taha Hiiseyin’in duyusal tasviri Evs’e dayandirma

iddias1 tartigmaya aglktlr.234
41.1.3. Tasvirin siirekliligi ve tahkiki

Evs siirinde pek ¢ok imgeyi tasvir etmistir. Basta silahlar1 ve sarabi, 6zellikle
de yay1 tasviriyle iinliiydii.?*® Nitekim yay tasvirinde o kadar derinlemesine tasvir yapar
ki nerdeyse tasvir etmedigi bir kisim birakmaz. Hatta tasvire siireklilik kazandirip,
goriintiiniin  dakika ve detaylarinin izini sitirdiirmistiir. Ziiheyr’in yaptig1 tasvire
baktigimizda her ikisi arasindaki benzerligi agik¢a gorebiliriz. Nitekim Ziiheyr’de
yayini on dokuz beyitle tasvir etmistir. Tasviri de yayin tretildigi agacin tasviriyle

baslatir. Asagida bu tasvirin bir kism1 Verilmistir:236

W ol 815 55k b g3 b e s

Bu siirde sair agacin yaprak renkleri ve dallarina dair detayli tasvirde

bulunmustur.
4.1.14. Anlam ve sozler

Her insanin temas ettigi kisiden etkilenmesi dogaldir ve bu nedenle bir arada
yasayan her insan grubunun ortak orf, adet, gelenek ve Kkiiltiire sahip oldugunu ve
aralarinda ayni1 s6z ve ifadelerin kullanilmasina kadar varan bir ortak paydalar

oldugunu goriirsiiniiz. Ancak her birey, onu digerlerinden ayiran kendine has bir

233 Taha Hiiseyin, Fi I-edebi’I-cahiliyyi, 235.

%4 ibn Kuteybe, es-Si 7 ve 's-suard, 202.

2% Taha Hiiseyin, Fi I-edebi’I-cahiliyyi, 236.

2% Eys b. Hacer, Divanu Evs b. Hacer, thk. Muhammed Yisuf Necm, (Beyrut: Daru Beyrut, 1985), 85-
86.
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Ozglnliige sahiptir ve bu, toplumsal kiiltiirde de var olan bir durumdur. Siirde ise, 6zel
bir muamele ve 0zel bir elestirel goriis vardir. Zira siirdeki benzerlik ¢cok yogun ve sik
ise sevilmez, hatta siire kusur ve yetersizlik sayilir. Eger dozunda bir benzerlik ve
etkilesim s6z konusu ise ve sair siir yetenegini zenginlestirmek icin bundan
yararlaniyorsa bu &vgiiye degerdir. Nitekim Ibn Esir konu hakkinda sdyle demistir:
Sairin tamamen intihale dayanmasi acizlik ve cehalettir. Kendisine 6zgii seyi birakip her
seyi taklit etmek budalaliktir. En uygun olan ise orta yolu tutup biraz yararlanm351d1r.237

Ziheyr’in bir¢ok siirinde Evs’in anlamlarin1 veya sozlerini alintilamasinda yaptigi tam

da budur.?®® ibn Kuteybe Evs’in s6yle dedigini aktarmustir:
J# L bl ae Yoo Cadl-Yly B) Bread
Zitheyr de bu siirin anlamim alintilayarak soyle ifade etmistir:**®

JEIBubi g ol v sl el

Zitheyr’in Evs’ten etkilenmesine dair bazi érnekler de sunlardir:**
W g0k 3 5,5y 0153 Walts o S 5 46 o

Evs’in bu siirinin benzerini Zitheyr’de de gormekteyiz.?**

G Sl o e 5315 e ¥ S o o SE s

Ziheyr’in EvS’in sanatsal yoniinden etkilendigi gibi yasam bi¢imi ve
inancindan da etkilendigini gérmek miimkiindiir. Zira her ikisinin de yaraticiya ve
yeniden dirilise inandigin1 gérmekteyiz. Evs’in siirlerinin sonunda hikmetli sozler sarf
ettigini gordiiglimiiz gibi takipgisi olan Ziiheyr’in de ayni yontemi uyguladigini

gormekteyiz.

27 Diyaiiddin b. Esir, Kifdyetii't-talib fi nakdi keldmi’s-sdiri ve'l-kdtib, thk. Nuri Hamudi el-Kays,
(Musul: Mektebetu Sefik Cebri, 1982) 109.

2% [bn Resik, el-Umde, 1/99.

% fbn Kuteybe, es-Si r ve 's-suard, 205-206.

20 Eys b. Hacer, Divanu Evs, 108.

1 Sa‘leb, Serhu Divdni Ziiheyr, 335.
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4.1.2. Tufeyl el-Ganevi

Kays Aylan kabilesinin kii¢iik bir kolu olan Ganiogullari’na mensuptur. Bu
kolun ilk yerlesim yeri Mekke yakinlarinda iken sonralar1 Necid’e go¢ etmis, bugiinkii
Hail sehri yakinlarinda Tay daglarinin giineydogusunda yasayan Ca‘fer b. Kilab
ogullarina komsu olmustur. Tufeyl’in kabilesi, savaslarda elde ettigi ganimetin dortte
birini kendisinin savasta gosterdigi yararliklar sebebiyle, ayrica Cahiliye doneminde
sairlere ganimetten pay verilmesi gelenegine uyarak Tufeyl’e verirdi. Ebii’l-Ferec el-
Isfahani, Tufeyl’in iyi bir savas¢1 oldugunu ve kendi kabilesiyle Tay kabilesi arasinda
cereyan eden savagta biiyiik yararliklar gosterdigini belirtmektedir. Cahiliye doneminin
giiclii sairlerinden kabul edilen Tufeyl, siirlerini iizerinde uzun siire ¢alistiktan sonra giir
tenkit¢ilerine sundugundan “muhabbir” (siisleyen, giizellestiren) ve sairler arasinda en

1yi at tasviri yapanlardan biri oldugu i¢in “Tufeylii’l-hayl” lakabiyla anilmugtir.**

Ziiheyr Evs’ten etkilendigi gibi Tufeyl’den de etkilenmistir. Zira Ziiheyr’in
bazi siirlerinin tamamen Tufeyl’den alinti oldugunu gérmekteyiz. Buna 6rnek olarak su

siiri vermek miimkiindiir:

s el S 8 by sy ol o A

AR Jordl s (3 Ele Eosdny faadas Lie 7ua 3l

el Loally o 315 Y Gl V) s Lo om0l
Bu anlamda Tufeyl’in de soyle dedigini gormekteyiz:**

Lovs stana L 580K b sl sadly L5 o

dets L2 L &5 0550 5 Bl 3 a3 ot

Ay Loah 2,50 i85 N Jey S 8 Eils

242 Ebii’l-Kéasim el-Hasan b. Besir el-Amedi, el-Mii telif ve I-muhtelif fi esmdi’s-suard (Beyrut: Darii’l-cil,
1991), 190. Muhammed b. Hasan b. Diireyd, el-Istikdk, thk. Abdiisselam Hartn, (Beyrut: Darii’l-cil,
1991), 270. Ibn Kuteybe, es-Si ru ve s-suard, 453.

3 Sa‘leb, Serhu Divanu Ziiheyr, 124-125.
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Bu iki siirin s6z ve sdylem benzerligi ortadadir. Tufeyl ayni siirin i¢inde soyle

demistir:?**

b gl el s b s 6 M

Bu beytin aynisinin Ziiheyr tarafindan da dillendirildigini gérmekteyiz. Ziitheyr
ve hocalarina gore tasvir sanatin énemli temellerinden biri oldugundan, Tufeyl'de geyik
ve kadin imgesini birlestirmesi ve aralarindaki 6zdeslesmeyi de igeren, yeni sanatsal
ustaliktan yoksun olmayan tasvirler buluyoruz. Geyik imgesi ¢ogu cahiliye sairde
mevcuttur ve her birinin onu tasvir etmede 0zgin yoni vardir. Ancak Tufeyl’de
bazilariyla i¢ ice ge¢cmistir, dyle ki dinleyici bazen goriintiide benzeyen ile benzetileni
ayirt edemez. Buna ek olarak da Tufeyl’de bulunan leffu nesr sanati da Ziiheyr

tarafindan taklit edilmistir. Buna dair 6rnegi su beyitlerde gérmek miimkiindiir:*

Jix 5d ed blak o5V g Bl el 3 st Sl
ﬁ,e”»vjﬂug_;,.i_l_:_s_’o f,&iﬁdjjwju);uﬂ\mﬂ:}w
Lo 22 10 e dufy S L (3 (sylal) P

Burada onu, karninin alt kismi kemikleri olmayan, krem beyazi, kimsenin
olmadig1 bir yerde duran ve bu onun i¢in daha iyi olan, saglarindaki taraklar kaybolan
geng bir ceylana benzetiyor. Bu beyitlerdeki benzerlik, orgiilii veya gevsek olmasiyla i¢
ice oldugundan, ilkinde ceylan1 belden kii¢iik yapmis, Suad adli mahbubesini
kastetmigken {igiincii benzetmede ceylani ona benzeterek tesbihi iki yonlii hale

getirmistir. Tufeyl ile Ziiheyr arasindaki bir diger benzerlik drnegi de sudur:2*

S o ¢ o2 Gl B fasd
il grx Slet Ll Leei o o ool 315 L
JUd &y 25 Jasg s L6 gag 4 3 Lk usS

244 o|-Asmai, Divdanu tufayl el-Ganevi, 114.

5 Asmai, Divinu Tufayl el-Ganevi, 84-85.
248 Asmai, Divinu Tufayl el-Ganevi,86-87.
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Yani bu cariye, golgeli bir ¢adirda giivercinlerin sarhoslar gibi civildadigi
yiiksek bir binadadir. Ve eger kuyuya su igcmek icin gelmek istese su ¢ekmek icin ipe
ihtiya¢ duymaz ciinkii su bol ve yiiksektedir. Bu tasvir hem cariye hem de ceylanda
olabilecek bir tasvirdir. Tasvirin devaminda dile getirdigi miicevherin, parlakligiyla,
rlizgarin her yerden estigi a¢ik bir yerde tutusturulan bir tagi andirmasi da cariyeye 6zgii
benzetmedir. Ardindan yagla siislenmis saglarin uzunlugundan bahsettigi beyitler
geliyor ve tarak tasvirini tekrarliyor, ancak burada taraklar sacgta yavas hareket ediyor.
Ardindan da gilinesin hararetinden bunalmis ve serinlemek amaciyla gélgeye sigimmis

ceylani tasvir eder.?’
4.1.3. Besame b. el-Gadir

Adi Besame b. gadirdir. Gadir annesinin adidir. Gatafan kabilesindendir.
Doéneminde Gatafan kabilesinin en meshur sairiydi. Bazi arastirmacilar onu Ziiheyr’in

24
hocalar1 arasinda saymustir.”*®

Ziiheyr’in Besame’den etkilendigini ispat eden veri Hammad er-raviyeden

naklen aktaran Asmai’nin Zitheyr’in biyografisinde sarf ettigi su ifadeleridir:

Besame Ziiheyr’in dayist ve yakinindaki kisiydi. Ziiheyr dayisinin siirlerine
hayranlik duyuyordu. Besame ¢ocugu olmayan varlikli biriydi. Bilge kisilge sahip olan
Besame, Gatafan kabilesinin kanaat 6nderiydi. Savasta ona danisilir ganimet taksimini o
yapardi. Cok zengin olan Besame Oliimiine yakin mirasinm1 akrabalar1 arasinda
paylasmak istedi. Zitheyr de kendisine pay vermesini isteyince ona soyle dedi: Allah’a
yemin ederim mirasimin en degerli kismini sana birakiyorum. Bunun {izerine Ziiheyr 0
nedir deyince de Besame siirlerimi sana birakiyorum diye cevap verdi. Bunun iizerine
daha 6nce de siir soyleyen Ziiheyr s6yle dedi: Siir senin icad ettigin bir sey degil ki ben
de yazdim dolayisiyla onunla bana minnet edemezsin. Bunun iizerine dayisi ona sdyle
dedi: Sen bu siir kabiliyetini nerden aldin saniyorsun. Sen yoksa Miizeyne kabilesinden
mi aldigini santyorsun. Halbuki tiim Arap toplumu biliyor ki siirin temeli Gatafan’dadur.
Ve onlarin siiri de bendedir. Sen de siirleri benden rivayet ettin. Ardindan Ziitheyr’e bir

kisim mal verip vefat etti.

247 Asmai, Divinu Tufayl el-Ganevi, 88-89.
28 Asmai, Divinu Tufayl el-Ganevi, 325.
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Asmainin bu rivayeti Ziiheyr’in etkilenmesine bir kanit olarak gosterilmistir.
Ancak bu etki sanatsal olmaktan cok ahlakidir. Ciinkii Ziiheyr'in rivayetinde de
belirttigimiz gibi kendisi yliksek karakterli bir kisiydi ve onun karakterini ve bilgeligini
gosteren Besame ile ilgili haberler yaninda, onun hakkinda buna isaret eden siirler de
rivayet edilmis olup, Ziiheyr'in hikmetle ilgili siirlerinde kendisinden etkilenmistir.
Nitekim Ziiheyr’in sade sozleriyle ve yumusak ifadeleriyle halkina verdigi tavsiye ve
telkinler teknik ve ahlaki olarak Besame’den rivayet edilenlerin bir kismina yakindir.

Buna su 6rnegi vermek miimkiindiir:**°

Yy Ll ol 3L gl g LA (i
pIC R PRRON I L] e S5 o OLs

Y}}C g.»-u QJ\;}J\J &f Z\_f_,g (,.i.{) lgdads ‘}Jj

Sairin musralarinda nasihat ve rehberlik acik ve net, sozler ise kolay ve
anlasilirdir. Baz1 aragtirmacilar daha da ileri giderek sanat ekoliiniin kdklerinin Evs ve
Besame b. el-Gadir ile basladigini 6ne siirmiislerdir.”® Ancak onlardan nakledilen
siirler bunu desteklememekte ve bu genellemeyi dogrulamamaktadir. Ayni sey, Zitheyr'i

Besame'nin garib kasidelerinin varisi olarak gdsterenler i¢in de geg:erlidir.251

4.2. ZUHEYRIN ETKILEDIGIi KiSILER

Zitheyr b. Ebi Siilma o6nceki nesilden edindigi sanatsal tecriibeyi ortaya
koydugu 6zgiin bigimlerle gelistirmistir. Bu nedenle de 6ncekilerden etkilendigi kadar
kendisinden sonraki nesle etkide bulundugunu séylemek miimkiindiir. Bu etkilesimde
sliphesiz yakin ¢evrede yasamanin etkisi biiyiiktiir. Bu nedenle de etkilenenlerin basinda
oglu Kab b. Ziiheyr’in geldigini gérmekteyiz. Zitheyr’in etkiledigi kisiler ve etkilesime

dair 6rnekler hakkinda kisaca sdyle sdylemek miimkiindiir:

249 Besame b. el-Gadir, Si’ru Besdme, thk. Abdiilkadir Abdiilcelil Mecelletu Mevrid, Say1 1, Yil 1977,
224-225.

20 Besame b. el-Gadir, Si ru Besdme,217.

21 Bbii’l-Al4 el-Maarri, Risdletii’I-gufi-dn, thk. Aise Abdiirrahman, (Kéhire: Darii’l-medrif, 1431/2010) 8.
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4.2.1. Kab b. Ziiheyr

Ziiheyr b. Ebi Siilma’nin ogludur. Annesi babasinin ikinci esi olan Kebse bt.
Ammar’dir. Islam edebiyat1 agisindan da gok dnemli bir yere sahip olan Kab b. Ziiheyr
Miizeyne kabilesine mensuptur. Babasi muallaka sairi Ziiheyr, dedesi Ebi Siilma,
kardesi Biiceyr, oglu Ukbe, torunlar1 Avvam ve Kureyd, halalar1 Hansa ile Siilma da
sair idiler. Babast Ziiheyr, katildig1 bir savasta elde edilen ganimetlerin dagitiminda
kendisine haksizlik yapildig1 diistincesiyle kabilesinden ayrilip haniminin kabilesi olan
Gatafan’a gitti. Bu sirada Ka‘b, babasinin dayisi sair Besame b. Gadir ile Besame ve
Ziiheyr’in babaligi Evs b. Hacer’in yaninda kaldi; daha sonra da babasi, kardesleri
Biiceyr ve Salim ile birlikte uzun siire Gatafan’lilar arasinda yasadi. Siir egitimini,
Biiceyr ve Hutay’e ile birlikte babasindan alan K&‘b geng¢ yasta siir sdylemeye basladi.
Babasmin iyice yetisip olgunlagsmadan siir sdylemesini istememesine ve biitiin
engellemelerine ragmen siir nazmetmeye devam etti. Sairlikte tistiin yetenegini kanitladi
ve Hutay’e onun siirlerini belleyip nakleden ravisi oldu. Bu yillarda Tay, Kureys ve

Hazrec kabilelerine kars1 yapilan savaglara katild1.??

Medine doneminin ilk zamanlarinda ¢evresinden birgok kisi Miisliiman oldugu
halde Ka‘b ve diger bazi sairler Islam dinini ve Hz. Peygamber’i hicvetmeye devam
ettiler. Ka‘b, Islamiyet’i kabul eden kardesi Biiceyr’i bundan vazgecirmek i¢in Restl-i
Ekrem’i de hicvettigi bir siir sOyledi. Bunun iizerine Hz. Peygamber Ka‘b’in
oldiirtilmesini istedi. Ka‘b, kabilesi Miizeyne nin himayesine sigindiysa da kabilesi onu
reddetti. Kardesi Biiceyr’in, miisliman oldugu takdirde bagislanacagini bildirmesi
lizerine miisliman olmaya karar veren Ka‘b, 9 (630) yilinda Medine’ye giderek
Restilullah’in huzurunda ensar ve muhacirlerden olusan toplulugun &niinde Islam’1
kabul etti ve orada meshur kasidesi “Banet Sii‘ad™ okudu. “Muhakkak ki Peygamber
kendisiyle aydinlanmilan, Allah’wn ¢ekilmis yalin kiliglarindan bir kilictir” beytini
sOylediginde Resiil-i Ekrem duygulanarak tizerindeki Yemeni hirkasini (biirde) Ka‘b’in
omuzlarna atti. Sairin kasidesi bundan dolay1 Kasidetii 'l-biirde adiyla meshur oldu.
Ka‘b 24 (645) veya 26’da (647) vefat etti. Muaviye tarafindan 20.000 dirhem

karsiliginda Ka‘b’in varislerinden satin almman, Emeviler ve Abbasiler zamaninda

B2 Ka‘b b. Zitheyr, Divan (nsr. Hanné Nasr el-Hitti), Beyrut 1414/1994, nesredenin girisi, s. 7-21; Ahmet
Savran, “Ka‘b b. Ziitheyr”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 2001),
24/7-8.
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halifelerce korunan ve torenlerde giyilen hirkanin Mogollar’in Bagdat’1 istilas1 sirasinda
yandig1 kaydedilir; ancak daha sonra hirkanin yangindan kurtulmus oldugu ileri
siiriilmiistiir. KA‘b’a ait oldugu rivayet edilen bir hirka giiniimiizde Istanbul’da Topkap1

Saray1 Miizesi’'nde muhafaza edilmektedir.?®®

Ortaya koydugu siir ile Islam diinyasinda hilye ve nat temal1 kasidelerin ortak
ad1 haline geldi. Geleneksel olarak kaleme alinan bu tiir siirlere kaside-i biirde adi
verildi. Islam diinyasinda ondan sonra da bu anlamda kasidei biirde bir yazim tiirii

olarak yayginlasti. Bu anlamda Busiri’nin ortaya koydugu siir de kayda degerdir.

Daha oncesinde islama ve Hz. Peygambere agir hakaretleri nedeniyle 6lim
ferman1 ¢ikarilmisti. Ancak tovbe edip Miisliman olan Kab b. Ziiheyr affedilmisti.
Sahabe olma serefine erisen Kab b. Zitheyr muhadrem sairlerin onciisiidiir.>>* Babasimin
siirlerini de rivayet etmistir. Babas1 onu bu konuda cesaretlendirmis ve tesvik etmistir.
Ancak babasi ona siir insasinda aceleci olmamasini Onermekle beraber Kab erken

donemde siir sdylemeye baglamistir.

Kab’in siirlerine baktigimizda Ziiheyr’in etkisini bariz sekilde gormek
miimkiindiir. O da babas1 Ziiheyr ve neslinin Mad b. Adnan’a dayanmasiyla iftihar eder.

Hatta asagida verilen siirde goriildiigii ilizere babasindan etkilendigi bizzat dile

getirmistir:*>
5 05 05 e Al Gl g bl PEEE NN SO
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Dolayistyla Kab’in Ziitheyr’in 6grencisi oldugunu; ondan etkilenip onun gibi

siir sOyledigini ve babasinin siirlerinden yararlandigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir.

23 Ahmet Savran, “Ka‘b b. Ziiheyr”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV
Yaynlari, 2001), 24/7-8.

%4 Muhammed b. Ebi’l-Hitab el-Kuresi, Cemheretii es’dri’l-Arab, thk. Muhammed el-Becavi, (Kahire:
Daru Nahdeti Misir, ts), 36.

2 Ebi Said es-Siikkeri, Serhu divanl Ka’b b. Ziiheyr, 46-65.
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Ibn Kuteybe’nin rivayetine gére Kab b. Ziiheyr’in ravilerinden olan Hutay’e sdyle
demis: Size ve ailenize siir rivayeti yaptigimi bilirsiniz. Bu anlamda size bagliyim. Bir

siir iradinda benim adimi da kendi adimizla ansanmiz olmaz mi? Zira insanlar sizin

siirinize daha ¢ok deger veriyor. Bunun iizerine kab sdyle bir siir inga etmis‘[ir:ZS6
Jor sy S LS e ele gl 2o
PR U e JRE iy e 5 2l

Ziiheyr ve Evs’in temsil ettigi ekoliin damgasi ve miihrii Kab’in meshur kaide-i
biirde’sinde agikca goriilmektedir. Ozellikle siirin mukaddimesine bakildiginda iislup
olarak Evs ve Ziiheyr’in geleneksel bi¢imini gérmek miimkiindiir.”>’ Ayrica Kab’in

siirinde nadir kullanilan kelimeler ve garib tasvirler ¢cok¢a bulunmaktadir. Buna dair

6rnegi devesini tasvir ettigi su siirde gormekteyiz:*®
S N Ol Bt V) Lerko ¥ o)L Slaw S
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Nitekim kullandigr .1\ ; 3314e ve JB,Yls gibi kelimeler bedevi kelimeler olup

haderilerin asina olmadigi kelimelerdir. Bu kelimelerin Ziiheyr tarafindan da

kullanildigini gérmekteyiz. Asagida verilen beyitlerde bunu gérmek miimkiindiir:**°

Wt Jolls 522 5aie GRS SN

-

2% fbn Kuteybe, es-Si ru ve’s-suard, 156.

" Taha Hiiseyin, fi I-Edebi’l-cdhili, 254.

258 Bbii Said es-Siikkeri, Serhu Divani Ka’b b. Ziiheyr, 9-10.
9 Ebii Said es-Siikkeri, Serhu Divdni Kab b. Ziiheyr, 211.
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Ziheyr’in Kab’taki etkisi kelime bazinda oldugu gibi bazen de ciimle bazinda

olmustur. Nitekim,
Gle Lslel o LN Gy 580 3 Dl Ll o)

beytinde de Ziiheyr’in etkisi bariz bir sekilde goriilmektedir.”®

4.2.2. Hutay’e

Hicretten kirk yil 6nce (m. 582) dogdugu tahmin edilmektedir. Annesi Darr3,
Abs kabilesinden Evs b. Malik’in cériyesiydi. Hutay’e dogunca Evs b. Malik’in hanimi
Darrd’ya ¢ocugun babasini1 sormus, ancak Darrd korkusundan Evs b. Malik oldugunu
sOyleyememistir. Evs b. Malik de onun kendi ¢ocugu oldugunu itiraf etmeden dldigi
icin Hutay’e babasmin kim oldugunu bilmeden biiyiimiistiir. Cirkin, kisa boylu ve
diiztaban olusu sebebiyle kendisine Hutay’e lakabi verilen sairin Hz. Peygamber’in
vefatindan sonra irtidad ettigi sOylenmekte ve bazi siirleri de bu rivayeti
dogrulamaktadir. Fakat Kadisiye Savasi miinasebetiyle sdyledigi miisliimanlar1 savaga

tesvik eden siirlerinden tekrar Islamiyet’e dondiigii anlasiimaktadir.

Hutay’e, Hz. Omer devrinde bir kitlik senesinde sigmaca@ birini bulmak igin
hanimi ve ¢ocuklariyla birlikte Irak’a giderken Karkara’da, Restilullah zamanindan beri
Temim kabilesinin vergilerini toplamakla goérevli olan ve o yilin vergilerini halifeye
teslim etmek lizere Medine’ye giden Zibrikan b. Bedr ile karsilasti. Kendisi de sair olan
Zibrikdn durumunu Ogrenince onu himayesi altina aldi. Bu durum, Zibrikan’la
aralarinda rekabet bulunan Enflinnaka ailesinin hosuna gitmedi. Aile ileri gelenlerinden
Bagiz b. Semmas’in da aralarinda bulundugu dort kisi Medine’ye gidip Hutay’e’yi
kendi yanlarina davet ettiler ve 1srarli davetleri sonunda himayelerine gegen Hutay’e’ye
cesitli maddi imkénlar sagladilar. Zibrikdn Medine’den doniince onlardan Hutay’e’yi
geri vermelerini istediyse de o Enfiinndka ailesinin yaninda kalmayi tercih etti. Onlar

hakkinda kasideler yazmakla birlikte israrlarina ragmen Zibrikan’1 hicvetmeyi kabul

280 Taha Hiiseyin, Hadisu erbia, (Mektebetii’l-Esra, 1997), 127-131.
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etmedi. Ancak Zibrikdn bir baska saire Bagiz b. Semmas’1 hicvettirince Hutay’e de
“Siniyye” kasidesiyle onu hicvetti. Bunun iizerine Zibrikdn Hutay’e’yi Hz. Omer’e
sikayet etti. Hz. Omer Hutay’e’nin siirini Hassan b. Sabit’e inceletti. Hassan’1n siirin
hiciv oldugunu sdylemesi iizerine Medine’de hapsedilen Hutay’e hapisteyken yazdigi
bir siirinden dolayr Abdurrahman b. Avf’in araciligiyla affedildi. Bir rivayete gére Hz.
Omer 3000 dirhem vererek miisliimanlar1 hicvetmemesi icin kendisinden soéz almus,

fakat Hutay’e Omer’in 6liimiinden sonra tekrar hicve devam etmistir.?*

Hutay’e hicivde asiriya gidenlerden olup annesi babasi hatta kendisi de bu

hicivden nasibini almistir. Nitekim asagidaki beyitte bunu gormekteyiz:*%?

W6 LT L ool L cgem LSS V) oot sluas &g
als 3y adg o0 il THE AN SIS

Hutay'e'nin ad1 siir sanatiyla ve bestelemede Ziiheyr'i takip etmekle meshur
olmustur. O, Ka'b b. Ziiheyr’in takipgisi olup onun siirlerini rivayet ederdi. Ondan siir
O0grenmis, siirlerini meclislerde anlatmis ve taklit etmisti. Boylece o da istedigini elde
etti ve Ka'b'in disiplin, siir tamamlama, tonlama, genel ve ayrintiya 6zen gdsterme

263 Sevki Dayf tam da bu nedenden dolay1 onu derin

konusunda basar1 elde etmistir.
betimleme ve aceleci olmamayla temayiiz eden Evs ve Ziiheyr ekoliine ait gérmesine
neden olmustur.264

Hutay’e de siirine sanatsal agidan Oonem vermis ve aceleci davranmamuistir.

Nitekim divaninda buna dair izler gormek miimkiindiir:*®®

Al Y s 55 all by i s
IR ORI B e R T

261 Ziilfikar Tiiccar, “Hutay’e”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayimnlari,
1998), 18/424.

%62 fbn Kuteybe, es-Si’ru ve’s-suard, 324.

263 Taha Hiiseyin, Hadisii’I-erbia, 133.

264 Sevki Dayf, Tdrihii’I-edebi’l-arabiyyi, 96.

5 ibn Sikkit, Serhu Divini Hutay’e, thk. Muhammed Mufid Kumayha, (Beyrut: darii’l-Kutubi’l-
[Imiyye, 1993), 185.
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Hutay’e’nin hicivleri nedeniyle kendisini hapseden Hz. Omerden af diledigi
siirini ele aldigimizda insanlarin kalbine dokunan agiklamalar ve detayli tasvirler
gormekteyiz. Nitekim ¢ocuklarini ayaklar lizerinde kalmaya mecali olmayan a¢ kalmis
kiiciik kus yavrularma benzetmekte, ardindan da Hz. Omer’in yiiksek konumuna isaret

ederek soyle der; %
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Giizel bir tasvir ve derin anlamlarin yani sira siirde diksiyonun kalitesi,
kelimelerin kolaylig1 ve amaca uygunlugu, ézellikle de Omer’i (r.a) aglatan dordiincii
kasideyi goriiyoruz. Bu siirin etkisiyle ve bir daha Miisliimana saldirmamasina dair

verdigi soz ile serbest birakildi.

Onun Semmas ailesini 6vdiigii, Ziiheyr ve Evs ekoliiniin izlerini tagidigi, biiylik
bir sanatsal 6zenle, kaleme aldig1 sin kafiyeli siiri aragtirmacilari hayrete diigtirmiistiir.
Nitekim bu siiri hem i¢ hem de dis musiki yapisi ve barindirdi§i uyum ve armoniye

sahip sanatsal ifadeleriyle onun siir alanindaki konumuna isaret ekmektedir.?®’
Ziiheyr’in etkisini Hutay’e’nin hikmet dolu siirlerinde gormekteyiz. Ayrica

kendisine en listiin sair kimdir? Sorusuna verdigi cevaplarda genelde hikmetli beyitlere

atif yaparak cevap vermesi de onun Ziiheyr’den bu anlamda yasadigi etkiye 6rnektir. Bu

2% fbn Sikkit, Serhu Divini Hutay’e, 107-108.
87 Abdiilhamid Sened el-Ciindi, Ziiheyr b. Ebi Siilmd Sdirii’s-silmi, 178-179.
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etkilesimin kanitlar1 bundan ibaret degildir. Onu arastiranlar onun beyitlerinde hikmete
dair ¢cok detay bulacaklardir. Siirlerinde diinyadan yiiz ¢eviren ve ahiretteki nimetleri
dileyen zahit bir kisilik yaklasim kendisini gdstermektedir. Asagidaki beyitte bunun

kanitin1 gérmek miimkiindiir;*®®

Lz 34 a8 50y Ju R Bl f Sy
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Bu siirlerin hem iislub hem de icerik ve tema olarak Ziiheyr’den izler tasidigini
gormekteyiz. Ayrica Hutay’e’nin bu hikmetli sézlerinin bazilar1 esasinda cahiliye
donemine ait olsa da 6zellikle islam ile tanismasi sonrasinda islamdan da etkilendigi
hikmetli sozlerin varhg: da ortadadir. Onun siirlerini okuyan kisi, Islam'in getirdigi
I[slami anlamlarin yam sira {islubunun rahathigi ve ifade ettigi hikmete yakinlik
acisindan da Ziheyr ile ayn1 duyguyu hissetmekte ve bu tiir siirler aragtirmaciya

etkilesimin dogrulugu hakkinda ipuglar1 vermektedir.

Yukarida haklarinda etkilesime dair Ornekleri verilen sairler Ziiheyr'in
etkilendigi ve etkiledigi sairlerdir. Bu saydiklarimizin bu etkilesimi gosteren tek kisiler
olduguu iddia etmemekle beraber en bariz etkilesim bu 6rnekelrde gergeklestigi yapilan
aragtirma neticesinde tespit edilmistir. Elbetteki baska Ornekler gormek miimkiindiir.
Zira sOz konusu kapsami tamamen ortaya koymak bu arastirmanin kapsamini
asmaktadir. Bunu tamamen ortaya koymak muasiri olan tiim sairlerin divanlarina
yonelik detayli bir aragtirmayi gerektirmektedir. Boylece Ziiheyr’in etkilesime dair

cerceve tiim kapsamiyla ortaya konulmus olur.

288 bn Sikkit, Serhu Divanu Hutay’e, 79.
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SONUC

Ziiheyr’in ortaya koydugu edebi metin, tek bir ¢aligma ile tiim yonleriyle ortaya
konulamayacak diizeyde derin ve ¢ok boyutudur. Bu nedenle de ilerleyen siirecte
yontem ve bakis acilarin degisim ve gelisimine paralel olarak yeni arastirmalarin
konusu olmaya devam edecektir. Her arastirmacinin ona hangi agidan baktigina bagh
olarak dikkatleri cekmeye devam edecektir. Zira her aragtirmaci farkli yonlerden bakip
yeni yontemlerle farkli bulgulara erisebilir. Ziiheyr’in siirlerinde edebi sanat yonii
odakli yaptifimiz ve farkli bir acidan bakmaya calistigimiz bu arastirmamizda

ulastigimiz yeni verileri asagidaki ifadelerle 6zetlemek miimkiindiir:

1. Siir sanat1, modern sairlerin siirine 6zgli sonradan kesfedilmis bir 6zellik
degildir. Aksine daha ziyade Islam 6ncesi donemde siirin baslangicindan beri vardu,
ancak her sairin 6zgilin bir tanimi ve uygulama sekli vardi. Ciinkii cahili donemdeki

sairlerin yaptiklari elbette daha belig ve igiceydi.

2. Ziiheyr bin Ebi Siilma edebi sanatta ilk degildir. O da her sair gibi dogal
olarak icinde yasadigi toplum ve iletisimde bulundugu sairlerden etkilenmistir. Ancak
siirdeki sanatsal yontemi ve detayl tasvirin zirvesini onda gormekteyiz. Onu Islam
Oncesi siirin Onclisii yapan sey; bakis agisinin kendinden Onceki sairlerden farkli

olmasidir. Bu da onu sonraki nesillerce takip edilen 6nemli bir ikon haline getirmistir.

3. Ziheyr’in siirlerinde Sanatsal uygulamalar tekdiize degil aksine tema ve
vezin tilirline gore farklilik gostermektedir. Nitekim tasvir ve betimlemede zirveye
erigirken siirin sdzel form uyumu olan musiki uyumda orta yolludur. Ayni1 sekilde siirin
yapisinda da farklilik gostermektedir. Ornedin hatimede sanatsal yonii derinken

mukaddimede orta diizeydedir.

4. Ziiheyr, ravilerini etkiledigi gibi siirlerini rivayet ettigi kisilerden de
etkilenmistir. ~ Zitheyr ile hocalari, siirlerinin tslup, 6zellikle de imgeler acisindan
benzer olmasi, bir¢ok arastirmacinin onlar siir ingasinda sanatsal 6zellikleri bakimindan

benzer bir siir ekolii halinde gérmelerine neden olmustur.

5. Ziiheyr’in sanatsal yeteneginin bir gostergesi de cahili donem sairler gibi

muhassinati lafziyyeyi kullanmis olmasidir. Ancak o bu kullanimi dozunda birakmis
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siirin anlamin1 kaybettirecek diizeyde one ¢ikarmayarak siirini istenmeyen tiir olmaktan

korumustur.

6. Ziheyr ve takipgilerinin statiisiinii ytlikselten, onlar1 kendi déneminin

sairleri arasinda On siralara tasiyan sebeplerden biri de siir insasindaki yetenekleridir.

Arastirma sonucunda elde edilen bulgular1 6zetledigimiz bu kisimda yeni

arastirmacilara konu hakkinda sunlar1 6nermek yeni ¢aligmalara 6nayak olacaktir:

Bu sairlerin sanatsal yetilerini arastirirken arastirmaya daha ciddi bakmak, divanlarini
ayrintili olarak incelemek, onlar1 birbirleriyle karsilastirarak, aralarindaki ortak ve
0zglin noktalari, sairlerin sanatlarimi1 farkli kilan noktalar1 ortaya ¢ikarmak gerekir.
Ciinkii aragtirmaci, alana yogunlastiginda bazi istisnalar hari¢ yapilan g¢aligmalarda

gerekli 6zenin gosterilmedigini fark edecektir.
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