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This study was conducted with the aim of revealing the mode analysis (magam analysis) of 8
instrumental melodies compiled for the first time from the Karabiik region in terms of rthythm,
meter, performance style, etc. For this purpose, the notations of folk songs belonging to the
Karabiik region were collected from the local people, and the modal analyses of the songs
were conducted. A total of 8 regional instrumental melodies were analyzed in terms of mode.
In the mode analysis, in addition to the mode sequence, characteristics such as modulation
features, pitch range, and pitch usage were also included in the analysis. The research data of
the study constitute folk songs belonging to the Karabiik region in Turkish folk music culture.
The research was conducted using a descriptive research model, specifically a field research
model. The findings were presented in tabular form and interpreted, thereby revealing the
Turkish Music modes. As a result of the research, it was concluded that the modes of Ussak,
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1. GIRIS

Geleneksel Tiirk halk miizigini (GTHM), Anadolu’da yasayan insanlarin hayatlarinda
karsilastiklar farkli sosyal olaylari, s6zleri/enstriimanlar1 aracilifiyla i¢ duygulariyla
aktardiklar1 bir gelencksel miizik tiirii olarak tanimlamak miimkiindiir. GTHM de
icten gelen bu anlik duygular genellikle sanatsal bir kaygi olmadan ifade edilir ve bu
da GTHM’yi diger miizik gesitlerinden farklilastiran 6nemli bir karakteristige sahip
durumu ortaya ¢ikarir (Akgali, 2012, s. 15). Diinyadaki ilk yerlesim yerlerinden birisi
olan Anadolu, yiizyillar boyunca insanliga ev sahipligi yapmis ve bu sayede biiyiik bir
kiiltiire] miras biriktirmistir. Anadolu’da yasayan insanlarin yarattigi bu kiltiirel
birikim GTHM’ nin kaynagini olusturmustur. GTHM’nin Anadolu insaninin yasam
dokusuna paralel olarak sekillendigini ve Anadolu’nun kiiltiirel ¢esitliligi/zenginligi
g6z oniinde bulunduruldugunda bu miizigin genis bir yelpazesini bulmanin miimkiin
oldugunu, daha dogrusu Anadolu insaninin gelenekleri, gérenekleri ve sosyo-kiiltiirel
yasamlarindaki ¢esitliliklerini GTHM igerisinde bulmanin miimkiin oldugunu
belirtmektedir (Hashas, 2017, s. 1). Her bolgenin kendine has farkliliklari olmast,
giinliik hayatta kullanilan 6gelerden ezgi anlayisina kadar isimlendirme mantig1 ve
lehge farkliliklarinin bulunmasi, bu nedenle de GTHM’de bdolgeden bolgeye
farkliliklar goriilmesi beklenir (Akdogu, 2003, s. 255). GTHM’nin bdlgeden bolgeye
gelisen ¢esitli 6zellikleri, bir yandan bu miizikteki ¢esitli/zengin bir altyapida oldugu
gercegi olarak karsimiza c¢ikarken, diger yandan onu teorik bir ¢ergeveye oturtmak
acisindan ¢esitli zorluklar yaratabilmektedir. Ancak tiirkiinlin anlamini/melodisini
dinleyiciye en 1y1 sekilde aktarmak oOnemlidir. Dolayisiyla GTHM’nin olusum
asamasinda oldugu gibi halk sanatgilarinin icra ve icralarinda genellikle sanatsal veya
teorik kaygilarin dikkate alinmadigini sdylemek miimkiin olmaktadir (Yesilyurt,
2021). GTHM’nin en 6nemli 6zelliklerinden biri bolgeden bolgeye farkli performans
karakterleri iistlenmesi ve bu farkli performans karakterlerinin ¢ogunun birbirinden
net bir sekilde ayirt edilebilmesidir. Bolgelerin her birinde de farkli farkli sosyal ve
kiiltiirel yasam dokusunun bulundugunu ve bu farkliliklarin bolgelerin miizik kiiltiirii

ve yapisinin gesitliligine yansimaktadir (EKici, 2013).



Yukarida aktarilan tespitlerde de belirtildigi iizere GTHM yoreden yoreye cesitli
farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklarin yasandigi yorelerden biri de Kastamonu
ilidir. Karabiik yoresi ornekleminde gerceklestirilen bu arastirmada ise daha once
derlenmemis yore tiirkiilerinin tespit edilerek derlenmesi ve bu eserlerin ritim, makam
dizilimi ve yoresel icra 6zelliklerinden yola ¢ikarak, her bolgenin hatta her yoreye

Ozgii miizikal kimligin genel 6zellikleriyle birlikte belirlenmesi hedeflenmektedir.

Bu arastirma, Karabiik yoresine odaklanilmasi ve o bolgede 6zdeslesen tiirkiilerdeki
cesitli miizikal 6zelliklerin tespit edilerek GTHM teorisine kazandirilmasi agisindan

Ozglinligiiniin bulundugu sdylenebilir.

1.1 Problem Durumu

GTHM ydérelere bolgelere ve hatta kisilere gore farkli icra 6zelliklerine sahip zengin
bir altyapiyr biinyesinde bulundurmaktadir. GTHM’de pek c¢ok agidan icra
ozelliklerinin farklilik gdstermesi teorik bir kaliba oturtulamamasina ve bilimsel bakis
acistyla smiflandirilamamasina sebep olmaktadir. Ayrica bu miizik tiirtiniin bilimsel
olarak  degerlendirilememesi  egitim/0gretiminde  farkli  sorunlara  neden
olabilmektedir. Diger yandan Karabiik yoresine ait tiirkiilerin halen daha timiiniin
tespit edilerek derlenmemis olmast bu arastirmanin problem durumunu

olusturmaktadir.

1.1.1 Problem Ciimlesi

Arastirmanin temel problemine ait ciimle; “Karabiik Bolgesi Geleneksel Tiirk Halk
Miiziginin, ele alinmamis eserleri var midir ve bunlarin kendine 6zgii genel miizikal

ozellikleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.

1.1.2 Alt Problemler

Arastirmada iki tane alt problem belirlenmistir. Bunlar;

1. Karabiik Bolgesinde sozlii-sozsiiz olarak bilinen ve hikayeleri ile birlikte su ana

kadar derlemesi yapilmayan tiirkiiler var midir?



2. Karabiik Bolgesine ait olan ve su ana kadar derlemesi yapilmayan tiirkiilerin

ozellikleri nelerdir?

1.1.3 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmadaki genel amag; Karabiik Yoresinde giin yiiziine ¢ikmamuis eserler varsa
bunlarin derleme caligmalarini yaparak, bu tiirkiilerinin genel miizikal 6zelliklerini

belirlemektir.

1.1.4 Arastirmanin Onemi

GTHM, bolgelere ve kisilere gore farkli icra ozellikleriyle gesitlenerek giiniimiize
kadar devam eden bir halk miizigi tiiridiir. GTHM” deki farkliliklara ait bu mizik
tirlerinin zengin bir altyapiya sahip olmasinin 6niinii agsa da bu farkliliklar1 tespit
edecek ortak bir terminolojinin olmayist 6zellikle teorik agidan bazi sorunlara neden

olabilir (Hashas, 2017).

GTHM’ deki en 6nemli farkliliklardan birinin tiirkiilerin yerel icra 6zelliklerinin ve bu
icra Ozelliklerindeki temel miizikal 6zelliklerin bolgeye gore belirlenmesi ve GTHM
teorisinde yer almamasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu diisiincelerden hareketle
bu arastirma, Karabiik Bolgesi sozlii GTHM eserlerindeki genel miizik 6zelliklerini
bilimsel bir bakis agisiyla tespit edilmesi ve kayitli hale getirilmesi agisindan 6nem arz

etmektedir.

Aragtirma bu yoniiyle ilgili boliimdeki 68renci ve arastirmacilarin faydalanabilecegi
cesitli icerikler igerecek, Karabiik Bolgesi tiirkiilerinin miizikal 6zellikleri GTHM
egitim/6gretiminde kapsamli bir sekilde aktarilabilecek, cesitli yeni/yenilik¢i bakis
acilarmi icerecektir. Tiirkiilerin bilimsel platformlarda (sempozyum, calistay vb.) ve
Tiirkiye’de sunulmasinda kullanilabilecektir. Ayrica kaybolma tehlikesi altinda olan
kiiltiirel miras kapsamindaki tiirkiilerin/ezgilerin derlenmis olmasi agisindan

arastirilmasinin 6nemli oldugunu sdylemek miimkiindiir.



1.1.5 Literatiir Taramasi (ilgili Yayinlar)

Stmbiilli (2009), “Sol kararli Tiirk halk miizigi dizilerinin makamsal analizi ve
adlandirilmasina yonelik bir model Onerisi” baslikli doktora tezinde, TRT-THM
repertuvarinda kayith 227 adet sol odakl tiirkii tespit etmis ve bunlarin benzerlikleri
belirlemistir. Ayrica GTSM’ de var olan sol-kararli makamlarin genel 6zelliklerini

tasiyan bu tiirkiiler de tespit edilmistir.

Gok (2011), “Teke Yoresi ve Mugla Zeybeklerinin Tiir, Ayak, Tutum, Usul ve S6z
Acisindan Incelenmesi” bashkli yiiksek lisans tezinde Teke ve Mugla Yéreleri
zeybeklerini ¢esitli yonleri ile incelemistir. 2011 yilinda yapilan ¢aligmanin en dikkat
cekici Ozelligi incelenen tiim eserlerin melodik yapilarinin analizinde ve

isimlendirilmesinde ayak kavraminin kullanilmasidir.

Pelikoglu (2007), “Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Makamsal Acidan
Adlandirilmas1” adli kitabinda GTSM repertuvarindaki eserlerin GTSM makam analiz
kriterlerine gore incelenebilmesi igin gesitli Oneriler gelistirmistir. Calismada birgok
tirkiide makama ait analiz yapilarak bu analizlerin sonucunda tiirkiileri ayaklarina
gore isimlendirmek yerine GTSM teorisinde var olan makam dizileriyle

isimlendirmenin daha agiklayici olacagi tespit edilmistir.

Tiirkay (2010), “Izmir ili Cuma ovas1 yoresi zeybeklerinin ezgi ve ritim yapisi
bakimindan incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde bolgeden 8 eser cesitli
yonlerden incelemistir. Arastirmada bolgede dans gelenegi olarak sadece zeybeklere
rastlanmis olup, bolgeye ait bu eserlerin ritim ve makam dizilerini tespit etmeye

yonelik analizler yapilmistir.

Tufan (2010) “Manisa Yoresi Zeybek Ezgilerinin Analizi” bashkli yiiksek lisans
tezinde Manisa yoresinde 59 zeybek ezgisi farkli yonleriyle incelemistir. Analiz
sonucunda bolgenin tiim Zeybek ezgilerinin 9 zamanli oldugu, agirlikli olarak Rast ve

Ussak makam dizilerinin kullanildig1 tespit edilmistir.

Hashas (2017), “Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Bolgeye Ozel Miizikal Kimlik
Tespitleri: Dogu Anadolu Bélgesi Ornegi” bashikli doktora calismasinda Dogu



Anadolu Bolgesi’ne ait olan ve TRT tarafindan kaydedilen 829 tiirkiiyii cesitli
acillardan incelemis ve bodlgenin miizikal kimligine dair Onemli tespitlerde
bulunmustur. Arastirmanin teorik kisminda halk miiziginin ve geleneksel Tiirk halk
miiziginin ayrintili bilgileri verilerek, geleneksel Tiirk halk miiziginin miizik
anlaminda kimligi ile birlikte yoreye ait konuyu detaylica ele alinmistir. Diger yandan
GTSM’nin usul konusuna yenilik¢i bir bakis agisiyla yaklasmasi 6zellikle dikkat
¢ekicidir. Hashas’in (2017) arastirma bulgularinda 8 tiirkiintin ritimleri, makam
dizilimleri ve genel halk miizigi 6zelligi yonleriyle incelenmistir. Son bélim iginde

sonuglara ve onerilere yer verilmistir.



2.  KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BILGILER

Tiirkiye’de toplumun ¢ogunlugu tarafindan kabul edilen ve bilinen, ¢esitli miizik
tiirlerine ait genel canli miizik terminolojileri bulunmaktadir. Ayrica baz1 sosyologlar
ve miizik arastirmacilar1 da sevdikleri miizik tilirlerine yeni isimler iretmislerdir.
Ayrica yeni isimler i¢in yeni konseptler {iretilmis ve bu nedenle miizik tiirlerinde
kavramsal bir ¢atigma yasanmistir. Miizik tiirlerine ait yeni isimler toplumun bazi
kesimleri tarafindan elestirilir (Gliven ve Ergur, 2014). Bu isimlerden ve elestirilerden
bahsetmeden oOnce miizigin Tiirk kiiltiiriindeki yerine ve geg¢miste nasil

isimlendirildigine bakmakta fayda olacagi disiiniilmektedir.
2.1  Tiirklerde Miizik

Insanlik tarihi kadar eski olan miizik sanati, cogu ulus icin énemli bir kiiltiirel
unsurdur. Tirk milleti igin de 6nemli olan miizik, ge¢misten giiniimiize cesitli
kiltlirlerin etkilesimi sonucu bazi degisikliklere ugrayarak konumunu korumustur
(Kaygisiz, 2018, s. 1-5). Bu sanata genel olarak Tiirk Miizigi denir. Tiirkler, bugiinkii
ortak ismine kadar farkli donemlerde formiilsel olarak farkli adlar kullanmislardir

(imik, 2012).

Islam &ncesi donemde Tiirk kiiltiiriinde musiki énemli bir yere sahipti. Dede Korkut
masallarmin kopuzla, Saman’in ritim-dansla, devletin simgesi olan tug ve davulla
islendigi Tiirk kiltiiriinde miizigin ne kadar 6nemli oldugu anlagilmaktadir (Tung,

[IPPR2)

2020). Islamiyet oncesi doénemde sozlii ezgi (sarki=song) “1r”, saz miizigi ise

Kazakistan, Kirgizistan gibi Tiirki lilkelerde halen s6zsiiz ezgi olarak kullanilan “Kiig

olarak isimlendirilmistir (Kafkasyali, 2015 ).

Antik Yunan kiiltiiriinden gelen “musika” terimi, bircok dilde miizigin etimolojik
kokiidiir; Ingilizce miizik, Almanca Musik, Fransa Musique, Arap¢a Musiki ve Rusca
Muzyka ifade edilmektedir (Giines, 2018, s. 53). Bu ismin Arapgada kullanilmasinda
Biiyiik Iskender’in (M.O. 336-323) rolii ve doguya yaptigi1 seferin etkili oldugu
distiniilmektedir. 13 yillik hiikiimdarligi déneminde Asya, Afrika ve Avrupa’da

onemli yerleri fethetti ve topraklarin1 genisletti. Iskenderun ve iskenderiye gibi yerlere



onun ad1 verilmistir. Ozellikle Iskenderiye ve Babil sehirleri dnemli kiiltiir merkezleri
haline gelmis ve bu sehirlerdeki kiitiiphanelerde Antik Yunan’in meshur eserlerinin

niishalar1 bulunmaktadir (Baba, 2009).

Islam’m yiikselisiyle birlikte énemli kiiltiirel ve bilimsel potansiyele sahip bu tiir
sehirler Miisliimanlar tarafindan ele gegirildi. ilimlere Snem veren Miisliiman devlet
adamlar1, donemin alimlerine Eski Yunancadaki referanslar1 Arapgaya cevirmeleri
icin maddi destekte bulundular (Akyol, 2006). Bu bakimdan ilk Islam filozofu El-
Kindi’nin (796-874) musiki risaleleri ayn1 zamanda musiki ile ilgili eserleri gliniimiize
ulasan ilk miellif kabul edilmektedir. Musiki adinin Yunanca eserlerin ¢evirisinin

tamamlandigi donemden itibaren goriildigli anlasilmaktadir (Toksdz, 2018).

Tiirklerin Islam’1 kabul etmesinden sonra Farabi, ibni Sina gibi alimler tip, astronomi
ve musiki alanlarinda eserler vermislerdir. Farabi’nin Arapga eseri Kitab-1 Musiki El
Kebir (Biiytik Miizik Kitabi) tarihin en 6nemli miizik kitabidir (Giines, 2018, s. 52).
Tiirklerin islam dinini kabullenme sonrasinda Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selcuklu ve
Anadolu Selguklu isimli biiyiik devletleri kurmuslardir. Ozellikle Selguklular
doneminde askeri musiki gelismistir. O zamanlar “musiki” adi da kullaniliyordu.
Onemli bir Tiirk devleti olan Timur Imparatorlugu’nun saray miizisyeni Hafiz

Abdulkadir Meragi, musiki tabirini teorik eserlerinde kullanmistir (Isiktekinler, 2022).

Osmanli doneminde (1299-1923) “miizik” terimi de kullanilmis ve teorik eserlerin
sayist artmig, askeri miizik olan mehter tanitilmis ve gelistirilmis, sultanlar ince saz
miizigi icra etmislerdir (Pirgon, 2014 ). Osmanli doneminde mehter musikisi orduda
(Yenigeri ocagi), kalelerde, ince saz musikisi sarayda (Enderun Mektebi) ve kurumsal
olarak Mevlevihanelerde calinirken, bircok Avrupali seyyah bu miizik tiirlerini

edinmis, firsatlar bulmustur (Somake1, 2017).

2.2 Halk Miizigi

Diinyada varligin siirdiiren kiiltiirler/milletler yogun bir kiiltiir barindirmis ve bunu
halk miizigine adapte etmislerdir. Bu sayede halk miizikleri, kiiltiiriin en 6nemli temel
taglarindan biri haline gelmis ve toplumlarin bir¢ok kiiltiirel 6zelligini tasimasinda

etkin rol oynamustir (Yigit, 2019).



Halk miizigi, ait oldugu toplumlarin kiiltiirel degerlerini biinyesinde barindirir ve bu
yoniliyle bir miizik tlirli tanimindan uzaklasarak daha derin anlamlara biiriiniir.
Herhangi bir toplumun halk miiziginin dinamiklerinde, ait oldugu toplumun tarihi,
gelenekleri, gorenekleri, dili vb. birgok 6zelligini bulmak miimkiindiir (Vural, 2011).
Bu nedenle halk miizigi ¢alismalari, toplumlarin kiiltiirel katmanlarinin tam olarak
anlasilabilmesi i¢in en 6nemli konulardan biridir. Diinya iizerinde var olan birgok
ulusun sosyo-kiiltiirel yasam dokusuna paralel olarak sekillenerek hayat bulmus bir
miizik tiirii oldugu bilinmektedir. Bu miizik tiirii halk miizigi olarak adlandirilir ve
genellikle ortaya c¢iktigi toplumun geleneksel miizik kiiltliriinii yansitmaktadir
(Hashas, 2017, s. 5).

Halki etkileyen bir olay karsisinda bir ozan tarafindan bestelenen sozlii ezgi, o topluma
uygun unsurlar igerdigi 6l¢iide halk tarafindan benimsenir (Biiyiikyildiz, 2015, s. 112).
Halk miiziginin bestecilik anlayisi olmadan bestelendigini ve genellikle sanat kaygisi

glitmeden samimi duygularla ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.

Diinyada yasayan tiim toplumlarin kendine 6zgii miizikleri vardir. Ancak bu miizikal
ozellikler ve gelisim diizeyleri birbirinden gok farklidir. Ilkel kabilelerin miizigi
melodik olarak basittir ve genellikle dar kaliplari takip eder. Gelismis toplumlarda, biri
halk miizigi, digeri sanat miizigi olmak iizere iki miizik tiirii yan yana yagamaktadir.
Bu miizik tiirleri birgok giiclin etkisi altinda gelismeye devam etmekte ve bunun
sonucunda bir¢ok farkli ¢6ziim ortak 6zellikler gostermektedir (Yener, 2001, s. 68).
Halk miizigi i¢inden c¢iktig1 milletin katmanlartyla dogru bir dagilimla evrenini

genisletir ve 6zdeslestigi kiiltiirel programin bir nevi aynasi haline gelir (Hashas, 2017,
S. 6).

Halk miiziginin genel Ozellikleri agisindan pek c¢ok calismanin yapildigi ve bu
caligmalarin genel olarak benzerlikler gosterdigi gibi bazi yonlerden de benzerlikler
gosterdigi goriilmektedir. Arastirmacilarin yaptigi tanimlamalardan hareketle bu
miizik listesinin kisilere ait oldugunu, kisilerin yasamlari ve genellemeleri icine

karismis melodiler oldugunu séylemek miimkiindiir.



2.3 Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

Gazimihal’e (2006) gore geleneksel halk miizigi; genellikle, kulaktan kulaga gegmek
suretiyle sevk-i tabii ve zevk-i tabii sahibi sanatcilar sayesinde halk arasinda yasayip
memleketlere gore degisen ezgilerin genis repertuvarina “halk musikisi”
denilmektedir. Halk miizigini bu isim altinda birlestirmek ve incelemek adettir.
Yonetken’e (2019) gore Tirk Halk Miizigi folklorik ve anonim bir karakter tasir.
Yaraticilar1 belli degildir. Tiirk koyliisliniin, asiretlerinin ve asiklarinin miizigidir.
Sarisdzen’e (1963) gore halk miizigi, halkin sahibini bilmeden c¢alip soyledigi
geleneksel ezgilerdir. Tiifekgi’ye (2018) gore halk miizigi, halk tarafindan benimsenip
onun ifadesine biiriinmesi, iddiasiz olmasi ve sahibinin bilinmemesi olarak
tanimlamaktadir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, Tiirk milletine ait olan ve Anadolu’da
insanlarin hayatindaki tiim toplumsal olaylarin konusu olarak secilen, ayn1 zamanda
Tiirk kiiltiiriniin kaynaklarindan beslenen milli bir halk miizigi tiiriidiir. “GTHM, halk
miiziginin evrensel tanimlarina paralel olarak gelisen, ancak bu tanimlara ek olarak
Anadolu insaninin sosyo-kiiltiirel yasam dokusuna paralel olarak gelisen ve kendine
has Ozellikleriyle (agiz, islup, tavir-tempo, kullanilan calgilar, ezgi yapist vb.)

kisiligini belirleyen bir halk miizigi tiiriidiir.” (Hashas, 2017, s. 7).

Tirk halk miiziginin, halk kiiltiirii i¢inde gelismis, zamanin derinliklerinde, mekanin
yayginliginda, babadan ogula, ustadan ¢iraga, kulaktan kulaga aktarilarak giinlimiize
kadar ulagsmis halk ezgilerinden olustugu bilinmektedir. GTHM gec¢misten gelen
ustadan ¢iraga, kulaktan kulaga, dilden dile, telden tele vb. siralamis ve bu siirecte

ozanlar, asiklar, tiirkii yazarlari... en onemlileri olmustur (Akgali, 2012, s. 12).

Senel (2000, s. 65-66), glinlimiize kadar arastirmacilarin halki s6zlii-s6zsiiz ve kirik
havalar-uzun havalar olarak siiflandirdiklarini, bu derslerin eksik oldugunu ve Tiirk
miiziginin ii¢ ana kategorisinin bulundugunu, bunlarin enstriimantal miizik, vokal
miizik oldugu sonucuna varmustir. S6zIi miizik ve vokal-enstriimantal miizik. Ana
gruplandirma tanimi ve miizikal formiil perspektifi, ritmik melodiler, serbest ritimli

melodiler ve karisik ritimli melodiler seklinde analizi savunmustur.
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Miizik bilimi acisindan Tiirk halk miiziginin i¢ dinamikleri icerisinde ¢ok farkli ve
kendine 6zgi tiirler bulunsa da bu miizik tiirlerinin en 6nemli verilerinin tiirkiiler
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiirk halki arasinda tek bir kelimeye uymamiz
istense mutlaka “halk sarkisi yani tiirkii” kullanilabilirdi. O kadar samimi, o kadar saf
ve o kadar bize benzeyen bir kelime ki, sanki acimizin da, nesemizin de tek sahibiymis

gibi kulaklarimiza samimi gelmektedir (Imik, 2020, s. 3).

Tiirk halk miiziginin en giivenli formu olan tiirki{i 12. yiizy1l Farsga Tiirki (Tirk’e ait)
kelimesinden Tiirkge telaffuza uyarlanmistir ve Tiirkii’niin klasik miizikteki sarkinin

karsiligiymis gibi belirtilmektedir (Tuna, 2000, s. 535).

Duygulu (2014, s. 436), tiirkiiniin siniflandirilmasi genellikle Tiirk halk miizigi, klasik
Tiirk miizigi ve Tirk halk edebiyati alanlarinda diizenlenmekte, bazen farkli anlamlar
yiiklenerek “tiirkii” anlamina getirilmemektedir. Tiirkgeden hangi giin ortaya ¢iktig

konusunda neredeyse tam bir fikir birliginin oldugu da asikardir.

2.4  Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Miizikal Kimlik ve Yoresel Aidiyetlik

Miizikal kelimesi, etimolojik anlamda incelendiginde; miizikle ilgili, miizikal unsurlar
iceren gibi anlamlarla karsilagilmaktadir (Cankaya, 2015, s. 3). Fromm’a gore kimlik,
biitiinlesik bir sosyal boyuta sahip, ‘diger insanlarla veya gruplarla 6zdesleserek yash
bir birey olma duygusu’ olarak siniflandirilmaktadir. Bu durumda kimlik iki boyut
dikkate alinarak ele alinmaktadir ki sosyal ve kisisel kimliktir. Kiiltiirel, ulusal, etnik

veya yerel kimlikler de sosyal kimlik sinifina girmektedir (Bilgin ve Oksal, 2018).

Kisaca ifade etmek gerekirse, ¢cagimizin en etkileyici kavramlarindan biri olan kimlik,
her seyden 6nce “Ben Kimim?” sorusunun cevabidir. Ama ayni zamanda toplumun
bizi nasil gordiigiiyle de ilgilidir. Kimlik, farkliliklarin bir ifadesi olmas1 anlaminda

bir kategorizasyon siirecini igerir (Dalbay, 2018, s. 174).

Miizikal-kiiltiirel kimlik, bireyin {iyesi oldugu toplumun veya toplulugun miizikal
kiltiiriinden beslenir ve zaman, zemin, siyasi ve ekonomik olusumlar gibi cesitli

sosyo-kiiltiirel faktorlerin etkisiyle sekillenir ve degisir (Pasaoglu, 2005, s. 3).
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Miizikal kimlik konusunun, diinyadaki miizik tiirlerinin farklilagmasimni ve
siiflandirilmasini saglamasi nedeniyle miizik teorisi agisindan énemli bir yere sahip
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Senel, 2013, s. 81). Miizikal kimlik, 6zellikle ait
oldugu topluluklarin sosyo-kiiltiirel yasam dokularini biinyesinde barindiran
geleneksel miiziklerde ¢ok genis bir altyapiya sahip olabilmekte ve farklt miizik
kiiltiirleriyle etkilesimlerin yani1 sira kiiltiirel aidiyet duygulariyla devam ederek
belleklere yerlesen c¢esitli miizikal aktarimlar/edinimler sonucunda c¢ergevesini

dinamik bir sekilde genisletmektedir (Hashas, 2017, s. 10).

Miizikal kimlik bazen evrensel 6l¢ekte cok yaygin bir miizik tiiriinii tanimlamak igin
kullanilabilecegi gibi, bolgeden bolgeye degisen gesitli 6zellikleri minimal Olgekte

smiflandirmak i¢in de kullanilabilmektedir.

2.4.1 Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Tiir

GTHM c¢esitli yiriitme 06zelliklerini icerir. Bu benzersiz performans ozellikleri,
GTHM’ yi diger miizik tiirlerinden ayirmakta ve onu kendi i¢ dinamikleri agisindan
zenginlestirmektedir (Yesilyurt, 2021). THM’nin bolgeden bolgeye farklilik gosteren
en 6nemli 6zellikleri; tislup, sive, lehge, kullanilan calgilar ve melodilerdeki cesitli
miizikal unsurlardir. THM’ deki bu 0Ozellikler, strateji/yerel yardim ve tiir

ozellikleri/tanimlart agisindan en 6nemli unsurlardir (Haghas, 2017, s. 10).

Tiir konusu GTHM nin en 6nemli konularindan biridir ve bu konuda bir¢ok ¢alisma
yapildig1 goriilmektedir. Tiir konusunda yapilan g¢alismalarin birbirinden farkl
olmasiin, konunun 6zellikle alan uzmani1 olmayan arastirmacilar tarafindan farklh
bakis acilariyla degerlendirilmesinden kaynaklandigi sdylenebilir (Yesilyurt, 2021 ).
Tiir, sadece Tiirk halk miizigi icin degil tiim alanlar i¢in incelenmesi gereken bir
konudur. Ne yazik ki konuyla ilgili fikir ortaya koyan arastirmacilarin ¢ogu miizik
sanatiyla ilgilenen sanatgilar ya da miizik bilimiyle ilgilenen bilim insanlar1 degildir.

(Demir, 2013, s. 9).

GTHM’ de tiir lizerine yapilan ¢alismalarda tlirkiilerin miizikal 6zelliklerinin g6z ardi
edilmesinin, aragtirmacilarin tiirkiileri konularma ve lirik iceriklerine gore

simniflandirmalar1  gerektigini diisiindiirdiigii soylenebilir (Akdogu, 2003, s. 160).
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Tiirkiiler, konularina (igeriklerine) ya da edebi Ozelliklerine gore birgok farkli
siiflandirmaya tabi tutulmustur. Bu iyi niyetli calismalar Tiirk halk edebiyati ve THM
kurami agisindan 6nemli olmakla birlikte, ne yazik ki bu siiflandirmalarin miizik tiiri
olarak algilanmasi bir sorun olarak ortaya c¢ikabilmekte ve THM egitim/6gretimini

olumsuz etkileyebilmektedir (Hashas, 2017, s. 11).

GTHM’de tiirli belirleyen unsurlarin enstriimantal, melodik, ritmik, bicimsel, icra
(agiz-sive-rejim) oldugu ve bu unsurlarin higbirinin tek basina tiirii belirleyemeyecegi
bilinmektedir (Yesilyurt, 2021 ). Bu unsurlardan birinin bile eksik kullanildiginda o
tirtin ¢esnisini olusturacagi, zeybek lizerinden agiklanabilir. Dokuz zamanli bir
zeybegin degistirilerek sekiz zamanli hale getirilip zeybek tavriyla icra edildiginde

zeybek cesnisi yerine zeybek ¢esnisinin olustugu goriiliir (Akdogu, 2003, s. 160).

GTHM’ de tiir konusunun ¢ok genis ve kapsamli oldugunu, bireysel ¢abalarla bu
konunun tiim detaylariyla tam olarak ortaya ¢ikarilmasinin miimkiin olmadigini
belirtmektedir (Yesilyurt, 2021). Ayrica ulusal Glgekte tiir tasniflerinin tam olarak
belirlenmesi ve siniflandirilmasi i¢in alan uzmanlarindan olusturulacak komisyonlarla
il-ilge, bolge-bolge kapsamli bir alan aragtirmasi yapilarak konuyla ilgili tiim
caligmalarin incelenmesi, ortak ya da farkli yonlerinin tespit edilmesi ve yerel miizikal
ozelliklerin yeniden belirlenmesinin biiyiik 6nem tasidigini sdyleyebiliriz (Hashas,
2017, s. 18).

2.4.2 Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Usiil

Miizikte usul konusu iizerine yapilan arastirmalar incelendiginde usulii olusturan temel
unsurlarla birlikte ele alindig1 goriilmektedir. Usul konusunun daha 1iyi
aydinlatilabilmesi i¢in 6ncelikle usulii olusturan i¢ dinamiklerin ele alinmasinin
gerekmektedir. Tartim/Ritim, bir kaynaktan diizenli ya da rastgele sagim yapildigi
izlenimi uyandirmak amaciyla esit ya da esit olmayan siirelerdeki seslerin (ya da ses
dizilerinin) pes pese siralanmasidir. Ritim (tartim) miizigin ana unsurlarindan biridir

(Terzi, 2015, s. 58).

Ritim, vurgu, uzunluk veya ses 6zelliklerinin, duraklarin tek bir ¢izgi, bir nota i¢inde

diizenli olarak tekrarlanmasindan dogan ses uygunlugu iken, tarttm miizigin nabzin
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belirleyen ve birimlerin usl ile vurgulanmasindan olusan Oriintidiir. Esit
yogunluktaki birimlerin esit olmayan yogunluktaki birimlere donligmesi sonucu ortaya
¢ikan katmandir (Cihanoglu, 2010, s. 3). Genellikle diiziim, usulii olusturan pargalarin
bir parcasi olsa da bazen kendi basina bir usul olarak da degerlendirilebilir (Ozkan,

2011, s. 605).

GTM usulleri incelendiginde 6zellikle aksak usullerin yer aldig1 ve bu usul yapisinin
yaygin olarak kullanildigi, bunun da GTM’ni usuller agisindan diger diinya
miiziklerinden ayirdigi sOylenebilir. Genel bir bakis agisiyla bu durum, GTM
usullerinin en 6nemli dzelliklerinin aksak ustl yapilarinin yaygin olarak kullanilmasi
ve bu aksak ustllerin kisiliklerini belirleyecek farkli tiirlerle/dongii kaliplariyla
zenginlestirilmesi oldugu belirtilerek aciklanabilir (Hashas, 2017, s. 21).

Bat1 miizik kiiltiirli ile Tiirk miizik kiiltiirii arasindaki en 6nemli farkin Klasik Bati
Miizigi’nin ritmik yapilarinin 2, 3 ve 4 zamanli oldugunu, Tiirk Miizik Kiiltiirii’nde ise
4 zamandan daha biiyiik ritimler bulundugunu belirterek, Bat1 Miizigi’nde “metrik
0l¢li” olarak adlandirilan olgunun Tiirk Miizik Kiiltiirii’nde neden “ritim kalib1” olarak
adlandirilmasi gerektigini Tiirk Miizigi ve Turk Halk Miizigi’nin usullerini 15 kata
kadar agiklanabilir (Sakarya, 2010, s. 17).

GTHM usullerinin genel o&zelliklerini belirlemeye ve siniflandirmaya yonelik
gecmisten giinlimiize bir¢ok calisma/arastirma yapildigi ve bu calismalar arasinda
Muzaffer Sarisézen’in GTHM usillerine bakis agisinin digerlerine gore daha fazla
benimsendigi sOylenebilir. Yesilyurt’a (2021) gore GTHM’ de usul teorisine iliskin
bir birlikteligin olmadig1 tespit edilmistir. Bu durumun sebebini, gecmiste kisith
imkanlarla yapilan usil calismalarinda eksikliklerin bulunmasi ve sonraki donemlerde
yapilan birgok c¢alismada bu eksikliklerin géz ardi edilmesi olarak agiklamak

miimkiindiir (Yesilyurt, 2021 ).

Giliniimiize kadar yapilan pek ¢ok ¢alismada “ana/temel/basit usul” olarak adlandirilan
usul tasniflerinde 2, 3 ve 4 zamanl ritimler genellikle tek bir bashk altinda ele
alinmaktadir. Ancak “ana/temel/basit usuller”, kelime anlamlar1 ve usul karakterleri

itibartyla degerlendirildiginde, bunlarin karakterleri, birlesimlerinde bagka usulleri
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barindirmayan yapilari tarafindan belirlenmektedir (Kog, 2010). Daha dogrusu 2’li ve
3’li ritimler, kombinasyonlarinda baska ritimlere yer vermezler ve “ana/temel/basit
ritim” karakteriyle hem kendi kisiliklerini belirlerler hem de baska ritimlerin (karma,
birlesik vb.) olusmasina olanak saglarlar. Bu baglamda 2 adet 2 zamanli ritmin bir
araya gelmesiyle 33 adet 4 zamanli ritmin olustugunu, dolayisiyla ana/temel/basit
ritmin kapsaminin (adlandirmasinin) disina ¢ikarak, ritmin ritmini istlendigini

s0ylemek miimkiindiir (Hashas, 2017, s. 23).
2.4.3 Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Ayak/Makam iliskisi

GTHM’de ayak terimi, 6zellikle tarihsel olarak birgcok arastirmaci tarafindan pargali
Olgekleri belirtmek i¢in kullanilmigtir. Ayak teriminin belirlenmesinde giiniimiiz
bilimsel iiretiminin yeterli olmadigini ve birgok sorunun ortaya c¢iktigini
gostermektedir. Halk miizigi g¢evrelerinde 1940’11 yillara kadar “ayak” teriminin
bilinmedigi, 1936 yilinda TRT kanallarinin Ankara’da yayina baslamasiyla birlikte
“ayak”mn halka mal edilmeye baslandig1 ve bu terimin tam anlamiyla yara almadan

devam ettigi de belirtilmektedir (Kutlug, 2000, s. 503).

GTHM eserlerinin makamlar agisindan adlandirilmasi konusunda yapilan bir¢cok
bilimsel arastirma sonucunda 6zellikle akademik camiada konuyla ilgili 6nemli bir
farkindalik olustugunu, ancak GTHM eserlerindeki ezgi o6zelliklerinin 6zgiin bir
terminoloji ile adlandirilmasi/siiflandirilmas1 konusunda giiniimiizde tim alt
dinamikleri ile tam bir birliktelikten s6z etmenin miimkiin olmadig1 ifade edilir

(Hashas, 2017, s. 26).

GTSM terminolojisinde kullanilan kavramlar ve bu kavramlarin g¢ergevesinin ele
alian serilerin isimlendirilmesinin yillar boyunca tartisilabilmesine ragmen siirecin
tamamlaya bir konu oldugunu, bu siirecte yapilan islemlerde yiiriitiilen kisi bilgileri,
donanim ve goriiniim goriiniimiine gére bozulmalarinin gosterildigini ve ¢cogu zaman

kurum ve kuruluslar tarafindan kabul edilmemektedir (Pelikoglu, 2007, s. 231).

GTHM eserlerindeki melodik yapilarin makamsal 6zelliklerle ifade edilmesinin ayak

terimine gore ¢ok daha belirleyici ve bilimsel bir bakis ag¢is1 oldugunu, GTHM ve
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GTSM’nin ayn1 kokten geldigini, ufak farkliliklar olsa da yap1 olarak benzer olduklari
da asikardir (Hashas, 2017, s. 29).

“Ayak” terimi, miizikal a¢idan makamsal dizilerin belirlenmesinde bazi sorunlara
neden olmaktadir. Bu durumun nedeni, herhangi bir ayak adiyla degerlendirilen
herhangi bir tiirkiiniin, miizikal olarak bir¢ok makamsal dizinin Ozelliklerine
benzeyebilmesi ve bu durumun konuyu o6zellikle teorik olarak ¢oziimsiiz hale
getirebilmesidir. Giiniimiizde GTHM dizilerinin isimlendirilmesinde “ayak” teriminin
neredeyse unutuldugu bircok c¢alismada vurgulanmaktadir. Konuyla ilgili yapilan
birgok arastirma sonucunda bir farkindalifin olustugunu ve ozellikle bilimsel
platformda GTHM dizilerinin makamsal unsurlarla adlandirilmaya baslandigini
soylemek miimkiindiir (Yesilyurt, 2021). Feyzi (2013, s. 68), THM ve TSM’nin ayni
kokten gelip gelmedigi, ayni ses sistemini kullanip kullanmadig: gibi konularda kronik
tartismalarin  oldugunu ancak bu tiir tartismalarin yapilan bilimsel c¢aligsmalarla

kanitladig1 ortaya ¢ikmustir.

Arastirmada ayak terimleri 1940’11 yillardan bu yana uzun siiredir tespit edilse de ayak
teriminin kullanimlar1 birgok miizikal agidan sorunlu oldugu ve uzun bir tartismanin
devam ettigi goriillmektedir. Konuyla ilgili olarak bilimsel ¢alismalar giiniimiizde ayak
kullanimina detayl bir sekilde yaklasmis ve bilimsel platformda ya da mesleki miizik
egitimi verilen kurumlarda ayaklarin ¢ogunun unutuldugu goriilmiistiir (Feyzi, 2013).
Arastirmalarda  ayrica, GTHM eserlerinin  sirasinin  belirlenmesinde  ve
isimlendirilmesinde ayaklar yerine makam unsurlarinin tercih edilmesi, bu arastirmada
kullanilacak terminolojinin makam 0Ozelliklerinin gerekliligini dogurmustur. Bu
nedenle bu arastirmada grup halinde secilen tiirkiilerin makam dizilerinin
belirlenmesinde, Tiirk sanat miizigi makam teorisinden faydalanilmasi daha bilimsel

bir sekilde ortaya konabilir ve tiirkiiler bu sekilde degerlendirilebilir.

2.5  Karabiik Bolgesi ve Miizik Kiiltiirii

Tirkilerin konularma veya yapisal 6zelliklerine gore nasil siniflandirildigina dair
farkl1 goriisler ve bu goriis yelpazesi igerisinde farkli modeller bulunmaktadir.

Tiirkiilerin melodiye dayali olmasi bu zorlugun temel nedeni olarak goriilmektedir.
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Tiirkiilerde ifade edilen tiim duygu ve diislinceler bir melodi esliginde ifade edildigi
icin ortaya cikan siirde sabit bir diizen olmayabilir. Kaynak kisi veya derleyicilerin
esnekligin bozulmasina neden olan diger tiim unsurlar gizledigi tiirkii metinlerinde
ekleme ve gikarmalar yapilabilmektedir. Bu durumda siirlerin vezni, kafiyeleri vb. gibi

yapisal ozelliklerin bozulmasinin nedeni olabilmektedir (Kinik, 2011).

Tiirki metinlerini yapi itibariyle “bent”ler ve kavustak/baglantilar diye iki kisma
ayrildig: bilinir. Tarihler tlirkii metinlerinin “gercek sozlerini” olustururken eserler
genellikle tarihler arasinda tekrarlananlardan olusur. Konuyla ilgili c¢esitli
siiflandirmalar yapilmistir (Sakaoglu ve Alptekin, 2006, s. 593). M. Ozbek’e gore
tirkiiler, sarkilardan veya manilerden olusabilir. Yapilarinda baglaglar olabilir ama
baglagsiz tiirkiiler de olduk¢a yaygindir. En yaygin tiirkii bi¢imi, ti¢ satirlik ilahilerden
olusan, iki satirhik yapiya sahip ve 11 satir halinde yazilan tiirkiilerdir (Ozbek, 1998,
s. 199).

Fuad Koprilii’'ye gore tiirkiiniin bigimsel yapisini mani olusturmaktadir. Kokeni
Islamiyet oncesine kadar uzanan ve aktarilan bu form tiirkiilerde oldukga sik
kullanilmaktadir (Kopriilii, 2004, s. 293). Bu siniflandirmanin zorlugu ortadadir,
clinkli tiirkiilerin yapist oldukca degiskendir. Ancak pek cok Onemli arastirmaci
tirkiilerin yapisal 6zelliklerine, cizgilerine ve baglantilarina gore simiflandirilmasi

lizerine ¢aligmalar yapmaistir.

Fuat Ozdemir yaptig1 simiflandirmada tiirkiilerin yapisal 6zelliklerine, yani ¢izgi ve
baglantilarin diizenli olup olmamasina gore “yapisinda istikrar gosteren tiirkiiler -
diizenli olmayan tiirkiiler” seklinde iki ana baslik olusturuyor. Yapisinda istikrar olan

ve olmayan siniflandirma su sekildedir (Ozdemir, 1999, s. 9-20);

1-Yapisinda istikrar gosteren tiirkiiler
- Bent den dort satirlik tiirkiiler

- Uc dizeden olusan dizelerle tiirkiiler
- 1ki musralik tiirkiiler

- Mani dortliiklerinden olusan tiirkiiler

2- Yapist istikrardan yoksun tiirkiiler
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3.  YONTEM

3.1  Arastirmamin Modeli

Aragtirma betimsel bir aragtirma modeliyle yapilmistir. Betimsel model, ge¢miste ya
da halen var olan bir durumu var oldugu bigimiyle betimlemeyi amaglamaktadir.
Yontem olarak Etnografik ve kesfedici desen beraber kullanilmistir. Etnografik ve
kesfedici desen calismas1 su ozellikleri ile karakterize edilir: insan topluluklarinimn
iligkilerini ve davraniglarini kendi ortamlarinda gézleme, belgeleme ve yorumlamay1
iceren bir yontemdir (Bas, vd., 2008). Arastirici sahada uzun bir miiddet kalir. Yerli
halkin i¢ goriiniimiinii anlamaya calisir. Sosyal bilimci olarak deger yargilarindan uzak
bir bakis acisim kurmak ve muhafaza etmek hedefini giider. insan organizmasi biyoloji
icin neyse, toplumun da sosyal bilimci i¢in 6nceden yapilmis hazir (ready-made) bir

laboratuvar oldugu soylenebilir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 188).

Aragtirma i¢in veri toplamak amaciyla literatiir taramasi, dokiiman analizi ve goriisme
yontemleri veri toplama teknikleri kullanilmistir. Bu verilerin gosterdigi bilgi ifade
edici olarak nitelendirilebilecegi gibi bazi varyasyonlar ¢esitli dijital veriler seklinde

de olabilmektedir.

Dokiiman analizi, ger¢eklesmesi hedeflenen olay veya olgularla ilgili bilgileri iceren
kayitlarin analizini icerir. Hangi bilginin 6énemli oldugu ve veri kaynagi olarak
kullanilabilecegi arastirma problemine gore detayli olarak ulasilabilir. Ornegin egitim
lizerine yapilan bir arastirmada veri kaynagi olarak su tiir belgeler mevcuttur: Ders
Kitaplari, program (miifredat) kilavuzlari, 6gretmen ve &grenci el kitaplari, ders ve
tinite planlar, egitimle ilgili resmi belgeler vb. olugsmaktadir (Yildirirm ve Simsek,

2006, s. 188).

3.2  Arastirmamn Veri Kaynagi

Bu galismanin verileri, kayit altina alinmamis olan, arastirma siirecinde ulasilan 8 adet

sOzsiiz ezgiden olugmaktadir. Arastirma siirecinde mevcut tlirkli notalarinin konuyu
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aydinlatmaya yeterli olacagi ongoriilerek veri kaynagi olarak belirlenen 8 sozsiiz ezgi

notasi iizerinde ¢esitli miizikal analiz ¢alismalar1 yapilmistir.

3.3 Smirhiliklar

Bu arastirma, Karabiik yoOresine ait yeni tespit edilen 8 sozsiiz ezginin miizikal
ozellikleri yaninda ritmik oOzellikleri ile yoredeki GTHM ozellikleri hakkinda

ulasilabilen kaynaklarla sinirlidir.

3.4  Sayiltilar

Arastirma siirecinin ilk asamasinda konu ile ilgili bir¢ok kaynak taranmis ve konu
uzmanlari ile ¢esitli kigisel goriismeler yapilarak bu basglik ile olusturulacak bir
calismanin ne derece onemli/gerekli/ oldugu-olmadig: tespit edilmeye ¢aligilmistir.
Cesitli arastirmalar, goriismeler, gézlemler sonucunda arastirma konusunun GTHM
literatiiriine katki saglayabilecek nitelikte oldugu varsayilmis ve asagidaki

varsayimlara odaklanilmistir;

1. Kaynak kisinin eserleri otantik olarak icra ettigi;

2. Kayda alinan eserlerin TRT repertuarinda kayit altina alinmadigy;

3. Eserlerin Karabiik yoresi halk miizigi 6zelliklerini yansittigy;

4. Eserlerin dogru sekilde notaya alindig1 varsayilmistir.

3.5  Verilerin Toplanmasi

Arastirma boyunca ilk Once literatiir taramas1 yapilarak konuyla ilgili oldugu tespit
edilen kitap, makale, bildiri, tez vb. se¢ilmis, ilgili belgelere ulasilmistir. Dokiimanlar
tizerinde yapilan analizler sonucunda arastirma problemine iliskin olanlar belirlenmis
ve bu kaynaklarda bazi teorik ¢ergeveler ortaya ¢ikarilmistir. Daha sonra aragtirmanin

en 6nemli kism1 olan Karabiik Bolgesinde tespit edilen yeni eserler-ezgiler taranarak
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TRT-THM arsivinde kayitli olup olmadig: belirlenmistir. Sonug olarak repertuarda

kayitlt olmadig1 gortilmiistiir.

Kaynak kisi ile yapilan goriismede ise kisa olan 3 soruluk bir goriisme formu
hazirlanmis; alan uzmanlarinin tavsiye ve onerileri sonucunda nihai haline kavusan

goriisme formu kullanilmistir.

3.6 Verilerin Analizi

Karabiik ili, halk miizigi kiiltiirliniin tespit edilebilmesi i¢in literatiir taramasinin yani
sira yoresel halk miizigi kiiltlirliinden haberdar olan 5 kisiyle goriistilmiis, 4 kisi
alaninda yetersiz oldugundan diger kisi tercih edilmistir. Oncelikli olarak bolgedeki
tiniversitelere, ¢esitli sanat kurum/kuruluslarina, kiiltiir ve turizm miidiirliiklerine ve
belediyelere bagvurulmustur. Bu silirecte basvurulan yetkililerin yonlendirmesi ile
notaya alman eserler konu alani uzmanlarinca incelenmis konunun uzmanlarina
(Akademisyenler, TRT-THM Saz/Ses Sanatgilari, Asiklar, Ozanlar, Yerel Sanat¢ilar

vb.) ulagilmis ve konu ile ilgili gériismeler gergeklestirilmistir.

Aragtirmanin miiziksel ¢oziimleme ve isimlendirme boliimlerinde, derlenen eserler
olarak belirlenen tiirkiilerin/ezgilerin makam dizilimi, tempo ve notalarindaki ses
genislikleri gibi 6zelliklerine iliskin miizikal ¢6ziimleme c¢alismalart 6zetlenmis ve
eserlerin miizikal 6zellikleri incelenmistir. Bu asamada alan uzmanlarindan goriis

alinarak nihai kararlar verilmistir.

Daha sonra halk miizigi kiiltiiriiniin bolgeye 6zgili genel 6zelliklerinin belirlenmesine
yonelik caligmalar yapilmistir. Bu siirecte; Bolgedeki halk miizigi kiiltiiriine iliskin
yazili kaynaklar taranmis, ayn1 dogrultuda halk miizigini dogru yorumlayabilmek i¢in
one ¢ikan tiirkii tiirleri hakkinda fikir sahibi olmak amaciyla halk miizigi sanatg¢ilarinin

ses/goriintii kayitlart dinlenmistir.

Sonug olarak sozsiiz eser notalarina iliskin miizikal analiz ¢aligmalari, bolgelere gore
Ozel gelistirilen genel halk miizigi 6zelliklerine iligkin literatiir taramalarindan ve

kisisel goriismelerden elde edilen bilgiler/bulgularla birlestirilerek ¢esitli ¢alismalar
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gerceklestirilmistir. Bolgedeki tiirkiilerin, bu arastirma kapsaminda miizikal

kimliklerini belirleme adina az da olsa katkist olacagi diisiiniilmektedir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu bdliim iginde arastirmada toplanan bulgular ve bu bulgular 1518inda gelistirilen

yorumlar bulunmaktadir.

4.1  Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Bu boliimde birinci alt probleme iligkin, “Karabiik Bolgesinde s6zlii olarak bilinen ve
hikayeleri ile birlikte su ana kadar derlemesi yapilmayan tiirkiiler var midir?”
sorusunun yanitina cevap olarak, ilk kez derlenmis 8 adet sozsiiz ezgiye ait notalar ve

buna yonelik olarak kaynak kisi tarafindan anlatilan hikayeleri yer almaktadir.

4.1.1 Eflani Gelin Cikarma Havasi (Eflani)

Oncelikle arastirmaci tarafindan derlenen Gelin Cikarma Havasi (Eflani) calismasi

asagida makam dizileri yer almaktadir. Eser davul ve zurna esliginde icra edilmektedir.

Eserin hikayesi ve toplanma sekli su sekilde ger¢ceklesmistir:

Hikayesi: Yorede, Eflani ve Safranbolu’ya bagli Ova cuma bolgesinde ¢alinan bir hava
cesididir. Yoresel agizla “hak alma” diye de sdylenilen gelin alma giiniinde kiz evinin
Oniline gelirken de ¢esitli miizikler calinir. Davul zurna ve kogekler esliginde gelin
evinin Oniinde oyunlar oynanir. Davul zurna ekibinin bu oyununa da ydre halki

arasinda “Fasil” denir.

Bu sirada gelin evde hazirlanir ve evden ¢ikma vakti geldiginde oradaki herhangi biri

ya da birileri tarafindan gelinin artik ¢ikiyor oldugu davul zurna ekibine bildirilir.

Ekip, halk arasinda “Kiz ¢ikt1 havas1” olarak da bilinen bu miizigi ¢almaya baslar. Kap1
ontlinde dua etme baglayinca kesilir. Duadan sonra ayn1 hava da devam edebilir, yahut

baska bir miizik de ¢alinabilir. En azindan bu zamana kadar gordiigiim boyleydi.
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Yorede “Haci Veli”, “Kambur Hakki1”, “Gebre Sati” lakapli ve isminin aklima
gelmedigi bir¢ok zurna ustast duymus olmama ragmen onlar1 gorebilmek nasip

olmada.

Ama benim gordiigiim yorede en eski zurna ustalar1 “Kara Ahmet” (rahmetli) ve
“Talip usta” dan gordiigiim kadariyla bu sekilde ¢aliniyor. Tabi ki yorede onlardan
gorerek bu havayi ¢calan benden yagga biiyiik baska ustalar da var. Ama benim gérmiis

oldugum en eski ustalar bunlardir.
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GELIN CIKARMA HAVASI (Eflani)
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Eser Zurna ve Davul eglifinde calimmaktadir.

Sekil 4.1 Gelin Cikarma Havasi (Eflani)
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4.1.2 Ey Gaziler (Eflani)

Ey Gaziler (Eflani) ¢caligmasi asagida makam dizileri yer almaktadir. Eser davul ve

zurna esliginde icra edilmektedir.

Eserin hikayesi ve toplanma sekli su sekilde gerceklesmistir:

Hikayesi: Eflani ve Safranbolu’ya bagli Ova cuma bolgesinde ¢alinan, Ydore halki ve
davul — zurna ekipleri arasindaki ismi “Ey gaziler” olan bu hava, diigiine gelen
davetlileri karsilama sirasinda davetlilerin Oniine gidildikten sonra yine davetliler

esliginde diigiin evine geri donerken ¢alinan havadir.

Yorenin diger hareketli miizikleri igerisinde en kivrak (hizli) ¢alinan miizik tirtdiir.
Bu miizikte genelde kogeklerden baskasi oynamaz. Onlar da ¢ok fazlar oyun
sergilemeyip bir yandan sallanirken bir yandan davetlilerin 6niinden yiiriiyerek diigiin

evinin bir nebze yol gostericiligini listlenmis olurlar.

Davul-zurna misafirlerin de arkasinda bu miizigi ¢alarak yola devam eder. Diigiin
evinin Oniine gelene kadar (yolda davetliler oynamak isteyip havayir degistirmek

istemezlerse) bu miizik devam eder.

Mehter-i hiimayun da bulunan “Ey gaziler” marsi ile benzerligi olmamasina ragmen
bircok bolgede karsilama havasi olarak kullanilan miizik tiiriinde bu isim
kullanilmistir. Yine tam olarak hafizama kazinmasina sebep olan Ova cuma l1 yasayan
en eski zurna ustast “Talip Kahraman” ustanin sayesinde calmayi 6grendigim

muziktir.
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Sekil 4.2 Ey Gaziler (Eflani)
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Eser Zurna ile Davul egliginde cahinmastar.

Sekil 4.3. Ey Gaziler (Eflani)

4.1.3 Gelin Cikarma Havasi

Gelin Cikarma Havasi ¢alismasi asagida makam dizileri yer almaktadir. Eser davul ve

zurna esliginde icra edilmektedir.
Eserin hikayesi ve toplanma sekli su sekilde gerceklesmistir:

Hikayesi: Asil olan ve en ¢ok mesleki olarak vakit gecirip usta tanidigim yore olan
Karabiik’iin gelin ¢ikarma havasina gelecek olursak; Karabiik’iin ¢evre ilgeleri olan
Eflani, Eskipazar, ovacik, hatta Karabiik’iin tiim ¢evre koylerinde ¢alinan havadir. Tk
etapta ritimli olarak calinan hava gelin ¢ikma havasi olarak baslar ve sonrasinda yerel
dilde “tarhanay1 gardin(kardin), bulguru yardin, mancarlar1 (lahana) ektin, gabaklar
(kabak) diktin yimeden (yiyemeden) gittin a yavrum” diye dilden dile ¢ocuklugumdan
beri sdylenen gelin anasinin yasi ¢alinmaya baslar. O da ritmik olan miizigin pesinden

caldigim uzun hava seklindeki miiziktir.



27

Nerede calindigina bakacak olursak; yine ayni sekilde gelin evinin Oniindeki son

fasildan sonra gelinin ¢ikisindan dua edilene kadar olan siirede ¢alinir.

Yorede benim idol olarak gordiigiim biiyiik iistat (rahmetli) zurnact “Ramazan
Ozkan”, yine (rahmetli) “Kara Ali”, (rahmetli) “Kaba armutlu Ali usta”, (rahmetli)

“Cemal Katircioglu”,

Su anda yasayan en eski yore ustalarindan Eskipazar Hamzalar- biirniik kdyiinden
“Hasan Demirdelen” (zurna — keman) ustadan en net sekilde dinlemisimdir ki Hasan
usta da ¢ok eski tarihlerde yasamis ¢gocuklugunun zurnacisi koyliisii meshur “Mazak”
ya da “Astorozun oglu” lakapl Riza ustadan dinlemistir ki bu yas havasinin tarihinin

bayagi ge¢cmise dayandiginin bir kanitidir.
Su anda Karabiik’te sadece Hasan usta ile ikimiz kaldik ¢alan ne yazik ki.

Unutulmaya tamamen yiiz tutmus yore miiziklerimizden bir tanesi oldugunu

belirtmeliyim...
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Sekil 4.5 Gelin Cikarma Havasi

4.1.4 Misafir Karsilama Havasi

Misafir Kargilama Havasi ¢alismasi asagida makam dizileri yer almaktadir. Eser davul

ve zurna esliginde icra edilmektedir.
Eserin hikayesi ve toplanma sekli su sekilde gerceklesmistir:

Hikayesi: Karabiik yoresinde diigiine gelen davetlinin silah sesiyle harekete gecen
davul zurna ekibinin ilk ¢aldigi havadir. Davetlilerin 6niine giderken ¢alinir. Koy
diigiinlerinde davul — zurna ekibi kdye ilk gittiginde ¢alarak diigiin evinin 6niine kadar

giderdi. Yani ekibin geldigi ve o kdyde diigiin oldugu belli olsun diye.

Tabi koy i¢indeki diigiin evinin yolu da hayli mesafeli oldugu i¢in yine bu yol havasini
calard1 ustam “Ramazan Ozkan”. Birka¢ zurnacidan duymus olsam da en net ve en
dogru sekilde (Rahmetli) “Ramazan Ozkan” ustamdan duydum. Zurnada her ne kadar
serbest ¢alim olsa da kendine has bir ritmi vardir. Y 6re davulcularinin hepsi bu havanin

ritmini bilir ve ¢alarlar.
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Lakin hava olarak calabilen ne yazik ki Karabiik’te sadece ben kaldim. Tamamen

unutulmus havalar arasina karistt...

Cankiri-Cerkes /Nahillar kdyiinden “Dadis” lakapli zurnaci “Satilmis Uyanik™ usta da

caliyor. Sanirim baska ¢alan da kalmadi.

MISAFIR KARSILAMA HAVASI

[VORESI: KARABUK _ DERLEYEN : UGURYUICE
KIMDEN ALINDIGI: M. INANG LIMAN DERLEME TARIHI : 20.02.2022
NOTAYA ALAN : UGUR YUCE

Eser Zurna ile Davul eglifinde tamam serbest zamanh cahnmaktadir.

Sekil 4.6 Misafir Karsilama Havasi

4.1.5 Misafir Ugurlama Havasi

Misafir Ugurlama Havasi ¢alismasi asagida makam dizileri yer almaktadir. Eser davul

ve zurna esliginde icra edilmektedir.

Eserin hikayesi ve toplanma sekli su sekilde ger¢ceklesmistir:
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Hikayesi: Yorede ugurlama havasi olarak ¢aldigimiz bu miizik benim meslege zurnaci
olarak basladigimda gelin kapidan ¢ikip dua edildikten sonra ¢alinmaya baslanip,
gelinin arabaya binip diigiin evinden uzaklagmasiyla son bulan bir havaydi. Hala o

sekilde kullantyoruz.

Lakin memleketimizin sevilen keman iistatlarindan “Ismail Hamarat” (rahmetli) bu
havanin esasinda diigiine gelen misafirlerin diigiin yerinden ayrilirken ugurlama

maksadiyla ¢alindigini s6ylemisti.

Tabii ki zamanla sadece misafir degil gelin ugurlama havasina da doniismiis. Her ikisi

de birilerinin ugurlanmasi sirasinda oldugu i¢in bir fark duymaksizin ¢aliyoruz.

En net sekilde (rahmetli) “Ramazan Ozkan” ustamdan dinleyip 6grenmistim ki yine
yorenin bilinen en eski tistadi Eskipazar Hamzalar kdyiinden “Mazak” lakapli riza

ustanin da doldurulmus bant kasetlerinden dinlemistim.

Yasayan ve ¢almaya devam eden maalesef Karabiik’te iki kisi kaldik. Ben ve
memleketimiz ustalarindan “Hasan Demirdelen” (zurna — keman) bu havayi

kullanmaya devam ediyoruz.

Unutulmaya yiiz tutmus havalarimizdan birisi...
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MISAFIR UGURLAMA HAVASI
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Sekil 4.7 Misafir Ugurlama Havasi

4.1.6 Misafir Karsilama Havasi (Eflani)

Misafir Kargilama Havasi (Eflani) ¢alismasi asagida makam dizileri yer almaktadir.

Eser davul ve zurna esliginde icra edilmektedir.

Eserin hikayesi ve toplanma sekli su sekilde gergeklesmistir:

Hikayesi: Eflani ve Safranbolu’ya bagli ova cuma bolgesinde ve bu bolgelerin

yakinlarindaki kdylerde ¢alinan hava tiirtidiir. Diigiine gelen davetlilerin diigiin evine
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uzak mesafeden silah atarak (geldiklerini belli etmek amaciyla) ¢agirmalari sonucu

ekibin davetlilerin 6niine giderken yol boyu ¢aldiklar1 havadir.

Benzeri bir baska yol havasi daha oldugu i¢in birinden biri kullanilabilir. Genel olarak
duydugum hava bu oldugu i¢in aklimdaki ve kullandigim (bolgenin ekiplerinde yer

aldigimda) hava bu havadir.

Sonrasinda davetlilerin dniinde ¢iftetelli ve oyun havalariyla biraz hiiner sergiledikten

sonra diger yol havasiyla (ey gaziler) diigiin evine dogru yol alinir.

Yine yore istatlarindan meshur “Kara Ahmet” (rahmetli) “Talip Usta” tarafindan
dinleyip canli O6rnegine sahit oldugum, bunun yani sira kendisini gérmeye yasim
yetmese de eski yore iistad1 “Gebre Sat1” lakabi ile anilan, giiniimiizde oglu Saban
Erglin (davulcu) hala meslekte devam eden, zamanin isimli y6re icracisi zurnaci
“Satr’nin bir diigiinde kaydedilmis bant kasetinden dinleyerek hafizama kazidigim

parcalardan biridir.

Bolgede bir ka¢ zurna icracisi bu tarz havalar1 kullanmis olsa da en net 6rnegi yasatan

en eski zurna icracis1 “Talip Kahraman” ustadir.
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MISAFIR KARSILAMA HAVASI (Eflani)
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Eser Zurna ve Davul esliginde calinmaktadir.

Sekil 4.9 Misafir Karsilama Havasi (Eflani)

4.1.7 Gelin Cikarma Havasi (Yenice)

Gelin Cikarma Havasi (Yenice) ¢alismasi asagida makam dizileri yer almaktadir. Eser

davul ve zurna esliginde icra edilmektedir.

Eserin hikayesi ve toplanma sekli su sekilde gerceklesmistir:

Hikayesi: Genel olarak diigiindeki yeri hep aynidir gelin ¢ikarma havasinin. Yore
halkinin tabiriyle “kiz ¢ikt1” ya da “¢ikma havasi” denilen bu hava tiirii gelin evinin
oniline gelen neseli damat tarafi toplulugunun sergiledigi oyunlarin ve eglencenin son

bulmasiyla baslatilir.

Bu tarz gelin ¢ikma havasini Bartin, ulus, Kumluca ve yenice bolgesinde goérdiim. Bu

bolgelerde miimkiin mertebe hala kullanilmaya calisiliyor.

Yenicede ¢ok fazla vakit gecirdigim ekip yoktur ama beraber gittigim “Rahmi kocek™
lakapli davulcu “Rahmi Saribas” ustadan “Girnatact Cemal” lakapli Cemal ustadan
edindigim, yine Bartin bolgesinde Kumluca’da “Kefcii Osman” lakapli “Zurnaci
Osman” usta, Ulus ve ¢evre kdylerinde “irfan Yasar” (zurna), “Kazim Yildiz”

(rahmetli) isimli bolgenin en sevilen zurna ustasindan da dinleyerek 6grendim. Bunun
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yani sira yine Ova cuma bolgesinin su an yasayan en eski zurnacisi “Talip Kahraman”

usta da Bartinli ekiplerle gittiginde bu gelin ¢ikma havasini ¢alardu.

GELIN CIKARMA HAVASI (YENICE)
[vORESI : KARABUK / YENICE DERLEYEN : UGUR YUICE
KIMDEN ALINDIGE : M. INANC LIMAN DERLEME TARIHI : 20.02.2022
% NOTAYA ALAN : UGUR YUCE
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Eser Zurna ve Davul egliginde calinmaktadir.

Sekil 4.10 Gelin Cikarma Havasi (Yenice)
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4.1.8 Karsilama Havasi — Ey Gaziler (Yenice)

Karsilama Havasi — Ey Gaziler (Yenice) calismasi asagida makam dizileri yer

almaktadir. Eser davul ve zurna esliginde icra edilmektedir.

Eserin makam dizi 6zellikleri asagidaki tabloda gosterilmistir. Eserin hikayesi ve

toplanma sekli su sekilde gerceklesmistir:

Hikayesi: Bu miizik ¢esidini Yenicenin haricinde bir yerden duymadim. Genel olarak
misafiri karsilamak i¢in Oniine gidilirken ve bir toplulugu bir yerden bir yere davul

zurna esliginde gotiiriirken ¢alinan bir hava.

Yine bu havaya da “Ey gaziler” deniliyor bu bolgede.

Yenice’nin Yortan bolgesinde yasayan (sag ama meslegi birakti) cemal usta vardir.
Klarnet ve zurna calardi kendisi. Baska klarnet ¢alanlardan da duymus olsam bile en

net kendisinden dinleyerek edindigim pargadir.

Cemal ustanin da ustasi bolgede adi sik¢a duyulan efsane klarnet ve zurna ustasi “Cil

aga” lakapli ustadir ki onu gérebilmeye yasim yetmedi ama ¢ok hikayesini dinledim.

Sanirim ¢aldig1 bir diiglinden bant kasetini de dinlemistim. Bolgede davul yaninda
agirlikla klarnet kullaniliyor. Tabi ki ge¢misinde zurna da mevcut. Eski klarnet
ustalarinin hemen hemen hepsi zurna da galiyorlar. Yenice de ¢ok fazla mesaim ve

ekip arkadasim olmadigi icin bildiklerim bu kadar.
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KARSILAMA HAVASI - EY GAZILER (Yenice)
DERLEYEN : UGUR YUCE
DERLEME TARIHI : 20.02.2022
NOTAYA ALAN : UGUR YUCE

YORESI : KFARABUK/YENICE
KIMDEN ALINDIGI : M. INANG LIMAN
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Eser Zurna ve Davul esliginde cahnmaktadir.

Sekil 4.11 Karsilama Havas1 — Ey Gaziler (Yenice)
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4.2  Tikinci Alt Probleme Yonelik Bulgu ve Yorumlar

Bu boliimde de ikinci alt problem sorusu olan “Karabiik Bolgesine ait olan ve su ana

kadar derlemesi yapilmayan tiirkiilerin 6zellikleri nelerdir?” sorusunun cevabi

aranmig, bulgular1 agagidaki tablolarda sunulmustur.

Tablo 4.1 Eflani Gelin Cikarma Havasi (Eflani) isimli ezginin analizi

Ezginin Adi Eflani Gelin Cikarma Havas1 (Eflani)
Makam Ussak

Karar Sesi Diigah

Gigli Sesi Neva

Degistirici Isaretler Sib? Fad

Makamin Yapisal Ozelligi

Cikic1 Inici, Ussak dortliisiine Neva’da
Buselik beslisinin eklenmesiyle
olusmustur. Ussak makami ile benzestigi
ifade edilebilir.

Ses Genisligi

6

Ustl

6/8

Tablo 4.2 Ey Gaziler (Eflani) isimli ezginin analizi

Ezginin Ad1 Ey Gaziler (Eflani)
Makam Ussak

Karar Sesi Diigah

Gigli Sesi Neva

Degistirici Isaretler Si b?

Makamin Yapisal Ozelligi

Cikic1 Inici, Ussak dortliisiine Neva’da
Buselik  beslisinin = eklenmesinden
meydana gelmistir. Ussak makami ile
benzestigi ifade edilebilir.

Ses Genisligi

8

Ustl

214
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Tablo 4.3 Gelin Cikarma Havasi isimli ezginin analizi

Ezginin Adi Gelin Cikarma Havasi
Makam Ussak

Karar Sesi Diigah

Gigli Sesi Neva

Degistirici Isaretler Sib?, Fad

Makamin Yapisal Ozelligi

Cikicr Inici, Ussak dortliisine Neva’da
Buselik  beslisinin ~ eklenmesinden
meydana gelmistir. Yerinde Ussak
dortlisii  tiz  duragin  (Muhayyer)
perdesine dogru genislemistir. Ussak
makamiyla benzestigi ifade edilebilir.

Ses Genisligi

8

Ustul

414

Tablo 4.4 Misafir Karsilama Havasi isimli ezginin analizi

Ezginin Adi Misafir Kargilama Havasi
Makam Karcigar

Karar Sesi Diigah

Giugli Sesi Neva

Degistirici Isaretler Sib% Mib

Makamin Yapisal Ozelligi

Yerinde (Diigdh perdesinde) Ussak
dortliisine Neva perdesinde Hicaz
beslisinin ~ eklenmesiyle = meydana
gelmistir. Karcigar makamiyla
benzestigi ifade edilebilir.

Ses Genisligi

6

Usal

Serbest
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Tablo 4.5 Misafir Ugurlama Havasi isimli ezginin analizi

Ezginin Adi Misafir Ugurlama Havasi
Makam Ussak

Karar Sesi Diigah

Gigli Sesi Neva

Degistirici Isaretler Si b?

Makamin Yapisal Ozelligi

Cikicr Inici, Ussak dortliisine Neva’da
Buselik  beslisinin ~ eklenmesinden
meydana gelmis olsa da, baz1 dlgiilerde
Mi b perdesine gecisinden dolay1
Karcigar makam ozelligi gostermektedir.
Genel olarak bakildiginda Ussak
makami ile benzestigi ifade edilebilir.

Ses Genisligi

8

Usil

9/8

Tablo 4.6 Misafir Kargilama Havasi (Eflani) isimli ezginin analizi

Ezginin Adi Misafir Karsilama Havasi1 (Eflani)
Makam Ussak

Karar Sesi Diigah

Gugli Sesi Neva

Degistirici Isaretler Si b?

Makamin Yapisal Ozelligi

Cikic1 Inici, Ussak dortliisiine Neva’da
Buselik beslisinin eklenmesinden
meydana gelmistir. Ussak makami ile

benzestigi goriilse de Kiirdi gegki 6zelligi

tagimaktadir.
Ses Genisligi 8
Usl 214
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Tablo 4.7 Gelin Cikarma Havasi (Yenice) isimli ezginin analizi

Ezginin Adi Gelin Cikarma Havasi (Yenice)
Makam Ussak

Karar Sesi Diigah

Gigli Sesi Neva

Degistirici Isaretler Si b? Fad

Makamin Yapisal Ozelligi

Cikict Inici, Ussak dortliisiine Neva’da
Buselik beslisinin eklenmesinden
meydana gelmis olsa da, bazi dlgiilerde
Mi b perdesine gecisinden dolay1
Karcigar makam o6zelligi gostermektedir.
Genel olarak bakildiginda Ussak makami
ile benzestigi ifade edilebilir.

Ses Genisligi

8

Usil

2/4

Tablo 4.8 Karsilama Havasi — Ey Gaziler (Yenice) isimli ezginin analizi

Ezginin Adi Karsilama Havas1 — Ey Gaziler (Yenice)
Makam Rast

Karar Sesi Rast

Gugli Sesi Neva

Degistirici Isaretler Sib?, Fad

Makamin Yapisal Ozelligi

Cikict , Yerinde Rast beslisine Neva’da
bir Rast dortliisiiniin eklenmesinden
meydana gelmistir. Rast makamiyla
ortiistiigii sOylenebilir.

Ses Genisligi

8

Usal

2/4
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4.3  Mustafa Inan¢ Liman ile Réportaj

Eserlere kaynaklik eden Mustafa inang Liman ile yapilan gériismede kendisine ii¢ soru

yoneltilmistir (Liman, 2023). Buna gore;
Ugur Yiice: Ne zamandan beri bu eserleri ¢aliyorsunuz?

Mustafa inan¢ Liman: 12 - 13 yaslarindan itibaren bu isi (sanat1) icra etmeye

bagladim. Kirk yagindayim ve su yasima kadar da halen devam ediyorum.
Ugur Yiice: Bu eserlerin icrasini kimden/kimlerden 6grendiniz?

Mustafa Inan¢ Liman: ilk basta zurnac1 “Recep Deniz” ustanin oglunun diigiiniinde
davul ¢aldim bana eski bir zurna hediye etti. O emektarla bagladik zurna seriivenine...
Yorenin en eski ustalarindan Ova cumali “Talip Kahraman” , Eskipazar Hamzalar-
biirniik koyiinden “Hasan Demirdelen” , yine bu yo6rede en eski zurna ustalarindan
“Ramazan Ozkan”, Cemal Katircioglu”, Cankirt — Cerkes/Nahillar koyiinden
“Satilmig Uyanik” , Bartin bolgesinde Kumluca’da “Kefcii Osman” lakapli “zurnaci
Osman” usta , Ulus ve gevre kdylerinde zurnaci “Irfan Yasar” ,”Kazim Yildiz” isimli
bolgenin en sevilen zurna ustalarindan dinleyerek ve onlarla beraber yore diigiinlerine
giderek 6grendim. Zurnay1 epey c¢almaya baslayip bu yorede tanindiktan sonra

Karabiik yoresine hizmet etmeye basladim.
Ugur Yiice: Bu eserleri icra eden baska tanidiklariniz var mi1?

Mustafa inan¢ Liman: Hayir maalesef hayatta olan kimse kalmadi. Yére
diigiinlerinde ustalardan duydugum ve 6grendigim sekliyle ¢alan bir tek ben kaldim.
Ogrenmek isteyenler olursa Ogretmeyi tabii ki ¢ok isterim. Ama zamanimiz
genclerinde Karabiik yoresinde unutulmaya yiiz tutmus bu sanata ve havalara pek de

ilgi yok maalesef.
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5.  SONUC VE ONERILER

“Karabiik Yoresine Ait Baz1 Eserlerin Derlenmesi ve Bunlarin Miizikal Ozellikleri
Yéniinden Incelenmesi” baslikli arastirmada, Karabiik yoresine ait usullii/sdzlii
tiirkiilerdeki miizikal yapilardan ve yorenin genel halk miizigi 6zelliginde (tavir/ton,
yoresel agiz/agiz, kullanilmis ¢alg: tiirii vb.) yola ¢ikilarak yoreye 6zel genel/ortak
ozelliklerin tespitine yOnelik aragtirmalarin yapildigi tespit edilmistir. Buna gore
arastirmadaki teorik ¢cerceveyi meydana getiren diinyada ve lilkemizde halk miiziginin
tanimlariyla genel 6zellikleri, geleneksel Tiirk halk miizigi nazariyati yonii ile nemli
goriilen konu ve bu konudaki farkli sorunlar genis bir sekilde incelenmis, ortak ya da
farklilig1 bulunan noktalar ile ortaya ¢ikarilmaya c¢alisilmigtir. Bu baglamda cesitli
kaynaklardan elde edilen kazanimlar ve konuya iliskin gézlemlere gore elde edilen

sonu¢ ve degerlendirme durumlar1 asagidaki dogrultuda olmustur;

GTHM, diinyadaki milletlerin halk miizigi tanimlarina benzemekle birlikte, Tiirk
insaninin yasami boyunca karsilastigir bircok olay1 kendine drnek alarak yasamini
devam ettiren bir halk miizigi tiiriidiir. GTHM nin bulundugu cografyada 6zellikle
Anadolu insaninin yiizyillardir yasatmis oldugu bu kiiltiiri, GTHM nin beslenmis

oldugu en 6nemli kaynaklar arasinda karsimiza ¢iktig1 gériilmektedir.

GTHM, bolgeye, yoreye ve ozellikle bireylere gore degisik performans ozellikleri
(lehge, aksan, stil, tavir, kullanilan enstriimanlar, vb.) sergilemektedir. Bu performans
ozellikleri 6zel bir uzmanlik gerektirmez ve genellikle bireylerin ifadelerinden

bolgelerin aidiyetleri hakkinda fikir verir.

GTHM usilleri kendine has 0Ozellikleriyle (icralarin yoreden yoreye farklilik
gostermesi, ¢cok farkli/zengin bir altyapisinin olmasi vb.) kisiligini belirler ve bu

ozellikleriyle diger miizik tiirlerinde bulunan usil yapilarindan ayrilabilir.

GTHM’ de usulle ilgili yapilan caligmalarin bir¢ok yoniiyle farklilik gostermis oldugu

ve gilinlimiiz kosullarinda konuyla ilgili ortak bir teori olusturulamadigi goriilmektedir.
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GTHM’ deki ayak terimi ¢ok uzun yillardir GTSM’deki makam dizilerinin karsilig
olarak kullanilmaktadir. Fakat bu terimdeki makama ait dizilerin 6zelligini tam olarak
karsilamadig1 birgok calisma ile bilimsel olarak ortaya konmus ve ayak teriminin

glinlimiiz uygulamalarinda artik kullanilmamaya baglanmistir.

Arastirmanin kuramsal yapisinda yola ¢ikarak GTHM kuraminda c¢esitli sorunlarin
varlig1 tespit edilmistir. Bu sorunlar arasinda 6zellikle GTHM eserlerinde Karabiik
yoresine olan aidiyetin belirlenmesi ve bu aidiyetin miizikal olarak temel 6zelliklerinin
neler oldugu ya da olmas1 gerektigi lizerinde durulmustur. Bu baglamda Karabiik
yoresi tiirkiileri 6rneklem olarak alinmis ve TRT-THM repertuarinda kayitli olmayan
sekiz sOzsiiz ezgi analiz edilmistir. Arastirma boyunca elde edilmis bilgiye/bulguya

gore asagida yer alan sonuclar ¢ikarilmstir.

< 1Ilk defa incelemeye alinan Karabiik ydresine ait sozsiiz ezgilerdeki genel/yaygin
ustillere yonelik sonuglarda; ana/temel-birlesik ustl 6zelliginde olan; 4 sozsiiz
ezginin 2/4, 1 sozsiiz ezginin 6/8, 1 sdzsiiz ezginin 4/4, 1 sdzsiliz ezginin 9/8 ve 1

sOzsliz ezginin serbest ustilde oldugu,

X/

% 1Ilk defa incelemeye alinan Karabiik ydresine ait sozsiiz ezgilerdeki genel/yaygin
makam dizilerine yonelik sonuglarda; 6 sozsliz ezginin Ussak, 1 sozsiiz ezginin

Karcigar ve 1 sozsiiz ezginin Rast makam dizisinde oldugu,

% Karabiik yoresine ait ilk defa derlenen 8 sozsiiz ezginin genel olarak; Neva gii¢lii
ve Diigah karar sesleri, Si b2 ve F d degistirici isaret; Cogunlugu Ussak makami
olmak iizere Rast ve Karcigar makamlari da goriilmiis, Acemasiran ve Gerdaniye
perdelerinin 6 ile 8’li ses genisligi arasinda kullanildig1 yapisal 6zelliklere sahip

oldugu tespit edilmistir.

% Ezgiler genel olarak birbirine yakin perdelerde diizenlendigi ve Tiirk Miizigi’nde
kullanilan makam tatlarina benzer 6zellikler gosterdigi arastirmaci tarafindan
gozlemlenmistir. Bu arastirmadaki yontem ve teknolojinin Yilmaz (2015) ve
Karkin ve Dogan’in (2016) tiirkii analizi ¢calismalarina benzer oldugu goriilmiis
ve ezgilerdeki uyumlu yapi tespit edilmistir. Bu programlama tiirkii analizine 151k

tutacak ve kalitesini daha da artiracaktir.
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51 Oneriler

GTHM c¢alismalarinin ses dizileri yoniinden isimlendirilmesinde TSM makam
teorisinin Ozelliklerinden yararlanmak daha uygun ve standart bir yaklasim
olmaktadir. Bundan dolay1 tiirkiideki dizinin belirlenmesinde/siniflandirilmasinda
ayak terimi yerine TSM’ deki makam ozelliklerinin kullanilmasi, hem GTHM
egitim/6gretiminde hem de konunun yonlendirilmesinde daha olumlu sonuglar

dogurabilecegi diisiiniilmektedir.

«» GTHM’deki tiir konusu oldukg¢a kapsamli ve onemli bir listedir. Bu nedenle
konunun ulusal diizeyde tamamen ortak bir teoriye donistiiriilmesinin katki

saglayict olabilecegi diistiniilmektedir.

% GTHM tiirleri i¢in uzman komisyon(lar) tarafindan yayilanan farkli noktalarin ve
kaynak tiirleri calisma ortaklarinin belirlenmesiyle, bolgesel, bolgelere 6zel, ulusal

Olcekte tek tip bir tedavi saglanabilecegi diisiiniilmektedir.

¢ GTHM prosediirlerine iliskin ulusal diizeyde teorik birligin saglanmasi ¢cok dnemli
bir zaman dilimidir. GTHM’de usul meselesinin tamamen ortak bir teoriye
dontistiiriilebilmesi i¢in tiirkii notalarindaki usul sorunlarinin kayit altina alinmasi

ve sorunlarin ¢oziilebilmesi beklenmektedir.



47

KAYNAKLAR

Akgali, C. (2012). Baglama metotlarinin ¢esitli degiskgnler acisindan incelenmesi.
[Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi]. Kirikkale Universitesi.

Akdogu, O. (2003). Tiirk miiziginde tiirler ve bicimler. Ege Universitesi Basimevi.

Akyol, E. (2006). Islam Medeniyeti’nin Bat1’ya etkileri ile ilgili baz1 degerlendirmeler.
Istem, 117 - 134 .

Baba, O. (2009). Tiirk askeri miizik geleneginde degisim ve siireklilik. Dokuz Eylill
Universitesi.

Bas, T., Akturan, U. M. A., Atak, 1., Bagc, F., ve Camur, M. (2008). Nitel Arastirma
yontemleri: NVivo 7.0 ile nitel veri analizi. Segkin Yayincilik.

Bilgin, A., ve Oksal, A. (2018). Kiiltiirel kimlik ve egitim . Academy Journal of
Educational Sciences, 82-90.

Biiytikyildiz, H. Z. (2015). Tiirk Halk Miizigi — Ulusal Tiirk Miizigi. Ar1 Sanat.

Cihanoglu, Y. (2010). Trabzon halk miiziginde ritmik yapilarin incelenmesi. Istanbul
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Cankaya, A. B. (2015). Miizikaller ve miizikal oyunculugu iizerine bir inceleme.
[Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi]. Hali¢ Universitesi.

Dalbay, R. S. (2018). Kimlik ve toplumsal kimlik kavrami. Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 161-176.

Demir, S. (2013). Tiirk halk miiziginde tiirler. Usar Basim Yayim.
Duygulu, M. (2014). Tiirk Halk miizigi sozliigii. Pan Yayincilik.

Ekici, S. (2013). Gaziantep-barak miizik kiiltiirii bazi tespit ve diisiinceler. 1.0gos
Grafik.

Feyzi, A. (2013). Erzurum tiirkiilerinde kullanilan ses dizilerinin Tiirk sanat miiziginde
kullanilan ses dizileri ile karsilastirmali analizi. Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi , 13-20.

Gazimihal, M. R. (2006). Anadolu tiirkiileri ve musiki istikbalimiz. Dogu Kiitiiphanesi.



48

Gok, S. (2011). Teke yoresi ve Mugla zeybeklerinin tir, ayak, tavir, usul ve soz
yoniinden incelenmesi. [Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi]. Selguk
Universitesi.

Giines, M. T. (2018). Platon ve Farabi’de Miizik Felsefesi. Necmettin Erbakan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe Anabilim Dali.

Giiven, U. Z., ve Ergur, A. (2014). Diinyada ve Tiirkiye’de miizik sosyolojisinin yeri
ve gelisimi. Sosyoloji Dergisi, 1-19.

Hashas, S. (2017). Geleneksel Tiirk Halk miiziginde yorelere ozgii miizikal kimlik
saptamalari: Dogu Anadolu bolgesi ornegi. [Yaymlanmamis Doktora Tezi].
Inénii Universitesi.

Imik, U. (2012). Tiirk kiiltiiriiniin yasatilmasinda miizigin énemi ve gen¢ dinleyiciler
tizerindeki etkiler. fii Sanat Ve Tasarim Dergisi , 47-59 .

Imik, U. (2020). Sosyal, kiiltiirel, tarihi ve cografik icerikleriyle tiirkiilerimiz.
Akademisyen Kitabevi.

Isiktekinler, H. (2022). Farabi 'nin Kitab Musika’l Kebir eserinin miizik sanatina giris
boliimiiniin ¢eviri-yazimi ve incelenmesi. Corum: Tokat.

Kafkasyali, Y. S. (2015 ). Dede Korkut Oguznameleri Perspektifinden Oguzlarda
Masiki . Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi , 179-194.

Karasar, N. (2012). Bilimsel arastirma yontemi. Nobel Yayincilik.

Karkin, A., ve Dogan, M. (2016). Adiyaman yoresi tiirkiilerinin miizikal analizleri
tizerine bir arastirma. Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
8-22.

Kaygisiz, M. (2018). Tiirklerde miizik. Imge.

Kinik, M. (2011). Bir iletisim araci olarak Turk Halk mizigi ve tiirkiiler. Erciyes
letisim Dergisi, 136-150.

Kog, M. (2010). T'.R.T. Miizik Dairesi Baskanligi'mn Halk Miizigi Repertuarinda
Tespit Edilen Séglii-Sézsiiz Ezgilerdeki Usiil Sorunlart Uzerine Bir Calisma.
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti.

Kopriilii, M. F. (2004). Edebiyat arastirmalar: 1. Akgag.

Kutlug, Y. F. (2000). Ttirk musikisinde makamlar. Yapi Kredi Yaynlari.



49
Liman, M. 1. (2023, Ekim 25). Karabiik yoresi ezgilerin yapisi. (U. Yiice, Roportaj
Yapan)
Ozbek, M. (1998). Folklor ve tiirkiilerimiz. Otiiken Yayinlari.
Ozdemir, F. (1999). Anadolu tirkiilerinin bicimleri ve cesitli temleri. Kiiltiir Bak. Yay.
Ozkan, 1. H. (2011). Tiirk Miizigi nazariyat: ve kudiim velveleleri. Otiiken Nesriyat.

Pasaoglu, S. (2005). Miizikal-kiiltiirel kimlik olusumunda okul miizik egitiminde
kullanilan halk tirkiilerinin rolii: Tiirkiye, Bulgaristan, Macaristan ornegi.
[Yayimlanmamig Doktora Tezi]. Abant Izzet Baysal Universitesi.

Pelikoglu, M. C. (2007). Mesleki Miizik Egitiminde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
Dizilerinin Isimlendirilmesinin Degerlendirilmesi. [Yaymlanmamis Doktora

Tezi]. Gazi Universitesi.

Pirgon, Y. (2014 ). Osmanli Donemi Mehteran-1 Tabl-I Alem Teskilatina Genel Bir
Bakis. Akademik Bakis Dergisi , 1-23.

Sakaoglu, S., ve Alptekin, A. (2006). Tiirk saz siiri antolojisi. Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Sakarya, B. (2010). TRT Repertuar: Icerisinde Karma Usil Kapsaminda
Degerlendirilen Ezgiler Uzerine Goriisler. [Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi]. Halig¢ Universitesi.

Sarisdzen, M. (1963). Tiirk Halk Musikisi Usulleri.

Somake1, P. (2017). Osmanli Saraylarinda Uygulanan Miizik Egitimi ve Miizik
Kurumlari. Journal of Interdisiplin ve Entellektiiel Sanat, 170-182.

Stumbilli, H. T. (2009). Sol Kararl Tiirk Halk Miizigi Dizilerinin Makamsal Analizi
ve Adlandiriimasina Yonelik Bir Model Onerisi. [Yaymlanmamis Doktora
Tezi]. Gazi Universitesi.

Senel, O. (2013). Miizik algisi, miizik tercihi ve sosyal kimlik baglaminda miizikte
onyargi ve kalipyargi. Dokuz Eyliil Universitesi.

Senel, S. (2000). Tiirk halk musikisinde “uzun hava” tanmimlari ve bu tamimlar
etrafinda ortaya ¢ikan problemler”, Tiirk halk miiziginde ¢esitli goriigler. TC
Kiiltiir Bakanlig1.

Terzi, C. (2015). Tiirk Halk miiziginde metrik yapi. istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuar1 Yayinlari.



50

Toksoz, H. (2018). Kindi’nin diisiince sisteminde miizikal seslerle alemdeki diizen
arasindaki ilisk -. Diyanet [imi Dergi , 85-109.

Tufan, M. E. (2010). Manisa yoresine ait zeybek ezgilerinin incelenmesi.
[Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi]. Erciyes Universitesi.

Tuna, Y. (2000). Tiirk musikisi kavram ve terimler ansiklopedisi. Atatlirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari.

Tung, Z. (2020). Dede Korkut Kitabi’'nda Samanik Unsurlar. Avrasya Uluslararast
Arastirmalar Dergisi, 142 — 163.

Tiifekei, M. N. (2018). Tiirk halk miizigi sanatgist Nida Tiifek¢i 'nin vefatinin 25. yilt.
https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/turk-halk-muzigi-sanatcisi-nida-
tufekcinin-vefatinin-25-yili-385207.html adresinden alindi

Tiirkay, M. K. (2010). Izmir ili Cumaovasi yéresi zeybeklerinin ezgi ve ritim yapisi
bakimindan incelenmesi. Sakarya Universitesi.

Vural, F. G. (2011). Tirk kiltiriiniin aynasi: Tirkiler. e-Journal of New World
Sciences Academy , 397-411.

Yener, S. (2001). Tiirk halk miiziginde diziler ve isimlendirilmesi. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari.

Yesilyurt, R. (2021 ). Geleneksel tirk halk miiziginde yorelere ozgii miizikal kimlik
saptamalar: ‘Ege bélgesi 6rnegi’. Malatya: Inonii Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii .

Yigit, 1. (2019). Osmanli ve erken Cumhuriyet dsnemi musiki yargis1 . Etnomiizikoloji
Dergis, 217-245.

Yildirim, A., ve Simsek, H. (2006). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri.
Seckin Yayinlart.

Yilmaz, K. (2015). Asik Reyhant tiirkiilerinin makam, usil ve vezin yoniinden analizi.
International Periodical for the Languages. Literature and History of Turkish
or Turkic, 973-996.

Yonetken, H. B. (2019). Miizik kitab:. Pan.



EKLER

51



52

EK A Otobiyografi (Kaynak Kkisi)

Adim Mustafa Inan¢ Liman, Karabiik’te diinyaya geldim ve ¢ok kiigiik yaslardan
itibaren ailemde hatta siilalemde olmamasina ragmen Y 6redeki Davul — zurna — kdgek

kiltliriine asir1 derece ilgi duydum.

Cok kiicliktiim mahallede asir1 derece giiriiltii ¢ikiyordu ve bir topluluk vardi.
Gililuimseyen yiizlerle ayn1 noktaya bakan kalabaligin bacaklari arasindan girip ortada
kipkirmiz1 uzunca etekle donen hafif kel sarisin adami gordiigiimde asir1 derece
korkmustum. Ve kalabalig1 hemen terk ettim. Sonrasinda tekrar tekrar gidip baktim o
topluluga. Sanirim o tarihte 3 giin siirmiistii. Cok kiiciiktiim, sapkali bir amca demirden
bir siirii tusu olan bir seye {iflityordu. Dudaklar1 agzinin i¢ine kagmig gibiydi ki sanirim
bu klarnetti. Ve boylu poslu kasketli bir davulcu... davul agki sanirim o zaman basladi
Ki 5 — 6 yaslarinda oldugumu hatirliyorum. Mahallede ya da gittigimiz herhangi bir

diiglinde davulla birlikte kalbimin de giim giim vurdugunu hissederdim.

Sonrasinda ailemin asir1 derece karsi ¢ikmasina, kesinlikle izin vermemesine ragmen
(bu siireg ¢ok zorlu gegti) Ova cuma bélgesinden gelen ekibin davulcusu Hasan Unal

ustam ile yollarimiz kesisti ve zanaata adimimi attim.

12 — 13 yaslarinda basladim oyuncu (kogek) olarak. Yorede davulcular hem galip hem
oynarlar. Oynayabilmeleri i¢in 6nce oyunculuk yapmalar1 gerekir. Ben davul ¢almay1
cok istedigimden oncelikle oyunu sonra da davulu 6grendim. Yine ustamin tavsiyesi
ile zurna calmaya basladim. Ciinkii memlekette davulcu ¢oktu ve kendine has bir

0zelligin namin yoksa fazla bir degerin yoktu.

Ama zurnaci az ve asir1 derece aranan bir seydi. Hele ki yo6re havalarini iyi

calabiliyorsa.

Once kavalla antrenman yapmak suretiyle zurna da hayatima girdi. Ki zurnam bile
yoktu. Zurnact Recep Deniz ustanin oglunun diigiiniinde davul ¢aldim bana eski bir
zurna hediye etti. O emektarla basladik zurna seriivenine... Zurnay1 epey calmaya

basladiktan sonra Karabiik yoresine hizmet etmeye basladim.
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EK A’nin devami

Yérenin ileri gelen ustalar1 {istadim Zurnaci Ramazan Ozkan (merhum), Kemaneci
Ismail Hamarat (merhum), Davulcu Sadik Tabak (merhum) ve daha bir¢ok ustalarla

yillarca yore diiglinlerini ¢alip eglendirdik.

Yore havalarint a dan z ye 6grenmek istedigimden siirekli sordum ve ¢almalarini
istedim. Sag olsunlar her ustadan ayr1 bir sey, ayr1 hava, ayri meslek inceligi ve adab 1
muageret Ogrenerek gilinlimiize kadar geldim. Sadece diiglinlerle devam
edemeyecegim icin zurnanin yani sira mey ve kaval gibi nefesli sazlar1 da ekleyerek
Karabiik ve ¢evresindeki Halk Miizigi Topluluklari, Halk Oyunlar1 Ekipleri, Mehteran

takimlarinda yer aldim ve Karabiik’te “Tombak usta” lakabiyla taninmaya bagladim.

Bir¢ok geng arkadasa usta-cirak iligkisi igerisinde mey — kaval dersi verdim. Yani epey
ciragim oldu. Hala devam eden yérede yetistirdigim Davulcu Mehmet Ozkan ile

diiglinlerde calmaya devam ediyorum.

Simdi Karabiik Belediye Bandosunda (trompet) gorevli olarak devam ediyorum.
Bunun yani sira diiglinlerde davul — zurna ekibi olarak ve canli miizik topluluklarinda

solist — nefesli saz —ritim olarak yer almaya devam ediyorum tabi ki.





