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OZET

Bu ¢aligmanin konusunu, celi divani yazinin, 19 ve 20. yiizyilda goriilen iislup
ozellikleri olusturmaktadir. Celi divani, Iran’da dogan ta’lik yazidan ortaya cikarilan
yazilan yazilara dense de “celi divani” tamlamasi, divani yazinin celisini degil ayr1 bir
yazi cinsini ifade etmektedir. Bu konunun ele alinmasindaki amaglarin basinda, hat
sanatina dair kaynaklarda detayli bir yer tutmamis celi divani yaziya dair kapsayici
caligmalarin zeminini hazirlamak gelmektedir. Buradan hareketle yazinin yalniz

geemisini degil, bugiinii ve gelecegini anlamak tizere bir yol agilmis olacaktir.

16. yiizyil dolaylarinda baslayan celi divani yazi, Osmanlilar tarafindan Divan-1
Hiimayi(n kaleminde, resmi islerde kullanilmistir. 19. yilizy1l sonlarindan itibaren ise bu
yaziyla levhalarin ve sanatli yazilarin meydana getirildigi goriiliir. Celi divani yazinin
tislup 6zelliklerinin incelenmesi sebebiyle ¢alisma, bu yazinin 19 ve 20. yiizyilda yazilmis

imzal1 levha 6rnekleriyle sinirlandirilmistir.

Aragtirma esnasinda divani ve celi divani iizerine bilgi sunan kaynaklar
taranarak elde edilen veriler analiz edilmistir. Bu bilgiler 1s18inda arsivlerdeki celi divani
belge ve levhalar incelenerek evvela literatiirdeki eksikler giderilmeye ve var olan
bilginin saglamas1 yapilmaya calisilmistir. Uslup incelemelerinde ise tespit edilen 19.
yiizyila ait dort, 20. yiizyila ait sekiz hattatin 76 civarindaki eseri, bilgisayar programlari
yardimiyla harf ve harekelerine ayrilarak tasniflenmistir. Elde edilen veri, detayli analiz

ve kiyaslamalara tabi tutulmustur.

Calisma sonucunda; celi divani yazan hattatlarin tamaminda belirgin bir tislup
farki oldugu goriilmistiir. Bu farkin, ayni hattatin yazilarinda da bulundugu tespit
edilmistir. Harekelerin ise celi divani yazida harflerden daha fazla yorum farkina sahip
oldugu anlasilmistir. Celi divani istiflerde, onceleri evraklardan gelen satir formu
kullanilirken 20. yiizyilin ilerleyen yillarinda daha gesitli ve sanatli tasarimlar yapilmaya
baslandig1 goriilmiistiir. Yazinin biitiinciil tahlili sonucunda, celi divani hattinin
gelismeye hazir fakat tizerinde gerektigi kadar durulmamis, bir¢ok arastirma imkanini

barindiran bir hat ¢esidi oldugu tespit edilmistir.



ABSTRACT

The subject of this study is the stylistic features of jali divani writing seen in the
19th and 20th centuries. Celi divani was developed from the script called divani, which
emerged from the ta'lik script that was born in Iran. Although Celi is called the writing
written thicker than the natural pen in the art of calligraphy, the phrase "celi divani" does
not refer to the celi of divani writing, but a separate type of writing. The primary purpose
of addressing this issue is to lay the groundwork for comprehensive studies on jali divani
script, which has not taken a detailed place in the sources on calligraphy. From this point
of view, a path will be opened to understand not only the past but also the present and

future of writing.

Celi divani script, which started around the 16th century, was used by the
Ottomans in official works in the Divan-1 HiimayGn. Since the end of the 19th century, it
has been seen that tableaus and artistic writings were created with this script. Due to the
examination of the stylistic features of the Celi Divani script, the study is limited to the

signed plate samples of this script written in the 19th and 20th centuries.

During the research, the data obtained by scanning the sources providing
information on divani and celi divani were analyzed. In the light of this information, by
examining the celi divani documents in the archives, first of all, an attempt was made to
eliminate the deficiencies in the literature and to provide the existing information. In the
stylistic analysis, around 76 artworks of four 19th century and eight 20th century
calligraphers were classified according to their letters and movements with the help of
computer programs. The data obtained was subjected to detailed analysis and

comparisons.

In the results of working; It has been observed that there is a clear stylistic
difference in all calligraphers writing celi divani. It has been determined that this
difference is also found in the writings of the same calligrapher. It has been understood
that the vowels have more differences in interpretation than the letters in the celi divani
script. While the line form derived from documents was used in the celi divani stacks, it

was observed that more diverse and artistic designs began to be made in the later years of
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the 20th century. As a result of the holistic analysis of the script, it has been determined
that the celi divani calligraphy is a type of calligraphy that is ready for development but

has not been focused on as much as it should, and contains many research opportunities.
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ONSOZ

Medeniyetin yap1 taslarindan olan yazi, hayatin akisini kolaylagtirdigir gibi
insanligin bilgi ve kiiltiir hazinelerini gelecege tasiyan bir aractir. Her devlet ve milletin
sosyolojik kodlarini olusturan kendine has kimlikleri; devlet yonetiminden, kiiltiirel
Ogelere kadar her kanala sirayet ettigi gibi yazilarin1 da etkilemistir. Bat1 toplumlarinin
Grek harflerinden aldigi ortak mirasi, kendi toplumsal zevkleri dogrultusunda yazi
karakterleri gelistirerek kullandiklari, yaziya kimliklerini yansittiklar1 goriiliir. Islam
Medeniyetinin tesis edilmeye baslanmasi ile Arap harfleri de bu meyanda bir millete ait
olmaktan ¢ikmis, birgok milletin dahil oldugu yekpare bir medeniyet havzasinin degeri
haline gelmistir. Islamiyet sonras1 kelam-1 ilahiye duyulan saygi ve Islam’da bilim ve
estetige atfedilen Onem, yaziy1 bir iletisim araci olmaktan Gteye tasiyarak yapisal
perspektifini genisletmistir. Kutsal metinle yazi, 6nce basli basina bir ilim sahasi,

ardindan sahsina miinhasir bir sanat dali halini almustir.

Hiisn-i hat hem bir yazi ilmi hem de bir sanatin yekpare hareketinin neticesi
olarak Islamiyet’in baslangici ile tarih sahnesinde yerini almustir. Yiizyillar iginde birgok
gelisim merhaleleri gecirmistir. Basta birken zamanla ¢ok sayida, hepsi kendi kimligi,
kullanim sahasi ve estetik ¢ergevesi olan yeni yazilar dogmustur. Bu yazilardan bir tanesi
de 16. yiizy1l dolaylarinda ortaya ¢ikan celi divani hattidir. Bu yazi, resmi islerin halli,
evrak giivenligi, devletin ihtisamin1 izhar gibi ¢okga sebeplerle yalniz devlet dairelerine
mabhsus olarak yazi tarihi i¢inde yerini almasina karsilik 19. yiizyil sonlarina dogru yeni
bir kimlik kazanmaya baglamistir. Bu kimlik, artik sanat yazilar1 arasina girmesinin bir
sonucu olarak estetigin dogrudan konusu olmasini saglamistir. 20. yiizyilda ise Osmanli
Devleti’nin yerine Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla degisen sistemin sonuglariyla
da paralel olarak yalniz sanat yazilarinin bir kolu olarak devam etmistir. Bu degisim,
yaziyl evraklardan levhalara tasimis ancak birkag¢ yiizyil boyunca kapali bir havzada

kalmasinin ardindan, yeni bir diinyada yeni sorulara muhatap tutulmasina yol agmustir.

19. ylizy1l sonlara dogru gergeklesen bu yeni durum igerisinde sorulacak ilk
soru, bir sanat kaygisi tasimadan, genel hatlartyla dgrenilen ve yazilan bu yazi, estetik

problemlerle yogrulmaya baslandiginda nasil bir sonugla karsilasilacaktir? Karsisinda
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kendi varligindan daha eski devirlerden bu yana tekamiiliinii siirdiiren yazilar yaninda
nasil bir yol izleyecektir? Bunlar ve daha bir¢ok sorular esliginde bu ¢alisma, 19 ve 20.
yiizyillarda, yazilan ve ¢ogunlugu sanat gayesi tasiyan levhalardan miirekkep 6rnekleri

genis ve detayl bir tahlile tabi tutarak bazi cevaplar aramaktadir.

Konunun bu ¢ergeve ve sinirlar iginde segilmesindeki gaye, celi divani hattinin
degismeye basladigi ilk zamandan, bu degisimin miicessem olarak belirdigi doneme
kadar yasananlar1 daha yakindan takip ederek celi divani hattinin gelecegine dair yararli
sonuglar ortaya koyabilmektir. Elbette tekamiiliin zirvelerinde olan siiliis, ta’lik, nesih
gibi yazilar varken estetik sahaya heniiz girmis olan bir yazinin kullanimi tabii olarak
smirli bir yer tutmaktadir. Celi divani kullanim1 20. yiizyildan bugiine kadar iyiden iyiye
artmigsa da i¢inde bulundugu olay 6rgiisii sebebiyle her hattatta asikar bir tislup farkiyla,
bazen ortak zeminden tamamen azade olarak varligini siirdiirmiistiir. Celi divani yazida
giiniimiizde hala izleri okunan ve tisluplarin keskin ayrimlarina dayanan bu keyfiyet, hat
sanatina dair eser ve c¢aligmalara da sirayet ederek celi divani yazinin gerektigi degeri
bulamamasina yol agmistir. Buradan hareketle Seyh Hamdullah’in aklam-1 sittede ya da
Yesarizdde Mustafa Izzet Efendi’nin ta’lik hattinda gergeklestirdigi bir ¢abaya ihtiyag
duyulmaktadir. Calisma, bu fikriyattan hareketle bir zemin kurmak, bir ihtiyaca binaen

kiigiik bir adim atmak gayesiyle ele alinmistir.

Bu ¢alisma, dort boliimde incelenmistir. Celi divani hattinin i¢inde bulundugu
teknik ve estetik olgulart anlamlandirabilmek ve lafizla sOylenene bir goriintirliik
kazandirabilmek i¢in ¢calismanin birinci boliimiinde; celi divani hattinin tek basina degil
kendinden onceki yazi tarihinden dogrudan etkilenerek ortaya ¢ikisini agiklayabilmek
icin yazi tarthine en bagtan bir goz atilmigtir. Bu gbz atma esnasinda yazinin yalniz
fiziksel degil anlam ¢ercevesine de deginilmeye gayretle celi divani hattin1 dogrudan ve
dolayli etkileyen olaylar zinciri, esik Onii tarifler olarak verilmistir. Boylece ilerleyen

safhalarin anlasilabilmesinde bir referans noktasi olusturulmak istenmistir.

Cahismanin ikinci boliimiinde ise; kaynaklarda pek yer bulamamis yahut sinirl
kalmis olan celi divani hattinin tarihi seyrine, baslangicindan 19. yiizyila kadar ferman,

berat ve sair 6rnekler lizerinden bir izahat getirilmeye ¢alisilmistir. Kadim ta’lik hattindan



nasil ortaya ¢iktig1, divani hattindan ayrilan yonleri dogrudan ornekler {izerinden izaha
gayret edilmistir. Hem ¢alismaya konu olan hem de celi divani hatti i¢in 6nem arz eden

hattatlarin bu yazi ekseninde hayatlarina burada kisaca deginilmistir.

Uciincii béliimde; celi divani hattinin sanat yazisi sayilmasindaki estetik
temellerden baslanarak konuya dahil iki yiizyillik zaman diliminde tespit edilen eserler,
once harf harf, sonra terkipler yoluyla, ardindan sadece harekeleri bazinda birbiri ile
kiyaslanmistir. Bu mikroskobik incelemenin akabinde bu hattatlarin yazilari bir biitiin

olarak ele alinmis ve detayin biitiindeki tezahiirleri anlagilmaya ¢alisilmistir.

Son olarak doérdiincii boliimde ise; tez kapsaminda, aragtirma siirecinin

ogrettigi bilgiler ¢ergevesinde yazilan levhalara yer verilmistir.

Bu kapsamli ve sinirlandirmalar i¢inde dahi hayli kesmekesi barindiran konunun
ele alinmasinda eksikliklerin olmamasi diisiiniilemez. Ancak celi divani hattina dair
detayli bir analizin yapilmasiyla sonraki g¢aligmalar i¢in bir 6n hazirlik olabilirse,
caligmanin gorevini yerine getirdigi kabul edilebilir. Kapsam ve teknik yoluyla zorlu bir
siire¢ olan tezim siiresince damigmanligim vyiiriiten Prof. Giil GUNEY ZINCIiR’e
tesekkiirlerimi arz ederim. Bunun yaninda lisans hayatimdan bu yana tezimle ilgili tim
formel ve pratik alt yapiy1 kurarak hicbir zaman destegini esirgemeyen, tez ¢alismami
Seyh Hamdullah’in, Yakut’un yazilarim tahliline benzeterek cesaret ve sevkimi artiran
hocam Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin OKSUZ’e hassaten tesekkiir ederim. Yine calismamin
gorsel kaynaklari hususunda destek olarak sikintili bir siireci kolaylastiran hattat Nurullah
OZDEM ve hattat Seyit Ahmet DEPELER’e ¢ok tesekkiir ederim. Calisma siirecinde
bilgi ve goriislerini paylasan Prof. Filiz ADIGUZEL ve Dr. Ogr. Uyesi Ebru KARAHAN
DALBAS’a tesekkiir ederim. Son olarak uzun bir siirecin igerisinde tiim zorluklar
benimle birlikte geciren, miskiillerimi kolaylastiran, sinirsiz vakit ayiran, akademik
bakisiyla son okumalar ve eser tasniflerinde emekleri olmadan yol yiirliyemeyecegim

esim Yesim CELIK e cok tesekkiir ederim.
Yanus Emre CELIK

Bursa-2024
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GIRIS

19. yiizy1l, Osmanli Devleti i¢in parlak bir donem degildir. Siyasi ve igtimai
planda onceki ylizyildan devralinan birgok sorun, bu donemde derinleserek devam
etmistir. Bu durumdan bir ¢ikis denemesi olarak Tanzimat ve Islahat Fermanlari, I.
Mesrutiyet ve ilk anayasanin ilan1 basta olmak {izere yenilik ve Batililasma adina bir
kisim yollar denenmistir. Merkezi otorite bu yiizyilda giderek zayiflamis, yabanci
devletlerin baski ve kusatmalari artarken, isyanlar sik¢a goriilen olaylardan olmustur
(Karabulut, 2016: 50). 20. yiizyila savaslar ve agir toprak kayiplari ile giren Osmanli,
Doguda Ermeni terdrii, Giineyde Osmanli-italya Savasi (1911-12) ve ardindan Batida
Balkan (1912-13) ve |. Diinya Savaglar1 (1914-18) ile Tirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulusuna (1923) kadar sancili bir siire¢ gecirmistir (Beydilli 2007: 499-501). Ancak
hayrete sayandir ki halk ve devlet bu denli sikintili bir devri tecriibe ederken sanat,
ozellikle hat sanati, 19 ve 20. yiizyillarda biiyiik bir atilim gergeklestirmistir. Aklam-1
sitte basta olmak iizere celi siiliis ve ta’lik hatlar1 bu zaman araliginda parlak bir ¢aga
erigmis ve onceki devirlerden siiziilen bilgi yekunu ile giiglii bir estetik yap1 kazanmistir

(Serin, 2007: 573).

Tarihi ¢erceveden daha hususi bir daireye, hiisn-i hattin gelisim g¢ergevesi
tizerinden bir degerlendirmeye girildiginde, hat/yazi tarihi ig¢inde, bir¢ok yazinin icat
edilisine sahit olunur. Bunlardan bir kismi esas1 temsil eden (aklam-1 sitte gibi) yazilarken
bir kismi ise bu esas olanlardan ortaya ¢ikanlardir (divani, rik’a vb.). Ikincil yazilar bazen
kirma formunda diizensiz bir sekil ihtiva etmis bazen esas aldiklar1 yazidan ¢ok baska bir
kimlik kazanarak basli basina bir yazi cinsi olmuslardir. Bu, her haliikarda yazinin, daha
Ozelde hat sanatinin, yasayan, gelisen, canli bir karaktere sahip oldugunu gdsteren

ozelliklerdendir.

Hat sanatinda yazilarin birbirinden neset etme ve tekamdiil sathalari, bir ihtiyacin
eseri oldugu gibi Islam estetiginin temelini teskil eden “Allah giizeldir, giizeli sever”
hadisi fehvasinca siirekli olarak daha giizele dogru akisin bir sonucu olagelmistir. Bu
meyanda iran topraklarinda Pehlevi yazisindan ta’lik yazi ya da ta’lik-i kadim, bu yazidan

ise yeni bir tiir olarak divani yazi gelistirilmistir. Divani yazinin Osmanli’ya intikali ile



16. yiizy1l dolaylarinda bagka bir yeni yazi cinsi olarak celi divani hatt1 ortaya ¢ikmuistir.
Osmanli Devleti’nin resmi iglere hasrettigi bu yeni yazi, devlet dairelerinde uzun bir
duraganligin ardindan 19. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren kendine yeni bir giizergah
bulmustur. Bu yiizyilda, hat sanatinda bas gosteren gelisim siireci, celi divani hattin1 da

boylece i¢ine almistir.

Hat sanati acisindan 19. yiizyilin, hareketli bir zaman dilimi oldugundan
bahsedilmisti. Tiim yaz1 gesitleri i¢in biiyiik gelisim imkanlar1 dogmus, sanat alaninda
sonraki asirda tesiri hi¢ dinmeyecek giiclii isimler bu devirde nice eserler vermistir.
Elbette makro planda diinyada ger¢eklesen degisim ve doniigiimlerin tesirleri de yine bu
yiizyilda Islam sanatlarinda tesirlerini hissettirmeye baslamustir. Yine 19. yiizyilda,
sosyopolitik diizlemde Osmanli Devleti icinde merkezi otoritenin zayiflamasi, savaslarin
cogalmasi ve toplum diizeninin degismeye baslamasinin aksinde olarak ozellikle hat
sanatinin ileri atilim evresine girdigi goriiliir. Bu ¢erceve igerisinde celi divani hatti, bir
evrak yazisi olmasiyla hem siyasetin hem de kendisi disinda degisen ve gelisen bir yazi
sanatinin arasinda kalmis, iki kolun tesirleriyle celi divani hattatlar1 tarafindan yeni bir
yol bulmak adina fikir ve gayretlerin 6znesi halini almistir. Bu baglamda celi divani hatti,
bunlara ragmen lizerinde genis arastirmalar yapilmamis olmasi hasebiyle arastirilmaya

deger bulunmustur.

Bu ¢alisma, celi divani hatti i¢in olduk¢a 6nemli bir devir olmasi itibariyle 19 ve
20. yiizyil ile smrlandirilmistir. Bir diger smirlandirma ise zorunluluk diizleminde
gerceklesmistir. 19. yiizyillda devlet dairelerinde yazilan evraka imza atilmamasi
dolayisiyla hangi yaziy1 kimin yazdigi siklikla belli degildir. Bu durumun disinda kalarak
Sami Efendi’nin evraklara imza atmasi, bir drneklem olusturarak 6nemli bir kaynak
meydana getirmistir. Diger yandan Sefik Bey ve Ferid Bey’in levha tarzinda ve imzali
eserleri ile Izzet Efendi’nin Hutiit-1 Osmaniyye isimli kitabi, incelenecek yazilar igin
kaynaklik etmistir. Ancak bu meyanda bir iislup dairesinde inceleme yapilacak eser sayisi
siirh kalmistir. 20. yilizyilda ise eserlerin hattati belliyse de ¢ok genis bir aralikla
karsilagilir. 20. yiizyilin yarisindan sonra sayilar1 erisilmeyecek oranda artan celi divani
hattatlar1 dolayisiyla burada da hoca/iistat kabul edilebilecek, hat sanati i¢in ehemmiyet

arz eden isimlerle bir sinirlama yapilmistir. Boylece toplamda on iki hattat ve yazilari,



calismaya dahil edilmistir. Calisma, bu sinirlar etrafinda celi divani hattinin, yeniden bir
yorum, anlam ve hareket sahas1 kazandig1 19. yilizyilin sonlarindan baslayan bir zaman
diliminden itibaren, 6zellikle 20. yiizyilda ge¢irdigi gelisim siirecini anlamayi, bu siireg

icinde tamamlanan veya eksik kalan kisimlarini ¢oziimlemeyi amaglamaktadir.

Arastirma, heniiz sanat yazilar1 arasina giren ve lizerinde aklam-1 sitte gibi
kapsamli bir tetkik ve estetik aragtirma yapilmayan celi divani hattinin her hattatta bariz
surette degisen tiislup farklari {izerine kurulmustur. Bu keskin islup farklar1 arasinda
benzesen ve ayrisan kisimlarin tespiti ile yaziya yeni bir yol ve kapsayici bir tislup, hatta
ekol kazandirilabilecegi varsayimi iizerinde durulmustur. Bunun i¢in Oncelikle yazi,
arsivlerdeki belgeler baz alinarak 16. yiizyildan itibaren bir incelemeye tabi tutulmus,
oncesi daha agik anlasilmaya ve 19. ylizyilda nelerin degistigi belirlenmeye gayret
edilmistir. Yine son iki yiizyilda celi divani hattin1 yazan her hattatin bu yaziya ne gibi
bir katki sundugu, kademe kademe harf, terkip, hareke ve istif formlar1 incelenerek
arastirilmaya galigilmistir. Tespit edilen 76 civarinda levha, harf ve harekelerine ayrilarak
tasniflenmis ve kiyaslamalara tabi tutulmustur. Harf ve harekelerin ayni ylizyil i¢inde ve
iki yiizyil arasinda nasil bir anatomide olduguna bakilmis, yaklagim tarzlari arasindaki
fark lizerinden celi divani hattinin ge¢misi ve gelecegi lizerine yorumlarin genisletilmesi

amaclanmastir.

Calisma siirecinde konunun anlasilmasi i¢in kaynaklik eden eserler ¢ok ciizi
diizeyde kalmistir. Zira celi divani hattina dair kaynaklar, yalniz kisa tarihgeleri ihtiva
etmekle birlikte bu bilgiler arasinda celigkiler de bulunmaktadir. Elbette kapali bir alan
zorluklarindan biri nasil celi divani levhalara ulasmak ise digeri de konuyla ilgili kapsamli
kaynaklar bulmak olmustur. Arastirma esnasinda Ali Alparslan’in Osmanli Hat Sanati
Tarihi isimli eseri, tarihi ¢ercevede de olsa en kapsamli bilgiye sahip olmasi hasebiyle
baslica kaynak olarak kullanilmigtir. Ali Aktan’a ait Divani Yazi isimli makale de celi

divani hattinin tarihteki izlerini takip etmede rehberlik eden diger bir ¢alismadir.
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HAT SANATININ GELiSiM SURECI ve CELI DiVANIYE ETKi EDEN
UNSURLAR

1.1. Yazida Sanat Mahiyetini Doguran Siire¢

“Yapmak, etmek” manasinda Arapca san’ (sun ") kokiinden gelen sanat kelimesi;
“yapilan is, meslek” anlamindadir. Terim anlami ise; “maddi veya zihni bir is veya ¢cabada
izlenen diizenli ve 6zel yol, yontem, ustalik ve hiiner” olarak verilmistir (Kog, 2009: 90;
Devellioglu, 2010: 1074). Sanat, ayn1 zamanda giizelle dogrudan bir iligki i¢inde bulunan

ve algilanan bir kavramdir.

Medeniyetler, yapilar1 iginde bilim, hukuk, siyaset olusumlar1 kadar kurduklar
sanat anlayis1 ve tekniklerle de hususi bir alan olustururlar. Tarih i¢inde eskiye gidildikg¢e
“sanat”in aragtirmalarda miistakil olarak ele alinmadigi bir gergektir. Bu durum, eski
toplumsal yapilarda sanatin hayata ickin konumundan kaynaklanmaktadir. Giintimiizde
yapilan incelemelerde 6zel bir calisma alani olarak ele alinan eski uygarliklara ait sanat
olusumlarinin inan¢ temelli yansimalar oldugu, bununla birlikte {izerinde detayli
konusmalar olmasa bile hayatla biitliinlesmis yapisi ve islevsel bir konumda bulundugu

daha agik goriliir (Miilayim, 2013: 14).

Heidegger; sanatci-eser ve eser-sanat¢i arasinda kurdugu kokensel bagi, bu iki
kavramin birbirini tagtyamayacak olmasindan dolay1 her ikisinin varligin1 miimkiin kilan
asil kokende; yani sanatta birlestirir (Y1ldiz, 2017: 32). Peki sanatin kokeni nedir? Bu
sorunun cevabini ararken sanatin inang temelli ontolojisi, onun incelemesinde bagl
oldugu inang/kiiltiir sahasini tahlil etmeyi zorunlu kilmaktadir. Sanatin hedefleri arasinda
sayilabilecek “ideal giizellik” ve “metafizik estetige” vukiifiyet ya da maddeyi irade altina
almak gibi olgulara ulasmada (Yazir, 1981: 100) her medeniyet kendi izahin1 getirmeye
calismistir. Islam havzasinda gelisen sanatlarin bu baglamda sanatin kokeni yahut

hedefleri hususundaki izahi, giizeli iligskilendirdigi agskin varlikla anlagilabilir.



Islam filozoflar1 varlik alanini agiklamaya calisirken onu en temelde
vacib/kadim! ve miimkiin/muhdes® olarak ikiye ayirirlar. Bu kontekst icinde
miimkiin/muhdes olan her sey vacib/kadim varliga, yani Tanriya bagl olarak gerceklesir
ya da bagka bir deyisle zirvesini Tanr1’da bulur. Sanatin temel alani olan giizel kavrami
da bu sekilde sahika noktasini Tanri ile bulmakta, gilizelin anlasilmasi, ilahi olanin

anlasilmasina bagli olarak kabul edilmektedir (Taskent, 2018: 67).

Bahsi gecen genel cerceve iginde Islam sanatlarmin inang alani ya da kdkensel
varhig1, vacibu’l-viiciid® kavrami ekseninde vacibin kelami olan Kur’an-1 Kerim etrafinda
temellenmektedir. Bu 6zelligiyle elde ettigi kimlik, onu bir 1rka ait olmaktan ¢ikararak
biiyiik bir medeniyet sanati haline getirmektedir (Burckhardt, 2019: 69). Ontolojik
cergevesi cizilen bu sanat alani icinde hiisn-i hat; ilahl kelamin gorsel tezahiirii olarak

ortaya ¢ikmaktadir (Nasr, 2017: 27).

Hat; sozliikte noktalarin birlesmesinden meydana gelen cizgi, satir, yazi ve
yazmak anlamlari ile yer alir. Arapga bir kelime olan hattin ¢ogulu ise hutdittur. Her ne
kadar temel manasi ¢izgi olsa da ¢izgilerden miirekkep harfler ve harflerin birlesmesi ile
meydana gelen yazi kavramini ifade eden manasi 6ne ¢ikmistir. Bunlarla birlikte hat;
hususi manada, Islam harfleri ile icra olunan ve mutlak bir 6l¢ii diizenine bagl bir sanat
da ifade eder. Bir sanat olmak yoniinden giizeli hedefleyen yoniinii ortaya koymak adina
hiisn-i hat ibaresi ile terimlesmistir. Hiisn-i hat, yaziy1 yalniz fikri ¢ergevede kalmaktan
Oteye tastyarak bir ibarenin estetik zarafetle var olmasina imkan sunmustur. Hat sanatini
icra eden sanatkarlar baslangicta katip, muharrir, verrak gibi sifatlarla anilmistir. X.
asirdan itibaren ¢ok yazan manasinda miibalagali ism-i fail vezninde hattat nami ile
anilmaya baslanmislardir (Ozdnder, 2003: 63; Yazir, 1981: 10; Devellioglu, 2010: 392;
Yildirim, 2017: 24).

! Vacib/Kadim: Mevcudiyeti zorunlu ve yoklugu diisiiniilemeyen varlik manasina gelen terim. Allah’in
zorunlugu varlig1 anlaminda vacibu’l-viicid ifadesi kullanilir.

2 Miimkiin/Muhdes: Varlig1 zorunlu olmayan, yoklugu halinde mantiki bir ¢tkmaza girilmeyen varlik

3 Vacibu’l-viictid: Allah’m viicid sifatin1 ifade ederek vacib kelimesiyle ayni anlama gelir.



Hat sanatinin tarihi, temelde bir yazi tarihidir. Ancak daha 6zelde aklam-1
sittenin® tarihi olarak kaynaklarda yer alir. Arap harfleriyle icra edilen bu sanat1 anlamak
icin yazinin gegirdigi evreler yaninda toplum ve insan hayatina tesirleri hususuna da
dikkatle bakmak gerekir. Bu baglamda Arap yazisinin ge¢misine bakildiginda, bir dinle
kurdugu sik1 miinasebet ve bu dogrultuda kazandig1 teknik ve estetik seviye dolayist ile;
ayrica tarih boyunca Miisliimanlarin ortak yazisi olmasi hasebiyle Arap yazisina Islam

yazist demek herhalde daha dogru olacaktir (Serin, 1987: 6).

Islam yazisinin kaynaklari iizerine bircok goriis ileri siiriilmiistiir. Bunlardan ilki;
temellerinin Sami, neshi ve el-mesk isimleriyle de anilan Nabatilere ait yuvarlak hatl
Nabat yazisindan; digeri ise hiri, satrancili, ma’kili ve el-cezm gibi isimlerle bilinen
Himyerilere ait dik ve kdseli yazidan tiiredigi seklindedir (Tiifek¢ioglu, 2001: 6; Yazir,
1981:54; Dere, 2009: 16; Gedik, 2018: 18-19). Bunlarla birlikte Nabati ve Hiri yazilarin
her ikisinin de Islamiyet’in baslangicinda Mekke’de biliniyor oldugu kaynaklarda
gecmektedir (Yazir, 1981: 54; Gedik, 2018: 19). Tim bu isim ¢esitliligi arasinda bu
yazilar, daha ¢ok “cezm” (Nabat yazis1) ve “mesk” (Himyeri yazisi) adlandirmasiyla iki

isim altinda toplanmaktadir.

Temeli hakkinda her ne kadar ¢okca goriis ayriligi bulunsa da son donemde
yapilan arastirmalar ve bulgular, Arap yazisinin Nabat yazisi lizerinde temellenen bir
baslangica sahip oldugu gériisiinii giiglendirmistir. Bu goriis; Islam’dan dnceki yiizyila
ait kitabelerle somutluk kazanmaktadir (Agirak¢a, 2006: 257-258; Serin, 1987: 6). Bu
kitabeler; M.S. 512 yilina ait Zebed, 568 tarihli Harran ve 600 senesinde yazildigi tahmin
olunan Suriye’deki Ummii’l-cemal kitabeleridir (Sekil 1). Bu kitabelerde bulunan
yazilarla ilkel Arap yazisi arasindaki benzerlikler, Arap yazisinin Nabat yazisinin
gelismis bir sekli oldugu fikrini giiclendirmektedir (Cetin, 1991: 279; Cetin, 1995: 4;
Alparslan, 1992: 2; Yildirim, 2017: 42). Bununla birlikte Zebed ve Harran kitabeleri
“cezm” yazinin bilinen en eski 6rnegi iken; Ummii’l-Cemal kitabesinin ise “mesk” yaz1

ile yazildig1 goriilmektedir (Gedik, 2018: 19).

4 Aklam-1 sitte: Siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki’ ve rika’ hatlarindan miirekkep alt:1 sanatl1 yaz1.
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Sekil 1- Zebed Kitabesi (solda) ve Ummii’l-Cemal Kitabesi (sagda) (Cetin, 1991: 81).
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Diizenli ve geometrik hatlarin hakim oldugu cezm; ozellikle Kafe’deki
gelisiminin ardindan kifi ismiyle anilmaya baslanmis, onemli vesikalara ve Kur’an
kitabetine hasredilmistir (Gedik, 2018: 19-20). Neshi de denilen “mesk” ise; siiratle
yazilan, daha ¢ok ticari muameleler, mektuplar ve giinliik islerde kullanilan diizensiz bir
yazidir. Hz. Omer’in “yazinmn kétiisii mesktir” diyerek begenmedigi rivayet olunan
“mesk”, donemin estetik zevkine uyum saglamadigi i¢in geri planda kalmistir. Mesk daha
sonra Emevi ve Abbasi devirlerinde kullanim1 yayginlasarak daha diizenli bir karaktere
biirlinmiistlir. Sonradan verraki ve 1raki ismini de alan yazi, ilerleyen siiregte hattin
gelisimine katki saglamig, diiz karakterleri reyhaninin, yuvarlak kisimlari ise nesihin
icadinda etkili olmustur (Derman, 2007: 1). Daha ilk basta yapilan bu iyi-kétii ayrimi ve
giizele meyil, bir noktada hattin gelistiSi medeniyet havzasindaki estetik

algilayisin/kayginin temellerini géstermesi yoniinden dnemlidir.

Hattin gelisiminde ana etken, Kur’an-1 Kerim kitabetidir. Bu baglamda ilk
hareket, Kur’an’in daginik sayfalar halinden kurtarilarak Hz. Ebubekir’in hilafeti
zamaninda (632-634 m.) Mushaf haline getirilmesi, yani toplanmasidir. Mushaf; kelime
olarak sirazeli ve ciltli kitap demekse de bu kelime Kur’an’a has bir isim olmustur (Yazir,
1971: 25). Kur’an kitabetinde ikinci satha, Hz. Osman devrinde (M. 644-656) Mushaf’in
cogaltilmasi ile gerceklesmistir. Bu ilk kitabet ¢aligmalarinda 6ne ¢ikan harflerin estetik
gelisimi olmamis, onu tek bir kitap halinde toplamak, dogru okuma ve yazmay1

saglayacak harekeler ve harf noktalarinin belirlenmesini saglamak olmustur.

Kur’an-1 Kerim, nazil oldugu zamanlarda farkli lehgelerde okunmaktayda.
Ancak ilerleyen zamanlarda bu bir ihtilaf meselesi haline gelmistir. Hz. Osman (6.

35/656), bu ihtilafi ortadan kaldirmak tizere Mushaf’1 ¢ogaltarak 6nemli merkezlere birer



niisha gonderilmesini istemistir. Bunun i¢in Hz. Ebubekir’in topladigi niishadan ¢ogaltma
isleminin yapilmasi ve lehgede ihtilafa diisiilen yerlerde Kureys lehgesinin kullanilmasi
i¢in iiye sayis1 on ikiyi bulan bir heyet kurulmustur. Heyetin basarili ¢alismasi sonrasinda
cogaltilan niishalar -sayis1 hakkinda yedi, dort, bes, sekiz oldugu yoniinde ihtilaf vardir-
Mekke, Kife ve Sam gibi énemli sehirlere gonderilmistir. Bu niishalar disindaki tiim
sayfa ve 0zel Mushaflar imha edilmistir. Fakat bu ¢alismaya ragmen 6nemli bir mesele
hala giderilememis, hareke ve benzer harfleri ayiran noktalar olmadig: i¢in dili Arapca
olmayan Miisliimanlar arasinda Kur’an’in yanlis telaffuz ya da imlasi ¢oziilmesi gereken
bir sorun olarak kalmistir. Bu ise harekeleme ve benzer harfleri birbirinden ayirmak iizere

yeni ¢aligmalar dogurmustur (Birisik, 2002: 386; EI-Hamed, 2014: 170).

Belirtmek gerekir ki harflerin noktalanmas1 Hz. Peygamber zamaninda, bazi
rivayetlere gore ise Cahiliyye devrinde dahi mevcut bir ameliyedir. Buradaki mesele, bu
noktalamanin bir sistematik icinde olmayip sadece gerek duyuldugunda yapilmasidir
(Cetin, 1995: 13-14; Topuzoglu, 1994: 312). islam’in farkli cografyalara ve kiiltiir
sahalarina yayilmasi, lahn (yanlis telaffuz) ve tashif (yanlis imla) sorunlarini beraberinde
getirmistir. Bu hatalarin ayetlerin manasini1 bozacak tehlikeyi dogurmasi lizerine ilk kez
bu konuda bir yontem belirleyen Ebu’l-Esved ed-Diieli (6. 69/688) olmustur. Ebii’l-
Esved, Siiryani ve Ibrani yazilarindan érnek aldig1 bir sistemle fetha igin harfin iistiine,
kesre icin altina, zamme i¢in ise Oniine bir nokta; tenvinlerde iki nokta koymustur. Metnin
asli ve harfleri tefrik eden noktalarla karismamasi i¢in bu ilk harekeler kirmizi
miirekkeple koyulmustur (EI-Hamed, 2014: 171-172; Topuzoglu, 1994: 312; Birisik,
2002: 386; Cetin, 1995: 14; Sezer, 2004: 44; Merig, 59:1937).

Harekeleme caligmalarinda Ebii’l-Esved’den sonra ¢alismayi Halil b. Ahmed
el-Ferahidi (6. 175/791) yapmustir. Harekeler igin noktalar yerine med (uzatma) harflerini
esas alan Halil b. Ahmed; fetha i¢in iiste yatik bir elif harfini, kesre i¢in alta ma’kus ya
harfini ve zamme i¢in de iiste vav harfini kii¢iik sekillerde yazmis, zaman i¢inde gelisen
ve bugiin hala kullanilan hareke sistemini meydana getirmistir. Halil b. Ahmed, ayni
zamanda sedde, hemze gibi isaretleri de belirlemis, noktalama ve okumada kolaylik
saglayan sila isareti ve mithmel harfleri de (noktali ve noktasiz harfleri ayiran harekeler)

ortaya koymustur. ilerde estetik acidan gelisecek olan bu harekeler, hat sanatinin
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gelismesinde de 6n ayak olmustur (Topuzoglu, 1997: 310; El-Hamed, 2014: 172-173;
Cetin, 1995: 15; Tiifekgioglu, 2001: 7). Benzer harflerin noktalanmasi meselesine
gelinecek olursa, bunun ilk ne zaman ve kim tarafindan yapildigi ihtilafli bir konudur. Bir
rivayete gore bu islemi sistemli bir sekilde ilk kez Ebii’l-Esved’in talebelerinden Nasr b.
Asim (0. 89/708), baska bir rivayete gore ise yine Ebii’l-Esved’in talebelerinden Yahya
b. Ya’mer (6. 129/746) yapmustir (Cetin, 2014: 92).

Kur’an metninin intisarinda ¢dziilen hareke ve benzer harflerin ayrilmasina
yonelik sorunlar, ayn1 zamanda bir dil biliminin kurulmasina yonelik hareketler olarak
gerceklesmistir (Gedik, 2014: 172). Bundan sonra Kur’an kitabeti bir sisteme oturmus,

artik yazi hakkindaki gelismeler estetik zaviyede meydana gelmistir.
1.2. Yazimin Estetik Gelisimi: Aklam-1 Sitte

Islam medeniyetinde yazinin bir sanat haline gelmesi hususunda ihtiyaglar kadar
“Allah giizeldir, giizeli sever” hadisinin toplumsal hayata sirayet eden tesirleri 6n plana
¢ikmaktadir (Yazir, 1981: 59). Bu meyanda Kur’an kitabetinde ildhi kelamin 6zenle
kayda gecirilme arzusu 6n plana ¢ikmis, hattin gelisim stirecinde ilk estetik tekamiil seyri
gosteren kift olmustur. Kife sehrinde gosterdigi gelisim sebebiyle bu ismi alan yazida
ilk 1slahatt Hz. Ali’nin yaptifi rivayet edilmektedir. Bu gerek¢e ile hattat
silsilenamelerinde Hz. Ali en basa yerlestirilir. Ik devresinde Kur’an-1 Kerim yazmaya
hasredilen kiifi yazinin birgok farkli ¢esidi -bir goriise gore bes yiiz civari- icat edilmistir.
Emeviler devrinde (661-750 m.) gelisen toplum diizeni ilim ve sanat hareketlerini
artirmis, buna baglh olarak kiifinin mimaride kullanimi1 da baglamistir. Halid b. Ebu’l-
Heyyac, kaynaklarda sanatkar sifati ile anilan ilk isim olarak Mescidii’'n-Nebi’nin kible
duvarina Sems siiresinden Nas siiresine kadar olan kismi cell kifi ile yazmistir (Cetin,
20-21; 1995; Huart, ?: 23; Yazir, 70: 1981; Alparslan, 28: 2012; Zennlin ve Serin, 344:
2002).

Kafi yazi, tiim Islam diinyasma yayilmis, basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere
kitabet ve mimaride genis bir kullanim bulmustur. Bolgesel olarak bir¢ok ¢esidi ortaya
cikmistir. Bununla birlikte k(fi yaziy1 tahtindan indirecek 1slahatlar sebebiyle Abbasiler

devri (750-1258 m.), hat sanat1 tarihinde 6nemli bir merhaledir. Emevilerin Sam merkezli
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idaresinde Islam sanatinda etkili olan Geg Helenistik-Bizans sanatmin yerini, Abbasilerin
baskenti Bagdat’a tasimasi tizerine Sasani sanati almigtir. Daha dogudan gelen ikinci bir
etki ise Talas Savas1 (133/751) sonrasinda Tiirklerin Islam’1 kabul etmeye baslamasiyla
ortaya ¢ikmistir. Abbasi halifesi Me’min’un (6. 218/833) Tiirk birliklerini siyasi ve
askeri gorevlere getirmeye baslamasi ile Tiirk sanati da Islam sanata etki eden bir
konuma ulasmistir (Yetkin, 1988: 49; Bozkurt, 2018: 85; Soucek, 1979: 10). Abbasi
devrini Ozellikle hat sanati konusunda 6nemli kilan bir baska husus ise terclime
faaliyetleridir. Antik eserler bu donemde Arapga’ya terciime edilmeye baslanmais, kitap

ve yazi daha yaygin bir ehemmiyet kazanmistir (Yetkin, 1988: 54).

Abbasi devrinde yazida gerceklesen ilk biyiik islahat h. 4/m. 10. yiizyilda
olmustur. Abbasi vezirlerinden Ebu Ali kiinyeli ibn Mukle (8. 328/940) ve kardesi Ebu
Abdullah el-Hasen (6. 338/949), yazida nokta ve daireyi esas alarak aklam-1 sitteyi bir
esas lizerine koymuslardir. Kural ve cercevesi belirlenen aklam-1 sitte sebebiyle kiifi
yaziyla siiren mevzin yazi devri kapanmis, menstb yazi devri baglamistir. Kardeslerden
hangisinin esas yeniligi yaptig1 rivayetlerde farklilik gostermekle birlikte ibn Mukle
lizerinde daha genis bir ittifak vardir. Ibn Mukle rika’ve tevki’ yaziya ehemmiyetle
yaklagirken kendisi kadar yazida sanatkar olan Ebu Abdullah da neshi yazi {izerine
egilmistir. Onlardan sonra kiifinin kullanimi1 gerilemeye baglamis, aklam-1 sitte her alana
niifuz etmistir (Kilisli Muallim Rifat, 1938: 14; Ozaydn, 1999; 211-212; Derman, 1997:
428; Cetin, 1995: 27-28; Subasi, 1987:7; Soucek, 1979: 10).

Yazidaki 1slahat yine Abbasi devrinde Ali b. Hilal’le (6. 413/1022) devam
etmistir. Ali b. Hilal, Ibn Sitri ve daha ¢ok babasinin Biiveyhiler zamaninda kapici
olmasindan dolay1 Ibn Bevvab kiinyeleriyle taninmustir. Ali b. Hilal, ibn Mukle ekoliinii
ileriye tasiyarak ondan sonraki en biiyiik hattat sayilmistir. Kurdugu yeni ekol XIII.
yiizyila kadar devam etmistir. Siirle de ilgilenen Ibn Bevvab’a ait Kaside-i Raiyye isimli
eseri, hat sanat1 ve malzemelerine dair 6nemli bilgileri ihtiva etmektedir. (Kilisli Muallim
Rufat, 1938: 14-15; Derman, 1997: 428; Unver, 1958: 5; Serin, 1999: 535; Berk, 2006:
15, Ibn Haldun, 2016: 749; Ulker, 1987 :17). Hattin gelismesi yolunda caba gdsteren
Ibnii’l Hazin de (518/1124) tevki’ ve rika’ hatlarmin gelisiminde rol oynamistir (Derman,
1997: 428).
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Ibn Mukle ve ibn Bevvab’in ardindan hat sanatinda Bagdat’m 6nemi devam
etmistir. Tekamiil safhalar1 i¢inde Yakut el-Musta’sim1 (698/1299), hattin gelisiminde bir
doniim noktasidir. Abbasi halifesi el-Musta’sim Billah’in kolesi olan Yakut, halifenin
ozel ilgisi ile yazida cok ilerlemistir. Ibn Mukle ve Ibn Bevvab’m yazilarindan ayirt
edilemeyecek surette yazmakta mahir hale gelmistir. Yaziya dair en onemli icraati,
zamanina kadar diiz kesilen kalem agzini egri kesmek olmustur. Bunun yaninda her yazi
icin kalemin meylini diizenlemistir. Bdylece yazida incelik ve letafeti artirmistir. Yazida
viicuda getirdigi yenilikler yayildikca kibletii’l-kiittab olarak sohret kazanmistir.
Cogunlugu Kur’an-1 Kerim olmak iizere eserleri glinlimiize gelebilmistir (Serin, 2013:
291; Cetin, 1989: 278; Rado, ?: 29; Berk, 2016: 15; Cetin, 1995: 37; Gelibolulu Mustafa
AlL, 2012: 73).

Selguklu devrinden (1040-1308 m.) zamanimiza ulasan yazma eserler
incelendiginde, bunlarda Ibn Bevvab’in yazi ekoliiniin siirdiigii goriilmektedir. Bu da
Yakut el-Musta’simi’nin yaziya getirdigi yeniliklerin ancak vefatindan (698/1299) sonra
nesviinema buldugunu gostermektedir. Bu yayilma, “Yedi Biiyiikk Ustad” manasinda
Esatize-i Seb’a olarak anmilan YakOt’un talebeleri; Abdullah Ergun, Nasireddin
Mutetabbib, Miibarek Sah Kutb, Yusuf Horasani, Mir Haydar kiinde-niivis, Seyh Ahmed
Siihreverdi tarafindan gergeklestirilmistir (Alparslan, 2016: 17; Derman, 2017: 26, Rado,
?2: 30; Gelibolulu Mustafa Ali, 2012: 75-76; Cetin, 1995: 38).

Bagdat’ta gergeklesen ve oradan Islam cografyasmna yayilan tim tekamiil
sathalar;, XVI. yiizyilla birlikte Istanbul merkezinde devam etmistir. Kiifiyi tahtindan
indirerek kitap yaziminda gorev alan muhakkak ve reyhani, Bagdat silirecinde alim ve
hattatlar tarafindan iizerinde durularak bir seviye kat etmistir. Siiliis ve nesih ise
olgunlugunu Osmanli mektebinde bulacaktir. Yazinin Osmanli’da elde edecegi Seviye
Arap diinyasinin ¢ok iistiinde kendini gosterecektir (Cetin, 1995: 43-44; Arseven, 1984:
244).

Osmanli mektebinde ilk durak; Seyh Hamdullah’tir (926/1520). Seyh
Hamdullah 830/1426-833/1430 yillar1 arasinda Amasya’da dogmustur. Babas1 Mustafa
Efendi’nin Siihverdi tarikati seyhlerinden olmasi hasebiyle “Ibnii’s-seyh” (Seyhin oglu),
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kendisi de ayni tarikten hilafet almasindan dolay1r da Seyh ismiyle maruf olmustur
(Ayverdi, 1953: 27; Derman, 2017c: 35). Yetistigi sanat ¢evresi, Fatih (6. 886/1481)
devrinde olusmaya baslamistir. Seyh Hamdullah’in hocas1 Hayrettin Marasi dahil Yahya
Safi, Ali b. Yahya gibi otuz ii¢ énemli hattat bu devirde yetismistir. Ozellikle Amasya’da
bilim ve sanata verilen 6nem, bu sekliyle sehri, Istanbul ve Bursa’dan sonra alim ve
sanatkarlar cihetinden 6nemli bir konuma getirmistir. (Serin, 1997: 449; Serin, 2007: 18;
Ayverdi, 1953: 27). Amasya, Yildirim Bayezid’den (6. 805/1403) sonra sehzadelerin
yetistirilmek {izere gonderildigi bir sehir olarak da ayrica 6nem tasir. II. Bayezid’in (0.
918/1512) Amasya’daki sehzadelik devresinde Seyh Hamdullah’la tanigmasi ve ondan
hat mesk etmeye baslamasi, hat sanatinda onemli gelismelerin yasanmasina 6n ayak
olmustur. Zira padisahin Seyh Hamdullah’in hokkasin1 tutacak kadar kendisine iltifat
gostermesi, hattati daha da tesvik etmistir. Bu iltifat, devlet erkani arasinda Seyh
Hamdullah’a haset doguracak bir seviyede olmustur. Bununla birlikte yazisinin
giizelliginden etkilenen II. Bayezid Han, Seyh Hamdullah’a yeni bir ekol kurmasi
yoniinde de telkinde bulunmustur. Bunun iizerine stiregiden Ykt ekolii iizerine tetkik
ve tahlillerde bulunan Seyh Hamdullah, bu ¢aligmalar1 sonucunda Yakut hattin1 yeni bir
kivama sokarak yaziya Tiirk seciyesini kazandirmistir. Bu zamandan sonra hat sanatinin
merkezi artik Istanbul olmustur. Ozellikle talebeleri vasitasi ile bu yeni mektep
yayildikca, Yakat dslubunun yerini tamamen Seyh {slubu almistir. Yakat el-
Musta’simi’nin muhakkak ve reyhani hatlarinda daha belirgin olan tekamiil, Seyh
Hamdullah’ta siilis ve nesih hatlarinda kendini gostermistir (Serin, 2007: 32-37,
Gelibolulu Mustafa Ali, 2012: 78; Derman, 2017a;36-37; Ayverdi, 1953: 27-28; Ozkafa,
2007: 93; Alparslan, 1992: 34; Derman, 2017c: 84; Alparslan, 2016: 49; Kilisli Muallim
Rifat, 1938: 18). Elbette bu iislup degisikligi bicakla kesilir bir surette gerceklesmemistir.
Ahmed Semseddin Karahisari (6. 963/1556) hocas1 Esedullah-1 Kirméani’den 6grendigi
Yakat mektebini giizellestirerek devam ettirmistir. Her ne kadar kendisinden sonra
talebeleri siiliis, nesih ve rika’ hatlarinda yine Seyh Hamdullah yolundan yiiriiseler de
Ahmed Karahisari’nin celi yazidaki iislup ve basaris1 sonraki yiizyillarda da kabul
gormiistiir (Rado, tarihsiz: 69; Giindiiz, 2012: 84-85; Giindiiz, 1988: 33; Derman, 2001:
56; Unver, 1964: 5-6).
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Seyh Hamdullah’tan sonra bayrak XVII. yilizyilda Hafiz Osman’a ge¢mistir.
Hafiz Osman, 1052/1642 senesinde Haseki Sultan Camii miiezzini Ali Efendi’nin oglu
olarak diinyaya gelmistir. Kiiclik yasta hafiz unvani almis ve Hafiz Osman diye maruf
olmustur. Maddi yetersizlikler sebebi ile egitim hayatin1 Sadrazam K&priilii Fazil Mustafa
Pasa’nin (6. 1102/1691) himayesinde gecirmistir. Bu egitimi esnasinda Seyh Hamdullah
ekoliiniin meshur hattatlarindan olan Dervis Ali (6. 1084/1673) ile meske baglamis, ancak
hocasinin yaglilig1 sebebiyle miisaadesini alarak temessukuna Suyolcuzade Mustafa
Eyy(ibi (6. 1097/1686) ile devam etmis ve icazet almistir. Yazisini1 daha ileri gotiirmek ve
Seyh Hamdullah mektebinin inceliklerini kavramak i¢cin Nefeszade Ismail Efendi’den (.
1090/1678) meske yeni bastan baglamistir. Bu ¢alismalari esnasinda Seyh Hamdullah’in
eserlerini de titizlikle incelemistir. Sultan II. Mustafa ve Sehzade III. Ahmed’in yazi
hocaligin1 yapmis, bu esnada gordiigi iltifat ve destek, yaziyr gelistirmesinde tesvik
olmustur. Seyh Hamdullah’in Yakit hattinda gergeklestirdigi gibi o da Seyh
Hamdullah’in yazilarini tahlil etmis, ondaki Yakit hattinin tesirlerini gidermek ve en
giizel Ornekleri gelistirmek suretiyle kendi iislubunu ve yeni bir mektebi ortaya
koymustur. Yaptigi bu islahat sebebiyle “seyh-i sani” olarak da anilmaktadir. Bununla
birlikte Hafiz Osman’1n siiliis, nesih ve rika’ hatlarindaki incelik ve letafet, celi siiliisiinde
goriilmemektedir. Henliz bu devirde kivam bulmayan celi yazinin tekamiilii sonraki
asirlarda gergeklesmistir. Hafiz Osman, ayn1 zamanda hilye-i serife hususi seklini vererek
onu levha haline getiren isimdir (Dere, 2009: 42-44; Dere, 2012: 95-103; Derman, 2010a:
2-3; Derman, 2017a: 282-290; Derman, 2017b: 218-222; Derman, 1997b: 98-99; Rado,
tarihsiz: 109-110; Alparslan, 2016: 93-100).

Aklam-1 sittede buraya kadar gelen gelismeler Hafiz Osman ekoliiniin devami
ve onun lizerinde getirilen incelikler seklinde devam etmistir. Bu siirecte en 6nemli
yenilik, celi siiliisiin Mustafa Rakim (6.1241/1826) ile gecirdigi gelisimdir denilebilir.
Hat meskine agabeyi Ismail Ziihdi ile baslayan Rakim Efendi, on iki yasinda icazet
almistir. Resme de merak duyarak resim dersleri de gormiistiir. XIX. yiizyila kadar siiliis
ve nesih hatlarin gelisimine mukabil ¢ok geride kalan celi yaziya, Hafiz Osman’in yaz1
kaideleri ¢ercevesinde yeni bir tslup getirmistir. Celi yazida harflerin durumlarini elden

gecirerek, istifte harf ve harekelerin dagilimini kural ve diizene baglamistir. Tugray: da
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bir iislup ¢evresinde toparlayan ve onu daginik yapisindan kurtaran yine Rakim Efendi
olmustur (Rado, tarihsiz: 196-199; Ozcan, 2012: 116-121; Alparslan, 2016: 163-165;
Berk, 2007: 428-429). Su var ki Rakim Efendi, devrinde celi siiliisle ugrasan tek hattat
degildir. Mahmud Celaleddin (6. 1245/1829), kendine has iislubuyla Rakim Efendi’nin
cagdas1 olarak celide eserler vermistir. Ancak Mahmud Celaleddin, siiliis-nesih yazidaki
kabiliyetine nispeten celi yazida Mustafa Rakim’in harf ve istiflerindeki kivraklik ve
letafete ulagamadig icin yolu devam etmemistir (Derman, 2019:352; Alparslan, 2016:
186; Ozcan, 2012: 114-116).

XIX. ylizy1l hat sanatinin hareketli bir cagi olarak bir¢ok iyi hattatlarin yetistigi,
yazinin oldukga yiiksek seviyeler buldugu bir zaman dilimidir. Mustafa Rakim Efendi’nin
talebesi Sami Efendi (6. 1330/1912), yazida biiyiik bir {istat olarak kendinden sonraki
hattatlara yol gosterecek bir iisluba ulasmistir. Carsambali Arif Efendi (6. 1320/1892) ve
Nazif Bey de (6. 1331/1913) yazida kemal sahibi hattatlardir. Siiliis-nesih yazida
Kadiasker Mustafa izzet Efendi (6. 1304/1876) ve Mehmed Sevki Efendi’nin (6.
1315/1887) iisluplar1 6n plana ¢ikmistir. Sevki Efendi’nin tislubu bugiin dahi devam eden

bir yol halini almistir (Derman, tarihsiz: 191).

Ozetle; hat sanat1, Nabat yazisina dayanan Arap yazisinin estetik ve islevsel seyri
ile dogmustur. Bu meyanda ilk durak olan kifl yaz1 gelistirilmis, bu yazi ile yazilan
Kur’dn-1 Kerim niishalari, gelisen medeniyet sisteminde hareke ve diger unsurlar
dogurmustur. Boylece sistemli bir dil ve sanat olusmustur. Kifi yazidan neset eden
nispetli yazilar devrine girildiginde, alti yazi cinsi kaideleri belirlenerek 6n plana
cikmigtir. Bu zamandan sonra yazi ameliyesinde kullanimi yayginlasan bu alti yazi
cinsine aklam-1 sitte yahut ses kalem denilmistir. Bazi kaynaklar talik hattinin da buraya
dahil oldugunu sdyleyerek heft (yedi) kalem tabirini kullanmig, ancak umumiyetle alt1
ibaresi sabit kalmistir. Bunlar; siiliis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki’ ve rikaa’
yazilaridir (Yazir, 75: 1981; Cetin, 1989: 276; Alparslan, 1992: 6). Aklam-1 sitte ibn
Mukle, Ibn Bevvab, Yakit el-Musta’simi ile énce Bagdat’ta; ardindan Seyh Hamdullah
ve Hafiz Osman ile Istanbul’da bir tekamiil seyri gerceklestirmistir. Celi siiliis, ancak
XIX. yiizyilda Mustafa Rakim ile yiiksek bir seviye kazanmistir. Buraya kadar bahis

konusu edilen aklam-1 sitte; bir yazi sanatinin olusmasini temin eden ve kendinden neset
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edecek yeniliklerin mecrasi olan estetik ve anatomik kurallari barindiran bir temel

mesabesindedir.
1.3. Celi Divaniye Tesir Eden Yazi Tiirleri ve Tasarim Unsurlari

Aklam-1 sittenin olusumu ile bir yazi sanatinin meydana gelmesi ya da yazinin
bir sanat halini almasi; yazi/hat nosyonu iizerine dogrudan ya da dolayl yeni ¢aligmalara
zemin hazirlamistir. Bu ¢alismalar ise Islam sanatindaki islevsellik unsuru baglamida
viicut bulmustur. iran’da, milli bir girisim olarak kendini gdsteren ta’lik yazinin icadi, en
temel hiisn-i hat kurallar1 ¢er¢evesinde gelismis; ta’lik bir yandan da yeni yazilarin dogus
menfezi olmustur. Her yeni yazi, dncekilerin kurallarindan etkilenirken, hat sanatina dair
genel unsurlar1 da kendi biinyesinde eritmis; onlar1 yeni bir havzada yeniden var etmistir.
Bu eklektik yap1, ayni ¢izgileri yeni bir perspektifle sunarak gelisimin devamini miimkiin

kilmustir.

Hat sanatinin siiregen yapisi dahilinde icat edilen yazilardan biri de divani/celi
divani yazidir. Takribi XI1I. ylizyilda ortaya ¢iktig1 diistiniilen yazi, devlet yazismalarinda
kullanilmistir. Yapisi tevki’ ve ta’lik yazilarinin birlesiminden olusmus; bu yazilarin
kurallarm1 birlestirirken aklam-1 sittenin estetik unsurlarint da biinyesinde devam
ettirmistir (Alparslan, 1994; 445). Bu vesileyle divani/celi divani yaziyr anlamak igin

once ta’lik ve tevki’nin biinyesine dair malumat edinmek faydali olacaktir.
1.3.1. Ta’lik Hatt1

Ta’lik sozliikte; “asmak, ilistirmek ” manalarina gelmektedir. Ta’lik hatti; iran’1n
Islam’1 kabul ettikten sonra bir siire daha kullandig1 Pehlevi yazisindan gelistirilmis bir
yazi cinsidir. Bu hatla yazilmis kitaplarin varlig1 g6z 6niine alinarak XIII. yiizyilda vaz’
edildigi diistiniilmektedir. Ta’lik hatt1 biinyesinde higbir diizlik bulunmayan, tamamen
yuvarlak hatlara sahip bir yazidir. Higbir slisleme yahut hareke isaretini de barindirmadan
estetigini yalinhig1 ile saglamaktadir. Ilk zamanlarinda harflerin ¢ogu birbirine bitisik ve
sik yazilirken zamanla geliserek sadelesmistir. Bu sebeple ilk devresine kadim ta’lik
denilirken Imad el-Haseni (6. 1024/1615) eliyle kazandi81 yeni iislupla nesh-i ta’lik ya da

nestalik olarak anilmaya baglanmistir. Buna karsilik Osmanli topraklarinda ta’lik
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denmeye devam edilmistir. Anadolu’ya XV. yiizyilda, Fatih devrinde Akkoyunlu ve
Karakoyunlu devletlerinin tesiri ve iran bolgesinden gelen sanatkarlarla birlikte girmistir.
Basta Osmanli’da ¢ok ragbet gdrmeyen yazi, XVIII. yiizyila kadar Iran tarzinda
yazilmistir (Ozonder, 2003: 188; Alparslan, 2016: 213-242; Subas1, 1987: 14; Yazir,
1983: 135; Rado, tarihsiz: 18). Yazidaki ilk tekamiil, Mir Imad Hasent ile ger¢eklesmistir.
Kendi devrine kadar daginik bir iislupla yazilan yazida, imad’m Mir Aliyy-i Herevi (6.
951/1544) ve Baba Sah-1 Isfehani’nin (6. 996/1587-88) iisluplarin1 mezcederek kurdugu
yeni mekteple Iran talik ekolii kurulmustur (Derman, 2010b: 507-508; Alparslan, 2016:
213-222). Talik hattinda ikinci satha, Osmanli’da Yesari Mehmed Es’ad Efendi (6.
1213/1798) ile baslamistir. Yesari’nin ¢aligmalari ile ta’likte nispeten belirmeye baslayan
tislup ve kaideler ortaya cikmistir. Kendisinden sonra oglu Yesarizide Mustafa izzet
Efendi (6. 1849) yazi iizerinde titiz calismalarda bulunmus ve Tiirk talik mektebi
kurulmustur. Ta’likte Tiirk iislubu baglica; bir harf ya da kesidenin yazinin her yerinde
aym 6lcii ve sekilde olmasi ve harf boylarinin Iran talik hattina nispetle biraz daha uzun
olmasiyla belirmistir (Alparslan, 2016: 241-248; Alparslan, 2007: 15; Derman, 2006:
308; Derman, 2019: 433). Ta’lik hatt1 harf anatomilerinde de agik¢a goriildiigi tizere

divani hattinin atasi hiikkmiindedir.
1.3.2. Tevki’ Hatt1

Tevki’ sozliikte; bir seyi oldurmak, te’sir etmek anlamlarina gelmektedir. Siiliis
hattina benzese de bazi noktalardan ayrilmaktadir. Harf anatomisi; yaris1 diiz, yarisi
yuvarlak karakterdedir. Kalem boyu Siiliis’e gore daha kiigiiktiir. En bariz 6zelligi ise
sonraki harfe birlesmeyen elif, dal, vav gibi harflerin bu yazida birlesiyor olmalaridir.
Halife ve vezir mektuplarinda, fermanlarda kullamlmistir (Ozénder, 2003: 198;
Alparslan, 2015: 27; Subasi, 1987: 12). Tevki’de birlesmeyen harflerin birlesmesi,

divani/celi divani yazida da goriilerek aradaki iliskiyi gostermektedir.
1.3.3. Celi Divani Hattina Etki Eden Tezyini Unsurlar

Divani yazi, tipki ta’lik gibi harekesiz yazilmaktadir. Ancak konu celi divani

oldugunda harflerin biinyeleri yaninda incelenmesi gereken baska unsurlar da ortaya
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cikar. Bunlar; harekeler, tezyin isaretleri ve mithmel harfler olarak siralanabilir. Istif

kurallar1 da bu meyanda incelemeye dahil edilebilir.

Divani hattinin sade satir diizenine karsilik celi divani hem kompleks istifleri
hem de harekeleri barindirmaktadir. Devlet yazismalarinda kullanilmasi dolayisiyla
tahrifi onlemek iizere ylizyillar i¢inde gelisen satir diizeni, celi divanide harekeyi zorunlu
kilmigtir. Hatta bu Onleme girisimi dogrultusunda aklam-1 sitte icerisinde gelisen
harekeler, tezyini unsurlar ve miihmel harfler celi divanide de kullanilmis; bununla
birlikte bu yazida boslugu daha da azaltmak igin tezyin amagl kiigiik noktalara da yer
verilmistir. Ancak bu tali unsurlar celi divanide -diger yazilarda oldugu gibi- kendine
Ozgii bir biinye kazanmistir. Burada bir incelemeyi gerekli kilan kisim, hareke ve diger
isaretlerin yiizyillar i¢inde hattatlarca ¢ok ¢esitli sekillerde kullanilmasi1 ve bugiin dahi
birlik i¢inde olmayisidir. Bu ¢esitlilige sebep olarak; hem yazinin resmi hiiviyeti sonucu
sanatsal kaygidan uzak olusu hem de bir noktada belli bir iislup arayisi diisiintilebilirse de
gecen zamana ragmen bu durumun bugiin hala bariz bir goriiniirliikk arz ettigi agikardir.
Aklam-1 sittenin hareke ve tezyin unsurlar etrafinda donen bu gesitlilik, siiliis, nesih ve

ta’likteki Ol¢iilil yapiya giiniimiizde de ulasabilmis gériinmemektedir.

Son olarak istif de celi divanide 6nemli bir yer kaplamaktadir. Zira divani, satir

seklinde yazilirken celisi, bosluk kabul etmedigi i¢in istiflenmeden satira

ALA_ A"
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gelisen estetik hiiviyeti diistiniildiiglinde harf ve terkipler arasindaki uyum, seyyaliyet ve
denge unsurlart olarak goriilebilir. Yakindan bakildiginda terkiplerin, istif igerisindeki
gelis acilarinin da siki bir istifi miimkiin kilacak sekilde gelistigi goriilebilir. Hatta bu

acilar yaziy1 yazan hattatin iislubuna gore farkliliklar1 da biinyesinde barindirmaktadir.

Diger yazilarin saglam bir iislupsal birlik igerisine girmesine sebep olan estetik
kaygilarin celi divanide ¢ok ge¢ ortaya ¢ikmasi tabii karsilanabilir. Zira yazi, takribi bes
yiizy1l boyunca resmi dairelerde yasamistir. Icinde bulundugu daireden disar1 ¢ikmaya

bagladig1 19. yiizyil sonlar ile 6zellikle 20. yiizyil, celi divanide bariz farklar meydana



19

getirmistir. Ancak bu, yine de aklam-1 sitte ve ta’lik iizerine yapilan caligmalarla
kiyaslandiginda olduk¢a kisir kalmaktadir. Sonraki bdliimde yazinin 20. asra kadar
gecirdigi merhaleler incelenerek diger yazilar i¢inde nasil baska bir yapi, suret ve varlik
kazandig1 arastirilacaktir. Bunun i¢in celi divani, baslangicindan itibaren tahlil

edilecektir.
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2. BOLUM

CELi DiVANI HATTININ TARIiHi SEYRI ve GELiSIMINDE ROL OYNAYAN
HATTATLAR

2.1. Divani Hattinin Tanim

Divani, Farsca asilli divan kelimesiyle ilintili olarak sonuna aldig1 nispet “ya”s1
ile divana mensup/ait manasini tasir. Divani yazinin bu isimle anilmasi, en basta gelistigi
tarihi ¢erceve ile iligkilidir. Resmi islerinde Araplarin tevki’, Farslarin ise ta’lik yaziy
kullanmasina karsilik Osmanlilar, divani yaziy1 devlet yazis1 haline getirmistir. Ferman,
berat, buyruldu ve benzeri devlet yazismalari ekseri ihtisam ve azamet hisleri veren bu
yazi ile kaleme alinmigtir. Divani, ¢ep yazisi olarak da isimlendirilmekte, bu yaziy1
yazanlara “gep-niivis” denmektedir (Aktan, 1990: 362; Alparslan, 1994: 445-446;
Alparslan, 2016: 267, Ozonder, 2003: 35; Derman, 2017: 46-47; Bayramoglu, 1976: 18;
Ozkafa, 2023: 28).

Divani yazinin vazolundugu tarth ve kokeni hakkinda kaynaklar muhtelif
bilgiler kaydetmektedir. O kadar ki bilgiler arasinda birbirine tamamen zit ifadelere dahi
rastlanmaktadir. Divaninin icadi, takribi 15. ylizy1l olarak kabul edilse de bu bilgi bir
netlik ihtiva etmemektedir. Yazinin kadim ta’lik ve tevki’ hattindan alinan ilhamla
gelistirildigi diisiiniilmektedir. Kendine 6zgii harf yapisi ile okunmasi zor bir tarzdadir.
Divaninin, celi divani ve kirma divani olmak tizere baska iki tiirii daha bulunmaktadir

(Alparslan, 1994: 445-446; Eminoglu, 2008: 82).

Gelibolulu Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerverdn’mda, divani hattin1 ilk yazan
isim olarak Hoca Sihabeddin Abdullah Miirvarid’i anar. Bu vesileyle divani yazinin
kokenini iran’a dayandirir. Divaninin Tiirklere Acemlerden gectigini belirttikten sonra
Tiirklerin onu okunusu kolay ve goze hos gelecek sekilde degistirdigini aktarir. Mustafa
Ali, Tiirkler arasinda bu yaziy1 en giizel yazan isim olarak Matrak¢1 Nasuh’a isaret eder
(Mustafa Ali, 2012: 139-141; Orug, 2013: 141). Matrak¢1 Nasuh’un Kanuni Devri’nde
(sl. M. 1520-1566) divani hattinda 6nde gelen isimlerden oldugu Miistakimzade
tarafindan da sdylenmektedir (Rado, 73: tarihsiz; Mistakimzade, 1928: 568). Ancak
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mevcut verilerde Mustafa Ali’nin verdigi diger bilgileri dogrulayan bir kayt
bulunmamaktadir. Divani hattinin ilk kez Iran’da yazildig1 gériisiiniin, kadim ta’lik ile
divani hattinin benzerliginden neset ettigi diisiiniilebilir. Ugur Derman’da ayni1 goriisle
Ali’nin ta’lik hattin1 divani olarak andigin1 séyler (2010: 508). Mustafa Ali, devamla ran
ve Tiirk elinde bircok divani hattati zikreder ancak bu isimlerin ¢gogu hakkinda bilgi
bulunmamaktadir. Baba Yusuf, Katib-i Tac ve oglu Taczade Mehmed Celebi,
Osmanli’daki devrin onemli divani hattatlari olarak zikredilir (Mustafa Ali, 2012: 141-
142). Ali Alparslan, divani yazimin Fatih Devri’nde (sl. 855-886/1451-1481) icat
edildigini kabul etmeyerek doneme ait divani yazilarin olgun tavri hasebiyle daha dnce
ortaya ¢iktigini sOyler. Ancak yaziya ait erken bir 6rnek elde edilememektedir. Daha
erken doneme ait bir hattat ismi zikredilmezken Fatih Devri’nde Ibrahim Miinif énemli
bir divani hattati olarak aktarilir. Celi divani ise divaninin celisinden ziyade tekamiil etmis
bir cinsi olarak goriiliir. Ne zaman neset ettigi bilinmese de 16. ylizyilda Tacti’d-din isimli
bir hattat tarafindan ileriye tasindig1 aktarilmaktadir (2012: 40-41; 2016, 267). Ismayil
Hakki Baltacioglu ise divani yaziyt “6z Tiirk yazisi” olarak tanimladiktan sonra ortaya
cikis tarithini 15. yilizyil civari olarak belirtir. 15. yilizyilla kadar divani karakterinin
olusmaya basladigin1 sdyledikten sonra bu yiizyilin ilk yarisinda Tacti’d-din isimli bir
hattat tarafindan yazinin ilk kez icat edildigini yazar (1993, 63). Ali Aktan, divani yazinin
mengeine dair satirlarinda 15. yilizyildan 6nce bu yazinin ismine herhangi bir Arap yahut
Acem kaynaginda rastlanmadigini soyler. Bu dogrultuda en erken orneklerinin 15.
yiizyilda oldugunu kabul eder. Hakkinda bir delil bulunmadigimi belirtse de Ibrahim
Miinif’i yazinin mucidi olarak anmaktadir (1990, 362). Bu goriislerden nispeten ayrilan
sOylemleri ile Ugur Derman, divani hattinin Otlukbeli Savasi’ndan (1473) sonra
Akkoyunlular (1467-1501) tarafindan Anadolu’ya getirilen ve Istanbul’da sekil
degisikligine ugrayan kadim ta’lik hattindan neset etti§ini yazar. Bu yazi, Divani
Hiimayiin’da resmi yazigsmalarda kullanilmaya baslanmistir (1999: 17; 2010: 508; 2017:
46-47; 2021: 135). Bu ifadeler, Ali Alparslan tarafindan hattin 15. yiizyildan 6nce var
oldugu fikrine karsidir. Derman, divani ve cell divaninin 15. yilizyi1l sonlarindan
baglayarak gelisimini 19. yiizyilin ikinci yarisinda tamamladigini séyler (2021: 185). Celi
divani ise bu ilk divani 6rneginden, ayni kalemle yazilmakla birlikte harf anatomileri

degismis ve ilkinin aksine hareke ve tezyin unsurlar ile zenginlestirilmis yeni bir yazi
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icadidir. 16. yiizy1l baslarindan itibaren Istanbul’da drneklerine rastlanmaktadir. Celi
kavrami, diger yazilarda belli bir mesafeden okunabilen iri, biiyiik yazi anlaminda iken
divanide bu kavram, harflerin daha asikar ve olgun yazildig: tiiriine tekabiil etmektedir
(Giines, 2013: 446; Derman 2017: 46-47; Derman, 2021: 135-136). Mahmud Bedrettin
Yazir, Kalem Giizeli isimli eserinde kisa bir paragrafla divani hattin1 mucidi ve ortaya

cikis tarihi bilinmeyen yazilar arasinda anar (1981: 87).
Buraya kadar sdylenenlerden ¢ikarilacak ortak goriisler sunlardir:

1.  Divani hattinin kdkeni hakkinda bilgi verecek delil niteliginde bir esere
rastlanamamuistir.

2. Yazmin Oncesi muallak olsa da 15. ylizyil sonlarina dogru ayr1 bir yazi
nev’i olarak var ve kullanilir oldugu asikardir.

3.  Divani hattinin mucidi hakkinda kesin bir bilgi olmamakla birlikte 15.
yiizyilda ibrahim Miinif ve 16. yiizyillda Tacii’d-din isimli hattatlar tarafindan giizel
ornekleri verilmistir.

4.  Celidivani, divaniden ayri olarak yazinin irisi degil tekamiil etmis ve bash
bagina bir yer kazanmis cinsidir. Ne zaman ortaya ¢iktigi net olmasa da en erken 6rnekleri
olan 16. ylizy1l vesikalar1 6nemlidir.

5. Divani hatt, Tuirklerin gelistirdigi bir yazidir.

Ne zaman ortaya ¢iktigina dair varsayimlara dayanan bilgiler yaninda divani
yazinin resmi hiiviyetine bagli olarak bu yaziyla yazilmis belgelerin hattat imzasina haiz
olmamasi, tslup ag¢isindan arastirtlmasini da zorlastirmaktadir. Muhtemelen ta’likten
divaniye dogru tedrici bir geg¢isin olmasi, belli bir baslangi¢ tarihi vermek konusunda
zorluk meydana getirmektedir. Divani yazinin ne oldugu hakkinda verilen bilgilerden
sonra onun ta’lik hatt1 ile benzerlikleri ve ayrilan yonleri {izerinde durmak faydali

olacaktir.
2.2. Ta’likten Divaniye: Bir Yazimin Dogusu

Ta’lik, ta’lik-1 kadim ya da ta’lik-i asil olarak anilan yazi, takribi 13. asirda

[ran’da yeni bir yazi olarak ortaya ¢ikmustir. iran’da daha énce kullanilan tevki’ ve rikaa’
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hatlarindan neset eden bu yeni yazida harfler genis kavisli, i¢ ige oturmus sekildedir.
Birlesmeyen harflerin bu yazida birlestigi, yer yer noktalarin dahi koyulmadig: goriiliir.
Ayrica ta’likte satir sonlar1 yukart dogru kivrilmakta ve harfler uzun kavislerle son
bulmaktadir (Derman, 2010: 507; Alparslan, 213: 2016). Bir kiyas yapildig1 zaman,
divani hattinin ta’likten dogdugu siiphe birakmayacak bir agikliktadir. iki yazi arasindaki
bu gecisin muhtemelen tedrici olarak gerceklesmesi, kaynaklarda iki yazinin birbirine
karistirilmasi1 ihtimalini arttirirken, divaniye bir baglangi¢ tarihi koyulmasimi da
giiclestirmis olmalidir. Ta’lik hattina ait tiim digsal 6zelliklerin divanide tekrar ettigi ilk
bakista gortilmektedir. Harf anatomilerine daha detayli surette bakildiginda ise ta’lik harf
biinyelerinin, yeni yazida daha tok ve belirgin yazildig1 ancak buna ragmen aradaki
irtibatin hala goriiniir oldugu fark edilmektedir. Iki yazi cinsi arasindaki harf biinyeleri

tizerinde bir inceleme yapildiginda, degisim ve doniisiim daha iyi anlagilmaktadir.
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Sekil 2- Kadim ta’lik hattina ait iki 6rnek (Derman, 2010: 507-508).
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Sekil 3- (Solda) Fatih Devri’ne ait divani yaz1 6rnegi (Ayverdi, 1953: 55),

(Sagda) II. Bayezid Devri’ne ait divani yazi 6rnegi (Devlet Arsivleri Bas.,
EV_BRT__00001_00024).
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Divani hatt1 i¢in erken donem sayilabilecek Fatih Devri’ne ait bir ferman
(Ayverdi, 1953: 55) ile ayn1 doneme ait kadim ta’lik hatti ile yazilmis bir metin kiyas

edildiginde her iki hattin kendine 6zgii ve miistakil bir yaz1 oldugu asikar olmakla birlikte:

a.  Ta’likteki dikey hareketlerde bulunan g¢engellerin, divani yazida benzer
sekilde tekrar ettigi goriilmektedir.

b. Divani ayn harfleri sonraki donemlerde kiipsiiz olarak da yaziliyor
olmasina karsilik ilk 6rneklerde ta’likte goriildiigii gibi daima kiiplii olarak yazilmaktadir.
Ayrica ayn harflerinin bastaki kapali sekilleri de yine ta’lik aynlarmin bir tekrari
goriinlimiindedir.

c.  Cim, ha ve hi harflerinin yazim sekli yine iki yazida birbirine benzemekte,
hususiyetle lamelif, mim ve sin kesideleri biiyiik bir aynilik gostermektedir.

d.  Be harflerinin yap1 olarak iki yazida da ayni olmasina karsilik ta’lik
hattinda be, te, se, sondaki ye gibi harfler sik olarak keside almis ve satira yuvarlak
hareketlerin tekrar1 ile bir ahenk katmisken, ilk donem divanide bu hareketler pek
goriilmez.

e. Ta’lik yazida elif harflerinin kendinden sonraki lam harflerine bitismesi,
divanide de devam etmistir.

f. Nun ve ye canaklar1 ta’lik yaziya nispeten divanide biraz daralmistir.
Ancak derinlik ve yap1 olarak ta’ligin esintisine hala iizerinde tagimaktadir.

g. Ta’lik yazidaki dal ve zel harfleri, divanide baslangi¢ kism1 ice dogru
kapanarak biraz degismistir.

h.  Kefve lam ¢anaklari ta’likte ileri ve asag1 dogru salinirken divanide bunlar
toparlanmis ve kapali bir yap1 kazanmistir. Elif harflerinin agik sekli yaninda bu kapali
sekil ona da uygulanarak divanide ikinci bir elif harfi olusturulmustur.

I Kef serenleri ta’lik hattinda diiz bir ¢izgi seklinde iken divanide Fatih
Devri’nde bugiin de kullanilan hareketli sekilde yazildigi goriilmektedir. Fakat yazinin
hala gelismekte olduguna isaretle II. Bayezid Devri’ne (sl. 1481-1512) ait fermanda kef

serenleri ta’likte oldugu gibi kullanilmstir.
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Sekil 4- 1 ve 2. Kadim ta’lik detay (Derman, 2010: 507). 3 ve 4. Divani detay (Ayverdi,
1953: 55; Devlet Arsivleri Bas., EV_BRT__00001_00024).

Tiim bu tespitler, divanil yazinin ta’likten neset ettigini acik bir suretle
gostermektedir. Ancak yine ayni tespitler, gegisin tedrici oldugu ve Fatih Devri’ndeki
divani hattinin olgun yapist geregi divaninin 15. yiizylldan daha once var olabilecegi

fikrini gliglendirmektedir. Siirece dair ihtilaflarin disinda divani, her ne kadar yalniz
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devlet yazismalarina hasredilse de gelisimini siirdiirmiis, ismine celi divani dense de 16.

yiizyil civarinda bagka bir yazinin temelini olugturmustur.
2.3. Divani ve Celi Divani Arasindaki Farklar

Celi; hat sanatinda herhangi bir yazinin mesk kaleminden daha iri bir kalemle
yazilan, uzaktan da okunabilen bir karakteridir (Alparslan, 1993: 265). Her hat cinsinin
celisi, anatomisini korur ve asil yazi ile ayn1 6zellikleri tasir. Siiliis, muhakkak, ta’lik, yer
yer nesih ve rik’a, celi olarak yazilmaktadir. Burada eksantrik bir ornek olarak
goriilebilecek tek celil 6rnek ise divani celisidir. Zira mesk kalemi ile yazilmais siiliis yahut
nesih bir yazi biiyiitiiliir ve daha iri bir kalemle yazilirsa buna celi denirken, divanide
harfleri biiylitmekle celi divani meydana gelmez. Divani celisi hem harf biinyeleri hem
istif sekli ve harekeleme tarzi ile divaniden ayrilmaktadir. Bu sebeple ona “kisaca sade
divdninin stislii seklidir” (Aktan, 1991: 365) demek pek dogru bir tanimlama
olmayacaktir. Kesin bir baslangig tarihi verilemese de 16. asirda Taceddin ya da Tacii’d-
din olarak anilan hattat tarafindan giizel 6rnekleri verilen celi divani, bu sebeple divaniden
ayri, yeni bir yazi cinsi olarak anilir (Derman 2017: 46; Derman, 2021: 136). Bu meyanda
Baltacioglu celi divani hattint “kuvvet, dmiriyyet, hiikiim ve irade, vekar ve azamet,
ihtisam, debdebe, servet, asdlet, ulviyyet, sehd, biiyiikliik ve yiikseklik fikirlerinin vuzuh
ve siddetli ifadesi icin, havdss-1 sekliyyesi miibalaga edilmis divani yazidir,” diyerek tarif
eder (Baltacioglu, tarihsiz: 112; akt. Aktan, 1990, 366).

Iki yaz1 arasindaki énemli farklar ilk elden su sekilde siralanabilir:

a. Divani hattina nispetle celisi, tabii olarak daha iri bir kalemle yazilir.

b.  Genis yazilmasinin 6tesinde divani celisinin harf biinyeleri daha farkli ve
stisludiir.

c.  Celi divanide harf ve sekiller daha kivrimlidir.

d.  Divani yazinin satir diizenine karsilik celi divani istifli olarak yazilir.
[stifin miimkiin mertebe sik1 olmasina dikkat edilir.

e.  Celi divani bir istifte kalan bosluklar, aklam-1 sittede kullanilan hareke ve

tezyini isaretlerle doldurulur. Boylece satirda hi¢ bosluk kalmamasina dikkat edilir.
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Yalniz divani celisine mahsus olarak bosluk doldurmak iizere kiigiik noktalar da tezyin

maksatli kullanilir (Baltacioglu, 1993: 63; Alparslan, 2016: 269; Kiitiikkoglu, 2018: 63).

Anatomik farklar1 daha iyi tetkik gayesiyle divani ve celi divani elitbalar
kiyaslanabilir. Sekil 5 ve 6°da yer alan Hattat Hiiseyin Oksiiz’e ait divani ve celi divani
elifba megkleri birbiriyle kiyaslandiginda, bu iki yazinin ayn1 kdkten dogan farkli yazi
cinsleri oldugu daha agik goriilebilmektedir.
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Sekil 5- Divani yaz1 elifbasi1 (Hiiseyin Oksiiz 2011 Divani Elifba Meski).
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Sekil 6- Celi divani yazi elifbasi (Hiiseyin Oksiiz 2011 Celi Divani Elifba Meski).

Divaniye nispetle harflerin, celide 6l¢ii ve oran olarak genisledigi goriilmektedir.
Divani hattinda harfler bazen miibalagali derecede birbiriyle birlestirilirken celi divani

hattinda daha kuralli birlesimler goriiliir. Noktalar da divani yazida biitiinlestirilmis bir
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surette iken celi divanide tek tek koyulur. Bu ¢ercevede elif harfine bakildiginda, harf
celide 0l¢ii olarak daha uzundur. Divanide elif, kapali ve a¢ik olarak iki sekilde yazilirken
celide yalniz agik elif harfi vardir. Ayrica divanideki baslangic ¢engeli yok olmus, yerine

bu yaziya ait bir karakteristikle ziilfe gelmistir (Sekil 7).
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aras1 bir goriinlim arz eder. 16. yiizyildan itibaren ibtidai bir surette de olsa artik dikey
harflerin bir pargasi olarak goriiliir. Ziilfeler ilerleyen siiregte bugiinkii seklini alarak

estetik bir biinye kazanir (Sekil 8).
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Sekil 8- Celi divanti ziilfeler. 16. yy. 6rnegi (solda), 20. yy. érnegi (sagda).

Divanide elifler, satir boyunca aym1 boyda yazilirken celide istifin imkan ve
ihtiyacina gore oran bozulmamak kaydiyla elif boyu degiskenlik gostermektedir. Bir
diger fark ise; divanide elif harfi imla kuralina aykir1 ve sik olarak kendinden sonraki
harfe birlesebilmektedir. Celide ise elif harfi, diger yazi cinslerinde de goriilen (siiliis gibi)

tasarimsal olgulara benzer sekilde nadirattan sonraki harfe bitismektedir.
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Aralarinda, kullanilan kalem dolayzsi ile kalinlik farki olsa da be harfi, anatomik
olarak her iki yazida da birbirine en ¢ok benzeyen harflerdendir. Be harfi divani/celi
divani hattinda serbest bir yap1 sergiler. Belli bir oran dairesinde harfin genislik ve
derinligi, istifin durumuna gére degisen sekillerde yazilabilmektedir. iki yaziya ait be
harfleri arasindaki en 6nemli fark, divani hattinda be harfinin yazilabilecegi en kiiciik
boyda yiikseklik ve genisligi iki nokta 6l¢iisiinde iken celil divanide bu 6l¢iiniin ii¢ nokta
olmasidir. Bir diger fark ise divani yazida miinferit bir te harfinin de olmasina karsilik bu

harf celi divani yazida yoktur (Sekil 9).

Sekil 9- Divani (solda) ve celi divani (sagda) be harflerinin kiyasi.

Cim ve ayn harfi divanide, kadim ta’likte kullanilan ve oradan divani yaziya
gecen kapali seklini muhafaza etmektedir. Celi divanide ise harfler, 6nemli bir degisime
ugramistir. Bas kisimlar1 daha karakteristik bir surette yazilirken iki harfte de gévde kismi
hem ac¢ik hem de kiiplii olarak yazilabilmektedir. Celi divanide, agik yazilan cim ve ayn
harflerinin kuyruk kismina kivrimli siisler eklenmistir. Divanideki harflerin kuyrugu

oldukea ince yazilirken celi divanide bu kisimlar tam kalemle yazilmaktadir (Sekil 10).

Sekil 10- Divani (1) ve celi divani (2 ve 3) cim harflerinin kiyasi.
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Ayn ve cim harfleri divani yazida farkli biinyelerdeyken celi divani yazida bu

iki harfte tek fark bas kismidir (Sekil 11).
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Sekil 11- Divani (1) ve celi divani (2 ve 3) ayn harflerinin kiyast.

Divani ve celi divani yazinin gelisim siireci, birbirinden ilintisiz olarak ilerlemis
gibidir. Zira iki yaz1 da kendi harf karakteristigi i¢inde ayr1 bir seviye kazanmistir. Dal
harfi iki yazida farkli sekilde yazilmaktadir. Her iki yazidaki dal harflerinin kadim ta’likte
bir karsiligi bulunsa da divaninin ilk donemlerinde dal, bas kismi kapali bir sekil
kazanmis ve bu sekilde yazilmasi kural olmustur. Celi divanide ise bas kismai stire¢ icinde
acilarak diize yakin bir sekilde yerlesmistir. Ayrica divanide dal harfleri miidevver de
yazilabiliyor ve sonraki harfe birlesebiliyorken celi divanide bu durumlar gecerli degildir

(Sekil 12).
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Sekil 12- 1. Divani (solda) ve celi divani (sagda) dal harflerinin kiyasi.

Ra harfleri her iki yazida, benzesen harflerdendir. Farklar su sekilde
siralanabilir: Divanide ra, iki nokta yiikseklikte iken celi divanide bu 6l¢ii li¢ noktadir.

Yine divani yazida ra harflerinin miidevver sekilleri daha ¢cok miirsel harfteki u¢ kismin
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yiikselmesi seklinde iken celi divanide siiliis yahut tevki’de oldugu gibi miistakil bir
harftir. Divanide ra, sonraki harfe birlesebiliyorken celi divanide bu hareket ¢ok

kullanilmaz (Sekil 13).

Sekil 13- Divani (1) ve celi divani (2 ve 3) ra harflerinin kiyasi.

Hem divani hem de celi divanide sin harfleri kesideli ve disli olmak tizere iki
sekilde de yazilmaktadir. Divanideki disli sinlerin daha basit ve diiz yapisina karsilik celi
divani sin harfleri, disleri belirgin ve derinlik kazanmis durumdadir. Sinlerin kesideleri
ise iki yazida da tam kalem baslayip incelerek bitmektedir. Ancak daha hacimli olan celi
divani kesidesi, canaktan dnce yukari dogru bir meyil olustururken divani kesidesi daha

diiz bitmektedir (Sekil 14).

"

Sekil 14- Divani (1 ve 3) ve celi divani (2 ve 4) sin harflerinin kiyasi.

Sad harfleri, iki yazida anatomik bir benzerlik tasisa da boyut ve oran olarak
birbirinden ayrilir. Diger 6nemli husus, dad harfi i¢cin divani hattinda ¢anaga bir ¢engel

takilirken celi divanide, diger yazilarda oldugu gibi {izerine noktasi koyulur (Sekil 15).
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Sekil 15- Divani (solda) ve celi divani (sagda) sad/dad harflerinin kiyasi.

T1 harfine gelindiginde ise yine sadlarda oldugu gibi boyut disinda baglar
aynidir. Ancak t1 harfinin elifinde divani yazi, kadim ta’likten aldigi kivrimli yapiyt
korurken celi divani, aklam-1 sittede oldugu gibi tabii bir elifle tamamlanir. Bu elife celi

divaninin karakteristik ziilfesi de eklenmektedir (Sekil 16).

Sekil 16- Divani (solda) ve celi divani (sagda) t1 harflerinin kiyasi.

Divani ve celisinde en biiyiik farkin bulundugu harflerden biri de fe harfidir.
Divaninin ta’likten miras aldigi kapali gozlii fe basi yerine celi divanide fe harfi,
noktasiyla biitiinlesmis yatay, iki noktalik bir ¢izgiden olusan bir basa sahiptir. Son
kisminda ise genis ve derin bir ¢anaktan olusur. Divani hattinda ise fe, {i¢ noktalik yatay

bir canaga sahipken noktasi da ¢anagin sonuna takilan bir ¢cengelle belirtilir (Sekil 17).
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Sekil 17- Divani (solda) ve celi divani (sagda) fe harflerinin kiyasi.

Anatomik benzerlikleri sebebiyle kaf ve vavlar, bir baslik altinda toplanabilir.
Vav harfinin bahse konu iki yazida da kaf harfinden ayrilan yani, miirsel olarak da
yazilmalaridir. Miidevver vav ise lizerine noktasi koyuldugunda kaf harfi olmaktadir.
Evvela oransal fark yani celi divani harflerinin daha olgun ve oturakli olmalar1 yaninda
kaflarda divani hatti, noktay1 yine ¢anaga takilan ¢engelle karsilamaktadir. Celi divanide
ise noktalar olmasi gerektigi gibi harfin iizerine koyularak belirtilir. Bir diger husus da su
ki; miirsel vavlar divani yazida satir boyu ayni 6l¢iide yazilirken celi divanide miirsel vav

harfinin, istifteki konumuna gore boyunda tasarrufta bulunmak hattatin elindedir (Sekil
18).

Sekil 18- Divani (1 ve 2) ve celi divani (3 ve 4) kaf ve vav harflerinin kiyasi.

Kef harflerinde iki fark goze ¢arpar. Divani yazida kefin baslangici ¢cengelli ve
sereni hayli ince bir ¢izgiden miirekkeptir. Celi divanide ise ziilfe gelmis, seren ise tam
kalemle ve daha siislii bir vaziyette koyulmustur. Lam harfleri orant1 disinda iki yazida

da kef harfinin serensiz sekli olarak yazilir (Sekil 19).
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Sekil 19- Divani (1 ve 2) ve celi divani (3 ve 4) kef ve lam harflerinin kiyasi.

Mim harfi, divanide tek sekilde yazilir. Kuyrugu ince bir sekilde asagi dogru
iner. Celi divanide ise bir tekamiil belirtisi olarak mim hem miidevver hem de kuyruklu
olarak vardir. Ayrica kuyruk, celi divanide tam kalemle yazilir ve cim ya da ayn harfinde

oldugu gibi sonuna siislii kivrimlar eklenebilir (Sekil 20).

3
Sekil 20- Divani (1) ve celi divani (2 ve 3) mim harflerinin kiyasi.

Kesidesiz ve miinferit nun harfi, iki yazi arasinda bariz farklar gosterir. Iki
yazida da benzer surette yazilan kesideli nun harfine, be harfi ile ayn1 oldugu igin burada
deginilmeyecektir. Miinferit nun harfinin, divani yazida daha cesitli formlarda oldugu
goriillir. Yuvarlak yapili ilk iki harf, celi divanide kullanilmazken ¢anaktan olusan nun
harfi, iki yazida da mevcuttur. Bir farkla ki divanide nun harfinin noktasi, yine ¢anagin

sonuna c¢engelle eklenir. Celide ise normal olarak koyulur (Sekil 21).
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1 2 3
Sekil 21- Divani (1 ve 2) ve celi divani (3) nun harflerinin kiyasi.

Giizel he harflerine gelindiginde; ilk fark olarak harfin baslangi¢ kolunun divani
hattinda bas kismindan ayr1 yazildig: goriiliir. Celi divanide ise bir tekamiil ger¢eklesmis
ve harf, aklam-1 sittede goriilen giizel he harfine benzer bir biinyeye evrilmistir. Yuvarlak
giizel he harfinde, iki yazida da bir benzerlik mevcuttur (Sekil 22).
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Sekil 22- Divani (1 ve 3) ve celi divani (2 ve 4) giizel he harflerinin kiyasi.

L,
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Bir biiyiik fark: da lamelif harflerinde temasa etmek miimkiindiir. Her iki yazida
da ikiser cesit lamelif harf formu vardir. Birinci sekildeki lamelifler birbirine oranti
disinda benzerken ikinci sekilde divani, ta’likten gegen lamelif seklini kendi karakterine
lyice uyarlayarak kullanmaya devam eder. Burada kollar kisalmis ve biitiinlesmistir.

Fakat celi divanide yeni, farkli ve heybetli bir lamelif harfi gelistirilmistir (Sekil 23).
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Sekil 23- Divani (1 ve 3) ve celi divani (2 ve 4) lamelif harflerinin kiyast.

Son olarak ye harflerine bakildiginda ise benzesen yapilarina ragmen celi
divanide canak daha derindir. Tiim harflerin miistakil bir tetkik ve kiyas1 yapildiginda
ortaya ¢ikan farklar, terkiplerde daha da artmakta ve belirginlesmektedir. Divani yazinin
satir diizeninde, celi divani yazinin ise istifle yazilmasi sonucu, celide harf biinyeleri daha

tok, esnek ve gelismis bir yap1 kazanmistir (Sekil 24).

Sekil 24- Divani (solda) ve celi divani (sagda) ye harflerinin kiyasi.

2.4.Celi Divani Yazimin 16 ve 19. Yiizyil Arasi Tekamiil Seyri

Divani hattinin ilk Orneklerine rastlanan 15. yiizyil, bir noktada celi divani
hattinin da baglangi¢ yillar sayilabilir. Zira doneme ait celi divani yazilar bir iptidailik
tasiyorsa da anatomik bir biitiinliik sergiler. Bununla birlikte kayda deger ilk 6rnekler, 16.
yiizyilda goriillmektedir. Eldeki veriler celi divani yazinin mucidi oldugunu kanitlar
yeterlilikte degilse de gelisiminde onemli bir yer tutan Tacii’d-din ismine isaret
etmektedir (Alparslan, 2016: 270; Giines, 2013: 447).
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Sekil 26- 16. yiizyila ait celi divani 6rnegi (Alparslan, 2016: 271).

Celi divani yazi, 16. yiizyilda heniiz anatomik agidan olduk¢a zayif bir goriiniime
sahiptir. Elif ve ra gibi harflerin bitigleri ¢ok incedir. Harekeler heniiz neredeyse yoktur.
Canaklarda bir oran yerlesmedigi gibi sonraki donemlere nispetle ¢anaklarin genis oldugu
goriiliir. Ozellikle sin harflerine ¢ok sik keside verildigi ve satirdan tastiklarina sahit
olunur. Bu sekliyle satirlar ve istif diizensiz goriiniir. Cim harflerinde hentiz belli bir
sekilde karar edilmedigi agikardir. Sonraki donemlere ait cim harfleri de heniiz yeni yeni
celi divaniye ait bir yap1 kazanirken ta’lik esintisi tasiyan cimler de hala kullanilmaktadir.
Cim, ayn ve mim harflerinin asag1 sarkan kuyruk kisimlar1 heniiz divanide oldugu gibi
cilizdir, tam kalem yazilmamaktadir. Kuyruk sonuna eklenen kivrimlara da rastlanmaz.

Devrin celi divanisinde nun harflerinin agiz kisimlarinin ¢oklukla kapali yazildig:



40

goriiliir. Bu da harfin divanide bulunan yuvarlak nun harflerinden gelistirildigi ve
zamanla kendi yapisint buldugu fikrini giiglendirmektedir. 16. yiizyilda ziilfeler varla yok
aras1 ¢izgiler halindedir. Son olarak, celi divani satirlarin bitiminde kullanilan siisli
hareket bu devirde heniiz agik¢a bulunmamaktadir. Onun yerine satir sonundaki harfe

keside verildigi gorliir (Sekil 27, 28).
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Sekil 27- 16. Yiizyila ait celi divani yazr ~ Sekil 28- 16. Yiizyila ait celi divani yazi

Srnegi. Kanuni Sultan Siileyman (slt. Omegi. IIL Mura.d (slt. 1574-1595) Devri
1520-1566) Devri (Devlet Arsivleri Bag. (Devlet Arsivleri Bas. TSMA.E.733-55).
TSMA.E.757-67).
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Sekil 29- 17. yiizyila ait (IV. Mehmed (slt. 1648-1687) Devri) celi divani yazi 6rnegi
(Devlet Arsivleri Bas. MFB.12.3; MFB.8.4).

17. ylizylla gelindiginde yazida bir toparlanmanin basladigi gdézden
kagmamaktadir. Sinirli da olsa harekeler aktif olarak kullanilmaya baslanmis ve istif daha
da sikilagmistir. Harekeler var olsa da goklukla satirin iistiine ve altina sira sira koyulmak
suretiyle satir1 toparlayan bir unsur gibi goriinmektedir. Harekeler, harf aralarina hala
nadiren koyulmaktadir. Mithmel harfler de iptidai olarak yazida yer alir. Kesideler artik
daha tutarli gekilmekte ve satirdan tasmayarak aralarda nefes paylari olusturmak igin
kullanilmaktadir. Harflerin karakteri daha belirgin olsa da 16. yiizyilin etkileri devam
etmektedir. Her ne kadar istif daha diizenli ise de harfler heniiz ciliz biinyededir. Cim,

mim, sin ve bir kisim harflerde celi divani karakteri heniiz yerlesmemis, harfler divani ya
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da ta’likten gelen yapiyr muhafaza etmektedir. Dik harflerde ziilfeler daha belirgin
koyulmaktadir. Ancak hala son seklini almamistir. Bu devirde meydana gelen
gelisimlerden biri de satir diizenidir. Satirlar derli toplu ve klasik formuna olduk¢a yakin
bir vaziyettedir. Mim kuyruklari heniiz ince yazilmakta ve satir sonuna eklenen kapatma
isareti de bu ylizyilda gériinmemektedir. Onun yerine giizel he, mim ve ra gibi harflere
biiylik kesideler yapilarak satir kapatilmaktadir (Sekil 29, 30).
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Sekil 30- 17. yiizyila ait celi divani yazi 6rnegi. I1. Mustafa (slt. 1695-1703) Devri
(Devlet Arsivleri Bas. MFB.23).
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Sekil 31- 18. yiizyila ait celi divani yazi 6rnegi. I1l. Ahmed (slt. 1703-1730) Devri
(Devlet Arsivleri Bas. MFB.1036).
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Celi divani yazimin kendi karakterini bulmaya devam ettigi siiregte 18. yiizyil,
harf anatomilerinin belirginlesmeye basladigi bir zaman dilimidir. Harekeler, bu
donemde de heniiz 6nceki yiizyillda oldugu gibi satir iistlerinde istiflenmistir. Mim,
baslarinin bu zamanda ta’lik mimlerinden ayrilarak kendi karakterini buldugu goriiliir.
Kuyruklar ise hala zayiftir. Dal ve sin gibi bir¢ok harfte de yine yazi, gelisimini
sirdirmiigtiir. Zilfelerde dalgali yap1 olusmaya baglayarak merhale atlamistir. Bu
doéneme ait yazilarda sikga kef serenlerinin satirdan tasirilan abartili yapilarina rastlanir.
Serenler uzun bir yay seklindedir. Doneme ait ilging bir 6rnek olarak 1. Abdiilhamid (slt.
1774-1789) tugral1 bir yazida satirlar, siiliisle karisik olarak yazilmistir (Sekil 30). Bahsi
gecen fermanda siiliis kisimlarin ayet yahut Hz. Peygamber’in isminin gegtigi kisimlar
oldugu tespit edilmistir. Bu husus, celi divani hattinin sanat yazis1 olusundaki etkenlere

151k tutmasi agisindan tezin 3.1. Boliim’iinde tekrar ele alinacaktir (Sekil 31, 32, 33).

Sekil 32- 1. Abdiilhamid Devri’ne ait siiliisle birlikte yazilmis celi divani 6rnek
(Hiiseyin Oksiiz fotograf arsivi).



Sekil 33- 18. yiizyila ait celi divani yazi drnekleri.

45
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1. 1. Mahmud (slt. 1730-1754), (Devlet Arsivleri Bas. MFB.1048.2).
2. 11, Mustafa (slt. 1757-1774), (Devlet Arsivleri Bas. MFB.973.2).
3. 11. Selim (slt. 1789-1807) Devri, (Devlet Arsivleri Bas. MFB.522.2).
4. 111. Selim (slt. 1789-1807) Devri (Devlet Arsivleri Bas. MFB. 634.2).

Celi divani hattinin gelisiminde 6nemli bir zaman dilimi olarak anilan 19. yiizy1l,
yalniz harf anatomilerinin degil, harekelerden istife ve hatta yazilan metinlerin igerigine

kadar biiyiik bir degisimin ¢agi olarak karsimiza ¢ikar.

2.5. 19. Yiizyilda Celi Divani Yazi: Degisimin Baslangici

1slahatlarla tiim hat sanat1 icin canli bir devirdir. Hat sanati1 bu ylizyillda miikemmele
ulagmis ve 20. ylizyila 6nemli bir miras birakmistir. Mustata Rakim, celi siiliiste yiiksek
bir mertebeye ulagmis ekol sahibi bir hattatken Yesarizide Mustafa Izzet de ta’lik yazida
giiclii bir ekol meydana getirmistir. Sevki Efendi siiliiste kendinden sonra devam edecek
yolu bu dénemde agmistir. Mahmud Celaleddin, Sefik Bey, Kadiasker Mustafa Izzet,
Bakkal Arif Efendi ve Sami Efendi gibi hattatlar 19. yiizyilda yasayan ve sanatlar ile
sonraki yiizyila biiylik etki birakan isimler olmustur (Derman, tarihsiz; akt. Rado, tarihsiz:
191).

Tim yazilarda oldugu gibi celi divani hattt da 19. ylizyilda kavi bir yap1
kazanmustir. Onceki ii¢ yiiz y1l boyunca gelismeye devam eden yazi, 19. yiizyilda dlgii ve
sanat zevki agisindan 6nemli bir degere ulasmistir (Alparslan, 2016: 270; Alparslan,
1994: 445). Onceki devirlerle bir kiyasa tabi tutuldugunda celi divani hattinin tekamiil

seviyesi daha kolay goriilmektedir.
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16.

17.

19.

Sekil 34- Celi divani hattinin yiizyillar aras1 gelisimi (Devlet Arsivleri Bas.
TSMA .E.733.55; MFB.8.3; MFB.522.2; MFB.933.3).

Ne var ki 19. yiizyilda, celi divani yaziyla yazilmis vesikalara resmi evrak

olmalarindan dolay1 imza atilmamasindan dolay1 saglikli bir iislup arastirmasi yapmak
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kolay goriinmemektedir. Elbette evraklarin arkasina isim yazmak suretiyle hattatini

gosteren Ornek hi¢ yok degildir. Sami Efendi, burada 6ncelikle sayilabilir.

II. Abdiilhamid (slt. 1876-1909) devrinde celi divani hatti oldukga ileri
taginmistir. Devrin hattatlarindan Nasih Efendi (6. 1885), celi divaniyi 6nemli bir
merhaleye ulastirmis, kendinden sonra talebesi Sami Efendi bu tekamiilii devam
ettirmistir (Derman, 2019: 409). Yazida hususen ylizyilin ortalarindan itibaren harf
anatomilerinde biiyiik bir gelisim goze ¢arpar. Tim harfler artik celi divani
karakterindedir. Harflerdeki cilizlik ortadan kalkmis, harekeler ve artik celi divani hattina
0zgl olan kiiciik noktalar, harfler arasinda kuralli bir surette daima kullanilmaya
baslanmustir. Istifin kaynasmas1 ve harflerin birbiri ile uyumu saglanmus, satir biitiinciil
bir yap1 kazanmistir. Mim yahut cim kuyruklari tam kalemle yazilmis, sonlar1 kivrimli ve
stislii sekilde bitirilmistir. Ayn1 sekilde kef serenleri de son seklini almig ve oncesinde
basit yay seklinde iken bu déonemde kendine ait bir yapiya biiriinmiistiir. Satir sonlarinda
hala bazi harfler keside ile kullanilsa da kapatma isareti de 6zellikle Sami Efendi’nin

yazdig1 vesikalarda esas sekline ulagmistir (Sekil 35, 36).

Sekil 35- 19. yiizyila ait celi divani yazi ornekleri. 1. Abdiilhamid (slt. 1876-1909)
Devri (Devlet Arsivleri Bas. MFB.933).
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Sekil 36- 19. yiizyila ait celi divani yazi ornekleri. Il. Abdiilhamid Devri (Devlet
Arsivleri Bas. MFB.933).

Celi divani hattinin 19. yiizyilda ge¢irdigi yenilikler, sadece anatomik ya da istif
acisindan degildir. Yazi bu yilizyilda ilk defa Divan-1 Himaytin kalemi diginda kullanilmig
ve biiyiik levhalarda yer almigtir (Derman, 2018). Bursa Ulucamii’nin yazilarini yazan
Mehmed Sefik Bey’in (6. 1880), celi divani ile tertip ettigi 1275/1858 tarihli bir levhasi
burada asilidir (Ozkafa, 2023: 111). Ayni yaz1 Kasimpasa Camii ile Kilig Ali Pasa Camii
i¢in de daha kii¢iik ebatta yazilmistir. Ayrica Sefik Bey’e ait celi divani harflerini stilize
ettigi bir levha da vardir (Sekil 37, 38, 39).
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Sekil 37- Bursa Ulucamii’nde bulunan Sefik Bey imzal1 celi divani levha (Ihtiyar, 2005:
56).

275).

Sekil 39- Sefik Bey’in celi divani imzas1 (Nurullah Ozdem Fotograf Arsivi).
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2.6. Celi Divani Yazinin Gelisimine Yon Veren Hattatlar

16. yilizy1ldan giiniimiize kadar basta divan kalemi hattatlar1 olmak iizere bircok
hattat celi divani ile vesikalar kaleme almistir. Ancak 6zellikle bazi isimler, celi divani
hattina getirdigi yeniliklerle ya da digerlerinden daha gilizel yazmakla 6ne ¢ikmistir. Bu
kisimda; celi divani yaziya kivam veren isimlerden, dzellikle onu 20. yiizyila aktaran ve
giinimiize ulasmasinda 6nem arz eden hattatlara agirlik vererek bahsedilecektir. Bu
sebeple celi divani hattin1 yazdigi bilinen tiim hattatlar degil, 20. yiizy1l tislubuna katki

yaparak ¢alisma icerisinde kiyasin konusu olanlar ele alinmistir®.
2.6.1. Tacii’d-din (6. 1587)

Celi divani hattindan bahseden her metinde ismine rastlanan TAaci’d-din,
hakkinda fazla malumat sahibi olunmayan bir hattattir. Sevket Rado, Tiirk Hattatlari’nda
hattattan, divaninin ikinci kurucusu olarak bahseder (tarihsiz: 78). Bu vesile ile celi divani
hakkinda ilk 6nemli isim olarak gortinmektedir. Divani/celi divani hattinda miihim eserler
birakmasina karsilik yazinin kurucusu degilse de gelistiricisi oldugu kabul edilmektedir.
Ayn1 donemde Matrak¢t Nasuh’un da celi divani yazida onde gelenlerden oldugu

kaydedilir (Alparslan, 1993: 267; Alparslan, 2016: 268; Rado, tarihsiz: 73).
2.6.2.Nasih Efendi (1813/1885)

19. ylizyilin yaziin klasik devresi olmasi, bu zaman dilimi i¢indeki hattatlar
onemli kilmaktadir. Celi divani, bu yiizyilda biiyiik bir gelisim gostermis ve sonraki
yiizyilin estetik temelleri burada atilmistir. Nasth Efendi, bu devirde celi divani hattini
miikemmel bir seviyeye ulastirmistir. Divani ve celi divaniyi Miimtaz Efendi’den
ogrenmis, Divan-1 Himay(n’da hutut-1 miitenevvia hocaligi yapmistir (Alparslan, 2016:
273; Derman, 2019: 409; inal, 1955: 229). Celi divani hattina bir kivam vermekle birlikte

belki de en 6nemli eserlerinden biri, yetistirdigi talebelerinden Sami Efendi’dir. Bir diger

5 Bahsedilen hattatlar, yalniz celi divani hattiyla olan ilgileri iizerinden ele alindig1 igin diger hususlarda
detayl1 bilgi i¢in atif yapilan kaynaklara bakilabilir.
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talebesi de Sevket Vahdeti Efendi’dir (6. 1871) (Derman, tarihsiz; akt. Rado, tarihsiz:
212-247).

2.6.3.Sefik Bey (1820/1880)

Divani hattindan bahsederken gecilemeyecek isimlerden biri de Sefik Bey’dir.
Siiliis, nesih, cell divani ve siyakatta iist derecede bir hattat oldugu yadsinamaz bir
gercektir. 19. ylizyillin mithim sanatkarlarindan olan Sefik Bey, divaniyi resmi daireden
cikararak levha haline getiren isimdir. Bu yaziy1r kimden 6grendigi bilinmemektedir.
Ancak asli Bursa Ulu Camii’nde bulunan, biraz da stilize ederek yazdig: biiyiik boyutlu
celi divani levha, bu yazinin giiniimiize uzanan sanatsal ve estetik tekamiiliiniin ilk
numunelerindendir (Alparslan, 2016: 272; Derman, 2018; Derman, 2003: 531; Rado,
tarihsiz: 221).

2.6.4.Sami Efendi (1838/1912)

Cami-i hutit, yani tiim hat ¢esitlerini en giizel sekilde yazabilen bir hattat olarak
anilan Sami Efendi, her bir kalemi farkli hocalardan megk etmistir. Tugra ¢ekme, divani
ve celi divani hatlarini Nasih Efendi’den 6grenmistir. Celi siiliiste harf biinyeleri ve
harekeleri elden gegirerek ideal bir seviyeye ¢ikarmis, tugra ¢ekmede ve ta’lik hattinda
hat sanati adina degerli eserler vermistir. Celi siiliis yazida hareke ve tezyini isaretlerde
yaptig1 ¢aligmalar, divani yazilarina da yansimis, divani yaziya yeni bir kivam vermistir.
20. yiizyilin divani hattatlari, ekseri Sami Efendi’nin talebeleridir (Alparslan, 2016: 274;
Derman, 2009: 73; Derman 2017: 310-313; Ozkafa, 2023: 125-127; Rado, tarihsiz: 240).

2.6.5.Mehmed izzet Efendi (1841/1903)

Ozellikle rik’a hattinda verdigi ornekler ve bu yaziyr cikardigi seviye ile
isminden soz ettiren izzet Efendi’nin hiisn-i hat &grenimi hakkinda elde bilgi
bulunmamaktadir. Rik’a hatt1 yaninda giizel siiliis, ta’lik ve celi yazilar yazmistir. Divani
ve celi divani yazilarin1 kimden 6grendigi bilinmemekle beraber bu yazilarda da giizel
ornekler verdigine, Hutit-1 Osmaniye isimli eserindeki yazi ve meskleri delillik eder.

Galatasaray Sultanisi’nde yaptig1 hocalik donemi hem taninirligt hem de hocaliginin
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seviyesi hakkinda bilgi vermektedir (Rado, tarihsiz: 231; Derman, 2003a: 493-494;
Alparslan, 2016: 274).

2.6.6.Ferid Bey (1857/19257)

Siiliis ve nesih yaziy1 Mehmed Sevki Efendi’den (6. 1887) 6grenen Ferid Bey,
hocasinin vefatindan sonra Sami Efendi’ye devam etmistir. Tugra ¢ekme, divani ve cell
divani yaziy1 Sami Efendi’den 6grenmis, kirk sene Divan-1 Hiimay(n kaleminde hizmet
vermistir. Ardindan 1915°te agilan Medresetii’l-Hattatin’de divani ve celi divani hocasi

olmustur. Burada iki yaziyr grettigi en taminmis isim, Mustafa Halim Ozyazict’dir

(Alparslan, 2016: 273; Derman, 1995: 392; inal, 1955: 778; Ozkafa, 2023: 131).
2.6.7. Kamil Akdik (1862/1941)

Yazidaki iistiin derecesi kadar son reisii’l-hattatin unvani ile bilinen Kamil
Efendi, tiim yazilarla birlikte divani ve celi divani yaziyr Sami Efendi’den 6grenmistir.
Once Divan-1 HiimAy(in’da nameniivislik vazifesinde bulunmus, Sami Efendi’nin
emekliligi tizerine burada hutut-1 miitenevvia hocaligina gegmistir. Kamil Akdik, vefatina
kadar 6mriinii ¢esitli kurumlarda yazi hocaligi yaparak gecirmistir (Derman, 2017: 115-
117; Inal, 1955: 168-174; Ozkafa, 2023: 134; Rado, tarihsiz: 254).

2.6.8.1smail Hakki Altunbezer (1869/1946)

Ismail Hakki Efendi, celi siiliisiin dehalarindan sayilan hattatlardandir. Ayni
zamanda ressam ve miizehhip olan Hakki Efendi, bu dehasinin yansimasi sayilabilecek
seviyede tugrakeslik ve celi divani yazida da iistiin bir mertebe izhar etmistir. Tugra
cekmeyi, divani ve celi divani yaziyr Divan-1 Hiimay(in memuriyeti esnasinda Sami
Efendi’den O6grenmistir. Bu kurumda birinci tugrakeslik vazifesinde bulunmus ve
Medresetii’l-Hattatin dahil ¢esitli okullarda yazi hocalig1 yapmustir (Alparslan, 2016: 275;
Derman, 2017: 98; Ozkafa, 2023: 137; Rado, tarihsiz: 258).
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2.6.9. Aziz Rifai Efendi (1872/1934)

Aziz Efendi, hat sanatinda gelistirdigi kendine has sive ve kompozisyonlar1 ile
One cikar. Tlim yazilari siiratle yazabilme kabiliyetine sahip hattat, seriii’l-kalem namiyla
bilinir. Filibeli Bakkal Arif Efendi basta olmak {izere gesitli hocalardan yazi1 6grenmis,
Sami Efendi’den de istifade etmistir. Celi divani hatti ile yaptigi ¢esitli istifler ve bu yaziy1
stillisle birlikte kullandigr farkli kompozisyonlar dolayist ile celi divani hattinin
gelismesini ve sanat hiiviyeti kazanmasini saglamistir. Medresetii’l-Kuzat ve Mahmudiye
Mektebi’nde yazi dersleri vermis, daha sonra yapilan teklif tizerine Misir’da agtigi iki hat
okulu ile on bes sene burada yaz1 6gretmistir (inal, 1955: 68-72; Serin, 1991: 336-337;
Serin, 1999: 13-32; Ozkafa, 2023: 131-133; Rado, tarihsiz: 251).

2.6.10. Ahmed Siireyya Saltuk (1891/1969)

19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil baslarinda yasamis 6nemli hattatlardan Hasan Riza
Efendi’nin (6. 1920) ii¢ ¢ocugundan biridir. Ahmed Siireyya Bey, hiisn-i hatti babasindan
ogrenmistir. Divan-1 Hiimaytn Mithimme Kalemi’nde memuriyette bulunmus, ilerleyen
zamanda hattatlik meslegini serbest olarak siirdiirmiistiir. Divani ve celi divani yazilarda
giizel eserler birakmis, hazirladig1 Rik’a ve Divani Yazilariyla Toplu ve Mucez Mesk
Mecmuasi isimli bir mesk kitab1 1911-12 senesinde basiimistir (Memis, 2018: 187-191;
Rado, tarihsiz: 250).

2.6.11. Hamid Aytag (1891/1982)

Hattat Hamid’in hiisn-i hat cihetinden kiymeti, belli bir yazida gosterdigi
sanatkarliktan degil tiim yazilar1 en gilizel sekilde yazmasindan ve onlar1 6grettigi
talebeleri ile hat sanatin1 bugiine tasimasindan kaynaklanir. Hamid Aytag; Nazif Efendi,
Ismail Hakki Efendi ve Hulusi Bey gibi hattatlardan ders ve feyz alarak émriinii hiisn-i
hatta adamistir. Cesitli matbaalarda hattatlik ve okullarda yazi hocaligi yapmistir. Hamid
Aytag, divani ve celi divani yazilart da en gilizel yazan son donem hattatlarindandir.
(Alparslan, 2016: 276; Derman, 2017: 417-423; Ozkafa, 2023: 147-150; Rado, tarihsiz:
267-268).
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2.6.12. Mustafa Halim Ozyazic (1898/1964)

Son devrin giizide hattatlarinda Mustafa Halim Efendi, yaziy1 Medresetii’l-
Hattatin’de cesitli hocalardan mesk etmis, divani ve celi divani hattim1 burada Ferid
Bey’den tamamlamistir. Mezuniyeti sonrasi Divan-1 HimaylGn Kalemi’nde ¢alismis,
ardindan meslegine bir yazihane agmak suretiyle serbest olarak devam etmistir. Tiim
yazilar siiratle ve yliksek bir sanat seviyesinde yazabilen Halim Efendi, 1948’ten sonra
Giizel Sanatlar Akademisi eski yazi hocali1 yapmustir (Derman, 2017: 24-25; Inal, 1955:
104; Ozkafa, 2023: 143; Rado, tarihsiz: 260; Serin, 2017: 7-9).

2.6.13. Emin Barin (1913/1987)

Emin Barin, sanat agisindan hat sanatinda modern yorumun baslangici olarak
okunabilir. Yaziy1 Kamil Akdik’ten 6grenen Emin Bey, cilt ve resim dallarinda da egitim
gormiis, Almanya’da devam ettigi tahsilini “Osmanli Hattatlig:” tezi ile tamamlamistir.
Tiirkiye’ye doniisiinde Giizel Sanatlar Akademisi’nde yazi hocaligi yapmis, birgok eser
birakmistir. Emin Barin’in yazi sanatindaki ehemmiyeti, Avrupa’da 6grendigi grafik
sanatt ile hat sanatin1 harmanlayarak modern tasarimlar ortaya koymasidir. Bunu
yaparken celi divani ve kafi yaziya ehemmiyet vererek, bu yazilarla farkli bir sanatsal

perspektif ¢izmistir (Ozkafa, 2023: 154-155; Rado, tarihsiz: 270-271; Turan, 1992: 71).
2.6.14. Ali Alparslan (1925/2006)

Hat sanatinda ve ¢alisma konusu olan celi divani hususunda anilmasi elzem bir
diger isim de Ali Alparslan’dir. Tiirk Dili ve Edebiyat1 alaninda akademik hayatini
strdiirirken hiisn-i hat ve ebru gibi sanatlarla ilgilenmis, birgok 6nemli gorevde
bulunmustur. Tahran Universitesi’nden yiiksek lisans diplomasi almis, Amerika ve
Ingiltere’deki iiniversitelerde dersler vermistir. Hat sanatina Necmettin Okyay ile ta’lik
mesk ederek baslamis; divani, celi divani ve rik’a yazilar1 Halim Efendi’den ikmal
etmistir. Emekliliginden sonra Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
yaz1 hocalig1 yapan Ali Alparslan, her hal ve kosulda isteyenlere yazi 6gretmekten geri

durmamustir (Derman, 2010c: 15-25; Ozkafa, 2023: 166-167; Serin, 2020: 86).
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Celi divani hattinin gelisiminde rol oynamasindan dolay buraya kadar ele alinan
hattatlar, yazinin izledigi yol hakkinda baz fikirler vermektedir. Daha 6nce bahsedildigi
tizere celi divani, ne zaman basladig1 bilinmeyen fakat 16. yiizyil civar1 oldugu genel
kabul goren bir zamanda yazi tarihinde yerini almistir. 19. yiizyila kadar resmi kullanimi
dolayisi ile sanatsal bir veche gdsterememis, bu zaviyede gelisimini 19. yiizyilin son
yarisinda tamamlamistir. Bu zamandan sonra hat sanatinin miihim isimleri tarafindan
yazilmis ve 6gretilmistir. Burada ilk isim olarak Nasith Bey one ¢ikmaktadir. Celi divani
hattina verdigi kivamla onu Sami Efendi’ye 6gretmistir. Celi divanide 20. yiizyila ulagan
kol, ¢ogunlukla Sami Efendi’nin talebeleri vasitasi iledir. Ikinci kol ise Sami Efendi ile
aynt donemlerde yasayan Ferid Bey ve onun talebesi Halim Efendi {izerinden
gelmektedir. Celi divani yazi i¢in, son donem isimlerinden olan Emin Barin, Sami Efendi
yoluyla Kamil Akdik kolundan; Ali Alparslan ise Ferid Bey yolu ile Halim Efendi
kolundan gelmektedir. Bu ayrim, celi divani iizerine yapilacak tslup ve yontem

incelemeleri agisindan yazinin gelecegine yonelik arastirmalarda yol gosterebilir.



3. BOLUM

19 ve 20. YUZYIL CELI DiVANi YAZI USLUPLARININ INCELENMESI
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3. BOLUM
19 ve 20. YUZYIL CELI DiVANI YAZI USLUPLARININ iNCELENMESI
3.1. Bir Sanat Yazsi1 Olarak Celi Divani

Celi divani hattinda 19. yiizyilda bir nev’i 6n hazirlik ya da denemeler seklinde
baslayan sanatsal hareketler, sonraki yilizyilda tabii bir olgu haline gelerek devam etmistir.
incelendiginde, yazinin Divan-1 Hiimay(n un disina ¢ikmasi sonucu estetik kaygilarla
viicuda getirilmis titiz 6rneklerinin giderek arttigi goriilmeye baglanir. Bu noktada
konunun daha rahat izah edilebilmesi i¢in yaziyr sanatla irtibatlandiran hususiyetlere

deginilerek bir yazinin nasil ve neden sanat olduguna dair bir inceleme faydal1 olacaktir.

Teknik, 6l¢ii, kurallilik ve ustalik kavramlariyla tanimlanabilen sanatin, i¢inde
gelistigi medeniyetin inan¢ havzasi ile dogrudan irtibati bulunduguna en basta
deginilmisti®. Konu buradan ele alindiginda; sanatlarin, her medeniyette daima toplumu
kuran inang/ideoloji ekseninde gelismesi, sanat tarihinin yadsinamaz bir gergegidir. Bu
sebeple hat sanatinin temelini ve gelisim ¢er¢evesini olusturan Kur’an-1 Kerim kitabeti,
bu sanat1 anlamlandirmada ve ortaya ¢ikan yeni durumlarda bir kiyas noktas1 olusturmada
onem tagir (Yazir, 1981: 58-59). Yazi gesitlerinin tarihi siire¢ igerisinde gosterdigi estetik
terakki, ilk elden kutsal metnin yazimina dair hiirmete miinhasirdir. Buradan bakildiginda
bir yazi cinsinin estetik kiymet kazanmasinin, nerede kullanildig1 ve onunla yazilacak
metnin icerigiyle ilintili oldugu fikri tizerinde durulabilir. Bu temel fikirler lizerinden yola
cikildiginda ise celi divani hattinin sanathi kullanimi yahut estetik tekamiiliiniin ortaya
c¢ikist lizerinde birka¢ miilahazada bulunulabilir. Zira, 19. yiizyilin son yarisinda baglayan

ve 20. yiizyilda yiikselerek devam eden bir degisimin oldugu muhakkaktir.

Baslangig olarak, Islam havzasinda gelisen yazi gelenegi iginde, “sanat yazis1”
kavrami izah edilmelidir. Yazi, insanliin temel bir ihtiyaci olarak bilgi ihtiva eden her

yerde kullanilan sembolik bir dildir. Fakat giinliik islerde kullanilan ya da muhtevasi

8 Boliim “1.1. Yazida Sanat Mahiyetini Doguran Siire¢” kismina bakilabilir.
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onemli olsa da 6zensiz yazilmis yazilar yaninda harflerin en ince noktalarina kadar titiz
bir sekilde ¢alisilmis yazilar da vardir. Bu sekilde 6zenle yazilmis yazilar, hiisn-i hat
sanatinin sahasmna girer ve Umumiyetle belli yazi cinsleri ile kaleme alirlar. Bu
cergevede siiliis, ta’lik, celi gibi yazi cinslerine estetik gelismislik diizeyi, igerikleri ve
kullanildig1 yerler agisindan sanat yazilari denebilir. Celi divani, tagidig1 icerik, yazim
sekli ve kullanildig1 alan sebebiyle bu hiiviyeti ancak 19. yiizyildan sonra kazanabilmistir.
Ozellikle yaziy1 sanat yapan kutsal metin yazimi, tamamen Divan’a has kilinmis celi
divani yazida ancak 19. yiizyilda agik bir sekilde goriiliir. Sefik Bey’in levhalari, her ne
kadar dua metinleri olsa da resmi belgelerin diinyevi dilinin disina ¢ikarak kutsi bir
merhaleye ulagmistir. Bu sebeple celi divani yazinin sanat yazist olmasina ilk adim olarak
burasi kabul edilebilir. Caligmanin 2.4. Bolimii’nde bahsedilen ilging bir 6rnek olarak;
18. ylizyilda, 1. Abdiilhamid tugrali bir fermanda gecen ayet yahut ism-i nebiler siiliisle,
diger hiikiim belirten ifadeler adet iizere celi divani ile yazilmistir. Bu tekil 6rnek de
yazinin estetik gelisiminin, ihtiva ettigi metinle iligkisi olabilecegi fikrini
giiclendirmektedir. Konuyu detaylandirmak tizere Mahmud Bedrettin Yazir’in, Kalem
Giizeli’nde yaziy1 sanat yapan hususiyetler iizerine yazdig: tafsilatli metin ¢ercevesinde

celi divani hatti tahlil edilebilir.

Hat sanatinda baslangigta temel bir diizenlilik seviyesinde olan harfler; zamanla
daha kapsamli ve detayli Olciiler ve kurallarla nizam kazanmis, g¢esitlenmis, i¢inden
biiylik bir medeniyet sanat1 ¢ikmistir. Bu estetik doniistimii tahlil i¢in bazi kurallarin
kavranmasi gereklidir. Hat sanatinda sanat hususiyetini belirleyen estetik unsurlar en

temelde; terkip, seyyaliyet, ahenk, metanet, ibda’, tahrik ve Olgii olarak sayilabilir.

Birka¢ seyin birlesmesinden meydana gelen sey (Devellioglu, 2010: 1265)
anlamina gelen terkip; hat sanatinda harflerin birbiriyle bitismesi anlamina geldigi gibi
bu harf birlesiminin anlamli ve kuralli bir sekilde yan yana dizilmesi manasinda
kullanilan bir terimdir. Buna istif de denir. Terkip, hat sanatinda; ibareyi olusturan harf
ve kelimelerin, muayyen kurallar dahilinde, anlami vurgulayan, birlikte ve giizellik
dairesi i¢inde biitiinciil bir yapida bir araya getirilmesidir. Terkibi doguran daha alt

unsurlar vardir (Yazir, 1981: 103).
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Akicilik anlamindaki seyyaliyet, terkibin nemli bir unsurudur. Zira harfler, istif
icinde yan yana gelirken kendi biinyelerinde barindirdiklari genis terkip yetenegi
sayesinde biitlinlesirler. Bu biitiinlesmeyi saglamak i¢in Yazir’in ifadesi ile bir kaynaktan
cikan suyun, arazinin meyline uygun olarak higbir yapay tesir altinda kalmadan akmasi
gibidir (1981: 103). Istifi kurarken de harfler birbiri ile uyum halinde yapayliktan uzak

olarak bir araya getirilir.

I¢ ice gecmis halkalar gibi terkip seyyaliyeti, seyyaliyet ise metaneti gerektirir.
Hat sanatinin bir diger estetik kaidesi olan metanet, saglamlik demektir. Burada
bahsedilen saglamlik, yazinin biitiinciil durusu ile alakalidir. Ancak bu, bir tas gibi donuk
ve soguk bir metanet degil igten disa dogru istifin kaidelere uygunlugu ve eserin
sanatkardan aldigi ruhi istidadin disa yansimasidir. Boylece yazida hem terkiplerin
ingasindan hem de hattatin ruhundan sirayet eden akiciliktan dogan bir hareket yansirken,
ayni zamanda hepsinin genel agidan metin bir yapiya sahip oldugu goriiliir (Yazir, 1981:
104). Konunun daha iyi anlagilmasi i¢in mimariden bir 6rnek verilebilir. Siileymaniye
Camii, tek tek unsurlarin ahenkli bir sekilde bir araya getirilmesinden olusan hareketlilik
yaninda, hepsinin bir biitiin iginde ortaya koydugu bir saglamhigi ihtiva eder. Istif de
bunun gibidir.

“Yeni ve giizel bir eser meydana getirme” (Devellioglu, 2010: 463), anlami
tasiyan ibda’, hat sanatinin kapsayici bir terimi ve estetik unsurudur. Burada yenilikten
kasit, yaziyr yalniz yazi olma hususiyetinin disina ¢ikarmak, tabiatin taklidi yerine yazi
gibi soyut bir unsurdan madde ve mana arasi bir sanat meydana getirmektir. Hiisn-i hat
sanatinda yazi, artik sadece yazi olmamakla birlikte bir metni ihtiva etmesi dolayisiyla
icinde tagidig1 mana, onu yalniz gorsel bir yap1 olmaktan ¢ikarir. Ortaya ¢gikan bu yeni ve

giizel olma durumu, ibda’ ile agiklanmaktadir (Yazir, 1981: 93-106).

Tahrik ozelligi, hat sanatinda el ve kalem birlikteliginin bir tezahiiriidiir.
Yazarken hattatin elindeki kalem, harfin anatomisine uygun sekilde kagida tam, yarim,
ticte bir ya da {igte ikilik bir hareketle dokunur. Yazida tavri belirleyen bu temaslar, yerine
gore yavas, hizli, diiz, egri, biitiin veya parca halinde olabilir. Kalemin her hareketinde

yapaylik ve zorlama olmadan tabii bir cereyan aranir. Yazidaki ahenk, metanet ve
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seyyaliyet kalemle kagit arasindaki bu miinasebetin hakkiyla verilebilmesine baglidir
(Yazir, 1981: 106-107).

Yalniz hat sanatinda degil geleneksel sanatlarin biitliniinde, divan siiri ve klasik
musikide de 6ne ¢ikan 6l¢il, hattin 6nemli estetik unsurlarindan biridir. Hat sanatinda
6l¢ii, harf biinyelerinden satir diizenine kadar aktif bir sekilde bulunur. Ne var ki bu genis
olciiliiliik ve sinirlilik, sanatkar1 sinirlayan bir 6zellik degildir. Tipki siirdeki aruz 6l¢iisii
ya da musikideki makam yahut usul 6l¢iisii gibi sanatkarin rahatca tizerinde yiiriiyerek

yenilikler doguracagi piiriizsiiz bir zemin hazirlar.

Hat sanati i¢in bahsedilen bu temel 6zellikler tizerinden celi divani hatti tahlil
edilerek 20. ylizyilda nasil bir seviyeye ulastig1 goriilebilir. Terkip 6zelligi, tiim yazilarda
yazinin estetik seviyesi ne olursa olsun anatomik bir karakter olarak mevcuttur. Ancak
bunun gelismislik diizeyi iizerinde bir arastirma yapilabilir. En gelismis ve sanat yonii en
kuvvetli yazilardan olan siiliiste; harf ve kelime terkipleri detayli kurallara baglanmis
oldugundan, bu hat cinsinden miirekkep levhalarin saglam (metin) yapisi, agiklikla
temasa edilebilir. Celi divani yazida harf terkipleri, 16. yiizyilda heniiz ibtidai tarzdadur.
Istifler ise daginik bir goriiniim arz eder. 17 ve 18. yiizyillarda toparlanmaya bagladig
goriilen terkipler heniiz olgun degildir. 19. yilizyilda, Sefik Bey’in ve Sami Efendi’nin
yazilarinda harf terkipleri daha oturakli, satir terkipleri ise diizenli ve biitlinltiklidiir. 20.
ylizyila gelindiginde ise terkipler artik kavilesmistir. Terkip diizeni alt unsurlar iizerinden
ele almirsa ilk ii¢ yiiz y1l boyunca istiflerde seyyaliyet tam manasi ile saglanamamuistir.
Harfler arasinda yeterli boslugun olmadig1 ya da fazla bosluk oldugu, harekelerin heniiz
diizenli kullanilmamasi sebebiyle bu bosluklara yeterli miidahalenin yapilamadig
goriiliir. Istifler kaba bir {ist iistelik tasir. 20. yiizy1l celi divani levhalarindaki terkiplerin
bir uyum igerisinde, akici olarak istifi biitiinlestirdigi miisahede edilmektedir. Bu nokta
celi divani hattinin estetik a¢idan gecirdigi merhaleyi ve ulastigi seviyeyi gosteren birinci

olgudur.

Istiflerdeki metanet unsuruna bakildiginda bu ézelligin celi divani yazilarda 17.
yiizyildan itibaren olusmaya basladigi goriiliir. Ancak 17 ve 18. yiizy1l 6rneklerinde tam

olarak tesekkiil etmemistir. 19. yiizyi1lda metanet artik celi divani satirlara yerlesmistir.
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Yine de basli basina bir levha hususiyeti tasiyan saglam biinyeli yazilar, 20. yiizyilda asil

orneklerini gosterir.

[bda’, her ne kadar hat sanatinn biitiiniine dair bir 6zellikse de daha 6zel unsurlar
tizerinden de yorumlanabilir. Celi divani, ta’lik hattindan ortaya ¢ikarilan divani yazidan
neset ederek yeni bir imkan cgercevesi olusturmustur. Divan dairesinde ve resmi
evraklarda yavas yavas gelisimini siirdiirmiis ve nihayetinde 20. yiizyilda, levhalarda,

mimari eserlerde, kitap kapaklarinda kullanilan bir estetik yenilik getirmistir.

Buraya kadar bahsi gegen 6zellikleri doguran tahrik unsuru, celi divani yazida
tam seklini ararken uzun bir siire¢ gecirmistir. Elbette bu siireci, katipler tarafindan evrak
yaziminda kullanilirken gii¢lii estetik kaygilardan uzak kalinmasi uzatmis olabilir. Belli
bir anatomik yap1 ¢evresinde fakat ¢cok kuralli olarak yazilmayan celi divani satirlarda
kalem hareketleri, baglarda keyfilikler barindirir. Uzun bir siirecte harfler zayif yapili ve
sitkca hakkini almamig vaziyettedir. Tam, yarim ya da iigte bir kalemle yazilacak
kisimlarda nispeten belirsizlik vardir. Bu durumun yine 19. yiizyildan itibaren diizelmeye
bagladig1 ve 20. yiizy1l yazilarinda harf ve terkiplerin saglam yapilari ile belirginlestigi

goriiliir.

Son olarak 6l¢li konusu, celi divani hattinda belli bir usule baglansa da hala
esneklige sahiptir. Ilk ii¢ yiiz yillik siiregte harflerin karakterlerinin tam tesekkiil
etmemesine bagli olarak Olciiler daha esnektir. 19. yiizyilla birlikte ¢anaklar ve harf
baslar1 gibi kisimlarda bir 6lcii birligi yakalanmistir. 20. ylizy1l yazilarinda ise harfler

karakter ve 6l¢ii itibariyle de 6nemli bir seviye katetmistir.

Bahsi gecen her 6zellik ve cell divani yazidaki yansimalari, bu yazinin 20.
yiizyilda artik miistakil olarak sanat gayesiyle kullanilabilecegini -ve kullanildigini-
gostermektedir. Cok tabiidir ki aklam-1 sitte yiizlerce yil boyunca sanat eserleri viicuda
getirmek icin kullanildig1 ve bir¢ok hattat bu yolda hizmet ettigi i¢in alt1 yazinin bugiinkii
estetik seciyesi ¢ok yiiksek bir seviyededir. Her ne kadar celi divani hattinin bu siireci
yasamak i¢in yalniz 150-200 yillik bir miiddeti olduysa da 19. ylizy1l baslar1 6zellikle 20.
yiizyilla birlikte levhalarda ayet, hadis ve manzumeleri birgok farkli tasarimla ihtiva

etmekte ve sanatsal bir karakter kazanarak gelisimine devam etmektedir.
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3.2. 19 ve 20. Yiizyilda Yazilms Celi Divani Yazilarin incelenmesi

Celi divani hattinda tislup 6zelliklerini anlayabilmek igin genel bir bakistan
ziyade her harfin tek tek ve kiyaslamali olarak incelenmesi, cevaplara ulasmak konusunda
daha faydali olacaktir. Ancak oncelikle belirtmek gerekir ki 19. yiizyil celi divani
tisluplarini incelemenin zorlugu, heniiz resmi dairelerde kullanilan ve levha 6rnegi
oldukg¢a az bulunan bu yazida, imzaya ¢ok rastlanmamasindan husule gelir. Yine de celi
divani yazida harf anatomisi ve hareke unsurlarinin bu yiizyilda oturmaya baslamasi
sebebiyle sonrasina 151k tutacak verilere buradan ulasilabilir. Ayni sekilde bu yilizyilda
orijinal drnekler goriilmeye baglanmistir. Sayica az, fakat 20. yiizyil celi divani hattinin
temellerini kuran ve yazinin gelismesinde sac ayaklardan olan, yazilarinda imza olmasi
hasebiyle belirli bir cerceve sunan isimler Sefik Bey, Ferid Bey, izzet Efendi ve Sami
disinda levha olarak yazmakla ayri bir 6nem tagir. Sami Efendi de belgelerin ardina
imzasimni1 atarak ve harf karakterleri iizerinde Onemli gelistirmeler yaparak One
cikmaktadir. izzet Efendi, Hut(it-1 Osmaniyye isimli eseriyle diger yazi cinsleri ile birlikte

cell divani hattin1 da meskleri ile tanitan matbu’ bir eser meydana getirmistir.

Celi divanti hatti, 20. yiizyi1lda resmi dairelerden daha ¢ok disar1 ¢itkmakla aklam-
1 sitte gibi mesk edilen ve umumca 6grenilen bir yazi cinsi olarak varligini siirdiiriir. Ayet,
kelam-1 kibar ve sair metinleri muhtevi levhalarda kullanimu artar. Fakat celi divani, bu
doneme kadarki sergiizesti icerisinde yalniz evrak yaziminda kullanildigi ve sanat
cergevesinde meski olmadigi i¢in ekol olarak bir biitlinliikk arz etmez. Siiliis, ta’lik gibi
tekamiiliinii gerceklestirmis yazilarda ekol, yazinin estetik biitiinligiinii koruyan bir
ozelliktir. Ancak celi divanide tarihi akis, onu her hattat elinde acik¢a goriilebilen bir
baskaliga sevk etmistir. Bu elbette yazi {izerinde sanat zaviyesinden yeterince ¢alisma

yapilmadiginin bir gdstergesi olarak arzu edilen bir durum degildir.

Harflerin incelemesinde ortaya koyulacak problemin anlasilabilmesi i¢in yaziy1
estetik agidan cevreleyen hususiyetlerin biraz agilmasi iyi olacaktir. Yazida estetik
dereceyi belirleyen yedi merhale bulunur. Bunlar; ekol, kol, Gislup, tarz, tavir, sive ve hal

olarak siralanabilir. En lstte, hat cinsinin en genel estetik ¢ercevesini belirleyen ekol
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bulunur. Yazida ekol ya da mektep; mevzun (6l¢iilii) bir yazinin bedii zevk, toplumsal
estetik ve ihtiyaglar gibi konularda herkesce kabul edilmis, sanatkarlarin izledigi ve uzun
stireler devam eden bir yol ve yontemdir. En altta ise igerisinde sahsiligi en ¢ok
barindirmakla hal bulunur. Bu da higbir yazida, hatta ayni1 levhada dahi kagilamayacak
sekilde sanatkarin ruh halinin yazidaki yansimalaridir. Arastirmaya konu olan iislup ne
ekol kadar kapsayici ne de hal kadar sahsi olmayan bir ara derecedir. Yazida tislup; farkli
hattatlar tarafindan ekol ya da kol olusturacak kadar digerinden farkli ve yiiksek karakter
gosteren yazilarda goriilen usul ve kurallar biitlinii olarak tanimlanir (Yazir, 1982: 111-

119).

Sekil 40°ta goriilen siiliis hattiyla yazilmis oklu besmelelerin her biri, genel
cergevede birbirinin ayni goriinlir. Bu, besmeleleri yazan hattatlarin siiliis hattinin
yerlesik ekoliine bagli olarak sanat icra ediyor olmalariyla alakalidir. Her bir hattat, harf
ve terkipleri, yazinin izin verdigi ayni ol¢ii ve kaide i¢inde kullanmistir. Fakat yine de
daha detayli bakildiginda bazi farklar belirmeye baslar. Bu farkliliklar, yaziy1 yazan

sanatkarin elinden akseden sive ve halin goriiniimleridir.
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S A Ve

Sekil 40- Farkli hattatlara ait siiliis oklu besmeleler. (Yukaridan asagiya) Mehmed
Sevki Efendi, Ismail Hakki Efendi, Halim Efendi ve Hamid Aytag.

Aklam-1 sitte ve ta’lik hatlarinda karsilagilan bu belirginlik, duruluk ve
biitiinliige celi divani hattinda rastlanmaz. Ciinkii yazida heniiz umumi bir ekol
belirmemis fakat farkli ve keskin tisluplar yazinin geneline hakim olmustur. Asagida celi
divani yaziy1 kamilen yazan 20. yiizy1l hattatlarinin tisluplari, bahsi gegen farklilig: teshis

acisindan detayli olarak incelenecektir.

Celi divani hattim1 20. yiizyilda kamil seviyede yazan birgok hattatin ismine
rastlanir. Bu isimlerden bir kismi hem verdikleri eserlerin seviyesi hem yazilarinin
ulagilabilirligi bakimindan 6ne ¢ikar. Ayrica bu hattatlar, celi divani yaziyi sonraki nesle

aktaran isimler olarak goriilebilir.
3.2.1. Harflerin incelenmesi

19 ve 20. yiizyillara ait celi divani tisluplarimin harfler 6zelinde incelenmesi
bir sekilde yazmis on iki hattatin eserleri baz almmustir. Incelenecek harflerin
kaynaklarini belirtmek adina asagidaki tabloda, aragtirma esnasinda ulasilan levhalara ait

bir liste sunulmustur.



Tablo 1- Arastirmada kullanilan levhalarin listesi.
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No Hattati Ibare ve Tarih Kaynak Kodu
. Sefik Bey Tehassentii Duasi Nurullah Ozdem SBI
1820-1880 H. 1291 Fotograf Arsivi.
2 SB2
1820-1880 1291 272.
3 Sami Efendi Celi divani elifba Alparslan, 2016: SE1
1838-1912 Tarihsiz 275.
/Q/‘/’ 5 - ! @ 3 .
sJ 6L &6}6” %, @QJ
Hutit-1 Miitenevvia Levhasi
) ) https://www.ketebe.
Sami Efendi “Cenab-1 Halik-i kevn i
4 org/eser/3214?ref=ar SE2
1838-1912 mekan...”

Tarihsiz

tist&id=747.
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) ) II. Abdiilhamid tugrali Devlet Arsivleri
Sami Efendi
ferman Baskanligi, SE3
1838-1912
19. yiizyil MFB_00933.
_ ] https://www.ketebe.
Sami Efendi
Celi divani levha org/eser/3213?ref=ar SE4
1838-1912 il
tist&id=747.
Sami Efendi Nurullah Ozdem
Celi divani Ferman SE5
1838-1912 Fotograf Arsivi.
Mehmet Izzet .
) Celi divani levha, “Cenab-1 Mehmet [zzet .
Efendi 1841- MIEI

1903

Halik-i kevn U mekan...”

Efendi, 1307: 49.
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Mehmet Izzet .
_ Mehmet Izzet .
9 | Efendi 1841- Celi divani elifba ) MIE2
Efendi, 1307: 48.
1903
N e & & j’ e mA D
COLEIC P Do g g o
N Gﬁﬂ,@afoj 3 7 3
AN Gor¢dds
10 Ferid Bey Levha, Rum Suresi 17-18. Alparslan, 2016: 81
1857-1925? Ayetler 273.
) Levha, “Benim iki cihan Seyit Ahmet
Ferid Bey
11 icre muradim ol Deperler Fotograf FB2
1857-1925?
Huda’dandir...” Arsivi
1 Kamil Akdik Levha, “Huvallahii’l- Seyit Ahmet Depeler KAL
1862-1941 azizii’l-ganiyyt’l...” Fotograf Arsivi
Hut{it-1 Miitenevvia https://www.ketebe.
Kéamil Akdik ]
13 levhasindan, Rum Suresi | org/eser/7500?ref=ar KA2
1862-1941

17-19. Ayetler

tist&id=465
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oyt 1o ‘/,,""...','t. oo
| e R s R TR e

Ismail Hakk1
Levha, “Elde altun )
14 | Altunbezer o Derman, 2017b: 611. | IHA1
bilezikdir san’at...”
1869-1946
Ismail Hakk1 N
Levha, Rum Suresi 17-18. Nurullah Ozdem .
15 | Altunbezer [HA2
Ayetler Fotograf Arsivi
1869-1946
4
Ismail Hakk1 https://www.ketebe.
16 | Altunbezer Levha, ferman metni. orgleser/48092ref=ar | 1HA3
1869-1946 tist&id=445
Ismail Hakki )
. Nurullah Ozdem .
17 | Altunbezer Icazet belgesi IHA4
Fotograf Arsivi

1869-1946
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Ismail Hakk: | Belge, “Uskiidar halkinin | https://www.ketebe.
18 | Altunbezer terbiyye-i fikriyye ve orgleser/41572ref=ar | IHAS
1869-1946 ruhiyesine...” tist&id=445
Aziz Rifai
) Celi siiliis, celi divani levha, )
19 | Efendi 1872- Serin, 1999: 94. ARE1
Arapca kit’a.
1934
Aziz Rafai Celi divani, celi siilis ve
20 | Efendi 1872- | hatt-1icaze levha, Tasavvuf Serin, 1999: 90. ARE?2
1934 biiytiklerinin isimleri, 1334.
Aziz Rifal Celi siiliis, celi divani levha,
21 | Efendi 1872- “Yé Hazret-i Ummi Serin, 1999: 86. ARE3

1934

)

Sinan...”.
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Aziz Rifai
] Hutut-1 Miitenevvia, ]
22 | Efendi 1872- Serin, 1999: 50. ARE4
Tehassentii Duasi, 1321.
1934
Ahmed
Stireyya Celi divani yazi 6rnegi,
23 Memis, 2018: 193. ASE1
Saltuk 1891- “Volto Kagidi”.
1969
Ahmed Celi divani evrak, “Istanbul
https://www.ketebe.
Stireyya Darii’l-fiiniinu Fen
24 ) _ orgleser/4975?ref=ar | ASE2
Saltuk 1891- Medresesi Meclis

1969

Miiderrisini...”

tist&id=3842




72

) https://www.ketebe.
Hamid Aytag Celi divani levha, Yusuf
25 ] org/en/artwork/3508 HAl
1891-1982 Suresi 101. ayet, 1376. o
?ref=artist&id=343
26 Hamid Aytag | Celi siiliis, celi divani levha, Nurullah Ozdem HAD
1891-1982 Ihlas suresi, 1389. Fotograf Arsivi.
Hamid Aytag¢ | Celi divani levha, “Iydiniz
27 Alparslan, 2012: 42. HA3
1891-1982 sa’id olsun”.
Hutut-1 Miitenevvia levhasi, )
Hamid Aytag ) Seyit Ahmet Depeler
28 Yusuf Suresi 101. Ayet, HA4
1891-1982 Fotograf Arsivi.

1398.

T

29

Hamid Aytag
1891-1982

Celi divani levha, Besmele-i

serif.

Seyit Ahmet Depeler
Fotograf Arsivi.

HAS
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20 Hamid Aytag | Celi divani levha, Besmele-i | Seyit Ahmet Depeler HAG
1891-1982 serif, 13809. Fotograf Arsivi.
a1 Hamid Aytag | Celi divani kartvizit, “Ali Hiiseyin Oksiiz A7
1891-1982 Emin Fuad el-Manastirl1”. Fotograf Arsivi.
Hamid Aytag | Celi divani ve divani kit’a,
32 ) Karahan, 1985: 23. HA8
1891-1982 Hadis-i serif.
Hamid Ayta¢ | Celi divani ve nesih kit’a,
33 ) Karahan, 1985: 35. HA9
1891-1982 Hadis-i serif.
iﬁ@'* e
Hamid Aytag | Celi divani ve nesih kit’a,
34 ) Karahan, 1985: 45. HA10
1891-1982 Hadis-i serif.
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Hamid Aytag | Celi divani ve rik’a kit’a,
35 ] Karahan, 1985: 53. HAll
1891-1982 Hadis-i serif.
Hamid Aytag | Celi divani ve nesih kit’a,
36 i Karahan, 1985: 61. HA12
1891-1982 Hadis-i serif.
Mustafa
Halim Celi divani levha, Besmele-i | Nurullah Ozdem .
37 ) MHO1
Ozyazici serif. Fotograf Arsivi.
1898-1964
Mustafa
Halim Celi divani levha, Besmele-i Nurullah Ozdem .
38 ) MHO2
Ozyazici serif. Fotograf Arsivi.

1898-1964
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Mustafa
Halim Celi divani eskiz, “Tiirkiye Nurullah Ozdem )
39 . MHO3
Ozyazici Cumhuriyeti”. Fotograf Arsivi.
1898-1964
Mustafa Darii’l-elhan Kiilliyati
] ] ) Darii’l-elhan
Halim kapak, “Zekizade Tanburi o )
40 ) o Kiilliyati 63, tarihsiz: | MHO3
Ozyazici Osman Bey, Nayi Salim .
1898-1964 '
Mustafa Darii’l-elhan Kiilliyat
) ) ) Darii’l-elhan
Halim kapak, ““Sernayi Dede Salih o )
41 . . Kiilliyat1 59, tarihsiz: | MHO4
Ozyazici Efendi, Kanuni Omer .
1898-1964 Efendi” '
Mustafa
Hali Darii’l-elhan Kiilliyat Darii’l-elhan
alim ,
42 . kapak, “Hammamizade Kiilliyat1 15, tarihsiz: | MHOS5
Ozyazici

1898-1964

Ismail Dede” .

1.
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Mustafa
Hali Darii’l-elhan Kiilliyati Darii’l-elhan
alim
43 . kapak, “Kemani Ali Aga, Kiilliyat1 118: MHO6
Ozyazici ) o
Dede Efendi . tarihsiz, 1.
1898-1964
Mustafa Darii’l-elhan Kiilliyati
) ) Darii’l-elhan
Halim kapak, “Suyolcuzade Salih .
44 ) ) J Kiilliyat1 114: MHO7
Ozyazici Efendi, Tanburi Zeki o
tarihsiz, 1.
1898-1964 Muhammed Aga”.
Mustafa Darii’l-elhan Kiilliyat
) Darii’l-elhan
Halim kapak, “Dellalzade Haci .
45 ) , Kiilliyat1 113: MHO8
Ozyazict Ismail Efendi, Hact Arif

1898-1964

tarihsiz, 1.
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Mustafa
Hali Darii’l-elhan Kiilliyat: Darii’l-elhan
alim e
46 . kapak, “Sermiiezzin Rifat Killiyat1 112: MHO9
Ozyazici ) ) o
Bey, Latif Efendi ”. tarihsiz, 1.
1898-1964
Mustafa Darii’l-elhan Kiilliyati
] Darii’l-elhan
Halim kapak, “Sair-i sehir Nazim o .
47 ) _ Kiilliyat:1 96, tarihsiz: | MHO10
Ozyazici Efendi, Hact Sadullah .
1898-1964 '
Mustafa
Hali Darii’l-elhan Kiilliyat Darii’l-elhan
alim .
48 . kapak, “Hanende Zaharya, | Kiilliyat1 89, tarihsiz: | MHO11
Ozyazici
Eyyubi Ebubekir Aga”. 1.
1898-1964
Mustafa
Hali Darii’l-elhan Kiilliyat Darii’l-elhan
alim .
49 ) kapak, “Hace Abdiilkadir | Kiilliyat1 75, tarihsiz: | MHO12
Ozyazici

1898-1964

Meragi”.

1.
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Mustafa
Hali Darii’l-elhan Kiilliyati Darii’l-elhan
alim "
50 ) kapak, “Buhurizade Kiilliyat1 72, tarihsiz: | MHO13
Ozyazici
Mustafa Itri Efendi”. 1.
1898-1964
Mustafa
Halim Celi divani levha, Besmele-i Nurullah Ozdem .
51 ) MHO14
Ozyazici serif. Fotograf Arsivi.
1898-1964
Mustafa )
) Celi divani berat, “Devlet-I .
Halim Nurullah Ozdem .
52 . Aliyyem ugurunda fevkalade MHO15
Ozyazici Fotograf Arsivi.

1898-1964

sadakat ve secaat...”.
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Mustafa
Halim Celi divani ferman formu, | Seyit Ahmet Depeler .
53 ; . MHOI16
Ozyazici Neml suresi 29. ayet. Fotograf Arsivi.
1898-1964
Mustafa
Haii Darii’l-elhan Kiilliyati Darii’l-elhan
alim "
54 . kapak, “Musahib Tanburi Kiilliyat1 104, MHO17
Ozyazici o
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Emin Barin | Celi divani levha, Miisenna
69 Barin, 1978: 28. EB11
1913-1987 “Masaallahu kdne”.
Emin Barin | Celi divani levha, Besmele-i
70 Barin, 1978: 28. EB12
1913-1987 serif, 1975.
Emin Barin Celi divani levha, Neml Nurullah Ozdem
71 ] EB13
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Celi divani levha, Beyit

Fettah”.

Ali Alparslan “Halk i¢inde muteber bir
73 Derman, 2010: 51 AA2
1925-2006 nesne yok devlet gibi...”,
1978.
Ali Alparslan | Celi divani levha, Kalem
74 ] Derman, 2010: 105 AA3
1925-2006 suresi 51-52.
Ali Alparslan | Celi divani levha, Besmele-i
75 Derman, 2010: 109 AA4
1925-2006 serif
Ali Alparslan Celi divani levha, “Ya
76 Derman, 2010: 73 AA5
1925-2006

Celi divani harflerin incelemesinde, bu ¢alismanin yapilmasinda hem fikri hem

de yontemsel bir 6nciil olarak kabul edilebilecek Seyh Hamdullah’in (6. 926/1520) tislup
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ingasina bir vurgu ile baslanabilir. Kaynaklardan malum oldugu tizere II. Bayezid (6.
1512) Seyh Hamdullah’a, Ya’kit el-Musta’simi’ye (6. 698/1299) ait yedi adet levha
vermis ve Yakut tarzin1 6grenmesini istemistir. Bu vesileyle kendi kiiltiir havzasina uygun
bir yazi ekoliiniin icadina dair imkanin oniinii agmak istemistir. Seyh Hamdullah, Yakut’a
ait levhalar1 harf harf inceleyerek ve her harf ve terkipten en olgununu ayirt etmek
suretiyle kendi sanatkar bakisini da {izerine ekleyerek aklam-1 sitte’de yeni bir yazi ekolii
ortaya koymustur. Daha sonra tiim hattatlarca bu yazilarda Seyh Hamdullah yolunun
takip edildigi bilinmektedir (Rado, tarihsiz: 50-51; Barin, tarihsiz: 83; Alparslan, 2016:
49). Bu kisa izahatin ardindan ulasilmak istenen sonuca dair celi divani harflerin

incelemesine gegilebilir.

olusturan temel anatomik unsurlar disinda bir serbestlik gosterir. Bu serbestlik yalniz
hattatlar arasinda degil ayn1 hattatin ayn1 harfinde de kendini asikar eder. Bilindigi tizere
harflerdeki 6lgii birligi ve tutarlilik, siiliis ve ta’lik yazi cinslerinde 6nemli bir gelismislik
hususiyeti olarak kabul edilir. Ayn1 harfin belli ve kuralli oransal farklar disinda bir levha
icinde hep aym 6l¢ii ve sekilde olmasi, yazinin gelismislik seviyesinin énemli bir
gostergesidir. Burada konuyu agacak bir 6rnek olarak ta’lik hatti icin Yesarizade Mustafa
Izzet Efendi’nin yaziya getirdigi yenilikler hatirlanabilir. Yesarizade nin ta’lik ekoliinde
esasi tegkil eden, bir yazida birbirinin ayn1 olan harflerin yazinin her yerinde ayn1 6l¢ii ve
sekilde yazilmasi olarak Ozetlenebilecek kural, konuya dair bir dayanak noktasi
olusturabilir (Alparslan, 2016: 246-248). Ayni ¢ergeveden celi divani hattina bakildiginda
bu yazidaki durum daha agik sekilde goriilebilmektedir.

Hat sanatinda elif harfinin, “her hat gerek asli gerek fer’i itibariyle elif’e rdci’
olur” (Yazir, 1989: 345), yani her yazi cinsi gerek esasa dayali gerek subeleriyle ilgili
unsurlar cihetinden elif harfiyle ilintilidir ifadesine binaen, ait oldugu yazi cinsine dair bir
estetik Ol¢ii birimini ifade ettigi diisliniiliirse, daha baslangicta celi divani hattinin, her
hattatta nasil bir kimlik ihtiva ettigi anlasilabilmektedir. Elif harfinin 19. yiizyildaki
anatomik yapist, birbirlerinden temel birka¢ kisimda ayrilarak gozle gortiliir bir baskalik
arz etmektedir. Sefik Bey ve Izzet Efendi’nin harfleri birbirine daha yakin bir

karakterdedir. Sami Eendi’nin, kavisli bir govde ve son kisimda daha uzun, ayn1 zamanda
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satira neredeyse paralel biten intiha kism1 en basta ayrimi gosterir. Ferid Bey’de ise tokca
yazilan elif harfinde ilk kisim ve kavisli son kisim arasinda oransal olarak diger
hattatlarda olanin tersine bir durum goéze c¢arpar. Ziilfeler, her hattatta fakli boydadir. Sami

Efendi’de oldukga kiiciik, Ferid Bey’de ise kalin ve biyiiktiir (Sekil 41).

1 2 3 4

Sekil 41- Elif harfinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE2), 3. Izzet
Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB2).

Elif harfleri, 20. yiizyilda da tabii olarak temel bir anatomide tiim hattatlarda
benzer bir yapiya sahiptir. Fakat detayl incelemede, harfin eklem noktasindan alt ve tist
olarak iki kisimda ele alindiginda alt ve st parganin birbirine orani, egimi, bitis agis1 ve
govdedeki kalem hareketi, tiim hattatlarda farkliliklar barindirmaktadir. Ziilfe de konuya
dahil edildiginde hig¢birinin digerine benzemedigi goriilebilmektedir. Ahmet Siireyya
Efendi ve Aziz Efendi’nin eklem kismindan doniis agisi, digerlerine gore daha diktir.
Yine Aziz Efendi, elif harfini ikiye bir gibi bir orantiyla kisa bir sekilde yazmis ve son
kismu kisa birakmustir. Halim Efendi’nin harfinde ise bu oran yar1 yariya goriinmektedir.
Ayrica elif harfini en yatay meyille yazan Halim Efendi yaninda Ali Alparslan
goriinmektedir. Ismail Hakki Efendi’nin harfine bakildiginda ise oran, ilk kisim aleyhine
olmakla eklem {istlii daha kisa ve son kisim uzunca yazilmistir. Ziilfelerin ise tamami
baska bir iisluptadir. Boy, genislik ve temas noktalar: itibariyle her hattat tarafindan

benzersiz bir sekilde ele alinmiglardir (Sekil 42).

1 24 |37 |y 5 6 7 8

Sekil 42- Elif harfinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali Alparslan
(AA2), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Emin Barm (EB7), 5. Halim Efendi (MHO1), 6.
Hamid Ayta¢ (HA1), 7. Ismail Hakki Efendi (IHA1), 8. Kamil Akdik (KA2).
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Ayni hattata ait harf 6rneklerindeki farklar g6z oniine alindiginda, her ne kadar
yaz1 istifinde terkibin durumuna gore harfler goreli esneme hakkina sahip olsa da celi
divanide bu farkin daha yliksek oranda oldugu anlasilmaktadir. 20. yiizyil celi divani
hattatlarinin iki hocasi, Sami Efendi ve Kamil Akdik’in elif harflerinde bu oranin seviyesi
goriilebilmektedir. Sefik Bey’de ise bir yaklasim farki ile harf, ikinci ornekte hayli

esnetilerek aslinin disina ¢ikarilmistir (Sekil 43).

1 2 3

Sekil 43- 1. Sami Efendi’ye ait elif harfleri (SE2), 2. Kamil Akdik’e ait elif harfleri
(KA2) ve 3. Sefik Bey’e ait elif harfleri (SB1).

Halim Efendi’nin elif harflerinde, gévde ve harfin inkita noktasinda bariz bir
egim farki vardir. Ziilfeler ise birbirine yakin bir orantidadir. Ismail Hakk1 Efendi’nin
eliflerinde ise iist ve alt par¢anin orantilarindaki fark yaninda kalem kalinlig, hatta kalem
yiiriiyiisiindeki esneme (se sekli) de degismistir. Bununla birlikte ziilfe, ilk elifte daha
keskin hatli ve harfin baslangi¢ noktasindan asagida iken ikinci elifte daha yuvarlak hath
ve yukaridan baslayarak yazilmistir (Sekil 44).

1 2

Sekil 44- 1. Halim Efendi’ye ait elif harfleri (MHO2; MHOS), 2. Ismail Hakki
Efendi’ye ait elif harfleri (IHA2; IHA1).

Elif harfinin sonda yazilisi, celi divani yazida siiliis hattinin sonda bulunan
eliflerine benzer. Farki, se hareketinin daha esnek yapilabilmesi yaninda sola meylinin de
fazlaca olabilmesidir. 19. yiizy1l icinde sonda elif harflerinin miintehada c¢engelle

bitmesine sik¢a rastlanmaktadir. Sefik Bey ve Izzet Efendi’de de bu ornekler
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goriilebilmektedir. Sefik Bey’in dikey harflerde meyli az yapmasi, tabii olarak elif harfine
de tesir etmis ve harfi neredeyse doksan derecelik agiyla yazmistir. Ayrica harfte se
hareketi de oldukea belirsizdir. Ferid Bey’de de meyil konusu benzer bir durum olarak
goriiliir ancak onda hareket belirgindir. Sami Efendi, egimi ve hareketi belirgin surette
yapmustir. Bu durum ise celi divani karakterine daha uygun goriinmektedir. izzet Efendi,
sonda elif harfinde diger 6rneklere kiyasla orta bir yolu tercih etmistir (Sekil 45).

1 2 3 4

Sekil 45- Sonda elif harfinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE2), 3.
izzet Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB1).

20. ytizy1li temsil eden sekiz hattatin sondaki elif harfleri, miinferit elif harflerine
nispetle daha ¢ok benzerlik barindirmaktadir. Bununla birlikte 6rneklerde siklikla harfin
bitim noktasina kivrim verildigi goriilir. Harfler arasindaki meyil farki da barizdir.
Yukar1 ¢ikigta, hattatlarin kalem agisindan kaynaklanan degisimler sebebiyle harf
kalinliklar1 degismektedir. Se hareketi bazisinda daha miibalagali iken bazi harflerin ise
daha diiziimsii oldugu secilebilmektedir. Bir diger husus olarak 6nceki harften elife
gecerken yapilan doniis hareketi, harflerin genelinde daha yuvarlak ve yumusak
yapilmigken Emin Barm, Halim Efendi, Ismail Hakki Efendi ve Kamil Akdik’te daha
keskin ve sert bir doniis vardir (Sekil 46).

1 2 3\ 4 5 6 7 8

Sekil 46- Sonda elif harfinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASEZ2), 2. Ali

Alparslan (AA1l), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Emin Barin (EB10), 5. Halim Efendi

(MHOS), 6. Hamid Aytag (HA1), 7. Ismail Hakki Efendi (IHA2), 8. Kamil Akdik
(KAL),

Detayli bir 6rnek olarak; Ali Alparslan, elif harflerinin meylini, yazilar1 arasinda

bariz farklarla yazmistir. Harf meyilleri yaninda yukar ¢ikistaki se hareketi de sagdaki
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harfinde daha az iken soldakinde daha belirgindir. Yine kalem acisinin da iki harfte farkli
oldugu makta noktalarindan anlagilmaktadir. Soldaki elif harfinin kalem agisina nispetle
sagdakinin kalem acist oldukg¢a diktir. Bu durum harfin kalinligin1 da dogrudan
etkilemistir. Halim Efendi’nin harflerinde daha az olsa da bazi farklar sezilmektedir.
Bunlardan basta sdylenmesi gereken; sagdaki elifin yukar ¢ikisi esnek, rahat ve daha
dengeli iken soldaki elif harfi daha sert karaktere sahip oldugu i¢in se hareketi nispeten

kaybolarak diizimsii bir yap1 kazanmistir (Sekil 47).

oL

Sekil 47- (Solda) Ali Alparslan’a ait sonda elif harfleri (AA3; AAG) ve (sagda) Halim
Efendi’ye ait sonda elif harfleri (MHOS8; MHO3).

Be (veya pe, te, peltek se, kesideli nun) harfi, celi divani hattinda, yapisi
itibariyle umumiyetle kesideli yazilan ve istifte denge kurmakta, terkipleri toparlamakta
kullanilabilen bir harftir. Be harfinin 19. yiizyilda biiyiik bir benzerlik i¢inde yazildig:
goriiliir. Aradaki fark oldukca az ve detay hiiviyetindedir. Sefik Bey ve izzet Efendi’nin
harfleri, boy ve egim olarak ¢ok¢a benzerdir. Ancak arada bir fark olarak Sefik Bey’in
mebde’ noktasinda biraz daha saga meyilli olarak koydugu kalem agzina karsilik Izzet
Efendi, kalemi sola meyilli koyarak harfi yazmaya baslamistir. Sami Efendi ve Ferid
Bey’in harfleri de kendi i¢inde bir aymilik tasir. Diger iki hattata kiyasla Sami ve Ferid
Efendiler harf baglangici ile satira olan mesafeyi daha uzun tutmustur. Burada Sami
Efendi’nin be késesini genis olarak yazmasi sonucu yaptig1 hareket dengelenmigse de
Ferid Bey, kaseyi dar tuttugu i¢in inis ¢izgisi ilk basta géze ¢arpmaktadir. Harflerin
hepsinde satira temas, boya nispetle son tigte birlik kisimdan yapilmistir (Sekil 48).

1 2 3 2 .1.“"::: 4

Sekil 48- Be harfinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE2), 3. izzet
Efendi (MIE2), 4. Ferid Bey (FB1).
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Harf, 20. yiizyilda, onceki asra nispetle ¢esitlenmis goériinmektedir. Bununla
birlikte be harfi bu zaman diliminde de tiim hattatlarda, tigte ikilik kisminda inis
hareketini tamamlarken kalan ti¢te birlik kisimda kavis hareketini yapmaktadir. Bu
baglamda hepsi ayn1 orana tekabiil eden noktada satira temas etmektedir. Diger yandan
ise harflerin inis acisi, bununla birlikte mebde’ noktasindaki kalem hareketi ve kalem
meyli belirgin farklar gostermektedir. Harflerin inis meyli, tiim hattatlarda 50 ila 70
derece arasinda degismektedir. En dik inis Kamil Akdik’te iken en diisiik a¢1 Ali
Alparslan’in harfindedir. Be harfinin satirla temas ettigi noktada goriilen kesikli hareket,

her hattat tarafindan tercihen kullanilabilmektedir (Sekil 49).

U

SIS

Sekil 49- Be harfinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali Alparslan
(AA3), 3. Aziz Efendi (ARE3), 4. Emin Barin (EB7), 5. Halim Efendi (MHO16), 6.
Hamid Ayta¢ (HA2), 7. Ismail Hakki Efendi (IHA1), 8. Kamil Akdik (KA2).

i e

Be (ya da pe, te, peltek se, kesideli nun) harflerinin miinferit ve sondaki sekli
yukardaki gibidir. Ayni harf(ler)in basta ve ortadaki durumu ise bagkadir. Sonda be
miinferit olarak belirli bir anatomideyken basta ve ortada ¢ok degisik sekiller
alabilmektedir. Oncelikle bu sekilsel cogulluk iizerinde durmak ve sonra farkli hattatlarin
ayni hareketini kiyaslamak daha anlasilir olacaktir. Be harfi bas kisimda, siradaki harfin
yapisina gore temelde bes sekilde yazilabilmektedir. Bu c¢esitlilik, ikinci harfin asag1 ya
da yukaridan baglanmasiyla alakalidir. Birlestigi harf asagi dogru yaziliyorsa tig sekil alir.
Bunlardan biri sadece ra harfine 6zgii bir birlesim olup diiziimsii yapidadir. Bu hareket
be harfinin ra harfine birlesimlerinde orta kistmda da kullanilmaktadir (Sekil 50.1). Eger
ikinci harf cim, mim, giizel he ya da ya harfi gibi yine asagi yonlii ise geriye kalan iki
sekilden biri kullanilir (Sekil 50.2 ve 50.3). Ikinci harfin yonii yukar1 dogru ise genellikle
Sekil 50.4 ve 50.5’teki sekillerle yazilir. Sekil 50.6°daki form ise yine alternatif bir
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birlesim olmasina karsilik c¢oklukla ayn, fe, sad, t1 gibi yarim kalemle yazilan
birlesimlerde goriilir. Be harfi ortada ise neredeyse her zaman Sekil 50.4’teki haliyle
kullanilir. Buna bir alternatif olarak Sekil 50.7°de yer alan kesideli yazimi gosterilebilir.
Eger be ve benzeri harflerin en az ii¢ tanesi yan yana gelmis ise bu harfleri hem
birbirinden ayirmak hem de baska harflerle benzerligini 6nlemek adina Sekil 50.5teki

birlesimle yazilabilir.

1 2 3 4 5 6 7

Sekil 50- Be harfinin basta ve ortadaki sekilleri

Oncelikle be harfinin yukari yonlii bastaki halinin ilki iizerinde duruldugunda
tslup farklar1 olmasi yaninda bu farklarin birlestigi harfe gore de degisebildigi
anlagilmaktadir. Zira be harfinin elifle birlesimi nispeten birbirine yakin olsa da birlestigi
harf degistikge harfin anatomisinde de gozle goriiliir baskaliklar ortaya ¢ikmaktadir.
Konu, hattatlar bazinda tetkik edilebilir fakat burada unutulmamasi gereken, 6rnek alinan
harfin ayni hattat tarafindan baska yazida degisebilecek bir gorelilige sahip oldugu
gercegidir. Be harfi diger bir harfle birlesirken, 6rneklerde bunun en basta iki sekilde
baglatildig1r goriliir: Tam kalem agziyla ve bir se hareketiyle ya da dogrudan bir inisg
hareketiyle. 19. yiizyilda Izzet Efendi ve Ferid Bey ilk gruba, Sefik Bey ve Sami Efendi
ikinci gruba girmektedir. Sefik Bey, be harfini rahat bir genislikte, bununla birlikte satira
oranla diiz bir meyille yazmistir. Ayrica harf déniisii yuvarlak yapilidir. izzet Efendi’nin
harfinde de bir noktaya yakin bir genislik vardir. Yukar1 dogru hareket hala yumusak
fakat Sefik Bey’e oranla bir miktar keskindir. Sami Efendi ve Ferid Bey ise be harfini
daha dar yazmustir. Ferid Bey’in yukar1 hareketi de keskin bir yapi ihtiva eder (Sekil 51).
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Sekil 51- Be harfinin basta ve yukari yonlii ilk seklinin anatomisi.1. Sefik Bey (SB1), 2.
Sami Efendi (SE4), 3. izzet Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB1).

Be harfine 20. yiizyil Ornekleri lizerinden bakildiginda orneklem alani
geniglemektedir. Buna istinaden daha genis bir tislup araligi ortaya ¢ikmaktadir. Ahmet
Siireyya Efendi’nin harfi, derin, dar ve sert bir doniise sahiptir. Ali Alparslan’in harfinde
bariz bir yumusaklik ve ahenk sezilmektedir. Doniis kismi nispeten keskindir. Aziz
Efendi, be harfini daha yuvarlak bir doniisle yazarken Emin Barin’in harfinde derinlik
azdir. Halim Efendi’nin daha hareketli olan harfinde inis kismi1 incedir. Hamid Ayta¢ da
baslangigta be harfini daha keskin ve dar yazmstir. Ismail Hakki Efendi’nin yazisinda
istiften dogan ve karakterize edilmis bir be harfiyle karsilagilir. Harfin ikinci harfe
baglandig1 kisim koseli denecek kadar sert hatlidir. Ayn1 durum Kamil Akdik’te de

benzer 6zellikler tasir. Genel olarak harflerin yaklasik olarak bir nokta genisliginde

v -,mnm.m-“‘-‘"‘ﬁ’
.

oldugu goriilmektedir (Sekil 52).
4\/

Sekil 52- Be harfinin basta ve yukar1 yonlii ilk seklinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya

Efendi (ASE2), 2. Ali Alparslan (AA5), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Emin Barin (EB2),

5. Halim Efendi (MHO3), 6. Hamid Aytag (HAL), 7. ismail Hakk: Efendi (IHA1), 8.
Kamil Akdik (KA1).

Be harfinin basta bulunan ikinci bir sekli daha vardir. Bu ¢esidinde harf, siiliis

be harfine benzer sekilde yukaridan yapilan bagimsiz bir ¢izgiyle baslar. Bu ¢izgi, ta’lik
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hattindaki be harfi baglangi¢larini andirmaktadir. Ta’lik hattinda bu hareket saga yatikken
celi divani hattinda sola meyillidir. Hattatlar bazinda be harfinin bu sekildeki yaziminda
meyil farki yaninda sekilsel olarak da degisiklikler vardir. 19. yiizyilda Sami ve Izzet
Efendi’nin be baslangici, Sefik Bey’e oranla uzundur. Ayni zamanda sola meyillerinin de
fazla oldugu goriilir. Hareket, tim orneklerde bir yay seklinde yazilmistir. Bir diger
noktadan bu formdaki be harfi, belli harflerde (fe, ayn, ya gibi) daha ¢ok kullanilmistir
(Sekil 53).

1 2 3

Sekil 53- Be harfinin basta ve yukar1 yonlii ikinci seklinin anatomisi.1. Sefik Bey (SB1),
2. Sami Efendi (SE2), 3. izzet Efendi (MIE1).

20. yiizy1l Gisluplari i¢inde bagimsiz bir 6rnek olarak Emin Barin, divani hattina
ait be harfini kullanarak celi divani hattinda kullanilmayan bir uygulamayi tercih etmistir.
En bariz sekilde Halim Efendi’de olmak iizere Aziz Efendi ve Ismail Hakki Efendi’de
hafif derecede, Hamid Aytag’ta ise belirsiz bir se hareketi goriilmektedir. Ahmet Siireyya
Efendi, Ali Alparslan ve Kamil Akdik’te ise bu hareket, siiliis be harflerindeki gibi bir
yay1 andirir sekildedir. Be harfinin bu anatomik seklinde hattatlardan bir kismi1 hareketin
boyunu iki noktalik bir 6l¢ii ile yapmisken bazi 6rneklerde ise bu 6lgii bir buguk noktaya
diismektedir (Sekil 54).

Be harfinden bir sonraki harfe geciste, ikinci harf, baglanti noktasini
degistirmektedir. Bu degisimin yapisi, hattatlar arasinda da fark gosterebilmektedir.
Ozellikle be harfinden ortada fe (ya da kaf) harfine gegilirken ara baglant;, umumiyetle
yarim kalemle yazilmaktadir. Be harfinden ayn harfine gegerken ise tam kalem kullanan
hattatlar varken yarim kalemle yazanlar da vardir. Be’den sin harfine geciste, érnekler
coklukla yay seklinde ve incelen bir baglanti ¢izgisinden ibarettir. Ancak bu baglantinin
sin digine benzer sekilde yapildigi da vakidir (Sekil 54).
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Sekil 54- Be harfinin basta ve yukar1 yonlii ikinci seklinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya
Efendi (ASE2), 2. Ali Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Emin Barin (EB3),
5. Halim Efendi (MHO4), 6. Hamid Aytag¢ (HA6), 7. Ismail Hakk1 Efendi (IHA2), 8.

Kamil Akdik (KA1).

Be’den sonraki harfin asag taraftan baglanmasi halinde, be harfinin sekli birkag
tiire ayrilmaktadir. Bunlar, asagidan baglanan harflerin sayica azligi sebebiyle daha az
kullanildig1 i¢in 6rnek araligmin dar olmasindan toplu olarak ele alinabilir. En ¢esitli
baglant1 bi¢imi cim harfine gegiste kullanilmaktadir. Bu durum, cim harfinin, ilerde
incelenecegi lizere ortada iki sekilde yazilmasindan ileri gelmektedir. Mim ve giizel he
gibi asagidan baglanan diger harflerin tamaminda benzer biinyeler kullanilmaktadir. 19.
yiizyllda Sefik Bey’in mim harfinden 6nce kullandigi be harfi, miibalagali bir se
hareketine sahiptir. Ferid Bey’in cim harfinden 6nce kullandig1 ayn1 formdaki be harfi,
daha diiziimsd, tistelik daha dik bir meyle sahiptir. Sami Efendi, ¢engel formundaki be

harfini, giizel he harfine baglamistir. Harfin hareket sahasi kisa tutulmustur (Sekil 55).

1 2 3

Sekil 55- Be harfinin basta ve asagi yonlii yazilisinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2.
Sami Efendi (SE4), 3. Ferid Bey (FB2).

Burada Sefik Bey’in 6zgiin bir be harfinden de s6z etmek yerinde olacaktir. Bu
ornekte Sefik Bey, cim harfinden 6nce kullandigi dalgali bir ¢izgi formundaki be (te)

harfini, olduk¢a uzun ve meyli azaltilmig olarak yazmistir. Bu hareket, harfin esas
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anatomisinde yer almasa da sonraki zamanlarda araliklarla kullanilmaya devam edilmistir

(Sekil 56).

Sekil 56- Sefik Bey’in be ve cim harfi birlesimi 6rnegi (SB1).

Harfler, 20. yilizyil hattatlar: bazinda ele alindiginda be harfinin meyilli bir ¢izgi
halinde yazilan sekli, egim derecesi kadar ilk kalem temasinda da c¢esitlilik
gdstermektedir. Aziz Efendi, Hamid Aytag ve ismail Hakki Efendi’nin 6rnek harfleri, bu
birlesimin en genel geger ve orantili halini gosterse de Aziz Efendi, harf boyunu daha kisa
tutmus, Ismail Hakki1 Efendi ise daha dikey bir meyil vermistir. Hamid Aytac, harfi ikisi
ortast bir yolda yazmistir. Aynm1 harf bigimi, Ahmet Siireyya Efendi ve Kamil Akdik’te
baglangicta daha keskin bir kalem hareketi ile ayrilmaktadir. Bir ¢engeli andiran diger be
harfi ise Halim Efendi tarafindan, Sami Efendi’nin be harfiyle yaklasik bir formda
yazilmistir (Sekil 57).

5 6 7

Sekil 57- Be harfinin basta ve asag1 yonlii yazilisinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya
Efendi (ASE2), 2. Ali Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Halim Efendi
(MHO13), 5. Hamid Aytag (HA1), 6. ismail Hakki Efendi (IHA2), 7. Kamil Akdik
(KA2).

Be harfinin basta bulunan ve belli harflerde kullanilan mubhtelif sekilleri de
vardir. Bunlardan biri ra harfine birlesirken digeri ise nun harfine birlesirken kullanilir.

Her ne kadar miidevver ra harfinin bagindaki be harfi ayr1 bir ¢esit addedilebilirse de diger
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yazi cinsleri de dahil daha genel bir anatomiyi ihtiva etmesi yaninda ra harfiyle
biitlinlesmis yapis1 geregi sadece drnek olarak alinmistir. Miirsel ra harfine bitisirken ise
be harfi diger harflerden farkl1 olarak diize yakin bir ¢izgi halini alir. Bu sekli ile Ismail
Hakki Efendi’de daha dik ve hatta dalgali, Kamil Akdik’te ortalama bir meyilde, Sami
Efendi’de ise diize yakin ve keskin bir karakterdedir. Nun harfine birlesimdeki 6rnekler
incelendiginde, Ahmet Siireyya Efendi’nin daha kisa tuttugu be harfi, Ali Alparslan’da

ise kivamli ve i¢ derinligi belirgin olarak yazilmistir (Sekil 58).
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Sekil 58- Be harfinin ra ve nun harflerine birlesimi. 1 ve 2. Ismail Hakki Efendi (IHA1),
3. Kamil Akdik (KAL), 4. Sami Efendi (SE2), 5. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 6. Ali
Alparslan (AA3).

Be harfi, ortadaki konumda incelendiginde bastaki formuna benzer bir yapiyla
karsilasilir. Genel hatlariyla benzesen bu formda yine hattatlarin iisluplar1 ekseninde
gozle goriiliir bir ¢esitlilik sahasiyla karsilasilir. Yazi1 6rnekleriyle neredeyse her hattatin
bu form iizerinde benzersiz bir yaklagim sergiledigi anlasilir. Analiz ¢ercevesinde 19.
yiizyil hattatlarindan Sefik Bey’in ortada be harfinde, vav harfine ge¢isi yarim kalemle
yaptiginin goriilmesi ilging bir drnektir. Bu durum, ta’lik hattinda vav harfine gecis
hareketini animsatmaktadir. Sefik Bey’in diger ortada be harflerinde acis1 dik
addedilebilecek, tam kalem ve yuvarlak yapili bir form goriiliir. Sami Efendi’de be
harfinin ekseni sola kaymstir. Harf derin ve sonraki harfe gecis yiiksekcedir. izzet Efendi
de harfi derin yazmigtir fakat onda da eksen diktir. Ferid Bey, harf meylini fazlaca dik
yapmistir. Bununla birlikte be harfi dik, s1g ve oldukg¢a dar yapilidir (Sekil 59).
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Sekil 59- Be harfinin yukari yonlii ortada yazilisinin anatomisi.1. Sefik Bey (SB1), 2.
Sami Efendi (SE4), 3. izzet Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB2).

20. ylizyila gelindiginde Ahmet Siireyya Efendi’nin harfinde, digerlerine nispetle
derinlik ve meyil azdir. Ali Alparslan, derin fakat olduk¢a dar ve keskin bir yaklagimla
harfi yazmistir. Aziz Efendi harfi, genel kabul goren ortalama bir anatomiyle, tstelik
yapisinda siiliis kuralini da barindiran bir sekilde yazmistir. Emin Barin’in yaklagimi Aziz
Efendi’ye benzer olsa da harf meyli daha azdir. Halim Efendi ve Hamid Aytag, harfi daha
derin yazarken Ismail Hakk1 Efendi’nin harfleri derin olmasi yaninda fazla meyillidir.
Kamil Akdik istif geregi mim harfinden be harfine gegiste sola yatacak keskinlikte bir
dikey hareketle baslamis ve harfi de bu baglamda en derin yazan kisi olmustur (Sekil 60).
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Sekil 60- Be harfinin yukar1 yonlii ortada yazilisinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya
Efendi (ASE2), 2. Ali Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (AREL), 4. Emin Barin (EB6),
5. Halim Efendi (MHO3), 6. Hamid Ayta¢ (HAL), 7. ismail Hakk: Efendi (IHA3), 8.
Kamil Akdik (KA2).

Anatomisi geregi Oncekine agagidan birlesen harflere gore be harfi bir konum
almakta ve form kazanmaktadir. Asagidan birlesen bu harflere gore 19. yiizyilda Sefik
Bey, ra harfine geciste siiliis ya da ta’lik hattin1 andiran bir kavis kullanmigtir. Sami
Efendi, yumusak sayilacak bir gecisle mim harfinden be’ye gegmis, oradan uzun bir
kavisle cim harfine kavusturmustur. izzet Efendi ile Ferid Bey, be harfini birbirine

oldukga benzer sekilde yazmigtir. Harfler kisa ve hareketler keskindir (Sekil 61).
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Sekil 61- Be harfinin asag1 yonlii ortada yazilisinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2.
Sami Efendi (SE2), 3. Izzet Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB2).

Be harfinin ortada ve asag1 yonlii birlesimi, 20. yiizyil hattatlarinin yukar1 yonlii
yazimdaki tutumlarini devam ettirir mahiyettedir. Ahmet Siireyya Efendi mim harfine
geciste be harfini oldukga kisa ve sade yazmistir. Ali Alparslan harfi 6nceki 6rnekle ayni
keskinlikte ele almig ve ayn1 oranda dar bir sekilde yazmustir. Aziz Efendi’de, ilk harften
be harfine gegiste sola meyli fazla olan bir hareket tercih edilmistir. Bu ise be harfine, dik
bir egimle yazilmasina ragmen daha belirgin bir goriiniis kazandirmigtir. Emin Barin,
mim harfine geciste be harfini en uzun yazan hattatken Halim Efendi’nin harfi kiiclik
farklar disinda Ahmet Siireyya Efendi ile benzerlik gostermektedir. Hamid Aytag ve
nispeten Ismail Hakki Efendi, be harflerini daha yatay bir diizlemde yazmistir. Yalniz
Ismail Hakk: Efendi, be harfinin baslangicinda diger hattatlardan daha bariz olarak se
kivrimli ve yiiksek bir gegis hareketi kullanmigtir. Kamil Akdik ise kavisi azaltilmig
olarak harfleri, digerlerine gore daha diiziimsii bir biinyeyle ele almistir. Burada be
harfleri her ne kadar asag1 yonlii olsa da sonraki harfin mim, cim ya da ya olmasina gore
elbette bir baskalik arz etmektedir. Ancak yine de genel yapi itibariyle anlasiimasi
miimkiindiir (Sekil 62).
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Sekil 62- Be harfinin asagi yonlii ortada yazilisinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi
(ASE2), 2. Ali Alparslan (AA4), 3. Aziz Efendi (AREL), 4. Emin Barin (EB7), 5. Halim
Efendi (MHO3), 6. Hamid Aytag (HA1), 7. ismail Hakki Efendi (IHA2), 8. Kamil
Akdik (KAL).

Cim ve ayn harfleri, celi divani hattinda, diger yazilarda oldugu gibi kiiplii ve
kiipsiiz olarak iki sekilde yazilabilen harflerdir. Celi divanide kiiplii cim ve ayn harflerinin

benzer anatomiye sahip olmasi dolayisiyla bu harfler birlikte incelenebilir.

Kiipler, genellikle istiflerde denge unsuru olarak kullanilir. Istifteki dagilima
ahenk vererek yazinin sanat seviyesini yiikselten bir yap1 olarak levhalarda yer alir. Celi
divani kiiplerinin, bu yaziy1 yazan hattatlar tarafindan ¢ok genis bir ¢esitlilik sahasinda
yazildigr orneklerden anlagilmaktadir. Elbette harfler arasinda yaklagik bir Olgii/oran
birliginin oldugu yadsinamaz. Be harfinde oldugu gibi kiipler, satira {i¢te birlik bir
noktadan temas eder ve karin kismui siiliis kuralini igerir. Fakat harflerin mebde’
noktalarinda kalemin temas agisi, baglangi¢ egimi, cim ya da ayn baslar1 ve harf boyu
acik farklar gosterir. 19. ylizyillda Sefik Bey, kendinden sonra Aziz Efendi’de de
goriildiigi lizere cim baslarinda kavisli ve hareketli bir bigim olusturmustur. Kalemi ilk
noktada kalinlig1 belli olacak sekilde koyarak digerlerine nispetle yatay bir hareket sahasi
icinde harfe baslamistir. Harfin sagdan sola se bi¢ciminde bir ¢izgi seklinde olan son
kisminda yatay bir yol izlemistir. Sami Efendi, daha dik bagladig1 harfte, kiip kismim
genis, harf boyunu ise daha kisa tutmustur. Bundan dolay1 harfte sola yatik bir durus
belirmistir. Son kism1 ise asag1 dogru egimli olarak yazmistir. Izzet Efendi ise ortada bir

yolda harfi yorumlamistir. Baslangi¢, Sefik Bey’e gore daha dik olmasina karsilik inis
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diiziimsii oldugu i¢in kalem agzi belirgindir. Kiip diger 6rneklere gore dar yapilmisken

son hareket yukar1 tirmanir vaziyettedir (Sekil 63).

1 2

Sekil 63- Kiiplii cim/ayn harflerinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi
(SE1), 3. Izzet Efendi (MIE2).

Tipk: be harfinde oldugu gibi 20. ylizy1l celi divani hattatlarinda baslangic meyli
en az Ali Alparslan’mn harfindedir. En dik inis ise Aziz Efendi ile Ismail Hakki Efendi’de
bulunmaktadir. Kiip genisligi de yine iki hattatta, digerlerine nispetle daha dardir. Ali
Alparslan’in harfinde kiip en genis, harf yiiksekligi ise azdir. Digerleri ortalama bir
orandadir. Ismail Hakki Efendi’nin ise uzun ve diiziimsii bir inisle basladig1 harfte ¢ikis

keskin oldugu i¢in form olarak farkli bir durusu vardir (Sekil 64).
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Sekil 64- Kiiplii cim/ayn harflerinin anatomisi. 1. Ali Alparslan (AA)4, 2. Aziz Efendi
(ARE1), 3. Emin Barm (EB6), 4. Halim Efendi (MHO11), 5. Hamid Aytag (HAS), 6.
Ismail Hakki Efendi (IHA3).

Ayni harfler kiipsiiz olarak incelendiginde Uslup farki daha acik hale
gelmektedir. Harflerde yalniz egim degil uzunlugun da ¢esitli kullanimlariyla karsilagilir.

Nasil ki kiip, cim ve ayn harfinin ortak bir hususiyeti ise burada konuya dahil olan kuyruk
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hareketi, mim harflerinin anatomileri hakkinda da bilgi vermektedir. Kuyrukta yer alan
damla formlu doniis, celi divanide tezyini olarak birgok sekilde goriilebilir. Burada tiim
harflerde yer alan bu hareketin bir Slgiiye baglh kalmadan yazildigir anlasilmaktadir.
Elbette hepsinde hakim siiliis kaidesini igeren orant1 sabittir ancak Ismail Hakki Efendi
ve Sami Efendi’de bu hareket boyut olarak kiigiiktiir, Halim Efendi tarafindan ise oldukga
iri sekilde yazilmistir. 19. yiizyilda Sefik Bey ve Izzet Efendi tarafindan bu hareket
siklikla terk edilmistir. Bu iki hattat, bas ve kuyruk arasindaki acgiyr da diger hattatlara
gore oldukc¢a daraltmistir. Se hareketi ise miibalagali olarak eklenmistir. Kuyrugun son
kisminda tekrar eden dairevi hareket, bir, iki hatta {i¢ tane olabilirken Ferid Bey ve Hamid
Ayta¢’in harfinde hi¢ yer almamaktadir. Bu damla formunun hi¢ kullanilmadigi
kuyruklar da vardir. Harflerde govde ve kuyruk arasi ag1, genel itibariyle takribi 90 derece
olarak goriinmektedir. Bu, Sefik Bey ve Izzet Efendi haric 19. yiizyilda ve 6zellikle 20.
yizyilin tim hattatlarinda benzer sekildedir. Sami Efendi’de bu a¢1 biraz kapanmis,
Kamil Efendi’de ise agilmig gibidir. Harfler arasinda baslangi¢ meyli ve buna bagli olarak
kuyrugun egimi, yazan kisiye gore fark gostermektedir. Halim ve Aziz Efendilerin harf
baglart oldukg¢a dik yazilmigtir. Diger hattatlarda harflerin meyli birbirine yakin ve daha
azdir. Buna ragmen Sami Efendi’nin cim basi daha yatayken kuyrugundaki meylin Halim

Efendi ile ayni olmasi, aginin burada kapandigmin delili hiikmiindedir (Sekil 65).

Kiiplii veya kiipsiiz harflerin tamamini kapsayan bir diger husus olarak cim ve
ayn baslar1 ele alinmalidir. Coklukla benzer sekillerde yazilan bu unsurlarda gesitlilik
olusturan ornekler, Sefik Bey, Ferid Bey ve Aziz Efendi’nin cim basi ile Emin Barin’in
ayn basidir. Aziz Efendi cim harfinde, daha ¢ok Sefik Bey’in yazilarinda rastlanan kapali
bir damla formundaki basi kullanmaktadir. Ayn harfinde ise Emin Barin, celi divani
hattinin klasik formu yerine siiliis hattinda fem-i sa’leb olarak isimlendirilen ayn basin
buraya terkip etmistir. Elbette bu bir ilk olmayip Halim Efendi’nin mesklerinde ele aldig1
bir yapidir. Ayni ayn kas1 Ahmed Siireyya Efendi’nin yazilarinda da goriiliir. Ayni kagin
bu kadar sik kullanilmasi, celi divani bir alternatif olarak ele alinabilecegi fikrini
giiclendirmektedir. Diger hattatlarin cim ve ayn baglarim1 form olarak ayni fakat tislup

olarak gesitli sekillerde yazdigr goriilmektedir. Hem cim hem ayn harflerinde basin
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govdeye temas ettigi nokta, temas agisi, boyu ve kalinlig1 zengin bir icerikle yazilmistir
(Sekil 64, 65).

Sekil 65- Cim/ayn harflerinin anatomisi. (1-4, 19. Yiizyil — 5-9, 20. Yiizyil). 1. Sefik
Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE1), 3. Izzet Efendi (MIE2), 4. Ferid Bey (FB1), 5. Halim
Efendi (MHO4), 6. Hamid Aytag (HA11), 7. Aziz Efendi (ARE3), 8. Ismail Hakki
Efendi (IHA3), 9. Kamil Akdik (KA1).

Cim harfleri, ayn1 hattata ait numunelerde de bazi detayl bilgiler vermektedir.
Ali Alparslan’in farkli levhalardaki cim harfleri ele alindiginda, celi divani karakteri
tagtyanlar yaninda ta’lik hattinin cim harflerine ¢ok benzeyen yapilar da goriiliir. Ayni
karakteristik Alparslan’in diger harflerine de yansimigtir. Ferid Bey ve Kamil Akdik’in
cim harfleri ise egim, oranti, tokluk ve hatta kalem hareketleri yoniinden agik farklar goz

Oniine serer (Sekil 66).
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Sekil 66- 1. Ferid Bey’e ait cim harfleri (FB1; FB2), 2. Ali Alparslan’a ait cim harfleri
(AA2) ve 3. Kamil Akdik’e ait cim harfleri (KAL; KA2).
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Kiiplii yahut miinferit yazimlarinda anatomik olarak fark barindirmayan cim ve
ayn harfleri, kelime iginde aldiklar1 sekillerde birbirinden ayrilmaktadir. Bu noktada cim
harfinin kuyrugu atilmistir. Goévde ise kendisinden sonraki harfin asagidan veya
yukaridan birlesmesine gore kiigiik bir anatomik fark barindirir. Cim, asagidan birlesen
harflerde miinferit formuna benzer bir bigimdeyken yukardan birlesen harflerde daha tok
bir yap1 kazanir. Bu meyanda 19. yiizy1l iginde Sami Efendi, harfi sert ¢izgilerle diiziimsii
olarak yazmis ve diger harfe geciste keskin bir kavis vermistir. Cim kas1 ise kiigiik
yapilmustir. Izzet Efendi yukaridan birlesen harflerde inisi dikce yapmus fakat se
hareketini yumusatmistir. Asagidan birlesen harflere birlesimde ise cim harfinde orta
kismi agagi ¢cekerek harfi kavisli bir yapiyla yazmistir. Ferid Bey, cim harfini uzun ve dik

olarak ¢ekmis se hareketini miibalaga ile belirtmistir (Sekil 67).
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Sekil 67- Cim harfinin basta yazilisinin anatomisi. 1. Sami Efendi (SE3), 2. Izzet Efendi
(MIE1), 3. Ferid Bey (FB1).

20. ylizyilda Aziz Efendi ve Emin Barm, her iki durumda da ayni yapiyi
kullandig1 i¢in diger hattatlardan ayrilir. Burada Aziz Efendi’nin harfi ¢ok dalgali, Emin
Barin’in harfi ise ¢ok diizdiir. Ayrica Barin, harf boyunu uzunca yapmustir. Ali Alparslan,
Halim Efendi, Kamil Akdik ve ¢ok az farkla Ismail Hakk1 Efendi harfi ¢ok dik yazmustir.
Hamid Ayta¢ ve Sami Efendi’nin (Sekil 67-68) harfleri birbirine olduk¢a benzemektedir.
Cim kagsinda hattatlarin ¢ogunun dairevi bir hareketle basladig gortliir (Sekil 68).
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Sekil 68- Cim harfinin basta yazilisinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2.
Ali Alparslan (AA3), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Emin Barin (EB7), 5. Halim Efendi
(MHO1), 6. Hamid Ayta¢ (HA5), 7. Ismail Hakki Efendi (IHA4), 8. Kamil Akdik
(KA2).

Ortada sekliyle cim harfi, iki farkli formda yazilmaktadir. Bunlardan ilki, bastaki
anatomik 6zelliklerinin gogunu barindiran bir yapidir. Harfin bu formunun, istifin ihtiyaci
ve satirin orantist i¢in kullanilmasi yaninda genellikle sad, fe ve lam gibi birkag¢ harfte
siklikla tercih edildigi goriilmektedir. Bu yapida dnceki harf, cime kasindan tutturulurken
gdvde basta yazilis seklini korumaya devam eder. Ornegin kisitli olmasi dolayisiyla 19
ve 20. yiizyila ortak bakilmistir. 19. yiizyilda Sefik Bey cim harfinin bu terkibini, sonraki
orneklerde pek tercih edilmeyen bir tarzda ifade etmistir. Ali Alparslan harfi ¢ok kisa,
gegisleri keskin ve belirsiz olarak yazmistir. Aziz Efendi ise bu formda, 19. yiizyilda Sefik

Bey’in kullandig1 biinyeyi devam ettirir. Halim Efendi ile Ismail Hakk: Efendi’de harf,

daha mutedil bir yapidadir (Sekil 69).
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Sekil 69- Cim harfinin ortada yazilisinin anatomisi. 1. Sefik Bey (19. Yiizyil) (SB1), 2.
Ali Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (AREL1), 4. Halim Efendi (MHO16), 5. Ismail
Hakk1 Efendi (IHA3).

Ortada cim harflerinin diger seklinde ise bilinye ve birlesim tarzi oldukca
degigsmektedir. Cim harfinin bu sekli, divani cim harfinin, celiye dogrudan aktarilmis
formudur. Harfin bu yapisinda dikkat ¢ceken farkliliklar, asag1 kivrilistaki keskinlik ve

yumusaklik, baslangicin kavisli ya da se seklinde yazilmasi ve orta boslugun boyutudur.



105

Sefik Bey, cim harfinin ilk hareketini satira paralel yazmis, buna bagli olarak ikinci
hareketle arasinda bir bosluk olusmustur. izzet Efendi de harfe neredeyse Sefik Bey gibi
yatay olarak baslamigsa da ikinci hareketi de ayni diizliikte yaptig1 icin arada bosluk
miktar1 azdir. Ferid Bey cim harfini dik, ama Sami Efendi daha dik olarak yazmus,

neticede belirgin bir fark dogmustur (Sekil 70).

1 2 3 4

Sekil 70- Cim harfinin ortada yazilisinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi
(SE2), 3. izzet Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB1).

Sonraki yiizyilda cim harflerinde ¢esitlilik daha da artmistir. Ahmet Siireyya
Efendi, cim harfini se hareketiyle baglatirken yumusak bir doniisle devam ettirmis,
mutedil bir orta bosluk ile harfi tamamlamistir. Ali Alparslan ve Halim Efendi’de ise
hareketler daha keskin, orta bosluk olduk¢a dardir. Hamid Aytac harfi digerlerine kiyasla
farkli sekilde yazarak yukar1 dogru bir kavisle baslatmistir. Satira gore meyli az olan bu
ilk harekete nispetle dik bir inisle devam etmis ve orta boslugu genisletmistir. Ismail
Hakk1 Efendi ve Kamil Akdik, harfi oldukga dik surette yazmislardir. Orta bosluk en az
Kamil Akdik’tedir. ismail Hakk:1 Efendi’de harf, ilk harekette yukar1 kivrimli ve uzun,
asagl iniste tam sivri yapilidir. Siradaki harfe birlesimde, diger hattatlar st ¢izginin
baslangicinda harfi bitirerek diger harfe bitistirmisken Ismail Hakk1 Efendi burada alt
¢izgiyi daha uzun tutmustur (Sekil 71).
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Sekil 71- Cim harfinin ortada yazilisinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2),
2. Ali Alparslan (AA3), 3. Halim Efendi (MHO7), 4. Hamid Aytac (HAL), 5. ismail
Hakki Efendi (IHA2), 6. Kamil Akdik (KA2).

Cim harfi sonda yazilirken miinferit hali ve ortada yaziminin bir karmasi
niteligini tasir. Ortada yazilis sekillerinden biri ile baglayarak kiip veya kuyruk ile
tamamlanmaktadir. Deginilmesi gereken bir diger konu ise cim harfinin basta, ortada ve
sonda kiiple de kullanilabilmesidir. Tasarim dengesi agisindan kullanilan kiipler harfin
her konumunda kullanilabilmektedir. Ancak olusturdugu kiitle itibariyle yalnizca gerekli
durumlarda tercih edilmektedir. Kiipler konusuna yukarida deginildigi i¢in burada detaya

girilmeyecektir (Sekil 72).

Sekil 72- Cim harfinin kelime i¢inde kiiple yazilmasi. 1. Ali Alparslan (AA4), 2. Emin
Barin (EB3), 3. Halim Efendi (MHO11).

Celi divani hattinda dal harfleri yoruma yer birakmayacak sekilde genis bir
yelpazede yazilmistir. Nerede ise her hattatin harfi ayrica ele alinabilir. Sonraki yiizyilda
artan bu cesitlilik, 19. yiizyildan kendini gdstermeye baslar. Sami Efendi ve Izzet Efendi
arasinda ilk bakista bir yakinlik oldugu da yadsinamaz. Burada fark detaylardadir. Ancak
Ferid Bey, dal harfini ayn1 yaz1 iginde beliren bir farkla yazmistir. Ilk 6rnekte dal basinda
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ziilfe benzeri bir hareket sezilir. Ikinci drnekte ise dal harfinin bas kismi ¢ok kisa

yazilmistir. Her iki harfin kuyruk uzunlugu ve sekli de degismistir (Sekil 73).

1 2 3
Sekil 73- Dal harfinin anatomisi. 1. Sami Efendi (SE2), 2. Izzet Efendi (MIE2), 3. Ferid
Bey (FB2).

20. ylzyilda arttigindan bahsedilen iislup cesitliligi baglaminda dal harfi, en
genel ¢ergevede iki farkla ayrilir. Sekil 74.1, 5, 6, 8 ve 9’daki dal harfleri daha yuvarlak
ve yumusak, digerleri keskin ve sivri hatlara sahiptir. Yuvarlak karakterli dal harflerinde
bas kisimlari, kimi hattatlarda baska drneklerde tipki divani hatt1 ya da celi divaninin
gelisimini heniiz tamamlamadigi zamanlarda oldugu gibi i¢e kapanmistir. Keskin
karakterli dal harflerinde ise bag kisimlarinda egim farki fazladir. Ahmet Siireyya Efendi,
Halim Efendi ve Sami Efendi’de alt kisim daha derin bir kavistedir. Diger dal harfleri s1g
ve diiziimstidiir. Harfin bitis noktasi ¢oklukla satir altina dogu hafif meyletmekte ancak

dogrudan satir yoniine bakan 6rnekler de bulunmaktadir (Sekil 74).

5 6 7 8

Sekil 74- Dal harfinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali Alparslan
(AA2), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Emin Barin (EB7), 5. Halim Efendi (MHO13), 6.
Hamid Ayta¢ (HA1), 7. Ismail Hakki Efendi (IHA4), 8. Kamil Akdik (KAL).

Halim Efendi’nin iki dal harfi kiyas edildiginde biri olduk¢a yuvarlak hatli ve dik
iken digeri daha keskin ve yatay vaziyettedir. Hamid Aytag’ta ise her ne kadar iki harf de
yuvarlak karakterde olsa da ikincisi divaniye benzer yapidadir. Elbette bu hareket,
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tasarimsal bir inisiyatif ya da estetik bir arayis olarak diisliniilebilir ancak gelismis
yazilarda, harf anatomisi lizerinde bu derece degisime, 6zel durumlar disinda umumiyetle

rastlanmaz (Sekil 75).

Sekil 75- 1. Halim Efendi’ye ait dal harfleri (MHO15; MHO3) ve 2. Hamid Aytag’a ait
dal harfleri (HA2; HA7).

Kendinden sonraki harfe birlesmeyen harfler kategorisinde yer alan dal harfinin
sadece miinferit ve sonda yazilis sekli bulunmaktadir. Divani hattinda, bu yazi cinsinin
bir 6zelligi olarak bir¢ok bi¢imlerde kendinden sonraki vav ve elif gibi harflere birlesen
dal harfi, celisinde bu &zelligi tasimaz. Yine de divani gibi genel geger bir kaide
olmamakla birlikte nadir 6rneklerde kendinden sonraki harfe bitismektedir. Siiliis, nesih
ve diger yazi cinslerinde oldugu gibi dal harfinin sondaki seklinde bas kismi form
degistirerek onceki harfe birlesmistir. 19. yiizyila ait 6rnekler arasinda egim agis1 yaninda
onceki harften gec¢is kismi hattatlar arasinda agik¢a ayrilmaktadir. Sefik Bey o6nceki
harften dal harfine ge¢isi yumusak bir sekilde ifade etmistir. Bunun zidd1 olarak Sami
Efendi ise gecisi oldukca keskin olarak yapmustir. [zzet Efendi ve Ferid Bey bu iki rnege
gore ortadadir. Inis agis1 ve harfin kavis derinligi acisindan bakildiginda ise Sefik Bey,
egim agisim Sami ve Izzet Efendilere yakin yaparken kavsi bariz sekilde azaltmistir. Ferid

Bey ise inis kismini sola meyledecek kadar dik yazmistir (Sekil 76).

Sekil 76- Dal harfinin sonda yazilisinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi
(SE2), 3. Izzet Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB2).
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Dal harfinin 6rnek sayisinin genisledigi 20. yiizyilda tslup ¢esitliligi de
artmaktadir. Harflere detayli bakildiginda hattatlarin kendi tsluplarindaki miinferit dal
harfi formunu ¢oklukla aynen aktardigi goriiliir. Burada dikkat celbeden 6rneklerden ilki,
Aziz Efendi’nin miinferitte daha diiziimsii yaptig1 harfi burada yuvarlamis olmasidir.
Bariz diger 6rnek ise Kamil Akdik’in mutedil diizeydeki miinferit dal harfine karsilik
daha once Ferid Bey’de goriildiigii gibi sonda dal harfini neredeyse sola egik bir agiyla
olduke¢a dik yazmasidir. Tiim harfler birbiri ile genel bir kiyasa tutuldugunda ise baslangi¢
kisimlarinda, ¢ikis hareketinin altindaki bosluk ve hatta ¢ikisin yiiksekligi yaninda inig
meylinin birbiri ile ayn1 olmadigi gériiliir. Onceki harften dal harfine geciste, déniis
hareketi de bazen ¢ok keskin bazen yumusak sekildedir. Son bir detay olarak ilk harften
dal harfine kivrilista ¢ikis ¢oklukla hafif sola meyilli iken meylin arttigi ya da daha dik
olarak yazildigi ornekler yer alir. Yine bu ¢ikista bir se hareketi var olmakla birlikte

hattatlar arasinda ortak bir Gislup yer almaz (Sekil 77).

Sekil 77- Dal harfinin sonda yazilisinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE1), 2.
Ali Alparslan (AA3), 3. Aziz Efendi (AREL1), 4. Halim Efendi (MHO10), 5. Hamid
Aytag (HA1), 6. Ismail Hakki Efendi (IHA1), 7. Kamil Akdik (KAL).

Gerek duruslart gerekse kalem agilar1 ve egimleri yoniinden ra harflerinde de
konuya dahil hattatlar arasinda birbirinin esi olabilecek surette iki harfe neredeyse
rastlanmamaktadir. Burada bir kez daha sdylenmeli ki; hat sanatinda istif icinde harflerin

birbiri ile uyumu ve yerlesimi i¢in ¢ok kiiclik oranda esneme kabiliyeti vardir. Bu esneme
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de kurallar dahilindedir. Celi divani hattinda bu konuyu 6ne ¢ikaran ise bu esnemenin ¢ok
ileri boyutlarda olmasi, bazi hallerde miibalagaya ulasmasidir. Ra harfleri de bu
cercevede istifteki konumuna gore cesitli sekillerde yazilmistir. Ancak daha ilk bakista
burada her hattatin apayri bir iislupla harfe yaklagimi goriilebilmektedir. 19. ylizyilda
Sefik Bey, dal harfinde yaptig1 gibi burada da kavsi s1g tutarak harfi de yatay bir diizlemde
ele almistir. Sami Efendi ve Ferid Bey harfleri ¢ok dik yapmis olmasina ragmen Ferid
Bey’de intiha kismi kisa kalmustir. izzet Efendi ise hareketleri ¢ok yumusak ve kavisli

yaparken harf biinyesinde yarim kalem kullanmustir (Sekil 78).

Sekil 78- Ra harfinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE2), 3. izzet
Efendi (MIE2), 4. Ferid Bey (FB2).

20. yiizyilda Ismail Hakki Efendi harfi ¢ok dik yazarken Hamid Aytag ve Aziz
Efendi’de harf, daha yataydir. Harf baglangiglarinda dort hattat, bir ¢engel hareketiyle
harfe baslamisken digerleri diiz bir kalem hareketi ile baslamistir. Harflerin mebde
noktasindaki kalem acis1 burada dikkat ¢cekmektedir. Siiliis, ta’lik ve diger yazilarda
kalemin kagida temas acgis1 55-60 derece civarindadir. Bu kalem acisi, yazinin
karakterinde 6nemli bir etken olmasi dolayisiyla istisnalar disinda her yerde aynidir. Celi
divani hattinda ise kalem agisinin 90-100 derecelik agilarla kullanildig1 ve degiskenlik
gosterdigi anlagilmaktadir (Sekil 79). Ra harfi, dal harfi gibi divani hattinda sonraki
harflere sik¢a birlesirken celi divani hattinda bu 6zelligi, istisnai kullanimlar diginda ¢ok

goriilmez.
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Sekil 79- Ra harfinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Aziz Efendi
(AREL), 3. Emin Barin (EB10), 4. Halim Efendi (MHO?7), 5. Hamid Aytac (HA1), 6.
Ismail Hakki Efendi (IHA4), 7. Kamil Akdik (KA2).

Ra harflerine miinferit surette ve ayni hattatin harfleri lizerinden kiyaslayarak
bakildiginda sahsi lislup her harfte okunabilmektedir. Yine de ¢ok asikar egim farki,
harflerin gévdesinde ve intiha noktalarinda kendini gdstermektedir. Dikkat ¢eken bir
baska husus ise kalem agisinin da aymi hattatin harfleri arasinda fark etmesidir.
Harflerdeki se hareketinin derinligine bakildiginda Sami Efendi’nin ilk ra harfi daha
kivrak bir se hareketine sahipken ikinci ra harfi daha diiziimsii ve derinligi azdir (Sekil

80).
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Sekil 80- 1. ismail Hakki Altunbezer’e ait ra harfleri (IHA1; IHA4), 2. Kamil Akdik’e
ait ra harfleri ve 3. Sami Efendi’ye (SE2; SE5) ait ra harfleri.

Ra harfi miidevver olarak yazildiginda iki yiizyil arasinda belirgin bir fark
goriilmezken ilk olarak egim farki nazara takilmaktadir. Alttaki doniiste, siiliis miidevver
ra harfi yarim kalemle yazilirken celi divani hattinda bunun tam kalem oldugu goriiliir.
Ancak yarim kalemlik 6rnekler de vardir. 19. yiizyila ait 6rneklerde Sefik Bey ve izzet
Efendi’nin kavsi yarim kalemle, 20. yiizyilda Aziz Efendi ve Ismail Hakki Efendi’nin ise
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tam kalemle yaptig1 goriillmektedir. Ferid Bey ise neredeyse be harfini andirir surette harfi

genis ve kisa yapmustir (Sekil 81).

Sekil 81- Miidevver ra harfleri: 1. Sefik Bey (SB1), 2. Izzet Efendi (MIE2), 3. Ferid
Bey (FB2), 4. Aziz Efendi (ARE4), 5. Ismail Hakk1 Altunbezer (IHA1).

Ozellikle 19. yiizyilda &rnekleri bulunan bir ra harf anatomisi daha vardir.
Ilerleyen siirecte kullaniminin azaldig1, hatta kayboldugu goriiliir. Ancak bir imkan sahasi
olarak buraya 6rnekleri alinacaktir. Ra harfinin bu formunda baslangig, nesih ra harfinin
baslangici gibi alinir ve alt kismu yatayligi artirilarak buraya eklenir. Boylece dikey degil
yatay bir diizlemde istifte yer bulabilecek bir ra harfi meydana gelir. Ornek alinan

harflerin benzer bir formda yazildig: goriiliir (Sekil 82).
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Sekil 82- Ra harfinin farkl1 bir anatomisi. 1. Izzet Efendi (MIE1), 2. Sami Efendi (SE4),
3. Aziz Efendi (ARE4), 4. Halim Efendi (MHO16).

Ra harfi, kendinden sonraki harfe celi divani hattinda umumiyetle birlesmedigi
i¢in bir de sondaki hali ile ele alinabilir. Ancak sonda bulunusu, miinferit formuna benzer
Ozellikler tasir. Bununla birlikte ne kadar benzer olsalar da yorumlanis bigimleri
cesitlenir. Sefik Bey’in harfi, miinferit ra harfinde oldugu gibi daha yuvarlak ve esnek
hatlara sahiptir. Harf son kisimda incelmistir. 19. ylizyilda diger hattatlar ayni dikey inisle
harfe baglamis ve benzer bir tislup kullanmistir (Sekil 83).
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Sekil 83- Ra harfinin sonda yazilisinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi
(SE4), 3. Izzet Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB2).

Ra harfi sonda yer aldiginda, harfin her hattat tarafindan daha dik yazildig:
goriilmektedir. Ra, tek basina yazilirken harfe meyil veren hattatlarda da bu diklesme
goriilmektedir. Buna bagli olarak asagi inis hareketi ¢oklukla incelir. Ahmet Siireyya
Efendi, harfi divani hattin1 andiran tarzda yazmistir. Aziz Efendi’nin ra harfi ise kalin
inisi ve uzun alt kism ile siiliis ra harfini andiran bir yap1 kazanmistir. Hamid Aytag ve
Ismail Hakkr Efendi asag1 inisleri oldukca ince yaparken Kamil Akdik dal harfinde de
karsilagildig1 gibi sola meyledecek kadar dik bir sekilde harfi yazmistir (Sekil 84).
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Sekil 84- Ra harfinin sonda yaziliginin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2.
Ali Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (ARE3), 4. Halim Efendi (MHO4), 5. Hamid
Aytag (HA1), 6. Ismail Hakki Efendi (IHA4), 7. Kamil Akdik (KAL).

Sonda yazilan ra harfine ayn1 hattatin farkli harfleri arasindaki iliski ¢ercevesinde

bakildiginda Sami Efendi, ilk harfi kisa ve sola dogru bir akis halinde yaparken ikinci




114

ornekte inig diklesmekle birlikte saga meyletmis ve doniis noktasi da keskinlesmistir.

Benzer bir uygulama Halim Efendi’de de goriilmektedir (Sekil 85).

1 2

Sekil 85- 1. Sami Efendi’ye ait sonda ra harfleri (SE2) ve 2. Halim Efendi’ye ait sonda
ra harfleri (MHO4; MHO16).

Ra harfinin miidevver formunun sonda kullaniminda harf boyu, esneme orani,
dontiis acis1, kalem kalinligi gibi unsurlarin tamaminda hattatlar arasinda fark oldugu
goriiliir. Sefik Bey, Aziz Efendi ve Halim Efendi, daha dik bir inis agis1yla harfi yazmistir.
Emin Barin’m harfi daha yatayken Ismail Hakki Efendi arada bir agiy1 esas almustir.
Miidevver ra harfinin celi divani hattindaki anatomisine dair 6nemli bir ¢esitlilik de harfin
yukari kivrildigi kisimdadir. Burada tam kalemle yapilan doniisler oldugu gibi stiliisteki
gibi yarim kalemlik doniisler de tercih edilmistir. Sefik Bey ve Emin Barin yarim kalem

kullanirken diger hattatlar tam kalemle donmiistiir (Sekil 86).

1 2 3 4 5

Sekil 86- Miidevver ra harfinin sonda yazilisinin anatomisi. 1. Sefik Bey (19. Yiizyil)
(SB1), 2. Aziz Efendi (AREL1), 3. Emin Barin (EB7), 4. Halim Efendi (MHO1), 5.
Ismail Hakki Efendi (IHA3).

Harfler lizerinde ilerlemeye devam edildiginde sin harfinin niianslarda en ¢ok
fark gosteren harflerden oldugu goriiliir. 19. yiizyil hattatlar1 arasinda harflerden birbirine
benzeyen ornek bulunmamaktadir. Sami Efendi, harfi dik ve dar yazdigi i¢in en basta
ayrilmaktadir. Bununla birlikte Sefik Bey ve Izzet Efendi’nin harfleri, egim ve dis
genislikleri gibi 6zellikleri dolayisiyla benzer bir goriiniime sahip olsalar da detaylarda

farklilasmaktadir. En basta Sami Efendi, sin harfini disleri dik bir agiyla iner vaziyette ve
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diiziimsii bir hareketle yazmis ve ¢anak kismini hayli daraltmistir. Sefik Bey, disleri
kavisli yazarken ilk disin baslangicini siiliis sin harfi gibi yazmistir. Diglerin egimi satira
oldukea yakin bir paralelliktedir. Canak, Sefik Bey’in harfinde de nispeten dardir. Izzet
Efendi ise egim olarak Sefik Bey gibi yazdig1 dislerde celi divani tislubunu korumustur.
Canak, Izzet Efendi’de en tabii genisliktedir (Sekil 87).

1 2 4

Sekil 87- Sin harfinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE4), 3. [zzet
Efendi (MIE2).

Sin harfinin 20. yiizy1l 6rnekleri iizerinden sirali bir tahlilde Ahmet Siireyya
Efendi’nin sin harfi, divani sin harfi gibi egimi az ve diiziimsii yapidadir. Dis derinligi az
ve disler benzer genisliktedir. Canagin da yine s1g yapida oldugu goriiliir. Ali Alparslan’in
sinlerinde egim fazla iken birinci ve ikinci dis arasinda derinlik farki barizdir. Kalem
hareketlerinde keskinlik asikardir. Alparslan’in sin c¢anaklari, ta’lik c¢anaklarini
andirmaktadir. Aziz Efendi’nin ortalama bir egimde yazdig: sin harfinde disler derin ve
geniglikleri birbirine yakindir. En farkli karakteri gosteren Emin Barin’in sin harfi s1g,
yuvarlak yapili ve genisligi esit iki disten olusur. Celi divani hattinda kendinden
sonrakilere yol gosterenlerden olan Halim Efendi’nin sin harfinde 6nemli nokta, ilk disten
ikinci dise gegerken siiliis sin harfinde de rastlanan se hareketinin goriilmesidir. Diger
hattatlarin ikinci disleri, ilk disle oldukca biitiinlesik ve diiz hareketli iken Halim
Efendi’de ikinci digse gegis daha orijinal bir yapr barindirir. Hamid Ayta¢’in sin harfi
kendine 6zgii bir yapidadir. Iki dis arasindaki genislik farki en agik onda goriilmektedir.
Ismail Hakk1 Efendi ve Kamil Akdik’in sin harfleri en dik egime sahip harflerdir. Yapisal

olarak da birbirlerine benzer 6zellikler barindirirlar (Sekil 88).
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Sekil 88- Sin harfinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali
Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (AREL), 4. Emin Barin (EB10), 5. Halim Efendi

(MHO10), 6. Hamid Aytag (HA8), 7. Ismail Hakk: Efendi (IHA3), 8. Kamil Akdik
(KAL),

Kesideli sinlerde de genel tablo degismemektedir. Uzunluk daha ¢ok hattatin
inisiyatifindedir. Siiliis kural1 bu harfler {izerinde agik olarak goriilebilmektedir. Izzet
Efendi’de miinferit olarak bulunan kesideli sin harfi, ta’lik sin harfine benzemekle birlikte
keside sonunda incelerek ondan ayrilir. Ahmet Siireyya Efendi’nin kesideli sin harfi, bazi

noktalardan rik’a hattin1 andiracak sekilde daha basit bir diizlemdedir (Sekil 89).

Sekil 89- Kesideli sin harfi. 1. Izzet Efendi (19. Yiizyil) (MIE2), 2. Ahmet Siireyya
Efendi (ASE2), 3. Halim Efendi (MHO3), 4. Kamil Akdik (KA1).

Sin harfi, basta ve ortada iken ¢anak ortadan kalkmaktadir. Sonda ise miinferit
yazilisi ile ayn1 6zellikleri barindirir. Sin harfinin basta yazilisinin anatomisi ekseninde
harfler, hattatlar tarafindan harfin miinferit yazimindaki tislubunu devam ettirir. Bir fark
olarak Sefik Bey disleri biraz daha diklestirmistir. Fakat ayni siiliisvari iislubu siirdiiriir.

[zzet Efendi’nin ise disleri daralttig1 goriilmektedir (Sekil 90).



117

1

2

’X
,

Sekil 90- Basta sin harfinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE4), 3.

Izzet Efendi (MIE1).

Sin harfinin 20. yiizyilda Gslup cesitliligi artmistir. Harfin bastaki yazilisinda,

once benzer kisimlar ele alinirsa; ismail hakki Efendi ve Kamil Akdik, ayni egimde ve

birbirine yakin bir tslupta harfi yazmistir. Halim Efendi ve Hamid Aytag’in harfleri de

kendi arasinda benzer 6zellikler barindirir. Ahmed Siireyya Efendi harfi daha diiz ve dar

yazmugtir. Aziz Efendi, harfi yuvarlak ve dik egimli yazarken sonraki harfe birlesim

kisminda yukar1 fazlaca ¢ikmistir. Emin Barin ta’lik hattinda tigte bir kalem kalinlig ile

yazilan sin harfini tam kalem yazmak suretiyle celi divani hattina aktarmis gibidir. Halim

ve Hamid Efendiler, sin harfini yazarken ilk dis dar, ikinci dis genis ve disler aras1 agik

olarak yazmis, dalgali ve akict bir tislup kullanmistir. Diger hattatlar ise dislerin arasini

kapatarak egimi artirmistir (Sekil 91).

Sekil 91- Basta sin harfinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Aziz Efendi
(ARE1), 3. Emin Barm (EB10), 4. Halim Efendi (MHO10), 5. Hamid Ayta¢ (HA9), 6.
Ismail Hakk1 Efendi (IHA3), 7. Kamil Akdik (KA1).
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Ayni hattata ait yazilar izerinden bakildiginda, sin harfinin dis yapist ve genel
islubundaki farklar goriilebilmektedir. Halim Efendi’de harf egimi ayn1 kalsa da dislerin
aras1 kapanmistir. Hamid Aytag’ta ise dislerin arasi kapanmakla birlikte egim de

azalmistir (Sekil 92).

1 2 3 4

Sekil 92- (1 ve 2) Halim Efendi’ye ait basta sin harfleri (MHO10; MHOS5) ve (3 ve 4)
Hamid Aytag’a ait basta sin harfleri (HA9; HA12).

Sira sad harfine geldiginde, harf biinyelerinde yelpaze bir kez daha genis bir ac1
cizmektedir. Oncelikle 19. yiizy1l 6rneklerinde Sami Efendi, sad basii genis ve sivriye
yakin bir doniisle yazarken diger hattatlar harfi, daha kisa ve yuvarlak olarak ele almistir.
Izzet Efendi, basi en yuvarlak hatlarla yazmistir. Bas ve canak arasin1 da genis tutan
hattat, 6rnekler i¢inde ¢anagi en tabii genisliginde kullanan isimdir. Ferid Bey ise bas ve

canag dar bir 6l¢ekte yazmistir. Ayrica canagin agzi kapanacak kadar dardir (Sekil 93).

f

Sekil 93- Sad harfinin anatomisi. 1. Sami Efendi (SE1), 2. izzet Efendi (MIE2), 3. Ferid
Bey (FB1).

20. yiizy1l Orneklerinde ise Ahmet Siireyya Efendi’nin sad harfi terkibi,
divaniden ayirilmayacak surettedir. Harf egimi hattatlar arasinda biitiinliik arz
etmemektedir. Sad basi hattatlarin gogunda sivri hatlidir. Sad basinin ilk hareketi ile ikinci
hareketi arasindaki doniis bu ¢ercevede keskin bir yap1 tasirken bu keskinligin derecesi
her elde degigsmektedir. En yuvarlak yapili sad bas1 Aziz Efendi ve Kamil Akdik’te
goriiliir. Ayni iki hattatin sad harfinde egim, digerlerine nispetle ¢ok diktir. Bu diklik
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ekseninde Aziz Efendi’nin mebde’ ¢izgisi sola meyillidir. Bu da harfe ilging bir goriiniim
katmistir. Tim hattatlarda sad basmnin alt ¢izgisi siiliis kuralini muhtevidir. Bununla
birlikte diger hattatlarda daha diiziimsii olan bu hareketin, ismail Hakki Efendi’de kavisi
fazladir. Canaklarda da bir siiliis kural1 hissedilmekte ve ¢oklukla ¢anaklar satira tigte
ikilik kisimdan dokunmaktadir. Hamid Aytag’in sad ¢anaginda simetrik bir yapiyla
birlikte satira temas noktasinin tam ortada oldugu goriiliir. Kdmil Akdik’in sad ¢anaginin

ise en dar yapidaki ¢anak oldugu tespit edilmistir (Sekil 94).

1 2 ) 3 4(!

Sekil 94- Sad harfinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali Alparslan
(AA2), 3. Aziz Efendi (AREL), 4. Halim Efendi (Serin, 2017; 81), 5. Hamid Aytag
(HAL), 6. Ismail Hakk: Efendi (IHA2), 7. Kamil Akdik (KA2).

Sad harfi bagka bir harfle birlestiginde, anatomisi diger yazilarda goriilmeyen bir
sekilde degismektedir. Istisnalar1 yok degilse de sad harfine bagka bir harf birlestiginde,
canagi belirten dis, sad basinin i¢inden alinarak yazilmaktadir. Bu hareket sad harfine celi
divaniye 6zgii bir karakter katmaktadir. Kural dahilindeki diger sad birlesimine 6rnek
olarak Ahmet Siireyya Efendi’nin sad ve ra terkibi verilebilir. Kamil Akdik’e ait sad ve
dal terkibi de bu yolda yazilmistir. Fakat Ahmet Siireyya Efendi terkibi daha yatay, Kamil
Akdik ise olduk¢a dik yazmistir. Iki hattat arasinda bir baska fark, harflerdeki kalem
hareketleri ile cizgilerdeki kalinlik ve incelikler incelendiginde goriiliir. Egim farkini da
ortaya ¢ikaran bu fark, kalemin tutus agisidir. Ahmet Siireyya Efendi kalem ucunu dike
yakin fakat saga meyilli tutarak yazarken burada Kamil Akdik’in kalem ucunu sola
meylettirerek yazdigi anlasilmaktadir. Bu hususta diger hattatlar arasinda da kalem tutus

meyli arasinda bir birliktelik olmadig1 goriiliir. Dis, sad basi i¢inden alinarak yazanlardan
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Ali Alparslan’in harfi dar yapilidir. Hamid Aytag ve Ismail Hakki Efendi, sad basi icinde
disleri daha ortal1 yerlestirerek bosluklari dengelemistir. Halim Efendi ve Sami Efendi’de
ise bosluk ilk diste verilmis, bas iginde ikinci dis daraltilmistir (Sekil 95).

5 6 7

Sekil 95- Basta sad harfinin anatomisi. 1. Sami Efendi (19. Yiizyil) (SE5), 2. Ahmet
Siireyya Efendi (ASE2), 3. Ali Alparslan (AA2), 4. Halim Efendi (MHO?7), 5. Hamid
Aytag (HA1), 6. Ismail Hakki Efendi (IHAS), 7. Kamil Akdik (KA2).

Ortada yazilan sad harfinde teknik olarak iki farkli baglanti ¢esidi kullanilir. {1ki;
onceki harfin bir yay ile sad harfinin ikinci disine dokunmasiyladir. Bu usulde ilk harfin
sad ile birlesiminde ¢oklukla yarim kalem kullanildigi ama tam kalem kullaniminin da
oldugu goriiliir. Ikinci usulde ise ilk harfin hareketi devam ettirilerek sad harfiyle
biitiinlestirilir. Bu yazim bigiminde gecis her zaman tam kalemledir. 19. yiizyilda sad
harfinin diger harflerle birlesmesi esnasinda, ilk harften sad harfine gec¢is daima bir
siireklilik halindedir. Bu siireklilik, yarim kalemle olmak iizere ¢esitli tahrik bigimleri
dogurmustur. Sefik Bey, be harfinden sad harfine daha baslangigtan yarim kalemle
yazilan bir baglantiyla gecmistir. Sad harfine gecis ¢ok kavisli ve incedir. Benzer bir yol
izleyen Sami Efendi de sad baslangici ile 6nceki harfle birlesim noktasini, sad harfinin
mebde’ noktasina saga dogru meyil vererek biitiinlestirmistir. Izzet Efendi, sad harfine ait
disi, basin disina alarak diger yazi cinslerindekine benzer bir birlesim tarzini kullanmistir.
Ferid Bey ise onceki harfi sad harfine baglarken tam kalemle belirgin ve biitiinciil, ayn1
zamanda stireklilik halindeki baglant1 seklini kullanmistir. Tiim bu birlesim bigimleri,

ayni formun farkli yorumlanis sekilleri olarak goriilebilir (Sekil 96).
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Sekil 96- Ortada sad harfinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE3), 3.
Izzet Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB2).

20. yilizyilda yazilan levhalarda oOncelikle sozii edilen birlesim usulleri
kiyaslandiginda Sekil 97°te Halim Efendi’nin ikinci usule, digerlerinin ise ilk usule 6rnek
oldugu goriiliir. Ahmet Siireyya Efendi sad harfine gegiste siiliisteki gibi tam kalemle ve
sad harfiyle biitiinlesen bir tislup kullanmistir. Ali Alparslan ise yarim kalemle yazdigi
birlesim kismini1 sad harfine ilk disten tutturmustur. Ismail Hakki1 Efendi, yarim kalemle
yazdigi birlesim kismimi ikinci dise baglamis, sad harfini miinferit yazimindaki gibi
baslatmistir. Kamil Akdik, yarim kalemden daha kalin yaptigi birlesimi sad harfinin
mebde’ noktasina tutturmustur. Ancak bu, ikinci tip birlesime ornek degildir. Harf
ornekleri arasinda benzerlikler olsa da hepsinin ¢ok bariz bir lislup farkiyla yazildigi

agikardir (Sekil 97).

4 5

Sekil 97- Ortada sad harfinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali
Alparslan (AA3), 3. Halim Efendi (MHO17), 4. ismail Hakk: Efendi (IHA2), 5. Kamil
Akdik (KA2).

Sad harfi sonda yazildiginda ortada ve basta yazimlarinin karmasi niteligindedir.

Disler kaybolurken ilk harf, basin altindan sad harfine birlesir. Sad harfinden sonra bir
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harf bulunmamasi dolayisi ile ¢anak tabii seklini alir. Birlesen harf, basin altindan yine

islup farkina gore yarim veya tam kalemle bitisir.

Olg¢iiniin hat sanatinda ana kaidelerden oldugundan daha 6nce bahsedilmisti. Bu
cercevede konuyu agiklayict bir 6rnek olarak, t1 harf basinin gozi, siiliis kaleminde bir
nokta olarak tarif edilir ve daima bu 6lciide yazilir. Celi divanide ise farkli elden ¢ikan
tim t1 harflerinin gozii, cok degisik Olciilerdedir. Bu degisim hem yiikseklik hem de
genislik olarak kendini gostermektedir. Onceki harflerde sik¢a deginilen egim konusu da
burada bir birliktelik niteligine kavugsmamuistir. T1 baglar1 sad baslari ile kiyaslandiginda
tipki siilis hattindaki gibi t1 harflerinin umumiyetle daha genis sekilde yazildigi
goriilebilmektedir. Divani hattinda ayni yazilan ve celi divani hattinda da ayni kabul
edilebilen bu iki harf baginda kii¢iikk de olsa fark oldugu sezilebilmektedir. Hamid
Aytag¢’in sad ve t1 baglar1 arasinda nispi bir genislik farki olsa da baslangi¢ ¢izgisinin
ikisinde de ayni uzunlukta oldugu, yalniz alt ¢izginin egim farkindan dogan bir farkin
olustugu gortilebilir. Sami Efendi’nin sad ve t1 baslarinda ise t1 baginin i¢ boslugunun
daha uzun oldugu ve mebde hareketinin yatay baslayisiyla ortaya ¢ikan bu sonug

cercevesinde aralarinda bir ayrim gozetildigi disiiniilebilir (Sekil 98).

1 2 3 4

Sekil 98- (1 ve 2) Hamid Aytag’a ait sad ve t1 harfleri (HA1; HA10) ile (3 ve 4) Sami
Efendi’ye ait sad ve t1 harfleri (SE1).

T1 harfinde ¢ok cesitli sekillerde ele alinmis olan bas, her hattatta degisken bir
boyuttadir. 19. yiizy1l 6rnekleri olan Sami ve izzet Efendilere ait iki harf, gdzlerin
boyundaki fark diginda bas kisminda benzesmektedir. Sami Efendi, elif kismini1 sola daha
meyilli tarzda yazmistir. 20. yiizy1l 6rneklerinde tislup olarak benzeyen baska harfler de
goriilmektedir. Kamil Akdik bu baglamda harfi digerlerine gore kii¢iikk bir boyda
yazmistir. T1 harfi, Ahmet Siireyya Efendi’de oldukca sade ve takribi bir noktalik egimi
ile yatay bir diizlemdedir. Harf bas1 ¢oklukla sivri bir hatla yazilmisken Ahmet Siireyya

Efendi, Aziz Efendi ve Kamil Akdik bundan miistesnadir. Birbirine benzer yapilariyla
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Emin Barm’in harfi daha uzun bir yapidadir. Ismail Hakki Efendi, harfi hayli dik bir
egimle yazmustir. T1 harflerinin eliflerine bakildiginda, uzunlugun degisken olmasi tabii
bir durum ise de ziilfelerin biiyiik bir ¢esitlilik dairesinde yazildigi goriiliir. Eliflerin egimi
Hamid Aytag hari¢ ¢ogunlukla aynidir (Sekil 99).

1 /|
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Sekil 99- T1 harfinin anatomisi. 1. Sami Efendi (19. Yizyil) (SE1), 2. Izzet Efendi (19.
Yiizyil) (MIE2), 3. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 4. Aziz Efendi (ARE4), 5. Emin
Barin (EB7), 6. Halim Efendi (MHO21), 7. Hamid Ayta¢ (HA10), 8. Ismail Hakki
Efendi (IHA4), 9. Kamil Akdik (KA2).

T1 harfi diger harflerle birlesimi esnasinda basta yazildiginda, alt ¢izgi sonraki
harfe gore bir nlians kazanmaktadir. Sonraki harf yukaridan birlesiyorsa siiliis kaidesiyle
diiziimsii gelen ¢izgi, eger harf agagidan birlesiyorsa bir se hareketi yaparak ilerlemekte
ve asagi meyletmektedir. Hattatlarin harfleri, harfin miinferit formundaki tsluplar1 da
hesaba katilarak incelendiginde Sami Efendi’nin t1 harfi, miinferit sekline gore daha dik
ve ufak bir biinyeye sahiptir. Ahmet Siireyya Efendi’nin miinferit yazarken yumusak bir
dontigle yaptigi t1 bagini birlesimde daha keskin bir formda ele aldig1 goriiliir. Emin Barin
da kavisi keskin bir doniisle yazsa da harfi daha yatay bir diizlemdedir. Halim Efendi ise
ayni yapiy1 kullanmakla birlikte son derece dik bir durusla t1 harfini yazmistir. Ti
harfinden sonraki harfe gecisteki vurgu da yine en keskin olarak Halim Efendi’de
goriilmektedir. Hamid Aytag, t1 basinin i¢ boslugunu 6nceki 6rnege gore daraltirken alt
cizgide bariz bir se hareketi mevcuttur. ismail Hakk1 Efendi, 6rnekte Hamid Aytac gibi t1
harfinden ra harfine gegiyor olsa da harf satira daha dik, t1 bagindaki bosluk daha dar ve
se hareketi daha az belirgindir (Sekil 100).
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Sekil 100- Basta t1 harfinin anatomisi. 1. Sami Efendi (19. Yiizyil) (SE4), 2. Ahmet
Siireyya Efendi (ASE2), 3. Emin Barin (EB7), 4. Halim Efendi (MHO7), 5. Hamid
Aytag (HAL), 6. ismail Hakki Efendi (IHA4), 7. Kamil Akdik (KA2).

Buraya kadar islenen harflerin genelinde goriildiigii gibi t1 harfi de ortada
yazilirken Onceki harfe kavisli bir ¢izgiyle bitismektedir. Esas yapisi ise bastaki hali
gibidir. Sefik Bey’in harfi, anatomik olarak siiliis t1 harfini andirir bicimde ve satira gore
yatay bir pozisyondadir. Onceki harfle yarim kalemlik ve giderek incelen bir kavisle
birlesmistir. Sami Efendi, t1 harfini en dik meyille yazan hattattir. Tk harften t1 harfine
gecis tam kalemle yapilmis ve iki hareket biitiinlestirilmistir. Ferid Bey de her ne kadar

onunki kadar dik degilse de harfi, Sami Efendi’ye benzer tislupla yazmistir (Sekil 101).

1 2 3

Sekil 101: Ortada t1 harfinin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE4), 3.
Ferid Bey (FB1).

20. ylizy1l 6rneklerinde, dnceki harften t1 harfine gegiste Ahmet Siireyya Efendi,
yarim kalemlik bir ¢izgi kullanmis ve harf basinin yaklasik ticte ikilik kismindan baglanti
kurmustur. Siireyya Efendi’nin t1 harfinde, diger hattatlara gore goz daha genis ve meyil
azdir. Aziz Efendi ise t1 harfine gecisi oldukga ince yazmis ve egim dogrultusunda ilk
harfi t1 harfine bitistirmistir. Halim Efendi, nispeten daha kalin bir baglant1 kullanmistir.
T1 harfi gorece dik bir ag1yla yazilmistir. Ismail Hakki Efendi’nin t1 harfi dik bir meyille
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yazilmustir. Onceki harfi yarim kalemlik bir baglant: ile t1 harfine, harfin bitis kismindan
baglamistir. T1 ziilfeleri, burada da bir biitinliik halinde degil, her hattatta farkli bir form
almistir (Sekil 102).

1 2 3 4

Sekil 102- Ortada t1 harfinin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASEL), 2. Aziz
Efendi (ARE4), 3. Halim Efendi (MHO13), 4. Ismail Hakk: Efendi (IHA3).

Ortada birlesen t1 harfinin bir baska birlesim sekli, az kullanilmakla birlikte sad
harfinin birlesimine benzer bir yapidadir. Halim Efendi ve Sami Efendi’de 6rnekleri
goriilen bu baglantida O6nceki harf tabii bir baglant1 ile t1 harfine bitismistir. T1 harfi
sonraki harfe -ki bu umumiyetle be (veya te, pe, ya, nun vs.) bazen de fe harfidir-
baglanirken ise kavis basin icinden alinmistir. Halim Efendi bu harekette t1 bagini genis

ve yatay tutarken Sami Efendi harfi dik ve dar olarak yazmistir (Sekil 103).

Sekil 103- T1 harfinin diger ortada birlesim sekli. 1. Halim Efendi (MHO9), 2. Sami
Efendi (SE2).

Ayn harfinin kiiplii veya kuyruklu olarak miinferit yazimi, cim harfiyle benzer
oldugu i¢in yukarida anlatilmisti. Ayn harfi ortada birlestiginde bas kisminin aldig1 sekil
inceleme icin 6nem arz etmektedir. Hattatlar arasinda ¢ok c¢esitli versiyonlarda yazilan
ortada ayn basi temelde iki sekildedir. Bu iki sekil, basin ilk/iist ¢izgisinin dis biikkey veya
i¢ biikey olarak yazilmasiyla olusmaktadir. Temelde celi divani hattinin ta’lik hattindan
neset ettigi hatirlanirsa dis biikey bir bas hareketi tabii goriilebilir. Diger yazim bi¢iminin

ise yazinin tekamiil siirecinde ortaya cikan bir yenilik oldugu diisiiniilebilir. I¢ biikey
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formda yazilan ayn baslarinin 20. yiizyildan sonra sik olarak kullanilmasi da bu goriisii
giiclendirmektedir. 19. ylizyilda ise dig biikey diyebilecegimiz ayn basi daha cok
kullanilmaktadir. Sefik Bey’de ayn harfi, ta’lik ayn harfine benzer sekildedir. Sami
Efendi, dis biikey yazdig1 harfe egim vermis ve harfi biraz daraltmistir. Izzet Efendi, yine
Sami Efendi ile benzer bigimde yazdig1 harfi daha yuvarlak bir forma sokmustur. Ferid
Bey ise bu yiizyilda ayn basini i¢ biikey fakat diiziimsii bir sekilde yorumlamistir (Sekil
104).
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Sekil 104- Ortada ayn harfinin yaziligi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE2), 3.
izzet Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB1).

Sonraki yiizyillda yazilan ayn harfleri, yukaridaki agiklama baglaminda ele
alindiginda; Ahmed Siireyya Efendi, Ali Alparslan, Halim Efendi, Ismail Hakki
Altunbezer ve Kamil Akdik’in ige kivrilan ayn bagini kullandiklari goriiliir. Aziz Efendi,
Hamid Aytag ve Sami Efendi ise ayn basini dis biikkey formda yazmaktadir. Elbette bu
gruplama yeterli olmayip harflere detaylica bakilirsa, form ayni olsa da anatomide yer
alan farkliliklar daha ¢ok ortaya ¢ikmaktadir. Bir diger husus ise onceki harften ayn
harfine gegislerde yine kalem tam, yarim veya daha ince kullanilarak bir ayrim daha
dogmaktadir. Ahmed Siireyya Efendi i¢ biikey yaptigi ayn basinda kalem koselerini
belirgin bir surette yazmistir. Aynmi karakterdeki diger ayn baslarma goére harf dar bir
Olclidedir. Ali Alparslan’in ayn basi ise hocasi Halim Efendi ile benzer yapidadir.
Aralarinda egim farki bulunmaktadir. Bununla birlikte Alparslan 6nceki harften ayn
harfine gecisi oldukga ince yaparken Halim Efendi harfleri, kalemin yaklasik tigte ikisi
kalinliginda birlestirmistir. Aziz Efendi dis biikkey yazdig1 harfini satira paralel bir agida
ele almigtir. Hamid Aytag’in ayn basinda ta’lik ayn harfini andiran bir yap1 bulunur. O da
harfi, Aziz Efendi gibi satira paralel bir ac1 ile yaznustir. Ismail Hakki Efendi’nin ayn

bast ise list kismi neredeyse diizleserek ters bir liggeni andirmaktadir. Kamil Akdik,
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harfini Halim Efendi’ye benzer fakat biraz dar, biraz da sivri bir biinyeyle yazmistir (Sekil
105).

5 6 7

Sekil 105- Ortada ayn harfinin yazilisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2.Ali
Alparslan (AA3), 3. Aziz Efendi (ARE3), 4. Halim Efendi (MHO18), 5. Hamid Aytag
(HA11), 6. ismail Hakki Efendi (IHA1), 7. Kamil Akdik (KAL).

Ayni hattata ait ayn harflerine bakildiginda ilging sonuclar ¢ikmaktadir.
Oncelikle Hamid Aytac, her ne kadar ayn baslarin1 her zaman dis biikey formda yazsa da
farkli metinlerde harf anatomisinde onemli farklar dogdugu goriiliir. Bir yazisinda ayn
basi ta’lik benzeri ve genis bir yapida iken bagka bir yazisinda ayn bas1 daralmis ve daha
toplu bir hal almistir. Bir diger 6nemli farklilik Kamil Akdik’te kendini gostermektedir.
Yazilarindan birinde harfi dis biikey ve ¢ok dik bir egimle yazan hattat, bagka bir
yazisinda i¢ biikey formu kullanmis ve egimi azaltmistir (Sekil 106). Yukarida islenen
tiimel 6rneklerde Akdik’in ayni harfi daha keskin hatlarla yazdig goriilmiistii (Sekil 105).
Ayn harfi sonda yazildiginda bas kismi1 buraya kadar anlatilan 6zellikleri tagirken bitisi

kiip veya kuyrukla olmaktadir.

1 2 3 4

Sekil 106- Ayn1 hattata ait ayn baslarinin kiyasi: 1 ve 2 Hamid Aytag (HA9; HA12), 3
ve 4 Kamil Akdik (KAL; KA?2).
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Miinferit yazimi celi divani hattina 6zgii orijinal bir yapida olan fe harfi, diger
hat cinslerindeki fe harflerinden oldukc¢a farkli bir anatomiye sahiptir. Bu haliyle
bilmeyenler tarafindan okunmasi oldukg¢a giic kabul edilebilir. Bas kismu, siiliis cim
harfinin basta yazilislarina benzer sekildedir. Daha sonra saga dogru bir gidis ¢izgisi
vardir ki bu hareketin egimi, hattatlar tarafindan bazen diiz, bazen ¢okc¢a dik veya ortada
bir meyille yazilmaktadir. Ugiincii hareket olarak genis bir canak yapilmaktadir. Takribi
bes nokta genisliginde olan bu ¢anagin yiiksekligi yine elden ele degisiklik
gostermektedir. Fe harfinin 19. yiizyil 6rnekleri olarak Sami Efendi ¢anagi, daha diiziimsii
ve yatay bir inigle yazmus, siiliisan noktasindan nispeten keskin bir doniis yapmistir. Buna
mukabil Izzet Efendi ise bas kismmm belirgin bir tarzda kisa ve yiiksek yazmus,
gOriinlimiinii basta fe harfinin bas anatomisine yaklastirmistir. Canak takribi iic nokta
olarak dar yapilmstir. 20. yiizyilda Halim Efendi ve Ismail Hakki Efendi’nin harflerinde
inis daha dik yazilmis ve doniis olduk¢a yuvarlak karakterli olmustur (Sekil 107).

"

Sekil 107- Miinferit fe harfinin yazilisi. 1. Sami Efendi (SE1), 2. Izzet Efendi (MIE2),
3. Halim Efendi (MHO19), 4. Ismail Hakki Altunbezer (IHA3).

Bir kez de Halim Efendi’nin kendi fe harfleri birbiriyle kiyaslandiginda yatay ve
diizimsii olan bas kismini daha ¢ok yuvarladigi ve neredeyse basta yazilan fe basina yakin
bir formda yazdig1 goriiliir. Ismail Hakk1 Efendi nin iki harfi arasinda da bariz bir 8l¢ii
farki goriilmektedir. Zerendud yazili fe harfinin bas1 daha kisa ve ¢anak genisken, diger

yazisinda bas ¢izgisi uzamis ve ¢anak daralmistir (Sekil 108).
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Sekil 108- Ayn1 hattata ait fe harflerinin kiyasi. 1. Halim Efendi (MHO19; MHOS), 2.
Ismail Hakk1 Altunbezer (IHA3; IHA4).

Tiim yazilarda basta ve ortada anatomisi en ¢ok degiskenlik gosteren harflerden
olan fe harfi, celi divani hattinda tiim hattatlarda birbirine en ¢ok benzeyen harflerden
biridir. Fe harfi basta yazildiginda miinferit yazimindaki ¢izgisel bas hareketi kaybolarak
vav veya kaf basina benzer sekilde yazilmaktadir. Fe basinda hattatlar arasinda goze
carpan ilk olgu, mebde’ hareketinde kalemin hareket sahasidir. Sefik Bey’de bag kismi
oldukca yuvarlak karakterlidir. Kalem tam bir daire biciminde hareket etmektedir.
Bastan, sonraki harfe kadar olan ¢izgi de yine yuvarlak karakterlidir. Sami Efendi, sonraki
harfi oldukca dar bir alanda, bagin hemen altinda birlestirmistir. Bas kismi ise yuvarlaktan
ziyade iicgenimsi bir yapidadir. Izzet Efendi, bas kisminda ¢eneyi one dogru ¢ikarmis,
diger harfe diiz ve keskin hatl1 bir hareketle gecmistir. Ferid Bey, Sami Efendi’den daha
dik bir agiyla durmakla birlikte bas kismini1 benzer bir formda yazmistir. Sonraki harfe

gecis ise hayli ince bir ¢izgiyle yapilmistir (Sekil 109).

1 2 3 4

Sekil 109- Basta fe harfinin yazilisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE3), 3. Izzet
Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB1).

20. yiizyil 6rneklerinde Ahmet Siireyya Efendi, kalemi kendi etrafinda dar bir
cevrede dondiirerek ¢ene kismini bariz bir sekilde belirtmistir. Diger harfe geciste basin
altinda bir miktar bosluk birakmistir. Yukari1 doniis ise nispeten keskindir. Ali Alparslan,
bas1 dairevi bir lislupla ele almig, dengeli bir doniisle harfi yazmistir. Diger harfe geciste

ileri dogru egimli bir hareket yerine daha yuvarlak bir hareketle kalemi ilerletmistir. Aziz
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Efendi’de de ¢ene miibalagaya kagmadan yine belirgin sekildedir. Fe bas1 ise 6ne dogru
egimlidir. Bag altinda bosluk neredeyse kapanmis, sonraki harfe yuvarlak karakterli bir
dontis yapilmistir. Hamid Aytag’in fe harfinde ¢ene kismu sivrilmis, diger harfe geciste
basin altinda genis bir bosluk birakilmistir. Kamil Akdik fe basini egimle yazmustir (Sekil

110).
1 2 3 @ 4
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Sekil 110- Basta fe harfinin yazilisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2.Ali Alparslan,
3 (AAb). Aziz Efendi (ARE1), 4. Halim Efendi (MHOS84), 5. Hamid Ayta¢ (HAS8), 6.
Ismail Hakk: Efendi (IHAS), 7. Kamil Akdik (KA1).

Fe harfinden sonraki harf asagi yonde devam ediyorsa birlesim sekli
degismektedir. Fe basindan sonra se seklinde asagi uzanan bir ¢izgi, siradaki harfe
baglanmaktadir. Celi divani hattatlar1 arasinda bu birlesim ¢izgisinin en basta e§imi farkli
sekillerde olmakla birlikte uzunlugu da nisbi farklar tasimaktadir. Izzet Efendi burada fe
basin1 Sefik Bey gibi yuvarlak hatlarla yazmis, sonraki harfe gegisi uzunca yapmistir.
Sami Efendi, bas kisminda tislubunu korurken geg¢isi kisa tutmustur. Ferid Bey ise onceKi
orneklerde yuvarladigi bas kismini burada tiggenimsi tarzda yazmis ve sonraki harfe en

kisa gegisi yapmustir (Sekil 111).
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Sekil 111- Basta fe harfinin asag1 yonlii birlesimi. 1. Sami Efendi (SE2), 2. Izzet Efendi
(MIE1), 3. Ferid Bey (FB1).

Sonraki donem hattatlar1 cephesinden Onceki ylizyila dair ilk fark, diger harfe
geciste egimin artmasidir. En yatay gecis ¢izgisi Halim Efendi’dedir. Kamil Akdik ise
oldukea dik bir egimle gegis yapmistir. Diger 6rnekler Kamil Akdik’e yakin tarzdadir. Fe
baslarina bakildiginda ise ortak bir iislup goriilmemektedir (Sekil 112).

1 2 W 3 4 5

Sekil 112- Basta fe harfinin asag1 yonli birlesimi. 1. Aziz Efendi (ARE1), 2. Halim
Efendi (Serin, 2017: 88), 3. Hamid Aytag (HAL), 4. Ismail Hakki Efendi (IHA2), 5.
Kamil Akdik (KA2).

Ortada yazilan fe (veya kaf) harfi hem minferit hem de basta yazilisindan
olduke¢a degisik bir biinye kazanir. Ortak 6zellik, harfin bu konumda yarim kalemle veya
daha ince yazilmasidir. Ta’lik hattina ait fe harfine benzeyen harf, genel olarak biraz daha
sola yatik sekilde yazilir. Onceki harften fe harfine gecis de yine yarim kalemle
yapilmaktadir. 19. yiizyilda Sami Efendi ve izzet Efendi’nin fe harfi bas1 arasinda énemli
bir fark goriilmemektedir. Diger yandan izzet Efendi, dnceki harften fe harfine ve fe

harfinden sonraki harfe baglantiy1 yarim kalemden daha ince olarak yazmistir (Sekil 113).

1 2
Sekil 113- Ortada fe harfinin yazilis1. 1. Sami Efendi (SE2), 2. izzet Efendi (MIE1).
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20. yiizyilda ise Ahmed Siireyya Efendi’de fe basi daha kiigiik ve kalinlik
fazladir. Ali Alparslan’mn fe bas1 iki yana genislemis bir oval seklini almistir. Onceki ve
sonraki harfle baglanti da oldukga incedir. Aziz Efendi sola yatik olarak yazdigi fe harfini
simetrik bir yapida yazmistir. G6z nispeten kiigiiktiir. Halim Efendi’nin fe basinda sola
dogru hareket uzun ve doniis keskindir. Harf bagi daha belirgin ve g6z biiyiiktir. Hamid
Aytag’m fe harfi daha dik bir konumda ve giizel he harfini andiran bir biinyededir. Ismail
Hakk1 Efendi ve Kamil Akdik’in fe harfleri birbirine benzer yapida iken Akdik harfi gok
ince yazmustir (Sekil 114). Fe harfi sonda yazildiginda birlesim, ortadaki sekli gibidir.

Bitisi ise miinferit halindeki ¢anakla yapilmaktadir.

5 6" 7

Sekil 114- Ortada fe harfinin yazilisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2.Ali Alparslan
(AA3), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Halim Efendi (MHO20), 5. Hamid Ayta¢ (HA1), 6.
Ismail Hakk1 Efendi (IHA3), 7. Kamil Akdik (KAL).

Elifbada fe harfinden sonra gelen kaf harfinde basta ve ortada yazilis, fe harfi ile
ayni sekildedir. Ancak kaf harfi miinferit ya da sonda yazilirken fe harfinden farklidir. Bu
yazilis bigiminde anatomisi, miidevver vav harfi ile aymi yapidadir. Bu sebeple kaf
harfinden bahsetmekle miidevver vav harfinden de bahsedilmis olacaktir. Kaf veya
miidevver vav harfi, 19. yiizyil 6rneklerinde benzer bi¢imdedir. Canaklar yaklagik iki

buguk nokta genisliginde ve kavis siiliisan noktasindadir (Sekil 115).
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Sekil 115- Kaf harfinin anatomisi. 1. Sami Efendi (SE1), 2. izzet Efendi (MIE2).

Kaf (veya miidevver vav) harfinin 20. yilizyil 6rneklerine bakildiginda 19.
yuizyildaki tislup birligi goriilmez. Alparslan’in harf ¢anagini dar ve derin yazdigi goriiliir.
Harfin dik bir durusu vardir. Hamid Aytag, harfte ¢anagi ortalama boyutta yazarken en
alt kisimdan yukari kivrilista sert bir doniisle ilerlemistir. Ismail Hakki Efendi, harfi saga
yatik ve yuvarlak bir formla yazmistir. Harf baginda ¢ene belirgin bir ¢ikintiya sahiptir.
Akdik’in harfinde bas 6ne meyilli iken asag1 inis nispeten kalin yapili ve doniis dardir.
Harfin makta’ kismi1 basa oldukg¢a yaklasmistir. Canak dontisleri umumiyetle siiliisan

noktasindan yapilmistir (Sekil 116).

[CARCANCAY

Sekil 116- Kaf harfinin anatomisi. 1. Ali Alparslan (AA2), 2. Hamid Ayta¢ (HA1), 3.
ismail Hakki Efendi (IHA2), 4. Kamil Akdik (KA2).

Kef harfine gelindiginde incelenecek genis bir sahayla kargilagilir. Zira bazen
zorunlu bazen tercihe bagl ¢esitli birlesimlere sahiptir. Kef harfi, lam harfinin de birlesim
sekillerini igerir. Miinferit kef (veya lam) harfi, elif harfine eklenen bir ¢anagin makta
kisminin govdeyi keserek uzamasi bigiminde yazilir. Ziilfe her zaman kullanilmamaistir.
Orneklerde ¢anak kisimlarimin degiskenligi goriilebilmektedir. Bununla birlikte Izzet
Efendi ve Halim Efendi’nin kef harfleri benzer bir biinye tasir. Ancak Izzet Efendi kef
serenini ¢ok ug bir noktadan koymustur. Ferid Bey, kef harfini dik ve dar olarak yazmustir.
Sami Efendi ise harfi tok yazmis, canagi da digerlerine gore dar tutmustur. Seren,
midevver ra harfine yakin bir biinyededir. Ahmed Siireyya Efendi’de kef harfinin son

ucu govdeyi kesmemis, araya bir miihmel kef harfi koyulmustur. Seren, gévdeye dengesiz
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bir bigimde ilistirilmistir. Halim Efendi’nin kef harfi daha egimlidir. Elif ince yapil1 ve
zulfelidir. Seren, sona dogru incelerek gelmis ve denge noktasindan goévdeye
dokunmustur. (Sekil 117).

F | S

9
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Sekil 117- Kef harfinin yazilis1. 1. Sami Efendi (19. Yiizyil) (SE3), 2. Izzet Efendi (19.
Yiizyil) (MIE2), 3. Ferid Bey (19. Yiizyil) (FB2), 4. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 5.
Halim Efendi (Serin, 2017: 81).

Kef serenleri ¢ok fazla bigime sahip olmalar1 dolayisiyla ayrica incelenebilir.
Kef sereni, temelde iki ayr1 formdan olusmaktadir. Biri kii¢iik digeri daha biiyiik boyutta
olan serenlerden kiigiik olan siklikla istifin icinde kullanilirken biiyiik seren, istifin
disinda kalacak sekilde tercih edilmektedir. Biiyiikk seren, umumiyetle tam kalemle
yazilir. Sefik Bey’de serenler ¢ok diizenli bir yapidadir. Sami Efendi, biiyiik sereni daha
dar yaparken kiigiik serende en farkli 6rnegi de ortaya koyar. Kiiciik serende alt kismi
ince sekilde yazan hattatin sereni hemzeyi andirmaktadir. Izzet Efendi dik ve ince bir
formda yaptig1 biiyiik serene karsilik kiiclik sereni basik bir yapida yazmistir. Ferid
Bey’in sereni ise dik bir inise sahip olmakla birlikte son kismi bir yarim kalmishk

halindedir (Sekil 118).

Y L

Sekil 118- Kef serenlerinin anatomisi: 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE2; SE4),
3. Izzet Efendi (MIE1; MIE2), 4. Ferid Bey (FB2).
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Biiyiik serenin genellikle tam kalemle yazildig1 bilgisine karsilik buna aykir1 bir
ornek, Hamid Ayta¢’in stilize ettigi serendir. 20. yiizy1l orneklerinde serenlerin hemen
hepsi birbirine yakin bir egimde iken Emin Barin sereni daha yatay, Ismail Hakki Efendi
ise oldukca dik surette yazmustir. Serende kullanilan tezyini hareketler ¢ok ¢esitli
sekillerde ele alinmigtir. Serenler bir kisim 6zellikleri ile birbirinden ayrilsalar da hepsi
ayni oran lizerinde ve siiliis kaidesine muvafik olarak yazilmistir. Kii¢iik seren de kendi
i¢inde ikiye ayrilabilir. Ilk sekli ile kef harfinin iistiine konulmaktadir. Ikinci olarak ise
kef harfi ile biitiinlesik sekilde yazilabilmektedir. Bu iki bigime 6rnek Aziz Efendi’nin
serenleri olabilir (Sekil 119.3). Kiigiik serenlerde de en basta meyil farki géze ¢arpar.
Hattatlar kiigiik sereni daha yumusak kavislerle yazmigsken Emin Barin keskin bir bigimde
sereni yorumlamustir. Genellikle celi divanide kiiciik serenler kendine 0zgli bir
anatomideyken Hamid Aytac’in sereni miihmel kef harfine biiyiik benzerlik tasir. Ismail
Hakki Efendi’nin ise kef serenlerinde biiylik ve kii¢lik olani siklikla bir arada kullandig:
dikkat ¢eken bir baska olgu olarak not edilmelidir (Sekil 119).
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Sekil 119- Kef serenlerinin anatomisi: 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE1; ASE2), 2. Ali
Alparslan (AA3), 3. Aziz Efendi (AREL), 4. Emin Barin (EB3; EB13), 5. Halim Efendi
(MHO3), 6. Hamid Ayta¢ (HA1), 7. Ismail Hakki Efendi (IHA4), 8. Kamil Akdik
(KA2).

ps
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Serenden sonra kef harfinin kelime i¢indeki hallerine bakildiginda oncelikle
kendine has bir anatomik olusumdan s6z edilmelidir. Kef harfi basta veya ortada
kendinden sonra elif, lam gibi dik bir harfe birlesiyorsa yapisal olarak yeni bir form
kazanir. Yuvarlak bi¢imde yazilan bu yeni formda harf, giizel he harfini hatirlatir. Ancak
bu anatomik benzerlik disinda hattatlar arasindaki tislup farki hemen sezilmektedir. 19.
yiizyilda Sefik Bey, kef harfini genis bir dairevi hareket olarak yapmustir. Sami Efendi ise
giizel he harfini ¢ok andiran bir yazimla kef harfini oldukca toplu bir big¢imde yazmastir.
20. yiizyilda Ahmet Siireyya Efendi, harfin baslangi¢ ¢izgisini yukaridan asagi dogru
getirerek elif harfiyle arasini agik tutmus, kef harfini oval bir yapida yazmustir. Ali
Alparslan da harfi istten elif harfine birlestirmemis olsa da ilk hareket asagidan yukari
dogrudur. Buradan asagi doniis daha serttir. Emin Barin, harfi keskin bir karakterle
kendine miinhasir bir surette yapmistir. Ismail Hakki Efendi, elif harfine bitistirdigi
baslangi¢ hareketinden sonra yukari genis bir yay ¢izmis ve agsagi daha derin bir inisle en
genis yapili kef harfini yazmistir. Umumiyetle keflerde tek seren kullanilirken Ismail
Hakk:i Efendi serenle birlikte siiliis hattindaki gibi bir mithmel kef harfi de eklemistir
(Sekil 120).

&
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Sekil 120- Kef harfinin basta, dik bir harfle birlesimi: 1. Sefik Bey (19. Yiizyil) (SB1),
2. Sami Efendi (19. Yiizy1l) (SE4), 3. izzet Efendi (19. Yiizyil) (MIE1), 4. Ahmet
Siireyya Efendi (ASE1), 5. Ali Alparslan (AA3), 6. Emin Barin (EB11), 7. Ismail Hakk1
Altunbezer (IHA4).

Kef harfi diger harflere basta birlesirken lam harfiyle ayn1 anatomiye sahiptir.

Aralarindaki fark, serenin eklenmesidir. Yapisi elif harfine benzer. Kef harfi genel bigim
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olarak hattatlar arasinda takribi yarim noktalik bir egimle yazilmistir. Sefik Bey, kef
harfini olduk¢a dik bir bi¢imde yazmistir. 19. yiizyil 6rnekleri i¢cinde en egimli 6rnek
Sami Efendi’ye aittir. Izzet Efendi ve Ferid Bey, harfi tabii addolunabilecek bir egimde
ve diger iki hattata gore orta bir yolda yazmistir. Sami Efendi daha onceki harf

orneklerinde de oldugu gibi harfi tok¢a yazmistir (Sekil 121).

Sekil 121- Basta kef harfinin yazilist: 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE2), 3. Izzet
Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB1).

Kef harfinin sonraki yiizyila ait 6rneklerinde egim, Emin Barin’da dik iken en
egimli sekli Aziz Efendi’dedir. Ali Alparslan da harfi fazla egimli yazmistir. Ziilfeler
bazinda ise durum, elif harfini andirir yapidadir. Buradaki 6rneklerde Emin Barin, Hamid
Aytag ve Ismail Hakki Efendi, kef harfinin boyuna gére kiigiik bir ziilfe koymustur. Buna
mukabil Ahmet Siireyya Efendi, Ali Alparslan ve Halim Efendi ziilfeyi kef boyu ile daha
orantili bir boyda yazmistir. Kef harfinden diger harfe geciste, Hamid Ayta¢ birlesim
parcasin1 kalemi asagi yonde gotiirerek yuvarlak bir kavisle diger harfe baglamistir.
Ismail Hakki Efendi ise daha diiziimsii bir birlesim parcasi ile ve yine daha keskin bir

dontisle harfleri baglamistir (Sekil 122).
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Sekil 122- Basta kef harfinin yazilisi: 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASEL), 2. Ali
Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Emin Barm (EB7), 5. Halim Efendi
(MHO3), 6. Hamid Aytag (HA1), 7. ismail Hakki Efendi (IHA1), 8. Kamil Akdik

(KA2).

Ortada yazilan kef (veya lam) harfinde harf biinyesi degismektedir. Basta iken celi
divani elif harfi biciminde yazilan harf, ortada iken diger yaz1 cinslerindeki gibi daha diiz
ve ist kismi sola meyilli surette yazilir. Sefik Bey (19. yiizyil), basta yazilis formunda
oldugu gibi ortada da kef harfini olduk¢a dik yapmistir. Hareket en {listte hafif sola
meyletse de diiziimsii bir yap: barmdirir. Sami ve Izzet Efendilerde harfin se hareketi
acikga goriiniir olmakla birlikte sola meyli belirgin diizeydedir. izzet Efendi ise harfi kisa,

diiz fakat yine sola meyilli olarak yazmistir (Sekil 123).

Sekil 123- Ortada kef harfinin yazilist: 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE2), 3.
Izzet Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB2).

20. yiizy1l 6rnekleri icinde Ahmet Siireyya Efendi, Halim Efendi ve Ismail Hakki
Efendi, ortada kef harfini diiz bir formda yazmistir. Ali Alparslan’da se kivrimi daha
barizdir. Aziz Efendi ve Hamid Aytag’ta ise ¢ikis daha diizken iist kistm daha genis bir

acidan sola meyletmistir. Harflerin en tepe noktasinda, kalem agzinin belli oldugu
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kisimda, yazan hattatin kalemi tutus acgis1 da belli olmaktadir. Kalem agis1 her hattatta

farklar barindirmaktadir (Sekil 124).

4 5 6

Sekil 124- Ortada kef harfinin yazilisi: 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali
Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (ARE3), 4. Halim Efendi (MHO11), 5. Hamid Aytag
(HAB8), 6. Ismail Hakki Efendi (IHA1).

Sonda yazilan kef harfi iki farkli forma sahiptir. Ilki miinferit kef harfiyle ayn1
anatomide iken ikinci form, kesideli be harfinin yapisindadir. Lam harfi, kelime sonunda
sadece miinferit seklinde yer almaktadir. Ancak kef harfi be harfine benzer olarak kesideli
formda da kelime sonunda bulunabilir. Kef harfi, kelime sonunda miinferit formuyla yer
aliyorsa anatomi, ortada hali ile baglamakta ve tekil bir kef harfi bigiminde bitmektedir.
Miinferit forma 6rnek olan Sefik Bey ve Ferid Bey’in harfleri arasinda genel anatomik
benzerlik yalniz nisbi egim farkinda degismektedir. Bunun yaninda sonda kef harflerinin
tepe noktasinda kalem agzinin meyli goriilmekte ve meylin dik oldugu Sefik Bey’de
harfin ince, meyli daha yatay kullanan Ferid Bey’de ise harfin tokg¢a yazildig goriiliir.
Sami Efendi kesideli kef harfinde anatomiyi dik ve dar yapmistir. Bu yap1 genel keside
yapisiyla ¢ok ortiismemektedir (Sekil 125).

1 2 3

Sekil 125- Sonda kef harfinin yazilisi: 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE2), 3.
Ferid Bey (FB1).
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Kef harfinin kelime sonunda miinferit formuyla bitisine 20. yiizyil i¢in 6rnek
teskil eden Sekil 126.3’te Halim Efendi, kef serenini harfin ortasina koymustur. Kef
harfinin ¢ikisini sola dogru kavisli olarak yapmustir. Be harfi formunda yazilan sonda kef
harflerinin anatomik yapisi ise be harfinde anlatilan kurallara tabidir. Buradaki iki 6rnekte
kalem meylindeki fark goriilmektedir. Ali Alparslan kalem agzini saga meyilli tutarken
Aziz Efendi sola meyilli bir agiyla harfi yazmistir. Bu durum iki harf arasinda bariz bir
kalinlik farki dogurmustur (Sekil 126).
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Sekil 126- Sonda kef harfinin yaziligi: 1. Ali Alparslan (AA3), 2. Aziz Efendi (AREL),
3. Halim Efendi (MHO3).

Mim harfi, tekil olarak iki sekilde yazilmaktadir. Bunlar kuyruklu ve miidevver
formlardir. Mim harfinde kuyruk, umumiyetle satirdan disar1 sarkitilarak denge ve estetik
saglamak icin kullanilir. Satir i¢inde kullanilan az da olsa kuyruklu mim harfi vardir.
Miidevver formda yazilan mim harfi ise istif i¢inde daha ¢ok tercih edilir. Mim basi,
soldan saga ve yukar1 yonlii hafif bir kavis ile yazilan, bir nokta uzunlugundaki ¢izginin,
altta gévdeye giden cizgiyle birlesiminden olusur. Mim harfi, miinferit yaziminda asagi
yukar1 benzer formlarda kullanilir. Mim baginda 19. yiizyilda dikkat ¢geken kisim, mebde’
hareketinin, sonraki donemlerde alisik olunan sekliyle asagi degil yukari dogru bir kavisle
ta’lik mim harfine benzer bigcimde olmasidir. Sefik Bey ve Sami Efendi’de bariz olan bu
durum, Ferid Bey’de agik¢a olmasa da yakim bir sekildedir. Yalmz Izzet Efendi bu
baglamda ayrilarak mim basini asagi meyilli bicimde yazmustir. Kuyruklu mim
harflerinde Sefik Bey kuyrugu oldukga ince yazmus, izzet Efendi ise ince olmakla birlik
daha hareketli bir goriiniim vermistir. Ferid Bey, kuyrugu kalem kalinlig1 goriiniir
vaziyette yazmistir. Miidevver harflerde ise harfin boyu degisken olmakla birlikte Sami
Efendi ve Izzet Efendi benzer bir egim ve yukari kaviste yarim kalem kullanmislardur.
Govdeden kuyruga geciste Izzet Efendi hareketi, hayli ince olarak yazarken Sami
Efendi’de tgte ikilik bir kalinlik asikardir (Sekil 127).
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Sekil 127- Miinferit mim harfinin yazilisi: 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE4), 3.
Izzet Efendi (MIE2), 4. Ferid Bey (FB2).

19. ylizy1l 6rnekleri i¢cindeki benzerlik olgusu, 20. yiizyil 6rneklerinde de kendi
icinde olmak kaydiyla yine goriinmektedir. Harf baslari, bu déonemde birbirleri ile yakin
tisluptadir. Onceki yiizyilda goriilen ta’lik benzeri mim baslarina sik rastlanmaz. Harflerin
boy ve egimleri de yaklasik bir orandadir. Daha 6zelde Aziz Efendi, harf basinda, mebde’
kismin1 govdeye bitistirmeyerek bir aralik olugturmustur. Halim Efendi ilk hareketi daha
diiziimsii yaparken Hamid Ayta¢ daha kavisli yazmistir. ismail Hakk: Efendi, bas1 bir
noktadan daha uzun yapmistir. Gévde kisminda ve kuyruklu harflerde Aziz Efendi’nin
harfi, kuyruga dogru giderek incelen sekildedir. Ismail Hakki Efendi’nin harfi ise gévdesi
daha uzun ve kalinlig1 belirgin surettedir. Miidevver harflerde gévde uzunluklari her
hattatta farklidir. Hamid Aytag’a nispetle Halim Efendi, kavisi daha keskin almistir. Son
olarak kuyrugun yukar1 kivrildigi kisimda Halim Efendi tam kalem, diger hattatlar yarim
kalem kullanmustir (Sekil 128).
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Sekil 128- Miinferit mim harfinin yazilisi. 1. Aziz Efendi (ARE4), 2. Halim Efendi
(Serin, 2017: 81), 3. Hamid Ayta¢ (HA11), 4. Ismail Hakk1 Altunbezer (IHA3).

Mim harfi basta iken iki ayr1 bi¢imde yazilabilir. Bunlardan ilki, tipki miinferit
formunda oldugu gibidir. Bu form, her ne kadar mim harfini tiim harflere birlestirmede
kullanilabilirse de siklikla asagidan birlesen harflerde tercih edilir. ikinci form ise ta’lik
hattindaki mim harfinin basta yazilisina benzeyen ve yalniz yukaridan birlesen harflerde

kullanilan bigimidir. Birinci sekilde yazilan mim harfinde, hattatlarin miinferit formdaki



142

tisluplarin1 devam ettirdigi goriiliir. Ta’likten miilhem ikinci mim harfinde, harfin mebde’
kismi ve durus agis1 gibi unsurlar farkl tisluplarda birbirinden bariz sekilde ayrilir. Sami
Efendi’nin her iki mim basini daha ufak bir bigimde yazdig gériiliir. ilk mim bas1 hafif
asag1 bakmaktadir. Ikinci mim basinda ise harfi miinferit yazimindan nispeten farkli
kullanarak, ta’lik mim harfinden ziyade celi divani {islubunda ele almstir. izzet Efendi,
Ilk mim basini daha toplu bir sekilde, diger harfi ileri bakar vaziyette ve koseleri belirgin
olarak yazmistir. Ferid Bey ise ilk mim basinda mebde’ noktasini asagi inis kisminin
gerisine tasirmis ve inis hareketini saga meyilli olacak surette dik¢e yazmistir. Diger mim
basi ise hattatin miinferit mim basiyla anatomik olarak ayni1 olmakla birlikte mim harfinin

boyu kisa tutulmustur (Sekil 129).
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Sekil 129- Basta mim harfinin yazilisi: 1. Sami Efendi (SE2; SE3), 2. Izzet Efendi
(MIE1), 3. Ferid Bey (FB2).

Mim harfi, 20. yiizyilda iislup olarak daha gesitli sekillerde ele alinmistir. Ahmet
Siireyya Efendi’nin sade big¢imde, hafif egimli ve nispeten kii¢iik yapili mim basina
karsilik Alparslan, mebde’ kismi belirgin ve daha egimli bir bi¢imde harfi yazmistir.
Emin Barin mebde’ kismin1 miibalagali sekilde ortaya ¢ikarirken harfin geri kalan1 Ali
Alparslan’in harfine benzer. Hamid Ayta¢’in mim basi da sade bir yapidayken harfin
genel yapisi daha net ifade edilmistir. Kamil Akdik, mim basinda ortada ve kararli bir
anatomiyle harfi yazmistir. Bununla birlikte mim bas1 dogrudan karsiya bakmakta ve
egimi bulunmamaktadir. Buna bagli olarak diger harfe gecis, dik ve hatta sola yatik

denilebilecek sekilde yazilmistir (Sekil 130).
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Sekil 130- Basta mim harfinin yazilisi: 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali
Alparslan (AA3), 3. Aziz Efendi (ARE3), 4. Emin Barin (EB10), 5. Halim Efendi
(MHO12), 6. Hamid Ayta¢ (HA1), 7. Ismail Hakk: Efendi (IHA3), 8. Kamil Akdik

(KA2).

Ortada mim harfinde ilging olgularla karsilasilir. Oncelikle basta oldugu gibi
burada da iki yazim sekli aynen tekrar eder. Ancak ornekler incelenirken ortada mim
harflerinde birinci sekle (miinferit forma benzeyen bas sekline) daha az rastlanir. Sami
Efendi harfi, nispeten diize yakin bir sekilde ele alirken boyunu bir miktar kisaltmistir.
[zzet Efendi harfin yukart meylini artirsa da Sami Efendi’ye benzer bir bigimde yazmustir.
Sami Efendi, mimden sonraki harfe geciste gdvdeyi kisa tutmusken Izzet Efendi’nin daha
uzun bir gecis yaptign goriilmektedir. ismail Hakk: Efendi, ilk tarza uygun olan mim
harfinde bas kismini yukar1 meyilli ve bir miktar uzun olarak yapmustir (Sekil 131).
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Sekil 131- Ortada mim harfinin asagi yonlii yazilisi: 1. Sami Efendi (19. Yiizyil) (SE2),
2. 1zzet Efendi (19. Yiizy1l) (MIE1), 3. Ismail Hakk: Efendi (IHA3).

Ortada mim harfinin ikinci bi¢iminde dikkat ¢eken ilk husus, hattatlarin
umumiyetle harfi, basta yazdiklar1 bigcimden daha farkli bir Gislupta yazmalaridir. Sefik
Bey, Sami Efendi ve Ferid Bey, 19. yiizyilda birbirlerinden hayli farkli sekillerde mim

harfini yorumlamislardir. Sefik Bey, yonii asagi dogru yazdigi mim basindan diger harfe
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gecisi, egimi ve derinligi az, ayrica yeterli miktarda genis olarak yapmistir. Sami Efendi,
mim bagin1 yukar1 meyilli yaparken diger harfe gegis dik ve nispeten dardir. Ferid Bey
ise Sami Efendi gibi fakat biraz daha keskin hatli yaptig1 mim basindan diger harfe, dik
ve oldukga dar bir kavisle gegmistir (Sekil 132).
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Sekil 132- Ortada mim harfinin yukar1 yonlii yazilisi: 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami
Efendi (SE4), 3. Ferid Bey (FB2).

20. yiizyila gelindiginde, daha 6nceki harf ve terkiplerde goriildiigii tizere genis
bir yelpazeyle karsilasilir. Mim baginin ortada ve yukari yonli formunda Ahmet Siireyya
Efendi, mim basin1 hem harfin tabii anatomisine hem de kendisinin harfi baska yerde
kullanisina aykiri olarak hafif yukar1 meyilli yazmistir. Aziz Efendi ve Sami Efendi de
harfi yukar1 meyilli yazan hattatlardandir. Halim Efendi’nin mim bags1 diger hattatlara
gore daha uzun ve harfin asagi meyli fazladir. Hamid Aytag, harfi mutedil bir oranda
yazmigtir. Meyli daha az olsa da Ismail Hakk1 Efendi, mim basimni uzun yazmigstir. Kamil
Akdik, mim harfini bagta yazdig1 Gislupla karsiya bakar vaziyette yazmis ve diger harfe
dik bir agiyla gegmistir. Diger harfe gegislerde Akdik kadar olmasa da genellikle dik bir
aciyla hareket edilmistir. Sadece Alparslan, ge¢isi oldukc¢a yatay yazmistir. Yine her gegis
hareketinde bir se hareketi bariz goriilebilirken Aziz Efendi oldukga ince ve diiziimsii bir
tislup kullanmustir (Sekil 133).
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Sekil 133- Ortada mim harfinin yukari yonlii yazilisi: 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2),
2. Ali Alparslan (AA3), 3. Aziz Efendi (ARE3), 4. Emin Barin (EB1), 5. Halim Efendi
(MHOS), 6. Hamid Aytag (HA2), 7. ismail Hakki Efendi (IHA4), 8. Kamil Akdik
(KA2).

Mim harfi kelimenin sonuna geldiginde, harf basi ortada kullanildigi gibi
yazilirken son kismi, miinferit formunda oldugu sekilde kuyruklu veya miidevver sekilde

devamina eklenir.

Mim harfinin kuralli kullanimlar1 yaninda hattatlar tarafindan mesk sisteminde
olmayan, yazildig1 ibareye 6zgii orijinal yaklagimlar da levhalarda kullanilmigtir. Bunlara
ilk 6rnek olarak Ali Alparslan’in “omiir” ibaresinde, mim basini asagi bakan formda
yapmasina karsilik devaminda ra harfini birlestirmesidir. Celi divanide sik rastlanmayan
bu anatomik yapi, ta’lik hattina ait karakteristik bir formdur. Hamid Aytag¢ da ha harfine
verdigi kesideden sonra mim harfini, siiliis hattinda kullanilan bir yapida yazmistir. Kamil
Akdik ise yine mim harfinden elif harfine gegisi alisik olunmayan bir tarzda ele almistir.
Bunlar, yazi tiirleri arasi geciskenligin, yerinde kullanimlar ile dogurdugu zenginligi

gostermektedir (Sekil 134).

Q
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Sekil 134- Mim harfinin orijinal kullanimlart: 1. Ali Alparslan (AA2), 2. Hamid Aytag
(HA®G), 3. Kamil Akdik (KA1).
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Nun harfinin kesideli formuyla birlikte basta ve ortada kullanimi, anatomik
yapist dolayisiyla be harfiyle birlikte incelenmisti. Ancak nun harfi, kesidesiz olarak
miinferit ve sonda yazilirken kendine has bir yapi tagir. Ayn1 zamanda bu form, hattatlarin
iisluplarinda harfin tarihi gelisiminden agik izler gosterir. Celi divani nun harfinin, divani
hattinda bulunan yuvarlak nundan gelismis olma ihtimalinden ¢aligmanin 2. Bolim’tinde
bahsedilmisti. Yuvarlak nun harfi, celi divanide ilk basta biraz daha Glgiisii biiyiitiilerek
yazilmis, sonra giderek iist kismi1 agilmigtir. Harf, son devirlerde kendine has yapisi ile
belirmistir. Nun harfi, 19 ve devaminda 20. yiizyil hattatlar1 tarafindan olgun bir yapiya
ulastirilmistir. Ancak bazi orneklerde, ayni hattatin harfi eskiye doniik bir tarzda
yazdigina rastlanir. Bu duruma dair bariz drnekler 19. yiizyilda agiktir. Sami Efendi’nin
harfinde ag1z kismi oldukca darken Ferid Bey’de tamamen kapanmustir. Izzet Efendi harfi

olgun bir vaziyette yazmustir (Sekil 135).
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Sekil 135- Nun harfinin miinferit yazilisi: 1. Sami Efendi (SE3), 2. izzet Efendi (MIE2),
3. Ferid Bey (FB2).

20. yiizyilda oncelikle harflere tek tek bakildiginda Ali Alparslan, harfi hafif
saga meyilli, baslangi¢ hareketini diizimsii ve intiha kismini olduk¢a ince olarak
yazmustir. Ancak harf tam bir celi divani tarzindadir. Halim Efendi, baslangicta se
hareketini belirgin sekilde yazarken ¢anagi biraz genis tutmus, bitis kisminda da kalem
hakkin1 vermistir. Ismail Hakki Efendi, canag1 nispeten dar yazmustir. Kamil Akdik’te ise
baslangi¢ hareketinde miibalaga bulunurken harf sola meyilli ve agiz kismi1 dardir (Sekil
136).
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Sekil 136- Nun harfinin miinferit yaziligi: 1. Ali Alparslan (AA3), 2. Halim Efendi
(MHO9), 3. Ismail Hakk1 Altunbezer (IHA2), 4. Kamil Akdik (KAZ2).

Ayni hattata ait nun harflerinde, Sami Efendi’nin harfi agiz kismi dar ya da
tamamen kapanmis sekillerde yaptig1 goriiliir. izzet Efendi’de agiz tam kapanmasa da
hem canak hem agiz genisligi degiskenlik gdstermektedir. Kamil Akdik’in c¢anak
genisligi birbirinden farkli olmakla birlikte birinci harf daha dik pozisyondayken ikincisi
sola meyillidir. Agiz iki harfte de dardir (Sekil 137).
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Sekil 137- Ayni hattata ait nun harflerinin kiyasi. 1. Sami Efendi (SE2; SE4), 2. Izzet
Efendi (MIE1; MIE2), 3. Kamil Akdik (KA2).

Vav harfi, celi divani hattinda miidevver ve miirsel olmak tizere iki ayr1 anatomik
yapida yazilmaktadir. Divani hattinda vav harfinin siklikla kendinden sonraki harfle
birlesmesi, celisinde pek tercih edilmemektedir. Miidevver vav, kaf harfiyle ayni
anatomide oldugu i¢in daha once bahsedilmisti. Burada ise miinhasir yapisiyla miirsel
vav harfi incelenecektir. Miirsel vav, siiliis hattindaki gibi fe bast ile ra harfinin birlesimi
addedilebilir. Divani hattindan farkli olarak vav kuyrugu, celide ¢ok daha belirgin ve
esnektir. Sefik Bey, vav basini belirgin bir yuvarlak karakterde yaparken kuyrugunu ise
cok ince olarak yazmustir. Sami Efendi’nin vav bas1 daha iiggenimsi bir formda, Izzet
Efendi’de ise bas, biraz daha yuvarlaktir. Yine izzet Efendi’nin vav kuyrugu, digerlerine

nispetle kavislidir. Ferid Bey’de bas 6ne egilmis, ¢ene belirgin olarak yazilmistir (Sekil
138).
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Sekil 138- Miirsel vav harfinin miinferit yazilis1 (19. Yiizyil). 1. Sefik Bey (SB1), 2.
Sami Efendi (SE5), 3. izzet Efendi (MIE2), 4. Ferid Bey (FB1).

Miirsel vav harfi, 20. yiizy1l 6rneklerinde de dnceki yiizyila benzer 6zellikler
tagir. Bu baglamda Ahmet Siireyya Efendi, ¢cenesini oldukga belirgin sekilde yazdig1 vav
basimna kuyrugu, diger hattatlara gére daha yatay ve diiziimsii olarak eklemistir.
Alparslan’da kuyruk kisminda bir incelik fark edilir. Aziz Efendi, kuyruk kismini dik ve
kisa tutmustur. Halim Efendi ise bas kismini olduk¢a yuvarlak yazarken kuyrukta
Alparslan’daki gibi bir incelik goriiliir. Her ne kadar egim farki varsa da bu haliyle Sefik
Bey’in harfini andirir. Hamid Aytag, vav basini bir miktar geriye yatik olarak yazmustir.
Buna karsilik Ismail Hakki Efendi’de de bas, dne egiktir. Akdik, kuyrugun en dik sekilde
oldugu 6rnegi vermistir (Sekil 139).
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Sekil 139- Miirsel vav harfinin miinferit yazilisi: 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASEL), 2.
Ali Alparslan (AA3), 3. Aziz Efendi (AREL), 4. Halim Efendi (MHO15), 5. Hamid
Aytag (HA4), 6. Ismail Hakki Efendi (IHA2), 7. Kamil Akdik (KAL).

Sonda yazilan vav harfi, miinferit yazilisin1 korumaktadir. Tek fark, bas kisminda
¢ene ve boyun arasindaki boslugun, onceki harften gelis sirasinda dolmasidir. Vav harfi

kelime sonunda iken harf basi ve govdesinin genel olarak hattatlarin harfi miinferit
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yaziglari ile ayn1 oldugu goriiliir. Buna gore Sefik Bey yine yuvarlak bir bas ve miirselde
ince bir kuyruk kullanmistir. Sami Efendi, harf ¢anagini ¢ok¢a daraltmis, miirsel vav
harfinde ise inisi dik olarak yazmstir. izzet Efendi’de rnekler mutedil bir orandadir

(Sekil 140).
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Sekil 140- Vav harfinin sonda yazilis1 (19. Yiizyil). 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi
(SE2; SE4), 3. Izzet Efendi (MIE1).

20. ylizyilda yazilan levhalarda, vav harfinin, hattatlar tarafindan daha benzersiz
ornekleri gortiliir. Ahmed Siireyya Efendi ve Halim Efendi, ¢anak kismini dar ve kiigiik
yapmislardir. Emin Barin’in vav harfinde dikkat ¢ceken 6zellik, basi rik’a hattina benzer
surette tiggene benzer tarzda yazmasidir. Akdik’in vav kuyrugu ise kendine miinhasir bir
surette dik ve uzunca bir yapidadir. Canak kavislerinin eksen olarak ¢oklukla siiliisan
noktasindan ortaya dogru kaydigi, Ahmet Siireyya Efendi’de ortadan itibaren yukari
kivriligin miibalagali olarak yazildig: goriilir (Sekil 141).
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Sekil 141- Vav harfinin sonda yazilisi: 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Emin Barin
(EB3), 3. Halim Efendi (MHO7), 4. Hamid Ayta¢ (HA1), 5. Ismail Hakk1 Efendi
(IHA4), 6. Kamil Akdik (KA2).

Giizel he harfi, ozellikle ortada iken bir¢ok alternatif bigimde yazilabilen bir
harftir. Celi divani hattinda, miinferit olarak mesklerde iki farkli sekilde yazilir. Ancak
her ne kadar iki alternatife sahipse de harf, tek basina yazilirken yuvarlak formu tercih
edilir. Diger form, basta yazimlarda kendini daha c¢ok gosterirken miinferit olarak

neredeyse hi¢ kullanilmaz. Yuvarlak he harfi, ayn1 formun kullanildig: ta’lik hattinin
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giizel he harfi anatomisine benzerdir. Tek fark, celi divani hattinda kalemin tam
kullanilmasidir. Harflere dnce en genel tavir yoniinden bakildiginda Sefik Bey ve izzet
Efendi’nin harfi saga meyilli, Sami Efendi ve Ferid Bey’in ise dik olarak yazdig1 goriiliir.
Boyut cihetinden ise Sami Efendi, harfi en kiigiik yazan hattattir. Sefik Bey, aksine harfi
Olgek olarak daha biiyiik bir formda yazmistir. Harflerin g6z yapilarinda goriilen bariz
farklar, hattatlarin kalem yiiriitiisii hakkinda agik bir fikir vermektedir (Sekil 142).
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Sekil 142- Giizel he harfinin miinferit yazilis1 (19. Yiizyil). 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami
Efendi (SE4), 3. izzet Efendi (MIE2), 4. Ferid Bey (FB2).

20. yiizyildaki 6rneklerin incelenmesine dnce en orijinal olandan baglandiginda
Emin Barin’in giizel he harfi 6ne ¢gikmaktadir. Barin, harfi siiliis giizel he harfine benzer
sekilde yazmistir. Buna benzer baska ornege rastlanmamistir. Ayni1 anatomiyi barindiran
diger harflerde ise kalemin yiirtitiiliis sekline gore her biri farkli bir gériiniim kazanmustir.
Bu fark, tipki onceki donem harfleri gibi harflerin ortasindaki goziin seklinden
anlasilabilmektedir. Bazist dik, bazis1 saga veya sola yatik bir eksendedir. Yine g6z
boyutlarindan anlagilacagi iizere harfin tabii boyutu iki nokta olsa da bu olgiiden biraz
biiyiik veya kiigiik olanlar da ayirt edilebilmektedir (Sekil 143).
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Sekil 143- Giizel he harfinin miinferit yaziligi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali
Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (ARES3), 4. Emin Barin (EB3), 5. Halim Efendi
(MHO13), 6. Hamid Ayta¢ (HA1), 7. ismail Hakki Efendi (IHA2), 8. Kamil Akdik
(KA2).
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Glizel he harfinin ikinci sekline, tek basina kullanilmadigi i¢in ancak elifba
mesklerinde rastlanmaktadir. Ancak her hattatin bir mesk murakkar olmadigindan dolay1
bu bicime ait anatomi, kelime basindaki formundan anlasilabilir. Yine de meskleri
bulunan iki ayr yiizyilda yasamis iki hattat, Izzet Efendi ve Halim Efendi’nin
harflerinden, genel cercevede bir fikir edinilebilir. Izzet Efendi, harf baslangicini satira
paralel ve kavisi belirgin sekilde yazmis, ikinci hareketi de yine satira paralel devam
ettirirken ¢izgiye siiliis giizel he harfine benzer bir hareket vermistir. Cizgilerin yatay
yapisindan dolay1 gozler basiktir. Kuyruk kismi derin bir yay hareketi yapmistir. Halim
Efendi ise harf basini hafif yukar1 yonlii baslatirken ikinci hareketi tam ters yonde ve
asagl dogru meyille yapmistir. Gozler, bu sebeple daha mutedildir. Kuyruk kismi1 daha
dik ve diiziimsii bir inise sahiptir (Sekil 144).

2

Sekil 144- Giizel he harfinin miinferit yazilisi: 1. izzet Efendi (19. Yiizyil) (MIE2), 2.
Halim Efendi (20. Yiizyil) (Serin, 2017: 81.

Basta yazilan giizel he harfinde, tiim harfler yarim kalemle yazilmistir. Sami
Efendi, harfin ilk iki ¢izgisini birbirine neredeyse paralel sekilde yazarken genel
baglamda sag taraftan bir meyil vermistir. Gilizel he harfinin basinda bir de ziilfe
goriinmektedir. Diger harfe gecis dik bir inisle yapilmistir. izzet Efendi ise giizel he
harfinin miinferit formundaki tislubunu (Sekil 144) korumus, yalnizca harf boyunu biraz

daha biiyiik yapmustir. Onda da diger harfe gecis dik bir inisledir (Sekil 145).

1 2

Sekil 145- Basta yazilan giizel he harfinin anatomisi (19. Yiizyil). 1. Sami Efendi (SE2),
2. Izzet Efendi (MIE1).
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20. ylizyil, glizel he harfi 6rneklerinde dikkati ilk celbeden, mebde’ hareketinin
acisidir. Zira bu hareket, coklukla asag1 meyilli iken iki hattatta (Emin Barin ve Halim
Efendi) meyil yukar1 dogrudur (Sekil 146.3, 146.4). Bununla birlikte ilk hareketi asagi
meyilli olan harflerde, a¢1 herkeste degismektedir. Baslangig hareketinin bir diger 6zelligi
ise tamaminda belirgin bir se hareketinin olmasidir. ikinci kalem hareketi, ilk hareket
yukar1 meyilli olan Emin Barmn ve Halim Efendi’de asag1 yonlii yazilmustir. Ik hareket
asag1 yonlii olan diger hattatlarda ise ikinci hareket ihtilafli olarak Aziz Efendi ve Kamil
Akdik’de yukar1 meyilli, digerlerinde az veya ¢ok asagi meyillidir. Bu iki hareketin
tercihi, he harfinin gézlerinin seklini ve boyutunu, dolayisiyla harfin genel goriiniisiinii
belirgin bir sekilde etkilemektedir. ilk hareketi yukari yonlii olan Barin ve Halim
Efendi’de diger harfe gecis, ikinci hareketin meylinde, sola dogru yapilmustir. Ilk hareketi
asag1 meyilli olan tiim hattatlarda ise diger harfe, dik olarak asagi inilerek gegilmistir.
Buna tek aykir1 6rnek Hamid Aytag’tir (Sekil 146).

5 6 7

Sekil 146- Basta he harfinin yazilisi: 1. Ali Alparslan (AA3), 2. Aziz Efendi (ARE1), 3.
Emin Barm (EB3), 4. Halim Efendi (MHO3), 5. Hamid Ayta¢ (HA2), 6. Ismail Hakk1
Efendi (IHA1), 7. Kamil Akdik (KA1).

Aziz Efendi’nin, aymi levha iginde yer alan iki giizel he harfini, yukarida
bahsedilen iki ayr1 formda da yazdig: goriiliir. Ancak Sekil 105.2°de ya harfine gegiste,
digeriyle ayn1 dik inis hareketini kullanmistir (Sekil 147).



153

Sekil 147- Ayni1 hattata ait basta he harflerinin kiyasi. Aziz Efendi’ye ait harfler
(AREL).

Giizel he harfi kelime ortasinda yer aldiginda zengin bir ifade bigimiyle
yazilabilir. Bunlardan biri, harfin esas anatomisini barindiran formdur. Bu formda 6ne
cikanlar; ilk hareketin yapist ve soldaki goziin seklidir. Sami Efendi’nin yukar1 dogru
meyille basladig1 harfte soldaki goz yine yiiksek¢e yapilmis ve harfe bir tavir verilmistir.
Ayni hareket Ferid Bey’de de goriiliir. izzet Efendi’nin soldaki gozii daha asagidan
yazmasi yaninda Ferid Bey’le bir benzerligi, ikinci hareketin asagi meyilli ve diiziimsi

surette yazilmasidir (Sekil 148).

1 2 3

Sekil 148- Giizel he harfinin ortada yazilisi: 1. Sami Efendi (SE2), 2. izzet Efendi
(MIE1), 3. Ferid Bey (FBL).

Sonraki yiizyil orneklerinde, tipki harfin basta yazilisinda oldugu gibi ilk
hareket, agsagi veya yukariya meyilli yazilmistir. Ancak burada, bu harekette bulunan se
hareketinde yer yer miibalaga edildigi goriiliir. Ikinci hareket, harfin basta yazilisina gore,
ozellikle Halim Efendi ve Ismail Hakki Efendi’de daha derindir. Aziz Efendi, harfi basta
yazdig1 iislubu neredeyse korumustur. Halim Efendi’de ise harf biiytik bir fark gosterir.
Meyil agilar1 degismis, gdzler biiyiimiistiir. Ayn1 durum Ismail Hakki Efendi’de de
gorilmektedir. Kamil Akdik, harfi iki yandan daraltilmis bicimde yazmistir. Harfin sol
gozl, Ali Alparslan ve Kamil Akdik’de yiikseklik olarak ilk hareketin konumunu
asmamistir. Diger hattatlarda ise sol goz daha yiliksek yapilarak belirginlestirilmistir
(Sekil 149).
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Sekil 149- Giizel he harfinin ortada yazilisi: 1. Ali Alparslan (AA2), 2. Aziz Efendi
(AREL), 3. Halim Efendi (MHO16), 4. Ismail Hakki1 Efendi (IHA4), 5. Kamil Akdik
(KA2).

Ortada yazilan diger gilizel he formunda, harfin anatomisi tamamen
degismektedir. Ferid Bey, harfin bu formunda asagiya oldukea dik sekilde inerek ¢ikisi
takribi doksan derece ile yapmustir. Iki ¢izgi aras1 dardir. Birbirine benzer anatomideki
Ismail Hakki Efendi (Sekil 107.2) ve Kamil Akdik’in harflerinde Hakki Efendi de dnceki
harften giizel he harfine gecisi asag1 dik bir inmeyle yapmustir. Ardindan yine dik olarak
yukar1 ¢ikmis ve sonraki harfe bir yay hareketi ile birlegsmistir. Kamil Akdik ise asagi
iniste, harfi saga dogru bir kavisle yazmistir. Yukari ¢ikisi da yine kavisli olarak yaptiktan
sonra kii¢iik bir se hareketiyle yaptig1 inisle sonraki harfe gecmistir. Hamid Aytag, dnceki
harften iniste bir g6z daha yaparak yukari ¢ikista genis bir se hareketi ¢izmistir. Ardindan
sonraki harfe diger hattatlar gibi ge¢mis olsa da giizel he harfi yap1 olarak baska bir
hiiviyet kazanmistir. Hakki Efendi’nin diger bir giizel he harfinde ise 6nceki harften gelis,
onceki ornekteki gibi olsa da sonraki harfe gegiste yukarida bir g6z yapilmadan dogrudan

baglant1 kurulmustur (Sekil 150).

(&
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Sekil 150- Giizel he harfinin ortada yazilisi: 1. Ferid Bey (19. Yiizyil) (FB1), 2. Hamid
Aytac (HA11), 3. Ismail Hakki Efendi (IHA3), 4. ismail Hakki Efendi, 5. Kamil Akdik
(KA2).
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Giizel he harfinin sonda yazilisinda genellikle ayni form kullanilmistir. Bu form,
ta’lik hattinda da var olan ve divani hattinda da kullanilan ¢engel formudur. Yap1 olarak
ayni yazilan hareket, iisluplarda ayrilir. Farklar, cogunlukla 6nceki harften sonra yukari
dogru hareketten ve gilizel he harfinin baslangicindaki sertlik ve yumusakliktan
dogmaktadir. Harfi olusturan ¢engelin boyu da degisken olarak yazilmistir. 19. yiizyilda
Sefik Bey, giizel he harfine dogru ¢ikisi az rastlanir surette yiiksek yapmustir. Sami
Efendi’nin yumusak ve kisa déniisiine karsilik Izzet Efendi, sert bir déniisle harfi daha
uzunca yazmistir (Sekil 151).

1 2 3

Sekil 151- Giizel he harfinin sonda yazilisi: 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE4),
3. Izzet Efendi (MIE1).

Sonraki donemde c¢esitlilik daha da artmustir. Ali Alparslan, yazilarinin
umumuna hakim ta’lik tavrina istinaden giizel he harfini de yuvarlak ve kisa olarak
yazmistir. Ahmet Siireyya Efendi, Aziz Efendi, Halim Efendi ve Hamid Ayta¢ harf
baslangicini keskin bir sekilde donmiistiir. Bununla birlikte bu ii¢ hattata ait harflerde,
inis meyli degiskendir. ismail Hakki Efendi ve Kamil Akdik de harfi yumusak bir déniisle
yazmigtir. Kamil Akdik, tipki onceki yiizyilda Sefik Bey’in yaptig1 gibi harfe gegiste
belirgin bir yilikseklik vermistir (Sekil 152).
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Sekil 152- Giizel he harfinin sonda yazilisi: 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali
Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (AREL1), 4. Halim Efendi (MHO12), 5. Hamid Aytag
(HAL), 6. ismail Hakk1 Efendi (IHA3), 7. Kamil Akdik (KAL1).

Kelime sonunda yazilan giizel he harfinde, hattatlarin bazi tasarruflar1 da
goriilmektedir. Sefik Bey, 19. yiizyilda iki ayr giizel he harfinde, celi divani hattinda ¢cok
goriilmeyen 6zgiin bir form kullanmistir. Bunlardan ikisi de siiliis hattinda kullanilan
giizel he harflerine benzer formlardir. Hamid Aytac da harfi, sonda yazilan siiliis giizel he
harfinden miilhem yazmistir. Ali Alparslan, ta’lik ve divani hatlarinda goriilen ve ra ya
da dal harflerine takilan yuvarlak he harfini celi divani hattinda kullanmistir. Bu, bilinen

ve kullanilabilen bir form olmasina karsilik celi divani hattinda az goriiliir (Sekil 153).

1 2 3

Sekil 153- Giizel he harfinin sonda yazilisinda farkli 6rnekler: 1. Sefik Bey (19. Yiizyil)
(SB1), 2. Ali Alparslan (AA2), 3. Hamid Aytag (HAL).

Lamelif harfi, celi divani hattinda iki ayr1 formda yazilabilen bir harftir. Lam ve
elif harflerinin birlesimi olmasi ve buna bagli olarak son kismimnin eliften miitesekkil
bulunmas: sebebiyle kendinden sonraki harfe bitismez. Onceki harfle birlesmesi ise lam
(veya kef) harfinin kurallarina baglidir. Bu ¢er¢evede lamelif harfi miinferit formunda

incelenecektir. Harfin birinci seklinde, lam harfi makta kisminda elifle bir nevi i¢ ice
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gecerek ortaya iki gozlii ve hareketli bir biinye ¢ikar. Yapisi geregi bu form, ikinci forma
gore daha iridir. Bu sebeple levhalarda tercihi ikinci siradadir. Lam ve elif harflerinin
birbirlerine boy orantisi, 6rnekler arasinda farklilik gésterir. Lam harfinin daha uzun ya
da daha kisa, bazen de elifle ayn1 boyda yazildig1 goriiliir. Genel harf boyu yaninda lam
ve elif arasindaki mesafe de Ornekler arasinda degisebilmektedir. Gozlerden alt veya
tistteki digerinden daha kiigiik yazilmigken birbirine esit yazilanlar da vardir. Elif harfinin

son uzantisi bazi 6rneklerde lam harfinin yukarisinda kalmistir (Sekil 154).

P 7 8 9

Sekil 154- Lamelif harfinin ilk formunun yazilisi: 1. Sefik Bey (19. Yiizyil) (SB1), 2.
Izzet Efendi (19. Yiizyil) (MIE2), 3. Ferid Bey (19. Yiizyil) (FB1), 4. Ahmet Siireyya
Efendi (ASE2), 5. Ali Alparslan (AA3), 6. Aziz Efendi (ARE1), 7. Hamid Aytag
(HA1L), 8. ismail Hakki Efendi (IHA2), 9. Kamil Akdik (KA1).

Ikinci form, ilkine gére daha basit yapidadir. Lam sonrasi uzatilan ¢izgi,
dogrudan bir elif harfine baglanir. Bu lamelif formunda harfin genel boyu yaninda elif
harfinin ebadi daha esnektir. Kii¢iik boyutlarda olmasi hasebiyle sik kullanilir. Sami
Efendi, harfi diger 6rneklere gore daha dar bir bigimde ele almustir. Izzet Efendi’nin uzun
ve dik olarak yazdigi lamelif ise sonraki yiizyllda Halim ve Kéamil Efendileri andirir.
Halim Efendi uzunca yazdig1 harfte lam ve elif boyunu esit tutmustur. Ismail Hakk1
Efendi ise elif boyunu lam harfine gore olduk¢a kisa yazmustir. Kamil Akdik, Halim
Efendi’ye benzer sekilde yazdigi harfinde elif harfinin bitisini yukarida birakmistir (Sekil
155).



158

1 3 4 2% 5

Sekil 155- Lamelif harfinin ikinci formunun yazilisi: 1. Sami Efendi (19. Yiizyil) (SE2),
2. Izzet Efendi (19. Yiizyil) (MIE2), 3. Halim Efendi (MHOS), 4. Ismail Hakk: Efendi
(IHA3), 5. Kamil Akdik (KA2).

Lamelif harfinin yalnizca 19. yiizyil levhalarinda goriilen ii¢lincii bir formu daha
vardir. Bu form, celi divani hattinin gelisim sathasinda yer alan ancak sonradan
kullanilmayan bir harftir. Anatomik olarak divani hattinda bulunan lamelif formuna
benzerdir. Ornekler i¢inde Sefik Bey ve izzet Efendi’nin bu harfi kullandig1 gbriiliir. Harf,
bir nev’i iki adet elif harfinin birbirine alt kisimdan baglanmasi olarak tarif edilebilir.
Divani hattindaki lamelif harfinden farki, harfin boyunun serbest ve daha uzunca
yapilmasidir. Sefik Bey, istifteki yerine uymasi igin harfteki kol boylarini satira uygun
olarak ilki kisa ve digeri uzun olarak yapmistir. Intiha kismi asagi dogru bir agiyla
bitmistir. Izzet Efendi ise harfi birbirine esit kollarla yazmus, intiha kismu ileri bakar

vaziyette sonlandirmigtir. Hattatlar her iki kolda da ziilfe kullanmistir (Sekil 156).

1

Sekil 156- Lamelif harfinin tiglincii bir formunun yazilisi (19. yiizyil): 1. Sefik Bey
(SB1), 2. Izzet Efendi (MIE2).

Ya harfi, tim yaz1 ¢esitlerindekine benzer sekilde baslayarak bir ya harfi
govdesine eklenen ¢anaktan miitesekkildir. Lam, nun ve sin ¢anaklariyla yapisal olarak
ayni olan ya harfi ¢anagi, hattatlar tarafindan celi divani hattinda diger harf ¢anaklarindan
biraz farkli olarak derinligi azaltilmis sekilde yazilmistir. Yine de bundan daha baska
islup olusumlari da goriilmektedir. Sefik Bey, harfi diger iki 6rnege gore daha bariz farkla
yazmistir. Bu ise orta hareketin asagiya dogru ziyade meylinden kaynaklanmaktadir.

Sami Efendi, canak kismim daraltmistir. ilk hareketi daha dik, ikinci hareketi de diger
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hattatlara gore daha diiz bir meyille yazmis, burada se hareketini belirgin bir surette
gdstermistir. Bu vesileyle Sami Efendi’nin ya harfi, daha hareketli ve seyyaldir. Izzet
Efendi ise canak genisligi Sefik Bey’in harfi kadar, orta hareket ise Sami Efendi kadar
olmasa da daha diiziimsii bir ya harfi kaleme almistir. Ayn1 zamanda ilk hareket, Izzet
Efendi’de bir yay seklinde olmayip diiz ve hatta uzun sayilabilecek bir boyuttadir. Tiim
harflerde ¢anagin doniisii, tam ortadan degil sona yakin bir noktadan yapilmistir (Sekil
157).

Sekil 157- Ya harfinin miinferit yazilis1 (19. yiizyil): 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi
(SE4), 3. Izzet Efendi (MIE2).

Sonraki ylizyilda, donemsel bir iislup tarzinda cesitli hareketler dogmustur.
Ahmet Siireyya Efendi, harf baglangicini daha sivri bir baslangi¢la, ¢engel formunda
yazmugtir. Ikinci hareket olan se sekli, Siireyya Efendi’de nerde ise satira paraleldir.
Canakta ise inis ve c¢ikis hareketi, orta eksenden ayrilmis, ¢anak nispeten genis
tutulmustur. Aziz Efendi, harf baglangicini daha diizimsii yazarken ikinci hareketin asag1
olan inisiyle harf 6ne egik bir goriiniim kazanmistir. Canak yuvarlak yapili ve eksen yine
ortadadir. Halim Efendi harf baglangicini siiliis ya harfine benzer sekilde yazmigsa da
asagl daha dik inmistir. Nispeten diiziimsii olan se hareketi, ortalama bir egimdedir.
Bunlara karsilik ¢anak olduk¢a s1g tutulmustur. ismail Hakki Efendi’de harfin minyon
yapist detaylar1 ortaya c¢ikarmamistir. Buha ragmen baslangigtan asagi inis ve se
hareketinin dik bir e§ime sahip oldugu goriiliir. Canak da buna bagli olarak Halim

Efendi’ye nazaran daha derinse de dar bir yapidadir. (Sekil 158).
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Sekil 158- 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE1), 2. Aziz Efendi (ARE4), 3. Halim Efendi
(MHO6), 4. Ismail Hakki Efendi (IHA3).

Miinferit formuna karsilik sonda yazilan ya harfinde ilk dikkat ¢eken, ¢anagin
derinlesmesidir. Ayn1 hattata ait harflerde miinferit forma nispetle bir kisim degisimler
oldugu da goriiliir. Once degismeyen harflere bakilirsa Sefik Bey ve Sami Efendi, harfi
miinferit yazislarindan ¢ok farkli bir {islupta ele almamustir. Ancak Izzet Efendi, ya
harfinin ikinci hareketini miinferit yazimda daha diiz bir meyilde yapmisken terkip i¢inde
Sefik Bey gibi meyli asag1 dogru vermistir. Ferid Bey’in harfi tok¢a durusu yaninda Sami
Efendi gibi dar bir 6l¢iidedir (Sekil 159).
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Sekil 159- Sonda yazilan ya harfinin anatomisi (19. ylizyil): 1. Sefik Bey (SB1), 2.
Sami Efendi (SE3), 3. izzet Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB2).

Ahmet Siireyya Efendi, onceki harften ya harfine ¢ok ince bir baglantiyla
gecmistir. Ali Alparslan ise ya harfinin ilk ve orta kismini ¢ok dar yazmis, buna karsilik
canagi derin yapmustir. Aziz Efendi, onceki harften gegiste kalem hakkini vermigse de bu
kisim ve orta kisim diiziimsii ve birbirine doksan derecelik bir agiyla yazilmigtir. Halim
Efendi’nin miinferit ya formuna gore burada harf ¢canagini derinlestirdigi ve yuvarlak hale
getirdigi goriiliir. Hamid Aytag, ikinci hareketi dik bir sekilde yazmistir. Bir oranda daha
derin yazdig1 ¢anakla birlikte harfin bas ve son kismi agik olarak goriiliir. Bu haliyle
Ismail Hakki Efendi’nin harfine benzer bir tavir gostermektedir. Kamil Akdik’te harfin

baslangi¢ hareketi ¢ok dik, ikinci hareket kisa ve ¢anak sivri bir durus gosterir (Sekil 160).
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Sekil 160- Sonda yazilan ya harfinin anatomisi: 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2.
Ali Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Halim Efendi (MHO4), 5. Hamid
Aytag (HAL), 6. ismail Hakki Efendi (IHA2), 7. Kamil Akdik (KA2).

Makus ya harfi celi divani hattiyla yazilms istiflerde, baska yazilardaki kadar
sik kullanilmamistir. Buna, ya harfinin yukari kivrilan yapisi geregi yerlesim problemleri
yol agmig olabilir. Ahmet Siireyya Efendi, harfi rik’a makus ya harfini andiran bir
kisalikta yazmistir. Bogaz kismi asagi dik ve ince inmistir. Hamid Aytag’a ait ikinci
ornekte ise bogaz kismi bir se hareketinden miitesekkil iken son kisim yaklasik otuz

derecelik bir ag1yla uzunca yazilmistir (Sekil 161).

Sekil 161- Makus ya harfinin yazilisi: 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Hamid
Aytag (HAL).

Kapatma ya da bitirme isareti diyebilecegimiz, literatiirde belirli bir terimle
anilmayan ancak celi divani satir istiflerinde bitis noktasina koyulan unsurlar da
incelenmeye degerdir. Hem celi divani hattina ait bariz bir 6ge olmast hem de yazinin
karakterine uygun olarak gelismesi, bunlarla birlikte hattatlar tarafindan genis bir tislup
farkiyla yazilmis olmasi hasebiyle bazi ip uglar1 barindirmaktadir. Metnin son kismina

koyulan bu isaret, genellikle birbirine iistten takilmis iki elif harfini andirmaktadir.
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Bununla birlikte giizel he, 6tre gibi farkli unsurlarin da metin sonlarina koyuldugu, fakat
yap1 olarak kapatma isaretine benzedigi goriiliir. Isaretin 19. yiizy1l 6rneklerinde Sefik
Bey’in miihmel bir giizel he harfini satir sonunda kullandig1 goriiliir. Ayrica giizel he
harfinin tisluplastirildigi da goriilmektedir. Kendi tarziyla olmakla birlikte Kamil Akdik
de (20. yiizy1l) Sefik Bey’le ayni isareti kullanmistir. Ahmet Siireyya Efendi, sagdaki
cizgiyi bir yay seklinde yaparak u¢ kisini ikinci ¢izgiye bitistirmis, alt parcay1 ise kisa
tutmustur. Ali Alparslan, ilk kismi ikinciden hayli ayrik olarak yazmistir. Bununla birlikte
o da son kismi kisa tutmustur. Hamid Aytag, istte kisa tuttugu ¢izgilere mukabil alt
uzantry1 uzun bir sekilde yazmustir. Izzet Efendi tarz olarak Hamid Aytag’a benzer bir
isaret kullanmustir. Sami Efendi ve Ismail Hakki Efendi’nin kapatma isareti, iistte birlesen

kisa gizgilerin altinda dik ve hayli uzun bir yaydan miitesekkildir (Sekil 162).
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Sekil 162- Kapatma/bitirme isaretinin yazilist: 1. Sefik Bey (19. Yiizyil) (SB1), 2. Sami
Efendi (19. Yiizyil) (SE4), 3. Izzet Efendi (19. Yiizyil) (MIE1), 4. Ahmet Siireyya
Efendi (ASE2), 5. Ali Alparslan (AA3), 6. Hamid Ayta¢ (HA1), 7. Ismail Hakk1 Efendi
(IHA4), 8. Kamil Akdik (KAL).

Buraya kadar, celi divani hattinda yer alan tiim harf sekillerine detayl1 bir bakisla
hattatlarin iislup 6zellikleri anlasilmaya ¢alisilmistir. Ayn1 zamanda harflerin celi divani
hattindaki birlesim imkanlar1 da anlagilmaya gayret edilmis, genel ve 6zgiin 6zellikler

arasinda harflerin basta, ortada ve sonda aldig1 sekiller genis bir analize tabi tutulmustur.

Simdi ise ayn1 yontemle yazinin hareke sistemi tizerinde durulacaktir.
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3.2.2. Hareke ve Tezyin Isaretlerinin incelenmesi

Hareke ve tezyin isaretleri tiim yazi tiirlerindeki istiflerde tali unsurlar olarak
kabul edilir. Harekeler; fetha (iistiin)/kesra (esre), 6tre (damme), tenvin, siikin (cezm) ve
sedde iken tezyini isaretler en genel sekilde; tirfil, tirnak, mimli tirfil ve miihmel harfler
olarak sayilabilir. Celi divani hattina 6zgii olarak tezyini isaretlere bir de kiiciik nokta
isareti katilir. Oncelik harf yogunlugu ve dengesi olmakla birlikte harekeler okumay1
kolaylastiran ama tezyini isaretlerle birlikte homojenligi ve dengeyi de saglayan, ahengi
artiran 0gelerdir. Birinci boliimde gelisim gercevesi ele alinan bu harekeler, yazi tiirlerine
gore de ayri bir gelisim sathasi gegirerek yan yana bulundugu harflerin karakterine uyum
saglamistir. Divani hattinin harekesiz yazilan bir yazi olmasina karsilik celi divani, hareke
ve tezyin isaretlerinin baska yazida olmadigi kadar ifrat derecede
kullanildigi/kullanilabildigi bir yaz: tiiriidiir. Celi divani hattinin ilk zamanlarinda istifte
ya ¢ok az yer alan ya da statik bir yapida bulunan bu isaretler, zamanla bir tekamiil
isaretlerin karakteri hattatlar arasinda fazlaca degiskenlik kazanmis, ortak ve belirgin bir
yaptya erigememistir. Bazi son donem istiflerinde dahi ciliz yapida olduklart dikkat
¢cekmektedir. Asagida, hareke ve tezyin isaretleri igin 6nce gelismis bir 6rnek tizerinden
genel bir kiyas noktasi olusturulduktan sonra celi divani hattindaki 19. yiizyilda ve
ardindan 20. yilizyillda kullanilan sekillerine dair orneklerle karsilastirmali olarak

incelenecektir.

Fetha ya da {istiin; metinlerde iizerine koyuldugu harfe “a, € sesini veren,
okumay1 kolaylastirict bir harekedir. Ayni hareke harfin altina koyuldugunda kesra ya da

31
1

esre adini alarak “i” sesini vermektedir. Bu hareke, kullanildig1 yazilarda meyilli bir ¢izgi

halindedir. Biiyiik oranda benzer sekilde yapilirlar (Sekil 163).

Sekil 163- Siiliis, muhakkak ve nesih hatlarina ait fetha harekesi.
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Harekelerin geneline matuf olarak 19. yiizyilda fetha/kesra harekesinde goze
carpan, cell divani hattinin heniiz aragsal rolii dolayisi ile dagiik ve 6zensiz yapisidir.
Ancak Sefik Bey ve izzet Efendi’nin harekeleri, bu donemde yaziy1 ilk kez sanatsal olarak
kullanmalar1 sebebiyle sonrasina doniik onemli ozellikler barindirmaktadir. Izzet
Efendi’nin harekesi, keskin, net ve dalgali formunu agik¢a gosterir vaziyettedir. Sefik
Bey’de de donem icinde celi divaniye yaklasgimi goz oOniinde bulundurulursa
sasilmayacak, izzet Efendi’den daha belirgin bir se hareketine sahip net bir hareke
goriilmektedir. Siiliis hattinda harekelerde verdigi orneklere nazaran Sami Efendi’nin

harekesi burada oldukga diizensiz bir yapidadir (Sekil 164).

1 2 3

Sekil 164- Fetha/kesra harekesinin anatomisi (19. yy.). 1. Izzet Efendi (MIE1), 2. Sami
Efendi (SE2), 3. Sefik Bey (SB1).

Fetha, celi divani hattinda yap1 itibariyle diger yazilara benzer, yani egimli bir
cizgi seklinde olsa da kendine has bir goriinlim kazanmistir. Celi divaninin dairevi ve
hareketli anatomisine uyum saglayarak diger yazilardaki gibi bir yay seklinde degil
dalgali bir hareketle yapilmaktadir. Fetha ya da kesra siiliis hattinda 6l¢iilii bir meyle
sahiptir. Celi divanide fethanin meyli ise hattattan hattata, ayn1 hattatin ayn1 ya da farkli
levhalarinda farklilik gostermektedir. Arastirmaya konu olan hattatlarin fetha/kesra
harekelerine bakildiginda meyillerdeki degiskenlik ilk fark edilen olgudur. En dik
hareket, Ali Alparslan ve Ismail Hakki Efendi’de iken en yatay hareke, Hamid
Aytag’indir. Harekelerin dalga/se hareketi de tahlil edilmesi gereken ikinci kriterdir.
Ahmet Siireyya Efendi, Aziz Efendi ve Ismail Hakki Efendi’de dalga hareketi bariz
secilebilmektedir. Ali Alparslan ve hocas1 Halim Efendi’de ise daha diiziimsii bir yap1
goriiliir. Bunun yaninda Kamil Akdik’in fetha/kesra harekesi, digerlerine gore daha ciliz

bir yap1 sergiler (Sekil 165).
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Sekil 165- Fetha/kesra harekesinin anatomisi (20. yy.). 1. Ahmet Siireyya Efendi
(ASE1), 2. Ali Alparslan (AA5), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Emin Barin (EB3), 5. Halim
Efendi (MHO12), 6. Hamid Aytag (HA1), 7. Ismail Hakk: Efendi (IHA2), 8. Kamil
Akdik (KA2).

Otre veya damme isimli hareke, genel olarak “u” veya “ii” sesini veren bir
semboldiir. Bu hareke, ta’lik hattinin harekesiz olusuna karsilik nesih hattinda ve 6zellikle
en olgun formunu siiliis yazida gosterir. Buna kiyasla celi divani hattina ait 6tre harekesi

siiliis ve nesih ornekleri baz aliarak incelenebilir.

1 2

Sekil 166- Otre harekesi. 1. Siiliis (Sami Efendi) ve 2. Nesih (Sevki Efendi).

19. ylizy1l 6rneklerinde 6tre harekesi, Sefik Bey’in genel tislubuna bagl olarak
baskasinda goriilmeyen kendine has bir anatomidedir. Harekede bas, onceki harfe
birlesen bir siiliis vav basin1 andirmakta ve kuyruk muntazam bir 6tre kuyrugundan
olusmaktadir. izzet Efendi’de yine siiliis otresini hatirlatan bir yap: varsa da dzenli

degildir. Sami Efendi ise nesih 6tresini andirir bir tarzda harekeyi yazmistir (Sekil 167).

1 2 3

Sekil 167- Otre harekesinin anatomisi (19. yy.). 1. Sefik Bey (SB1), 2. Izzet Efendi
(MIE1), 3. Sami Efendi (SE4).
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20. yiizyilda harekenin genel iislubu, daha ¢ok siiliis 6tre harekesi gibidir. Ancak
bazi drneklerde nesih harekesine ait yapi da fark edilmektedir. Her ne kadar fetha (ya da
kesra) harekeleri agik bir surette celi divani hattina 6zgii bir yap1 kazanmissa da bu durum
otrede ayni1 agiklikla goriilmemektedir. Oncelikle 1, 3, 4, 5 ve 6 numaral1 drnekler siiliise
yakinken 2, 7 ve 8 numaralar nesihe benzemektedir. ilk kategori icindekilerde egim farki
ve bas yapisinin yorumlanis bigimi ilk bakista dikkat ¢ekmektedir. Bu harekelerin
siiliisten miilhem fakat daha serbest uygulamalar oldugu asikardir. Ikinci kategori i¢inde
ozellikle Ali Alparslan’in 6tresi, dik yapisi ile bir nevi vav harfini andirmaktadir. Ayn
kategoriye ait diger ornekler, 6zellikle kuyruk kismi ve ilk harekette nesih otresiyle
benzer oOzellikler tasimaktadir. Aralarinda ilk kategoride oldugu gibi bas ve egim
kisimlarinda agik bir fark goriiliir. Kategoriler arasindaki bu durumun 6tesinde bir hattatin
ayni eserde farkli yerlerde kullandigi Gtrelerde de ¢ok ayri uygulamalar gelistirdigi
goriilebilmektedir. Bu durumun celi divani hattinin ilk zamanlarinda harekesiz olmasi ve
siklikla kullanilan ilk harekenin fetha (ve kesra) olmasindan kaynaklandigi
diistiniilmektedir. Boylece yaziyla es zamanl gelisen fetha bir karakter elde edebilirken

otre bu yolda keskin bir ayrim gostermemis, hala gelisime acik olarak durmaktadir (Sekil

168).

5 6 7 8

Sekil 168- Otre harekesinin anatomisi (20. yy.). 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE1), 2.
Ali Alparslan (AA2), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Emin Barin (EB3), 5. Halim Efendi
(MHO7), 6. Hamid Ayta¢ (HA4), 7. Ismail Hakki Efendi (IHA2), 8. Kamil Akdik (KA.

Tenvin; fetha ve kesrada ayni1 harekenin tekrar1 ile yapilmaktadir. Otre tenvini

ise yukaridaki 6tre izahiyla ayni sorunlari tasimaktadir.
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Siiklin, cezm veya tutar, okunusta iistiinde bulundugu harfi, bir onceki harfe
baglayan harekedir. Siiliis hattinda miitekamil bir seviyeye ulagsmis olan bu hareke, ta’lik
ve divani gibi harekesiz yazilar disinda tiim yazilarda benzer bigimlerde kullanilir. Hat

cesitleri arasinda, kullanildig1 yaziya 6zgii hiiviyetini gosterecek sekilde ince farklarla bir

karakteristik kazanmustir (Sekil 169).
1 @ 2 % 3° 4 =

Sekil 169- Cezm harekeleri. 1 ve 2. Siiliis (Sami Efendi), 3 ve 4. Nesih (Sevki Efendi)
ve 5. Tevki’ (Bedrettin Yazir).

Cezm, celi divani hattinda yapisal bazda en c¢ok cesitlilik gosteren
harekelerdendir. Siklikla siiliis ve tevki’ harekelerine benzer yapidadir. Ancak her hattatin
kaleminde farkli bir sekilde detaylanmustir. Oncelikle cezm iki ayri formdan
olugmaktadir. Bunlardan biri yuvarlak, digeri kalin cezmdir. 19. yiizyil 6rneklerinde her
hattatin harekeyi baska sekilde yaptigr goriilmektedir. Sefik Bey, yuvarlak cezmi son
kismi agik ve yukart uzatilmis olarak yazmistir. Kalin cezm ise uzun, dar ve keskin bir
karakterdedir. izzet Efendi, yuvarlak cezmi, baslangic ve bitisi birlestirerek nesih cezmi
suretinde yazmustir. Hareke bir nevi giizel he harfini andirmaktadir. Kalin cezm ise kisa,
aralig1 agik ve daha diiz hatlidir. Sami Efendi, Sefik Bey’in aksine intiha kismin1 mebde
kisminin altinda birakmis ve bitisi degil baslangici uzatarak vurgulamistir. Kalin cezm
ise Izzet Efendi gibi kisa fakat daha yuvarlak karakterlidir. Aralik, Sami Efendi’de dar
tutulmustur (Sekil 170).

e C o
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Sekil 170- Cezm harekelerinin anatomisi (19. yy.). 1. Sefik Bey (SB1), 2. izzet Efendi
(MIE1), 3. Sami Efendi (SE3; SE4).
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Yuvarlak cezm 20. yiizyil iginde ¢oklukla ayn1 bi¢ime kavusmus goriiniir. Bu da
stiliis hattinda kullanilan cezm harekesine benzer yapidadir. Bununla birlikte siiliis
hattinda oldugu gibi birlikli bir iislupla yazilmamistir. I¢lerinde Emin Barin’in cezmleri
bir miktar fark gostererek baslangi¢ ve bitis birlestirilmemistir. Ayrica bitis kismu, ilk
harekede daha yiiksekken diger harekede baslangictan daha asagida bitmistir. Ornekler
icinde Aziz Efendi ve Hamid Aytag¢’in harekeleri birbirine benzer ve dik olarak
durmaktadir. Halim Efendi ve Ismail Hakki Efendi’de ise yap1 ayni olmasima karsilik
harekeler sola yatiktir. Digerlerinin siiliisten miilhem yapilarina karsilik Kamil Akdik’te

cezm, nesih hattinda kullanilan sekle benzemektedir (Sekil 171).
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Sekil 171- Yuvarlak cezm harekesinin anatomisi. 1. Aziz Efendi (ARE1), 2. Emin Barin
(EB3; EB6), 3. Halim Efendi (MHO9; MHO14), 4. Hamid Aytac (HAB), 5. Ismail
Hakk1 Efendi (IHA2), 6. Kamil Akdik (KA2).

Kalin cezm harekesi, 20. yiizyil 6rneklerinde ayni hattatin elinde dahi ¢ok ¢esitli
sekillerde yazilmaktadir. Bu hareke temelde ii¢ form etrafinda gruplanabilir. Birinci
gruptakiler, siiliis cezmine benzeyen, saga bakan hafif kavisli ve daha yumusak hatl
cezmdir. Ahmet Siireyya Efendi, Aziz Efendi, Halim Efendi ve Kamil Akdik’in
harekelerinde bunun 6rnekleri goriilebilir. Ikinci grup, kavsi azaltilmis ya da tamamen
diiz bir sekilde ve sivri bir ugla yazilan, genellikle meyli fazla olan cezmlerdir. Aziz
Efendi’nin ayn1 levhasinda bu harekeye ornek olan bir cezm bulunmakla birlikte daha
meyilli bir diger rnek de Ismail Hakki1 Efendi’dedir. Son grup ise ilkine gore kavsi tam
tersten yapilmig, tevki’ hattinda kullanilan cezm harekesinin yapisindadir. Meyli
degisken olan bu grup, celi divani hattinda siklikla kullanilmistir. Bu 6rnekler, celi divani
hattinin olusum yolunda tevki’ hattinin irtibatin1 gosterirken ayni zamanda genel
itibariyle aklam-1 sittenin bu yazida bir kaynak olusunu ortaya koyar. Bunlarin disinda
digerlerinden ayrilan tekil bir 6rnek, Halim Efendi tarafindan yazilmistir. Bunda ilk
hareket, diiz veya yay seklinde degil se seklinde yapilmistir. Bu yap1, yalniz celi divani

hattina ait bir cezm harekesi olarak addedilebilecek orneklerden biridir. 19. yiizyila
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kiyasla bu yiizyillda cezm harekeleri daha belirgin bir form kazanmig ve istiflerde daha
etkin kullanilmigtir (Sekil 172).

22 29 b4
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Sekil 172- Kalin cezm harekesinin anatomisi (20. yy.). 1. Ahmet Siireyya Efendi
(ASE1; ASE2), 2. Ali Alparslan (AA4; AAS), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Emin Barin
(EB6), 5. Halim Efendi (MHO3; MHO7; MHO12), 6. Hamid Ayta¢ (HA1; HA3; HA®G),
7. Ismail Hakki Efendi (IHA2), 8. Kamil Akdik (KAZ2).

Uzerine kondugu harfi iki kez okutan sedde harekesi, hat sanatinda ta’lik, rik’a
gibi harekesiz yazilan yazilarda dahi siklikla kullanilmistir. Bu sebeple celi divani hattina

ta’lik lizerinden gecebilecek bir 6rnek bulunmaktadir. Ancak siiliis ve nesih seddeleri de

celi divani hattinda yer bulmustur (Sekil 173).
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Sekil 173- Sedde harekesi. 1. Ta’lik (Sami Efendi), 2. Siiliis (Sami Efendi), 3. Nesih
(Sevki Efendi).

Ta’lik hattindan gecen bir 6rnek olmasi hasebiyle 19. yiizyilda seddenin disleri
ta’lik seddesi gibi daha kisadir. Bununla birlikte sedde, Izzet Efendi’de daha kiigiik disli
ve darken Sami Efendi’de meyli fazla ve disleri biraz daha derindir. Sefik Bey ise ayni
harekeyi satira gore daha diiz bir meyille yaparken disler onda da belirgindir (Sekil 174).

1‘ 2¢ 3 w

Sekil 174- Sedde harekesinin anatomisi (19. yy.). 1. Izzet Efendi (MIE1), 2. Sami
Efendi (SE5), 3. Sefik Bey (SB1).

19. ylizy1l 6rneklerinde ta’lik hattina benzer sekilde yazilan sedde, 20. ylizyilda

siklikla siiliis seddesine benzer olarak yapilmistir. Daha detayli bir bakista hepsinin
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birbirine yakin bir formu olmasina karsilik kollar arasindaki aralik ve meyil, hepsinde
degigsmektedir. En genis olanlar Ali Alparslan’da iken Aziz Efendi, harekeyi en dar yazan
hattattir. Bir diger cepheden ta’likten gecen sedde de bu yiizyilda devam etmistir. Aziz
Efendi, bu formu, orta disi bas ve son disten daha uzun ve diiz hath bir sekilde
kullanmistir. Halim Efendi de her iki yapiya eserlerinde yer vermistir. Kisa disli seddeyi
yazan bir diger hattat, Kamil Akdik’tir. Bu Ornekler etrafinda celi divanide arayisin

stirdiigii bir kez daha goriilebilmektedir (Sekil 175).
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Sekil 175- Sedde harekesinin anatomisi (20. yy.). 1. Ali Alparslan (AA5; AA4), 2. Aziz
Efendi (ARE1; ARE4), 3. Emin Barin (EB7), 4. Halim Efendi (MHO1; MHOS5), 5.
Hamid Ayta¢ (HA1; HA3), 6. Ismail Hakk1 Efendi (IHA2), 7. Kamil Akdik (KA2).

Med, asar ismiyle anilarak iizerine koyuldugu harfi a sesiyle veya ¢eker ismi ile
altina koyuldugu harfi i sesiyle uzatan harekedir. Hareke kalemi veya yazinin kalemi ile
yazilabilir (Yazir, 2023: 425-426). Orneklerin hepsi birbirine benzer oldugu ve donemsel
olarak ayirt edici bir 6zellik bulunmadigi igin birlikte ele alinacaktir. Genel anatomileri
benzer olsa da boy ve egim gibi farklarla yazanin elinde bir kisim farkliliklar meydana
gelmistir. Bazilarinda kavis yumusak ve dengeli dagilmisken bir kisminda baslangigtan
kisa bir silire sonra donilis daha keskin yapilmistir. Bitis kism1 doksan derecelik agiyla
satira otursa da Ismail Hakki Efendi ve izzet Efendi’de oldugu gibi sola dogru meyletmis

bi¢imde de yazilmislardir (Sekil 176).
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Sekil 176- Med harekesi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali Alparslan (AA5), 3.
Aziz Efendi (ARE1), 4. Emin Barm (EB2), 5. Halim Efendi (MHO11), 6. Hamid Aytag
(HA1L), 7. Ismail Hakki Efendi (IHA3), 8. izzet Efendi (MIE1), 9. Kamil Akdik.

Diger bir med harekesi, yatay olarak kullanilan ve koca med ismiyle anilan
harekedir. Yaz tiirlerinin umumunda bulunan, hatta harekesiz yazilarda da belirtilen bu
hareke, celi divani hattinda daha nadir yer almistir. Bununla birlikte harekenin bigimi
degiskenlik gostermektedir. Hamid Aytac harekeyi siiliistekinin ¢ok benzeri bir
anatomide yazmistir. Halim Efendi hareke egimini artirmis, baslangictaki hareketten
tasarruf etmistir. Sami Efendi de bas kismini belirtmedigi harekeyi daha kisa yazmis

olmasina karsilik bitis hareketini uzun tutarak kiit bir goriiniimle yazmistir (Sekil 177).
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Sekil 177- Diger med harekesi. 1. Halim Efendi (MHO®), 2. Hamid Ayta¢ (HA1), 3.
Sami Efendi (SE4).

Tezyini isaretlerden olan tirnak; ufak, kalin veya ters tirnak seklinde ti¢ bigimde,
istiflerdeki boslugu dengelemek i¢in kullanilan bir isarettir. Bunlardan yalniz ters tirnak,

satirin altinda ve az sayida kullanilir (Yazir, 2023: 426-427).

( &

Sekil 178- Tirnak isareti. 1. Siiliis (Sami Efendi), 2. Nesih (Hamid Aytag).
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Celi divani hattinda daha ¢ok ufak ve kalin tirnak kullanilmus, ters tirnak pek yer
bulmamuistir. Celi divani istiflerde tirnak, asagi yukar1 hep ayni1 formda olmasina karsilik
boy, meyil ve genislik cihetlerinden bir farklilik gosterir. Izzet Efendi tirnag: dike yakin
ve normal bir boyda yazmistir. Sami Efendi, tirnag: kisa ve yine dike yakin yazarken
kullanilan kalem kalindir. Sefik Bey, belirgin bir yuvarlaklikla yazdigi tirnagi saga dogru
egik fakat keskin sekilde yazmustir (Sekil 179).
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Sekil 179- Tirnagm anatomisi (19. yy.). 1. Izzet Efendi (MIE1), 2. Sami Efendi (SE2),
3. Sefik Bey (SB1).

Tirnak, 20. yiizyilda ¢ok biiyiik bir fark gostermeden devam etmis, genel olarak
benzer surette yazilmistir. Ahmet Siireyya Efendi, tirnagi siilis hatti meylinde ve
formunda yapmistir. Ali Alparslan, dik ve keskin doniislii olarak ele almistir. Aziz
Efendi’nin yazdig1 tirnak da siiliis tirnagina benzerdir. Emin Barin, Hamid Ayta¢ ve
Ismail Hakki Efendi de isareti boylar1 biraz fark etmekle birlikte siiliistekine benzer
yazmislardir. Halim Efendi ise bir farkla tirnagi dik ya da nesih hattindaki tirnagi andirir

surette ¢ok kisa olarak yapmustir (Sekil 180).
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Sekil 180- Tirnagin anatomisi (20. yy.). 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASEL), 2. Ali
Alparslan (AA5), 3. Aziz Efendi (AREL), 4. Emin Barin (EB6; EB2), 5. Halim Efendi
(MHO8; MHO11), 6. Hamid Ayta¢ (HA3), 7. Ismail Hakki Efendi (IHA4).

Tirfil, tezyini unsurlardan bir digeridir. Arapca yedi rakamina benzer, ancak bas
kismindaki ziilfe ve sondaki kivrimla rakamdan ayrilir. Hareke kalemiyle yazilir.
Miinferit yazim1 yaninda mimli tirfil, cezmli tirfil ya da tirnakli tirfil olmak iizere ti¢ farkli

sekilde de kullanilabilir. Yan yana gelmemek kaydiyla ve satir altinda kalmayacak sekilde
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kullanilir. Nesih ve ta’lik gibi harekesiz yazilar hari¢ diger yazilarda yer almistir (Yazir,

2023: 427). Celi divani hattinda sik¢a kullanilmasina karsilik belli bir dslup

Y

Sekil 181- Siiliis tirfil (Sami Efendi).

kazanmamustir.

Tirfil, 19. yiizyilda ¢ogunlukla, 20. yiizyilda ise bazi levhalardaki orneklerde
genellikle ¢ok diizensiz, kii¢iik ve formu bozuk olarak yazilmigtir. Yalniz Sefik Bey’in,
celi divaniyi bir levha yazisi olarak kullanmasi sebebiyle eserlerinde formu daha
belirgindir. Genellikle Siilis tirfili ile benzer yapida yazilmistir. Sami Efendi, tirfilleri
ziilfesi belirsiz, bazen ortadan ayrik ve yazi kaleminin 4 veya 1/5°1 gibi oldukga ince
sekillerde yazmustir. Sefik Bey ise tirfilleri siiliise benzer ama meyli ve boyu degisken

tarzda, diizenli bir surette yazilarinda kullanmistir (Sekil 182).
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Sekil 182- Tirfilin anatomisi (19. yy.). 1. Sami Efendi (SE2; SE3; SE4), 2. Sefik Bey
(SB1).

Tirfilin 20. yiizy1l 6rneklerinde isaretin artik 6zenli olarak kullanildigi goriiliir.

Burada tirfil agik olarak iki sekilde yazilmistir. Bunlardan biri yine siiliis tirfiline benzer,
bazen sola fazla meyilli yazilan tirfildir. Tiim hattatlar tarafindan bu form kullanilmistir.
Diger sekil; baslangic kismi daha kisa ve kesik goriiniimlii olandir. Ali Alparslan, Aziz
Efendi, Halim Efendi ve Hamid Aytag’ta belirgin ornekleri goriiliir. Genel itibariyle
Halim Efendi tirfilleri, diger hattatlara gére meyli fazla olarak yazmistir. Ismail Hakk1
Efendi’ye ait 6rneklerde ise birincide ilk kol daha uzun iken ikinci 6rnekte belirgin bir
kisalik vardir. Kamil Akdik ¢ok ince bir kalemle yazdig1 harekelerinde tirfili de basit bir
yapida yazmustir (Sekil 183).
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Sekil 183- Tirfilin anatomisi (20. yy.). 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE1), 2. Ali
Alparslan (AA5; AA4), 3. Aziz Efendi (AREL; ARE3), 4. Emin Barin (EB3; EB6), 5.
Halim Efendi (MHO2; MHOS; MHO13), 6. Hamid Aytag (HA1; HA6), 7. ismail Hakki
Efendi (IHA2; IHA4), 8. Kamil Akdik (KA2).

Mimli tirfil, miithmel mim ve yukarda soz edilen tirfilin birlesmesiyle daha genis
zaten siki1 olarak kurulmasi sebebiyle ¢ok fazla kullanilmamistir. Sekil 184.1°de Sefik
Bey’e ait mimli tirfilde mim kuyrugu bir miktar yorumlanmis olsa da hem mim hem tirfil
stiliis hattindaki gibi yazilmistir. Ahmet Stireyya Efendi isareti biraz daha sadelestirmistir,
tirfilin ztlfesini agmig, mimin goziinii kapatarak diiz ve kisa bir kuyrukla yazmistir. Aziz
Efendi ve Hamid Aytag¢ da isareti siiliis hattindaki gibi eserlerinde kullanmigtir. Halim
Efendi mithmel mim harfinde bir degisiklige gitmemisse de tirfili, daha 6nce anlatildig1
gibi bag kismi ziilfesiz ve diiz formda yapmigtir. Kamil Akdik, mimin goziinii kapatirken
basini da yuvarlaga yakin yapmistir. Kuyruk da Ahmet Siireyya Efendi’deki gibi diizdiir
(Sekil 184).
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Sekil 184- Mimli tirfilin anatomisi: 1. Sefik Bey (19. yy.) (SB1), 2. Ahmet Siireyya
Efendi (ASE2), 3. Aziz Efendi (ARE1), 4. Halim Efendi (MHO11), 5. Hamid Aytag
(HAL; HAG), 6. Kamil Akdik (KA2).
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Miihmel, kavrami sozliikte, dilbilgisi baglaminda noktasiz yazilan harfleri ifade
i¢in kullanilan kelimedir (Devellioglu, 2010: 835). Miihmel harfler, Arap ve Osmanli
harflerinde nokta koyulmadan yazilan harfleri ifade etmektedir. Caligmanin 1.
Boliimiinde, harekeler bahsinde ele alindigi {lizere miihmel harfler, yazinin ilk
donemlerinde noktali ve noktasiz harfleri ayirmak maksatli kullanilan bir isaret
niteligindedir. Ilerleyen siirecte geliserek bir tezyin unsuru halini almistir. Bunlar, baslica

sekiz tanedir. Elifba siralamasina gore ilki ha harfi altina yazilan miihmel ha harfidir.

>

Sekil 185- Siiliis mithmel ha harfi (Sami Efendi).

Miihmel ha harfi, yalniz ha harfinin altina konarak onu noktali benzerlerinden
ayirmak icin gelistirilmistir. Celi divani hattinda miihmel ha, kendine miinhasir sekiller
edinmigtir. 19. ylizyillda miihmel ha harfinin, sonraki dénemlerde az rastlanan 6rnekleri
goriiliir. Harf, siiliis hattinda kullanilan sekliyle de yazilmakla birlikte Izzet Efendi ve
Sefik Bey’de, celi divani kiiplii ha harfinin kiigiiltiilmiis bigimiyle kullanilmak suretiyle
yalniz bu yaziya 6zgii bir karakter kazanir. Sefik Bey, kuyruklu ha harfini de yine mithmel
harf olarak kullanmis ve yorumu genisletmistir. Izzet, Sami ve Sefik Efendiler, ha harfini
siiliis ha harfi bigciminde de yazilarinda kullanmislardir. Bunlardan Sefik Bey’in harfi
daha 6zenli iken ardindan Izzet Efendi gelmektedir. Sami Efendi, mithmel ha harfini daha

hizli bir yorumla ele almistir (Sekil 186).
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Sekil 186- Miihmel ha harfinin anatomisi (19. yy.). 1. Izzet Efendi (MIE1), 2. Sami
Efendi (SE2), 3. Sefik Bey (SB1).

Miihmel ha harfinde, 19. yilizyilda ortaya koyulan orijinal bi¢imler, ilerleyen
stirecte kullanilmamustir. 20. ylizy1l 6rnekleri i¢inde ha harfi, siklikla siiliisteki bigimiyle
ele alinmistir. Yalniz Aziz Efendi celi divani kiiplii ha harfinden olugan mithmel ha harfini

devam ettirmis, Kamil Akdik de rik’a ha harfini andiran bir yapiyr mithmel ha olarak
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kullanmigtir. Aralarinda iislup baglaminda farklar bulunan mithmel ha harflerinden Emin
Barin’in harfi, sola dogru meyli en ¢ok bulunan harftir. Halim Efendi’nin iki harfi de
birbirinden ayr1 uzunluklarda yazilmistir. Hamid Aytag¢’da harf siiliisvari ve dik duruslu
iken Ismail Hakk1 Efendi’nin iki ayr1 harfi de birbirinden ayrilan bir karaktere sahiptir.
Hakeza Kamil Akdik’in mithmel ha harflerine ait ii¢ 6rnek de birbirine benzememektedir
(Sekil 187).
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Sekil 187- Miihmel ha harfinin anatomisi (20. yy.). 1. Aziz Efendi (AREL), 2. Emin
Barin (EB2), 3. Halim Efendi (MHO1; MHOS) 4. Hamid Aytac (HAG), 5. Ismail Hakk1
Efendi (IHA2; IHA3), 6. Kamil Akdik (KAL; KA2).

Sin harflerinin altina koyularak onlar1 sin harfinden ayiran mithmel harf, canak

kismi1 uzatilmig bir sin harfidir. En gelismis formunu siiliis hattinda kazanmistir (Sekil

188).

Sekil 188- Siiliis mithmel sin harfi (Sami Efendi).

Celi divani hattinda miihmel sin harfi, anatomik olarak kiiciik farklar disinda
benzer yapidadir. 19. yiizy1l 6rneklerinde meyilleri birbirine yakin yapilmustir. izzet
Efendi ve Sami Efendi’nin miihmel sin harfleri daha benzerken izzet Efendi’de ilk dis
genis, Sami Efendi’de dardir. Sami Efendi’nin disleri biraz fazla meyilli, ¢canaga gecis
daha keskindir. Sefik Bey’de mithmel sin, siiliistekine olduk¢a benzerdir. Hareketler daha

net, bununla birlikte izzet ve Sami Efendilere nispetle ganaga gegis genis ve kavislidir
(Sekil 189).
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Sekil 189- Miihmel sin harfinin anatomisi (19. yy.). 1. izzet Efendi (MIE1), 2. Sami
Efendi (SE2), 3. Sefik Bey (SB1).

20. yiizyilda yapilan miihmel sin harfleri, meyil ve sair detaylarda daha fazla
cesitlilik gostermektedir. Oncelikle 19. yiizyildan belirgin bir ayrim ve 20. yiizyildakiler
arasinda genel bir benzerlik olarak miithmel sinler bu yiizyilda daha dik bir meyille
yazilmiglardir. Bunun en bariz oldugu 6rnek Ali Alparslan’dadir. Aziz Efendi, neredeyse
nesih hattin1 andiran ilk disiyle birlikte mithmel sin harfinin bitis kismin1 kiit birakmas,
bu hususiyetiyle digerlerinden ayrilmistir. Emin Barin’da keskin gegislere sahip sin harfi
yine dik bir meyle sahiptir. Halim Efendi harfleri, iki 6rnekte de g6zle goriiliir bir farkla
yazmustir. Hamid Aytag orta disi ¢cok kisa, Ismail Hakk: Efendi de diger dislerden ¢ok
uzun yaparak, ayrica Hakki Efendi harfi daha kisa bir dl¢iide yazarak bir diger farki bu
sekilde gostermislerdir (Sekil 190).
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Sekil 190- Miihmel ha harfinin anatomisi (20. yy.). 1. Ali Alparslan (AA4), 2. Aziz
Efendi (ARE1), 3. Emin Barin (EB4), 4. Halim Ozyazict (MHO9; MHO1), 5. Hamid
Aytag (HA1), 6. Ismail Hakki Efendi (IHA2), 7. Kamil Akdik (KA2).

Sad harfini dad harfinden ayiran miihmel harf, sin harfinde oldugu gibi ¢anak

kism1 agilip uzatilan bir sad harfidir.

/

Sekil 191- Siiliis mithmel sad harfi (Sami Efendi).
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Miihmel sad harfi 19. yilizyil i¢inde, tipki sin harflerinde oldugu gibi bir benzerlik
icindedir. Izzet Efendi miihmel sad harfinde birini ¢ok uzun digerini ¢cok kisa yaparak
kendi yazisi i¢inde bir farkliligi ortaya koymustur. Sami Efendi ise miithmel sad harfini
gozii kiiciik, bas ve ¢anak arasinda gegisi keskin bir bigimde yazmistir. Sefik Bey, sad
harfini de yine siiliis 6lgiilerine yakin sekilde yaparak ayrilmaktadir (Sekil 192).
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Sekil 192- Miihmel sad harfinin anatomisi (19. yy.). 1. izzet Efendi (MIE1), 2. Sami
Efendi (SE2), 3. Sefik Bey (SB1).

20. yiizyila gelindiginde Aziz Efendi’nin miihmel sad harfi, bas1 daha kiiglik
olmakla birlikte siiliiste kullanilan harfe benzerdir. Canak kismi digerlerine nispetle biraz
kalin yapilidir. Halim Efendi ise iki farkli sad harfini de birbirinden agik¢a ayrilacak
sekilde yapmistir. Ilkinde meyil daha tabii iken bas kismu diktir. ikinci mithmel sad harfi
ise satira oranla ¢ok dik yapidadir. Ayrica bastan ¢anaga gecis doksan dereceye yakin bir
acidadir. Hamid Aytag ise harfi, bastan canaga gecisi diiziimsii bir surette ele alarak
digerlerinden ayrilmaktadir (Sekil 194).
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Sekil 193- Miihmel sad harfinin anatomisi (20. yy.). 1. Aziz Efendi (ARE1), 2. Halim
Ozyazic1 (MHO 4; MHO13), 3. Hamid Ayta¢ (HA4).

Miihmel t1 harfi, t1 harfini z1 harfinden ayiran harftir. Sekilsel olarak elif kismi1

ters bir tirnak seklinde yapilarak normal t1 harfinden ayrilmaktadir.

L

Sekil 194- Siiliis mithmel t1 harfi (Sami Efendi).

Miihmel t1 harfine gelindiginde 6rnegi az bulunan bu harfte Sami Efendi’ye ait

19. yiizyili temsil eden 6rnekte, géz belirgin ve bitis kism1 uzunca yapilmustir. 20. yiizyil
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ornegi olarak Halim Efendi’ye ait harf ise sola ¢ok¢a meyilli, elif kisminin baglangicinda

kavsi fazla ve gozii kisik olarak yazilmistir (Sekil 195).

b Y

Sekil 195- Miihmel t1 harfinin anatomisi. 1. Sami Efendi (19. yy.) (SE5), 2. Halim
Ozyazic1 (20. yy.) (MHO21).

Miihmel ayn harfi, ayn harfinin altinda kullanilan miithmel isarettir. Yapisal
olarak rik’a ayn harfini andiran mithmel ayn harfi, siiliiste tek bir formda kullanilmaktadir

(Sekil 196).

Sekil 196- Siiliis mithmel ayn harfi (Sami Efendi).

Miihmel ayn, 19 ve 20. yiizyil i¢inde az ¢ok ayni formda ve siiliis tarzina benzer
olarak kullanilmistir. Bastan beri celi divani hattinda miihmel harflere farkli bir yorum
getiren hattatlardan olan Sefik Bey, burada yine digerlerinden ayrilmaktadir. Mithmel ayn
harfinin, gévdenin son kisminda keskin bir doniisle tamamlanmasi tim yazilarda
karakteristigini olusturan unsurlardan biridir. Bu vecheden Izzet Efendi, dikge bir inisten
sonra son kisimda yumusak bir doniis yaparak genel i¢erisinden styrilan bir anatomi ¢izer.
Sami Efendi’ye ait iki 6rnek de birbirinden oldukga farklidir. Biri ¢ok sert hatli iken digeri
bir o kadar yumusak hatlara sahiptir. Sefik Bey ise ilk 6rnekte standart bir miihmel ayn
harfi ortaya koymusken ikinci 6rnek, celi divani hattina ait kuyruklu ayn harfinin mithmel
harf olarak yorumlanmasi seklindedir. Boylece celi divani hattina miinhasir bir mithmel

ayn harfi ortaya koymustur (Sekil 197).
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Sekil 197- Miihmel ayn harfinin anatomisi (19. yy.). 1. Izzet Efendi (MIE1), 2. Sami
Efendi (SE2; SE4), 3. Sefik Bey (SB1).
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Miihmel ayn harfini 20. yilizyilda yazan hattatlar arasinda Sefik Bey’in yoluna
rastlanmaz. Harfler, anatomilerindeki bir kisim farklar diginda siiliiste kullanilan ayn
harfinin benzeridir. Halim Efendi’nin sola yatik ele aldig1 ayn harflerini Ismail Hakki
Efendi ve Kamil Akdik, egimi azaltmakla birlikte daha basik ve dar bir bigimde yazmustir.
Hamid Aytag’ta ise iki 6rnekten biri mutedil bir yapidayken digerinde siiratli bir karakter
goriiniir (Sekil 198).
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Sekil 198- Miithmel ayn harfinin anatomisi (20. yy.). 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2),
2. Aziz Efendi (AREL1), 3. Halim Ozyazici (MHO4; MHO6), 4. Hamid Ayta¢ (HAL;
HA3), 5. Ismail Hakki Efendi (IHA2), 6. Kamil Akdik (KA2).

Herhangi bir noktayla iligkisi olmamasina karsilik mim harfi de mithmel olarak
kullanilan harflerdendir. Ustelik birden fazla bigimde yazilabilmektedir. Mim harflerinin

altina yazilmakla birlikte daha once goriilen mimli tirfil isaretlerinde tirfille birleserek

daha genis alanlarda kullanilabilmektedir (Sekil 199).

Sekil 199- Siiliis mithmel mim harfleri (Sami Efendi).

Celi divani hattinda 19. yiizyilda miihmel mim harfi daha karakteristik bir yapida
yazilmigtir. Bu farkli formlar, bu yiizyilda sik¢a goriilmektedir. izzet Efendi’nin ilk mim
harfi, siiliiste kullanilan miihmel mim harfine benzese de form olarak serbesttir. Ikinci
mim ise celi divani mim harfinin kiigtiltiilerek mithmel olarak yazilmasidir. Sami Efendi,

miihmel mim olarak yine serbest bir form kullanmistir. Sefik Bey ise izzet Efendi’nin
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mim harfi gibi celi divani hattina ait, Gistelik 6l¢ii ve oran olarak daha diizenli bir 6rnek

ortaya koymustur (Sekil 200).

S( a1 <

Sekil 200- Miihmel mim harfinin anatomisi (19. yy.). 1. izzet Efendi (MIE1), 2. Sami
Efendi (SE2), 3. Sefik Bey (SB1).

Mithmel mim harfi, 20. yiizyillda siiliis mim harfinin benzerleri olarak
kullanilmis, Sefik Bey ve Izzet Efendi gibi hattatlarda goriilen dzgiin 6rnekler neredeyse
kaybolmustur. Aziz Efendi, Emin Barin ve Hamid Ayta¢’in ikinci mim harfi, 6l¢ii, egim
ve lslup olarak biiylik oranda hem birbirlerine hem de dogrudan siiliis hattinin mithmel
mim harfine denktir. Ali Alparslan ve Halim Efendi’nin harfleri satira fazlaca dik olarak
konumlandirilmistir. Halim Efendi, Hamid Ayta¢ ve Kamil Akdik’te bulunan dikey mim
harfi ise detaylarda birbirlerinden oldukc¢a farkli bir sekilde serbestlik igerisinde
yazilmistir (Sekil 201).
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Sekil 201- Miithmel mim harfinin anatomisi (20. yy.). 1. Ali Alparslan (AA4), 2.
Aziz Efendi (AREL1), 3. Emin Barin (EB6), 4. Halim Ozyazic1 (MHO2; MHO3),
5. Hamid Ayta¢ (HA4; HAG), 6. Kamil Akdik (KA2).

Giizel he, tipki mim gibi noktali bir tiirii oldugundan degil fakat anatomik olarak
giizel he harfinin farkli bigimleri sebebiyle gosterilmesi gerekmesinden olsa gerek,
mithmel harfler arasinda yer alir. Diger mithmel harflerden, esas harfin altina degil {istline

yazilist ile ayrilir (Sekil 202).
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Sekil 202- Siiliis mithmel giizel he harfi (Sami Efendi).

Miihmel giizel he harfi, celi divani hattinda siiliiste kullanilan miihmel giizel he
harfinden ¢ok farkli bigimde kullanilmamustir. Elbette siiliis hattindaki kadar kurall1 ve
her detayla esit yapida degillerse de ifade bicimi benzerdir. Bu baglamda Izzet Efendi,
giizel he harfinin Gst kolunu soldaki goze ilistirmemis ve arada bosluk birakarak
yazmistir. Egim ve 6l¢ii olarak ayni olmasina karsilik Sami Efendi bu istteki kolu, harfin
tabii yapisina uygun olarak bitistirmistir. Sefik Bey ise baslangi¢ kismin1 diga tagmis, dik
inisli bi¢imde yazarken gozleri de diger hattatlara gore biiyiik olarak yapmustir (Sekil
203).
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Sekil 203- Miihmel he harfinin anatomisi (19. yy.). 1. Izzet Efendi (MIE1), 2. Sami
Efendi (SE2), 3. Sefik Bey (SB1).

Miihmel giizel he harfi, 20. yiizyilda daha olgun 6rnekler gosterir. Ali Alparslan,
harf yapisin1 daha ¢ok celi divani hattim1 andirir bicimde yaparken kuyrugu digerlerine
nispetle olduk¢a kisa yazmistir. Aziz Efendi, Halim Efendi ve Hamid Aytag¢’in harfleri
stiliise nispetle mutedil ve benzer bir yapida iken Emin Barin, baslangi¢ hareketini kisa
tutarak bir fark ortaya koymustur (Sekil 204).
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Sekil 204- Miihmel he harfinin anatomisi (20. yy.). 1. Ali Alparslan (AA4), 2. Aziz
Efendi (AREL), 3. Emin Barmn (EB12), 4. Halim Efendi (MHO22), 5. Hamid Aytac
(HA®).

S
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Tiim bunlardan bagka sila isareti, celi divani hattinda pek yer bulmamuistir.
Okunmayan elif veya hemze harfinin iizerine konan ve Sefik Bey’in bir yazisinda

rastlanan sila isareti, siiliiste kullanilana ¢ok benzer yapidadir (Sekil 205).

Sekil 205- Sila isareti. 1. Siiliis (Ismail Hakki Efendi), 2. Nesih (Hamid Aytac), 3. Celi
divani (Sefik Bey-19. yy.) (SB1).

Bir diger isaret, bazen bir harf bazen de tezyin isareti olarak kullanilabilen
hemzedir. Her iki durumda da bulunabilmesi dolayisiyla buraya alinmistir. Hemze, harf
olarak bulundugunda elif yerine gegmektedir. Harf konumundayken siklikla yazildig:
yazinin kalemiyle yazilir. Ancak hareke kalemi ile de yazilabilmektedir. Hareke olarak
bosluk doldurmak maksatli yazildiginda ise yalniz hareke kalemiyle yazilmaktadir

(Yazir, 2023: 426).
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Sekil 206- Hemze isareti. 1. Siiliis (Sami Efendi), 2. Nesih (Hamid Aytac).

Hemzenin celi divani hattindaki anatomisi, genel hatlariyla siiliis hattinda
kullanilanla benzerdir. Yerine gore yazinin kalemiyle ya da hareke kalemiyle kullanilmis
ancak hareke kalemi daha cok tercih edilmistir. 19 ve 20. ylizyillar arasindaki 6rnekleri,
ayn1 yiizyil i¢indeki hattatlar arasinda olandan daha fazla ayrim tasimamaktadir. Buna
gore biitiin bir sekilde bakilirsa bas kisminda araligin genis veya dar olmasi veya alttaki
yatay hareketin inceligi veya kalinlig1 baslica dikkat ¢eken farklardir. Aziz Efendi, Sami
Efendi ve nispeten Halim Efendi bas1 daha dar yazmistir. Ahmet Siireyya Efendi, Hamid
Aytag ve Ismail Hakki Efendi ise tersine bas1 genis bir dlcekle yorumlamistir. Sefik Bey
ayr1 tutulacak olursa tiim hattatlar, alttaki yatay hareketi siiliistekine benzer olarak

diiziimsii ya da yay seklinde yapmistir. Sefik Bey ise yine celi divani hattina ait bir
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yorum kabul edilebilecek sekilde bu cizgiyi se seklinde yazmistir. Bu hareket, fetha
harekesine istinaden yorumlanirsa siilliste yine siiliis fethasina benzer formda yapilan bu
cizgi, yalniz Sefik Bey’de celi divani fethasi bigiminde yorumlanarak harekeye, yazi

cinsine denk bir kivraklik katmistir (Sekil 207).
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Sekil 207- Hemze. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE1), 2. Aziz Efendi (ARE1), 3. Halim
Efendi (MHO15), 4. Hamid Aytag (HA1), 5. Ismail Hakk1 Efendi (IHA4), 6. Sami
Efendi (19. yy.) (SE2), 7. Sefik Bey (19. yy.) (SB1).

Son olarak nokta konusuna girmeden 6nce hat sanatinda noktanin 6nemine
kisaca deginmek yerinde olacaktir. Nokta, yazinin tohumu olarak nitelenebilen, biinyesi
igerisindeki egim ve agilarla ait oldugu yazi nev’ine ait estetik detaylar1 barindiran bir
unsurdur. Baslangic, devam ve bitis kisimlarinin tahlili ile yaziya ait harflerin anatomisi
anlasilabilmektedir (Yazir, 2023: 386-390). Noktaya bu cihetten bakildiginda celi divani
yazinin noktasi, lizerinde durulmasi gereken bazi olgulara igaret eder. Diger yaz1 tiirlerine
ait noktalarda, her birinin meyli ve yapist, ait oldugu yazi tiiriiniin kalem meylini ve harf

yapisini yansitmaktadir (Sekil 208).

1-Ma‘kihk : B 6 Nesih : ’
2 - Kafi ! @ ’
3 - Muhakkak :
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4-Reyhani : ’
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’ 9 -Ta‘lik
Sekil 208- Yazi tiirlerine gore noktalarin aldigi sekiller (Yazir, 2023: 109).

7 - Tevka*

5 - Siiliis

Celi divani hattinda ise nokta ile harf baslangiclart ya da hareket sahalari
arasinda bir farklilik goze carpmaktadir. Zira daha once incelenen harflerin mebde’

noktalar1 ele alindiginda, kalemin temas agilarinin degisken oldugu goriilmiistii. Buna
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bagli olarak hareket sahasinin da olusan egime gore yeniden sekillendigi Ornekler
tizerinden anlagilmistt. Bu agidan nokta-harf iligkisi celi divani hatti {izerinden
incelendiginde, en basta nokta meyillerinin her hattatta ya da ayni hattata ait ayn1 yazida
dahi degiskenlik i¢inde oldugu goriilmektedir. Bu ¢er¢cevede nokta-harf iliskisinin, diger
yazilardaki miitekamil yapida celi divani hattinda yer almamasi, uslup cesitliligi

acisindan ¢alismanin genel yapisini tek bagina izah edebilmektedir.

Nokta, konu ¢ergevesindeki iki yiiz yila ait 6rnekler i¢inde asikar bir farklilik
gostermemektedir. Fakat bir fark olarak 19. yiizyilda yazilmis noktalarda tahrik, sonraki
yiizyildaki kadar 6zenli degildir. Meyil, Ferid Bey, Izzet Efendi ve Sami Efendi’de diize
yakin hafif bir derecededir. Sefik Bey’in daha meyilli koydugu nokta ile harflerin mebde’
meyli her zaman uyusmamaktadir (Sekil 209).

Sekil 209- Noktanin anatomisi. 1. Sefik Bey (SB1), 2. Sami Efendi (SE2), 3. Izzet
Efendi (MIE1), 4. Ferid Bey (FB1).

Nokta, 20. yiizyilda yine genel olarak benzer meyillerde yazilmistir. Ahmet
Siireyya Efendi’nin diize yakin nokta meyli, harf hareketleri ile en uyumlu nokta olarak
kabul edilebilir. Ali Alparslan ise diger yandan meyli en fazla olan noktay1 yazan hattattir.
Fakat bu meyil harf hareketlerinde kalem sevki ile uyumlu degildir. Ilging
addedilebilecek iki 6rnek ise Emin Barin ve Ismail Hakki Efendi’nin, noktay1 dalgali
olarak koymasidir (Sekil 210). Bunlarla birlikte celi divani hattinda tezyini maksatli
kullanilan kii¢lik noktalar, harf noktalarindan daha diizensiz bir yap1 olusturmakta, bazi
durumlarda klasik hat sanati noktasindan ziyade bir kalem dokunusu hiviyeti

gostermektedir.
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Sekil 210- Noktanin anatomisi. 1. Ahmet Siireyya Efendi (ASE2), 2. Ali Alparslan
(AAD), 3. Aziz Efendi (AREL), 4. Emin Barin (EB6), 5. Halim Ozyazic1 (MHOS), 6.
Hamid Ayta¢ (HA3), 7. Ismail Hakki Efendi (IHA2), 8. Kamil Akdik (KA2).

3.2.3. istif Ozelliklerinin incelenmesi

19 ve 20. yiizyilda celi divani yazida istif formu, genellikle satir seklindedir.
Elbette az sayida da olsa daire ve beyzi formlarda ya da serbest diizende istiflenmis
ornekler de bulunmaktadir. Satir diizeni iginde dahi olsa hat sanatinda harflerin yan yana
gelis sekilleri, birbirlerine temas ettikleri noktalar ahenk, tenasiib, seyyaliyet gibi estetik
kaidelere istinaden bir kisim kuralliliklar igerir. Yine daha 6nce celi divani hattinin resmi
evraklarda kullanilmasindan dolay: tahrifati engellemek adina harfler arasinda bosluk
kalmayacak sekilde sik bir surette yazildigindan bahsedilmisti. Bu bir kural olarak sonraki
donem istiflerinde de kendini gostermektedir. Fakat buna mugayir Ornekler de

bulunmaktadir.

Istif ozellikleri hattatlar bazinda ele alindiginda ortaya burada da kural
cercevesini asan bir siibjektiflik géze ¢arpmaktadir. Kuralli yazilarda (siiliis, ta’lik vs.),
harf ya da terkibin satira oturma agis1 yani egim de kurallara bagh ve olgiilidiir. Ancak
yukarda harf 6rneklerinde ele alindig1 gibi harf terkiplerinin egimleri de hattatlara gore
farkliliklar barindirmaktadir. Bu egim acisi, istif sekillerinde de bir kisim farkliliklar
dogurmaktadir. Ayrica harflerin birbirine temas noktalari, Kesistikleri yerler, harf

yogunlugu gibi olgularda da fark agik¢a goriilebilmektedir.
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Sefik Bey’in, Divan-1 Himaytn kalemi disinda kullanilan ilk 6rneklerden olmast
hasebiyle onem arz eden celi divani levhasi, ilk kez 1275 H. tarihinde Bursa Ulucamii
tezyinat1 i¢in yazilmistir. Levha, bu onemi dolayisiyla tarihi baglamda en basta
incelenebilir. Daha sonra farkli camiler i¢in de yazilan levhalardan 1291 H. tarihli levha,
calismada ele alinan niishadir. Sefik Bey’in biraz da yeni yorumlar ekleyerek yazdig: celi
divani levha, “fehassentii duasi” olarak adlandirilan metni ihtiva etmektedir. Levha
icinde harfler dengeli ve diizenli bir sekilde dagitilmistir. Dikkat ¢eken hususlardan birisi,
Sefik Bey’in, her harfi, istif i¢inde aym 6lgiide kullanmis olmasidir. Umumiyetle celi
divani hattinin ihtiva ettigi serbestlik geregi harflerdeki tasarruflarin ayni metin i¢inde
cesitlenmesine karsilik bu 6rnek, yaklagim olarak daha miitekamil bir yapiyr ifade
etmektedir. Sefik Bey’de goze ¢arpan hususiyetlerden bir baskasi, istif icinde terkiplerin
alisilageldigi tizere dik degil satira daha yatay acilarla yazilmis olmalaridir. Bu ifade
bicimine ragmen istifin sikiligindan taviz verilmemis olmasi 6nemlidir. Yine de Sefik
Bey, levha iginde iki elif harfinde hem tesrifat disina ¢ikmakla hem de elif harfinin tabii
formunu fazlaca esnetmekle Ozgiin fakat ayni zamanda miibalagali tasarruflarda
bulunmustur. Sefik Bey, dort kef serenini {ist tarafta ana kiitlenin disinda yazmistir. Bu
kef harflerinde biiylik ve kii¢iik serenleri birlikte kullandig1 goriiliir. Ayrica {ist taraftan
kaf harfi noktalarin1 da tasirarak ¢ikarmis, buna mukabil satir altindan ve seren olmayan
yerden bir cim ve mim harfini indirerek st tarafla denge kurmustur. Ayni1 zamanda
baslangigta te harfini uzunca yaparak basta da bir tasma meydana getirmis, satir altinda
ayn, mim ve ha mithmel harflerini de satirdan sarkitmak suretiyle hareketli bir levha
olusturmustur. Dikey harflerin daha dik bir pozisyonda oldugu goriilen satir, sona dogru
hafif bir meyille yukar1 tirmanmis ve incelerek son bulmus, kapanis celi bir miihmel giizel
he harfi ile yapilmstir (Sekil 211).
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Sekil 211- Sefik Bey’in 1291 H. tarihli celi divani levhas1 (Nurullah Ozdem Fotograf
Arsivi).

Sefik Bey’in satirin son kisminda bulunan imzasi da istifli celi divani yaziyladir.
Ibarede; “Hak-pay-i evliya Mehmed Sefik piir-hatd” yazmaktadir. Buradaki 6rnekle asil
metin kiyaslandiginda Sefik Bey’in ha harflerinde kullandigi kivrak anatomiyi devam
ettirdigi goriliir. Harfler celi divani olmakla birlikte alttaki vav ya da “Mehmed”
kelimesinin mim harfi gibi bir kisim unsurlarda, bir nev’i hatt-1 icaze esintisi sezilir.
“Hata” kelimesinde t1 ve elif birlesimi de karakteristik bir 6zellik tasimaktadir (Sekil

212).

Sekil 212- Sefik Bey’e ait celi divani imza (Nurullah Ozdem Fotograf Arsivi).

Sefik Bey, baska bir celi divani levhasinda ise harfleri miibalagali bir
iisluplastirmaya tabi tutmustur. Bu levha, celi divani hatti i¢in harfler bazinda genele dair
bir fikir olusturmayacak olsa da o giine kadar satir/kilic formunda yazilagelen celi divani
yazilar i¢in 6zgilin karaktere sahip bir istif modeli olarak okunabilir. Levhada, dikey

harflerde ziilfeler asagi sarkan ¢izgiler seklinde yapilmis ve biraz da uzun, ince bir forma



189

sokulmustur. Ayn ve cim kaslar1 hareketli ve kivrik ¢izgiler halindedir. Harflerin
bircogunda kalem hakki yariya indirilmis ve kavisli ¢izgilerle tisluplagtirilmistir (Sekil

213).

Sekil 213- Sefik Bey’e ait celi divani levha (Alparslan, 2016: 275).

Sami Efendi’nin, celi divani hattinin 6nemli 1slah edicilerinden oldugundan ve
20. yiizy1l hattatlarinin 6nemli bir kisminin bu yaziy1 ondan 6grendiginden bahsedilmisti.
Sami Efendi, Hatut-1 Miitenevvia levhasinda yer alan celi divani yazisinda, oncelikle
donemsel bazda her ne kadar resmi bir belge yazmiyor olsa da klasik satir formunu
kullanmistir. Satir, son tarafta incelerek yular1 ¢ikmistir. Bastaki kef sereni, sona dogru
alttan ¢ikan mim kuyrugu ile dengelenmistir. Satirda istif sik1 addedilebilecek bir diizeyde
olmasina karsilik harekenin oldukca az kullanilmasi sonucu bosluklar goriinmektedir.
Ancak bu bosluklar, harekelerin ¢ok dengeli dagilimi sonucu istifle biitlinliik halinde
durarak harekelerin ustaca bir kullammmini gdstermektedir. Istifte neredeyse belli
araliklarda keside verilen be, nun gibi harflerle yekunu tasiyan zemin olusturulmus ya da
terkipler arasinda bag kurulmus gibidir. Terkiplerin dik bir meyille kullanildig1 satirda
yer yer harflerin ¢ok fazla i¢ i¢e gectigi de goriiliir. Dikey harfler, Sami Efendi’de de tek

bir egim agisinda degildir. Satir sonunda kapatma isareti kullanilmamistir (Sekil 214).
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Sekil 214- Sami Efendi’ye ait celi divani levha
(https://www.ketebe.org/eser/3214?ref=artist&id=747. [23.11.2023]).

Sami Efendi diger bir levhasinda istifle birlikte harekeleri de siki bir sekilde
kullanarak homojen bir yap1 olusturmustur. Buna ragmen harekeler, anatomik olarak
olgun bir tavirda degildir. Terkipler satir i¢cinde bazen doksan dereceye varan bir diklikle
kullanilmis, diger yerlerde tabii bir meyille yazilmistir. Bu vesileyle harf meyillerinde
farkli uygulamalarin ayni istif icinde yer aligina bir kez daha sahit olunur. Fakat bunlarla
birlikte satirin akis1 ve yukart dogru yiikselisi muntazamdir. Satir, tiim satir istiflerinin
genel 6zelligi oldugu gibi asagidan yukart dogru meyilli olarak ¢ikar. Sami Efendi, bu
istifte dikey harflerin egimini esit yapmistir fakat harflerin siklikla tabii 6l¢iisiinden daha
dar yapildig1 goriiliir. Yine de istifteki seyyaliyet, satirdaki intizam, kef serenleri ve mim

harfleriyle giidiilen ahenkle birlikte levhanin sanatli yazimi asikar olmaktadir (Sekil 215).

Sekil 215- Sami Efendi’e ait celi divani levha
(https://www.ketebe.org/eser/3213?ref=artist&id=747 [17.10.2023]).

[zzet Efendi’nin, Hutit-1 Osmaniyye isimli matbu eserinde yer alan levhasi, iki

satirdan miirekkeptir. Istifin dengeli dagilim1 yaninda iist satir basinda iki kef sereninin
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alt satir sonunda iki serenle dengelenmesi, ilk satirda fasilasiz devam eden istifle hem
ikinci satir boyunu dengelemek hem de bir nefes payr vermek i¢in koyulan keside ile
levhanin bir sanat kaygisi i¢inde yazildig1 daha asikar olmaktadir. Istif yogunlugunun
dengeli oldugu levhada, harfler ¢ok sikilmadan rahat bir sekilde yerlestirilmistir. Ust
kisimlarda olugan bosluklar, kalin harekelerle belli olmayacak sekilde dengelenmistir.
Bununla birlikte istif i¢inde harfler, bulunduklar1 yere uyumlar: adina orantisal olarak
kiigiiliip biliylimiistiir. Bir diger husus ise harf ve terkiplerin hem dikey hem yatay
meyillerinin degiskenlik gostermesidir. Terkipler, istif yogunlugunu saglamak igin bazen
daha yatay bazense dikey bir meyille dizilmistir. Bu durum, bir yere kadar, en azindan
cell divani hattinin orantisal serbestligi c¢ercevesinde tabii karsilanabilse de dikey
harflerin ayn1 levhada, ayn1 meyilde yazilmamasi ayr1 bir konu olarak goriilebilir. Dikey
harf meyilleri, 6zellikle birinci satirin sonuna dogru diklesmektedir. Satirlar i¢inde de
diizensiz bir sekilde bu meylin arttigina da rastlanir. Istif iginde harekelere goz atildiginda
ise harekelerin, ¢ok 6zenli olarak koyulmadigi goriiliir. Harekeler, her ne kadar kiigiik
nokta harekeleri hari¢ ayni harekenin yan yana gelmemesi kuralina sadik sekilde

yerlestirilmigse de anatomik olarak giiclii bir yap1 gostermez (Sekil 216).

Sekil 216- izzet Efendi’ye ait celi divani levha (Mehmet izzet Efendi, 1307: 49).

20. ylizyil celi divani hattatlarinin bir diger hocasi olan Ferid Bey, Rum Suresi
17-19. ayetlerin yazili oldugu levhasinda, resmi metin diginda bir ibareyi sanat kaygisiyla
yazmak suretiyle celi divani hattinin doniistimiinde kaynaklik edenlerden biridir. Levha
yine satir formundadir. Yani Sefik Bey’in farkli formdaki levhalarina benzer az sayidaki

ornekler diginda klasik form devam etmektedir. Ferid Bey’de dikkat ¢ekici hususlarin ilki,



192

satirin oldukea diiz bir kesimle baglamasidir. Diger bir husus ise satirin iistiinde ve altinda
bulunan yogun harekeleme, yazinin daha 6nceki devirlere ait heniiz gelisim asamasindaki
orneklerini hatirlatmaktadir. Satir altinda yer alan “namagahii Ferid gufire lehu”
ibaresini tasiyan imza da 6nemlidir. Zira uzun bir siire celi divani levhalarda imzaya pek
rastlanmaz. Bunlar disinda Ferid Bey, levhada iki mim kuyrugunu asagi indirmekle imza
metniyle genel boslugu dengelemis, satirt muntazaman yazarak yukari tirmanigta da
seyyaliyeti yakalamistir. Her ne kadar satir sagdan sola dogru tekdiize bir kalinlikta
ilerliyor olsa da yukari tirmanis tam bir daire Ol¢ilisiinde yapilmistir. Harfler sikica
istiflenirken bosluklar da aynmi sikilikta harekelerle dengelenmistir. Ancak harekelerin
Ferid Bey’in yazilarinda da olgun bir anatomide olmadig1 goriiliir. Satir sonunda kapatma

isareti kullanilmigsa dayerinin biraz asagida kaldig1 goriilmektedir (Sekil 217).

Sekil 217- Ferid Bey’e ait celi divani levha (Alparslan, 2016: 273).

Sekil 218’de Ferid bey’in, celi divani hattiyla klasik satir formunda ve imzali
olarak yazdigi baska bir levhada imza, “ketebehii miidir-i kalem-i divin-1 hiimdyiin
sabikan gufire lehu” ibaresini tasimaktadir. Imzanm sekli, celi divani bir levhanin altinda
yine ayni hatla ve ayn1 formda (satir) olmasiyla giizel bir 6rnek sunmaktadir. Levhada,
“benim iki cihan i¢re muradim ol Hudd dandir / Umidim riiz-1 mahserde Muhammed
Mustafa dandwr” ibaresini ihtiva eden Tiirkge bir beyit yer almaktadir. Ferid Bey’in levha
boyunca harfleri tokca kullandig1 gériillmektedir. Bu durum ziilfelere de yansimuis, ziilfeler
hayli kalin, uzun ve harften ayrik olarak yazilmistir. Bu sekilde miibalagali bir ziilfe
kullanimina sik¢a rastlanmamaktadir. Ferid Bey satirin tekdiizeligini gidermek ve

hareketi artirmak gibi estetik gerekcelerle basta bir kef serenini satir disina ¢ikarmais,
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devaminda giizel he ve elif arasina keside verdikten sonra esit aralikta iki mim kuyrugunu
asagrya sarkitmistir. Istif boyu terkip meyilleri ¢ok dik olarak yapilmistir. Bu diklik,
harflerin siki bir sekilde birbirlerine kenetlenmesini saglamistir. Kalan bosluklar
harekelere daha az yer birakmistir. Ancak harflerin anatomileriyle kiyaslandiginda
harekeler, Ferid Bey’de de olgun bir tavirda degildir. Levhada satir sonu fazla yukari
¢ikmamis, yalniz kalinlagmis izlenimi vermektedir. Satir basi ise, Ferid Bey’in 6nceki

levhasinda oldugu gibi diize yakin bir sekilde baglamigtir (Sekil 218).

Sekil 218- Ferid Bey’e ait celi divani levha (Seyit Ahmet Depeler Fotograf Arsivi).

Kamil Akdik’in satir formundaki istifinde harflerin dizilimi ve birbirleri ile
irtibat1 incelendiginde dagilim itibariyle oldukca dengeli bir istif goriilmektedir. Istif,
ahenk ve seyyaliyet kurallarina iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Levha basinda bulunan
vav, elif, ra ve glizel he harflerinin diiz hatlarina karsilik hemen ardindan ya ve nun
canaklar1 yan yana getirilmis ve denge saglanmistir. Ayni kisimda ayn harfleri de biiyiik
bir uyum icindedir. Kesideden sonra ise be/te harfleri, esit aralik ve boyutlariyla satirin
zeminini saglamlastirirken aralardaki ra ve dal harflerinin dagilimlarin1 dengelemistir.
Satirin orta kisminda sin harfine keside verilerek hem satir boyuna bir oranti
kazandirilmis hem de siki suretteki istife bir nefes pay1 birakilmustir. istifte harflerin aras
kadar st kisimlar1 da neredeyse hareke istemeyecek sekilde diizenlenmistir. Satir
sonunun klasik ¢ergevede yukart dogru kivrimini dengelemek icin bas kisimdaki iki ha
harfinin kuyrugu asagi indirilmistir. Bu elbette ha harflerine kiip verildiginde dogabilecek
nispi bosluktan da kaginmak igin olabilir. Istife daha detayl1 bakildiginda harf ya da terkip
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egimlerinin ¢ok dik oldugu, hatta satir sonuna dogru egimin giderek arttig1 goriilebilir.
Bu baglamda bir diger husus ise harf egimlerinin satir icinde de bir diizen ic¢inde
olmamasidir. Zira istif sikiligi oncelenerek terkipler degisken egimlerde yazilmstir.
Bazilar1 ise doksan dereceye yakin bir diklik ihtiva etmektedir. Istifin sikiligma verilen
Onem, bastaki lafzatullah ve el-aziz kelimesine ait elif harflerinin sonraki harfe
birlestirilmesinden de anlasilmaktadir. Celi divani hattinda satirin bittigi yere konulan
kapatma isareti yerine Kamil Akdik, bu yazida Sefik Bey’de de drnegi goriildiigii tizere
celi olarak bir mithmel giizel he harfi kullanmistir (Sekil 219).

Sekil 219- Kamil Akdik’e ait celi divani levha (harekeleri ¢ikarilmis).

Levhanin biitiiniinde, harekelemenin de sik sekilde yapilmasiyla homojenlik
saglanmistir. Harf noktalar1, 6zellikle kesideden sonra harfler arasinda sikigmistir. Bu
durum, baz1 yerlerde yuvarlak nokta kullanilarak ¢6ziilmeye ¢alisilmistir. Satirin yukari
yiikseldigi kisim daire ile ol¢iildiiglinde, tam daire formunda bir doniis yakalanmasiyla
Kamil Akdik tarafindan levhanin ince hesaplarla yazildig: bir kez daha anlagilmaktadir.
Kamil Akdik’in diger celi divani levhalar1 da dikkate alindiginda, harekeleme isleminin
harfler kadar 6zenle yapilmadigi izlenimini uyandirmaktadir. Harekeler beste bir ve belki
daha az bir kalinlikla, ciliz bir sekilde harfler arasina serpistirilmistir. Bu vesileyle istifte

ehemmiyet tamamen harflere verilmistir (Sekil 220).
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Sekil 220- Kamil Akdik’e ait celi divani levha (Seyit Ahmet Depeler Fotograf Arsivi).

Kamil Akdik’in hutit-1 miitenevvia levhasinda yer alan Ferid Bey gibi Rum
Suresi’nin 17-19. ayetleri yazili celi divani satir, dncelikle Akdik’in 6nceki levhastyla bir
kiyaslamada, hattatin iislubunu aynen yansitmaktadir. Harflerin anatomileri ve terkiplerin
dizilimi aynidir. Satirda baglayici roliindeki kesideli be ve nun gibi harfler, yuvarlak ve
derin karakterlidir. Harekeler de onceki levhada oldugu gibi cilizdir. Akdik, satira diiz
addedilebilecek bir bicimde baslamis ve satir sonunu yiikseltmek yerine kalinlastirmistir.
Vav ve fe gibi harf baglarin1 satirin {ist kismina yerlestiren hattat, kesidelerle zemini

olusturmus, seyyal ve ahenkli bir goriiniim yakalamistir (Sekil 221).
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Sekil 221- Kamil Akdik’e ait celi divani istif, 1931
(https://www.ketebe.org/eser/7500?ref=artist&id=465 [08.10.2023]).

Ismail Hakk1 Altunbezer’in celi divani hatt1 s6z konusu oldugunda ilk akla gelen

levhalardan olan “elde altun bileziktir san’at / verir sahibine feyz u rif’at” ibaresinden
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miirekkep levhasi, birgok yonden &rneklik teskil edecek bir yapidadir. Oncelikle levha,
kisa bir ibarenin klasik satir formunda yazilmastyla orijinal bir goriinim elde etmistir.
Hakki Efendi, oldukga siki bir istif kurmus olmasina karsilik harflerin meyillerini bastan
sona birbirine uyum halinde yapmistir. Satir, kisa olmasina karsilik ahenkli bir biitiin
olusturmus, satirin {ist sinir1 dilmdiiz olmayip bir se hareketinin ahengiyle kurulmustur.
Satir sonu, ligte ikilik mesafeden yukar1 kivrilmaya baglamistir. Ayrica doniis, burada da
tam bir daire dlgiisiindedir. Hakki Efendi’nin bu ¢er¢evede sanatkarane bir terkip yaptigi
anlasilmaktadir. Satir sonu uzun bir kapatma isareti ile bitirilmis, satir ortasindan iki kef
sereni disar1 ¢ikarilarak denge saglanmistir. Harekeler, iicte birlik hareke kalemiyle
koyulmus ve muntazam bir anatomiyle ele alinmistir. Sik veya seyrek olmadan 6lgiilii bir

yayilim halindedir (Sekil 222).

Sekil 222- Ismail Hakki Altunbezer’e ait celi divani levha (Derman, 2017b: 611).

Bir bagka levhasiyla Hakki Efendi’nin celi divani hattina getirdigi yaklasim daha
iyi anlasilmaktadir. Ilgingtir ki Hakki Efendi de bu levhada, daha dnce izzet ve Kamil
Efendilerin yazdig1 gibi Rum Suresi’nden ayetleri istiflemistir. Hakki Efendi, yalniz bir
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ayet eksikle 17 ve 18. ayetleri yazmistir. Ayni ibarenin, ayni yazi cinsi ve formla bu kadar
benzersiz ifade edilisi celi divani hatti igin sdylenebilecek ¢ok s6z oldugunun bir kanit
hiikmiindedir. Ismail Hakki Efendi, satir1 kalin olarak tasarlamistir. Terkipler, onceki
levhasindaki harflerle ayn1 meyilde oldugu gibi levha i¢inde de bu meyil
degismemektedir. Daha &nceki orneklerde goriilmeyen bu intizam da Ismail Hakki
Efendi’yi 6ne ¢ikarmaktadir. Harekeler, yine anatomik olarak diizenli sekilde kullanilmus,
bir rastgelelikten arindirilmistir. Ince olarak baslayan satir, sola dogru kalinlasarak devam
etmistir. Satir sonunda kalinlik fazlalasarak ¢ok yliksek olmamak iizere yukari dogru
kavis yapilmistir. Satir, bir kapatma isaretiyle degil ama onu andirir vaziyette lamelif

harfinin etkin bir kullanimiyla sonlandirilmistir (Sekil 223).

Sekil 223- Ismail Hakk1 Altunbezer’e ait celi divani levha (Seyit Ahmet Depeler
Fotograf Arsivi).

Aziz Efendi, celi divani hattinda tasarim yoniinden Sefik Bey’den sonra yeni
yaklagimlar sunan hattatlardan biridir. 1334/1916 tarihli ilk levhada hatt-1 icaze ve siiliis
neredeyse tamami satir formunda gelen celi divani hatti i¢in bu 6nemli bir merhaledir.
Levhada istif ¢ok siki olarak kurulmustur. Dikey harflerin, merkezde toplanmak amaciyla

fazla uzun yapildigr goriilmektedir. Buna mukabil istifte sikilig1r saglamak i¢in bazi
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harfler ve 6zellikle ¢anaklar daraltilmis yahut tabii dlglisiinden daha kii¢iik yazilmistir.
Her ne kadar be ve nun gibi harflerin kesideleri varsa da diger 6rneklerdeki gibi genis
yazilmamis, bunun yaninda seyrek kullanilmistir. Istifte bos kalan yerlere sikistirilmak
suretiyle harekeler yerlestirilmis ve harekeler biraz kalin olarak yazilmistir. Tarihsiz olan
ikinci levhada ise kavisli bir celi divani satir, celi siiliis hattina yardimci ve onu
tamamlayan bir par¢a olarak levhada yer almustir. “Yd hazret-i Ummi Sinan,
kaddesa’llahu swrruhu’l-a’ld, Kiin'dn cemdlu’llah” yazili celi divani metinde harfler
seyrek olarak yerlestirilmis, bosluklar yogun bir harekeleme ile doldurulmustur. Aziz
Efendi’nin bu levhada da harekeleri kalin yaptig1 goriilmektedir. Boslugun fazla olmasi
dolayisiyla kalin cezm ve fetha/kesra harekelerine de sik yer verilmistir. Genel olarak
Aziz Efendi’nin bu iki levhasinda terkipler, daha onceki 6rneklerde oldugu gibi fazla
meyilli degildir. Harf ve terkipler daha mutedil bir meyille satira yerlestirilmistir (Sekil
224).
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Sekil 224- Aziz Efendi’ye ait celi divani levhalar (Serin, 1999: 86, 90).
Aziz Efendi, dairevi formu sik¢a kullanmustir. Celi siiliis bir istifin etrafini
cevirdigi celi divani yaziyla yine iki yazi cinsini bir araya getirerek daha 6zelde celi divani

hattinin farkli bir sunumunu yapmistir. Levhanin celi divani kisminda Arapga bir kita
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yazmaktadir’. Dairevi bir eksende olmasina karsilik fazla siki istiflenmeyen yazida
harfler arasinda bosluklar vardir. Ancak Aziz Efendi’nin yaziy1 ustaca yazisi ve gerekli
yerlerde kullandigi kalin harekeler yaninda diger harekeleri dengeli bir bigimde
yerlestirmesi sonucu yazi homojen ve seyyal bir goriinlime kavusmustur. Aziz Efendi’ye
ait harf incelemelerinde rastlanan, bununla birlikte harflerin istifteki konumlariyla birlikte
pekisen bir olgu daha vardir. Bu da Aziz Efendi’nin harf biinyeleri yaninda istif kurma
bicimi ve tasarim anlayisi, Sefik Bey’i andirmaktadir. Oldukga erken bir donemde, Sefik
Bey’in baslattigi yolun ardindan orijinal levhalarin Aziz Efendi’de goriilmesi, celi
divanide sanatsal arayislarin artmasina bir kanit kabul edilebilir. Aziz Efendi bu
levhasinda harekeleri normal kalem kalinliginda yapmus, harfleri ise olgun bir bi¢imde

yorumlamustir (Sekil 225).

Sekil 225- Aziz Efendi’ye ait celi divani levha (Serin, 1999: 94).

7 Anlamt: Uzaktayken ruhumu génderiyordum,
Benim naibim olarak topragini &piiyordu,

Iste simdi bedenimle senin saadet huzurundayim,
Elini uzat ki dudaklarim elin ile sereflensin.
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Sekil 226°da Ahmet Siireyya Saltuk’un bes satirlik klasik (satir formu) formdaki
istifi, calisma kapsaminda harekelerinden arindirilmistir. Harf anatomileri kisminda
deginildigi lizere Ahmet Siireyya Bey, celi divaniyi, divani formuna oldukca benzer
surette yazmaktadir. Oyle ki dordiincii satir sonunda kef harfi, dogrudan divani tarzinda
yazilmistir. Zira kefin bu formuna celi divanide rastlanmaz. Yazida, harf ve terkiplerin
egimi oldukca yatay olmakla birlikte egimler degiskendir. Satir sonlarma dogru egim
artmaktadir. Bu yataylik, harfler arasindaki boslugu artirmistir. Her ne kadar istif kendi
icinde bir denge tasiyor olsa da harfler arasinda ve alt kisimlardaki bosluklar kolayca
secilebilmektedir. Istife yerlesimleri esnasinda harf boylaridan ¢oklukla tasarruf edilmis,
harfler olmasi gerekenden kisa ya da dar yazilmistir. Satir boylar1 esit tutulmaya
calisiimis, bu meyanda satirlarda istif yogunlugu degiskenlik kazanmistir. Ugiincii satirda
yine ayni gerekce ile kef harfine keside verilmistir. Fakat bu kesidenin, levhada genele
itibarla oldukga orta bir kisimda kullanilmasi, yazinin biitiiniine yayilan bir ahenk, denge

ve ferahlik saglamistir.

Metnin igerigi dolayist ile resmi bir evrak oldugu anlasilan yazida elbette sanat
gayesi Oncelenmedigi i¢in anatomi ve istifte tasarrufta bulunulmustur. Fakat yazidaki
ahenk ve harflerdeki olgun kalem hareketleri, Ahmet Siireyya Bey’i donemin celi divani
hattin1 incelemekte Orneklerden biri haline getirmektedir. Yazida elif ziilfelerinden,
harflerin kesisimleri ¢ercevesinde yer yer vazgecilmistir. Ikinci satirdaki kef sereni, mim
kuyrugu ile dengelenmistir. Bu gostergeler hattatin, yazidaki titizligine delil sayilabilir.
Bununla birlikte bir¢ok kisimda harflerin birbirini oldukca dar alanlarda kesmistir. Bu ise

baz1 sikigikliklar dogurmustur.

Harekeler de isin i¢ine dahil edildiginde yazi kalinliginin tigte biri oraninda bir
kalemle harekeleme yapildig1 goriiliir. Yer yer yazi kalemiyle koyulan kalin harekelerle
bosluklar muntazaman dengelenmistir. Yazida kalemin, dike yakin bir acida kullanildigi,
harflerin baslangi¢ kisimlari ile noktalardan anlagilabilmektedir. Satirlar biiylik kisminda

diiz ilerlerken sonlarinin yukari kivrimi dar bir alanda kalmistir (Sekil 226).
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Sekil 226- Ahmet Siireyya Saltuk’a ait celi divani levha
(https://www.ketebe.org/eser/4975?ref=artist&id=3842 [13.09.2023]).

Hamid Aytag, 20. yiizyilda bir nevi 21. yiizyilin temelini atan hattatlardan biri
ve belki en onemlisi olarak seckin bir konuma sahiptir. Onun celi divani iislubu da bu
baglamda énem kazanmaktadir. Ilk levhada klasik satir formunda yazilan 1376/1956
tarihli metin, Yusuf Suresi 101. ayeti ihtiva etmektedir. Hamid Ayta¢’in, iislubunun
asikar oldugu ve bu sebeple sonraki donemlerde sik¢a taklit edilen levhada ¢ok dengeli
ve hareketli bir yazi bulunur. Harf ve terkipler 6zellikle 19. yiizyil ve 20. yiizyil baginda
goriilen dikey meyillerden arinmistir. Terkiplerde meyil tamaminda ayni olacak sekilde
yapilmis, dikey harflerin egimleri de aym sekilde birbirine uygun yazilmistir. Bu
dogrultuda yogunluk satirin alt tarafinda kalmis ve tabii olarak bosluklar iist taraflarda
belirmeye baslamistir. Ancak Hamid Aytag¢ tarafindan yerine gore kalin harekelerin
kullanim1 ve diger harekelerdeki dengeli dagilimla tiim satir homojenlesmistir.
Harekelerin de harflerle ayn1 olgunlukta ele alindig1 goriilmektedir. Hamid Bey, diiz ve
esit kalinlikta ilerleyen satiri, son kisimda hafif bir yukar1 kavisle sonlandirmistir.
Kapatma isaretinin ardina dairevi formda “sadakallahii’l-azim” ibaresi yerlestirilerek
hem mana biitiinliigii hem de bitis kisminda hareket ve denge saglanmustir. Ustteki kiiciik
satirda ise kavis varla yok arasindadir. Daha detaya inildiginde ilk satirda kef serenleri,

mim kuyrugu ile dengelenmis ve bas kisimda keside ile saglanan nefes pay1 ve sona dogru
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satir disina tagan diger bir keside ile bir ahenk olusturmustur. Alt satirda da metin fasilasiz
devam ettirilmek yerine bir nefes payr i¢in yine keside yerlestirilmistir. Kesidenin
bulundugu bosluk da hareke ve tezyin isaretleri ile slislenmistir. Tiim bunlar neticesinde
levhadaki sanatkarane yaklasim, bu siire¢ zarfinda celi divani hattinin yazi gesitleri

arasinda konumlanig1 ve bir sanat yazisi olarak yer etmesinin bir delili niteligindedir

(Sekil 227).

Sekil 227- Hamid Aytag’a ait 1376/1956 tarihli celi divani levha

(https://www.ketebe.org/en/artwork/3508?ref=artist&id=343 [10.08.2023]).

Celi divani hattinin istifleme bigiminde goriilen yenilikler yaninda genel form
olarak da yeniliklere rastlanmaktadir. Hamid Aytag, celi divani hattinda her ne kadar Aziz
Rufai, Sefik Bey ya da yasadigi son donemlerde yazilan dairevi, gember yahut serbest
istif bigimleri {izerine yogunlasmasa da ona baska bir ac1 getirmistir. Celi divani hattini
kit’a formunda sik¢a kullanarak yazi i¢in yeni bir imkan sahasini pekistirmistir. Hamid
Bey, celi divani ile nesih, ta’lik, rik’a gibi yazilar1 birlikte kullanarak levhalar
olusturmustur. Bunlardan bir 6rnek olan Sekil 228’deki levhada, kendi celi divani
tislubunun agikar bir devamu ile bir hadis-i serifi yazarak kit’anin alt kismini nesih bir
siirle tamamlamistir. Metinde “kolaylastiriniz, zorlastirmayiniz. Miijdeleyiniz, nefret
ettirmeyiniz” ibaresi yer almaktadir. Hamid Aytag, terkiplerde yine hep ayni meyli
kullanmis, harf 6l¢iilerini de esnetmeden satir icinde hepsini aymi kullanmaya riayet
etmistir. Arzu edilen veya asagidaki kisimla uyum saglayacak satir boyunu yakalamak ya
da satira bir nefes pay1 vermek i¢in be harfine keside verilmistir. Ancak bu keside klasik

celi divani formatinin disinda yapilmistir. Satir sonunda bir kavis verilmemis, diiz olarak


https://www.ketebe.org/en/artwork/3508?ref=artist&id=343
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sonlandirilmistir. Uygun boyutta bir hareke kalemiyle koyulan harekeler, yine anatomik

olarak olgun bir sekilde yazilmistir (Sekil 228).
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Sekil 228- Hamid Aytag’a ait celi divani kit’a (Karahan, 1985: 61).

Hamid Aytag¢’in istif baglaminda incelemeye deger iki yazi 6rnegi, celi divani
iislubu hakkinda daha baska ipuclar1 vermektedir. Ik &rnek, fazlaca iisluplastiriims
miisenna bir ibaredir. Burada celi divani karakteri asikardir ancak hem harflerin yeniden
yorumlanmasi hem de riimi tezyinatla desteklenmesi sonucu orijinal bir yaklasim
dogurmustur. Bu form, en basta harf ve harekeleri olduk¢a daginik bir bigimde olan,
yalniz diiz satirlar halinde yazilan bir yazinin geldigi noktayr gostermesi agisindan
onemlidir. Diger gorselde ise Hamid Aytag’in beyzi formda bir levhasi yer almaktadir.
Harf ve harekelerin olgun tavri ile bu levha da “bir sanat yazisi olarak celi divani” fikrini

destekler mahiyettedir (Sekil 229).

Sekil 229- Hamid Aytac’a ait celi divani levhalar (Seyit Ahmet Depeler Fotograf
Arsivi).
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20. ylizyilda incelenen, sonraki donemlerde biiyiik etkisi olan, 6zellikle celi
divani hususunda 6nem arz eden bir diger hattat ise Mustafa Halim Ozyazicr’dir. Celi
divani mesk murakkamin bugiin hala bu yazinin mesklerinde kullanilmaya devam
edilmesi, bunun gostergelerinden biridir. Donem iginde birgok kitap ve dergi kapaginda
basliklar Halim Efendi tarafindan yazilmistir. ilk yazi 6rneginde Halim Efendi’nin,
Hamid Aytag’ta da sahit olundugu iizere harf ve terkip meyillerini azalttigi ve tabii bir
egimi siireklilik halinde kullandigi goriiliir. 19. Yiizyildaki doksan dereceye varan dik
egim agilar1 goriilmez. Halim Efendi’nin olgun bir karakter ve kavi bir {islup tasiyan
harfleri, satir i¢inde oldukea siki bir bi¢imde istif edilmistir. Satirda harfler, kesidelerle
toplanarak dengelenmistir. istifin yapisindan dolay1 harekeler, kalin harekelere de yer

verilmek suretiyle aralarda kiitleyi tamamlamak i¢in kullanilmistir (Sekil 230).

Sekil 230- Halim Efendi’ye ait celi divani satir (Nurullah Ozdem Fotograf Arsivi).

Halim Efendi’nin besmeleyi muhtevi iki adet tarihsiz levhasi, daire ve elips
formlarinda iki farkli tasarimdir. Istif degisse de iki levhada harflerin birebir denecek
sekilde ayn1 oldugu goriilebilmektedir. Bu levhalarda terkip meyilleri biraz diklesmistir.
Sagdaki levhanin muntazam durusuna karsilik soldakinde goriilen baz1 serbest olusumlar,
sagdaki levhanin irticalen yazildig1 zannini kuvvetlendirmektedir. Ilk istifte harfler daha
sik1 bir iliski icindeyken hareke buna bagli olarak daha az kullamlmustir. Ikinci levhada
ise harfler arasindaki bosluklarin belirgin halinden dolay: sik ve yogun bir harekeleme
yapilmistir. iki levha arasinda nun harfi kesideli ve kesidesiz olmakla tercihe dayal: bir
fark tasimaktadir. Buna karsilik rahim kelimesinin ha harfi ise anatomik olarak 6ze
mugayir bir baskalik gdstermektedir. ilk ha harfinde baslangi¢ hareketi uzunca yapilarak

harf {izerindeki bosluk dengelenmeye calisilmistir. Ikinci levhada ise ha harfi daha
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mutedil ve tabii bir sekilde yazilarak kalan bosluk kalin bir fetha ile kapatilmistir (Sekil
231).

Sekil 231- Halim Efendi’ye ait celi divani levhalar (Nurullah Ozdem Fotograf Arsivi).

Halim Efendi’nin yazilarina bir diger 6rnek, Darii’l-elhan Kiilliyati kapaklarinda
(120 say1) bestekar isimlerini igeren satirlardir. Donem iginde kiilliyat igerisindeki
metinleri yazan Halim Efendi’nin siiliis, nesih, icaze ve rik’a yazilari yaninda bu
dergilerde yer alan celi divani satirlari, bu yazinin istif ve harf anatomileri yoniinden
onemli orneklerden bir kismini olusturmaktadir. Sekil 232°de bir numune sadedinden
alinan ve bestekar Dellalzdde Hac1 Ismail Efendi ile Haci Arif Efendi’nin isimlerinin
yazdigi iki satirda, Halim Efendi’nin iislubu okunabilmektedir. Cok istifli sayilmayacak,
harflerin teknik olarak yan yana gelisinden olusan satirlarda yine de terkipler birbiri ile
siki bir iliski i¢inde yerlestirilmislerdir. Harf ve terkip meyilleri, diger 6rneklerdeki gibi
benzesim i¢inde degildir. Harfler tok¢a yazilmis, satir sonlarinda harfler ya ilk satirdaki
gibi olmasi gerekenden dar ya da alt satirin sonundakine benzer sekilde olmasi
gerekenden genis yazilmistir. Elbette bu durum Halim Efendi’nin tiim yazilarinda giittigii
bir tutum degildir. Ancak yine de boyle bir durumun meydana gelmis olmasi, celi divani
hattinin katettigi yola ragmen hala mutlak addedilebilecek bir 6lgii ve tertip ¢ergevesi
kazanmadiginin bir kanit1 niteligindedir. Bir sonraki kusagin hocalarindan biri olarak
Halim Efendi’nin harfleri kadar istif bigimleri, celi divani hattina yaklagimi gibi konular,

yazinin gelisim ¢ergevesi igin 6nemli ipuglari tasimaktadir (Sekil 232).
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Sekil 232- Halim Efendi’ye ait celi divani satirlar (Darii’l-elhan Kiilliyati 113, tarihsiz:
1).

Emin Barin, inceleme halkasinin sondan bir 6nceki dalgasidir. Onu 6ne ¢ikaran
ozelligi, celi divani hatt1 ile daha serbest tasarimlar yaparak yazinin tasarim yoniinii 6n
plana ¢ikarmasidir. Bu uygulamalarda ¢ogu zaman harfler miibalagal iisluplagtirmalara
tabi tutulsa da istif bigimleri yoniiyle drnekligini siirdiirmektedir. ilk levhada ezuzu
besmele ibaresi yer almaktadir. Diiz satir seklindeki levhada harf ve terkipler, meyilleri
yaklasik oranda olmakla birlikte ortalama bir egim seviyesinde yazilmislardir. Siki bir
sekilde kurulan istifte irticali bir serbestlik goriiliir. Satir sonu yukari ¢ikmamustir.
Bununla birlikte istiaze kismi ile besmele kismi genis bir keside ile ayrilmistir. Keside ile
birlikte besmele, bir nev’i oklu besmele formatina taginmistir. Celi divani tarzini tam
olarak yansitan yazida harekeleme cok siki olmayacak sekilde ancak gerektigi kadar
yapilmistir. Cell divani hattina 6zgii nokta harekesinin de az sayida kullanildig1 goriiliir

(Sekil 233).
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Sekil 233- Emin Barin’a ait celi divani levha (Barin, 1978: 27).
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Sekil 234°te Emin Barin’in tasarimsal levhalarindan iki tanesine goz atildiginda,
serbest tasarimdan kastin ne oldugu daha iyi anlagilabilir. Ilk levhada “rahmani r-rahim”
ibaresi rahman kelimesinin nun harfi ile harf-i tarifin elif harfine katilan karakter ile
bambagka bir ¢cehre kazanmistir. Tabii halinden biraz irice yazilmis kiiplii ha harflerinin,
levhada iki tasiyic1 ve dengeleyici kiitleyi olusturdugu levhada nun harfi, tiim istifi
sarmalayacak sekilde uzatilmistir. Harf-i tarifte ise lam uzunca yapilarak elif harfi
yukardan baglanmistir. Bu baglanti sekli kurallara dahil olsa da elif harfinin son kismi1
uzatilarak miinferit bir elif harfi formuna ulastirilmis ve bdylece orijinal bir goriiniim
kazanmistir. Harekelerin de tipki harfler gibi olgun bir tarzda yazildigi levhada
harekeleme, sakin, seyrek fakat dengeli bir sekilde yapilmistir. Celi divani hatti i¢in Sefik
Bey’den bu yana yapilan ¢izgi dis1 tasarimlardan biri olarak duran levha, bir yoniiyle
harflerin tabii karakterlerinin korunarak yazilmasiyla da yazi tiirii igin Onemli bir
merhaledir (Sekil 234). Diger levha ise miladi olarak 1987 tarihini tasimakta ve “Yd
Mu’in” ibaresini igermektedir. Miisenna olarak yazilan levhada harflerin fazlaca
esnetildigi goriiliir. Ayn harflerinin kasi, her ne kadar bu ilk kullanimi degilse de celi
divani tarzinda degil siiliis hattindaki fem-1 sa’leb denilen ayn kasi tarzinda yapilmstir.
Kiipler yine genis olarak ele alinmistir. Dikey harflerin egiminde miibalaga edilmis, nun
harfinin kesidesi de fazlaca derin yapilmistir. Ancak diger taraftan levha, celi divani
hattinin estetik kullanimina dair yeni ve 0zgiin yaklagimlarin ¢cogalmasina kaynaklik

edecek bir tasarim olarak durmaktadir (Sekil 234).
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Sekil 234- Emin Barin’a ait celi divani levhalar
(https://sanal-sergi.msgsu.edu.tr/emin-barin-sergisi;
https://www.ketebe.org/eser/3757?ref=artist&id=248 [30.10.2023]).

Emin Barin’a ve celi divani hattinin sanatsal/tasarimsal kullanimina ait son bir
ornek daha ele alinabilir. Fakat once Barin’in levhalarinda bazi ortak 6zelliklere
deginmek yerinde olacaktir. Zira Barin, tasarim 6gesi olarak celi divani levhalarinda
siklikla miisenna tarzini kullanmistir. Siklikla yer alan bir diger yaklasim ise nun/be gibi
harflerin kesidelerini fazlaca uzatmak ya da istifi keside ile sarmak seklinde goriiniir.
Umumiyetle harfler, 6zellikle kiipler dlgiilerinden biraz daha biiyiiktiir. Yine bir 6zellik
olarak levhalarda tarih siklikla miladi olarak atilmistir. Emin Barin’in 1984 tarihli -
vefatindan ii¢ sene Onceye ait- “bu da geger yda hii” ibaresini muhtevi levhasinda yine
denge elemani1 olan bir kiiplii harfle karsilagilir. Levhanin tam ortasina tekabiil eden bu
¢e harfi, her ne kadar genis degilse de orant1 sadedinde yeniden yorumlanmistir. Levhada
yer alan dal harfinin bas kismi ice kivrilmis, giizel he harfi ise siiliis giizel he harfine
benzer sekilde yapilmistir. Bunlar disinda istifin genel formu elips olarak tasarlanmistir.
Ancak elips sekli, metin sonunda harflerle degil hareke ve imza ile saglanmistir. Bu
dogrultuda istif i¢cinde hattatin diger yazi1 Orneklerinden daha yogun olarak siklikla
noktanm kullamldig: bir harekeleme goriiliir. Istif, iist kisminda genis bir seren ile

tamamlanmistir ki tasarima asil hiiviyet kazandiran bu tercih olmustur (Sekil 235).
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Sekil 235- Emin Barin’a ait celi divani levha https://sanal-sergi.msgsu.edu.tr/emin-
barin-sergisi [25.11.2023].

Celi divani hattina yaklasim tarziyla birlikte Halim Efendi’nin talebesi Ali
Alparslan, incelemenin son halkasidir. 1978 tarihli istifinde harfler, ta’lik hattin1 oldukga
andirmaktadir. Terkipler ¢ok {ist liste gelmemis (istif edilmemis), yan yana yazilmigtir.
Terkipler ¢ok dik surette ele alinmis ve aralarinda oldukca genis bosluklar birakilmistir.
Dik agilarin kesidelerde azaldig1 goriilmektedir. Alt ve iist satirlardaki kesideler ile yazida
denge kurulmus, kef serenleri iki farkli sekliyle yazinin orta ve son kisimlarinda birbiriyle
uyum iizere koyulmustur. Cim ve ayn harflerinin 6zellikle kalemin hakkini almadan, daha
ince sekilde yazildig1 goriiliir. Ahmet Siireyya Efendi’de oldugu gibi satir sonundaki
yukar1 kivrim ancak en son kisimda sinirli bir alanda tutulmustur. Umumiyetle her celi
divani satirin sonunda yer alan klasik kapatma isaretine ya da bu gorevi gorebilecek bir

unsura bu istifte yer verilmemistir (Sekil 236).
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Sekil 236- Ali Alparslan’a ait celi divani levha (harekeleri ¢gikarilmis).

Yazida harekeler genis bosluklara nazaran zayif kullanilmistir. Yaklasik olarak
beste birlik bir kalem kalinlig1 ile yazilan hareke ve tezyini isaretler, seyrek olarak
koyulmus ve yan yana ¢ok getirilmeyen ayni isaretler, sik olarak yan yana gelmistir (Sekil
237).

Sekil 237- Ali Alparslan’a ait celi divani levha (Derman, 2010: 51).

ALA_A "

levhalar, son donemlerde ¢ok¢a yazilmistir. Ali Alparslan da bu formda istif kuran
hattatlardan biridir. Elde edilen ornekler isiginda, dairevi formda siklikla besmele

yazildig1 da bir tespit olarak sunulabilir.
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Sekil 238’deki tarihi bulunmayan besmele istifinde harf anatomileri, bir 6nceki
ornege nazaran celi divani hattinin 6zelliklerini tam olarak barindirmaktadir. iki yazi
arasinda dikkat ¢eken ilk aynilik, ikisinde de harekelerin ¢ok ince kalemle yazilmis olmasi
ve nokta isaretinin sikligidir. Ancak ibarede her terkibin farkli bir egimde oldugu goriiliir.
Ozellikle alt kisimlardaki bosluklara ve iistteki dengeli dagilima nazaran orta hatta
harflerin sikigikligr fark edilmektedir. Lafzatullahin giizel he harfi ile el-rahman
kelimesinin lam harfinin kesistigi ilk noktada harfler birbirine karigir vaziyettedir.
Harflerle ilgili dikkat ¢eken bir diger husus da ra ve elif gibi harflerin alt kisimlari, derin
ve yuvarlak bir doniige sahiptir. Bahsi gecen bu anatomik yaklasimlar, yazimnin hattat
tarafindan goreli bir stilizasyona tabi tutularak yazildigini diistiindiirmektedir. Harekeler,
her ne kadar istifteki genis bosluklar1 dengelemek igin farkli kalinliklarda yazilmigsa da
tezyini igaretlerin genelde cok ince kalemle koyulmasi, homojenlige engel olmustur.

Harekelerin boyut ve egim olarak da bir diizende oldugu séylenemez (Sekil 238).

Sekil 238- Ali Alparslan’a ait dairevi celi divani besmele istifi (Derman, 2010: 109).

Ali Alparslan’a ait son bir levha 6rneginde “Yad Fettah” ism-i celili yazilidir.
Tiim ibareyi kapsayacak kadar genis yapilmis ha harfi, burada hem tasarimi mihenk

noktas1 hem de yorumlanan unsurdur. Zira diger harfler, celi divani hattinin tabii kurallari
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cercevesindedir. Ancak ha harfi baslangicinda gayritabii bir incelikle baglayip oldukca
genis bir kiiple yazilmustir. Iki elif harfi, iist kisimda merkezi ¢evreden ayirmis, bu
harflerin ortasi kalin cezm ve diger harekelerle bezenmistir. Diger harekeleme islemi ise
kiipiin i¢inde yapilmis ve tiim form kiiple smirlanmistir. Bu tasarim bigimi, Emin
Barin’da da goriilen tislubu andirmaktadir. Daha 6nemlisi ise celi divani hatti, bir sanat
yazist hiiviyetini pekistirmektedir. Son olarak harekelerin siiliis harekeleriyle esdeger
bigimde koyuldugu gortilmektedir (Sekil 239).

Sekil 239- Ali Alparslan’a ait celi divani levha (Derman, 2010: 73).

3.3.Celi Divani Hattimin Anatomik Tahlili

Mahmud Bedrettin Yazir, Kalem Giizeli isimli kitabinda aklam-1 sitte tizerinde
noktayr esas ittihaz ederek anatomik tahlillerde bulunur. Bu ger¢evede nokta, yazinin
tohumu olmak miinasebetiyle ait oldugu yazi cinsinin temel orantilarini igerisinde tagiyan
ve meyil agisiyla yazi cinsine ait harf anatomisini olusturan kalem tahrikinin yolunu ve
yoniinii belirten dnemli bir unsurdur. Noktanin baslangi¢ agisi, yani noktanin mebde’i,
bir anahtar gibi harfin ve dolayisiyla yazinin da hareket mebde’i olmak suretiyle yazida
karakteri belirleyen 6nemli bir 6nciildiir. Harf veya terkibe ait hareket sahasi, bu mebde’in
bir tezahiirii olarak viicuda gelir. Nihayetinde hareket gayesi, yani harfin intiha/bitis

kismi, baslangi¢c meyli ile son bulmus olur ki “gaye, mebde 'de gizlidir” s6zii mucibince
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yalniz kalemi tutus agisinin, tiim yazinin biinyesini insa ettigi ortaya ¢ikar (Yazir, 1989:
320-322). Bu cergevede celi divani hattina bakildiginda, once yaziya karakter veren
kalem meylini, bu dogrultuda noktanin hareket mebde’ini bulmak icap etmektedir. Ancak
bu isin zorlugu da burada ortaya ¢ikmaktadir. Zira bu kisma kadar gerek harf gerek terkip
gerekse noktanin bizatihi kendinin incelenmesinde, bu mebde’in degisken yapisiyla
birlikte yaziya yansiyan yorum farklari anlatilmigti. Bu g¢ergevede boyle bir mebde’

arayisi, yaziya genel gecer bir iislup bulma c¢abasinin ilk merhalesi de addedilebilir.

Arastirmaya dahil edilen 12 hattata ait miinferit noktalarin, yukaridaki izaha
binaen yalniz mebde’ agilarina bakildiginda (kirmizi ¢izgiler), birbirine benzeyen bir iki
ornek olsa da netice olarak genel planda hepsinde meylin farkli oldugu goriiliir. Bu meyil
farki, yazilarinda da tslubu belirleyen temel 6ge kabul edilebilir. Ancak bu kadar
cesitlilik, yazinin tekamiilii konusunda bir kisim zorluklar doguracaktir. Bir diger husus
ise celil divani hattinin anatomik oranini gérmek tizere yine noktalar {izerinde bir tahlile
daha gidildiginde ortaya cikmaktadir. Yesil ¢izgilerle gosterilen, egim agisinin nokta
boyuna oranindan elde edilecek olan orantinin da ¢ok degisken oldugu goriiliir. Elbette
olmamaktadir. Bu durum, her ne kadar bize agik bir cevap vermese de sorunu goésteren
oldukga sarih bir agiklama olmaktadir. Nokta egimi birim olarak alindiginda hareket
sahas1 ve hareket gayesi arasindaki mesafe, ikide bir, iki bugukta bir, {igte bir, dortte bir,
beste bir ve hatta altida bir oraninda olmak {izere genis yelpazede bir oranti gergevesi
cizmektedir. Buradan ¢ikarilacak sonug, 6ncelikle celi divani noktasinda bir 1slah ve ortak

goriis olusmasinin gerekliligidir (Sekil 240).
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Sekil 240- Calismaya konu edilen tiim hattatlara ait nokta 6rneklerinin anatomik tahlili.

1. Sefik Bey, 2. Sami Efendi, 3. izzet Efendi, 4. Ferid Bey, 5. Ahmet Siireyya Efendi, 6.

Ali Alparslan, 7. Aziz Efendi, 8. Emin Barin, 9. Halim Ozyazic1, 10. Hamid Aytac, 11.
Ismail Hakk: Efendi, 12. Kamil Akdik.

Noktalarda goriilen orantisal c¢ergcevenin daha iyi anlasilabilmesi ya da en
azindan celi divani hattinda noktalardan ulagilamayan cevaplar icin ayni tahlilin elif ve
be olmak iizere tiim harflerin orantisini iizerinde barindiran iki harfte daha yapilmasi
zarureti dogmaktadir. Elif harfine orant1 baglaminda bakildiginda tigte iki ve ikide bir
oraninin sikc¢a kullanildigi goriiliir. Bunlardan daha farkli oranlar da olmasina karsilik
kullanimi daha tekildir. Diger yandan elif harflerinin gévde kismindaki hareketin ikide
bir oraninda olmasi yaninda altta bulunan kivrimin, kendi i¢inde tigte bir ya da ikide bir
oraninda yazildig1 goriiliir. Bu verilerden, celi divani hattinin bu iki oranti ekseninde ya
birlikte kullanilarak ya da biri tercih edilerek yazildigi sonucuna ulasilabilir. Mevcut
durumda, “serbest” bir yazi kabul edilen celi divani hattinin kendi i¢inde tutarli olmakla
birlikte elden ele degisiminden kaynakli umumi tutarsizligini ortadan kaldiracak sabit bir
oran belirlenmesi, yazinin ¢ehresini daha biitiinciil bir yapiya kavusturarak bir ekoliin

meydana gelisini hizlandirabilir. Orneklerin incelemesinden ¢ikarilan bir diger sonug ise
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mebde’ ve harf egimlerinin degiskenliginden c¢ikarilabilir. Harflerin dikey kisminda

mebde’ ve hareket sahasi, kalem meylindeki farkliliklar1 gostermektedir (Sekil 241).
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Sekil 241- Calismaya konu edilen tiim hattatlara ait elif harfi 6rneklerinin anatomik
tahlili. 1. Sefik Bey, 2. Sami Efendi, 3. Izzet Efendi, 4. Ferid Bey, 5. Ahmet Siireyya
Efendi, 6. Ali Alparslan, 7. Aziz Efendi, 8. Emin Barin, 9. Halim Ozyazic1, 10. Hamid

Aytag, 11. Ismail Hakk: Efendi, 12. KAmil Akdik.

Kalem meyli konusuyla birlikte orantinin baska bir yonden incelenebilecegi bir

diger harf ise be harfidir. Caligmada referans olarak alinan hattatlarin be harfi 6rnekleri

tizerinde evvela kalem meylini gormek miimkiindiir. Sekil 242°de kirmizi ile gosterilen

mebde’ noktalarindaki kalem meyli, harfin genel karakterini belirleyen etkenlerin basinda

gelmektedir. Bu kiyas, saga yatik kalem meylinin biraz daha fazla tercih edildigini

gostermesine karsilik, bunda dahi hepsini kapsayacak ortalama bir deger bulunmadigini

asikar etmektedir. Ayrica tam tersi yonde yahut tamamen dik acili harf baglangiglari,

ortak bir zemin bulmayr ve harfleri belli bir iislupta toplamay1 zorlagtiran olgulardir.

Harflerin anatomik orani incelendiginde ise elif harflerindekine benzer bir durumla

karsilasilir. Harfin mebde’, intiha ve tam satira dokunarak yukar1 yoneldigi kismi1 merkez

noktalar olarak ittihaz edildiginde yine siiliis oranin1 tagiyan harfler biraz fazla olsa da iKi

bucukta bir, li¢ bugukta bir, dortte bir gibi oranlarin varligi da azimsanmayacak sayidadir.
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Harfin mebde’ noktasindan orta kisma dogru hareket sahasinin dikligi ve mesafesi de

degiskenligi hasebiyle ortak bir orant1 kurulmasini zorlastirmaktadir (Sekil 242).
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Sekil 242- Calismaya konu edilen tiim hattatlara ait elif harfi 6rneklerinin anatomik
tahlili. 1. Sefik Bey, 2. Sami Efendi, 3. izzet Efendi, 4. Ferid Bey, 5. Ahmet Siireyya
Efendi, 6. Ali Alparslan, 7. Aziz Efendi, 8. Emin Barm, 9. Halim Ozyazic1, 10. Hamid
Aytag, 11. Ismail Hakk: Efendi, 12. KAmil Akdik.
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4. BOLUM

O0ZGUN UYGULAMALAR

1. Cahsma

Teknik Bilgi: Celi Divani levha. Aharli kagit ve is miirekkebi ile damla formunda
istiflenmigtir. 1443.

Ibare: Neml Suresi 40. ayet. “Hdza min fadl rabbi”. Bu rabbimin fazlindandir.
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2. Calisma

\i@ii

Teknik Bilgi: Celi Divani levha. Aharli kagit ve is miirekkebi ile damla formunda
istiflenmistir. Harfler birbirine tetabuklu olarak baglanmstir. Ibare, Bursa

Ulucami’den esinlenilmistir. 1444,

Ibare: Buruc Suresi 16. ayet. “Ya fa’dlun limd yurid”. Ey diledigini mutlaka yapan

(her seye giicii yeten).




220

3. Calisma

Teknik Bilgi: Celi Divani levha. Aharli kagit ve is miirekkebi ile simetrik formda
istiflenmistir. 1445.

Ibare: Hadis-i serif. “Ld darara ve lG dirdra”. Zarara zararla karsilik vermek yoktur.
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4. Cahsma

\i.io

Teknik Bilgi: Celi Divani levha. Aharli kagit ve is miirekkebi ile serbest formda
istiflenmistir. 1445.

Ibare: Taha Suresi 114. dyet. “Rabbi zidni ilmd . Rabbim ilmimi artir.
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5. Calisma

Teknik Bilgi: Celi Divani levha. Aharli kagit ve is miirekkebi ile beyzi formda
istiflenmistir. 1442.

Ibare: Besmele-i serif.
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6. Calisma

Teknik Bilgi: Celi Divani levha. Aharli kagit ve is miirekkebiyle yazilmigtir. 1445.

Ibare: Suara Suresi 168. ayet. “Gdle inni li amelikum mine’l-gdlin. ”. Lut, sdyle dedi:

"Siiphesiz ben sizin yaptiginiz bu ¢irkin ise kizanlardanim.
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7. Cahsma

Teknik Bilgi: Celi Divani levha. Aharli kagit ve beyaz miirekkep ile yazilmistir. 1445.

Ibare: Saffat Suresi 142. ayet. “Feltegamehu’l-hitu ve huve mulimun.”. Yunus

kendini kinayip dururken onu bir balik yuttu.
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9. Calhisma

Teknik Bilgi: Celi Divani modern tasarim. Aharli kagit ve is miirekkebi ile yazilmistir.

1445.

ibare: Merkezde Lafzatullah ve etrafinda “illd hii” ibaresi.
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10. Calisma

Teknik Bilgi: Celi Divani modern tasarim. Aharli kagit ve is miirekkebi ile yazilmistir.

1445.

ibare: Ya Allah.
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SONUC

Divani yazi, Iran’da icat edilen ve ismine kadim ta’lik denilen yazidan, ortaya
c¢ikis tarihi muallak olsa da 16. yiizyildan 6nce icat edilmis ve kullanilmistir. Satir halinde,
istifsiz ve harekesiz yazilan bu yazi cinsinden ise Osmanlilar tarafindan takribi 16.
yiizyilda, celi divani ismiyle yeni bir yazi meydana getirilmistir. Celi kelimesi, hat
sanatinda tabii kaleminden daha kalin yazilan yazi demekse de divani hattinin celisi, tek
basina ve yeni bir yazi tiirli olarak kendini gosterir. Temelinde ta’lik, tevki’ ve aklam-1
sittenin de etkileriyle gelisen yazi, yalniz resmi evrak yaziminda kullanilarak 19. yiizyil
sonlarina kadar ylizyillar boyu kapali bir havzada kalmistir. Baz1 kaynaklar, celi divani
hattinin Babiali kalemi disinda 6gretilmesinin yasaklandigini da belirtmektedir. Yazi bu
haliyle uzun siire, bu dairede 6grenilip belli devlet islerinde kullanilmis, gelisimi bu
cercevede ciizi diizeyde kalmistir. 16-19. ylizyillar arasindaki celi divani hattiyla yazilmis
evraklarda, istif yapisinin zamanla siklastigi, bir diizen igerisinde terkip edildigi ve
harekelerin baslangigta basit diizlemdeyken, sonradan etkin sekilde kullanildigi
goriilmektedir. Ik 6rneklerde fetha ya da kesranin satirm alt ve iistiinde siirekli sekilde
kullanilmasi yoluyla bir harekeleme varken sonradan terkipler gelismis ve aklam-1 sittede
kullanilan tiim harekeler celi divani hattinda etkin bicimde kullanilmaya baslanmistir.
Harfler de 16-19. yiizyillar arasinda yavas yavas degismis, hususi bir biinye kazanmis ve
nihayet 19. Yiizyilda, bugiin kullanilan seklini almistir. Yazinin 6zellikle ¢alismaya konu
olan iki yiizyih ele alindiinda, {i¢ veya dort asirda goriilmeyen genis kapsamli bir

tekamiiliin, 19. ylizyilin son ¢eyregi ile 20. ylizyilin ilk yarisinda gergeklestigi goriiliir.

Bu gelisimi takip edebilmek adina hat sanati ve tarihi bakimindan 6nem arz eden
isimlerden, 19. yiizyil 6rnekleri i¢in iig, 20. ylizyil 6rnekleri i¢inse dokuz hattatin yazilari
detayli surette incelenmistir. 19. ylizy1l ornekleri i¢in isim se¢imi, cell divani hattinin
heniiz resmi hiiviyeti dolayis1 ile imzasiz yazilmasi sebebiyle daha dar cercevede
kalmistir. 20. yiizyilda ise sayisiz isim bu yazida eser vermisken yazi otoritesi olarak
genel kabul goren ve hat sanati sekillendiren isimlere yonelinmistir. incelemenin
baslangic noktasini olusturan ilk olgu olarak; 19. ylizyilin son ¢eyreginde Sefik Bey, celi
divani hattim1 ilk kez resmi daireden cikararak kullanmis ve bdylece yeni bir siirecin

Oniinii agmistir. Yine Sami Efendi’nin, 19. yilizyilda resmi evraklara imzasini atmis
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olmasiyla oncesinde kimin yazdigi bilinmeyen evraklar bir kimlik kazanmis ve bir
orneklem olusturarak celi divani hattinin incelenmesini kolaylastirmistir. Mehmet izzet
Efendi, diger yazilarla birlikte celi divani hattin1 da kapsayan bir kitap tertip etmistir.
almig ve daha sonra Medresetii’l-Hattatin’de bu yaziy1 6greten hocalardan olmustur.
Sami Efendi ve Ferid Bey’i 6nemli kilan bir diger husus ise 20. yiizyilda celi divani yazan

hattatlarin neredeyse tamaminin dogrudan ya da dolayli hocalar1 olmalaridir.

Arastirma neticesinde 19. yiizyilin son ¢eyreginde celi divani hattinin Babiali
disinda kullanilmaya ve ayet, hadis ve manzum eserler gibi metinleri igeren sanatsal bir
cergeve kazanmaya, mimari tezyinatta yer almaya basladigi goriilmiistir. Bununla
birlikte basta Sefik Bey’in levhalart olmak iizere orijinal tasarimlar ortaya ¢ikmuistir.
Ancak harf ve terkipler yaninda harekeler de isin igine katildiginda bu hattatlarin
yazilarini, birbirlerinden ¢ok keskin bir tislup farkiyla yazdigina sahit olunmustur. Bunun
yaninda donem iginde harf karakterlerinin, siklikla kayda deger bir isluplastirma ile
yazildig1 da goriilmiistiir. Celi divani, bu donemde her ne kadar 16-19. yiizyillar arasina
nispetle hizli bir gelisim gdstermis ve sanat yazist kimligini kazanmaya baslamigsa da

bunlarin ¢ok bireysel zeminde kaldig1 da bir gergektir.

Yazida asil bagkalasimin ise 20. yiizyilla birlikte basladigi tespit edilmistir. Bu
yiizyilda cell divani, aktif olarak ve sikca levhalarda kullanilmaya, siiliis, nesih basta
olmak iizere baska yaz tiirleriyle birlikte aym levhada yer almaya baglanmustir. Istif
formlar1 gesitlenmis, satir yaninda daire, elips, ¢gember ve serbest tasarimlar da sikc¢a
kullanilmistir. Burada dikkat ¢ekici husus, 19. yiizyilda, Sefik Bey’in sahsina miinhasir
tavrt ayr tutulursa diger hattatlar arasinda biraz daha benzerlik varken, 20. ylizyil
hattatlar1 arasindaki tislup farkinin ¢ogaldig1 goriilmiistiir. Harf ve terkipler bazinda bu
durum agikga tespit edilmistir. Harfler, farkli hattatlarca daha farkli yorumlarla ele
alindigi gibi ayni hattat tarafindan ayni eser i¢inde de olduk¢a farkli bigimlerde
kullanilmigtir. Harflerin yalmiz o6lgli degil, oran bazinda da elden ele degistigi
goriilmistiir. Harfler, tigte birlik oran yaninda, hattatlar tarafindan dortte bir, beste bir

altida bir gibi ¢ok cesitli oranlarla yazilmistir. Harflerle ilgili bir diger tespit ise kalem

meylinin de incelemeye konu olan hattatlar tarafindan farkli agilarla kullanilmasi
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olmustur. Kalemin baslangi¢ meylinin harfin anatomisine olan kati tesiri géz Oniinde
bulunduruldugunda, bazen dik, bazense saga veya sola yatik olarak kullanilan kalem
meyilleri de harf karakterleri ve iisluplarin olusmasinda etkin olmustur. Harekelerde ise
fetha/kesra basta olmak iizere bir kisim harekeler, zaman i¢inde celi divani biinyesi
cesitli bigimlerde kullanilirken siiliis ve tevki’ hattinin cezm harekelerine benzer olarak
da ele alinmistir. Sedde, ta’lik hattinin seddesi gibi kullanilmasi yaninda siiliis seddesi de
ozellikle 20. yiizyilda siklikla kullanilmistir. Su durum ilgingtir ki 19. yiizyilda celi divani
blinyesine sahip harekeler daha sik kullanilmakta ve yeni islup bigimleri
kazanmaktayken, bu uygulama 20. yiizyilin baslarinda azalmis, ilerleyen zamanda ise
aklam-1 sittenin hareke ve tezyin isaretleri agir basmustir. Ozellikle mithmel harflerde bu
durum daha acik goriiliir. Ha, ayn ve mim miihmel harfleri, 19. ylizyilda celi divani
hattinin karakterine olduk¢a uygun bigimlerde kullanilmistir. 20. yilizyilin baslarinda da
goriilen bu harekeler ilerleyen zamanda yerlerini yine siiliis mithmel harflerine
terketmistir. Tiim bunlarin yaninda hareke ve tezyin isaretleri, aklam-1 sittedeki kadar
kurall1 degil, onlara benzer bi¢imde ancak biraz daha serbest kullanilmistir. Su da ifade
edilmeli ki 20. yilizyil ortalarina kadar harekeler yapi itibariyle daha 6zensiz bir gériiniim

ihtiva etmektedir.

Istif bigimleri klasik satir formunu uzun siire korumustur. Celi divani hattina
kadim ta’lik hattindan miras kalan ve Babiali kaleminde yazilan ferman, berat ve diger
evrakta adet olmus son kismi yukari tirmanan satir bi¢imi, nadir 6rnekler disinda 20.
yiizyilin baglarinda da devam etmistir. Daire, oval ve daha gesitli formlarda istifler,
ilerleyen donemde siklagmustir. Istif i¢inde harf ve terkiplerin satira dizilmesi, 19. yiizy1l
ve 20. yiizy1l baslarinda hayli dik bir yapida iken yazi ilerledik¢e bu diklik azalarak
mutedil bir yap1 kazanmistir. Elbette burada da ¢esitli yorum farklar1 yer almaktadir. Satir
sonundaki yukari kavis baz1 6rneklerde yumusatilmis bazi 6rneklerde hi¢ yapilmamustir.
Istifte daire ve beyzi formun ise 20. yiizyillda fazlaca tercih edildigi ayrica tespit
olunmustur. Celi divani hattinin diger yazilarla birlikte kullanimi1 da 20. yiizyilda artarak

devam etmistir. Daha once 18. yiizyilda bir 6rnekle siiliis hattiyla birlikte kullanilmig
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olmasina karsilik 20. yiizy1l baslarindan itibaren celi siiliis, nesih, hatt-1icaze, ta’lik, rik’a

ve diger tiim yazilarla ayn1 levhalarda sanat gayesiyle yer almistir.

Tiim bu bulgular 1s18inda, anatomik olarak detayli tahlili yapilan celi divani
hattinin, yeni ve biitiinleyici bir perspektifle, gelismis bir tiir olma imkanini biinyesinde
barindirdig1 kanisina varilmistir. Bunun igin etkilendigi diger yaz: tiirleriyle birlesim ve
ayrisim noktalar1 tespit edilerek celi divani hattinin kimligini olusturan unsurlar, bu
onciillerden faydalanarak pekistirilebilir. Ayrica yaziya bir serbestlik katmasi yaninda
yorumlama bi¢imini 6nii alinamaz bir dagmikliga terk eden orantisal gerceve yerine
gelismis yazilardaki olgiilerin keskin hiikkmii celi divani hattina uyarlanmakla olgun bir
yazi tiirii olarak literatiire eklenebilir. Bunun igin celi divani tizerine daha ¢ok analiz ve

cikarimlarin yapilabilecegi sonucuna varilmistir.
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OZGECMIS

Ilkokul ve lise grenimini Konya’da tamamladi. Hiisn-i hat 6grenimine 2010
senesinde Konya’da, Hattat Hiiseyin Oksiiz’{in talebelerinden Hattat Mehmet Demirel ile
basladi. 2011 senesinden itibaren ¢alismalarina Hattat Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin Oksiiz ile
devam etti. 2015 senesinde Hiiseyin Oksiiz’iin tedrisinde Selguk Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii’'nden mezun oldu. Ayn1 sene Konya
Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii’nde restorator olarak g¢alismaya basladi. 2016 senesi
basinda Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Bolimii’ne arastirma gorevlisi olarak atandi. 2018’de Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii'nde yiiksek
lisansini tamamladi. 2019 senesi subat ayinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii'nde sanatta yeterlik egitimine bagsladi. 2022
senesinde Bursa Uludag Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari
Boliimii'ne oOgretim gorevlisi olarak atandi. Mehmet Demirel’den rik’a, Hiiseyin
Oksiiz’den divani ve celi divani yazilar1 ikmal eden sanatkar Hiiseyin Oksiiz ile siiliis ve
tallik mesklerine devam etmektedir. Hat sanatinda Adem Sakal, Hiisrev Subasi,
Abdurrahman Depeler ve Seyit Ahmet Depeler'den de istifade etmektedir. Eserleri ile
ulusal ve uluslararasi bir¢ok sergide yer alarak sanatsal ve akademik faaliyetlerine devam
etmektedir. ingilizce, Arapga Ve ileri seviyede Osmanli Tiirkgesi bilmektedir. Hat sanati
disinda Islami ilimler; ney saz1 6zelinde Tiirk misikisi ve nazariyati, edebiyat, Islam ve

bati felsefesi ile grafik tasarimla da ilgilenmektedir. Evli ve bir kiz babasidir.
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Isparta Siileyman Demirel Universitesi.

Ciist u Ca Jirili Kitap Sanatlar Sergisi, 5-19 Mart 2023, Bursa Muradiye Kur’an

ve El Yazmalar1 Miizesi.
Universite Dis1 Deneyim ve Atélyeler:
Restorator, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, 2015-2016.

Egitmen, Bursa Sadirvanli Han Egitim Akademisi Hat Sanati1 Atdlyesi, 2023-

Devam ediyor.
Katildig1 Bashca Sergiler:

Gelenekten Gelecege-2 Mevlana ve Hosgorii-Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Karma

Sergisi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 13-18 Aralik 2016, Ankara.

Egeart Balikesir Universitesi Uluslararas1 Karma Sergisi, BAUN Giizel Sanatlar

Fakiiltesi, 26 Ekim-10 Kasim 2017, Balikesir.



Dualite (ikilik) Uluslararas: Jiirili Karma Sergi, El Sanatlar1 Dernegi ve Selguk
Universitesi, 17-21 Aralik 2018, Konya.

I. Uluslararas1 Atabek Ebru Festivali Workshop Etkinligi ve Sergisi, 16 Kasim
2019, Afyonkarahisar.

The Khalel Dosmukhamedov Atyrau University International Online
Exhibition, 18 Aralik 2020, Kazakistan, Atyrau.

1. Uluslararas1 Gérsel Sanatlar Bienali, Bandirma On Yedi Eyliil Universitesi

Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, 17-24 Nisan 2021, Balikesir, Tiirkiye.

International Mail Art Exhibition for 200th Anniversary of Fyodor Dostoevsky,
3.12.21 — 20.01.22, Saint Petersburg, Rusya.

IKCU Art Festival, Izmir Katip Celebi Universitesi, 25-27 Ekim 2021, Izmir,
Tiirkiye.

2nd International IKCU Art Festival, 15-17 Kasim 2022, Izmir, Tiirkiye.

Universiteler Arast Kurul SDEK “Sentez Izler” Sergisi, 9-17 Eyliil 2023,
Canakkale 18 Mart Universitesi.

Telamiz-i Konevi Hattat Hiiseyin Oksiiz ve Talebeleri Sergisi, 7-17 Aralik 2023,

Konya, Tantavi Kiiltiir ve Sanat Merkezi.



