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OZET

YILDIRIM, Bora. Televizyon Stiidyolarinda Dogal Aydinlatma Yd&ntemleri,
Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2016.

Televizyon studyolari, televizyonda yayinlanmak uzere program gekimlerinin
yapildigi sesin, 1s1gin ve hareketin kontrol edilebildigi 6zellikli mekanlardir.
Gorantiyd  olusturan en temel ©Ogenin  1stk  oldugu g6z ©Onlnde
bulunduruldugunda, televizyon studyolarinda program cekimlerinin
gerceklestirilebilmesi icin en dnemli gereksinimlerden birinin aydinlatma oldugu
gorulmektedir. Televizyon studyolarinin aydinlatiimasinda, fazla gu¢ tuketen
¢ok sayida yapay 1s1gin ayni anda kullanimi, enerji tuketimini buyuk Olgude
artirmaktadir. Sinirh olan fosil yakitlarin ve diger enerji kaynaklarinin tikenme
noktasina geldigi gunumuzde, televizyon studyolarinda yapay aydinlatma
duzenlerinin yerini alacak ya da kullanimini azaltacak yontemlerin geligtiriimesi
gerekmektedir. Dolayisiyla, tez galismasi kapsaminda, aydinlatmada enerjinin
verimli ve etkin kullanilabilmesine yonelik dogal 1g1gin televizyon studyolarina

entegrasyonu konusuna deginilerek ¢ozum onerileri getiriimeye ¢aligiimistir.

Bu baglamda calisma alti bélimden olusmaktadir. ilk béliim konuya yaklasimin

ve galismanin amacinin tanimlanmaya calisildigi girig bolumudur.

Bunu takip eden ikinci bolimde, televizyonun ortaya cikigi ile stidyolarin
gelisimi ve mekansal Ozellikleri incelenmis, televizyon programlarinin yapim
surecine farkh sekillerde katkida bulunan televizyon studyosu organizasyon
mekanlari arastirilarak mekansal iligkiler tespit edilmistir.

Uglincli bélimde, 1sik ve gorsel algi kavramlar (izerinde durularak, gérsel
algida Dbelirliligin  saglanmasi agisindan sekil-zemin iligkisi ve  sekil
organizasyonu konulari incelenmis, televizyon stlidyolarinda mekénsal algi,

Gestalt Teorisi dogrultusunda agiklanmaya calisiimistir.



Doérdincu bolimde, dogal ve yapay aydinlatma konulari arastiriimig, 1sik
kaynaklari incelenerek aydinlatmada genel ilke ve Ozelliklerin belirlenmesi
amaglanmistir. Bu sayede her gegen gun daha fazla 6nem kazanan elektrik
enerjisinin yapay aydinlatmada verimli kullanilmasi ve dogal aydinlatmadan
yararlaniimasina yonelik bilgiler edinilmigtir.

Besinci bolimde, televizyon studyolarinda aydinlatmanin amaglari ile teknik ve
estetik acidan gerekliligi incelenmistir. Aydinligin niteligi dogrultusunda,
yumusak ve sert 1sigin kullanim amaglari ve uygulamada olusturduklari
eksiklikler arastirilarak, televizyon studyolarinda aydinlatma yontemleri
belirlenmeye calisiimigtir. Ayni zamanda, televizyon stldyolarina yonelik
aydinlatma kaynaklarinin 6zellikleri ve gesitlerinin ele alindig1 bu bélimde 1s1gin
gerek psikolojik gerekse teknik etkilerinin saglanabilmesi amaciyla geligtirilen
farkh 11k kontrol sistemleri irdelenmistir.

Altinci boélumde televizyon studyolarinin yapay 1sik ile aydinlatiimasinda
enerjinin verimli ve etkin kullanilabilmesi igin alinabilecek 6nlemler arastirilarak,
teknolojik gelismelerin konuya olan etkileri incelenmigtir. Ayni zamanda
televizyon ve sinema gibi goruntu sanatlarinin dogusundan gunumuze kadar
olan suregte, goruntu Uretmede dogal aydinlatma kullanim teknikleri
arastirilarak, bu tekniklerin gunumuiz teknolojileri dogrultusunda televizyon
studyolarina uyarlanabilirligi, 6rnek bir proje kapsaminda test edilmigtir.

Anahtar Sozclikler

Televizyon Studyosu, Aydinlatma, Enerji Tasarrufu, Dogal Aydinlatma
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ABSTRACT

YILDIRIM, Bora. Natural Lighting Methods in Television Studios, Ph.D.
Dissertation, Ankara, 2016.

Television studios are featured spaces where television programs are shot for
broadcasting on TV, audio, light, and motion can be controlled. Considering that
the light is the fundamental element in forming an image, it is apparent that
lighting is one of the essential requirements for shooting programs in television
studios. Using many power-consuming artificial lights to illuminate the television
studios increases energy consumption considerably. Today, when scarce fossil
fuels and other energy sources are approaching a point to become extinct, it is
necessary to develop techniques to substitute for or to reduce the use of
artificial lighting systems in television studios. To this extent, in this dissertation,
solution alternatives are proposed by investigating integrating natural light in
television studios to be able to use the energy efficiently and effectively in
lighting.

The dissertation is comprised of six chapters. The first chapter, in which it is
attempted to describe the approach to the subject matter and the objective of
the study, is the introduction chapter.

In the following second chapter, invention of television along with the evolution
of studios and their spatial attributes are investigated, and spatial associations
are established through analysis of television studio organization spaces which

contribute in various ways to the production process of television programs.

In the third chapter, light and visual perception are examined after which topics
of figure-ground relationship and image organization are investigated with
respect to ensuring the definiteness in visual perception, and spatial perception
in television studios is explained through Gestalt Theory.



Vi

In the fourth chapter, natural and artificial lighting are investigated by which
sources of light are studied to establish the general principles and properties in
lighting. Thus, information is gathered towards using electricity, which is gaining
ever more importance, more efficiently in artificial lighting and making use of
natural lighting.

In the fifth chapter, purposes, technical and aesthetic need for lighting in
television studios are investigated. Lighting techniques are identified by
exploring the shortcomings of the soft and hard light in their usage purposes
and practice through nature of illumination. Various lighting control systems to
produce both the psychological and technical intended effects are investigated
in addition to the attributes and types of light sources used in television studios

that are studied in this chapter.

In the sixth chapter, measures that can be taken to efficiently and effectively
use the artificial light in illuminating the television studios, and the effect of
technological developments on this matter are investigated. Furthermore, usage
techniques of natural lighting in producing image are explored in the course of
visual arts’ —such as television and cinema— birth to date, and a sample
project is used to test the applicability of these techniques along with today’s
technologies in television studios.

Keywords

Television Studio, Lighting, Energy Savings, Natural Lighting
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1. GENEL BILGILER

1.1. GIRIS VE KONUYA YAKLASIM

Dunya hizh bir degisim surecinin iginden gecmekte, geleneksel kurum ve
yapilarin hakim oldugu toplumlarda bile tim dunyay! sasirtan donusumler ve
halk devrimleri yasanmaktadir. S6z konusu genis kapsamli degisimler, siyaset,
ekonomi ve kulturu etkilemekle birlikte, gunluk yasam pratiklerini ve
aliskanlklarini da sekillendirmektedir. Dunyadaki hizli ve kapsamli degisimin
merkezinde ise yeni dusunce ve eylem imkanlari sunan, siyasi kiltur ve
toplumsal temsillerin yeniden sekillenmesine katkida bulunan “medya” yer
almaktadir. Medya, farkl bigim, igerik ve teknolojisi ile birey ve toplumlarin
hayatini kurgulama, bigimlendirme ve yorumlama seklini etkilemekte ve
degistirmektedir. Bir bagka deyisle kitlesel iletisim araglari toplumlarin gunlik
hayatini, tutum ve davraniglarini yonlendirmekte, var olan kultiri yeniden

bicimlendirmektedir (Kugukcan, 2011).

Medya, sundugu haberleri, dizileri ve mesajlari se¢me ve belirleme, ilettigi
mesaijlar1 da belirli bir bakis ile gergceveleme yetkisinden dolayi kisiler tzerindeki
etki glictini artiran ve pekistiren bir konumdadir. Ozellikle neredeyse her evde
bulunan, gunlik hayatin bir pargasina donusen ve sundugu Urin ve mesajlari
genis kitlelere ulastiran televizyonlarin, toplumsal algilari ve pratikleri etkileme,
sekillendirme ve degistirme potansiyeli tagidigini sdylemek mumkundur. Bir
bagka ifade ile genel olarak medyanin, Ozellikle de televizyonun, iginde
yasadigimiz toplumsal gergekligi yeniden tanimlayabilme ve toplumsal
kurumlara (siyaset, ekonomi, egitim, kultur, aile vb) iligkin algi ve beklentilerimizi

etkileyebilme gucune ulastigr gorulmektedir (Kigukcan, 2011).

Mobil teknolojilerin gelisimiyle "yeni medya"nin 6nemi artsa da yirminci yuzyilin
temel buluslarindan biri olan televizyonun egemenligi bircok toplumda
surmekte, teknolojik gelisimin sagladigi olanaklardan yararlanan televizyon
yayinciligi kendini yenilemektedir (Tanriover, 2011).



Kitle iletisim aracglari s6z konusu oldugunda ilk akla gelen televizyon,
gunumuzde her evin bilgi, kultur, deger ve eglence kaynagi haline gelmistir.
Sosyallesme sureglerinin  geleneksel formu, modern toplumlarda igerik
degistirmis, kitle iletisim aracglari ve Ozellikle televizyon, yeni nesillerin
sosyallesme sureclerinde kritik roller Ustlenmistir. Kitle iletisim araglari icerisinde
onemli bir yere sahip olan televizyon, evlerin vazgecgilmez esyalari arasinda
sayllan gorsel-igitsel bir aygit olarak, artik insanlarin dogduklari ginden itibaren
izledikleri ve bilgilendikleri bir kaynak haline gelmistir (Kugukcan, 2011).

Televizyon yayinlarinin baslamasi 6nemli toplumsal degdisimleri beraberinde
getirmistir. ilk yillarda sinirli yayinlar yapan ve sinirli bir kitleye ulagan, kamu
kontrol ve denetimi altinda olan televizyon yayinciligi, teknolojik gelismeler ve
yeni yayin politikalarinin da etkisiyle cesitlenerek genis kitlelere ulasmaya
baglamig, O0zel sektorun de bu piyasaya girmesiyle birlikte ciddi bir buyime
yasamistir. Bu genisleme ve bliyumenin en garpici ornedini BBC televizyonu
ornegi Uzerinden gormek mumkundur. 1936'da ilk kez acildiginda gunde
sadece iki saat yayin yapan kanal bugun farkh tematik kanallari, program
cesitleri ve yuzlerce muhabiri ile kiresel bir yayin kurulugsuna donuasmustuar.
Televizyon, 20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren yaygin bir iletisim ve eglence
aracl haline gelmig, bir baska deyigle televizyon izleme, uyuma ve galismanin

diginda toplumun dgunct en 6nemli etkinligi olmustur (Buonanno, 2008).

Bu baglamda galismanin konusunu, kitle iletisim araclari igerisinde ¢ok onemli
bir yere sahip olan televizyonun, program uretimlerinin gergeklestirildigi
studyolar ve bu 6zellikli mekéanlardaki aydinlatma ilkeleri olusturmaktadir. Genel
anlamda televizyon studyosunun temelleri, tiyatro ile birlikte bir gereklilik olarak
ortaya c¢ikmis sahne tasarimi ilkelerine dayanmaktadir. Ancak bu ilkeler
televizyon ve film c¢ekimlerinde kullanilan farkli teknikler ve teknolojiler
dogrultusunda buyuk degisikliklere ugramigtir. Bu degisiklikler, basta teknolojik
gelismeler dogrultusunda, kisilerin gorsel ve isitsel algi beklentileri ile iligkili
oldugu gibi, o donemin kulturel ve sosyal yapisiyla da ilgilidir.



GUnumuzun en yaygin ve onemli Kkitle iletisim araglarindan birisi olan
televizyonda, seyircilerin begenileri ve talepleriyle igerikler devamh olarak
degismektedir. Cesitlilik gosteren televizyon programlarinin yapim agsamalari
da, degisik bicimlerde ve farkl ortamlarda gergeklestiriimektedir.

Yapilan aragtirmalar dogrultusunda, gun icerisinde televizyon izleme sureleri,
izleyici profiline, yayin saatlerine ve yas gruplarina bagh olarak iki ile bes saat
arasinda degismektedir. Bu durum, televizyon kuruluglarini izleyiciyi kendi
ekranlarina gekebilmek igin cazip programlar Uretmeleri konusunda bir yarig
icine sokmaktadir. izleyicinin tercihleri daha ¢ok igeriklerle ilgili olmakla beraber,
cekim mekanlarinin kalitesi ve teknik altyapisi, igerigin en etkili sekilde
algilanmasina katkida bulunur. Bu amagla televizyon program uretimlerinin bir
kismi, profesyonel yaklasimla tasarlanmis televizyon studyolarinda ve
studyolara baglantili kontrol odalarinda gergeklestiriimektedir. Bu mekéanlarin
tasarimlari, kullanilan cihazlarin ve yayin formatinin kalitesi, izleyici algisini

onemli oranda etkilemektedir (Peker, 2013).

Bir televizyon programinda, sahne duzeni ve kostimlerin yani sira, izleyici algisi
uzerinde etkili olan ve programin basarisini belirleyen énemli elemanlardan biri
de 1siktir. Su, hava, toprak gibi i1tk da yasamin temel 6gelerinden birisidir.
Dogadaki canlilarin, hayvanlarin, bitkilerin yasamalari ve gelisebilmeleri igin
gerekli ortami 1s1k saglamaktadir. Gorsel alginin da temelinde 1g1k bulunur. Ayni
insan gozu gibi kameralar da goruntuyu algilayabilmek icin 1g1da gereksinim
duymaktadir. Nesnelerin gorunebilir olmasi, nesnelerin Uzerine i1sik digmesine
ve belli bir yogunlukta I1s1gin yansimasina baghdir. Ancak televizyon
studyolarinda aydinlatmadan kastedilen sadece nesnelerin gorunebilir olmasi
degildir. Televizyon studyolarinda aydinlatma, bir goruntu icinde yer alan
malzemeyi igleyen, yoguran en etkili yapim ogesidir. Aydinlatma, gorme,
gozlem ve kisisel tercihi iceren karmasik bir konudur (Vardar, 2012).



Aydinlatma, nesneleri belirginlestirip keskinlegtirerek onlarin 6zel bir sekilde
gorulmesini saglamaktadir. Goruntd dizenlemesinde nesneleri goranar kilmak
icin aydinlatma amaciyla yararlanilan 151k, kompozisyona derinlik vererek
nesnelere bagka bir anlam kazandiran ve bir sanat eserine donustiren en
onemli faktordur. Aydinlatma, hem teknik hem de sanatsal Ozellikleriyle bir
studyo sahnesindeki renklerin ve dokularin algilanmasini, yansitilmak istenen
ruh halini ve atmosferi saglayabilmektedir. Tum bu 6Ozellikleriyle bir televizyon
studyosundaki aydinlatma, elle tutulamayan ve ayni zamanda en dinamik ve

carpici olan tasarim elemanidir (Megep, 2008).

1.2. AMAC VE KAPSAM

Televizyon studyolari, televizyonda yayinlanmak Uzere program g¢ekimlerinin
yapildigi, sesin, 1s1gin ve hareketin kontrol edilebildigi 6zellikli mekanlardir.
Televizyon studyolarinda program c¢ekimlerinin yapilabilmesi igin en 6nemli
gereksinimlerden biri aydinlatmadir. Gunumuz teknolojileri kullanilarak ses ya
da dekor gibi ozellikler gorintiye sonradan eklenebilmekte, ancak gerekli
aydinlatma duzenleri saglanmadan c¢ekimin gergeklestirilebilmesi muamkin
olmamaktadir. insan géziine benzer galisma prensiplerine sahip kameralar,
goruntiyu algilayabilmek igin dncelikle 1s1ga gereksinim duymaktadirlar. Belirli
kurallar gergevesinde, gerekli dizeyde ve nitelikte 1sik kullanilarak olusturulan
aydinlatma duzenleri, fotograf, film ve televizyon goruntisu olusturmada en

yasamsal 6gedir.

Bir gorunti sanati olan sinema ve televizyon 1siksiz dusunidlemez; c¢unku
goruntiyu olugturan en temel 6ge 1s1gin varhgidir. Mekéanlarin, nesnelerin veya
figurlerin yeterli netlikte gorulebilmesi icin kameranin belli yogunluktaki i1s1da
gereksinimi vardir, ama hemen belirtmek gerekir ki, goruntinun asal olarak
olusturulmasinda, 1sik teknik bir gereklilik oldugu kadar, ayni zamanda anlatinin
estetik boyutunun yaratilmasinda kullanilan 6nemli bir 6gedir (S6zen, 2013).



Goruntu sanatlarinin asal unsurlarindan biri olan aydinlatma tasarimina, hem
teknik bir gereklilik, hem gorsel estetigi elde etmek ve hem de goruntiye anlam
yaratici boyutlar kazandirmak igin bagvurulmaktadir. Bilingli bir tasarim
aracihgiyla, korku, Uzuntu, seving gibi duygular isik yoluyla anlam bagintilari
icinde orgulenerek seyircilere aktariimaktadir (S6zen, 2013).

1884 yilindaki Paul NIPKOW’ un ilk fotoselli ¢arkindan, giiniimiize kadar temel
prensipleri de dahil olmak Uzere hala gelismekte olan televizyon ve televizyon
yayinciligindaki teknikler, beraberinde televizyon studyolarinin yapisinin, 1sik,
ses ve dekor uygulamalarinin da dinamik olarak geligtiriimesini gerektirmigtir
(Koger, 2005).

Surekli olarak degisen ve gelisen teknolojiler dogrultusunda, gunumuzde
televizyon studyolarinin sadece estetik kaygilarla olusturulmasi mumkidn
degildir. Televizyon studyolarinin tasarimi, teknik ve teknolojik olanaklar
dogrultusunda gekillenmektedir. Televizyon studyolarinda kullanilan kameralar,
yuksek hareket kabiliyetlerinin yani sira yuksek ¢ozunurlUklerde ¢ekim
yapabilme Ozelliklerine sahiptirler. Bu esnek ozellikler sayesinde, televizyon
studyolarinin duragan ve monoton etkileri giderilmeye calisiimig, izleyicinin ¢ok
daha fazla bolgeyi daha ayrintili sekilde algilamasi saglanmigtir. Tum bu
Ozellikler televizyon studyolarinin tasariminda ve aydinlatiimasinda da farkh ve
esnek yaklasimlarin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Televizyon studyolarinda, farkl igerikleri ve mekanlari bulunan, temelde sahne
prensiplerine dayali ancak kendi igerisindeki ¢ekim teknikleri, dolayisiyla farkl
aydinlatma yaklagimlari gerektiren programlar uUretilmektedir. Bu farkl icerikli
programlarin Uretilmesine yonelik, televizyon studyolarinda ihtiyag duyulan

aydinlatma duzenleri bu galismanin konularindan birisidir.



Televizyon ekraninda iki boyutta algiladigimiz goruntudeki derinlik etkisi,
aydinlatma sayesinde olusturulan kontrolli godlgeler yardimi ile elde
edilmektedir. Bu c¢alisma ile televizyon studyolarinin aydinlatiimasinda
kullanilan ilke ve yontemler arastirilarak, gerekli gorulen aydinlik seviyeleri ve
aydinlatma turlerinin ortaya konulmasi ve teknolojik gelismelerin konuya olan

etkilerinin bulunmasi amaclanmaktadir.

Her gecen gun gelisen teknolojiler ve ortaya g¢ikan yeniliklere paralel olarak,
ihtiyag duyulan enerji icin artan taleplerin karsilanmasi, sinirli olan fosil yakitlari
ve diger enerji kaynaklarini tikenme noktasina getirmistir. Gunumuzde Turkiye
genelinde ¢ok sayida televizyon kanali ve bu kanallarin program Uretimlerini
gerceklestirdikleri,  farkh  buUyukliklerde  birgok  televizyon  studyosu
bulunmaktadir. Konu Turkiye Olgceginde ele alindiginda bile, birden fazla
programin ayni anda c¢ekildigi televizyon studyolarini kanal sayisiyla
orantiladigimizda, ihtiyag duyulan enerjinin kargilanabilmesi yakin gelecekte
mUmkin olmayacaktir. Olgegi diinya geneline genislettigimizde ise ortaya gikan
tablo ¢ok daha dusundurtcudur. Dolayisiyla ¢ok fazla enerji ihtiyaci bulunan
televizyon studyolarinda enerjinin verimli ve etkin kullanilabilmesine yonelik

tedbirlerin alinmasi kaginilmazdir.

Enerjinin gunumuizde buyuk bir dneme sahip olmasi, enerji verimliligi ve
surdurdlebilirlik konularint 6n plana ¢gikarmakta, bu konular Uzerine genis ¢apli
calismalar yapilmaktadir. Sdrdurdlebilirlik kavrami, ilk kez 1987 yilinda;
"Gunumuz ihtiyaclarinin, gelecek kusaklarin ihtiyaglarint  karsilama
olanaklarindan fedakarlik yapilmaksizin, karsilanabilmesi sureci" olarak
tanimlanmigtir. Bu tanim enerji kaynaklarinin bilingli tiketilmesi, yenilenebilir
enerji kaynaklarinin etkin bir bicimde kullanimini, ¢cevreye saygili yaklagimlarin
gerekliligini ve bununla birlikte gelecek nesiller i¢in gerekli olan enerjiyi bugun
tuketmeden kusaklar arasi enerji kullanim dengesinin gerekliligini ifade
etmektedir. Enerji Verimliligi ise; “Binalarda yasam standardi ve hizmet



kalitesinin, endustriyel igletmelerde ise Uretim kalitesi ve miktarinin dususune
yol agmadan enerji tiketiminin azaltilmasi” olarak tanimlanmigtir. Bu tanim ise
ayni isi gergeklestirmek igin daha az enerji kullanmay! ifade etmektedir. Enerji
verimliliginin; insan saghgi, cevre ve ekonomi basliklariyla birlikte incelenmesi
onemini daha da artirmaktadir. Enerji verimliligi calismalari ile enerji
tuketimlerinin azaltilmasi ve surdurdlebilirligin saglanmasinda, toplam ener;ji
tuketiminin buyuk bir bolumund olusturan aydinlatma buyuk 6nem tasimaktadir.
Gunisigi ile aydinlatma, gunin aydinhk oldugu saatler igerisinde gunesin
dogusundan batisina kadar olan surede, gunisigindan maksimum faydalanarak,
aydinlatilmak istenen mekanda dogal aydinlatmanin saglanmasi olup, bununla
birlikte yapay aydinlatmanin neden oldugu enerji tuketiminin minimize
edilmesinde buyuk katki saglamaktadir. Dolayisiyla ginigigi ile gerceklestirilen
dogal aydinlatma sayesinde enerji tasarrufu ile enerji verimliligi ve
surdurulebilirlik saglanmaktadir. Gunigigr ile dogal aydinlatma, ginun aydinhk
oldugu ve gunesin olmadigi durumlarda bile mekanlarda gerekli aydinhk
seviyelerini olusturabilecek duzeydedir. Bu da yapay aydinlatma duzenlerinin
glinde ortalama 6-10 saat arasinda kapali olmasi anlamina gelmektedir. Ornek
vermek gerekirse; 40 watt gucunde otuz ampulin gun igerisinde 8 saat
kullanildig1 bir mekénda gunisigi ile dogal aydinlatma uygulandiginda ginde
toplam 9,6 kW, ayda 288 kW ve yilda toplam 3.456 kW enerji tuketimi
engellenmis olacaktir. Bununla birlikte elektrik enerjisi tretiminde kullanilan fosil
yakitlarin neden oldugu CO, salimi da, enerji tiketiminin azalmasiyla dogru
orantili olarak azalacaktir. Enerji tasarrufu, daha az elektrik tUretimi ve daha az
fosil yakit kullanimi anlamina gelmektedir. Ayrica bunlara ek olarak, yapay
aydinlatma armaturleri, kullanildigi mekanlarda 1s1 yuku olusturarak klima
sistemlerinin fazla galismasina ve enerji tiketiminin artmasina neden olmaktadir
(Sunvia, 2012). Gunisiginin aydinlatma amaciyla kontrolli olarak i¢ mekéana
alinmasi, klima sistemlerinin daha az ¢alismasina ve boylelikle daha fazla enerji
tasarrufu saglanmasina katkida bulunacaktir.



Binalarin gunisigi ile aydinlatiimasi genellikle pencereler veya cati 1gikliklari
kullanilarak gerceklestiriimektedir. Bu yontemlere ek olarak ginumuzde gorsel
konfor kosullarini ve enerji tasarrufunu saglamak amaciyla isik raflari, 11k
tupleri ve cesitli Ozelliklere sahip cam turleri gibi teknikler gelistirilmigtir.
Binalarda gunigigindan yararlanmada gagdas teknikler olarak adlandirilabilecek
olan bu sistemlerin kullanimi giderek yayginlagmaktadir. Binanin iglevi,
bulundugu cografi bolge, iklim kogullari, yonlendiriimesi gibi degiskenlere bagl
olarak en uygun dogal aydinlatma sisteminin tasarlanabilmesi i¢in bu tekniklerin
Ozelliklerinin goz 6nune alinmasi ve bina tasarimi sirasinda farkl segceneklerin
kargilagtirilarak degerlendiriimesi gerekmektedir. Bu sekilde belirlenen uygun
yontemlerle binalara alinan gunigigi miktarinin arttirlmasi, ancak uygun bir
kontrol sistemi ile dogal-yapay isik entegrasyonu saglandiginda gorsel konfor
ve enerji tasarrufu agilarindan optimum sonug verecektir (Yener, 2007).

Yuzyillar boyunca binalarin bigimlendiriimesinde gunigigindan yararlanma
amaci etkin rol oynamigtir. Teknolojik geligsmeler sonucunda elektrik enerjisi
aydinlatma amaciyla kullanilmaya baslamis ve yayginlasmigtir. Bu durum
mimarlarin tasarimda 6zgurlesmelerini saglamistir; ne var ki guinimuzde enerji
kaynaklarinin bilingli tuketilmesinin gerekliligi de herkesgce kabul edilmesi
gereken bir gergcek olarak karsimiza c¢ikmigtir. Bu nedenle gunigiginin etkin
kullanimi ve aydinlatma enerjisi tuketiminin azaltilmasina yonelik ¢ozumlerin
uretilmesi gunumuz mimarhginin en 6nemli konularindan bir tanesi haline
gelmistir. Kullanicilarin fizyolojik ve psikolojik konforunun saglanmasinin yani
sira enerji tuketiminin azaltilmasi agilarindan mekanlarin  gunisigr ile

aydinlatiimasindaki ana hedefler,

* Gunisiginin etkin kullanimi,
* Olabildigince duzgln bir aydinligin saglanmasi,
* Dogrusal gunes isigindan korunarak kamasma kontrolu saglanmasi,

* Dig gevre ile gorsel iligki kurulmasi,



* Dis aydinhk dizeyinin gun igerisindeki niceliksel ve niteliksel
farklihklarinin hissedilmesi,

* Iklim kontrolii ve guriilti kontroli gibi diger fiziksel gevresel konularla
uyumlu bir tasarimin gergeklestiriimesi,

* Yapay aydinlatma, 1sitma ve sogutma yuklerinin azaltilmasi

olarak O0zetlenebilmektedir (Yener, 2007).

Bu dogrultuda, tez calismasinda farkli ozelliklerdeki yapay i1sik kaynaklari
kullanilarak aydinlatilmasi saglanan televizyon programi yapim mekanlarina
dogal 1s1gin entegrasyonu (katilimi) konularinin incelenmesi ve bu sayede
aydinlatmanin  surdurulebilir ve enerji etkin tasariminin  televizyon
studyolarindaki karsiliginin ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Bu kapsamda
televizyon ve sinema gibi goruntu sanatlarinin dogusundan gunumuze kadar
olan suregte, goruntu uretmede kullanilan dogal aydinlatma kullanim teknikleri
arastirilarak, bu tekniklerin gunumuz teknolojileri dogrultusunda televizyon
studyolarina uyarlanarak yapay isik kullaniminin azaltilmasi ve enerji etkin

¢ozumler Uretilmesi amaglanmaktadir.
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2. TELEVIZYON STUDYOSU MEKAN ORGANIZASYONU

Televizyon kuruluglarinin yapim ve yayin faaliyetlerini yuruttukleri yapilar, pek
¢ok yonden diger meslek kurumlarina ait binalardan farklidir. Televizyon
kurumlarina yonelik binalar, bir yayinci kurulugun ihtiyag duyabilecegi mekan
yapisi ve teknik Ozellikler dikkate alinarak 6zel olarak tasarlanmaktadir (Megep,
2006). Bu tasarimda dikkat edilmesi gereken Onemli teknik ayrintilar
bulunmaktadir. Bir televizyon yapimi surecinde farkli iglevsellikte uzmanliklari
olan ekipler calismakta ve bu ekiplerin gerek ayri ayri gerekse birlikte
calisacaklari mekanlara ihtiyaglari bulunmaktadir. Farkli iglevlere yonelik bu
mekanlarin yapim sureclerine en uygun ergonomik yapida projelendiriimesi ve
is akiglari goz o6nunde bulundurularak mekan yerlesimlerinin bina igerisinde

nerelere yapilacagina karar verilmesi gerekmektedir (Peker, 2013).

Farkli ihtiyaglara yonelik yapilmig binalarin televizyon yayincihdr igin
kullanilmasi gogunlukla iyi sonuglar vermemektedir. Clnku televizyon programi
yapiminin gergeklestirildigi bina bolumlerinin  buyudklukleri ve birbirlerine
uzakliklar belirli 6lgulerde olmak zorundadir (Meb, 2011).

Televizyon programlari ile ilgili tim iglemler, gosteriye konu olan olayin g¢ekildigi
“Televizyon Studyosu” ve gosterinin bir butin olarak ekrana yansimasiyla ilgili
islemlerin yaratuldugu “Kontrol ve Yayin Odalari’nda gergeklestiriimektedir
(Sekil-1), (Resim-1 ve 2) (Megep, 2006).

Resim- 1: Televizyon Studyosu Kont?dl Vé\?ayln Odasi
(Kaynak: http://ww1.prweb.com/prfiles/2006/12/13/491165/Splashcontrolroom.jpg)
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Resim-2'de, TRT'de bulunan studyolardan birine ait kontrol ve yayin odasi

gorulmektedir. Mekén, seffaf cam bollculer ile sinirlandiriimistir.

Resim- 2: Televizyon Stluidyosu Kontrol ve Yayin Odasi - TRT
(Kaynak: Kisisel Arsiv, 2015)

Sekil-1’de stidyo bolimlerini ve i¢ mekénda kullanilan donanimlari gdésteren

genel bir televizyon stidyosu plani goralmektedir.

(®) DEKOR DONAT! ELEMANLARI L

(® LoD PANELLER

© roNTROL ODASI

©) YUKLEME ALANI

(€ ORGANIZASYON MERANLAR! @ ‘ B
(® UG UNITESI / TV VERICISI K .
© ig isTasYONU (FC) C

(@ MEeRDivEN L 3
(D OTURMA ELEMANLAR ( ® A

() ELEKTRIK PANOSU

(® TERNIK SERVIS EKIPMANLARI [P
© KAMERA ) NG

() METIN OKUMA DUZENESi M

(V) YANGIN SONDURME TUPU A

(© BOLGESEL AYDINLATMA =

(® MONITER

® rAPILAR ®

1]
3>

Sekil- 1: Televizyon Stidyosu Plani
(Kaynak: http://monster-made.blogspot.com.tr/2011/02/sets-with-monsters.html)
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2.1. TELEVIiZYON STUDYOSU GELIiSiM SURECI VE i¢ MEKAN
DUZENLEMELERI

“‘Studyo” kelimesi “televizyon program c¢ekimlerinin yapildigi mekan” digsinda
farkh birgok anlami da icermektedir. Radyo programlarinin Uretildigi mekanlara
‘radyo  studyosu”, ses sanatgilarinin  ve mauzisyenlerin  kayitlarinin
gerceklestirildigi mekanlara “kayit studyosu” denilmektedir. Sinema filmlerinin
cekildigi ve bu amagla evlerin, sokaklarin, hatta Titanik filmi gibi buyuk
yapimlarda oldugu gibi gemilerin yerlestirildigi mekanlara ise “film studyosu”
veya “plato” denilmektedir. Tum bu mekanlarin ortak 6zellikleri, dis ortamdan
gelebilecek etkilere kapatiimig, O6zel ses ve isik sistemlerine sahip yapay
ortamlar olmalaridir (Megep, 2006). Ozetle, televizyonda yayinlanmak (izere
program cekimlerinin yapildigi, 6zel tasarimi olan ve amaca uygun nitelikli
malzemeler kullanilarak dretimi yapilmig, sesin, 1s1gin ve hareketin tamamen
kontrol edilebildigi mekanlar televizyon studyosu olarak adlandiriimaktadir
(Resim-3) (Peker, 2013).

Resim- 3: Televizyon Stludyosu - TRT
(Kaynak: Kisisel Arsiv, 2015)
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Televizyon yayinlarinin ilk yillarinda program c¢ekimleri i¢in stlidyolara ihtiyag
duyulmaktaydi. Geligen teknolojiler sayesinde, guniumuzde programlari daha
renkli ve zengin igerikli yapmak amaciyla, ¢ekimi yapilacak olayin tariine bagli
olarak, agik alanlardan, spor karsilagmalarinin yapildigi spor salonlari ve
stadyumlara veya muzik konserlerinin yapildigi konser alanlarina kadar farkli
bircok mekanda cekimler yapilabilmektedir (Resim-4). Bununla birlikte bazi
programlarin timu dis mekanlarda yapilan ¢ekimlerden olusmaktadir (Meb,
2011).

Resim- 4: T-elevizy(')n D|§ Mekan Cekimi
(Kaynak: https://www.nyfa.edu/student-resources/wp-content/uploads/2014/12/7070030.jpg)

Televizyon programlarinin gekimleri sabit televizyon studyolarinda yapildigi gibi,
programin turine bagli olarak digs mekanlarda da gercgeklegtirilebilmektedir. Dig
mekanda yapilan gekimlerin de kendine gobre avantajlari bulunmakla birlikte,
televizyon studyolari tum yapim 6gelerinin kontrol altinda tutulabildigi mekanlar
olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu Ozelikleri ile yapim ekibine buylk kolayliklar
saglamaktadir (Megep, 2006). Televizyon stiidyosunda yapilan g¢ekim streci,
planli gahismaya daha uygundur. Stlidyo g¢ekimini gerceklestiren teknik ekip
program Uretim agsamalarindaki tum etkenleri kontrol edebildigi gibi olumsuz dig
etkilerden uzak televizyon programlarinin da Uretilebilmesi saglanabilmektedir
(Meb, 2011).
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2.1.1 Televizyonun Ortaya Cikisi ve Stiidyolarin Geligimi

Televizyonun kitle iletisim araci olarak kullaniimaya baglamasi her ne kadar
radyodan 15-20 yil kadar sonra olmugsa da bu konudaki ¢alismalar ¢ok daha
eskiye uzanmaktadir. Goruntuyu aktarmak igin yapilan ilk galigmalar Avrupali
bilim insanlarinca yapilimigtir. Degisik zaman ve yerlerde yapilan buluslar
sonucu televizyon teknigi bugunki durumuna gelmistir. Bir bilim insaninin
kuramsal olarak ortaya attigi bir bulus digeri tarafindan kanitlanmis, ayni bulug
degisik ulkelerde farkh kisilerce yapilmistir (Aziz, 1981).

Televizyon ile ilgili olarak ilk teknik bulus irlandall bir telgraf¢i olan Andrew May
tarafindan 1873 yilinda yapilmigtir. May, 1sik dalgalarinin elektrik akimina
cevrilebildigini ve selenyum adli kimyasal maddenin elektrige karsi direngli
oldugunu ayni zamanda bu direncin gunes Isiginda daha da azaldigini
kesfetmistir. May’in bu kesfinden on yil sonra Alman bilim insani Paul Nipkow,
bir resmi donerken tarayabilen bir arag gelistirmistir. “Doner Disk” veya “Nipkow
Diski” olarak bilinen bu aracin Uzerinde spiral seklinde delikler agiimisti. Disk bir
esya kargisinda donmeye baglayinca deliklerden gegen i1sinlar, egyanin golgeli
ve aydinlik yerlerini saptiyor, boylelikle az veya c¢ok olan isinlar, elektrik
darbelerine donusuyordu. Cihazin 6n kisminda bulunan benzer bir bagka disk
ise birincisiyle ayni hizda donerek elektrigi 1s1ga geviriyor ve perdeye esyanin
goruntisunu yansitiyordu. Bu arag goruntlyu bagka yere aktaran ilk arag
olmasi bakimindan onemli bir bulustur (Sekil-2). Televizyon konusunda
sonradan yapilan galigmalar bu doner diskin gelistiriimis sekilleridir (Sekil-3)
(Aziz, 1981).

Ayni hizda dénen
Spiral delikli ikinci disk
Doner Disk =N 2 Perde
o= \ oy —t

(Nipkow Diski) 3¢ {1} : RIS sl
. \\ Selenium 00 0
2 hiicreleri Isik o o\

1\

o
o ™ i 6 Gériintii
2 & 4 0 //
!/ o I"
Naaii ) :

Tel

Sekil- 2: Nipkow Diski
(Kaynak: http://www.tvhistorypod.com/?attachment_id=136)
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Sekil- 3: Nipkow Diski’ nin Geligimi ve Stiidyoda Kullanl\ml - 1931
(Kaynak: http:/datab.us/i/mechanical%20television)

Deneme seklindeki ilk televizyon yayinlari 1920’li yillarda Amerika Birlegik
Devletlerinde baslamig ve 1939 yilinda da programh yayinlara gecilmigtir
(Resim-5). ik dizenli televizyon vyayinlari Kasim 1936’da ingiltere’de
gergeklestiriimistir. ikinci Diinya Savasi siresince duraklayan televizyon
yayinlarina 1945 yilindan sonra ABD, Sovyetler Birligi ve c¢esitli Bati Avrupa
ulkelerinde yeniden baglanmistir (Ciftgi, 1992).

Resim- 5: ik Miizikal Program Cekimi “Pirates of Penzance” NBC - 1939
(Kaynak: http://saltofamerica.com/imgArticle/page500/Page500_381_1.jpg)

Resim-5’de, 1939’da NBC stldyolarinda duzenli televizyon yayinlara ydnelik

gergeklestirilen ilk muzikal program ¢ekimi gorulmektedir.
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1930’lu yillarin baslarindan itibaren ingiltere, Aimanya, Fransa, Amerika, italya
gibi birgcok ulkede c¢ok sayida televizyon istasyonu ve televizyon studyosu
kurulmustur. 1933 ve 1936 yillari arasinda Avrupa’daki en kapsamli televizyon
komplekslerinden biri Londra’daki Kristal Saray’da John Logie Baird tarafindan
olusturulmustur. Bu komplekste, ses yalitimi saglanmis, en bayugu 18 metre
uzunluga ve 12 metre geniglige sahip ve igerisinde ayni anda 40 oyuncunun
gOsteri yapabilecedi toplamda U¢ adet donanimh stiudyo bulunmaktaydi. En
kiguk studyoda tek kigilik performanslarin sergilendigi ya da sesli duyurularin
yapildigi yakin ¢ekimler gerceklestirimekteydi. Kompleksin diger bolumlerinde
soyunma odalari, elektrik santrali, atdlyeler, ofisler, ses ve gorintu odalar ve

laboratuarlar yer almaktaydi (Sekil-4), (Resim-6).

e (i
b f iy
B (7%

CENTRAL
CAMERA

Sekil- 4: John Logie Baird’ in Kristal Saray’ da Kurdugu Televizyon Stlidyosu
(Kaynak: http://www.bairdtelevision.com/crystalpalace11.JPG)

Resim- 6: Deneysel Baird Televizyon Cihazinin Verici Bélumini Sunan John Logie Baird, 1926
(Kaynak: http://www.bbc.co.uk/schools/primaryhistory/famouspeople/john_logie_baird/)



17

BBC televizyonu 1936 yilinda, Londra’da bir tepe Uzerinde bulunan Alexandra
Sarayr’ni verici ve televizyon studyosu olarak kullanmaya baglamigtir. O tarihte
cok kotu ve bakimsiz durumda olan Alexandra Sarayi, konum itibariyle yuksekte
bulunmasi, daha 6nceden inga edilmis ve kullanima musait olmasindan dolayi
tercih edilmigtir. Onceleri gay ve ziyafet salonlari olarak kullanilan mekanlar, 18
ayhk bir tadilat sonrasinda studyolara, makyaj ve soyunma odalarina
donusturulerek 45 yil boyunca BBC Televizyonu tarafindan kullaniimistir
(Sekil-5 ve 6), (Resim-7).

I Baip TELECHNE
BAND ROOM . —— Baeo conraod SCANNER

<}
l\‘.\‘

WERHEAD
SHOTS
ROM GALLERY

SOUND TRANSMITTER , ;i
LM VIEWING 00N -
AT BARK

| THE B.B.C.

| LONDON TELEVISION
/4 STATION At ALEXANDRA
| PALACE, NORTHLONDON

Baco :
TRANSMW TER

PROPERTY AND g
SCENERY
ENTRANCE 9

.//"
_~ CONCRETE RAMP  leading to
QUTSIOE S$HOTS

Sekil- 5: Alexandra Sarayi, BBC Televizyon Stldyolari
(Kaynak: http://www.vintageradio.co.uk/htm/tvhistory1.htm)

Resim- 7: Alexandra Sarayi, BBC Televizyon Stiidyosu Genel Gorinimu, 1936
(Kaynak: http://archives.television.free.fr/TV/UK/BBC_EMI_TV_concert.jpg)
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Alexandra Sarayr'nda bulunan BBC televizyonunun Studyo-A bolumuande
cekimleri gergeklestirilen “The Gentle People” adli televizyon oyununa ait
kamera pozisyonlari ve sahne yerlegimleri Sekil-6’ da gosterilmektedir. Dort ana
sahneden olugan planin sag tarafindaki sette, menteseli bir dizenekle buyuyup
kugulebilen bir liman insa edilerek, o donemde televizyon oyunlarinda deneysel
sayllabilecek bir durum gergeklestirilmistir. Buna gore, setin sol boliumundeki
cekimler devam ederken diger taraftaki dekorlar birkag dakika icerisinde
bayutulerek, sahne igerinde yer alan sandalin farkli yonlerde konumlandiriimasi
saglanmistir. Gerekli pozisyonda ruzgar amagh olusturulan vantilator ve su
icerisine yerlestirilen hortum sayesinde tazyikli su verilerek sandala hareket

ediyormus izlenimi kazandirilmistir.

KEY 70
CAMERAS

IRON MAN":
e e 34|
N ACTION O
'CRAB" Da| T
¥ @21d
¥ DIRECT il
GOTING
R

STUDIO IN ACTION

Play : “The Gentle People” by Irwin Shaw

OFF STAGE STAIRS
TO TETTY APPROACH

Producer-Eric Fawcett.  Designer—-James Bould

Alexandra Palace, Studio A. }” scale. " L CRMERRS FITTED WITH “PAN"& “TILT" MOVEMENT

Sekil- 6: Alexandra Sarayi, BBC Televizyon Stiidyosu Plani
(Kaynak: https://screenplaystv.files.wordpress.com/2011/06/gentle-people-plan.jpg)

Teknik yonunun yani sira, televizyonun icadi, toplumsal ve sosyal acidan da
tum dinyada oldukga etkili olmustur. Televizyon, dinyay! algilayis tarzimizda
baylk degisiklikler yaratmis, dunyanin Oteki ucundaki olaylari, haberleri
gormemizi, duymamizi saglayarak duyu organlarimizin ulasabildigi alani
genigletmigtir (Esslin, 2001). Boylece, insanlarin ufkunu geniglettigi ve
blyutebildigi bir iletigsim araci haline gelmistir (Ozangug, 1998).
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Cagimizin en 6nemli iletisim aracglarindan birisi olarak kabul edilen televizyonun
kesfiyle studyo kavrami ortaya ¢ikmis ve 20. Yuzyilin baslarinda ilk temelleri
atilmistir. ik kurulan televizyon stiidyolari ile giinimiz stiidyolari arasinda,
kullanilan cihaz ve donanimlar diginda, buyuk farkliliklar bulunmamaktadir.
Aradan gecgen zaman iginde, genel prensipler ve mekansal ozellikler buyuk
oranda korunarak, her gegcen gun gelisen malzeme ve teknolojilerin kullanimi ile
gunumuz televizyon studyolarinda kaliteli yayinlarin ¢ok daha hizli ve kolay
sekillerde yapilabilmesi olanakh hale gelmigstir (Resim-8 ve 9).

Resim- 8: WHNT - Televizyon Studyosu- 1955
(Kaynak: http://jeff560.tripod.com/whtntv4.jpg)

Resim- 9: KNOE - Televizyon Stlidyosu- 2015
(Kaynak: https://keepingussafe.files.wordpress.com/2015/08/tv-studio.jpg)
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Tiirkiye’de Televizyon Yayinlarinin Tarihsel Gelisimi: Sinemanin ve kismen
de radyonun, bu teknolojilerin icat edildigi ve geligtirildigi Glkeler ile neredeyse
ayni zamanlarda benimsendigi Turkiye'de, televizyon yayinlari olduk¢ca geg
baglamistir. ilk yayin denemeleri 1952-1953 akademik yilinda istanbul Teknik
Universitesi'nde yapilmistir; ancak verici olmadigindan, bu yayinlar stiidyoyla
kisith kalmistir (Resim-10,11). Gergek anlamda kamuya ydnelik yayinlar ise
1960' larin sonunda devreye girmistir: Ankara televizyonu ilk "deneme" yayinini
31 Ocak 1968 'de baslatmis ve haftada U¢ gun, belirli saat araliklarinda bu
deneme yayinlarini surdirmustir (Resim-12). 1968-1969 vyillari arasinda
yapilan yayinlar "deneme yayini" olarak adlandiriimaktadir. Bu donemde
Turkiye' de yeterli televizyon alicisi (cihazi) olmadigindan, televizyonun ulke
capinda izlenebilir olmaya baglamasi, hem hanelerin cihaz agisindan
donaniminin artmasi, hem de vericilerin daha genis alanlar kapsar hale
gelmesiyle birlikte 70'li yillara denk digmektedir (Tanridver, 2011).

sl L ‘

~ Resim- 10: ITU-TV ingilizce Dersi Stiidyo Gekimi, 1952
(Kaynak: http://www.arsiv.itu.edu.tr/Album/Gecmisten%20Bugune/default1.htm)
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“Resim- 11: ITU-TV ingilizce Dersi Stiidyo Cekimi, 1952
(Kaynak: http://www.arsiv.itu.edu.tr/Album/Gecmisten%20Bugune/default1.htm)

AYE o
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—— Sy Dt ceins iy e DR S P
Resim- 12: ITU-TV ilk Haber Programi Cekimi, 1968
(Kaynak: http://media.dunyabulteni.net/haber/2015/11/20/31-ocak-1968-ilk-tv-haberi.jpg)
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Tarkiye'de televizyon yayinciligina baslanan 1960°li yillarda dinyada renkli
televizyon yayinina gecilmisti. Ancak Turkiye’de studyo techizatinin Almanya
tarafindan hibe edilmesinin de etkisiyle televizyon yayini siyah-beyaz olarak
baglamigtir. Nitekim bu alt yapidan dolay! Turkiye, bati dlkelerinden ¢ok sonra
1984 yilinda renkli yayina gecilebilmisti. Bu da Onceden yapilmis bazi
sistemlerin devre digi birakilarak, yerlerine renkli yayina uygun yeni sistemlerin
getirilmesini gerektirmigtir. Bu nedenle Turkiye baslangigta verilen yanlhsg
karardan dolayi para ve zaman kaybina ugramistir (Akalin, 2011).

Tarkiye televizyonla gobrece ge¢ bir tarinte, 1970'lerde tanismis olmasina
ragmen bu gecikmeyi hizli bir adaptasyon ve buyume sayesinde kisa zamanda
telafi etmigtir (Resim-13,14,15). Bugun televizyon Turkiye'de gerek habercilik,

gerek eglence konusunda en temel medya durumundadir (Tanriéver, 2011).

e N

P N T T R
Resim- 13: Oyun Gemisi Programi - TRT, 1972
(Kaynak: http://www.trtmuze.com.tr/assets/oyun-gemisi.jpg)
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Resim- 14: ilk Eurovision Sarki Yarismasi Tirkiye Finali - TRT, 1975
(Kaynak: http://www.trtmuze.com.tr/assets/eurovision-1975.jpg)

Resim- 15: Yarigma Programi - TRT, 1978
(Kaynak: http://www.trtmuze.com.tr/assets/1978-..06-SORUYOR.jpg)
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Ulkemizin siyasal, ekonomik ve kiltirel hayatindaki degisimler televizyon
yayinciligina onemli olgude yon vermigtir. Tek kanal doneminde TRT ile
baglayan Turk televizyon yayinciligi, 1980'lerin ortasindan itibaren 6zel sektorin
televizyon yayincihigina baslamasiyla yayin hayatinda farkli ihtiyaclara ve
izleyici gruplarina hitap eden Uretimler gergeklestirmistir. Yayin tipinin
gelistiriimesiyle beraber yerli ve ulusal kanallarda farkli tercihleri dikkate alan
yapimlar yer alabilmistir.

Yirmi yil agkin bir sire, televizyon yayinlari kamu tekelinde TRT tarafindan
yapilmig, 1990'larla birlikte ticari yayinciiga da gecilmigtir. Bugin Turkiye' de
yerel, bolgesel ya da ulusal yayin yapan toplam 475 televizyon kanali
bulunmakta ve her gegen gun sayilar artmaktadir. Evlerin neredeyse
tamaminda bir, yarisina yakininda da iki veya daha fazla televizyon bulunmakta
ve gunde ortalama dort saatin Uzerinde televizyon izlenmektedir. En ¢ok izlenen
kanallar, genel yayin yapan ve izleyicinin en sevdigi program tdrlerini (yerli
diziler, yarisma ve eglence programlari) sunan ulusal ticari kanallardir. Ticari
kanallarin basgarisinin yaninda kamu televizyonculugu da onemli atilimlar
yapmistir. TRT, genel ve tematik, muzik ve spora oldugu kadar, kultir ve
egitime de yer veren kanallarin yani sira, farkl dillerdeki yayin kanallariyla
televizyon yayinciligini sirdirmektedir (Resim-16) (Tanridver, 2011).

Resim- 16: TRT Oran Yerleskesi, Ankara
(Kaynak: http://static.panoramio.com/photos/original/11866400.jpg)
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2.1.2 Televizyon Stiidyolarinin Mekansal Ozellikleri

Televizyon studyolarinin i¢ mekan duzenlemelerinde reel ve sanal i¢ mekan
duzenlemeleri olmak Uzere iki temel prensipten yararlanildigi bilinmektedir
(Sema-1). Reel duzenlemelerden kastedilen, studyo i¢ mekaninin, gergekte
olan boyutlari, donatim sistemi, varsa sahne ve seyirci salonu etkilesimi ile
aninda degigebilen ve takilabilen dekor duzenlemeleri gibi var olan sistemlerin
kullanilmasidir. Bu tip studyo hacimlerinde i¢ meké&nda sahne duzeni ve
olusumu estetik ve teknik gereksinimlerinin bir butin olarak ¢ozulmesi ve
uygulanmasi sonucu meydana gelecektir. Reel duzenlemeler prensibi ile
olusturulmus bir stidyo hacminde teknik ve estetik gereksinimlerin her yonuyle
karsilanmasi ile ic mekadn amaca uygun anlam ve boyut kazanacaktir (Yildiz,
2006).

l Televizyon S*hjdyosu Konumu J

Ses Yalitimi ve Akustik (
{_—F(mdlrma / Klimlendirme

g Sistemleri

Aydlﬂla-}ma Sistemleri )

Sahne ve Dekor Dazenleri

— Gerekli Donanmlar - Diger Sistemler
TELEVIiZYON sTUDYOSU (Kamera, Mikrofon, Hagcrlcgme vb)
iIC MEKAN DUZENLEMELERI

‘KT”Q Mekan Dazenlemesi ? —

Sohsuz Fonh Perdesi (Cyclor‘ama) I
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‘Sanal ic Mekan D(lecnlemesi{» <
! p— Gerekli Donanimlar
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( Bilgisayar ve Gerekli Yaziimlar
e e

Sema- 1: Televizyon Stiidyosu i¢ Mekan Diizenlemeleri
(Kaynak: Bora YILDIRIM)

Televizyon studyolari sesli ve goruntulu olarak yayin igin programlarin Uretildigi
O0zel mekanlardir. Studyolar temel olarak ayni prensiplere gore

tasarlanmalarinin yani sira bulunduklari televizyon kanallarinin yerel ya da
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ulusal buayuklUklerine gore cesitlere ayrildigi gibi program Uretim merkezlerinin
bayuklUkleri ve program Uretme kabiliyetlerine bagl olarak da gesitlilik
gOstermektedirler. Studyoda c¢ekimi yapilacak program turlerine bagl olarak
studyo igerisinde bulunmasi gereken calisan personel ve konuk sayisi da
degisken olacaktir. Cekim sudresince insan unsurunun yani sira ¢ekimin ne
kadar basit ya da karmasik olduguna bagli olarak studyo igerisinde kullanilacak,
kamera, monitor, mikrofon, 1Sk ve dekor gibi cihaz ya da malzemenin miktar ve
niteligi de belirlenmektedir (Peker, 2013).

Televizyon yapimlarinda anlatim sekli programin amaci dogrultusunda belirli bir
mekan iginde (studyo) farkhliklar gosterebilmektedir. Buna ragmen televizyon
yapimi temel olarak icerik, oyuncular, sahne duzeni, aksesuarlar, 11k vb. gibi
elemanlarin bir araya getirildigi, kamera ve mikrofonlari 6zenle segilmis
noktalara yerlestirilerek gergeklesen genis bir organizasyondur (Ozangug,
1998).

Televizyon kuruluglarinin  en oOnemli mekanlarinin basinda studyolar
gelmektedir. Studyolar, kullanim amaglarina gore cesitli buyukliklere sahip
olduklari gibi, tavan ylzeylerinde bulunan merkezi havalandirma kanallari ve
IStk sistemleri dikkate alinarak belirli yUksekliklerde tasarlanmaktadir (Peker,
2013). Televizyon stldyolarinda tavana sabitlenmis studyo isiklari, mekan
yuksekliklerini belirleyen dnemli etkenlerden biridir. Isik duzenlerinin daha rahat
uygulanabilmesi ve c¢alisan personelin 1sidan etkilenmemesi igin, yuksek
miktarda 1s1 yayan studyo isiklari belirli yuksekliklerde olusturulmaktadirlar.
Bununla birlikte, buylk aksesuarlara sahip kameralarin stlidyo igerisinde rahat
hareket edebilmesi ve farkli agilardan goruntu toplayabilmesi ancak yuksek
tavanl studyolarda mimkun olmaktadir (Resim-17,18). Yeterli yukseklige sahip
studyolarda, buyuk boyutlardaki dekorlarin kullanilabilmesi de olanaklh hale
gelmektedir. Ancak, bu buyuk boyutlu dekorlarin ve kullanilan cihazlarin mekan
icerisine alinabilmesi i¢in, studyo kapilarinin belirli genisliklerde ve ses yalitim
Ozelliklerine sahip olmalari gerekmektedir (Resim-19,20).



&/

Resim- 17: Yiiksek Tavanli Televizyon Stiidyosu Ornegi; TRT
(Kaynak: Kisisel Arsiv, 2015)

Resim- 18: Yiiksek Tavanl Televizyon Stiidyosu Ornegi; TRT
(Kaynak: Kisisel Arsiv, 2015)
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Resim-19'da buyuk boyutlu dekor gegiglerine olanak saglayan ses yalitimh kapi
ornegi gorilmektedir. ic mekan duvarlarinda olusturulan gridal ses yalitim
kaplamalari, kapi yluzeyinde de uygulanarak butunlik saglanmigtir. Resim-
20’de de ayni sekilde ses yalitimh ve ¢ift kanatli olarak digtunulmus stiudyo giris

kapisi 6rnegi gorulmektedir.
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Resim- 19: Ses Yalitim Ozellikli Televizyon Stiidyosu Kapisi
(Kaynak: http://www.clarkdoor.com/horizontal-sliding/acoustic)

) 2 .
Resim- 20: Ses Yalitim Ozellikli Televizyon Stiidyosu Kapisi
(Kaynak:http://www.guerrillaexploring.com/gesite/public_html/index.php?option=com_content&view=article
&id=165:9es046-bbc-tv-centre-trip-2&catid=4:industry&ltemid=5)
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Televizyon studyolari, haber programlarinin ¢ekimlerinin yapildigi bir ya da iki
kameranin sigabilecegi Ol¢ulerde olabildigi gibi, programin cinsine gére 1000 m?
buayukluge kadar cesitlilik gostermektedir (Resim-21,22). Televizyon kuruluglart,
haber ve hava durumlarinin sunuldugu programlara yonelik stidyolarla birlikte,
0zel gcekimler ve reklam filmleri i¢in kullanilan farkh boyutlardaki stidyolari da
banyelerinde bulundurmaktadirlar. Bununla birlikte, degisik mekéanlarin 6zel
duzenlemeler sonucunda studyo ortamina ¢evrilerek programlarin bir kisminin

bu alanlarda ¢ekilmesi mumkun olmaktadir.

Resim- 21: Kiiglik Boyutlu Televizyon Stiidyosu Ornegi; KKTC
(Kaynak: http://www.visualimagingnews.com/?tag=wvva-tv)

el s W . : | i :.di?"" )
Resim- 22: Biiyiik Boyutlu Televizyon Stiidyosu Ornegi; HMH Arena
(Kaynak: http://www.junioreurovision.tv/page/press/photos?gal=68493&type=Press)



30

Televizyon studyolarinin  6nemli Ozelliklerinden biri de, dis mekanlardan
gelebilecek seslerin g¢ekim sirasinda studyo i¢ mekanlarina ulagiminin
engellendigi ses yalitimli mekanlar olmalaridir. Bu amagla studyolarin duvarlari
ses yalitimini saglayacak 6zel malzemelerle kaplanmaktadir (Resim-23).

Resim- 23: Televizyon Studyosu Duvar Ses Yalitimi
(Kaynak: http://www.concept-a.net/index.php/projekte/details/35)

Televizyon studyolarinin yapimi ve i¢ mekan tefrigleri, mekanin ses akustigi
dugunulerek yapilmaktadir. Mekanin g¢inlama veya yanki yapmasina, sesi
istenen oranlar diginda yutmasina engel olmak igin stidyonun buyukliglinden
duvarin ve tavanin egimine, kullanilan malzemelerin secimine kadar pek ¢ok
konuya dikkat edilmektedir. Ornegin seramik ve benzeri malzemeler, sesleri
yankili hale getirecegi igin studyo ic mekanlarinda kullanilmamaktadir (Megep,
2006).
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Studyo duzenlemesinde diger onemli bir konu da mikrofonlar ve hoparlorlerin
yerleridir. Buyuk studyolara, studyodaki seyircilerin programi rahat duyabilmesi
icin hoparlorler yerlestiriimektedir. Bu hoparlorlerden g¢ikan sesin herhangi bir
yolla mikrofona tekrar gelmesi halinde, surip giden bir ugultu duyulmaya
baslanir. Hem televizyon basindakilerin, hem de studyodaki seyircilerin
duydugu sesin kalitesini dustren bu ugultuya “akustik geri besleme”
denilmektedir. Akustik geri beslemeyi 6nlemek igin mikrofonlar ve hoparlorler
uygun yerlere vyerlegtirilerek, sadece bir yonden gelen sesleri toplayan
mikrofonlar kullaniimalidir (Meb, 2011).

Sabit kamerali studyolar diginda tum stidyo mekanlarinin zemini, tekerlekli
kamera sehpalar Uzerinde bulunan kameralarin hareketli goruntulerde
titremeden goruntu alabilmeleri i¢in  puUrlizsliz, diz olacak sekilde
tasarlanmaktadir (Peker, 2013). Ayrica agir donanim, sahne ve set
elemanlarinin tasinmasindan etkilenmeyecek derecede dayanikli olmaldir.
Cogu studyo cilalanmis veya linolyum, karo veya sert plastik kapli beton

dosemeye sahiptir (Resim-24).

Resim- 24: Televizyon Studyosu Zemini - BBC Elstree Centre
(Kaynak: http://www.televisionstudiofloors.co.uk/refurbishment-for-eastenders/)
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2.1.3 Televizyon Studyolarinda Sahne ve Dekor

Sahne, yukseltilmis bir veya birkag farkli alandan olusan, eserlerin ve diger bazi
performanslarin sergilendigi, sanatc¢ilarin ihtiyaci olan boslugu saglayan ve
seyircilerin odak noktasini olusturan mekanlardir. Dekor ise, tiyatro, sinema ve
televizyonda sahneye konulan, filme alinan bir yapitin konusunun gegtigi yerin
ve ¢aginin ozelliklerini belirleyen ya da islenen konu kapsaminda goruntlye
yalnizca dekoratif arka plan ve uguncu boyut olusturma amacl kullanilan
gereclerin timd ile bunlarin sahnede diizenlenmis bigimidir. Ozetle sahne
tasarimi sahnenin butinsel gorunusunu belirlerken, dekor bu tasarimi sahne

mekani iginde U¢ boyutlu hale getirmektedir (Resim-25).

Resim- 25: Televizyon Studyosu Dekoru - Crossroads Centre (Kanada)
(Kaynak: http://www.tourismburlington.com/wp-content/uploads/2013/04/Crossroads-Centre.jpg)

Televizyon yapimlarinda kullanilan dekorun sahne sanatlari ve sinemada
kullanilan dekorlardan farkh olarak U¢ boyut yanilsamasi ve farkh bir plastigi
bulunmaktadir. Bu fark televizyon ortaminin sundugu teknik veriler ve bu

verilerin getirdigi olanaklarin ve olanaksizliklarin bir sonucudur (Okstiz, 2009).
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Televizyon studyolarinda dekor, televizyon programini var eden, programa
kimligini kazandiran en temel mimari 6gedir. Studyo dekoru ile programin
konusuna ve turiine uygun atmosferin olusturulmasi ve gosterinin gergeklestigi
yer ve zaman Kkonularinda seyircinin bilgilendiriimesi saglanabilmektedir.
Bununla birlikte, kullanilan dekorlar sayesinde yapim elemanlarinin ve
cihazlarinin rahat galismasi ve gizlenebilmesi mumkun olmaktadir. Ancak dekor
yerlesimleri dusunulirken, studyoda caligan teknik personelin hareketlerinin
kisittanmamasina ve sabit ya da hareketli cihazlarin (kameralar, mikrofonlar,

monitorler vs.) calismasina engel olunmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

Televizyon c¢ekimlerinin izleyici Uzerinde istenilen etkiyi yaratabilmesi igin
studyolarda kullaniimak Uzere, 6zel olarak tasarlanmis ve farkli malzemelerden
uretilmis dekorlar kullaniimaktadir. Dekorlarin yapiminda kolay kurulup
kaldirilabilmeleri igcin metal, ahgsap, polistiren, pleksiglas veya LED isiklardan
olusan hafif malzemeler tercih edilmektedir. Cekimi yapilacak programin
icerigine bagh olarak oturma gruplari, masa, sandalye gibi nesneler en ¢ok
tercih edilen dekor pargalardir. Ayrica insanlarin yasadigi dogal alanlarda
kullanilan her turli esya, cicek saksisi, telefon, televizyon gibi aksesuarlarin
kullaniimasi s6z konusu oldugu gibi gerekli hallerde bir galigma ofisi, mutfak ya
da bir sokak dekor olarak inga edilebilmektedir (Resim-26) (Peker, 2013).

- - = =2 e s -

Resim- 26: Televizyon Studyosu Dekoru - Martha Stewart Show, Chelsea Televizyon Stiidyolari
(Kaynak: https://summerinthemorning.files.wordpress.com/2012/04/11090229.jpg)
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Dekorda kullanilacak malzemeler, yapilacak olan program turine gore de
degisiklik gostermektedir. Dekor, programin igerigi dogrultusunda ihtiyaclari
karsilamak amaci ile tasarlanmaktadir ve malzeme sec¢imi de bu dogrultuda
yapilmaktadir. Ornegin, bir cocuk programinda kullanilan renk, doku, malzeme
ile haber programinda kullanilan renk, doku, malzeme ayni degildir (Resim-27
ve 28) (Tastan, 2014).

Resim- 27: Televizyon Gocuk Programi Dekorlarina Yonelik Cesitli Nesneler - TRT
(Kaynak: Kisisel Arsiv, 2015)

> PR PR 8

Resim- 28: Televizyon Programi Dekorlarinda Yonelik Cesitli Nesneler - TRT
(Kaynak: Kisisel Arsiv, 2015)
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Blylk televizyon kuruluglarinda dekorlarin  yapiminda kullanilan farkl
malzemelere yonelik c¢esitli atOlyeler ile dekorlarin saklandigi depolar
bulunmaktadir. Cogu televizyon stidyosunda ayni gun iginde birden fazla
programin gekimi yapildigi i¢in dekorlarin hafif olmasi ve depolarin stiidyonun
yakininda bulunmasi 6nemlidir (Resim-29 ve 30) (Meb, 2011).

Resim- 29: Televizyon Stiidyosu Dekor Atélyesi - TRT
(Kaynak: Kisisel Arsiv, 2015)

Resim- 30: Televizyon Stlidyosu Dekor Deposu - TRT
(Kaynak: Kisisel Arsiv, 2015)
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2.1.4 Televizyon Studyolarinda Kullanilan Donanimlar

Genel olarak, televizyon studyolarinda kullanilan temel cihazlar, studyo
donanimlari (goruntl, ses cihazlar ve kablo dagitim panelleri), 1Sk sistemleri
(1sitk kaynaklari ve 1gik aski sistemleri) ve havalandirma - iklimlendirme

sistemlerinden olusmaktadir (Sema-2) (Peker, 2013).

’ Goéranta Sistemleri l ‘ Ses Sistemleri ﬁS [ Ik Kaynaklari ‘I
‘ STUDYO DONANIMLARI ’ AYDINLATMA siSTEMLEKj
] ! T

lKalvlo Daﬁ“ rHim Pancllcri‘ ( Aski Sistemleri j

TELEVIZYON STUDYOLARINDAKI
TEMEL CiHAZ VE DONANIMLAR

' Ana Unite j 'Panolar / Fon Pcrdclcr'il

v
HAVALANDIRMA / IKLIMLENDIRME ' B
' SISTEMLERI SAHNE VE DEKOR DUZENLERI S

|

A 4
Kanallar =
(UFleme-Emig Menkezler) !Do?‘cmclcr' / PIa’rPor‘mIar‘

Sema- 2: Televizyon Studyolarindaki Temel Cihaz ve Donanimlar
(Kaynak: Bora YILDIRIM)

Kamera: Kameralar goruntu cihazlarinin en 6nemlisidir ve studyoda goruntu
uretmek amaciyla kullanilmaktadir. Televizyon studyolarinda, programlarin
goruntu agisindan daha zengin hale getirilmesi icin farkli konumlarda degisik
acilardan ¢ekim yapan birden fazla kamera kullaniimaktadir. Genelde televizyon
studyosu cekimleri U¢ kamera kullanilarak yapilmakta, gerekli durumlarda bu
sayi artirilabilmektedir (Resim-31) (Peker, 2013).
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Resim- 31: Televizyon Studyosu Kameralari
(Kaynak: http://www.library.fordham.edu/images/studio.jpg)

Kameralarin kullanim gekilleri, gekimi yapilan programa ve igerigine bagl olarak
degismektedir. Haber amacgh yapilan c¢ekimler igin, robot kamera kullanimi
tercih edildiginde, govde yapisi daha kuguk ve Uzerinde bagh bulunan donanimi
daha kisith kamera, duvara ya da bir sehpa Uzerine baglanmaktadir. Bu
uygulamada, kamera zeminde hareket ettiriimeksizin, yatay, dikey ya da
goruntliyu yakinlagtirma-uzaklastirma hareketleri herhangi bir kameramana
ihtiya¢g duyulmadan, stidyo disinda kamera kontrol alanindan uzaktan kontrol
yontemiyle yapilmaktadir. Genel amagcli gekimlerde ise, kullanilan kameralarin
farkh noktalara sarsintisiz bir gekilde hareket ettirebilmesi icin U¢ ayakl,
tekerlekli stidyo sehpalari kullanilmaktadir. Ayni zamanda kamera Uzerinde,
cekime uygun takilmigs mercedi ve kameramanin kamera hareketlerini
izleyebilecegi monitor bulunmaktadir. Bazi durumlarda kameranin daha kivrak
hareketlerle daha uzak noktalara hareket ettiriimesi gerektiginde kamera “jimmy
jib” olarak isimlendirilen bir ving Uzerine yerlestirilir (Resim-32,33) (Peker, 2013).
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Resim- 32: Televizyon Studyosu Kameralari — Jimmy Jib
(Kaynak: http://s3-media4.fl.yelpcdn.com/bphoto/51SkldNcG21YrpHeKd6Zjg/o.jpg)

Resim- 33: Televizyon Studyosu Kameralari — Jimmy Jib
(Kaynak: http://thehumanijib.com/wp-content/uploads/2014/02/jib-operator-cox-studiojpg.jpg)
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Mikrofon: Televizyon studyolarinda géruntl dUretiminin yani sira ses Uretimi de
ayni oranda Onemlidir. Ses kaydi, ¢ekim icerigine baglh olarak genelde
goruntuyle birlikte yapiimaktadir. Ancak gerekli durumlarda yalnizca ses kaydi
yapildigi da olmaktadir. Stidyolarda ses almak igin cesitli tipte ve farkl
Ozelliklerde mikrofonlar kullaniimaktadir. Yapisal olarak mikrofonlar telli ve telsiz
(kablosuz) olarak, kullanim sekline goére ise, yakaya takilan, el tipi, masadstu ya
da kalabalik sahneler veya seyircilerin seslerini almak amaciyla tavandan
sarkitilan mikrofonlar seklinde siniflandiriimaktadir. Ayrica, ihtiya¢ halinde
mikrofonlar olta benzeri (boom) gubuklara baglanarak uzatiimak suretiyle ya da
yuksek bir ayaklik Uzerine sabitlenerek ses almakta kullaniimaktadir (Peker,
2013). Bu mikrofonlar ¢evredeki gereksiz sesleri arka planda tutacak sekilde
tasarlanmiglardir. Sadece dogrultulduklari ydndeki sesleri almaya odaklanan bu
tip mikrofonlara “boom mikrofon” denilmektedir (Resim-34).

Resim- 34: Boom Mikrofon
(Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/80/Tournage_de_film.JPG)
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Metin Okuma Diizenegi: Temel goruntu ve ses cihazlarina ek olarak,
televizyon studyolarinda metin okuma duzenegi (prompter) gibi bazi yardimci
aygitlar da kullaniimaktadir. Prompter olarak adlandirilan bu cihazlar, genellikle
haber spikerlerinin haber sunarken kullandiklari, konugsma metninin elektronik
olarak aktigi, kamera Onune mekanik bir aparatla takilan metin okuma
ekranlaridir (Sekil-7).

STUDYO KAMERASI

D ‘ GizLEYici B‘\sLIK YANSITICI

GEKIMi YAPILAN NESNENIN GORUNTUSU

MONITORDEN YANSIYAN GORUNTU

)

MONITOR

Sekil- 7: Metin Okuma Duizenegi “Prompter”
Kaynak: http://interactmedia.net/img/teleprompter_schematic.jpg

Goriintii Sistemleri: Televizyon studyolarinda, kameralarin g¢ektigi goruntuler
ile daha onceden hazirlanmig grafik, animasyon gibi hareketli goruntu
igeriklerini izlemek amaciyla televizyon, LCD paneller, projeksiyon cihazlari
veya goruntu duvari (video wall) ekranlari gibi sistemler kullaniimaktadir. Ayrica,
studyoda c¢ekime katilan program sunucusu ve konuklarla, teknik personelin
yayinlanan ya da kayit edilen stidyo programini izlemeleri amaciyla goruntu
monitorleri de televizyon studyolarinda kullaniimaktadir (Peker, 2013).

Ses Sistemleri: Benzer bir ihtiyag, ses izlemesi icin de gegerlidir. Programa
telefonla katilan bir izleyicinin sesini studyodakilere dinletmek ya da program
icerigine bagl olarak bir dans gosterisinin gekiminde studyo igine muzik vermek
amaciyla hoparlorler kullaniimaktadir. Burada da studyonun buyukligl ve
dinletiimek istenen ses sgiddetine uygun olarak farkli tipte profesyonel
hoparlorler tercih edilmektedir (Peker, 2013).
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Haberlesme Sistemleri: Teknik personel ve sunucunun, studyo digindaki
teknik calisma alanindan yonetmenin ilettigi talimatlari duymalarini saglayan i¢
iletisim haberlesme cihazina (interkom) bagh kablolu ve telsiz haberlesme
cihazlariyla, kulakliklar da studyo iginde kullanilan malzemeler arasinda
bulunmaktadir (Resim-35 ve 36) (Peker, 2013).

L
@“ﬂ
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Resim- 35: Televizyon Stiidyosu Haberlegme Cihazlari — interkom
(Kaynak: http://www.talamas.com/rentals/clear-com-tempest-2400-5-beltpack-system)

Resim- 36: Televizyon Studyosu Haberlesme Cihazlar
(Kaynak: https://new.trinity.edu/sites/default/files/file_attachments/trinityu-tigertv-3.jpg)
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Aydinlatma Sistemleri: Televizyon stidyosunda kullanilan kameralarin ihtiyag
duydugu 1sik miktarini saglamak Uzere i1sik kaynaklarinin kullaniimasi, bir
stidyo icin en temel gerekliliktir. Stidyo aydinlatma sistemlerinin énemli bir
parcasi olan 1sik aski sitemleri, sahne aydinlatmasinda kullanilan 1sik
kaynaklarinin yuksekliklerinin ayarlanmasina yarayan sistemlerdir. Igik aski
sistemleri icerisinde pantograflar en yaygin kullanilan donanimlardir.
Pantograflar, motorlu ya da el ile kumanda edilerek c¢alisabilen, Uzerine
sabitlenmig 1sik kaynagini set Uzerinde yukari ve agigl yonde hareket ettirmek
icin kullanilan, makas seklinde acilip kapanarak hareket eden aygitlardir
(Resim-37) (Peker, 2013).

Resim- 37: Stldyolarda Kullanilan Pantograf Aski Sistemi
(Kaynak: http://www.ac-et.com/images/news/A.C.-Special-Projects-Supply-and-Install-Studio-Lighting-
Ceiling-Track-System-for-Martin-Baker-Aircraft-Company-Ltd.jpg)



43

Teleskopik aski sistemleri ve 151k asansoru (hoist) olarak bilinen donanimlar da
stidyolarda yaygin olarak kullaniimaktadir (Resim-38 ve 39). Her iki sistem de
motor kontrolli olarak calismakta ancak yapisal farkhliklari bulunmaktadir.
Teleskopik sistemde 1sik kaynagi, i¢ ice gecen boru mekanizmasi yardimiyla
yukari asag! hareket ettiriimektedir. Isik asansorunde ise, sistem Uzerinde sarili

bulunan celik halatlarin tavandaki metal konstruksiyona sabitlenerek, motor

kontroll ile yukari ve asagi yonde hareketi saglanmaktadir (Peker, 2013).

S WL .:':'. :\

Resim- 38: Teleskopik Aski Sistemleri - TRT
(Kaynak: Kisisel Arsiv, 2015)

Resim- 39: Isik Asansori (Hoist)
(Kaynak: http://www.pgstage.co.uk/wp-content/uploads/2012/07/Install-1.jpg)
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Klima ve Havalandirma Sistemleri: Televizyon studyolarinin vazgecilmez
donanimlarindan biri de klima sistemleridir (Resim-40). Studyoda kullanilan
Isiklarin yuksek miktarda 1s1 yaymalarindan dolayi ortam isisi artmaktadir.
Calisma surelerinin uzunlugu da g6z 6nune alindiginda, mekéan sicakliklarinin

saglikli galigma kosullarinin gerektirdigi seviyelere getiriimesi gerekmektedir.

Ayrica, studyolarin yapisi geregi yuzeylerinde dig ortamlara agilan bosluklarin
bulunmamasi nedeniyle de temiz hava sorunu yaganmaktadir. Studyo icerisinde
calisan teknik personel, sunucu ve seyirciler agisindan verimli bir program
uretimi yapilabilmesi icin ortamin taze hava ile surekli olarak desteklenmesi
gerekmektedir. Diger yandan, insan faktoru ve studyoda calisan cihazlarin
calisma isilari duasunuldigunde ortamin sogutulmasi gerekliligi kaginilmazdir.
Bu ayrintilar dogrultusunda, klima kapasiteleri hesaplanirken kullanilacak tum
IsIk kaynaklarinin yayacagi 1si1 deg@erleri, studyoda kullanilacak diger 1si1 yayan
cihazlarin sistemden gektikleri gucler ve studyo mekaninda bulunmasi gereken
insan sayilari goz onunde bulundurulmalidir. Ana Unitesi stidyo diginda olan
klima sistemlerinin sogutulmus temiz havayi studyo icerisine iletmek amaciyla
uzatilacak olan Ufleme kanallar, 1gsik sistemi ile studyo tavani arasina
yerlestiriimektedir. Ufleme kanallarinin  (zerinde bulunan havalandirma
menfezleri taginan havayi studyoya aktarmak igin tasarlanmigtir. Ancak, bu
menfezlerin hava akisini studyo ortamina yayarken ses uretmeyecek yapida ve
Olcllerde olmasi gerekmektedir. Ebatlar daraldik¢a akig hizi artacagindan
dolayi istenmeyen klima gurultileri olusabilmektedir (Peker, 2013).

y
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Resim- 40: Televizyon Stidyosunda Klima Ve Havalandirma Sistemleri
(Kaynak: http://www.pohl-isolierungen.de/Armaflex-Isolierung-Klimakanalv)
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2.2. TELEVIiZYON STUDYOSU ORGANIZASYON MEKANLARI

Televizyon kuruluglarinin  en oOnemli mekanlarinin  basinda studyolar
gelmektedir. Ancak bir televizyon programinin olusturulmasinda tek basina
studyolarin varligi yeterli degildir. Televizyon kurumlarinin isleyiginde ve
program uretim surecinde farkli gorev dagilimlari olan, igerisinde uzman teknik
personelin degisik sekillerde katkida bulundugu mekénlar da yer almaktadir
(Tablo-1).

| TELEVIZYON STUDYOSU
[ | | |

KONTROL VE YAYIN ODALARI \ TEKNIK YAPIM MEKANLARI \ TEKNIK GALISMA MEKANLARI
— Yapim Kontrol Odasi — Kurgu Odasi Sistem Odasi
— Ses Kontrol Odasl — Grafik ve Animasyon Birimi Olgii Bakim Laboratuvari
— lsik Kontrol Odasi — Sanal Stlidyo Uplink (Yer-Uydu Bagr) Odasi
— Kamera Kontrol Odasl — Planlama Birimi Enerji Dagitim Odasi
— Ana Kumanda Odasi — Arsiv

Tablo- 1: Televizyon Stiidyosu Organizasyon Mekanlari
(Kaynak: Bora YILDIRIM)

2.2.1 Kontrol ve Yayin Odalari

‘Reji” olarak da adlandirilan kontrol odalari stidyoda c¢ekilen programlarin
degisik amaglarla yonetimlerinin yapildigi teknik alanlardir. Yapim, ses, 1sik ve
gorunta uretimi ile ilgili sistemlere yonelik kontrol odalari, stidyo programlarinin
uretim surecinde kullaniimaktadirlar. Ana kumanda odasi ise daha onceden
kayit edilmis programlarin ya da o anda studyoda c¢ekilmekte olan programin
yayinlanmasi amaciyla kullanilan mekanlardir (Sema-3). Genel olarak kontrol
odalarinin igleyisi, studyo igerisindeki program Uretimini tamamlayacak sekilde
donatilmig cihaz ve farkh uzmanliklara sahip personel yapisiyla
gerceklestiriimektedir (Sekil-8).
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Sema- 3: Televizyon Program Uretim Siireci
(Kaynak: Bora YILDIRIM)

Kontrol odalari sayesinde;

* Studyo iginde ve diger teknik alanlarda ¢alisan personel yonetiimektedir.

* Studyo igerisinde galisan cihazlarin kontrol ve yonetimi, gerekli hallerde
teknik ayarlamalari yapiimaktadir.

* Kameralar ve mikrofonlar tarafindan alinan goruntu ve ses sinyallerinin
kullanim kararlari verilmektedir.

» Studyo digindan alinan farkh goruntu kaynaklari, altyazilar, grafik ve
animasyonlar, program jenerikleri ve muzikler stidyoda uretilen
programa ilave edilmektedir.

* Studyoda ¢ekilen program yine bu odalarda kayit edilmekte ya da
yayinlanmak Uzere yayin kontrol odasina yollanmaktadir (Peker, 2013).

ISIK KAMERA
KONTROL KONTROL
ODASI ODASI

- YAPIM
STUDYO KONTROL

ODAsSI

SES KONTROL ODASI

Sekil- 8: Televizyon Stidyosu Kontrol Odalari Organizasyonu
(Kaynak: Milli Egitim Bakanhgi, 2011)
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Yapim Kontrol Odasi: Studyo ¢ekimlerinin gerceklesmesinde onemli bir yere
sahip olan yapim kontrol odalarinin, yonetmenin komutlarinin gerekli personel
tarafindan algilanabilmesi igin, ses yalitimli ve akustik 6zelliklere sahip olmalari
gerekmektedir. Studyo igerisinden yapim kontrol odasina farkli ¢gok sayida kablo
cekilmesi gerekliliginden dolayr bu mekanlar genelde studyo ile bitigik
konumlandirilmaktadir. Ayrica, kontrol odasinda bulunan cihazlara baglanacak
kablolarin, goruntu kirliligi yaratmamalari ve calisan teknik personele engel
olusturmamalari gerekmektedir. Altyapi hazirliklari sirasinda bu durum dikkate
alinarak yukseltiimis doseme ya da asma tavan uygulamalariyla kablolarin
gizlenmesi ve gerekli kablo baglantilarinin cihazlara ulagtirimasi muamkin
olmaktadir. Bu mekéanlarda calisan teknik personel ve ortam sicakligini artiran
cihazlar bulundugundan dolayi, daha once bahsedilen klima gerekliligi tum
kontrol odalari i¢in de gegerlidir. Bununla birlikte, stidyo mekanlarindan farkl
olarak bazi kontrol odalarinda ortama temiz havay! alacak pencere agikliklari
bulunmaktadir. Temiz havanin i¢ mekana klima sistemleri ile alinmasina gerek
duyulmayan bu tarz mekanlarda daha basit bir klima sistemi ortamin
sogutulmasi igin yeterli olmaktadir. Yapim kontrol odasi iglev itibariyla studyo
program uretiminin stratejik merkezinde bulunmaktadir. Uyumlu g¢alismasi
gereken en genis mesleki gruplar burada birlikte c¢alisarak uretime katki
saglamaktadir. Yapim kontrol odalarinda, yonetmen, yonetmen yardimcilari,
yapimcl, resim segici, teknik yonetmen, KJ operatort, prompter operatoru
bulunmaktadir (Resim-41) (Peker, 2013).

Resim- 41: Yapim Kontrol Odas|
(Kaynak: https://www.flickr.com/photos/rossvideo/5476755938)
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Ses Kontrol Odasi: Ses kontrol odalari, insan trafiginin yogun olmadigi,
digaridan gelen seslere karsi yaltiimig, akustik 6zelliklere ve sessiz galisma
ortamina sahip mekanlardir. Konum olarak yapim kontrol odasinin yakinlarinda
olmasi tercih edilmektedir. icerisinde ses kontrol masasi (ses mikseri), sese
degisik oOzellikler katmak Uzere ses frekans dengeleyici cihaz (equalizer), ses

izleme monitorleri ve ses geciktirici cihazlar bulunmaktadir.

Ses kontrol odalarinin tasariminin amaci, sesin olabildigince odadan az
etkilenmesini saglamaktir. Ancak kontrol odalarinda kontrol masalari, gozlem
camlari ile cok sayida teknik malzeme bulunmaktadir. Bu elemanlar istenmeyen
akustik Ozelliklere sahip olduklar gibi duvar yuzeylerinde konumlandirilacak
akustik malzemenin vyerlerini  de sinirlandirmaktadirlar. Bu sebeple
malzemelerin oda igerisindeki yerlesimlerinin dogru yapilmasi gerekmektedir.
Gerek duyulmayan malzemelerin mekan igerisinde bulunmamasi, akustik
tasarim acisindan rahatlama sagladigi gibi guraltt kaynaklarinin da oda
icerisinde gereksiz yer kaplamasini onlemektedir (Resim-42) (Sipahiogdlu,
1995).

Resim- 42: Ses Kontrol Odasi
(Kaynak: http://www.wallstcom.com/Calrec/Calrec_Hamza-Guerfala-Sound-Engineer_Al-Rayyan-TV.JPG)
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Isik Kontrol Odasi: Televizyon studyolarinda bulunan igiklarin kontroll temel
olarak iki farkli sekilde yapiimaktadir:

1. Isik kaynaklarinin asili oldugu tagiyici sistemlerinin fiziksel hareketlerinin
kontroly,

2. Her bir 1sik kaynaginin, acilip kapanmasi veya Isik seviyelerinin
ayarlanmasi (Peker, 2013).

Studyolarin yuksek tavanl oluglarindan dolayi aydinlatma aygitlarinin, tavanda
olusturulan teleskop aski sistemlerine asilabilmesi ve sonrasinda gerekli
mudahalelerin yapilabilmesi i¢in tavan kenarlarina kedi yolu adi verilen metal
dar yollar olusturulmustur (Resim-43). Teleskop aski sistemlerine asilan
aydinlatma aygitlarinin asagi ve yukari hareket ettirilmesi 151k kontrol odalarinda
ya da studyo igerisinde bulunan kumanda panellerinden yonetilmektedir. Stidyo
tavanlarinda kedi yolunun bulunmadigi durumlarda, i1giklarin tavana takilmasi

forklift veya ving benzeri yukselebilen araglar sayesinde yapilabilmektedir.

Resim- 43: Televizyon Stiudyosu Kedi Yolu
(Kaynak: Kisisel Arsiv)
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Isik kontrol odasinda goérev yapan isik operatorl, ¢ekim oncesinde bu odada
bulunan stk kontrol masasini kullanarak, studyo igerisinde c¢alisan 1sik
teknisyeniyle koordineli olarak, g¢ekimde kullanilacak olan isik kaynaklarinin
acihp kapatilmasi veya seviye ayarlarinin yapilmasindan sorumludur. Ayni
zamanda, 1g1k kontrol odasinda bulunan kamera monitorlerinden studyodaki
aydinlatmayi kontrol ederek interkom araciligi ile 1sik teknisyenine talimatlar
vererek gerekli duzeltmelerin yapiimasini saglamaktadir (Peker, 2013).

Kamera Kontrol Odasi: Kamera kontrol odasi, studyo kameralarinin ¢ekim
oncesi elektronik olarak tum ayarlarinin yapildigi ve g¢ekim suresince kontrol
altinda tutuldugu mekanlardir. Bu mekanda, ¢ekim icin kullanilan her bir kamera
icin, kamera kontrol operatorinun takip edebilecegi yuksek ¢ozunurlukte
monitorler bulunmaktadir (Resim-44).

ERE

Resim- 44: Kamera Kontrol Odasi
(Kaynak: http://mz.unic.ac.cy/blog/wp-content/uploads/2012/06/L1060743.jpg)
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Ana govdeleri studyo igerisinde bulunan kameralarin goruntu ¢ergeveleri ile ilgili
pozisyon ayar ve kontrolleri kameramanlar tarafindan yapilmaktadir. Diger tUm
ayarlar kamera kontrol odasindan kamera kontrol operatorunin onlnde
bulunan kamera uzaktan kontrol paneli ile elektronik olarak ayarlanmaktadir. Bu
teknik ayarlardan bazilari; kamera sinyallerinin siyah ve beyaz seviyelerindeki
renk ayarlari, sahne aydinlatmasina uygun filtre secimi, kamera kazang
kontrolu, detay ayarlari ve diyafram kontrolu gibi ayarlardir (Peker, 2013).

Studyo cekiminde kullanilan tGm kameralar igin, kamera kontrol operatoru
tarafindan standart ayarlamalar yapilmasi gerekmektedir. Bu ayarlamalarin
eksik yapilmasi, ayni sahneyi ¢eken kameralar arasinda renk ve parlaklik
farklihklarinin  olugsmasina ve sahnede yer alan nesnelerin renklerinin
olduklarindan farkli algilanmasina sebep olmaktadir. Bu ayarlamalarda 6nemli
olan, sahnenin butinunde gercek renklerin yakalanmasidir (Resim-45). Bununla
birlikte, kullanilan buatin kameralarin ayni renk ve parlaklik degerlerinde olmasi,
farkli acilardaki kameralardan c¢ekilen goruntulerin renklerinin, televizyon
ekranlarinda da ayni gozukmesini saglayacaktir. Ayni zamanda kullanilan
Isiklarinin degisik Ozelliklerde olmasi ve farkli konumlarda bulunmasindan
dolayi, studyo icerisinde farkh 1sik dagiimlar olabilmektedir. Ayarlamalar
esnasinda bu durumun da goz onunde bulundurulmasi ve gerekli duzeltmelerin

yapilmalisi gerekmektedir.

Resim- 45: Kamera Renk Ayarlar
(Kanyak: http://content.provideocoalition.com/uploads/Hallett%20pics/_MG_8743.jpg)
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Bir televizyon kurumunda, kontrol odalarinin dort farkh birimde calismasi
durumunda rahat ve verimli bir yapim gergeklestirilebilmektedir. Butgesi dusuk
veya yeterli mekani bulunmayan bazi televizyon kuruluslarinda bu dort kontrol
odasinin yerlesimleri farkli olabilmektedir. Ornegin 11k kontrol odasi
bulunmayan bir televizyon kurulusunda, isiklarin tum kontrolleri stidyoda
yapilmaktadir. Tum kontrol odalarinin tek bir alanda toplandigdi durumlarda da,
batin teknik personelin ayni mekanda kalabalik bir ortam igerisinde ¢alisma
zorunlulugu ortaya gikacaktir.

Ana Kumanda Odasi: Ana kumanda odasi, konum olarak studyolardan
bagimsiz, binanin farkh bir bolumunde bulunabilmektedir. Yayin yonetmeni,
yayin operatoru ve grafik altyazi operatorunun galistigi bu mekanda, donanim
olarak, c¢alisan ekibin rahatga gorebilecekleri sekilde konumlandiriimig
monitorler bulunmaktadir. Bu monitorler yardimiyla goruntiler izlenerek,
yayinlanacak olanlarin yayin masasinda teknik olarak se¢im islemi
gerceklestirimektedir. Bununla birlikte, bant yayinlari igin kullanilan VRT
cihazlari, kurum logosunun ekranlarda gézukmesini saglayan logo Ureteci, alt
yazilar igin KJ cihazi ve cesitli teknik olgim cihazlari bu odada kullanilan
araglardandir (Resim-46).

(Kaynak: http://www.etere.eu/DoclmageArchive/634539343691827405_6.JPG)
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Televizyon studyosundaki 6nemli teknik mekanlar olan kontrol odalari, iglevleri
dogrultusunda studyo igerisindeki cekimlerin kayit ve yayin surecine katkida
bulunmaktadirlar. Ana kumanda odasi ise, yayinda kullanilacak butun iceriklerin
birleserek yayina verildigi mekéanlardir. Bu igerikler, televizyon kurulusunun
icerisindeki stidyo veya diger uretim alanlarindan ya da kurum digindan gelen
gorsel ve igitsel verilerdir.

Televizyon yayin kuruluglarinin i¢ gorunta kaynaklari, stuidyolarindaki
uretimlerden, kurgu odalarindan, elektronik grafik ve animasyon birimlerinden
saglanmaktadir. Canli yayinlanan programlarda, studyo kontrol odasindaki
resim se¢gme masasindan gelen goruntu ile ses kontrol odasindan gelen stidyo
sesleri, ana kumanda odasindaki yayin masasindan segilerek yayina
verilmektedir. Yayin bant Uzerinden yapilacak ise daha onceden studyoda
cekilen programlar, kurgu odalarinda islenerek kayit edilmekte ve ana kumanda
odasina ulasmaktadir. Kayit edilen programlar, yayin saati geldiginde buradan
yayina verilmektedir (Peker, 2013).

Televizyon kuruluglar, studyo haricinde gergeklestirilen ¢esitli aktivitelerin
cekimleri icin, mobil studyolara ve canli yayin aracglarina ihtiyag duymaktadir
(Resim-47 ve 48). Cekilen goruntuler, ana kumanda odasina uydu yoluyla
iletimekte ve segilen igerik yayinlanmaktadir. Verilerin yayinlanabilmesi, ancak
kumanda odasina ulastiriimasi ile mimkuandudr. Bu agidan televizyon kuruluslari

igin ana kumanda odasi en dnemli mekanlardan biridir.

Resim- 47: Canl Yayin Araci
(Kaynak: http://pbs.twimg.com/media/BZmQshFIYAACqke.jpg:large)
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Resim- 48: Canli Yayin Araci i¢c Mekani
(Kaynak: http://www.polokom.com.tr/Images/galeri/7417286.jpg)

2.2.2 Teknik Yapim Mekanlari

Televizyon kurumlarinda, c¢ekimlerin gerceklestirildigi studyolara ve degisik
amaglar dogrultusunda yonetimlerinin yapildigi kontrol odalarina ek olarak
program yapimlarina katkisi olan farkh teknik mekanlar bulunmaktadir:

e Kurgu Odalari,

* Grafik ve Animasyon Birimi,
e Sanal Stldyo,

e Planlama,

* Arsiv.
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Kurgu Odasi: Goruntu ve ses verilerinin bir konu dahilinde belirli bir amaca
yonelik dizenlenmesine “kurgu” veya “montaj” denilmektedir. Kurgu odalarinin,
program yapim asamalarinda Oonemi buyuktur. Bu mekanlarda, televizyon
studyosunda veya stlidyo disinda yapilan ¢ekimler dogrultusunda elde edilen

ses ve goruntu icerikleri programin konusuna ve tarzina gore birlestiriimektedir.

Televizyon programlarinin igerikleri dogrultusunda, farkli mekénlarda ¢ekilmesi
gerekmektedir. Bu ¢ekimlerden elde edilen her turli gorsel ve isitsel verinin,
programin konusu dogrultusunda degisik kurgu tekniklerinden yararlanilarak,
uyumlu bir butunluk olusturacak sekilde kurgulanmasi gerekmektedir. Kurgu ile
cekimdeki gereksiz ayrintilar ¢ikarilabildigi gibi sonradan goruntu eklenmesi ve
cesitli efektler ilave edilerek gorsel etkinin artirlmasi mumkuin olmaktadir.

Canli yayinlanan programlarin kurgusu ise c¢ekimin yapildigi anda, yapim
kontrol odasinda yapilmaktadir. Studyolarda bulunan kameralardan ya da canli
yayin araglarindan gelen goruntuler, yapim kontrol odasindaki yonetmen ve
resim secici tarafindan segilmektedir. Cekime ait sesler ile gerekli yazi ve
grafikler de eklenerek, tumunun birlesiminden olugsan veriler yayina
gonderilmektedir. Canli yayin programlarinin kurgusunda geriye donulerek
hatanin duzeltiime veya herhangi bir bolumundn degistiriime sansi yoktur (Meb,
2008).

Surekli gelisen teknoloji, insan hayatini her yonde etkilemeye devam ederken,
Ozellikle bazi sektorler bu degisimden oldukga etkilenmislerdir. Bilgi teknolojileri
konusundaki ilerlemeler sonucunda, hemen her yerde karsilagilan bilgisayarlar,
televizyon yayinciligi alaninda da yogun sekilde kullaniimaya baslanmistir.
Bunun sonucu olarak, klasik kurgu sistemleri, yerini non-linear kurgu

sistemlerine birakmaktadir (Uslu, 2006).
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Ozellikle yayincilik sektériinde kullanilan non-linear kurgu sistemleri, televizyon
yapimlarinda birgok kolayhdi da beraberinde getirmistir. Aylarca suren kurgu
asamasi gunumuzde gunlerle sinirlandiriimaktadir. Boylelikle hem is gucunden
tasarruf, hem estetiksel boyutun artirlmasi, hem de maddi kayiplarin énine
gecilmesi saglanmaktadir (Resim-49) (Uslu, 2006).

Resim- 49: Kurgu Odasi
(Kaynak: https://thehealthyapple.files.wordpress.com/2010/03/food-network-003.jpg)

Grafik ve Animasyon Birimi: Kameralardan elde edilen goruntilerden farkli
olarak, 6zel konfiglrasyonlara sahip bilgisayarlar ve ek donanimlar yardimiyla,
6zel yazilimlar kullanilarak olusturulan Uretimler, televizyon stidyolarinda grafik
ve animasyon birimlerince olusturulmaktadir. Bu birimin galistigi mekanlarin,
studyo ya da kontrol odalarinin yakinlarinda konumlandiriimasina gerek yoktur.
Televizyon binalarindan bagimsiz ya da bina icerisinde ayri bir mekanda,
televizyon programi yapim asamalarinda udretime gorsel acgidan gesitlilik
saglayan grafik ve animasyon birimlerinin, teknolojinin de gelismesiyle énemleri

her gegcen gun daha da artmaktadir.
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Dijital teknoloji kullanimi, birbirinden farkh alanlarda faaliyet gOsteren is
kollarinin  Uretim asamalarinda gosterdigi cesitlilikle gunumuzde hizla
yukselmektedir. Bu yeni gorsel iletisim diline ait calismalarin en guglu
hissedildigi medya kolunu, televizyon yayinciliginin uygulamalarinda gormek
mumkuandar. Gunumuz televizyon yayinciliginda dijital teknolojilere ait teknik
yazilimlar, kanallarin kurumsal grafiklerinin Uretilmesi disinda, basta ¢izgi filmler
olmak Uzere reklamlar, televizyon programlari, yarismalar, haberler, belgeseller,
diziler vb. televizyon program turlerinde yogun olarak kullaniimaktadir
(Resim-50) (Kirik - Kozan, 2015).

Resim- 50: Televizyonda Grafik ve Animasyon - Dusyeri Animasyon Stiidyosu
(Kaynak: http://www.animasyongastesi.com/wp-content/uploads/2012/02/DSC_0005.jpg)
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Sanal Stiidyo: Sanal studyo sistemleri, genellikle mavi ya da yesil renkte
olusturulmus sonsuz fon Uzerinde bulunan sunucu, oyuncu veya diger
nesnelerin, bilgisayarlar kullanilarak, dinamik U¢ boyutlu model olarak
hazirlanmis dekorlar ya da setler dogrultusunda, aninda veya dnceden uretilen
arka plan goruntuler ile birlegtiriimesidir (Resim-51).

Resim- 51: Yesil Renkte Olusturulmus Sonsuz (Eksiz) Fon
(Kaynak: http://www.multimediadienst.nl/wp-content/uploads/2014/11/greenscreen1.jpg)

Gunumuzde, teknolojik ilerlemeler dogrultusunda izleyicilerin gorsel ve isitsel
alg! talepleri de artmaktadir. Sanal studyolarin kullanimiyla, ger¢ek dunyadaki
fiziksel ortamin sinirliligi, televizyon ve sinemada daha kolay agilmakta ve hayal
dunyasinin  derinliginde yatan yaratici dusuncelerin  gergeklestiriimesi
saglanabilmektedir.
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Sanal studyolar, ucuz kurulumlar, kullanim kolayliklari, programa
kazandirdiklar gorsel etkiler dogrultusunda, televizyon kuruluglari tarafindan
tercih edilmektedir. Bununla birlikte, her farkh program igin gerek duyulan dekor
tasarim ve imalat sureglerini kisaltmakta, maliyetlerin ¢ok buyuk oranda
dusurulmesini saglamaktadir. Ayrica, sanal studyolar sayesinde ¢ekimi yapilan
programlara ait dekorlarin taginmasi ve depolanmasi gibi islemlere de gerek
duyulmamaktadir (Resim-52).

GreenBox Kayit

¢
" Finansal Muhas¢éb
~ —

Resim- 52: Sanal Stiidyo
(Kaynak: http://www.atilim.edu.tr/images/photogalery/791/image001.jpg)

Planlama Birimi: Televizyon kuruluglarindaki uretim asamalarinin dizgun bir
sekilde ilerleyebilmesi ve teknik ekip ile mekénlarin en verimli sekilde
kullanilabilmesi belirli bir planlama gerektirmektedir. Bununla birlikte, stidyoda
kullanilan teknik donanimlarin pahali olmasindan dolayi, proje esasl
calismalarda ihtiyag duyulan cihazlarin en dogru sekilde saptanmasi,

yararlanilma surelerinin de goz 6nunde bulundurulmasi gerekmektedir.
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Fazla enerji kullanan stidyo aydinlatma araglari, klima sistemleri ve kullanilan
donanimlarin ¢alisma sureleri, maliyeti etkileyen dnemli unsurlardandir. Stadyo
uretim asamalarinda surecin iyi belirlenmesi ve bir plan dahilinde es gudumlu

calisiimasi ile maliyetlerin dusurdlmesi mumkun olmaktadir.

Televizyon kuruluslarinda, ¢ekimi gergeklestirilen ya da gergeklestirilecek olan
programlarin yayina zamaninda yetistiriimesi, planlama biriminin diger énemli

gOrevlerinden birisidir.

Studyo ve dis ¢ekim talepleri dogrudan bu birime yapilmaktadir. Planlama birimi
tarafindan hazirlanan gunluk calisma formlarinda, ilgili projenin c¢ekilecegi
mekanlar ve bu mekanlarin kullanim sureleri, ka¢c kamera kullanilacagi, ilave
teknik cihaz ihtiyaglarn ve cgalisacak tum teknik personelin isimleri detayh bir
sekilde belirtiimektedir. Boylelikle is akigina uygun duzenli bir c¢alisma
yuratulerek Uretim slreglerinin  zamaninda tamamlanmasi ve maliyetlerin

ongorulen miktarlarda tutulmasi saglanmaktadir (Peker, 2013).

Arsiv: Genel olarak argiv, sonradan yararlanmak amaci ile bilgilerin belirli bir
sistem dogrultusunda saklanmasidir. Ayni zamanda, belge ve yazilarin
saklandigi yapi ya da mekén anlamlarina da gelmektedir. GUnimuzde yazili
belgelerin yani sira fotograf, film, ses ve bilgisayar kayitlari, kompakt diskler gibi
yeni tur belgeler de korunmaya baslanmis ve arsiv dizeninde yeni
teknolojilerden yararlanma yoluna gidilmistir.

Konu televizyon kuruluglari oldugunda, korunmasi gerekliligi olan goruntu, ses
icerikleri ile yazili metinler ve fotograflar birtakim kurallar dogrultusunda
saklanarak, gerekli durumlarda kolaylikla erigilebilmesi igin kayit altina
alinmakta ve kayit bilgileri duzenlenerek g¢esitli dizinler olusturulmaktadir.
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2.2.3 Teknik Galisma Mekanlari

Stidyo ortaminda gergeklestirilien g¢ekimlerin ve programin olusturulmasina
kadar olan asamalarin timunde, muhendisler ve cesitli teknik personelden
olusan ekipler, slrece degisik acgilardan ve farkh teknik mekanlardan destek
vermektedirler. Bu mekanlar su sekilde siralanmaktadir:

» Sistem Odasi,

« Olcli Bakim Laboratuvart,

* Uplink (Yer - Uydu Bagi) Odasi,
* Enerji Dagitim Odasi.

Sistem Odasi: Sistem odalari, televizyon kuruluslarindaki stidyo ve kontrol
odalarinda bulunan goéruntlu ve ses donanimlarinin ana unitelerinin yer aldigi
mekanlardir. Teknik mekanlardan, birgok goruntu, ses ve sinyal kablosu, sistem
odasindaki ana unitelerin belirli bir duzen igerisinde yerlestirildigi kabinlere
ulasmaktadir (Resim-53). Bu mekanlarin fiziksel olarak birtakim 6zellikler
dogrultusunda olusturulmasi ve studyo ile kontrol odalarinin yakinlarinda
konumlandirilmasi gerekmektedir. Cok sayida kablo ¢ekilmesi gereken sistem
odalarinda, yukseltiimis doseme uygulanarak kablo karmasasinin oOnune
gecilebilmektedir. Ayrica bu mekénda ¢ok sayida Isi yayan cihazin
calismasindan dolayi, klima sistemleriyle ortam sicakhginin belirli seviyelerde
tutulmasi gerekmektedir.

(Kaynak: MEGEP, 2006)
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Olgii Bakim Laboratuvari: Olglii bakim laboratuvari, stiidyo g¢ekimleri
esnasinda teknik donanimlarin ¢alisir durumda olmasini saglayarak, ¢ekimlerin
bitirimesine katkida bulunmaktadir. Bu meké&nda gorev alan 0lgu bakim

personeli, donanimlarin bakim ve onarimlarindan sorumiudur.

Televizyon kuruluslarinda kullanilan tum goéruntu ve ses donanimlarinin
kontroll, bozulan cihazlarin onarimi, olgumlemeleri ve belirli zamanlardaki

bakimlari burada yapilmaktadir.

Bu mekanda caligsan teknik uzman personel, donanim gesidine gore aldiklar
egitimler dogrultusunda bozukluklarin onarilmasi ve cihaz Uzerinde gerekli
duzenlemelerin yapilabilmesi i¢in birtakim olgu ve izleme aygitlari ile el takimlari
kullanmaktadirlar.

Uplink (Yer - Uydu Bagi) Odasi: Televizyon kurumlarinda uretilen ya da kurum
digindan elde edilen programlarin izleyiciye iletiimesinde gesitli yontemler
kullaniimaktadir. Gunumuzde c¢ogunlukla eski analog karasal vericiler
bulunmakta, studyolardan gelen yayin sinyalleri, radyolink ve fiber aglar ya da
uydular araciligi ile vericilere aktariimaktadir.

Televizyon kuruluslari, yayinlarini genelde uydu Uzerinden yapmaktadirlar.
Uplink odasinda, uyduya yayinin aktariimasi igin gerekli olan teknik cihazlar
bulunmakta, mekan disarisinda da c¢anak anten gibi ortam cihazlari
kullanilmaktadir. Bu mekana kablolar araciligiyla iletilen yayina ait ses ve
goruntu verileri, kuruma ait belirli frekanslar yoluyla uyduya yonlendiriimektedir.
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Enerji Dagitim Odasi: Televizyon kuruluglarinda kullanilan buatan elektronik
donanimlarin g¢alismasi igin ihtiya¢ duyulan enerjinin saglanabilmesi amaciyla
gurultustz caligsan ve kesintilere yonelik tedbirlerin alindigi enerji kaynaklari
kullaniimaktadir.

Televizyon kurumlarinda enerji kesintilerinden dolayr program yayinlarinin
aksamasi kabul edilebilir bir durum degildir. Enerji kullaniminin bu kurumlardaki
oneminden dolayi, enerji altyapisi olusturulurken bazi ayrintilara dikkat edilmesi
gerekmektedir. Ozellikle televizyon stlidyolarindaki aydinlatma dizenleri ve
program yapim surecinde kullanilan donanimlara yonelik kesintisiz gug
kaynaklarinin tercihinde, sistemlerin ihtiya¢c duydugu toplam guglerin bilinmesi
gerekir. Bu dogrultuda, pano odasinda bulunan kesintisiz gli¢ kaynaklarindan
elde edilmesi gereken enerji miktarlari ve dolayisiyla batarya adetleri
belirlenebilmektedir. Herhangi bir enerji kesintisi durumunda jeneratorlerin
devreye girmelerine kadar gecen surede, Kesintisiz gu¢ kaynaklarindan
saglanan enerji sayesinde, kullanilan donanimlarin elektrik kesintisinden

etkilenmemeleri saglanmaktadir (Resim-54).
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Resim- 54: Pano Odasi
(Kaynak: http://www.haberortak.com/image/haber/2010/11/11/Resim_1289516169.jpg)
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2.3. BOLUM DEGERLENDIRMESI

Gunumuzde teknolojik gelismelerin sundugu imkénlar, dunyadaki degisim
surecine hiz kazandirmigtir. Bu degisimin merkezinde de siyasi kultur ve
toplumsal degerleri yeniden olusturabilen, farkh dusince ve imkanlari dinya
geneline aninda yayma gucune ulasmis “medya” yer almaktadir. Farkli bigim,
icerik ve teknolojisi ile medya, toplumlarin gunluk hayatini yonlendiren, var olan
kulture yeniden sekil veren bir konumdadir. Bir baska deyisle, genel olarak
medyanin Ozellikle de neredeyse her evde bulunan ve gunlik yasamin bir
pargasi haline gelen televizyonun toplumsal algilari etkileme ve degistirme
potansiyeli bulunmaktadir. Her ne kadar internet ve mobil teknolojilerin gelisimi
ile “yeni medya” kavrami ortaya c¢ikmigsa da, yirminci yuzyihn onemli
buluslarindan biri olan televizyon, egemenligini birgcok toplumda surdirmekte,
teknolojik imkanlardan da yararlanarak kendini yenilemektedir.

Televizyon, icadi ile birlikte tim dunyayi toplumsal ve sosyal agidan etkileyerek,
kultarel etkilesimi hizlandirmig ve kitle iletisim araglari icerisinde 6nemli bir yere
sahip olmustur. Ayni zamanda, insanlarin dinyaya bakis agisini degistirerek,
fiziksel olarak bulunulmayan, gortlmeyen yerler hakkinda, gorsel ve igitsel
bilginin kolaylikla ulasilabilir olmasini saglamigtir. Cagimizin en 6nemli iletisim
araclarindan birisi olarak kabul edilen televizyonun kesfi dogrultusunda da
program Uretimlerinin  gergeklestirilebilecedi mekanlar olusturuimus ve

“televizyon studyosu” kavrami ortaya gikmigtir.

Televizyon studyolari ses ve goruntunun birlikte yer aldigi programlarin uretildigi
ve temelde ayni prensipler dogrultusunda tasarlanmig O6zel mekanlardir.
Bununla birlikte yerel, ulusal veya kuresel yayin yapabilme kapasitelerine ya da
program turlerine bagl olarak g¢esitlilik gostermektedir. Ayni zamanda ¢ekimin
Ozelligine bagh olarak stlidyo icerisinde goOrev alacak personel ya da konuk

sayisi ve ayrica kullanilacak donanimlar da degisken olmaktadir. Buna ragmen
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televizyon yapimi temelde icerik, oyuncular, sahne duzeni, aksesuarlar ile
aydinlatma, ses ve goruntu donanimlarinin bir araya getirildigi genis bir

organizasyondur.

Televizyon yayinlarinin ilk yillarinda program gekimlerinin gergeklestirilebilmesi
igin, temelleri 20.Yuzyihin baslarinda atilan televizyon studyolarina ihtiyag
duyulmaktaydi. Gunumuzde gelisen teknolojilerle birlikte, program igeriklerinin
daha renkli ve zengin hale getirilebilmesi amaciyla, ¢gekimlerin degisik boyut ve
Ozelliklerdeki farkh birgok mekénda ya da acik alanlarda yapilmasi mumkun
olmaktadir. Bununla birlikte, televizyon studyolari tim yapim 6gelerinin kontrol
altinda tutulabildigi, olumsuz dig etkilerden arindirilmis mekanlar olarak yapim
ekibine buyuk kolayliklar saglamaktadir.

Televizyon kuruluglarinin  en ©Onemli mekanlarinin basinda studyolar
gelmektedir. Bununla birlikte, bir televizyon programinin olugturulmasinda tek
basina studyolarin varligi yeterli degildir. Dolayisiyla konuya, televizyon
kurumlarinin igleyisinde ve program uretim surecinde farkli gorev dagilimlari
olan, igerisinde uzman teknik personelin degisik sekillerde katkida bulundugu
mekanlarin da yer aldigi bir buttuin olarak yaklasilimigtir.

Televizyon stidyosu mekan organizasyonun irdelendigi bu bélumde televizyon
studyosu geligsim sureci ele alinarak, stidyo ve yardimci diger mekanlarin
fiziksel Ozellikleri incelenmis, iglevleri dogrultusunda kullanilan donanimlar
belirlenmeye caligiimistir. Teknolojiye duyarl dinamik yapilari sayesinde her
yeni bulus ve gelismeden etkilenen bu mekanlarin arastirilmasi, konu ile ilgili
mekansal iligkilerin tespit edilmesi ve tezin ilerleyen bolimlerine 1sik tutmasi

acisindan onemlidir.
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3. TELEVIZYON STUDYOLARINDA GORSEL ALGI

Yasamin vazgegilmez, hayati 0geleri vardir. Hava, su ve toprak gibi 151k da
yasamin temel Ogelerinden birisidir. Dogadaki pek c¢ok seyin varolmasi,
gelisebilmesi icin, 191k da su gibi gereklidir. Dogadaki canlilarin gogunun
yasamalari i¢in gereken ortami da isik saglamaktadir (Megep, 2011).

Cevremizi goOzlerken, beyin gorme duyumuz goz araciligi ile 1sik sinyallerini
algilamaktadir. Bunlar nesnelerin Uzerine dusen ve nesnelerden gozumuze
yansiyan igiklardir. Gorme duyusu digindaki duyular, isiktan bagimsiz olarak
algilanabilmektedir. Fakat 1s1gin olmadigi yerde gorme ve gorsel algidan
bahsetmek mumkun degildir.

Sinema ve televizyon gagimizin en etkili iletisim sekillerini olugturan gorsel ve
isitsel anlatim bigimleridir. Bu araglarin tartismasiz en O6nemli malzemesi
goruntudur. Gormek icin canlilarin 1s1k gereksinimi kadar, goruleni yeniden
seyretmemizi, algilamamizi ve yorumlamamizi saglayan fotograf, sinema ve
televizyon gibi gorsel 0gelerinde, yasamsal malzemeleri olan goruntlyu
uretebilmeleri icin 1s1da gereksinimleri vardir. Bu 6gelerin ortak noktalari olan
kameralar da, tipki insan gozune benzeyen calisma prensiplerine sahiptirler
(Vardar, 2012).

Televizyonda goruntunun olusturulmasindaki temel yapitagi olan 1s1gin fiziksel
Ozelliklerinin bilinmesi ile kullanilacak i1sik kaynaklarinin en verimli ve saghkli
sekilde kullanimi saglanarak, izleyicinin gorsel algisi Uzerinde olumlu etkiler
birakacak aydinlatma duzenlerinin olusturulmasi i¢in gerekli biling ve bilgi
birikimine de ulasiimis olunacaktir. Bu baglamda 1gik ve gorsel algi konularinin
genel anlamda ele alinmasi gerekmektedir.



67

3.1. ISIK VE GORSEL ALGI

Isik, insan gobzunun algilayabildigi elektromanyetik 1sinimdir. Dalga veya
korpuskul (foton) seklinde yayildigi kabul edilmektedir. Bununla birlikte, dalga
uzunlugu veya frekans bakimindan genis bir bolgeyi kapsamaktadir. Bu
dalgalarin uzunluklarina gore siralanmasi ile elektromanyetik tayf elde edilir.
insan gdzi, bu ¢ok genis elektromanyetik tayf icinde, dalga boyu 380 ile 760
nanometre arasinda yer alan isinimlari algilayabilmektedir (Sekil-9) (Ozkaya,
2000).
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) Sekil- 9: Isik Tayfl
(Kaynak: R. Unver, Yapilarin iginde Isik-Renk iliskisi, 1985)

Baska bir deyisle 1sik, gorme duyusuyla algilanan, 1sima ile yayilan ener;ji
seklidir. Cisimlerin iginde ve boslukta, her dogrultuda yayilir. Kaynaginin
etrafinda dagilarak gevredeki cisimleri gorunur hale getirir (Yildirim, 2004).

Gulnes, incelendiginde gorunen 1sik degil yanan bir takim gazlardir. Yapay
aydinlatma saglayan bir lambaya bakildiginda da, elektrik enerjisi sayesinde
akkora donusmus bir tel fark edilmektedir. Fakat burada gorulen yine 1s1k dedgil,
ISIk arunundn kendisidir. Isigin herhangi bir seye carpmasi veya yansimasi
durumuna kadar gorunur oldugu sdylenemez. Ayin, kendisi bir 11k kaynagi
olmamasina ragmen gunes Isinlarinl yansitarak algilanmasi muamkuin
olmaktadir. Bundan dolayi, yuzeylerin gorsel alandaki 15191 yansitma 6zellikleri,
arzu edilen parlaklik dizeylerinin elde edilmesinde onemlidir. Mekanlarin ve
nesnelerin aydinlatilmasinda 1s1gin yansima, objelerin ise yansitma ozellikleri
ele alinarak genel yansitma derecelerinin bulunmasi, saglikli bir ¢dézime

ulasiimasini saglamaktadir (Effron, 1986).
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Gérsel Algi: insan dogal ve yapay cevre ile karsilikli bir etkilesim igindedir.
Yapay cevre igindeki insan, bu gevreyi olusturan tim fiziksel etkenler tarafindan
surekli bir “uyariima” durumunda bulunur. Bu uyarilara kargi beyinin cevabi,
‘duyum” ya da “algilama” olarak ortaya ¢ikar. Bir baska deyisle insanlar,
cevreleriyle duyu organlari aracihgi ile iligki kurmaktadir. Fiziksel ve kimyasal
etkiler, duyu organlarinda meydana gelen uyarimlar (tepkiler) dogrultusunda
algilanir (Ozkaya, 2000).

Gorsel algi, géze ulasan 1s1§in yapisi ve diizeyi ile iligkilidir. insan gérme olayini
gerceklestirebilmek icin belirli nicelikteki (yapisi ve dizeyi) 1s1ga ihtiyag
duymaktadir (Yildirnm, 2004). Gorsel alginin iyi olmasi, aydinlatma tekniginde
belirli tanimlara ve Olgutlere uymasi ile anlasiimaktadir. Bu olgutler yaklasik
olarak su sekilde siralanabilir:

e Tum ayrintilari, en ufak pargalari rahatga gorebilmek,

* Renkleri dogru gormek, en ufak renk ayrimlarini fark edebilmek,

* Yuzey bigimlerini, iki ve U¢ boyutlu dokular ve oteki yuzey Ozelliklerini
dogru algilayabilmek,

* Devingenligi, dogrultu, yon, hiz, ivme vb. tium Ozellikleri ile dogru
algilayabilmek,

* Gorsel algilamayi, zorlanmadan rahatga yapabilmek ve yorulmadan uzun

sure surdurebilmek (Sirel, 1992).

Gorsel algi, 181gin nesnelerden gecerken veya yansirken ugradigi degigikliklerin
goze ulasmasi ile baglamaktadir. GOozun ag tabakasinda yutulan bu 1gik,
uyarilar veya kimyasal tepkiler olusturarak gorme merkezinde bir araya getirilir
ve kiginin bellegi ile ruhsal durumu dogrultusunda yorumlanarak bir karara

varilir. Boylece kisisel algi olusur ve gérme olayi tamamlanir (Ozkaya, 2000).
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Gorme olayinin gergeklestirilebilmesi igin yeterli miktarda isik kullanilarak genel
bir aydinlatma dizeni olusturulmasi gerekmektedir. Buna ek olarak 1g1gin insan
psikolojisindeki etkisi goz oOnunde bulunduruldugunda, uygun aydinlatma
duzenleri ile insan ve mekan arasinda duygusal iletisimin saglanmasi mumkun
olmaktadir (Gordon, 1995).

insan, her seyden dénce kendini saran cevrenin, uzay icindeki konumunu,
sinirlarini ve diger Ozelliklerini algilamaya yonelik gozlem ve degerlendirmeler
yapmaktadir. Bunlarin sonucunda, sinirlari belirlenmis bir uzay pargasi olan
‘mekan” algilanmaktadir. Kendini belirleyen yuzeyler yardimiyla uzaydan
ayrilarak olusan mekéan, mimari tasarimda olusturulan “en kuguk mimari butun”
veya “yapma c¢evre birimi” dir. Belirli karakteristik 6zellikleri bulunan 1sik, mekan
atmosferine ve insanin ruhsal durumuna onemli etkilerde bulunan bir tasarim
o0gesidir. Mekanin karakteri ve tanimlanmasi, 151gin mekan igerisindeki yayilimi
ve aydinlatma duzenlerinin kullanimi ile iligkilidir. Bununla birlikte 1s1k kaynaklari
boyutsal bir nicelige sahiptir. Cizgi, form, renk, doku ve benzeri 6geleri
keskinlestirme, vurgulatma, yumusatma gibi 6zellikleri bulunmaktadir (Yildirim,

2004).

Kisaca, gorsel alginin ana o6gelerini 11k, nesneler (yuzeyler) ve gorsel
algilamayi gerceklestiren gérme organi olusturmaktadir (Sekil-10) (Unver,
1985).

ORETEGLER, VERICILER DEGISTIRICILER ALICILAR, SIFRELEYICILER  SIFRE GOZOCOLER,
(ISIK KAYNAKLARY) (IKINCIL ISIK KAYNAKLARI) (GOZLER) YORUMLAIYICILAR
(BEYIN)
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Sekil- 10: Isik ve Gorsel Algi
(Kaynak: IES Education Series, 1985)
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Gorsel algida aydinh@in az ya da ¢ok olmasi yeterli degildir. Cunkt aydinlk
duzeyleri, degisik 1sik kaynaklari, aydinlatma bicimleri, aydinlatma aygitlari
secerek, turlu aydinlatma duzenleriyle sayisiz bigimde elde edilebilmektedir.
Fakat 6nemli olan, yapilan is ile kullanilan hacimlerin niteliklerine gére “nasil” bir
aydinlatma olmasi gerektigi sorusunun yanitini getirecek duzeni olugturmaktir
(Serefhanoglu, 2003).

GoOrme organinin bir parcasi olan goz araciligi ile ¢evredeki nesnelerin ve
renklerin gorulmesi saglanmaktadir. Gozun nesneleri gorme sureci, bir fotograf
makinesi ya da kameranin galismasina benzer (Unver 1985). Dolayisiyla
fotograf makinesi ve kamera igin gecerli olan optik yasalar goz igin de gecerlidir.
Birbirine benzeyen bu elemanlar arasindaki en onemli fark, odaklasmanin
gozde mercegin sekil degistirmesine, fotograf makinesi ya da bir kamerada
mercegin bir optik eksen uzerinde filme olan uzakliginin degistiriimesine bagl
olmasidir (Sekil-11) (Vardar, 2012).

ISIGIN GIRDIGI ALAN

RETINA

ISIGIN GIRDIGI ALAN

GORUNTU

FiLM

Sekil- 11: Géz ve Fotograf Makinesi lligkisi
(Kaynak: https://learningphotographyessentials.files.wordpress.com/2014/10/camera_eye.jpg)
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Renk Algisi: insan tarafindan renklerin algilanmasi, daha énce de belirtildigi
gibi, 181k, 181gIn cisimler tarafindan yansitilisi ve 6znenin goz yardimiyla beyne
iletimesi sayesinde gerceklesmektedir. GOz tarafindan algilanan i1sik, retinada
sinirsel sinyallere donudsturulip, buradan optik sinir araciligiyla beyine
iletiimektedir. GOz, u¢ temel birlestirici renk olan, kirmizi, yesil ve maviye tepki
vermekte ve beyin, diger renkleri bu U¢ rengin farkli birlesimleri olarak
algilamaktadir  (Sekil-12), (Resim-55). Renklerin algilanigi dis kosullara bagl
olarak degismektedir. Ayni renk, gunes 1siginda ve mum isiginda farkli
algilanmaktadir. Fakat insanin gorme duyusu 1sigin kaynagina uyum
saglayarak, bizim her iki kosuldakinin de ayni renk oldugunu algilamamizi
saglamaktadir (Epson, 2003).

Beyaz 1sik bir prizmadan gectiginde, 1sik kirilarak gokkusaginin yedi rengine
ayrilmaktadir (Sekil-13). Bu 1sik bir cisimle karsilastiginda, bir bolumu cismin
ustine yansir. Nesnenin rengi olarak algilanan sey de bu yansimadir (Epson,
2003).

Sekil- 12: Renk Algisi
(Kaynak: http://www.kameraarkasi.org/light/terminoloji/renk/renknedir.jpg)
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Resim- 55: Renk Algisi
(Kaynak: http://res.cloudinary.com/dk-find-out/image/upload/q_80,w_1440/See-colour_llvsjj.jpg)

Sekil- 13: Renk Tayfi
(Kaynak: http://www.kameraarkasi.org/light/terminoloji/renk/renktayfi.jpg)

Isik, aydinlattigi nesnenin algilanmasini  saglayan ara¢g olarak da
tanimlanabilmektedir. Bir nesne ancak gozlerin nesnenin yansittigi 1sik
tarafindan uyarildigi zaman gorunir olmakta ve bu da bir renk olarak
algilanmaktadir. Tat alma, duyma, dokunma ve diger duyularda da oldugu gibi,
renklerin algilanigi da kisiden kisiye degismektedir. Bir renk sicak, soguk, agir,
hafif, yumusak, kuvvetli, heyecan verici, rahatlatici, parlak veya sakin olarak
algilanabilir. Ancak bu tanimlama, kisinin, kaltur, dil, cinsiyet, yas, ortam veya
deneyimlerinden kaynaklanmaktadir. Kisacasi herhangi bir renk, iki ayri insanda
farkh duygular uyandirabilmektedir (Epson, 2003).
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Renk, aydinlatma duzenleri olusturulurken 1sik ile birlikte dustinulmesi gereken
ve cgevreye duygusal etki kazandirmada o6nemli roli olan bir etmendir. Isik
kaynaginin rengi, nesne renklerinin tanimlanmasinda etkilidir. Dolayisiyla,
mekan atmosferinde blyuk degisiklikler olusturabilecek bir yapiya sahiptir.
Renklere verilen tepkiler, kiginin renk Uzerindeki algisal deneyimleri ile yoresel
ve kdalturel bir takim farkhliklar dogrultusunda olugsmaktadir. Genelde 1sik
kaynagi renginin nesne ve mekan renklerinin tanimlanmasini guglendirmesi
gerekmektedir. Renkli 1sik kaynaklarinin genel aydinlatma amacli kullaniimasi
icin doymusluk seviyelerinin dusuk olmasi gerekir. Doymus ya da bazi 6zel
renklerin kullanimi nesne ve insanlarin alisiimig goérunuamlerini yok etmektedir
(Yildirim, 2004).

Istk ve renkli ylzeyler arasindaki iligkinin anlasiimasi igin, renklerin
algilanmasinda psikolojik etkilerden baska diger etmenlerinde farkinda
olunmasi gerekmektedir. Bunlar 1sik kaynagi rengi (1s1gin nesne uzerine dusen
tayfsal Ozellikleri) ve nesne rengidir (nesnenin segici yansitma 06zelligi).
Nesneler kendilerine has dogal segcici yansitma 6zelliklerinden dolayi Uzerlerine
dusen 1g1gin belirli Ozelliklerdeki bolumunu yansitmaktadir, (1siklayici renk:
nesnelerin renklerinin algilanmasini etkileyebilecek dalga boylarinda, bagil
tayfsal erke dagilimi tanimlanmis 1sinim). Boylece “renk” olarak algilanan sey
ortaya gikmaktadir. Ozetle bir nesnenin veya ylizeyin rengi, ondan yansiyan
veya gecgen I1gik ile belirlenmektedir. Yani renk olarak algilanan sey, gorulebilir
elektromanyetik tayfin belirli bolgelerindeki enerjiyi, nesnelerin yansitmasi veya
gecirmesi durumunda olusmaktadir (Gordon, 1995).

Nesne renginin ya da isiklayici renginin degismesi durumunda (Ornegin bir
odanin yeniden boyanmasi veya mavi I1sik kaynagi kullanilirken pembe isik
kaynaginin kullaniilmasi gibi) rengin algilanmasi da farklilagir (Yildirim, 2004).

Renk cevreye duygusal etki kazandirmada onemli bir etkendir. Nesnelerin
renklerinin tanimlanmasi kullanilan 1s1din rengi ile iligkilidir. Bundan dolayi
yuzey ve renk iligkilerinin belirlenmesinde, 1sik kaynagdi rengi ve nesne
renklerinin de g6z 6nunde bulundurulmasi gerekmektedir (Yildirim, 2004).
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Rengin Ozellikleri: Rengin (¢ temel &zelligi; tonlama, aydinlik ve

doymusluktur.

Tonlama: Tonlamalar renklerin kirmizi, sari, yesil, mavi veya bunlarin
arasindaki herhangi bir birlesimden meydana gelen ara renkler seklinde
siniflandirimasini saglayan o6zelliktir. Ton farkliliklari, gézin algiladigi 1s13in
dalga boyundaki degisimlere baghdir. Tonlamalar gorsel olarak kirmizidan
yesile, maviye ve yeniden kirmiziya donen bir renk dairesi seklinde gosterilebilir
(Sekil-14) (Epson, 2003).

Aydinlik: Aydinlik rengin koyulugu ve acikligini belirtmektedir. Aydinlik oranini,
1IsIgin degdigi fiziksel ylzeyin yansitma derecesi belirler. Aydinlik arttikga, renk
daha acik olur (Sekil-14) (Epson, 2003).

Doygunluk: Doygunluk rengin parlakhgiyla ilgilidir. Bir rengin, ayni aydinlikta,
renksiz bir griye oraniyla Olgulur. Doygunluk azaldikga renk griye yaklasir.
Doygunluk sifir oldugunda, renk gridir (Sekil-14) (Epson, 2003).

w r
- :
-
A: TONLAMA
= B: AYDINLIK
C: DOYGUNLUK
BX

Sekil- 14: Tonlama, Aydinlik ve Doygunluk
(Kaynak: http://www.kameraarkasi.org/light/terminoloji/renk/uctemelozellik.jpg)
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Renklerin birbirlerinden farkhhgi, 1s13in farkli dalga boylarindan olusmaktadir.
Ana renkler, yogun kirmizi, parlak mavi ve doygun sarr’'dir. Diger butin renk
tonlari, bunlarin karisimindan olugsmaktadir. Bir ana renk, diger bir ana rengi
icinde bulundurmamaktadir (Yildirim, 2004).

Renk Sicakligi: Renk ve sicaklik arasinda gugcli bir iligki vardir. Yuksek
sicaklikta bir alev maviyken daha dusuk sicaklikta kirmizidir. Renk sicakligi
Olclsu, bir nesneye bakildiginda, 1s1din  durumunun nesnel degerlerle
belirlenebilmesi i¢in kullaniimaktadir. Rengin sicakhgi Kelvin’le dl¢ulur. Bu, tim
IS131 emen siyah, hayali bir nesneyi temel almaktadir. Renk sicakhgi, i1sik sagan
ve bir enerji olusturan siyah bir cismin, belirli bir kaynaktan (bir lamba gibi) ¢ikan
enerjinin rengine esit bir renk yansitabildigi sicakliktir. Ornegin dgleyin giines
yaklasik 5000 Kelvin; sabah ve aksam saatlerindeyse 4000 Kelvin'dir.
Fluoresan bir lamba 6500 Kelvin ve bir bilgisayar ekrani da genellikle 6500
Kelvin’dir. Rakam azaldikga, renk kirmiziya, arttikgca maviye yaklagmaktadir
(Tablo-2) (Resim-56) (Epson, 2003).

Resim- 56: Renk Sicakligi
(Kaynak: http://www.prolux.com.tr/upload/renksel geriverim_94127.jpg)



Isik Kaynagi Renk Sicakhigi
Akkor Telli Lamba 2600 - 3000
Tungsten Halojen Lamba 3000 — 3400
Yiiksek Basingli Sodyum 2000 — 3200
Alcak Basingli Sodyum 1600
Sicak Beyaz Fluoresan 3000
Beyaz Fluoresan 3500
Soguk Beyaz Fluoresan 4200
Xenon 6000
Giin Dogumunda Giinis181 1800
Ogle Saatlerinde Giinisig1 5000
Bulutlu Havada Gilinigigi 6500

Tablo- 2: Cesitli Isik Kaynaklarina Ait Renk Sicakliklari
(Kaynak: N.G. ULUSAN; Egitim Yapilarinin Enerji Etkin Aydinlatma Agisindan incelenmesi: Kagithane

Anadolu Lisesi Ornegi, 2012)

Sicak renkli ylizeyler sicak renkli isikla aydinlatildiklarinda;

Renksel doymusluklari artar (griden uzaklasirlar),

Isikliliklar yukselir (daha ¢ok aydinlanmis gibi gorundarler).

Sicak renkli yiizeyler soguk renkli i1sikla aydinlatildiklarinda;

Renksel doymusluklari azalir (grilesirler),

Isikliliklar duger (daha az aydinlanmig gibi gorunurler).
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Soguk renkli yiizeyler igin de ayni kuralin tersi gecerli olmaktadir;

 insanlar dogal olarak aydinhda, sicak renklere ve doymus renklere
yonelmektedirler. Bu nedenle gekici ya da yonlendirici amagla, sicak
renkli ve yuksek aydinlik duzeyleri kullaniimaktadir,

* Soguk iklimlerde sicak renkli 1sik, sicak iklimlerde soguk renkli 11k, daha
cok tercih edilmektedir,

* Genel aydinlatma duzenleri icerisinde yer yer Dbolgelik aydinlatma
duzenlerinin de yer almasi durumunda, bolgelik aydinligi saglayan isik
kaynag! renginin, genel aydinhgi saglayan i1gik kaynagi rengine gore
daha sicak olmasi daha iyi sonuglar vermektedir,

* Isidin rengi aydinlik duzeyi ile de ilgilidir. Aydinlik dizeyi yukseldikge
IS1IgIn renginin sicaktan soguga degismesi gerekmektedir. Sicak renkli
Isikla ¢cok dusuk duzeyde aydinliklar insani rahatsiz etmemektedir. (mum
1Is191 aydinligi gibi). Ancak dusik duzeyde soguk renkli aydinlk
duzeylerinin soguklugu, iticiligi ve yuksek dizeyde sicak renkli genel
aydinhiklarin bunalticiligi ¢gogu kisice yagsanmistir,

* Genel olarak, insan teni, boyanmamis ahsap yuzeyler, sofralar, bufeler,
konutlar, otel odalari sicak renkli isikla aydinlatiimaktadir (Sirel, 1992).

Renksel Geriverim: Isik kaynaklarinin tayfsal enerji dagilimlarindaki
farklihklari, 1sik kaynaklarinin renk farkhliklarindaki gibi kolaylikla algilanabilir
yapida degildir. Bu ancak nesne renklerinde olusan farkliliklar dogrultusunda
algilanabilmektedir. Isik kaynaklari daha fazla yansitilan zengin dalga boylarina
sahip olduklarinda, nesneler daha kuvvetli ve yogun bir sekilde algilanirken 11k
kaynaklarinin tayfsal alanda duguk duzeylerde olmasi durumunda da nesneler
griye yakin (az doymus ve dusuk kromada) gozukmektedir. Bir mekanda farkli
Ozelliklere sahip 1sik kaynaklarinin kullaniimasiyla atmosferin batun renklerinin
ya da mekéan algisinin degistiriimesi saglanabilmektedir. (akkor telli elektrik
lambasi yerine fluoresan lambalarin kullaniimasi veya “sicak” ya da “soguk”
flioresan lambalarin kullaniimasi gibi) (Yildirim, 2004).
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Buna ek olarak, olusturulan aydinlik duzeyleri nesne renklerinin algilanmasinda
onemli bir etkendir. Dusuk duzeyler renkleri daha gri gosterirken yuksek
duzeyler renklerin daha yogun olarak algilanmasini saglamaktadir. Butin bu
sebeplerden dolayi, kullanilacak renkler o mekandaki i1sik kaynaklarinin tart
dogrultusunda segcilmeli ve kullanilacak 1gik kaynaklari yaklagik ayni aydinlk
duzeylerinde olugturulmaktadir (Yildirim, 2004).

Cogunlukla 11k, 191k kaynagindan ayrildigi zaman ile nesneye ulastigi zaman
arasindaki yansimalar sonucunda degisiklige ugramaktadir. Parlak mavi gokten
gelen bir gun 15191 yesil yapraklar arasindan yansiyarak kirmizi ve pembe
renklerin hakim oldugu bir odaya dustugunde, o 1sik gun 1s1g1nin ash degildir; bu
gun 1siginin yansimalar dogrultusunda degisiklige ugramis sonucudur. Genig
alanlardan gelen yansimalar, duvar gibi yuzeylerin renklerinin kroma ve
doymusluk seviyelerinde yukseltici bir etki yapmaktadir. Dolayisiyla duvar
renkleri olmasi gerekenden daha canhh ve yogun gozukerek, mekan
atmosferinin dusunulenden daha farkh algilanmasina neden olmaktadir
(Yddirim, 2004).

Renk ve Yiizey: Nesne renkleri, yuzey oOzellikleri dogrultusunda birtakim
degisikliklere ugramaktadir. Parlak ve duz yuzeylerden gelen aynasal yansima
ya da ayna yansimasi, bazi durumlarda renklerin kroma duzeylerinin artmasina
ve dikkat dagitici goz kamasmalarina sebep olmaktadir. Mat yuzeyler ise 15191
yayinik olarak yansitarak nesnelerin dogal renklerini ortaya ¢ikartmaktadir.
Ayrica, kadife veya kilimdekine benzer derin dokular, nesne yuzeylerinde
golgeler olusturabilmektedir. Buna bagli olarak derin dokulu nesne yuzeyleri,
ayni renkteki ipek, saten, plastik lamine gibi purlizsuz ve duz ylzey renklerine

gore daha karanlik gozukur.
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Bir meké&nda vyapilan eylemlerle ilgili ¢alisma ortaminda uygun gbrme
kosullarinin saglanmasi, mekani sinirlayan i¢ ylzeylerin, aydinlatma aygitlarinin
ve donati elemanlarinin ylzey ozellikleri, buna bagli olarak gorunurlikleri
(1siklihklart) ve yuzeylerin birbirleri ile ilgili 1gikhlik ve renk kargithklar ile de
ilgilidir. ic mekandaki yiizeylerin agik ya da koyu olmasi, yani lzerlerine gelen
1IS1g1 az ya da ¢ok yansitmasi (yansimanin niceligi); yuzeylerin parlak-donuk gibi
doku Ozellikleri, yani yansimanin dizgun ya da yayinik olmasi (yansimanin
niteligi); yuzeylerde renk kullaniimasi, yani yansimada segicilik olmasi,
yuzeylerin goérme alani iginde birbirini etkileme durumlari goérsel konfor
olusumunda oldugu kadar hacmin bigimlenisi yoninden de ¢ok onemlidir.
Ornegin, ayna gibi parlak yiizeylerin 1s1§1 yansitmasiyla ilgili fiziksel 6zellikler iyi
bilinmedigi zaman hacimde yanhg kullanimlar olabilmektedir. Dogrultulu
yansima yapan parlak yuzeylerin  kendilerinin  aydinlatilamadiginin,
gorunurluklerinin ise yansittiklar yuzeylerle ilgili oldugunun ve bunun bakis
dogrultusuna gore de degistiginin bilinmesi, bu tur yuzeylerin mekansal
tasarimda yararlanilabilecek durumlar haline gelmesini saglamaktadir (Yildirim,
2004).

Donuk yuzeyler ise, Uzerlerine gelen 1s1g1 yayinik olarak yansittiklari igin, her
dogrultudan kolaylikla algilanabilmektedirler. Bu tur yuzeylerin agik ya da koyu
olmasli, yuzeye gelen 1sigin az ya da ¢ok yansimasini saglamaktadir.
Dolayisiyla, ayni 1sik altinda aydinlatildiklari zaman yansitma garpanlari degisik
olan bu yuzeylerin gorunurlulikleri (1sikhliklar) de ayri olur. Bu nedenle
hacimde kimi yuzeyler daha c¢ok, kimi ylzeyler daha az skl olarak
algilanmaktadir (Yildirnm, 2004).

Renk gormede gevre etkeni dnemlidir; ¢inkd ayni gorme alani iginde birbirinin
ayni olan iki renk, degdisik renkli gevre icinde ayri renklermis gibi algilanir. Cevre
etkisi kalktigi zaman bu durum da ortadan kalkar. Mekanda renkli yuzeyler
birbirine yansidiklari zaman, yuzeylerin ve o mekéni aydinlatan 1g1gin tayfina
gore renklerde degismeler olur. Bu nedenle, hacimlerde renk etkeninin Uzerinde
onemle durulmasi ve bunun aydinlatma ile birlikte dugunulmesi gerekmektedir
(Serefhanoglu, 2003).
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3.2. GORSEL ALGIDA BELIRLILIGIN SAGLANMASI

Bircok sanat dalinda gorsel algiya dayal bir iletisim sekli bulunmaktadir. Bu
sanat dallar icerisinde sinema ve televizyon, gorselligin en etkileyici sekilde 6n
plana cikarildigi goruntu sanatlarindandir. Sinema ve televizyon goruntusunun
gercekle olan iligkisi, gercegin aynisinin perde uzerinde veya ekranda yer
almasiyla gegistirilemez. Burada aslinda artik bir suret s6z konusudur. Fakat
yasam gercegdinin ayni kimiltilar iginde hareket ettigi bu sureg, igitsel algiyl da
icine alarak sinema ve televizyonu oldukga 6nemli birer gorsel ve isitsel iletisim

sekli haline getirmektedir (Vardar, 2012).

Televizyon aracihigi ile izleyicinin aktariimak istenen bilgiyi algilayabilmesi igin
studyoda veya dis mekanlarda olusturulmus tanimli mekanlara ihtiyag vardir.
Televizyon ekranindan aktarilan goruntuler gercek hayatin bir yansimasi ya da
yorumudur. Bu nedenle, mekanlarin duzenlenmesinde gorsel algiy! etkileyen

faktorlerin goz 6nunde bulundurulmasi gerekmektedir.

3.2.1 Gorsel Algida Sekil-Zemin iligkisi

Sekil, gorsel alginin ¢ok 6nemli bir bolumlu ve zemin de alanin geri kalan
kisimlari tarafindan temin edilen bir fondur. Sekil-zemin iligkisi, televizyon
studyolarinda olusturulan sahne duzenlerinde buyluk ©Onem tasimaktadir.
Televizyon studyosunda yaratilan sahne duzenlerinin derinlik kazanabilmesi,
izleyen Kkigiler tarafindan U¢ boyutlu olarak algilanabilmesi igin tasarimcinin
gorsel algiy1 etkileyen sekil-zemin iligkisine hakim olmasi ve dnem vermesi

gerekmektedir (Ozangug, 1998).

insanlarin nesne algilamalarindaki 6rgtleyici egilimleri sekil ve zemini
birbirlerinden ayirt etmeleriyle iligkilidir. Ornek olarak duvardaki resimler
dusunuldugunde, sekil, resim; zemin ise duvardir. Cevredeki uyaranlardan,
dikkat edilenler sekil ve bunlarin disinda kalanlar da zemin olarak
algilanmaktadir (Caglayan, Korkmaz, Oktem, 2014).
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Batan algilamalarda bir gekil bir de zemin bulunmaktadir. Sekil, arka yuzeyi
olusturan zemin iginde anlam kazanmaktadir. Sekil-zemin iligkisi butin duyu
organlarini kapsar. Kus sesini dinlerken, sehrin trafiginin sesi arkada zemin
olusturur. Birisi sirtimiza dokundugunda, elbisemizden gelen surekli duyum

zemine, kisinin dokunmasiyla olusan duyum gekle ornektir (Okanli, 2014).

Zihinde nesneye ait batinu meydana getiren pargalar dizenlenmekte, anlamli
bir bicim kazandiriimakta ve algilanmaktadir. Zihinde bu duzenlemenin temeli
sekiller ve zeminlere dayanmakta ve zeminler Uzerine yerlestiriimis sekiller

belirli dis hatlara sahip bulunmaktadir (Ozangug, 1998).

Daha 6nce de belirtildigi gibi nesne gozle gorulup, beyinle algilanmaktadir. Bir
baska deyisle gorulen ifadenin algisi beyinde olmaktadir. Isik yoluyla retinaya
gelen ifade, sinir sistemini etkilemekte ve bu etki beyinde c¢esitli enerji gruplari
olusturmaktadir. Bu enerji gruplarinin zayif olanlari zemin ifadelerini, kuvvetli

olanlari da gekil ifadelerini meydana getirmektedir (Gurer, 1970).

izleyicinin goérsel algisini etkileyen faktérlerden 6zellikle sekil-zemin iligkisi
televizyon studyolarinda olusturulan sahne duzenlerinde 6nem tagimaktadir.
Cunku sahne duzeni igerisinde yer alan 6zneler sekli, 6zneler arkasinda yer

alan dekor, fon ve benzeri nesneler de zemini olusturmaktadir.

Bu anlamda, Ozellikle gorsel duzenleme igerisinde belli 6gelerin
yogunlastirilmasi ve keskinlestiriimesi agisindan elektronik goruntu tasarimciya,
teknolojisinden kaynaklanan olanaklar saglamaktadir. Ekranin i¢ 1siginda
yapilacak renk ve kontrast dizenlemesiyle, ekrandaki diizenleme igindeki sekil-
zemin yonlendirilebilmektedir (Vardar, 2012).
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3.2.2 Gorsel Algida Sekil Organizasyonu

1900’lerde Alman ve Avusturyali psikologlarin ortaya attigi Gestalt kavrami
temelde insan gozunun gorsel deneyimleri nasil organize edip algiladigini
arastirmaktadir. Gestalt Kuramina gore; algiy1 orgutlemedeki yardimci ilkeler
sOyledir:

* Yakinlk (Proximity): Bir zemin Uzerinde bigimler olusturmak Uzere bir
araya gelen birbirine yakin elemanlar gorsel bir grup meydana getirme
egilimi gostermektedirler (Sekil-15).

Sekil- 15: Gestalt Algi ilkeleri - Yakinlik
Kaynak: R. BALLARD; Gestalt Uses in Theory and Practice, 2009)

* Benzerlik (Similarity): Bigim, Ol¢u, renk, yon gibi herhangi bir sekilde
birbirine benzeyen gorsel elemanlar bir araya geldiklerinde bir buttnluk
saglamaktadirlar (Sekil-16).
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Sekil- 16: Gestalt Algi ilkeleri - Benzerlik
(Kaynak: R. BALLARD; Gestalt Uses in Theory and Practice, 2009)
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» Sdreklilik (Continuity): Algisal duzen tek yodnde hareket etmeye
egilimlidir. Cizgiler Ust Uste binmis olsa bile tek bir yon izlemektedir
(Sekil-17).

f=
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’\@

Sekil- 17: Gestalt Algi ilkeleri - Siireklilik
(Kaynak: R. BALLARD; Gestalt Uses in Theory and Practice, 2009)

* Kapalilik (Closure): Kisi, birden gok nesneyi bir butln olarak algilama ve
aralarindaki bosluklari zihinde doldurarak butunleme egilimindedir.
Nesnelerin dis hatlari ya da butinu birbirine baglanmis ve devamlilik
durumu s6z konusu ise zihin bunlari tamamlama egilimi gostermektedir.
Nesneler arasindaki kesinti ve devamsizlik azaldikga kapanma artar.
Kapatilan bu alanlar sekil olarak algilanir (Sekil-18).

WA S A O

perc ption

Sekil- 18: Gestalt Algi ilkeleri - Kapalilik
(Kaynak: R. BALLARD; Gestalt Uses in Theory and Practice, 2009)
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* Denge (Equilibrium): Karsit guglerde esitlik ya da fiziksel aktivitelerin
fiziksel denge getirmesi gibi her gorsel alan mukemmellik ve butunluk
aramaktadir (Sekil-19).

())()()()()K):():()

(c) (d)
Sekil- 19: Gestalt Algi ilkeleri - Denge
(Kaynak: R. BALLARD; Gestalt Uses in Theory and Practice, 2009)

e Ozimleme (Assimilation): Gegmis tecribe ve bilgilere dayanan
anlamlarin bir ya da birden fazla duyu araciligiyla elde edilmesi islemidir
(Resim-57).

Resim- 57: Gestalt Algi ilkeleri - Oziimleme
(Kaynak: R. BALLARD; Gestalt Uses in Theory and Practice, 2009)

Cevreyi algilama ve analiz etme slrecinde onemli bir kavram olarak ortaya
ctkan algi, “nesnel dunyay! duyular yolu ile 6znel bilince aktarma” bi¢ciminde
tanimlanmaktadir. Algilama, bir organizmanin gereksinimlerini kargilamak igin
cevresel bilgileri bir ydontemle elde etmek sureci olarak dusunulebilir (Caglayan,
Korkmaz, Oktem, 2014).
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3.3. TELEVIZYONUN GORSEL DILiNi OLUSTURAN ILETiSiM iLKELERI

Televizyon, milyonlarca kigiye bir anda ayni mekénlari algilatabilmekte, ayni
dunya goruslerini sunabilmektedir. Televizyon araciligi ile kitleler arasinda bir dil
birligi saglamak mumkundur. Cok sayida kisi televizyon tarafindan aktarilan
ayni gorusu savunabilmekte, toplum kahramanlari ortaya gikmakta, belli bir
urunun satiglar reklamlar sayesinde arttiriimaktadir (Ozangug, 1998).

Televizyon programi yapiminda kullanilan kamera vyerlesimleri, ekrana
yansitilan goruntuler, ¢ekim agcilari insanlari aninda olay anina dahil etmekte,

zaman ve mesafe kavramlarini ortadan kaldirmaktadir.

iletisim paylagilan tecriibelerle baslamaktadir. insanlarin yazili, sézIli ya da
gorsel olarak iletisim kurabilmeleri icin asagida belirtilen durumlarin mevcut

olmasi gerekmektedir:

* Semantik: Bir kelime ya da goéruntunun anlaminin kavranmasi,

* Syntax: Kelimeler, cimleler ya da goruntulerin bir araya gelig sekilleri,
birbirleri ile uyumu,

* Pragmatik: Okuyucu, dinleyici ya da izleyici ile olan iligski, baglanti.
Paylasilan bilginin varligi.

Bunlardan herhangi birinin eksik oldugu veya net olmadigi durumlarda anlam
zayiflayip, basitlesip kaybolmaktadir.

Gazete, kitap, televizyon gibi iletisim araclari, kigsinin kendine 6zgu algilari ile
nesne arasinda bilgi aktarirlar. Aktarilan bilgiler ise dolayli yollardan elde
edilmektedir. Kisi gergek olayi ya da nesneyi aninda degil, bir ara¢ yardimi ile .
algilayabilmektedir. Olay ya da nesne iletisim araci yardimi ile kisiye
aktarilmakta ve kisi, olay ya da nesneyi zihinde igleme tabi tutmaktadir.
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Algi duyular araciligi ile elde edilen modellerin sekillendiriimesi iglemi sonucu
gerceklesen biyolojik bir olaydir. Algilanan modeller zihinde 6nceki deneyimlere
ve bilgilere dayanarak karsilastirilir ve denenir. insan beyni duyusal verileri alir
ve onlari yeniden yapilandirir. Duyusal veriler ise kiginin yagi, kultur, cevre,
egitim (bilgi) ve zekasi ile etkilenmektedir. Bir ¢esit programlama gibidir
(Ozangug, 1998).

Nesneler kKigiler tarafindan duzenli batunler seklinde algilandigindan nesneler
arasindaki yakinlk, simetri, benzerlik ve gruplagsma da algiy1 etkilemektedir.
Basitlik, simetri, duzen, birlesme, devamliik ve kapanma gibi 06zellikler
nesnelerin kisi tarafindan algilanmasini kolaylastirmaktadir. Bununla birlikte
nesnelerin kisi tarafindan algilanabilmesinde c¢izgi, yon, ol¢u, bigim, doku ve
renklerin kullanim sekilleri de rol oynamaktadir (Ozangug, 1998).

Hareket, bicim, renk veya dokudan herhangi birinde bir uyumsuzluk
bulundugunda kigi gordugunu yanlis veya mantiksiz olarak degerlendirmekte ya
da kabul edilebilir hale getirmektedir.

Cizgi, bicim, renk ve hareket gibi gorsel olusumlar cimleleri olusturan harfler
gibi birer semboldir. Bu semboller bilig, butinluk ve paylasilan bilgi ile gorsel
iletisimi olusturmaktadirlar (Ozangug, 1998). Cizgi ve yon ele alindiginda,
cizginin karakteri ne olursa olsun tum ¢izgi elemanlari dinamik bir ifade olarak
algilanmaktadir. Bu gizgiler icinde yatay olanlar durgun ve statik olarak
tanimlanirken dusey cgizgiler netlik ifade eder. Egik gizgiler ise yluzeye hareket
ve daha ¢ok canlilik kazandirmaktadir (Gurer, 1970).

Nesneler gorme  yoluyla  algilanabildikleri gibi dokunarak  da
algilanabilmektedirler. Nesnelerin dogadaki halleri ile sahip olduklari ya da
sonradan el veya makine yardimi ile kazandirilan her turlu dokuya “Tabii Doku”

adi verilmektedir. Tabii dokunun zihin Gzerinde biraktigi etki ise nesnenin
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“‘Gorsel Doku” sudur. Gorsel doku, nesnenin 1s1g1 yutma, yansitma gibi
Ozelliklerine gore degismektedir. Dokunarak hissedilen dokunun ve gorsel
dokunun isik yoluyla kisi Uzerinde biraktigi etkinin grafik ifadesine de “Suni
Doku” denilmektedir (Gurer, 1970).

Dokudaki farkliliklar yakinhk, uzaklik gibi mesafelerin algilanmasinda renk ile
beraber o6nemli rol oynamaktadir. Kaba, parlak ve koyu nesneler yaKkin;
yumusak, mat ve acik nesneler ise uzak etkisi vermektedir (Ozangug, 1998).

Derinlik ve mesafe konulari ele alindiginda, tUg¢uncu boyutun Kisi tarafindan
algilanabilmesinin goézun yaptigi tepkilerle temin edilen ipuglarina ve retina
uzerindeki goruntunun bazi 6zelliklerine gore oldugu gorulmektedir. Buna ilave
olarak nesnenin derinligi hakkinda kisiye bilgi veren diger noktalar ise asagidaki
gibidir:

* Ara yere girme veya 6rtme: Baska bir nesnenin onunde yer alan veya
onu orten bir nesne daha yakin algilanmaktadir. Ortenin yakinda ve
Oonde, ortulenin daha geride olusu da derinlik hakkinda bilgi verip U¢
boyutluluk etkisi olusturmaktadir.

e kel Oglii Degerlendirmesi: Ayni 6lgli ve bigimdeki objelerden kiigiik
gorulenler uzakta, buyuk gorulenler daha yakinda hissedildigi igin aradaki

uzaklik farki, derinlik etkisi, dolayisiyla ¢ boyutluluk vermektedir.

e Olgii Derecelenmesi: Cisimler uzaklastikga boylari ve aralarindaki
mesafe azalir gorulmektedir. Uzaga gittikgce ayni Olgu ve bigcimde olan
objeler daha kuguk gorunurler; bu etki de gene derinlik ve U¢ boyutluluk
saglar. Olgli derecelenmesi perspektif gibi belirli bir dizene baglidir
(Gdarer, 1970).
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3.4. TELEVIZYONDA MEKANSAL ALGI

Bir mekan algisinda en onemli nokta mekénsal sinirlamalarin algisi olarak
gorulmektedir. Mekénin bireyin zihninde anlam kazanmasi igin, o mekani
deneyimlemesi, degerlerle bagdastirmasi ve algi yardimiyla zihninde
imgelestirmesi  gerekmektedir. insanlar cevrelerinde, nesneler arasindaki
bosluklardansa, bosluktaki nesnelere odaklanmaktadirlar. Oysaki mekéan
algilamasi, mekéni olusturan elemanlar ve duyular araciligiyla onlari bir butin
olarak algilamamizi saglayan goéruntulerle saglanmaktadir. Bir mekanin fiziksel
olarak algilanmasi; akustigi, kokusu, dokusu, sicakhigr ve boyutuyla ilgilidir.
Zihinde mekénsal sinirlarin gizilebilmesi de tum duyular igerisinde daha ¢ok
gorsel algiyla saglanabilmektedir.

Gorsel algi ile butunlesmis bir kuram olan Gestalt teorisi de mekanin bir butiin
olarak algilanmasinda onemli bir noktada durmaktadir. Gestalt teorisine gore;
batan, kendisini meydana getiren pargalarin toplamindan daha fazlasini ifade
etmektedir. Teori; objelerin ayrilmis bir batinun pargalari olmaktan c¢ok, iyi
organize edilmis sekiler olarak algilandigini vurgulamaktadir (Eryayar, 2011).
Gestalt teoreminde oldugu gibi mekan algisinda da esas olan, ayri ayri
elemanlarin bir butin olarak algilanmasi ve boglugun mekansallastirilmasi

olarak acgiklanabilir (Cogkun, 2012).

Mekénsal algilamada duyumsal sure¢ ve zihinsel sure¢ olmak uUzere ki
suregten bahsedilmektedir. Duyumsal sureg; mekanla ilk kez karsilasildiginda
ya da kisa sureli mekansal deneyimler sirasinda gergeklesmektedir. Bu sureg
mekansal 6gelerden gelen fizyolojik bilgileri ve uyarilari icermektedir. Mekansal
alginin ikinci sureci olan zihinsel sureg ise, kisinin ge¢cmis mekan deneyimlerinin
hatilanmasi  ile  olugsmaktadir. Bu suUreg; ge¢misin  hatirlanmasini
gerektirdiginden dolayl, daha uzun sdreli bir mekansal deneyim
gerektirmektedir. Bu acidan bakildiginda mekan, kisi tarafindan oncelikle
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duyumsal, daha sonra mekanda gegcirilen sureye bagli olarak da zihinsel olarak
algilanmaktadir. Buradan yola gikarak; mekan algisinin temel olarak, kKiginin
mekan igerisinde veya cevresinde kisa ya da uzun sureli deneyim kazanmasiyla
ilgili oldugu sonucuna varilabilmektedir. Mekan algisi bu dogrultuda mekanin
hatirlanmasiyla iligkilendiriimektedir. Anlam ise, mekanin ya da nesnenin
algilanma ve yorumlanma bigiminden dolay1 kazandigi tanimlar, benzetmeler ve
duygular butina olarak gorulmektedir. Bu nedenle zihinsel imgeler ve
anlamlarin ¢ok o6znel bir boyuta sahip olduklari soylenebilir. Bu 6znelligin
aksine, herkes tarafindan varilan kanilar sonucu, ortak yasam alanlari ya da
kavramlari ile ilgili anlamlar ve ortak imgeler de olusabilmektedir. Ornegin; dini
yapilarin, askeri alanlarin, ev kavraminin genel geger anlamlari bulunmaktadir.
Ancak her birey de kendi deneyimleriyle, bu alanlarin her biriyle ilgili farkh
anlamlar ve imgeler de uretmektedir. Televizyon studyolarinda da bu genel
gecer anlamlarin yani sira, toplumsal hatta kisisel anlamlar tasiyan 6geler de
kullanilmaktadir. izleyicinin mekani gecmisiyle 6zdeslestirmesi ya da mekandan
alacagl mesajlarla kisa sureli deneyimler yasayarak, mekanla iletisim kurmasi
saglanmaktadir. Bu anlamda ge¢mis mekan deneyimleri ve simgesel anlatimlar,

mekani anlamlandirma surecinde buyuk bir rol Ustlenmektedir (Uysal, 2009).

Mekén algisindaki zihinsel suregte kazanilan deneyim, ayni zamanda hareket
kavramina bagl olarak da degismekte ve gelismektedir. Mekan algisini gorsel
algidan ayiran en onemli fark ‘hareket’ olarak gorulmektedir. Cunku gorsel
algida genel olarak odak noktasi sabit durmakta; mekan algisinda ise iginde
hareket edilebilen, dolagim alani bulunan, odak noktalarini batinsel olarak
barindiran ya da odak noktasi hareketle surekli degisen bir ortam
bulunmaktadir. Digaridan bakan kisi icin gozuyle iginde gezindigi bir ortam s6z
konusu olmaktadir. Bu anlamda cesitli bilesenler araciligiyla saglanan mekan
algisi onem kazanmaktadir. Bu bilesenler, mekan igerisindeki ‘dolasim’,
‘yonelim’, mekanlar arasi ‘baglant’ kurabilme ve bu bakis agisi ile ‘sinir’
tanimlanabilmesi olarak siralanmaktadir. Kisinin mekan igerisindeki konumunu

belirleyebilmesi icin mekanin sinirini ve oOlgegdini tanimlamasi gerekmektedir.



90

Mekansal iligki tanimlayabilmesi i¢cin de yonelimini saglayan yollari, baglanti
elemanlarini, yonlenmesini saglayan igaretleri, dugum noktalarini ve baglanti

kurmasini saglayan bolgeyi belirlemesi gerekmektedir (Cogkun, 2012).

Bu noktada; mekéna eklenen hareket unsuruyla algilanan mekénin butini
devamli bir degisim halinde bulunmaktadir. Ozellikle hareketli (devingen) film ve
televizyon gekimlerinde bu etki daha da on plandadir. Televizyonda izleyici,
digaridan mekani izlemekte ya da gozleri ile mekédnda gezinmektedir. Bu sirada
odak noktasi surekli degismektedir. Burada kamera izleyicinin gozu yerine
gecmektedir. Bu agidan izleyici kamerayla 6zdeslesmektedir. Kamera, izleyiciye
bakacagi yeri gostererek gormesi gereken mekani belli bir karede en uygun
acllarla aktarmaktadir. Boylece mekan algilamasinin mekani
anlamlandirmadaki rolu ortaya c¢ikmaktadir. Cogu zaman mekan oldugundan
farkli da goOsterilebilmekte ve bu yolla anlamin izleyiciye aktarimi

kolaylagmaktadir (Coskun, 2012).



91

3.5. BOLUM DEGERLENDIRMESI

Isik, gorme duyusuyla algilanan, 1sima ile yayilan enerji seklidir. Cisimlerin
icinde ve bosglukta, her dogrultuda yayilir. Kaynaginin etrafinda dagilarak
cevredeki cisimleri gorunur hale getirir. Yasamin her alaninda 1sik vardir. Birgok
canlinin gevresini gormesi ve algilamasi isik sayesinde olmaktadir. Duyu
organlari araciligi ile algilanan gevre, i1sik sayesinde gorme duyusuyla ayrinti
duzeyinde kesin olarak algilanarak tanimlanabilmektedir. Gorsel algidaki en
onemli 6gelerden biri olan 1s1k, yasam icin onemli bir unsur olmasinin yani sira,

tasarim surecinin de 6nemli bir pargasini olusturmaktadir.

Gorme olayi, 1sik isinlarinin goze ulasmasiyla baslayip, beynin bunlari
yorumlayip algilamasiyla sonuglanan bir suregtir. Gérme organinin bir pargasi
olan g6z aracihgr ile c¢evredeki nesnelerin ve renklerin gorilmesi
saglanmaktadir. Bir nesne ancak gozlerin nesnenin yansittigi 11k tarafindan
uyarildigi zaman gorunur olmakta ve bu da bir renk olarak algilanmaktadir.
GOzun nesneleri gorme sureci, bir fotograf makinesi ya da kameranin
calismasina benzemektedir. Dolayisiyla kamera ve fotograf makinesi igin

gecerli olan optik yasalar g6z igin de gecerlidir.

Cagimizin en etkili gorsel ve igitsel anlatim bigimleri olan sinema ve
televizyonun en onemli malzemesi goruntidur. Goz ile gorme eyleminin
gerceklestirilebilmesi igin zorunlu bir ihtiya¢ olan isik, ayni zamanda goruleni
yeniden seyretmemizi, algilamamizi ve yorumlamamizi saglayan fotograf,
sinema ve televizyon gibi gorsel kaynaklarin goruntu uretebilmeleri igin dncelikli
gereksinimlerden biridir. Gorme duyusu digindaki duyular, isiktan bagimsiz
olarak algilanabilmektedir. Fakat 1s1gin olmadigi yerde gorme ve gorsel algidan
bahsetmek mumkun degildir.
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Isik, mekan atmosferine, canllarin ruhsal ve fiziksel durumuna etkileri olan
onemli bir tasarim 6gesidir. Aydinlatma duzenlerinin kullanim gekilleri, 1s1gin
mekan icerisindeki yayillimini etkileyerek mekan karakteri Uzerinde buyuk
degisiklikler yapabilmektedir. Mekanin tanimlanmasinda da ¢ok 6nemli bir yere
sahip olan farkl ozellikteki 1sik kaynaklarinin degisik sekillerde kullaniimasi ile
cizgi, form, renk, doku ve benzeri 6geleri keskinlestirmek, vurgulatmak ya da

yumusatmak mumkudn olmaktadir.

Aydinlatmayi olusturan en onemli 6gelerden biri i1siktir. Isigin dogru kullanimi,
1IS1gin bilinmesine ve dogru tanimlanmasina baghdir. Dolayisiyla televizyonda
goruntinun olusturulmasindaki temel yapitagi olan 1s1gin fiziksel ozelliklerinin
bilinmesi ile kullanilacak i1sik kaynaklarinin en verimli ve saglikli gekilde
kullanimi saglanarak, izleyicinin gorsel algisi uzerinde olumlu etkiler birakacak
aydinlatma duzenlerinin olusturulmasi igin gerekli biling ve bilgi birikimine de
ulasiimis olunacaktir. Bu baglamda, tezin bu bolimunu olusturan “televizyon
studyolarinda gorsel algi” konusu igerisinde 1sik ve renk o6gelerine de genel

anlamda yer verilmistir.

Sinema ve televizyon, gorselligin en etkileyici sekilde 6n plana cikarldigi
goruntu  sanatlarindan biridir. Televizyon ile izleyicinin aktarilan bilgiyi tam
olarak algilayabilmesi, stidyo ya da dig mekanlarda olusturulmus taniml
mekanlar araciligi ile olmaktadir. Bu nedenle, mekéanlarin dizenlenmesinde
gorsel algida belirliligin saglanmasi agisindan sekil-zemin iligkisi ve sekil
organizasyonu konularinin bilinmesi gerekmektedir. Ozellikle izleyicinin goérsel
algisi uzerinde o©nemli bir etkisi bulunan gsekil-zemin iligkisi, televizyon
studyolarinda olusturulan sahne duzenlerinde onem kazanmaktadir. Gestalt
Teorisi dogrultusunda mekansal algi konularinin incelendigi bolum, televizyon
studyolarinda gorsel alginin guglendiriimesini saglayacak bilgiler igermesi

bakimindan onemlidir.
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4. AYDINLATMADA GENEL iLKE VE OZELLIKLER

Mekanlarin ve i¢cinde bulunan nesnelerin gergek buyuklikleri ve dogal renkleri
ile fark edilebilmesi icin, dogal ve yapay aydinlatma araclari ile Uzerlerine 11k
gondererek gorunmesini saglayan sistemlere “aydinlatma” denir (Igik, 2003).

Aydinlatmada amag, belirli bir aydinlhik dizeyi elde etmek degil, iyi gbrme
kosullarini saglamaktir. Bu amaca ulasmak, ¢ok buyuk oranda, aydinligin
niteliginin dogru belirlenmesine bagli olmasina kargin, aydinlatma projesi adi
altinda hazirlanan projelerin gogunda belirli aydinlik duzeylerinin saglanmasi ile
yetinilmektedir. Bu ise, amagla aracin karistirilmasi, 6nemsiz araglardan birinin
esas amac¢ sanilmasi gibi, klasik yanhglarin en buyuklerinden birinin
yinelenmesidir (Sirel, 1992).

insanlar bitiin faaliyetlerinde 1s1ga bagimlidirlar. Dogal 1sik (giines ve yildizlarin
1S191) yetmedigi takdirde, yapay isik ile aydinlanmak ihtiyaci duyulur (Sema-4)
(Ozkaya 2000). Bir bagka deyisle aydinlatma, giin i1si§inin olmadigi, yetersiz
kaldigi ve / ya da uygun kosullarin olugsmadigi gibi ¢esitli durumlarda tim sinirli
ve sinirsiz ortamlarda oncelikli olarak iyi gorme kosullarinin saglanmasi igin

vazgegcilmez bir 6gedir (Serefhanoglu, 2003).

Dogal Aydm|a+ma

1
- ‘ Gok lglﬁ'l ‘

AYDINLATMA

‘ Akkor Telli Lamba i
\ 4
“/apaz Aydmla’rma! 1 Desar| Lamba

Kat Hal Elemanli

Sema- 4: Aydinlatma Kaynaklari
Kaynak: Bora YILDIRIM
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GUnumuzde mekanlarin aydinlatilmasi, ¢ozumlenmesi gereken bir problem
olarak dusunuldugunde, ekonomik ve fizyolojik sartlardan bagka, mimari ve
teknik ¢cozumlerin estetik kaygilarla birlesmesi gerektigi ortaya gikmaktadir.
Gunumuzde 151gin Uretiminde elektrik muhendisleri, artistik ve teknik konularda
ise bu konuda uzmanlagmis tasarimcilarla ¢ézumlere ulagilir duruma gelinmigtir
(Ozkaya, 2000).

Gerek gun 15191 gerekse yapay 1sik ile olusturulan aydinlatma duzenleri, mekan
bicimlenislerini ayri niteliklerde etkilemektedir. Daha o6nce de belirtildigi gibi,
fiziki ortamin 6nemli 6gelerinden biri olan i1sik dogru ¢dzimlendiginde, gorsel
konforun saglanmasini olanakh kilmaktadir. Bununla birlikte bu iki ayr 1sik
(dogal ve yapay), elde edilme, kullanilma, secilme, denetlenme gibi agilardan
ele alindiginda farkliliklar gostermektedir (Sekil-20) (Serefhanoglu, 1992).

0 5 N A
Grpes §T

$ekiI: 20: Dogal ve Yapay Aydinlatma
(Kaynak: IESNA Recommended Practice of Daylighting, 1979.)

Aydinlatma yapi i¢i ve yapi digi konularini kapsamakta, gun 1gigindan ve lamba
Isigindan  yararlanilarak  yapilmaktadir.  Gun 1191 ile  mekanlarin
aydinlatiimasinda mimari tasarimin vazgecgilmez Ogelerinden olan g¢esitli
nitelikteki pencereler ve / ya da i1sikliklar yapi kabugundaki bigimleniglerine gore
mimariyi etkiledigi gibi aydinlatma tasarimini da etkilemede temel rol
oynamaktadir (Serefhanoglu, 2003)
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Bir mekan icinde aydinlik dagihmi degigik nitelikler gostermektedir. Duzgun
yayllmis bir aydinlik, statik, duragan bir karakterdedir. Boyle bir aydinlik,
bulundugu mekanin her bolimunun benzer bir kullaniga konu oldugu anlamina
gelmektedir. (Ornegin ¢alisma masalari ile dolu blylk birolar, ayni igi yapan
tezgahlarla dolu buyuk atolyeler vb.) Bir mekénin her noktasi ayni zamanda,
ayni yogunlukta ve ayni bigcimde kullaniimiyorsa, dizgun yayilmamis, az ¢ok
devingen ve dinamik karakterde bir aydinlik duzeyleri dizeni kurulmasi
olanakhdir (Sirel, 1992).

lyi bir aydinlatma ile su faydalar saglanabilmektedir:

* GOzun gorme yetenedi (kontrast duyarhligi, sekil duyarhigi, hiz ve
benzeri) artar,

* G0z sagligi korunur,

e Kazalar azalrr,

* Yaplilan igin verimi yukselir,

* Ticarette is hacmi buyur,

* Ekonomik potansiyel artar,

* Guvenlik saglanir,

» Estetik duygulara ve konfor ihtiyacina cevap verilir,

* Yaplilarin enerjiyi etkin bir sekilde kullanmalari saglanir. Enerji tasarrufu

ust duzeye ulagir (Ulusan, 2012).

4.1. DOGAL AYDINLATMA

Bu aydinlatmanin ana kaynagi gun isigidir. Mekanlarin gun 1s1g1 ile
aydinlatilmasi, yapr kabugunda olusturulan bosluklar (pencereler ve bazi
durumlarda gatidan gelen isik) yardimiyla saglanmaktadir (Erten, 2014).
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Dogal 1sik, gunes 1s1d1 ile gok 1g1ginin degigik oranlarda birlesmesiyle olugan
gunisigina verilen genel addir. Gunes 1s1g1, gunes tarafindan yayilan dogrusal
IStk demetidir; gOk 15191 ise gunes 1siginin atmosferde yayinik olarak
dagiimasindan olusmaktadir (Sekil-21 ve 22) (Serefhanoglu, 1992).

GORUNUR ISINIM ENERJISI

Y] AYDINLIK

Sekil- 21: Dogal Isik
(Kaynak: IESNA Recommended Practice of Daylighting, 1979)

/| YAYINIK ISIK

L

Sekil- 22: Dogal Isik
(Kaynak: IESNA Recommended Practice of Daylighting, 1979)
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Gunisig1  yapilarin  diginda bir 1slk oldugu igin, hacimlerin bu 1gikla
aydinlatiimasinda, oncelikle uygun yapi  agikliklarinin  belirlenmesi
gerekmektedir. Yapinin iglevine gore aydinlik duzeyi ya da gunigigi carpani
degerleri belirlenirken bu acikliklarin boyutlari 6nemli olmaktadir. Dogrultusu ve
coklugu degisen dogrusal 1s1g1n i¢ meké&nda dogurdugu buyuk isikhik ayrimlari,
karsithk ve g6z kamasmasi yapmasi nedeniyle gorsel agidan konforsuzluk
yaratabilmektedir. Ayrica mekanda gunegli ve gunessiz gunler arasindaki
aydinhk ayrimi da fazladir. Bunun igin, 1s1gin mekana alinacag! agcikliklarin
belirlenmesinde gogun 1sikhligi  dolayisiyla gokten gelen stk 6nem
kazanmaktadir (Sekil-23 ve 24) (Serefhanoglu, 1992).

Sekil- 23: Gun Isig1 ve Yapi Agikliklarn
(Kaynak: IESNA Recommended Practice of Daylighting, 1979)

T TS
LT R R

Coklu Agikliklar

Sekil- 24: Yapi Agikliklari
(Kaynak: Egan D.; Concepts in Architectural Lighting, 1983)
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Gunisiginin 6nemli 6zelliklerinden biri de degisken olmasidir. Gunigiginin
bilesenlerinden biri olan “Gunes Isig1"nin yogunlugu, gunin degisik saatlerine,
yihin farkli zamanlarina ve yeryuzinun degigik cografi konumlarina bagh olarak
degismektedir. Buna ek olarak, gunun degisik saatleri, havanin kapali veya acgik
olmasi ve gevresel yansimalar gun 1g1g1 renginde ve yapisinda farkhliklar
olusturmaktadir (Sekil-25).

- ﬁig YUKSEK YAZ GUNEST
- = N <

7 / N
s ; \

\
- B —iiﬁ\\ KIS GUNEST
o ; !

- OB
\ / // 1 \\
Iy
_’___—_,J_%/ﬁ o)
w I I ALCAK
A
!' 2w GUNEST
/,W

Sekil- 25: Gunes Isigr Degiskenligi
(Kaynak: IESNA Recommended Practice of Daylighting, 1979)

Dogrusal gunigigindan gerekli korunma oOnlemleri alinmadiginda i¢ mekan
aydinlatmasinda kullanilmasi olanakh dedgildir (Sekil-26) (Serefhanoglu, 1992)

i

i
|
| .
|
)

. | 4 LT
Ao N

Sekil- 26: Dogrusal Giin Isigi
(Kaynak: IESNA Recommended Practice of Daylighting, 1979)
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Gunisig1 ve degisik ozellikteki yapay isik kaynaklarinin birlikte kullanimi ile i¢
mekanda olugturulan farkh duzenler sayesinde video c¢ekimlerinin
gerceklestirilebilmesi mumkanddr. Sekil-27°’de yumusak ve sert yapay isik
kaynaklari ile pencere bosluklari sayesinde i¢ mekana alinan dogal 1s1gin
cekimlerde birlikte kullanimi gorilmektedir.

Yumusak Isik
Kaynag: (Projektor)
— ‘ U (I
SV
-1 ! l ! ‘ Sert Isik
Pencere A vAv) Pencere Kaynagi (Spot)

— r )

| \ /
- L1

| Reflektor ‘ Y

Kamera i Kamera

Sekil- 27: Video Cekimlerinde Dogal ve Yapay Isigin Birlikte Kullanim Diizenleri
(Kaynak: H. ZETTL, Television Production Handbook, 2006)

Sekil-28 pencere oOnundeki tul perde ile dogal 1sidin anahtar 1sik olarak

kullanimini géstermektedir.

SN

Sy
@ -
wifa
neb cevirtaian
S — rlokuxj
PETERPR\CE TV @ L&Y LieHT .
&

o]

Sekil- 28: Video Cekimlerinde Dogal ve Yapay Isigin Birlikte Kullanimi
Kaynak: http://i2.wp.com/ppmtelevision.com/wp-
content/uploads/2011/11/st_panc_plan.png?resize=596%2C570
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4.2. YAPAY AYDINLATMA

Yapay isik ile aydinlatma, gun 1s1g1 ile aydinlatmanin yetersiz oldugu ya da belli
sakincalarin bulundugu durumlarda tamamlayici ve yardimci olarak surekli

kullanilabilen aydinlatma tarudur (Sirel, 1992).

Atesin kesfedilmesiyle ortaya ¢ikan yapay isik kavrami, zamanla atesin kontrol
edilmesi ve cesitli elemanlarla tasinabilmesi ozellikleriyle gelisim gostermistir.
Oncelikle mesale biciminde kullanilan yapay 1sik, daha sonrasinda iklim
kosullarina uyum saglayabilmesi i¢in kandillere donusmustur. Boylelikle dogal
1ISIgin yetersiz kaldigi durumlar yapay aydinlatma elemanlar ile gideriimeye
calisiimistir. Karanhk yenilerek, kullanici ihtiyag ve gereksinimleri giderilmek
istenmistir. Bu baglamda yapay aydinlatma, dogal isik vyetersizliginden
kaynaklanan durumlari giderebilmektedir. Gunluk doéngumuz ve iklim
degisimlerinde yapay 1sik kullanimi ile daha 6zgur bir yagam programlamasi
olusmakta ve bu degdisimlerden etkilenmeden yasantimiza devam etmemiz
saglanmaktadir (Sekil-29) (Zeytinoglu, 2015).

@

JJ

Sekil- 29: Yapay Isik Kaynaklari
(Kaynak: http://www.sanalokulumuz.com/resim/yapay-isik-kaynaklari.png)

Yapay aydinlatmanin buyuk oranda enerji kaynagi elektriktir. Yenilenemeyen bir
enerji turt olan elektrik enerjisinin yapay aydinlatmada verimli kullaniimasi

konusu her gecen gun daha fazla 6nem kazanmaktadir (Erten, 2014).
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4.2.1 Yapay Isik Kaynaklari

Teknolojik gelismeler dogrultusunda, gunumuizde aydinlatiilma amagh, farkli
Ozelliklerde birgok yapay isik kaynagi kullaniimaktadir. Yapay 1sik kaynaklarinin
genel olarak siniflandiriimasi Tablo-3’ deki gibidir:

YAPAY ISIK KAYNAKLARI
I I |
Akkor Telli Desarj Lambalar Kati Hal Elemanl
(Enkandesan Lambalar) (Gaz ve Madensel Buharli Desarj Lambalari)
Normal Enkandesan Tungsten Halojen — Soguk Elektrotlu Kizgin Elektrotiu LED OLED
Desarj Lambalari Desarj Lambalari
(Isik Tapleri) I
I I |
Sodyum Buharli Civa Buharli Metal Buharli Halojen (halide)
}— Azot veya CO2
Kullanilan Isik Tapleri Algak Basingli Algak Basingli Metal Halojenler
(moor 1s1k tupi) (Flioresan)
Yiiksek Basingli Rengi Dizenlenmis Halojenler
Yiksek Basingli
Xenon (Metal Halojen)
L. Asal Gaz Kullanilan
Isik Tupleri

Tablo- 3: Yapay Isik Kaynaklarinin Siniflandiriimasi
(Kaynak: M. Doganca; Ic Mekan Tasariminda Gorsel etkilesimler, 2002

Dogru bir aydinlatma igin 1sik kaynaklarinin sec¢imi ¢ok onemlidir. Asagidaki
semada bu kriterler gorulmektedir:

Etkinlik Faktora

! isletme Kolazha“l ), { islev 2

N YAPAY ISIK KAYNAGI -
' Lamba Omra l<— SECIM ERITERLERI Maliyet

I Rerk Sicakly ,A "Mckansal Ozelikler )
Renksel Geriverim

Sema- 5: Yapay Isik Kaynagi Segim Kriterleri
Kaynak: Bora YILDIRIM
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Etkinlik Faktori; lamba verimliligini etkileyen bir unsurdur. Etkinlik
faktoru, bir lambadan c¢ikan 1gik akisini (limen), lamba ve balastinin
calismasi icin gereken gug (watt) miktarina bolinmesi ile elde edilen bir
degerdir ve Iimen/watt olarak tanimlanir. Etkinlik faktord yuksek olan
lambalar elektrik enerjisini 1siga donusturarken, daha az elektrik enerjisi
sarf ederler. Enerji tasarrufu saglamak ve yapay aydinlatma sisteminin
isletme maliyetini digurmek igin etkinlik faktori yuksek lambalar tercih
edilmelidir.

Lamba Omrii; bir lambanin standart ¢calisma kosullarinda, ortalama kag
saat caligabilecegini goOsteren degerdir. Sebeke  gerilimindeki
dalgalanmalar, toz, nem, sarsinti, lambanin acilip kapanma sikligi,
lambanin kullanildigi ortamin sicakligi gibi olumsuz etkenler lamba

omrunun azalmasina neden olmaktadir.

Renk Sicakhgi; lamba 1si1ginin  “sicak” ya da “soguk” olarak
tanimlanmasidir. Ornegin, sicak renkli fllioresan lambalar sarimsi
gorunmektedir ve renk sicakhgr 3000 K (Kelvin) dir. Bunun yaninda,
sogukbeyaz flioresan lamba ise mavimsi gorinmekte ve renk sicakligi

4100 K civarinda olmaktadir.

Renksel Geriverim; bir nesnenin yapay 1sik kaynagi ile aydinlatildiginda
algilanan rengi ile gergek rengi arasindaki iligkinin ifadesidir. Nesnelerin
gercek renkleri i¢cin gun 1s1g1 referans alinir. Bir nesnenin renksel
geriverim indisi ne kadar yuksekse, renk degisimi ve bozulmasi o kadar

az olmaktadir.

isletme Kolayhgi; bir 1sik kaynadinin kolay sokilip takilabilmesi,
caligsabilmesi igin yardimci donanima gerek duymamasi, temizlenmesinin
kolay olmasi igletme kolayhgini saglayan 6zelliklerdir. Ornegin,
lambalarda zaman igersinde deger dusmesi veya isik akisinin azalmasi
gibi durumlar yasanabilir. Bu sebeple, belirli araliklarla temizliginin
yapilmasi buyuk onem tasir.
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* Maliyet; titizlikle ele alinmasi gereken baslica konulardan biridir. Uzun
omurla olmayan isik kaynaklarinin tercihi ve bunlarin fazla sayida, ayni
anda kullanilmasi gerektigi durumlarda maliyetin g6z Onunde

bulundurulmasi gerekmektedir (Saraf, 2010).

Bunlara ek olarak, mekénsal ozellikler ve gercgeklestirilecek islevler de 1sik
kaynaklarinin tercihinde etkili olmaktadir. Mekan ve igleve yonelik, gerekli olan
Isik kaynaginin secimi, tesisat uygunlugu, maliyet, renk niteligi, yaratiimak
istenen atmosfer gibi olgutler dogrultusunda degisiklik gostermektedir.

4.2.1.1 Akkor Telli Lambalar

Akkor telli lambalar, normal enkandesan ve tungsten halojen olmak Uzere ikiye
ayrilmaktadirlar.

Normal Enkandesan; Akkor telli lamba “ampul”, pek ¢ok kisi i¢in yapay 1s1gin
temsilcisi ve en c¢ok bilinenidir. Ampuller dinyadaki en ¢ok kullanilan 1gik
kaynaklaridir (Sekil-30).

Sekil- 30: Akkor Telli Lamba
(Kaynak: J. Covington; Early Incandescent Lamps, 2003,<http://home.frognet.net/~ejcov/>)

Enkandesan lamba olarak da bilinen akkor lambada 151k elde etme prensibi olan
Isil 1s1ima, tungsten telden gecen elektrik akimi teli 1sitarak akkor duruma
getirmekte ve telin i1sinmaya baglamasiyla elektrik enerjisi 1SiInim enerjisine
donusmektedir. Yaygin olarak kullaniimakta olan akkor flamanli lambalar
elektrik enerjisinin %95’ini 1siya c¢evirmekte, sadece dusuk bir kismini 1gi1ga
donusturerek aydinlatma saglamaktadir. Sicak 1sik renkleri, isletim sisteminin
basit olmasi, ilk yatirrm maliyetinin dusuklugu ve kullanim kolayligi dolayisi ile
cok tercih edilen lamba turleridir (Ulusan, 2012).
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Tungsten Halojen; Halojen lambalar geleneksel akkor lambalara oranla ¢ok
daha fazla i1giksal yogunlugu ve renklerinin insan gozu tarafindan ozellikle iyi
algilanabildigi beyaz bir 1g1ga sahiptir. Halojen lambalarda cam ampul, halojen
gazi igerdiginden daima seffaf kalir. Geleneksel akkor lambalara gore % 10~25
arasinda daha fazla isik verirler ve enerji tasarrufu saglarlar. Kullanim émdrleri

de akkor telli lambalara gore iki misli fazladir (Resim-58) (Doganca, 2002).

Resim- 58: Tungsten Halojen Lamba
(Kaynak: B. YILDIRIM; Konut i¢ Mekan Tasariminda Dogal ve Yapay Aydinlatma ilkeleri, 2004)

Bu tip lambalarin siklikla tercih edilmelerinin nedenleri; yuksek i1sik akisi
olusturmasi, boyutunun kiguk olmasi sayesinde vurgu alanlari, projektorler ve

araba farlarinda kullanilabilir olmasidir (Ulusan, 2012).

Bu lambalar akkor olusumu prensibine bagl oldugu i¢in kirmizimsi sari bir renk
almakta ve bu da mekana daha sicak bir etki vermektedir. Isik kaliteleri
sayesinde nesneleri daha parlak ve Ug boyutlu algilanabilir hale getirmektedirler
(Sahin, 2006). Bunun yani sira, aydinlatilan nesneler Uzerinde solma etkisini %
80’ e varan azaltma 0Ozelligi, parlak efektler olusturmasi ve renklerin dogru
algilanmasi konusunda verdigi olumlu sonuglar nedeniyle tercih edilmektedirler.
Renklerin en dogru sekilde algilanmasinin istendigi, fazla 1sik gereksinimi
bulunan buyik mekanlarda kullaniimaktadirlar (Doganca, 2002).

4.2.1.2 Desarj Lambalari (Gaz ve Madensel Buharli)

Desarj lambalar igine gaz doldurulan cam bir tapun iki ucundaki elektrotlara
gerilim uygulandiginda serbest elektronlarin iyonizasyonu sonucunda isik
ureten, igerisinde tel bulundurmayan aydinlatma kaynaklaridir (Oktem, 2015).
Kullanildiklar alana gore, azot veya CO? kullanilan isik tiipleri (moor 1s1k tupl)
ve asal gaz kullanilan isik tupleri adi ile bilinen gesitleri vardir (Doganca, 2002).
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Madensel buharli desarj lambalari tim desarj lambalarinin galisma prensibi ile

ayni sekilde calismaktadirlar. Ampulun 6zelligini olusturan metal esasl dolgu

maddesine gore bu tur lambalar kendi i¢lerinde sodyum buharli, civa buharli ve

metal buharli olarak Gge ayrilirlar:

Sodyum Buharli Desarj Lambalari; Sodyum buharli olarak bilinen lamba

turleri de kendi iclerinde 1sik verimleri ve kullanim yerlerine goére Uge

ayrilmaktadirlar:

Sodyum Buharli Algcak Basingli Lambalar; Tup seklinde olup, dokusal

sari 1s1k verir ve dis mekanlarda kullanilirlar. Bu nedenle 6zellikle otoyol
cikis yollarinda, tunellerde ve kapall oto parklarda kullaniimaktadirlar.
(Resim-59).

Sodyum Buharli _Yiksek Basing¢li Lambalar; Tup ve elips seklinde

olabilen, genellikle dig mekén aydinlatmasinda ve depo amagli kullanilan
genel aydinlatma ihtiyaci gosteren genis alanlari aydinlatmada

kullaniimaktadirlar (Resim-59).

Sodyum Buharli Xenon Lambalar; Diger sodyum buharli lambalardan

daha dusuk etkinlik faktorine sahip bu ampuller, yaklasik 56-60 Im/W
IStk verirler. Diger sodyum buharl lamba c¢esitleri gibi, tup ve elips
seklindedirler.  Gorsel  etki  yaratimak istenen  mekanlarda
kullaniimaktadirlar. (Resim-59) (Doganca, 2002).
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Resim- 59: Sodyum Buharli Desarj Lamba Ornekleri

(Kaynak: B. YILDIRIM; Konut i¢ Mekan Tasariminda Dogal ve Yapay Aydinlatma ilkeleri, 2004)
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Civa Buharli Degarj Lambalari; Civa buharli lambalar, sodyum buharh

lambalarin aksine, desarj lambalarinin ¢galisma prensibi olan atesleme cihazina

ihtiyac duymadan, elektrik akimini ileten ve balast adi verilen ek bir aparatla

calismaktadirlar. Civa buharli olarak bilinen bu lamba turleri kendi iginde

tagidiklar 6zellikler nedeniyle kullanim yerlerine gore algak basingh ve yuksek

basingli desarj lambalari olarak ikiye ayrilirlar:

Civa Buharli Alcak Basingli (Fliioresan) Desarj Lambalari; Civali, algak

basin¢ desarjli lambalarin ¢alisma prensibi; cam tup igerisindeki civa
buhari, ateslemeden sonra mor oOtesi i1ginlar yayar. Bu i1sinlar, camin ig
tarafindaki flioresan madde tarafindan gorulerek 1g1ga donusgturalurler.
Akkor lambalara oranla, daha az elektrik enerjisi kullanmalari, 15 kez
daha uzun Omurlu olmalari, gevreye i1si yaymamalari, dis mekanlarda

dusuk i1sitya dayanikh olmalari en belirgin 6zellikleridir. (Resim-60).

Civa Buharli Yiiksek Basincli Desari Lambalari; Civa buharli lambalarin

kendine ait beyaz renkteki 1s1gina gore, daha sicak bir i1sik rengine
sahiptirler. Uzun omdrleri nedeniyle degisim sureleri fazla oldugu igin
park, bahce, fabrika, Uretim alanlari ve sergi salonlari gibi ¢ok buyuk

alanlarin aydinlatilmasinda kullanilirlar (Resim-60) (Doganca, 2002).

Resim- 60: Civa Buharli Desarj Lamba Ornekleri

(Kaynak: B. YILDIRIM; Konut i¢ Mekan Tasariminda Dogal ve Yapay Aydinlatma ilkeleri, 2004)



107

Metal Buharli Halojen Desarj Lambalari; Metal buharli halojen desar;j
lambalari, sodyum buharli desarj lambalari gibi atesleme cihazi ile
calismaktadir. Tup ve elips seklinde olmalarinin yani sira, gosteri salonlari,
sahne gibi 0zel g1k efektlerinin istendigi mekanlarda kullanilan yansiticili
cesitleri de bulunmaktadir:

* Metal Buharli _Halojenler; Sicak-beyaz isik veren bu lambalar i¢

mekanlarda renksel geriverimin gerekli oldugu yerlerde tercih
edilmektedirler. Kullanim alanlari satis mekanlari, vitrinler, fuayeler,
burolar, sergi, fuar salonlari ve spor tesisleri gibi nitelikli aydinlik mimarisi

taleplerinin oldugu mekanlardir (Resim-61).

* Rengi Dizenlenmis Metal Halojen; Rengi duzenlenmis metal halojen

lambalar, metal buharli halojen lambalarla ayni 6zelliklere sahip bir
lambadir. Ancak “halide” adi verilen “rengi duzenlenmis” terimini
aciklayan ozelligi gelistirilmistir. Bu Ozellik, halojenin sari veya beyaz
IsIgini kontrol etmeyi tanimlamaktadir. Lamba iginde bulunan yanma
hdcresinin geligtiriimesiyle, lamba hangi kelvin derecesine sahip ise,
kullanim sirasinda o renk sicakligi sabit tutulabilir hale getirilmigtir.
(Resim-61) (Doganca, 2002).

Karma 1stk lambalari; Karma 1sik lambalari akkor telli lambalarin yerine
kullanilabilen ve herhangi bir balast ya da bir atesleme cihazina ihtiyag
duymayan lambalardir. Bu lambalar “itriyum-vanadat” adi verilen 6zel bir
flioresan madde ile doldurulmusturlar. Beyaz isik rengine sahiptirler. Dis
mekanlarda trafik akigi ile ilgili yerlerde, park ve bahcelerde, rafineri gibi buyuk
IsIk yogunlugunun istendigi yerlerde kullaniimaktadirlar (Doganca, 2002).
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Resim- 61: Metal Buharli Halojen Desarj Lamba Ornekleri
(Kaynak: B. YILDIRIM; Konut i¢ Mekan Tasariminda Dogal ve Yapay Aydinlatma ilkeleri, 2004)
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dg Giig Verim e : Renk Geri iy 7
Tipi (Watt) (Liimen/Watt) Omiir (saat) | IsiZin Rengi Verimi Maliyeti Kullanim i¢in Oneriler
Akkor Fl1 1
Normal 15-1000 10-20 1000 sicak iyi diisiik Kisa siireli galismalarda,
Genel amagl yerlerde
Halojen 20-2000 20-25 2000-3000 sicak gok iy orta Yiksek yogunluklu aydinlatmada,
lyi renk geriverimi gereken yerlerde
Fliioresan
Siirekli veya kesintili aydinlatmada,
Tiip 6-65 50-95 4000-7000 ¢esitli renkler | ortadan iyiye orta Genel amaglar igin,
Iyi renk geriverimi gereken yerlerde
Kompakt 925 45-80 8000-10000 sicak iyi orta lg mekanlarda yiiksck kaliteli
aydinlatma gereken yerlerde
Yiiksek Basin¢h
= - Biiyiik at6lyelerde,
Civa 50-1000 40-60 7000 giin 15181 orta yiiksek Dis mekan aydinlatmasinda
Dis mekan aydinlatmasinda,
% . N (civa buharlinin yerini alabilir)
Sodyum 50-1000 70-120 6000 sicak ¢ok zay1f yiiksek Yol sydinlatmasinda,
Depolama sahalarinda
: & 5 s Simirli kaynak sayisi gerektiren genis
Metal Halide 400-2000 80-90 2000-6000 giin 15181 zayif ¢ok yiiksek sahalarda (6rnegin; sportif faaliyetler)
Algak Basingh
Renk faktériiniin onemli olmadig dig
Sodyum 8-180 100-180 6000 sari yok orta mekan aydinlatmalarinda )
(Ornegin; otoyol aydinlatmasi, genis
depolama sahalarr)

Verimlilik, liimen Watt olarak ifade edilmektedir. (Giren enerji birimi bagina ¢ikan 1s1k akisi birimi).

Tablo- 4: Genel Aydinlatma Kaynaklarinin Ozellikleri
(Kaynak: B. YILDIRIM; Konut ic Mekan Tasariminda Dogal ve Yapay Aydinlatma ilkeleri, 2004)

Farkh Lambalarin Karsilastirilmasi

Akkor Filamanh Lambalar

Fliioresan Lamba

Filamanh Civa Buharh

Yiiksek Basin¢h Civa

Sodyum Buharh

Ucuzdur,

Boyutlar ufaktir,

Aninda 151k verir,

Bolgesel aydinlatma

i¢in uygundur,

= Ortam sicakhgr 151k
akisim etkilemez,

= Az kullamlan yer igin
uygundur,

= Sicak renk 15181 istenen

yerlere uygundur.

AN INALS

Isletme gideri diisiiktiir,
Fazla 1sinmaz,
Kamasma olusmaz,
Bolgesel aydinlatma igin
uygundur,

Ortam sicakhig1 151k
akisim etkilemez,

Az kullanilan yer i¢in
uygundur,

Sicak renk 15181 istenen
yerlere uygundur.

gereksinim duyulmaz,
Filamanl civa buharh
lambalar, akkor
filamanl lambalarin
yerine takilabilir,
Omrii uzundur,

Giin 1s13mna yakin bir
151k saglayabilmektedir.

= Omrii uzundur,

Sarsintiya ve darbelere
dayanikhdir,

Is1 degisimlerine ve
gerilim yiikselmelerine
kars1 dayamkhdir,
Verdigi 1s13a kars1 lamba
boyutu biiyiik degildir,
Kullams1 ucuzdur.

Lambalar Buharh Lambalar Lambalar
= Baglantisi kolay, = Etkinlik faktorii = Baglantis1 kolaydir. = Etkinlik faktorii = Etkinlik faktorii en
dogrudan baglanabilir, bityiiktiir, Yardimer araglara biiyiiktiir, biiyiik olan 151k

kaynagidir,

Omril uzundur,
Kullanis1 ucuzdur,
Sisli havalarda goriise
yardim eder.

Verimli degildir.
(Etkinlik faktorii
diisiiktiir),

isletme gideri
yiiksektir,

Omrii kisadir. (1000
saat),

Yalmz kullamlinca
kamasma yaratir,

= Fazlasinir,

Isik rengi pembemsidir;
yesile doniik renkleri
iyi gbstermez.

RIVIVONDIVS

Aninda 151k vermez;
beklemek gerekir,
Yardime araglara
gereksinim duyulur,
Kurulus masrafi fazladir,
Bazi durumlarda giiriiltii
¢ikarir,

Stroboskopik etki
gostermesine dikkat
edilmelidir

Sondiiriildiikten sonra
tekrar yanmast igin 4-5
dakika beklemek
gerekir,

Cogu renkleri iyi
gostermez,

Oldukga pahalidir.

Yanma siiresi uzundur,
(4-5 dakika sonra tam
15111 verir),

Yardimer araglara
gereksinim duyulur,
Kurulus masrafi fazladir,
Her rengi ve ozellikle
kirmiziya bakan renkleri
iyi gostermez,

Kurulug masrafi
fazladir,
Renklerin ayirt
edilmesine olanak
vermez,

Rengi saridir.

Tablo- 5: Farkl Lambalarin Karsilastiriimasi
(Kaynak: B. YILDIRIM; Konut i¢ Mekan Tasariminda Dogal ve Yapay Aydinlatma ilkeleri, 2004)
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4.2.1.3 Yari iletken Lambalar (LED)

Kisa adi LED olarak bilinen; dilimize “Light Emitting Diode / i1sik yayan diyot”
olarak cevrilen LED’ler yari iletken diyot olarak da bilinirler. LED’ler akkor ya da
flioresan lambalardan farkli olarak tek bir dalga boyunda radyasyon yayan
diyota elektrik verilmesiyle isik Uretmektedirler. Aydinlatma sektorinde “kati-hal”
grubu 1s1k kaynaklari olarak yer alan son vyillarin en yeni aydinlatma
teknolojisidir. Enkandesan ve desarj lambalarin tersine neredeyse hig 1si
uretmezler. Yari iletken malzeme elektrigi 1s1ga cevirir (Sekil-31) (Oktem, 2015).

*

+
+

*

ILETKEN (g%
b

Sekil- 31: Yar iletken Lamba (LED)
(Kaynak: P. SAHIN; Aydinlatma Tasarimi ve Magaza Kimligine Katkisi, 2006)

ik ticari LED, sadece kirmizi isik tiretmis olmasina karsin giinimiizde LED’ler
gorulebilir spektrumdaki tim dalga boylarini Gretebilmektedir (Gogmen, 2014).

LED’ler kuguk boyutlari, uzun Omdurleri, enerji tasarrufu saglamalari,
dayanikliliklari, gavenlikleri gibi konularin yani sira, i1sik kalitesinde de birgok
avantaj sunmaktadir. Bu sistemler; renk gesitleri, 15131 istenilen sekilde, renkte
ve voltajda elemanlarla dagitma ve hafifletme olanaklariyla tasarima esneklik
getirmiglerdir (Oktem, 2015).

Yari iletken lambalarin sagladigi kazanglar sunlardir;

* 100.000 saate varan dmur - isletme maliyetini azaltir.

* Dusuk enerji tuketimi - 6zellikle renkli 1sik gereksinimi oldugunda (ener;ji
tuketimi, konvansiyonel kaynaklarin yaklasik %10'u kadardir).

* Daha iyi 11k ¢ikis buyukligu - minimum morotesi ve kiziltesi radyasyon

yayar.
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* Yuksek guvenlik - dusuk voltaj sebebiyle elektriksel sok tehlikesi yoktur.

* Kuglk ve esnek aydinlatma armaturleri - dar alan aydinlatmasinda
kullanighdir.

* Dayaniklilik - filaman igcermedigi igin kopma, yanma sorunu yoktur.

* 3 anarengi karigtirarak 16 milyon renk segenegi sunar.

* (Cok zengin animasyonlara imkan verir.

* 0Oila %100 arasi gizgisel loglama (dim) imkani saglar.

* Islak - kuru her turlu ortamda c¢alisabilir.

* Saghga aykir kimyasal icermez.

* Cok yuksek mekanik dayanima ve ¢ok hafif bir yapiya sahiptir (Sahin,
2006).

Gunumuzde var olan aydinlatma seceneklerine ek yeni segenekler getiriimeye
baslanmis ve onemli bir noktaya gelinmigtir. Gunisigina en yakin, etkinlik
faktord, kullanim omru, enerji tuketimi ve boyutlari olabildigince minimumda,
genis renk yelpazesi, sicakligl ve uzun vadede kullanicisina dusuk maliyet
avantaji sunan LED sistemler, bu cazip Ozellikleriyle son yillarda tercih sebebi
olmaktadirlar (Resim-62) (Erten, 2014).
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) Resim- 62: LED Cesitleri
(Kaynak: $. OZCAN; Miizelerde Aydinlatma Elemanlari Kriterlerinin Belirlenmesi, 2012)

Aydinlatma sistemlerinde gug tuketiminin dunya enerji tuketiminde onemli bir
yeri vardir. Bundan dolayr son yillarda, mekan aydinlatmalarinda enerji
tasarrufuna gitme egilimleri artmistir. Enerji tasarrufu agisindan yuksek
parlakliklari ile HP-LED’ler daha elveriglidir ve geleneksel flioresan lambalarin
yerini almaktadir. LED’in teknolojik gelisimi son yillarda surekli olarak
artmaktadir. Dolayisiyla, LED aydinlatmalar akkor halojen, flioresan ve gaz/ark
lambalara gore pek c¢ok potansiyel yarar saglamakla birlikte, yeni nesil
tarafindan kullanilacak en yaygin aydinlatma olacaktir (Kaya - Kiyak, 2014).



Gunumuz teknolojisinde LED’lerin birim gug¢ basina sagladigi

fliloresan armatirlerin iki katina akkor flamanl

lambalarin
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ISik akisi

ise on katina

ulasmigtir. Bu yuksek verim orani LED’lerin aydinlatma alaninda kullaniminin

hizla yayginlasmasina yol agmistir (Tablo-6 ve 7) (Ozcan, 2012).

Etkinlik Faktord (Im/W)

200
150 Yuksek Basingh Sodyum
100
504
Tungsten Halojen
“ — e
O T Enkandesen d
T T T T T
1920 1940 1960 1980 2000 2020

Yil

Tablo- 6: Isik Kaynaklarinin Etkinlik Faktérlerinin Yillar Bazinda Degigimi
(Kaynak: S. ONAYGIL, M. YURTSEVEN, N. GUNDUZ, E. ERKIN; Verimli LED Armatiirii igin Optik ve Isil
Tasarim Siiregleri, 2011)

Sinyalizasyon <———— Aydinlatma

Genel Aydinlatma

N0 : Yiksek Aki
Uygulamalar
110,00 s SRR R S
Yol Si z Ortalama Aki
ol Sinyalizasyon (1990) Uyghlamalart
11 s STeT N S (2002)
Tz_i .Otomotiv (1990) |
R 1 e L RS IR
< TV Ekranlan (1980) |
1_. ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Ekranlar (1980) |
e RS R
Ekranlar (1980) |
0.01 ' ' :
|K1m1121] San | Yesil I Mavi I Beyaz

Tablo- 7: LED’lerin Tarihsel Bazli Kullanim Alanlari

Ozel Aydinlatma

(Kaynak: S. ONAYGIL, M. YURTSEVEN, N. GUNDUZ, E. ERKIN; Verimli LED Armatiirii igin Optik ve Isil
Tasarim Siiregleri, 2011)
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4.2.1.4 Fiber Optik Sistemler

Bu sistem, aslinda basli bagina bir aydinlatma aygiti degildir. Aydinlatma
sistemlerine yardimci ek bir sistemdir. Kullanilan 1sik tasiyici kabloya bagl
olarak bu adi almigtir. Cam veya plastik fiberlerinden yapilan fiber optikler, i1sik
dagilim egrisini kumanda etmezler ancak 1s1g1 kilavuzlarlar. Fiber optiklerle
1S191, 151k kaynaginin bulundugu yerden 20m’ye kadar tagimak olanakhdir. Fiber
optik sistemlerin bir baska tercih sebebi ise ¢ok esnek kullanim alanlari
saglamasidir. Bu sistemler girilemeyen yerlerin, patlama riski olan, islak veya
nemli ortamlarin, lamba sicakliginin zarar verebilecegi muze teshir dolaplarinda
ve cesitli dekoratif aydinlatmalarda kullanilabilir (Sekil-32) (Erten, 2014).

Guglendirici

/ Tabaka

Cladding (Yansitici

Tabaka)
*21\ ' . Isik Sinyali 1
/ ? 4 Isik Sinyali 2
Koruyucu Core (Cam
Tabaka Elyaf / Fiber)

Sekil- 32: Fiber Optik Kablonun Yapisi ve Isigin Taginmasi
(Kaynak: http://www.bestdergisi.com.tr/arsiv/yazi/71-fiber-optik-teknolojisi)

Fiber optik, geleneksel aydinlatma sistemlerinden farkli oluslari nedeniyle
sayisiz uygulama alaninda tercih edilen bir sistemdir. Fiber optik aydinlatma
sistemlerinin geleneksel aydinlatma sistemlerinden ayiran en onemli 6zelligi,
kaynagin uzakta konumlandirilmasi ve 1sigin fiber kablolar ile tagsinmasidir. Bu
yontemin sagladigi avantajlar ise;

* Isik soguktur ve 1si tagimaz.

* Isik kaynagi 1s1gin gerektigi noktadan uzak bir noktaya yerlestirilebilir. Bu
farkhliklar ile fiber optik birgok alanda avantajlar saglayabilmektedir. Fiber
optik aydinlatma, halojen 1sik kaynaklariyla elde edilebilecek tim 1gik
efekt ¢ozumleri yerine kullanilabilir. Ulagilmasi zor noktalarda veya
bakimin ¢ok masrafli hatta imkansiz oldugu noktalarda tek ¢ozumdur.

* Sergileme Uniteleri ve vitrinlerde,
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* UV (kizildtesi) ve IR (i1sil radyasyon) istenmeyen aydinlatma
uygulamalarinda,

* Parlama ve patlama riski olan noktalarda,

* Ekipmanlarin siddete maruz kalma ihtimalinin yuksek oldugu noktalarda,

* Bakimin imkansiz, erigsimin zor ya da ¢ok pahali olabilecegi noktalarda,

* Isigin yonlendirilmesi, renk degistirmesi, yanip sdnmesi gibi 6zel efektler
istenen noktalarda guvenle ve begeniyle kullanilan bir sistemdir (Sahin,
2006).

Bir fiber optik aydinlatma sistemi G¢ bilesenden olusmaktadir;

* Isik kaynagi,
* Fiber kablo demeti,
* Kablo uglarina takilan sonlandiricilar (Sekil-33) (Sahin, 2006).

BIRLESTIRICI MUF
AMPUL —— SONLANDIRICI .
¢ FIBER OPTIK KABLO PR LENS ARMATUR
\ I e RS e Pk
/ = i/ = .// \\\\ / S
L] |— — 3 _—a | |
N = N il ~
Isik Ureteci

Sekil- 33: Fiber Optik Aydinlatma Sisteminin Bolumleri
(Kaynak: http://www.fiberli.com.tr/Upload/Dokuman/FiberOptik-TR.pdf)
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4.3. BOLUM DEGERLENDIRMESI

Gorme duyusu ile g¢evrenin ve nesnelerin, gergcek renk ve boyutlarinda
algilanabilmesi amaciyla, dogal ve yapay isik kaynaklari kullanilarak gortunebilir
olmalarini saglayan sistemlere “aydinlatma” denilmektedir. Ancak, gunumuzde
aydinlatmanin amaci yalnizca nesnelerin gorunebilir olmalarina yonelik belirli bir
aydinlik duzeyi elde etmek degildir. Aydinlatma, ¢b6zumlenmesi gereken bir
problem olarak dugunuldugunde, ekonomik ve fizyolojik sartlar dogrultusunda
ortaya konulan mimari ve teknik ¢ozimlerin estetik kaygilar ile birlesmesi
gerektigi ortaya ¢gikmaktadir. Bu baglamda, elde edilme, kullanilma, denetlenme
gibi acilardan farkliliklar gosteren dogal ve yapay isik kaynaklarinin bilinmesi ve
cozumlenebilmesi ile isleve yonelik dogru aydinlatma dizenlerinin olusturulmasi

ve gorsel konforun saglanmasi mumkun olmaktadir.

Dogal 1sik, gunes 15131 ile gok 1siginin degisik oranlarda birlesmesiyle olusan
gun 1s1gidir. Dogal aydinlatmanin ana kaynagini olusturan gun 1siginin énemli
Ozelliklerinden biri degisken olmasidir. Gunes 1s1ginin yogunlugu, ginun degisik
saatlerine, yilin farkli zamanlarina ve yeryluzunun degigik cografi konumlarina
bagli olarak degismektedir. Buna ek olarak, havanin kapali veya agik olmasi ve
cevresel yansimalar gun 1s1g1 renginde ve yapisinda farkhliklar olugturmaktadir.
Dogal 1s1gin bu degigsken oOzelliginden dolayr mekénlarin, belirli zaman
araliklarinda, surekli ayni yogunluk ve istenilen fiziksel Ozelliklerde olacak
sekilde aydinlatiimasi igin farkh Onerilerin getiriimesi kaginilmazdir. Bununla
birlikte gun 15191 ile aydinlatmanin yetersiz oldugu ya da belli sakincalarin
olustugu durumlarda tamamlayici ve yardimci olarak yapay isik kaynaklarinin
gerekliligi goz ardi edilmemelidir. Dogal aydinlatmanin aksine yapay Isik ile
olusturulan aydinlatma duzenlerinin galigabilmesi buyuk oranda yenilenemeyen
bir enerji turi olan elektrik enerjisine baghdir. Dogal ve yapay aydinlatma
konulari ile 151k kaynaklarinin incelendigi bu bolum, her gegen gun daha fazla
onem kazanan elektrik enerjisinin yapay aydinlatmada verimli kullaniimasi ve
televizyon studyolarinda dogal aydinlatmadan yararlaniimasina yonelik ¢6zim

Onerilerinin yer alacagi diger bolumlere temel olusturmasi agisindan énemlidir.
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5. TELEVIZYON STUDYOLARININ AYDINLATILMASINDA iLKE VE
YONTEMLER

Aydinlatma, fotograf, film ve televizyon goruntisu olugturmada en yasamsal
O0gedir. GOz gibi kameralarda, goruntu algisini olusturabilmek ic¢in oncelikle
belirli bir miktarda 1s1da gereksinim duymaktadirlar. Diger bir deyigle 1sikla
estetik olarak bir sonu¢ olusturmadan once, kameranin bulundugu ortam

icindeki yeterli 151k seviyesini ayarlamak teknik agidan gereklidir (Vardar, 2012).

Televizyon studyolarinda ve filmde kullanilan aydinlatma, bir seyleri gorunur
yapmaktan ¢ok daha fazlasidir. Dogru yapilan bir aydinlatma, ekrana
yansiyacak etkiyi yaratmada ve denetlemede yardimci olmaktadir. Bu, 1s1gin
gug, nitelik, a¢i ve yayilm alanlarinin dikkatlice duzenlenmesi ile
yapilabilmektedir (Millerson, 2007).

Isigin etkileyici 6zelliklerinden biri esnekligi digeri de kolayca kontrol edilebilir
olmasidir. Bir dugmeye dokunarak durumu bir anda buatunuyle degdistirmek
mumkuandar. Ayni lambalarin  guglerinin  birbirlerine oranlari ayarlanarak
sahnenin gorunusu ya da hakim olan hava baska bir kaliba sokulabilmektedir
(Millerson, 2007).

Etkili bir aydinlatma, bir televizyon yapimina yasamsal katkilarda
bulunmaktadir. Etkili aydinlatma kavrami, gergeklestirilecek televizyon
programinin senaryosunun gerektirdigi atmosfer kosullariyla ilgilidir. Bu sureg
yalnizca temel aydinlatmayi iceren bir aydinlatma olabilecegi gibi, var olan
ortamin gergcek 1sik degerlerini olugturmaya yonelik ya da senaryonun
gerektirdigi 6zel dramatik aydinlatma yontemlerini igerebilmektedir (Vardar,
2012).
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5.1. TELEVIZYON STUDYOLARINDA AYDINLATMANIN AMAGLARI

Bir televizyon c¢ekimi esnasinda c¢evrenin ve g¢ekimi yapilan nesnelerin
gorulebilmesi, bunlarin Uzerine 1s1§in dusmesine ve belirli yogunlukta 1s1gin
yansimasina bagldir. Televizyon studyolari ya da film setlerinde olugturulan
aydinlatma duzenleri yalnizca nesnelerin gorulebilir olmasina yonelik sistemler
degildir. Goruntu elde etmek igin olusturulan aydinlatma dizenlerinin amaglari

sunlardir;

* Aydinlatmanin 6ncelikli amaci, yuksek kalitede goruntu udretilmesini
saglamaktir. Yetersiz ya da gereginden fazla yapilan aydinlatma istenilen
sonucun ortaya ¢ikmamasina neden olmaktadir. Bunun anlami ise, 1sik
seviyesinin (1sik yogunlugu) kullanilan kameranin objektifinin diyafram

acikhgina uygun olmasi gerektigidir. Bu uygunluk goruntinin dogru poz

degerlerini tagimasi icin gereklidir (Resim-63).

DUSUK ISIKLI (UNDEREXPOSED) UYGUN ISIKLI ASIRI ISIKLI (OVEREXPOSED)

Resim- 63: Goruntude Farkl Isik Yogunlugu Etkileri
(Kaynak: http://filmyworld.net/content/subgallery/Filmyworld-13-93416Underexposed-Normal-
Overexposed.jpg)
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Kamera sinirli kontrast basamagina sahip oldugundan dolayi, parlak
alanlar ve koyu golgeler sorun yaratabilmektedir (Sekil-34). Cogu zaman

uygun aydinlatma ile bu sorun ¢ézulebilmektedir.

KONTRAST DUYARLILIK KARSILASTIRMASI

Sekil- 34: Kontrast Duyarlilik Karsilastirmasi
(Kaynak: J. JACKMAN, Lighting for Digital Video and Television)

Birden fazla kameranin kullanildigi ¢ekimlerde aydinlatma duzenleri bir
kamera agisi i¢cin uygunken diger kamera acgisina gore goruntu karanlhk

ya da c¢ok aydinlik olabilir. Aydinlatmanin tim kameralar igin tutarh

olmasi ve aralarindaki farkhliklarin duzeltiimesi gerekmektedir.
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* Isik uygulamasi sirasinda, setteki fiziki unsurlarin da dikkate alinmasi
gerekmektedir. Kamera, mikrofon, dekor vb. nesnelerin, aydinlatmayi
etkilemeyecek ve ayni zamanda aydinlatmadan etkilenmeyecek gekilde
konumlandiriimasi énemlidir. Ornegin; uygun yerlestiriimemis lambalar,
metin okuma duzenegi ile yapilan televizyon ¢ekimlerinde sanatgilarin
ilgili yazilari okumasini guglestirir. Kamera objektiflerinde parlamalara
neden olabilir (Resim-64). Ya da mikrofonlarin goruntu igerisinde
istenmeyen golgeler olusturmasina yol agabilir (Resim-65). Ozetle dogru
dizenlenmis bir sette yanlis yerlestiriimis nesneler ve aydinlatma
duzenekleri istenmeyen sonuglarin ortaya ¢ikmasina sebep olur.

Resim- 64: Yanlis Aydinlatma ile Nesne Yiizeyinde Olusmus Parlama
(Kaynak: https://darkshadowseveryday.files.wordpress.com/2015/01/570-dark-shadows-coffin-
glare.jpg?w=604)
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Resim- 65: Yanlis Aydinlatma ile Arka Planda Olusmus Mikrofon Golgesi
(Kaynak: https://darkshadowseveryday.files.wordpress.com/2013/12/280-dark-shadows-boom-mic-2.jpg)
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e lyi bir aydinlatma gérsel etkinin giglendirilebiimesini saglar.
Aydinlatmanin basgarisi, sinema ve televizyon c¢ekiminin yarattigi iki
boyutlu goruntiye Uguncu boyutu kazandirmaktir. Aydinlatma sayesinde
olusturulan kontrolli godlgeler ile goruntude derinlik olusturulmasi ve

konuya bagli olarak carpici bir gorsel etki yaratiimasi mumkanddr

(Sekil-35), (Resim-66).

Nk

S
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Resim- 66: Aydinlatma ile Gorintiide Derinlik Olusturulmasi
(Kaynak: http://abeautifulmess.typepad.com/.a/6a00d8358081ff69e2016762c16b20970b-800wi)

Sekil- 35: Aydinlatma ile Gériintiide Derinlik Olusturulmasi
(Kaynak: http://www.zevendesign.com/wp-content/uploads/2011/09/depth-by-light-1.jpg)
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* Aydinlatma, olay icin uygun atmosferi yaratabilmelidir. Gercekgi etki
yaratilmak istenen dekorlarda, aydinlatma dogal gorunmelidir. Ayrica,

aydinlatma ile konunun gergeklestigi zaman ve hava durumu gibi
konularda seyircinin bilgilendiriimesi saglanabilmektedir (Resim-67,68).

Resim- 67: Aydinlatma ile Uygun Atmosferin Yaratiimasi
(Kaynak: OSRAM, Lamps and LED luminaires for studio, stage and TV)

Resim- 68: Aydinlatma ile Uygun Atmosferin Yaratiimasi
(Kaynak: http://www.davidmullenasc.com/balloonHMI.jpg)
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* Basarih bir aydinlatma ile izleyicilerin ilgisi yonlendirilebilmektedir.
Aydinlatma, seyircinin dikkatini onemli Ozelliklere, nesnelere ya da
konulara yonlendirir. Goruntu yonetmenine, kompozisyon duzenlemesine

iligkin firsatlar yaratir.

* Aydinlatma, seyircinin sahnelemedeki eksikliklerin farkinda olmamasini
saglamalidir. Ornegin; uygun olmayan isik yiiziinden, seyircinin dikkati
fon perdesindeki kirigikliklara, kablo golgelerine, setle ilgili baglanti

yerlerine gekilmemelidir (Vardar, 2012).

"Saglikli  bir goérintl olusturmada ve goruntude istenilen atmosferin
yaratimasinda en oOnemli 06ge aydinlatmadir” diyen Zettl'la goére ise

aydinlatmanin amag ve islevleri su sekildedir:

* Kameranin caligabilecegi yeterli 1Sk seviyesini saglamak ve renkleri
bozmayacak 15191 elde etmek,

* Bicimi ve boyutu ortaya ¢ikarmak,

* Gergegi ya da gercek digiligi belirtmek,

* Atmosfer yaratmak.

Televizyon yapimlarinda aydinlatmanin bir yonuyle bilim, bir yonuyle sanat
oldugunu belirten Wurtzel, Millerson ve Zettl'dan farkli olarak aydinlatmanin
iglevlerini, goruntiye duygusallik katmak ve goruntudeki estetik ogeleri
duzenlemek olarak belirtmektedir (Vardar, 2012).

Basarili bir aydinlatma duzeninin olusturulabilmesi, olasi tim durumlari bilmeyi
gelistirmede yatmaktadir. Amag en iyi etkiyi olusturabilmektir. Aydinlatmanin
yapilabilmesi, bireysel duzeyde sezgilere ve bilgilere dayanirken, uygulamasi
ise ekip calismasina ve kullanilan malzemeyi iyi tanimaya baghdir (Vardar,
2012).



122

5.2. TELEVIZYON STUDYOLARINDA AYDINLATMANIN GEREKLILIGI

5.2.1 Teknik Gereksinimler

Daha 6nce de bahsedildigi gibi kameralarin iyi bir ton arahiginda goérunti
uretilebilmesi, sahneye belirli miktarda 151gin digmesi ve yansimasina baghdir.
Ortamda 1sik yogunlugunun vyeterli olmadigi durumlarda, lensin diyafram
acikhginin artinlmasi ile bu durumun telafi edilebilmesi mimkun olur; ancak
goruntide alan derinligi 6nemli Olgide kaybolur. Isik miktarinin artirilmasi
amaciyla televizyon studyolarinda ilave aydinlatma aygitlarinin kullanimi ise
guc tuketimini artirarak, mekandaki 1s1 seviyesinin ylkselmesine ve
havalandirma problemlerinin yasanmasina sebep olur. Isigin fazla oldugu
durumlarda da goruntu fazla 1sikli olacagindan dogal yogunluk filtreleri
kullanilarak ya da diyafram acikhgi azaltilarak 1s1gin istenilen dizeylerde olmasi
saglanabilir; ancak bu durumda da alan derinligi ¢ok buyuk olur (Sekil-36)
(Millerson-Owens, 2009).

Odak Uzakhg :

I
1 Alan Derinligi Arahig:

Odak Uzakhag

-

Alan Derinligi Arahg:

Sekil- 36: Alan Derinligi Arahigi
(Kaynak: http://www.picture-power.com/images/450xNxf-stop-depth-of-field001.jpg.pagespeed.ic.9_
JnAVZtqf.jpg)
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Video kameralarinin goruntide cgesitli kusurlara neden olmaksizin iyi bir ton
araligr olusturabilmesi gerekmektedir. Videodaki bozukluklar, olusturulan
sinyalin yetersizligi durumunda belirgindir. Video goruntusinin dogru ton
araliklar olugturabilmesi igin pozlama toleransinin bilinmesi gerekir. Film iginde
durum benzer Ozellikler tagir. Sinema filmlerindeki duyarkatlarinda belirli
pozlama toleranslari vardir. Diger bir deyigle, konunun aydinhgr belirli
yogunlugun altina dustigunde, duyarkat yeterli yanit veremediginden o yuzey
siyah olur ve ayrintilar gériunmez. Konunun 1gik yogunlugu, filmin igerdigi
toleranslarin Ustine c¢iktiginda ise, goruntuye beyaz hakim olur ve ayrintilar,
doku vb. 6geler yine yok olur. Ozel amaglar olusturmak disinda bir gérintiide
gorulmek istenilen, hem parlak hem de golgeli bolgelerdeki ayrintilardir. Bu
oncelikle teknik agidan bir gerekliliktir. Ozellikle pozlama toleransi iginde
olmayan kosullarda, film konunun golgeli yuzeylerine gore pozlandirilirsa, 1sikli
yuzeylerdeki ayrintilar bir beyazlik iginde yok olur. Film, konunun isikli
yuzeylerine gore pozlandirilirsa, golgeli yuzeylerdeki ayrintilar bir siyahlik iginde
kaybolur. ikisinin ortasinda bir degerde pozlama yapildiginda, 1sikli yiizeyler
normalden agik, golgeli yuzeyler ise koyu olur. Bu durumda konuda acgik-koyu
sertligini, yani kontrasti azaltarak filmin veya videonun toleransi igine ¢ekmek
gereklidir (Vardar, 2012).

Dis c¢ekimlerde, dogal isik altinda doga bu durumu bulutlar, sis vb. gibi
unsurlarla kendisi olugsturmaktadir. Ya da gerektiginde yapay araclar (filtreler,
cesitli tuller, reflektorler, HMI gibi yapay isiklar) kullanilarak gerekli duzeltmeler
yapilabilmektedir. Bu durumda izlenecek yol, isikla 6zne arasina araglar
koymak ve Oznenin golgeli kisimlarini aydinlatmak seklinde olabilir. Dig
cekimde mevcut 1s1gin yukarida belirttigimiz sorunlari, salt pozlama agisindan
sorun yaratmaz; bu gibi durumlarda denetlenmemis 1sik oyuncularin gozlerini
kirpmasina ve kismasina neden olabilir. Kogullari denetlemeye caligsirken bazen
tek ¢ozUm, kameranin yerini degistirmektir (Vardar, 2012).
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5.2.2 Estetik Gereksinimler

Aydinlatma, gordugumuizu nasil yorumlayacagimiz konusunda onemli bir rol
oynamaktadir. Goruntide yer alan nesnenin yapisi ve ana hatlari bize énemli
ipuglar verse de, 151k ve golgenin oyunu boyut, sekil, uzaklik, yizey dokusu gibi
konulardaki yargilarimizi guglu sekilde etkilemektedir (Millerson-Owens, 2009).

Aydinlatmanin, kisinin ruh haliyle guglu bir iligkisi bulunmaktadir. Dikkatli
secilmis I1slk yonu ve kontrast sayesinde bir sahnenin tum atmosferi
degistirilebilir. Aydinlatma sayesinde eglenceli, gizemli ya da dramatik
gerilimlerin 6n plana gikarilmasi ve tasvir edilebilmesi mumkundur. Bir ayarin
etkisi artirilarak resimsel bir guzellik olusturulabildigi gibi kasith olarak rahatsiz
edici, sert, kotu ve itici efektler ve atmosferler yaratilabilir (Resim-69).
Aydinlatma, gorsel zenginligi olan bir atmosferi zevksiz, tatsiz bir hale getirebilir;
ya da sikici, mat ve karaktersiz bir bogluga indirgeyebilir. Dizlemleri birbirinin
igine gegirebilir, ya da bir tanesini digerinden farkli olarak one ¢ikarabilir (Resim-
70). Aydinlatma sayesinde olusturulan golgeler ile olmayan yapilar varmig gibi
gosterilebilir veya var olanlar gizlenebilir (Sema-6), (Resim-71). Genel amaci
disinda, vyarattigi ve yaratabilecegi etkiler acgisindan ele alindiginda,
aydinlatmanin birincil agsamada konuyu aydinlatmaktan ¢ok 6te anlamlar icerdigi

gorulmektedir (Millerson-Owens, 2009).

(Egim ve Boyutu Oﬁa&@kat‘mﬂ
r izleyici ilgisini Yorlendirmek. )

lE;‘rcﬁk ércr'ckf;inimk:rl ’ L Atmosfer Yaratmok 4{

{  Gorsel Etkiyi Giclendrmek |

TELEVIZYON STUDYOLARINDA Gerecek / Gercek Disiig Belirtmek
AYDNLATMANN GEREKLILiGI i ——— )
Kameralar Arasindaki Aydlnhk
Duzcylcrini Dcnﬁclcmck

Kameradlarin Caligabileces
/-\ydmhk Diizeyini Saglomd

‘Lcknik Grercksinimlcrl

Sema- 6: Televizyon Studyolarinda Aydinlatmanin Gerekliligi
(Kaynak: Bora YILDIRIM)
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Resim- 69: Aydinlatma ile Glines Is1d1 Etkisi
(Kaynak: http://poweroflighting.com/wp-content/uploads/2013/03/bill-beach-house.jpg)

Resim- 70: Aydinlatma ile Cevrenin izlenrhesi; istenilen Nesnelerin OnPIana Cikariimasi
(Kaynak: http://poweroflighting.com/wp-content/uploads/2013/03/QA0M1517-e1421873631566.jpg)

Resim- 71: Aydinlatma Sayesinde Olusturulan Gélgeler ile Tel Orgii Efekti
(Kaynak: http://poweroflighting.com/wp-content/uploads/2013/03/slider2.jpg)
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5.3. TELEVIZYON STUDYOLARINDA AYDINLATMANIN NIiTELIGI

Aydinhg@in niteligini belirleyen 11gin dogrusal yapisi, 1s1gin rengi, 1s1gin golge
Ozelligi, aydinhik dagilmi gibi Olgutlerin her birisi kendi iginde dogru
yorumlandiginda elde edilmek istenen goruntinin daha saglikh ve kolay sekilde
olusturulmasi mumkun olmaktadir.

Isik “yumugsak ya da “sert” olarak tanimlanabilir. Yumusak ya da diger bir
deyigle yayinik 11k golgeleri azaltarak, gorsel anlamda daha az zorlayici ve
daha dinlendirici bir atmosfer yaratmakla birlikte, yalniz kullanildiginda ilgi ¢ekici
etkilerde azalmaya yol agmaktadir. Uygun bigimde kullanilan sert 1sik ise parlak,
carpici ve dikkat gekici etkiler yaratarak dokularin ve nesnelerin vurgulanmasini
saglamaktadir (Sema-7) (Yildirim, 2004).

Sekil ve Dokularn Golgesiz Aydinlatma lgign Diger Alarlara Uzak. Bolgelerin
Gorunamina HaFifFletmek. Olugurmok. Yayimasii Engellemek- Aydrlatimasri' Saglamak-

Gol le Kalon Detaylari Tek Golae Etkisi
%Cd/\ydnlafmak ¥ KULLANIM AMACLARI KULLANM AMACLARI

Doyl Igiklari Taklit Kademeli Golgeler Belirgin Golgeler $ekil ve Dokulari Ortaya
Etmek Olugturmdl Oldgturmak. Gikarmak ya da Vurgulomak-

YUMUSAK (DAGINIK) ISIK O | SERT (DOGRUSAL) ISK

, Golge sinrlarinn Dikkat Dagtici Yiksek Kontrasth,
Denetlenme Zorlugu ok Olmasi Golgelerin gg?ﬂ\aﬁl Parlak Tonlarin Olugmasi

UYGULAMADA
OLUSAN EKSIKLIKLER

UYGULAMADA
OLUSAN EKSIKLIKLER

Sekil ve Doku Derinlik. Etkisinin Birden Fazla Gol
Algsinin Azalmas: Azalmas Ayrintlarin Yok Omasi Olusmas *

Sema- 7: Televizyon Studyolarinda Aydinlatmanin Niteligi
(Kaynak: Bora YILDIRIM)




127

Bir gorme etkinligi igerisinde bulunan kiginin gorsel alanini, etkinligin yer aldigi
bolge, etkinligi gevreleyen bodlge ve kisinin genel gevresi olusturmaktadir. Bu
bolgelerdeki gorulebilir parilti oranlart 6Gnemlidir. CUnkl bunlar arasindaki uygun
olmayan iligkiler dikkat dagiimasina yol agacagindan, seyirci algisi Uzerinde

olumsuz etkiler yaratabilir.

5.3.1 Yumusak Isik

Yumusak 1gik, yayilmig, daginik yonlerde aydinlik olugturan, sert golgeler
yaratmayan bir aydinhk turudur (Resim-72). Yumusak Isik, dogada, kapali
gokylUzunden ve her gesit puruzlt yuzeyden (duvarlar, kum, kar vb.) yansiyarak
gelen aydinlanmadir. Yapay stk kaynaklari acgisindan yumusak 1S1g1
tanimladigimizda; "sert 151k kaynaklarina oranla gugleri daha az olan yumusak
IStk kaynaklari, agil, reflektorli ve birden ¢ok lambanin bir araya getiriimesiyle
olusmus ve Onlerine dagitici konmus 1sik kaynaklarina verilen isimdir (Kafali,
1997).

Millerson’ a gore ise yumusak 1sik, yayilan 1s1gin olusturdugu daginik, golgesiz
aydinlatmadir; gunesin kalin bulut tabakalari, sis ve dumanla engellendigi, ya
da siklarin  yerden ve yakindaki ylzeylerden yansidigi durumlarda
olusmaktadir. Aydinlatma araclari ise yayma, yansitma ya da c¢oklu 1sik kaynagi
kullanma gibi yollarla yumusak 1511 meydana getirmektedirler (Millerson, 2007).

Genis alanlar daginik 1s1gin kalitesini, 6zelligini vurgulamada ¢ok daha saglikli
sonuglar vermektedir. Bircok yumusak 1sik kaynagi, gorulebilir golgeler atar.
Yumusak 1gik tek basina kullanildiginda gergcek yagsamdaki Ug¢ boyutlu alginin,
iki boyutlu goruntu yuzeylerinin Uzerinde olusturulmasinda iglevsel degildir.

Yumusak 1s1gin kullanim amaglari su sekildedir:

* Golgesiz aydinlatmalar olusturmak,
* Yeni golgeler yaratmadan golgede kalan detaylar aydinlatmak,
* Belirgin olarak gorinmesi istenmeyen U¢ boyutlu sekil ya da dokulari

hafifletmek ya da yok etmek,
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* Genisg bir alan aydinlatilacagi zaman tek golge etkisi yaratmak,

» Hafif kademeli golgeler olusturmak,

* GoOkyuzu 1s1gini, yansiyan isiklari ya da bulutlu bir gokyuzi 1s1g1 gibi
dogal 1giklar taklit etmek (Millerson, 2007).

SERT ISIK

Resim- 72: Yumusak Isik - Sert Isik
(Kaynak: http://www.myphotocentral.com/wp-content/uploads/2015/02/hard_soft-536x720.jpg)

Bu 11k goruntude her geyi gosterdigi icin kullanilacak en uygun aydinlatma
olarak dusunulebilir. Ancak yumusak 1sik ile aydinlatma gesitli sinirlamalarla
birlikte goruntide elde edilmek istenen U¢ boyutlu algi etkisini azaltmaktadir.
Yumusak 1s1gin uygulamada olusturdugu bazi eksiklikler asagidaki sekilde

Ozetlenebilir:

* Yayilan 1sik cevreye dagildigi ve sinirlandiriimasi kolay olmadigi igin,
denetlenmesi zordur.

* Amaca uygun olmayan kullanimlarda yumusak 1gsik, duz, bigimsiz
aydinlanmalar olusturabilir. Resimde dokuyu ve bicimi gormek
zorlagabilir. Eger kullanimda temel 1sik olarak uygulanmigsa derinlik
etkisini azaltabilir; set duvarlarinda 1sik fazlaysa atmosferi tahrip edebilir,
duz ilging olmayan resimler Uretebilir (Vardar, 2012).

* Yumusak 1s1gin dogrudan nesnenin arkasindan geldigi ya da genis aci ile
aydinlatildigi durumlarda, golgeli bolgeler ve golge sinirlari gérinmez;
goruntude derinlik kaybolur (Tablo-8) (Sunal, 2011).
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5.3.2 Sert Isik

Sert 151k, kiguk boyutlu bir 1g1k kaynagindan gelen gugli sekilde yonlu
aydinlatmadir. Bir nokta kaynaktan ¢ikan isik duz gizgiler halinde yayilmakta ve
keskin, belirgin golgeler olusturarak yuzeylerin gevresini ve dokusunu ortaya
cikartmaktadir. Isik kaynagi ne kadar yogunsa (kuguk ve guglu), aydinlatmasi o
kadar serttir; yarattigi golgeler o kadar keskindir (Resim-72).

Sert 151k 0Ozellikle dramatik aydinlatmalarda, Ggunclu boyutu ortaya ¢ikarmada
tercih edilmektedir. Dogrusal olan sert 1s1idin kullanimi ile 1si1k yogunlugu
oldukga kuguk bolgeler Uzerinde toplanabilmekte, denetlenebilirligi sayesinde
de istenilen alanda sinirlandirilabilmektedir. Sert 1s13in kullanim amaglari
asagidaki gibidir:

* Nesnelerin sekil ve dokusunu ortaya ¢ikarmak ya da vurgulamak,

* Isigin, bitisik diger alanlara yayilmasini engellemek (Millerson, 2007),

* Belirgin golgeler olusturmak (Agag dallar1 ya da vucut golgeleri gibi),

* Isigi belirli uzakliktaki bir yere siddeti degismeksizin yansitmak
(Tablo-8) (Vardar, 2012).

Yukarida da bahsedildigi gibi sert isigin uygun sekilde kullanimi ile G¢ boyutlu
sekillerin ve c¢evre cizgilerinin belirgin olarak ortaya g¢ikarilmasi mumkin
olmakta, kontrolli golgeler sayesinde de nesnelerin taninmasi, goruntide

derinlik olugturulmasi ve arka planla iligki kurulmasi saglanmaktadir.

Gelis agisi uygun olmayan sert 1siIk ise yuksek kontrastli, parlak ve doygun
olmayan tonlar, kabaca belirlenmis sekil ve dokular ile dikkat dagitici golgeler
olusturmaktadir. Yanhs kullanilan sert 1sik ile konunun 6nemli bir bolimu
aydinlatiimamig ve sekli bozulmus algilanir. Birden fazla sert 1s1gin kullaniimasi,
sahnede ¢ok sayida golge olusmasina ve goruntide karmasaya yol agarak
rahatsiz edici sonuglarin ortaya ¢gikmasina sebep olur.
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Ana Isik Olarak

Dolgu Isigi Olarak

Ozellikleri

Yarari

Sakincasi

Yarari

Sakincasi

SERT ISIK

Yonli Isik Kaynagidir.
Keskin Golge Olusturur.

*Kolayca Sinirlanir ve
Denetlenebilir.

*Huzmenin Capi ve Gittigi
Alan Kolay Ayarlanir.

*Malzeme Kugik ve
Dizenlidir.

*Belirgin ve Keskin
Sekiller Olusturur.

*Kontrollti Gélgeler ile
Doku ve Sekli Ortaya
Cikarir.

*Sekiller Kaba
Goztkebilir.

*Golgeler Dikkat Dagitici
Olabilir.

*Kaplayacagi Alan
Kontrol Edilebilir.

*Uzak Mesafelerden de
Etkilidir.

elsik Siniri Keskindir.

*Ek Golgeler Olusturur.

*Rélyefin Ince Ayrintilarini
Yok Eder.

Daginik Isik Kaynagidir.
Yonlendirilemez.

*Kolayca Sinirlandiriimaz.

*Denetlenmesi Zordur.

*Malzeme Buyik ve
Hantaldir.

*Yarim Tonlar ve Ton
Basamaklari Olusturur.

*Dikkat Dagitici Golgeler
Olusturmaz.

*Doku ve Rélyefi
Vurgulamaz.

*Rolyefin Goruntusuni
Bozabilir.

*Konu Keskinlik ve
Berraklik Kaybeder;
Basik Hal Alir.

*Guglu Aydinlatma
igin Yetersizdir.

*ince Yarim Tonlar
Olusturur.

*Ek Golgeler Olusturmaz.

*Sert Golgeleri Yumusatir;
Golgede Kalan Nesnelerin

¢lIsikli Alani Kolay
Sinirlanamaz.

*Diger Alanlara da
Yayilir.

*Aydinlatacag Nesneden
Uzaklastikga Gucu

YUMUSAK ISIK

Gorunmesini Saglar Azalir.

Tablo- 8: Sert ve Yumusak Isigin Karsilastiriimasi
(Kaynak:G. MILLERSON, Sinema ve Televizyon igin Aydinlatma Teknigi, 2007)

Gun icerisinde, normal sartlar altinda gevremizde algiladigimiz nesneler, ginesg
1IS1g1 ve gok 1siginin degisik oranlarda birlesmesiyle olusan gun 1s1g1 ile
aydinlanmaktadir. Nesnelerin gorunmesini saglayan ve sert i1sik kaynagi olan
gunes, keskin golgeler olusturur. Bu golgeler sayesinde nesnelerin boyutlari,
derinlikleri ve konumlari hakkinda gorsel bilgiye ulasilabilmektedir. Bununla
birlikte, gunesten gelen dogrusal i1siklarin olusturdugu golgelerin, gok 1si1d1 ile
birlikte keskin

oranlardaki sert ve yumusak 1s1gin birlesiminden olusan aydinlatma, dogadaki

hatlari yumusamaktadir. Studyolarda kullanilan degisik

ile benzer Ozellikler tagimaktadir (Sekil-37).

SERT ISIK

YUMUSAK ISIK

Sekil- 37: Sert ve Yumusak Isik Kaynaklar
(Kaynak: G. MILLERSON, Sinema ve Televizyon igin Aydinlatma Teknigi, 2007)
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Televizyonun kendini goOstermeye bagsladigl ilk zamanlarda studyolar, her
bolgesi esit 1sik siddeti alacak sekilde olusturulan daginik 1sik kaynaklar ile
aydinlatilmaktaydi. Teknik olarak bu aydinlatma yeterli ve uygun olmasina
karsin, aydinlatilan nesneler donuk ve boyutsuz gorunmekteydi. Bu tar
aydinlatma goruntude derinlik etkisini ortadan kaldirarak, konunun etkiden
yoksun olmasina sebep oluyordu. Bu nedenlerden dolayi, studyonun tum olarak
aydinlatilmasi tekniginden vazgegcilmistir (Sarioglu, 1976).

Bu baglamda, goéruntiyu olusturmada etkili bir aydinlatma yaratabilmek igin,
sert, yonlendirilmis 1s1k ve yumusak daginik 1s1gin uygun bir karigimina ihtiyag
vardir. Genellikle sert 1sik 6znenin konturlarini ve dokusunu ortaya ¢ikararak
neye benzediginin anlagiimasini saglamaktadir. Sert 1sikla kullanilan yumusak
ISIk, asir kontrasti azaltarak golgelerin detaylarinin gorulebilir olmasini
saglamaktadir (Vardar, 2012).

5.4. TELEVIZYON STUDYOLARINDA AYDINLATMA YONTEMLERI

5.4.1 Genel Aydinlatma

Fizyolojik aydinlatma olarak da bilinen genel aydinlatma, 1s1gin tum teknik
Ozelliklerinin bir arada kullanildidi ve amacinin sadece aydinlatmak oldugu
bilinen aydinlatma c¢esididir. Bu aydinlatma g¢esidinde, gorsel etkilerden uzak,
sadece iyi gormeye yonelik 1s1gin kurgulanmasi ve nesnelerin butlin belirleyici
Ozellikleriyle yorulmadan gorulmesi amaglanmaktadir (Doganca, 2002).

Studyonun her tarafinda esit siddette i1sik saglamak amaciyla olusturulan bu
aydinlatma gesidinde teknik olarak goruntu elde etmek mumkundir. Fakat bu
tip bir aydinlatmada nesneler donuk ve yavan gorundrler; goruntu derinlik
duygusundan yoksun, dramatik etkilerden uzak bir hal alir. Bu aydinlatmanin
amaci, ozellikle televizyon studyolarinin aydinlatiimasinda, daha once de
bahsedildigi gibi, teknik agidan gerekli kosullarin saglanmasidir.
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Gunumuzde, teknolojinin gelisimi ve seyircilerin gorsel talepleri ile daha etkili
cekim teknikleri geligtiriimistir. Aydinlatma ile olusturulan vurgular dogrultusunda
da anlatiimak istenen gorsel etkinin U¢ boyutlu algilanmasi saglanmaya
calisiimig ve konuya duygu ve dramatik etkiler kazandirilarak tekduzeligin
onune gecilmesi amaglanmistir. Bu dogrultuda, fotograf g¢ekimlerinde de
kullanilan “Temel Aydinlatma Yontemi” adi verilen aydinlatma c¢esidi
benimsenerek kullaniimaya baslanmigtir (Sema-8).

] Anahtar Icglkz

TELEVIZYON STUDYOLARINDA |
AYDINLATMA YONTEMLER] | " TEMEL AYDNLATMA |

l GENEL AYDINLATMA |«

BEIEN

Sema- 8: Televizyon Studyolarinda Aydinlatma Yoéntemleri
(Kaynak: Bora YILDIRIM)

5.4.2 Temel Aydinlatma

Temel aydinlatma, aydinlatilacak 6znenin tek olarak ya da iginde bulundugu
ortam ile birlikte aydinlatiimasidir. Bu aydinlatma yontemiyle, 6znenin
gorulebilmesi, konturlarinin, bigciminin anlasiimasi saglanirken, ayni zamanda
kullanilan birden fazla 1sik kaynagi ve aydinlatma tanimlamasiyla iki boyutlu
goruntude derinlik etkisi olusturulmaktadir.

Temel aydinlatmada oOncellikli olarak nesnelerin goruntudeki derinlik etkisinin
saglanmasi amaglanmaktadir. ki boyutlu gérintilerin televizyon ekranina
yansitilmasi sirasinda saglikli bir derinlik etkisinin olusturulmasi, goérinen
yuzeylerin her birinin ayri 1sik yogunluguyla aydinlatiimasi ile mumkun
olmaktadir. Temel aydinlatma ile her ylzeyin aydinhk degerleri birbirlerinden
ayri olacak sekilde aydinlatilarak, nesneler arasinda koyuluk farkhliklarinin

olusturulmasi saglanmaktadir.
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Temel aydinlatmanin yapilabilmesi igin, farkl Ozelliklerde ve degisik
karakterlerde 1s1k veren, 1sik kaynaklari kullanilmaktadir. Bunlar; anahtar isik,
dolgu 181g1, arka 1g1k ve fon 1g1g1dir (Sekil-38).

3- Arka Isik

4- Fon Isig

1- Anahtar Igik 2- Dolgu Isigi

Sekil- 38: Temel Aydinlatma
(Kaynak: http://news.doddleme.com/wp-content/uploads/2013/10/4point.png)

Anahtar Isik: Anahtar i1sik kamera lensinin aksiyla 45° a¢i yapacak sekilde, sag
veya sol tarafa yerlegtirilen bir 1giktir. Bu 1s1gin ozelligi sert 1sik kaynagi
olmasidir. Anahtar 151k kaynaklari, stidyo veya dis gekimlerde fresnel (mercekli)
IStk kaynaklarindan olugsmaktadir. Anahtar 1s1gin temel gorevi, nesnenin
gorulebilmesini saglamaktir. Bu 1s1ga ayni zamanda bigcimleme 15191 da
denilmektedir. Anahtar 151k nesne Uzerinde sert golgeler olusturarak nesnenin
konturlarini ve dokusunu ortaya ¢ikarir. Nesne Uzerinde olusturdugu golgeler,
nesnenin formunu tanimlayarak neye benzediginin anlagiimasini saglar.
Anahtar 11k, temel aydinlatmayi saglayan isiklar arasinda yogunlugu en yuksek
olanidir (Vardar, 2012).
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Anahtar 11gin bulundugu noktaya gore tum nesneleri esit olarak aydinlattigi
dusundlur. Tum noktalar ayni bicimde aydinlatildiginda derinlik etkisi ortadan
kalkarak iki boyutlu bir gortintl olusur. Ornegin; bir kiire tek bir kaynakla 6nden
aydinlatildiginda golgeler ve derinlik olusmayacak, kure bir daire gibi
gorunecektir (Resim-73). Anahtar 1sik kameranin hemen yaninda
konumlandirilirsa golgeler kuguk olacak ve yukarida bahsedildigi gibi nesnenin
bigimi net olarak ortaya ¢ikmayacaktir. Eger kamerayla arasindaki mesafe ve
acl artarsa golgeler uzayacaktir. Anahtar 1s13in kamera ile nesne arasinda
yatay ve dusey duzlemlerde 45°'lik bir agi yapmasi en uygun konumlardan
biridir. Kullanilan anahtar 1s1gin duzeyi, ¢ok dugsik veya ¢ok yuksek olmamalidir
(Algan, 2011).

Resim- 73: Anahtar Isik ve Derinlik Etkisi
(Kaynak: J. BIRN, Digital Lighting and Rendering, 2005)

Anahtar 1s1g1n 45°den daha az bir agI yapacak sekilde yerlestiriimesi, gercekle
uyusmayan parlak 11k ve golgeler, esrarli veya gerilim o6gesini vurgulayan
gorunumler olusturabilir. Bu acidan anahtar 1sik kadar, anahtar 1s1gin
konumlandiriimasi da o©onem tasimaktadir. Anahtar sk kaynagina
aydinlatmadaki etki ve amac¢ yonunden 6zel bir 6nemin verilmesi gerekmektedir
(Vardar, 2012).
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Anahtar 1s1gin nesne ve kamera arasinda degisik sekillerde konumlandiriimasi
birbirinden farkli etkiler ortaya ¢ikarmaktadir. Ana 1g1gin nesneye olan uzakligi
belirlenirken pratik olarak su kurala uyulur: Ana 1s1gI1n nesneye uzakligi, nesne
yiksekliginin iki kati olmalidir. Ornegin, eger anahtar 1sik bir televizyon
programinda sunucunun iki metre Uzerinde ise, sunucunun anahtar isiga

uzakligi dort metre olmahdir (Sener, 1986).

Tam bunlara ek olarak anahtar 1s1gin tek golge olusturacak sekilde tek bir 11k
kaynagindan saglanmasi gerekmektedir. Ayni alana cepheden yodneltilecek iki
ya da daha fazla ana 1gsik, birbirleriyle ¢atisan golgeler ve sekillendirmeler
duzeni yaratmaktadir. Her lamba otekinin olusturdugu golgeleri eritmektedir, bu
da kaginilmasi gereken bir durumdur (Millerson, 2007).

Edlence, soylesi, haberler ve oyun programlar gibi pek ¢ok televizyon
programi, dekorlar ve studyolarin boyutlari dogrultusunda sinirh hareket
kabiliyeti olan mekanlarda ¢ekilmektedir. Bu durumda ana 1s1gin en etkili sekilde
yerlestiriimesi, sahnede 15191 engelleyici, istenmeyen golgelerin dusecegi

duzenlerin olusmamasi agisindan 6nemlidir.

Goruntu olugturmada amacin yalnizca gostermek degil, ayni zamanda boyut
yaratmak oldugu dusunuldagunde, anahtar isigin nesnenin ancak bir tarafini
aydinlatmasi gerekmektedir. Bu durumda, aydinlatma tek isik kaynagiyla
yapildigindan, nesnenin diger bolumleri karanlikta kalacaktir. Nesnenin
karanlhkta kalan bu bolumlerinin aydinlatiimasi, birden fazla aydinlatma
kaynagina gereksinme gosterecektir. Bagka aydinlatma kaynaklari olusturma
kaygisinda, anahtar 1s1g1n olusturdugu sert golgeleri yumusatmak ve dengeli bir
goruntl olusturacak aydinlatmay! saglamak gerekmektedir. Bu asamada
kullanilan ikinci aydinlatma kaynagi dolgu i1sigidir (Vardar, 2012).
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Dolgu Igigi1: Dolgu 15131, anahtar 1s1gin olusturdugu sert ve keskin golgeleri yok
etmek ya da anlatima uygun bigimde yumusatmak icin kullanilan i1siktir. Dolgu
Isiklari genellikle daginik ve yumusak 1sik veren aydinlatma kaynaklarindan
olusmaktadir. Golgeleri en aza indirerek, goruntilenen nesnenin bigim, doku ve

boyutlarinin ortaya ¢ikmasina yardimci olur (Sekil-39) (Algan, 2011).

Dolgu Isigi

Sekil- 39: Dolgu Isi1gi
(Kaynak: Bora YILDIRIM)

Dolgu 15181 Ozellik olarak, gunes 1s1ginin 6nunu kaplayarak etkisini yumusgatan
ve dagitan, bulutlu havada gokyuzinden suzilen isiga benzemektedir. Dolgu
Isiginin - aydinlatma yogunlugu, anahtar 1s1gin aydinlatma yogunlugunu
gecmeyecek sekilde olmalidir. Aksi halde anahtar i1s1gin olusturdugu golgelere
ek golgeler gelerek konunun karmagiklasmasi ve resmin boyutluluk 6zelligini
yitirerek, duz bir resme donusmesi kacinilmazdir (Meb, 2011).
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Daginik aydinlatma kaynagindan gelen dolgu 1s1g1, dokulari bastirarak golgeli
alanlardaki ilgiyi, ek golge yaratmadan arttirmakta ve ylzey Uzerindeki ton
dalgalanmalarinin en aza indirgenmesini saglamaktadir. Bununla birlikte
istenmeyen yonlerden gelen daginik 1s1g1 denetlemek oldukga zordur. Dolgu
1IS1g1 konum olarak, anahtar i1s1gin aksi tarafinda goz seviyesine ve kamera
aksina daha yakin olacak sekilde yerlestirilir. Dolgu 1s1gin temel amaci, anahtar
1IS1Igin aydinlatamadigl koyu bolgelerde, ek golgeler olugturmadan detaylari on
plana c¢ikarmak ve anahtar 1sigin yarattigi sert golgeleri yumusatmaktir
(Resim-74) (Vardar, 2012).

¥

.-

ANAHTAR ISIK + DOLGU ISIGI

ANAHTAR ISIK

Resim- 74: Dolgu Isiginin Etkileri
(Kaynak: https://asaprambo.files.wordpress.com/2013/04/eclairage3points_02-1024x338.jpg)

Dolgu 1s1dinin ne derece gerekli oldugu, goruntude hangi Olglide ton kontrasti
istenildigi ile orantihdir. Yuksek derecede gerilimli, dramatik bir durum hi¢ dolgu
1IS191 gerektirmezken, bir komedi sahnesinde buyuk Olgude dolgu Is1d1
kullanilabilmektedir. Bununla birlikte, dolgu isiginin asiri sekilde kullanimi,
goruntide golgelerin zayiflamasina, nesnelerin U¢ boyutlulugunun azalmasina,
genel gorunumun yavan ve cansiz olmasina sebep olur. Canl, dinamik bir
aydinlatma, anahtar 1sik ve dolgu 1s1ginin yogunluk oranlarinin dikkatli sekilde
dengelenmesi ile mumkundur (Millerson, 2007).
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Dolgu 1511 olusturulurken dikkat edilmesi gereken genel kurallar sunlardir:

* Dolgu 1191, pozlamaylr degistirmeyi gerektirecek kadar gugli
olmamalidir.

* Anahtar 1g1gin yarattigi U¢ boyutluluk etkisini silmemelidir.

* Dolgu is1d1, kendi golgelerini ya da tg boyutlu gekillerini yaratmamalidir.

* Anahtar 1gik yonunden farkli bir 1si1k yonu yaratacak kadar gugli
olmamalidir (Millerson, 2007).

Dolgu 1g1ginin konumlandirilmasinda farkh uygulamalar bulunmaktadir. En sik
kullanilan temel konumlari cepheden dolgu, simetrik dolgu ve genis acili dolgu
olarak Ozetleyebiliriz.

Cepheden Dolgu: Dolgu 1si1gini kameranin oldugu yerde konumlandirmak en

belirgin yontemdir. Kameraya bagl ya da hemen Uzerinde olusturulan bir
yumusak 1sik ile kameranin gordugu tum golge alanlarinin yumusatilabilecegi,
farkli bir ¢ozum aramaya gerek olmadigi dusunulebilir. Fakat anahtar 1g13in
farkh acgilarda konumlandirildigi bazi durumlarda, cepheden dolgu Is1d1
kullanilarak, anahtar 1g1gin zaten aydinlattigi alanlarin daha da aydinlatiimasi,
dolayisiyla U¢ boyutluluk etkisinin zayiflatilarak, goruntiye faydadan ¢ok zarar
verilmesi olasidir (Sekil-40).

Simetrik Dolgu: Simetrik dolgu 1g131, adindan da anlasilacagi gibi anahtar 1g1gin

simetriginde konumlandiriimaktadir. Simetrik bir dolgu 15131 ile anahtar 1s1gin
olusturdugu gorsel etkilerin daha az zarar gérmesi saglanabilmektedir. Ayrica
pozlamanin degistirimesine de gerek duyulmamaktadir. Bunlara ek olarak, ince
yari tonlarda azalma olmamakla birlikte ana 1s1gin olusturdugu Ug¢ boyutluluk
etkisi de bozulmaz (Sekil-40).
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Genis Acili Dolgu: Dolgu 1g1ginin anahtar 1g1ga gore daha buyuk bir aciyla
yerlestirildigi durumlarda, yalnizca golge alanlar aydinlatilmaktadir. Fakat dolgu

1Is1ginin bu sekilde kullanildigr durumlarda ikinci bir Gg boyutluluk etkisi yaratma
riski vardir (Sekil-40).
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Sekil- 40: Dolgu Isiginin Konumlandiriimasi
(Kaynak: G. MILLERSON, Sinema ve Televizyon icin Aydinlatma Teknigi, 2007)

Arka Isik: Aydinlatilan nesne veya mekanda uguncu boyut yanilsamasini
olusturabilmek icin bir Gguncu aydinlatma kaynagina gereksinim vardir. Bu
aydinlatma kaynaginin kullanilma nedeni, video ile kaydedilen nesnenin fondan
ayrilmasini saglamaktir. Bu aydinlatma kaynagi arka 1sik olarak adlandirilir
(Sekil-41). Bazi kaynaklarda tepe 15131 olarak da gegmektedir. Arka i1sik nesneyi
fondan ayirmada ve derinlik etkisini artirmada kullanilir. Arka i1sik genelde sert
bir 1sik kaynagidir. Nesnenin tam arkasinda veya arka ust acisinda
konumlandirilmaktadir. Arka 1s1gin gok yukarida olmasi durumunda, o6rnegin

aydinlatilan bir insansa yuzdeki aydinlatmayi bozarak, omuzlarda ve saglarda



140

sert parlamalara, ¢ene altlarinda ve g6z cgukurlarinda golgeye neden olur. Bu
aydinlatma kaynaginin ¢ok altta olusturulmasi durumunda da kamera tarafindan
gorulme riski ortaya cikabilir. Ayni zamanda olugsan ters isik film Uzerinde
istenmeyen etkilere neden olabilir. Bu etki genellikle diyafram bigiminin bir 151k
kUmesi olarak gorunttde yer almasi durumudur (Algan, 2011).

Arka Isik

Sekil- 41: Arka Isik
(Kaynak: Bora YILDIRIM)

Arka 151k, anahtar 1s1k gibi dogrusal aydinlatma yapan, genelde fresnel mercekli
spotlardan olugan sert 1sik kaynagidir. Ozneyle ayni aksta olacak sekilde ve
dusey olarak 45°'lik bir agida yerlegtiriimesi uygun olmaktadir (Vardar, 2012).
Arka 1s1gin kullanildidr durumlarda, eg@er bir insan veya dekor malzemeleri varsa
bunlarin fondan uzakta olusturulmasi gerekmektedir. Boylelikle set veya
dekorun yuzeylerine nesnelerin ve oyuncularin golgelerinin dismesi onlenerek,
arka 1s1g1in nesneleri fondan ayirma iglevi tam olarak gergeklestirilebilmektedir.
Ayrica, arka 1sidin yogunlugunun az olmasi durumunda uguncu boyutu
olusturma islevi azalacaktir. Bu yuzden arka 1s1gin anahtar 1g1ga esit veya
ondan biraz az siddette olmasi tercih edilmektedir (Algan, 2011).



141

Nesnenin arkasinda konumlandirilan arka 1gik golgeleri 6n tarafa atarak
derinligin ve bigimin vurgulanmasina yardimci olmaktadir. insan yiiziiniin plastik
Ozelliklerine karsin, ¢ogu zaman goruntude fon ile arasinda istenmeyen
kontrastlar olusabilmektedir. BOyle goruntulerin gorsel etkisini glglendirmek igin
arkadan 45°lik acgiyla yuksekte konumlandirilmis arka isik kullanilarak saglara
da 1sik tasirilhp, bas cevresinde de aydinlik bir alan olusturulmaktadir. Ozellikle
sinema ve televizyon igin uygulanan aydinlatma duzenlerinde cansiz, mat
saglar ve arka isiktan yoksun nesneler gorsel anlatimda zayif ve etkisiz
gorunurler (Resim-75) (Vardar, 2012).

ANAHTAR ISIK + DOLGU ISIGI + ARKA ISIK

Resim- 75: Arka Isigin Etkileri
(Kaynak: https://asaprambo.files.wordpress.com/2013/04/eclairage3points_02-1024x338.jpg)

Arka 1s1gin duzenlenmesinde aydinlatilacak olan 6znenin renklerinin ve isik
yansitma degerlerinin de bilinmesi gerekmektedir. Genellikle parlak nesneler
koyu nesnelerden daha az arka i1sik gerektirir. Ornegin, sari sagh oyuncunun,
koyu tenli ve koyu elbiseli oyuncuya oranla daha az yogunlukta arka
aydinlatiimasina gereksinmesi vardir (Sener, 1986).

Arka 1sik uygun yerde kullanildiginda, sinema ve televizyonda gorunti
olusturma amagli aydinlatmaya onemli katkilar saglamaktadir. Nesne ve
insanlarin sa¢ ya da kiyafetlerinin fon ile ayni tonda oldugu durumlarda arka
1Is1gin kullanilmamasi, goruntude derinlik etkisinin yitiriimesine, fon ile nesnelerin
kaynasmasina sebep olmaktadir. Cogunlukla, 6zneyi ayirmak ve 6ne g¢ikarmak
icin yalnizca renk farkliliklari yeterli olmamaktadir.



142

Ton degerlerinin belirgin oldugu ve Ozne ile arka plan arasinda belirgin bir
kontrast bulundugu durumlarda bile (6rnegin aydinlik bir fon dninde koyu bir
kiyafet), arka 1s1§in kullanimi gérintiiyl giiclendirmektedir. Ozellikle koyu tonlu
kiyafetlerin ¢evrelerinin ve kivrimlarinin, anahtar 11k sayesinde daha belirgin
olmasi saglanmakta ve koyu bir leke (siluet) gibi gorinmesi 6nlenmektedir.
Ayrica anahtar 1sik olmadigi zaman yarisaydam nesneler gorsel etkilerini
kaybederek donuk ve mat gorunurler. Nesne Uzerinde bulunan gesitli isleme ya
da oyma gibi ayrintilar arka 1sik sayesinde ortaya gikmakta ve fon Uzerinde
kaybolmalari engellenmektedir (Millerson, 2007).

Fon Isigi: Daha once bahsedilen diger U¢ aydinlatma kaynagina ek olarak
fonun aydinlatiimasinda kullanilan  aydinlatma kaynaklarina ihtiyag
duyulmaktadir. Nesnenin arkasinda kalan bolumin aydinlatiimasi, genelde
anahtar 1s1gin bulundugu yonde konumlandiriimig yumusak 1sik kaynaklari
kullanilarak yapilmaktadir. Derinlik olusturulurken fonda olugan golgeler, fon
1IS191 sayesinde yok edilebilmektedir. Ayni zamanda, fon 1s1g1 ile arka plandaki
fon ve dekorlar ortaya cikarilarak, 6zne ile atmosfer iligskilendirilebilmekte,
konunun anlamsal butunlugu saglanabilmektedir (Sekil-42).

Fon Isig
Sekil- 42: Fon Isigi
(Kaynak: Bora YILDIRIM)
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iki boyutlu ylizeyde, liglincii boyut etkisini ortaya ¢ikarmada énemli 6gelerden
biri fondur. Dogru kullanildiginda, bir insanin c¢evresindeki nesneler, kamera
acilari, aydinlatma duzenleri ve bunlarin fonla olan iligkileri derinlik duygusunu
pekistirmektedir. Bu nedenlerden dolayi fon igin ayri aydinlatma kaynaklari
gerekmektedir. Fonun aydinlatiimasinin, konunun bulundugu oOn taraftan daha
parlak olmasi durumunda, fonda patlamalari engellemek icin, diger bir deyisle
filmin veya videonun aydinlanma kontrast degerleri icinde kalmak igin diyafram
kisildiginda, insan c¢ekimlerinde yuzlerde kararmalar olabilmektedir. Bu
duzenlemelerin dogru yapilabilmesi igin dnceki bolumlerde bahsedilen pozlama
toleranslarinin da bilinmesi gerekmektedir (Vardar, 2012).

5.5. AYDINLATMADA ISIGIN YONU

Sahne veya set Uzerindeki nesnelerin kigisel dilleriyle aydinlatma tasarimi
arasinda stratejik bir baglantt bulunmaktadir. Kurgulanan goruntinun
icerisindeki nesneyi, oyuncuyu ya da dekorlari aydinlatirken, aydinlatma
acilarina buyuk bir titizlikle dikkat edilmesi gerekmektedir. Cunku kullanilan
Isiklarin agisi, nesnelerin, oyuncularin ya da dekorlarin nasil ve ne kadar iyi
gorunebilecegini ve de hangi atmosferde olacaklarini belirlemektedir. Farkh isik
acilari oyuncularin yUz ifadelerini ve rol yorumlari ile mekan atmosferi
arasindaki iligkileri de dedgistirebilen bir etkiye sahiptir. Isiklarin agilari, ayni
zamanda taklit ettikleri giines ya da ay 15131 gibi gergek 1s1k kaynaklarinin agilari
ile (yorum tercihine bagh olarak) orantili olarak belirlenmelidir. Cunku
amaclanan etkinin inandiricihgi da bir anlamda 1gik acilarina baghdir (Gergin,
2006).

Ug boyutlu bir sahnedeki boyut vurgusu; 1s1§in, sahnedeki objelerin Uzerine
aclyla vurarak golgeler olusturmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Buna bagli olarak da
Isik acilarn sayesinde dekorlarin veya sahnelerin istenilen bolumlerinin

oyuncudan bagimsiz olarak vurgulanmasi saglanabilmektedir. Isik acilarina,
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sahne uUzerinde 6nceden yapilmis olan hazirliklar da dikkate alinarak karar
verilmelidir. Aksi halde 6nceden planlanan goruntulerin butinlagu bozulabilir ve
bu durum zincirleme estetik bozukluklara neden olabilir. Ornegin; 6zel bir
gonderme amaciyla boyanmis bazi yuzeylere dusurulen agili 1s1k, duzensiz ve
puartzlid bir gorunum olusturarak yuzey resmini ve renk doygunlugunu

golgeleyebilmektedir (Gergin, 2006).

Isigin Uzerine dustugu 6zneye hangi agiyla geldigi, konunun gérunimunu buyuk
Olcide etkilemektedir. En uygun yon, Oznenin kendisine ve onun nasil
gériinmesi istendigine baghdir. Ornegin, bir madeni paranin yizeyindeki
ayrintilarin ya da bir kumagin dokusunun vurgulanmasi arzu edildiginde yakin
cekimde kullanilmasi gereken bir 11k agisi, portrede uygulandiginda ¢ok itici bir
goruntl yaratabilmektedir. Ya da, bir kadinin sa¢ modelini guzellestiren bir
Isiklandirma, diger bir nesnede farkli ve istenmeyen bir etki olusturabilmektedir
(Millerson, 2007).

5.5.1 Duz Bir Yuzeyin Aydinlatiimasi

Duz bir yuzeyin aydinlatiimasinda basit bir aydinlatmanin yeterli olabileceqgi
dusunulebilir. Ancak bu durum, yuzeyde nasil bir etki olusturulmak istendigine
bagli olarak degismektedir. Ornegin, yiizeyde bélgesel bir aydinlatma ile
dramatik etki olusturulabilecegi gibi, yuzeyin tumdnun esit sekilde aydinlatilarak
dramatik etkilerden uzak, dikkat cekmeyen o6zellikte olmasi saglanabilir.

Dramatik etki yaratmak amaciyla kullanilan bolgesel sert i1sik, o yluzeydeki doku
ve purUzleri 6n plana c¢ikartmakta, oldugundan daha abartili algilanmasina
neden olmaktadir. Bu durumun Onlenebilmesi igin, birden fazla sert 151k bir
araya getirilerek cesitli 151k duzenleri olusturulabilir. Fakat bu tarz isik
duzenlerinin, yuzeye dugurdukleri 1s1k hizmelerinin birbiri Gzerine binmeden bir

araya getirilmesi oldukg¢a zordur. Bu bolgelerin, duzenli 151k saglayan yumusak
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IStk kaynaklari ile aydinlatiimasi, sert 151ga gore daha kolay olmakta ve yuzey
dokusundaki istenmeyen hatalarin azaltimasi saglanabilmektedir. Bu
baglamda, kameranin her iki tarafinda 30-45’lik agiyla olusturulan yumusak 151k
kaynaklari ile yuzeylerin aydinlatiimasi uygun olmaktadir. Fakat burada dikkat
edilmesi gereken nokta, yumusak 1s1gin aydinlatilacak olan yuzeye uzakhgidir.
Farkli uzakliklardan ya da ¢ok genis agilardan gelen yumusak 1sik, kontrolsuz
sekilde etrafa yayilarak duzensiz bir aydinlatma olusturabilmektedir.

Millerson’ a gore, duz bir yuzeyin aydinlatiilmasi u¢ maddeyle ve asagidaki ilgili
Sekil-43 ile 6zetlenmigtir:

1- Kameraya yakin bir konumda olusturulan cephe 1s1g1 (B), patlayan 1sikli
alanlar ve parlamalar yaratabilir. Aydinlatma kaynagi yana yerlestirilip (A)
Isik acili verildiginde parlamalar yok olur ama aydinlatma diuzenli degildir.

2- Hassas igler igin yuzeyi her iki yanindan (30-45° agiyla) aydinlatmak
daha uygundur. Yumusak 1g1k kaynaklari, gorinmesi istenmeyen yuzey
dokusu ya da bozukluklarini orter.

3- Cok katmanl grafik iglerin gekiminde golgesiz 1gik (objektif ekseninden
gelen 1sik) gerekir (Millerson, 2007).

Sekil- 43: Dz Bir Yuzeyin Aydinlatiimasi
(Kaynak: G. MILLERSON, Sinema ve Televizyon icin Aydinlatma Teknigi, 2007)
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5.5.2 insan ve insan Gruplarinin Aydinlatiimasi

Aydinlatmadaki en 6nemli konulardan biri insanlarin aydinlatiimasidir. Kigiler
arasinda yuz detaylari farklihklar gostermesine ragmen, bas sekli benzer
nitelikler tagsimaktadir. Kotu aydinlatmayla ortaya ¢ikan, ¢ekici olmayan etkiler

insanlarin gogu icin aynidir (Vardar, 2012).

insanlarin aydinlatiimasinda, farkli konular dogrultusunda degisik etkilerin 6n
plana cikarldigi aydinlatma dizenleri olusturulmaktadir. Ornegin, bir filmde
basrolde oynayan bir kisinin yuzinun yarisinin dramatik etki yaratacak gekilde
aydinlatilmasi seyirci tarafindan guglu, heyecan verici olarak algilanirken, ayni
aydinlatma duzeninin bir haber sunucusunda uygulanmasi mumkun degildir. Bir
bagka deyigle, sert ve keskin golgeler, g6z kamastiran parlak bdlgeler, gri ya da
asirt  kontrast gorunttler, konunun bir pargasi olarak uygun vyerde
kullanildiklarinda, gorsel olarak rahatsizlik vermelerinin aksine, o konunun

guclendiriimesine katkida bulunmaktadirlar (Tablo-9).

ON ISIK ARKA ISIK
Isigin Agisi Cok Dik ise;
Gorlntlye donuk bir etki vardir ve bigimlendirme ¢ok serttir.| YUz karanlk kalirken burun aydinlanir. Bu etki en gok basin
Gozler ve burun koyulasir, burun golgesi uzun ve dikeydir. |yukari kaldirildigi durumlarda belirginlegir. Alin ve omuzlarda

Sapka kenarlari ve gozlikler genis golgeler olustururlar.|isik patlamalari olugabilir.
Derin g6z gukurlari olugur.

Isigin Agisi Cok Az ise;

Arka planda golgeler olusur. Konunun boyutlari kaybolur, |Isik, kamera objektifinde parlamaya neden olur. Lamba goérunti
diiz bir resim gibi gézikdr. igerisine girebilir.

Alttan Aydinlatma

YUz hatlari ters doner. Bas ve boyun seviyesinin altindaki | Bliylk olcide etkisizdir. Saglarin geriden aydinlatiimasinda
hareketlerin golgeleri ylize vurur. Fonun Ust kisminda goélge | kullanilabilir. Kulak ve omuz golgesi yiize disebilir.

olusur. Yiiz ve boyundaki gizgileri siler. Gizemli bir atmosfer
yaratarak, trkuticu etkiler uyandirir.

Kamera Ekseninden Gok Uzakta Olan Isik

Isigin yluze geldigi yonun ters tarafinda yanagin tizerinde | Kulak ve sag golgeleri yanaga digser. Burnun bir tarafi parlak
uzun bir burun gélgesi olusur. Kulagin biri digerinden daha | gérundr. Isik yoniindeki sakak aydinlanip, géz karanlikta kalir.
aydinlik gézukir. Yuz simetrisinde dengesizlik olusur.

Tablo- 9: insanlari Aydinlatmada Isik Agisi Etkileri
(Kaynak: G. MILLERSON, Sinema ve Televizyon icin Aydinlatma Teknigi, 2007)
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Kotu bir aydinlatma ile insanlar sevimsiz, bitkin, hasta gibi gérunurler. Konuya
uygun olmayan aydinlatma, insanlarin fiziksel 6zelliklerinin normalden ¢ok daha
abartil ve orantisiz goérinmesine, dolayisiyla dikkatlerin bu bodlgelere
cekilmesine neden olur. lyi bir makyaj, kisiyi glzellestirdigi gibi, kéti bir
aydinlatma bu etkiyi tam tersine gevirebilir (Sekil-44).

Sekil- 44: insan Yiizlerinin Aydinlatiimasinda Farkl Isik Acisi Etkileri
(Kaynak: http://imageshack.com/f/167/headslightzn8.jpg)

GUnluk yasamda, glines tam tepedeyken, ya da bir ylzi yandan aydinlatirken,
aslinda insanlar kotu aydinlatiimakta ama bu sonuglar dogal kabul edilmektedir.
Fakat konu stidyoda bir insanin aydinlatilmasi oldugunda, ayni aydinlatma ile
sonuglar itici ve kabul edilemez gorunmektedir. Bunun sebebi, bir gorantiyu
izlerken elestirel bir gekilde uyguladigimiz bir uygunluk duygumuzun

bulunmasidir.

insan basinin temel bir sekli vardir ve yiiz dzellikleri degisse bile, insanlari
aydinlatmanin temel sorunlari degismez. Bazi kigileri aydinlatmanin bagkalarina
gbre daha kolay oldugu kabul edilmistir. Bununla birlikte, insanlarin nasil
aydinlatildigi  konusunda tercih edilen tarzlar bulunmaktadir. Sert doga
kosullarinda yasayan bir karaktere uygun gelen sert kontrastli aydinlatma, bir
kadini aydinlatmak s6z konusu oldugunda uygunsuz kagacaktir. Buna karsin,
kadinin guzelligini vurgulayan yumusak hafif tonlar, bir maden isgisinin ya da
ormanda g¢aligan bir oduncunun portresi igin yersiz kagacaktir (Millerson, 2007).
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Gergegi yansitmaylr amag¢ edinen (tibbi ya da arkeolojik c¢aligmalar gibi)
goruntiler diginda gogu goruntu igin dogruluktan ¢ok, yaratacagi etki onemlidir.
Ornegin, denemeler gdstermistir ki insanlar, portrelerdeki ylzlerde sicak ve
daha sarimsi tonlar gormek istemekte ve bunu, gercek renk degerlerinden daha
dogal bulmaktadirlar (Millerson, 2007).

insan gruplarinin aydinlatiimasinda kigilerin konumlari ve baktiklari yén
onemlidir. Kigilerin oncelikle anahtar, dolgu ve arka isiklarini uygun bir sekilde
duzenlenmesi gerekmektedir. Bu duzenleme yapilirken kisilerin kostum renkleri
veya cilt renkleri arasindaki zitliklar sorun g¢ikarabilir. Isik yogunlugu birisi igin
zayif kalirken, bir digeri icin gok guglu olabilir (Resim-76 ve 77) (Vardar, 2012).

Resim- 76Insan Gruplarinin Aydinlatiimasi
(Kaynak: http://stayashland.com/news/files/2015_sweat_1_jg_0088-1180x785.jpg)

Resi— 77? insan Gruplarinin Aydinlatimasi
(Kaynak: http://www.sonywondertechlab.com/sites/swtl/files/images/WSWL-Production-Studio.jpg)
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Boyle bir durumda dogal yogunluk filtreleri ve dagitici filtrelerle bolgesel olarak
1ISIgin yogunlugunun dusurulmesi gerekmektedir. Bu durumda da dagitici
filtreler 1$191  yumusatarak, istenmeyen alanlara yayllmasina neden
olabilmektedir. “Scrim” adi verilen ve 1gik kafalarinin 6éniine takilan ag seklinde
tellerle yapilmis elemanlar bu durumda iglevsel olabilirler. Scrimler tam ya da
yarim olarak yapilmiglardir. Gerektiginde 15131, aydinlatilan kisinin veya yizeyin
belirli bélgelerindeki fazla parlamalari dengeleyebilmektedirler. Bununla birlikte,
Isiklarin 6n tarafinda bulunan kepenk adi verilen, genelde dort kanatl nadiren
ise iki kanath olan elemanlari veya degisik amaglar icin farkli bezlerin veya
filtrelerin Gzerine takildigdi bayraklarin da (flag) kullanmasi olasidir (Resim-78)
(Vardar, 2012). Isig1 kontrol etmek i¢in kullanilan bu araglar, sonraki bolimlerde
detayl olarak ele alinacaktir.

Resim- 78: insan Gruplarinin Aydinlatiimasinda Kullanilan Igik Kontrol Uniteleri
(Kaynak: https://bkloflin.wordpress.com/)

Oznelerin birbirine yakin oldugu durumlarda, bir kigi igin anahtar 1gik olarak
kullanilan aydinlatma kaynaginin diger bir kigide arka veya dolgu 15191 olarak
kullanilmasi, yani bir 151gin farkh iki amaca hizmet edecek sekilde olugturulmasi
mumkindir. insanlarin, seyirciler ve orkestralar gibi grup halinde bulundugu
durumlarda da, mekan bir batin ya da parcalanmis bolumler olarak
aydinlatilabilmektedir. Bu vyapilirken yine Ug¢ noktali aydinlatma ilkeleri
dogrultusunda, 1sik huzmelerinin Ust Uste binmeleri engellenecek sekilde
aydinlatma duzenleri olugturulabilir (Vardar, 2012).
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5.5.3 Alanlarin Aydinlatiimasi

Alanlarin aydinlatilmasi denildiginde, 1s1din yayllma sahasinin genigligine de
bagh olarak ¢odu zaman, fazla sayida isik kaynaginin kullaniimasi akla
gelmektedir. Ancak alanlari aydinlatirken, kullanilacak isiklarin her birinin
denetlenmesi ve olusturacaklari etkiler géz 6nunde bulunduruldugunda, bu
alanlari 1g1ga bogmadan en etkili sekilde aydinlatmak daha dogru bir yaklagim
olmaktadir. Bu dogrultuda, yuksek anahtar isiginin olusturdugu bir etki
amaclanmadigr surece, alanlarin aydinlatimasinda yogunlugu yuksek,
yumusak 1sik karakterli aydinlatma yeterlidir. Mekan bigimlenisinin gerektirdigi
durumlarda da ek olarak spot isiklar kullanilabilmektedir.

Genis sahne veya studyolarda, olayin gecgecegi alanlarda, oncelikli olarak
kameralarin teknik agidan goruntu elde edebilmeleri icin genel bir aydinlatma
duzeninin olusturulmasi gerekmektedir. Genis alanlarin genel aydinlatma

duzenlerinin olusturulmasinda gesitli yontemler vardir:

Onden yumusak isik + arka isik; Bu ydntem yumusak 1sik kaynaklari
kullanilarak alanin yuksek isikla ya da temel 1sikla aydinlatiimasi, oyunculari
fondan ayirmak igin de arka is1gdin kullaniimasi prensibine dayanir (Sekil-45).

Sekil- 45: Onden Yumusak Isikla Alan Aydinlatmasi
(Kaynak: G. MILLERSON, Sinema ve Televizyon icin Aydinlatma Teknigi, 2007)



151

Bu basit yaklagsim derinligi zayif, hatlari az belli eden, bol 1sikli goruntuler
olusturabilmektedir. Fakat genig bir alanda olusan hareketlerde (6rnegin
danscilar), Ozellikle de yumusak isiklarin iki yandan agili ya da tek yanda
yigilmis olarak kullanildiginda, oldukga iyi sonuclar vermektedir. Merkezden
verilen yumusak 151k, 6nde konumlandirilan kameralarda oldukga yavan goruntu
olustururken, ¢aprazdan gekim yapan kameralar kabul edilebilir goruntu alirlar.
Bununla birlikte, alan zeminin buyuk oOl¢gide gorundugu durumlarda, kullanilan
arka 1s19in  olusturdugu golgeler karmasa yaratabilmektedir. Bunun
onlenebilmesi igin, tum alani kapsayan genis acili guglu bir arka 1s13in ortadan,
ya da yana kaydiriimig yumusak On i1s1g1 dengeleyecek sekilde onun karsi
yonunden verilmesi gerekmektedir (Millerson, 2007).

Onden yumusak i1sik + yandan anahtar i1sik + arka i1sik; Bu yontemde de
onceki gibi yumusak isik 6n tarafta olusturulur. Buna ek olarak dekorun iki
yanindan verilen fresnel mercekli spotlar ve Ozellikle gapraz ¢ekim yapan
kameralara uyacak sekilde belirli yerlerde konumlandirilan anahtar 1g1k ve arka
IStk kullanilir. Dogru kullanildiginda, bu dizenleme ile ¢ok c¢ekici sonuglar
saglanabilmektedir.  Yontemin  basarisi, yumusak 1siklarin  dikkatle
yerlestirimesine ve denetlenmesine baghdir (Sekil-46) (Millerson, 2007).

Sekil- 46: Yandan Anahtar Isikla Alan Aydinlatmasi
(Kaynak: G. MILLERSON, Sinema ve Televizyon icin Aydinlatma Teknigi, 2007)
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Uc¢ noktadan genel aydinlatma; Bu yaklasimda tim alani kapsayacak sekilde
u¢ noktadan genel aydinlatma uygulanir. Diger yontemler igerisinde
uygulanmasi en basit olanidir. Capraz kameralarin birbirine ¢ok genis acili
olmadigr durumlarda iyi sonuglar vermektedir. Arka 1gik istege gore bir ya da iki
tane tam arkadan ya da gapraz yanlardan uygulanabilir. Hareketin gok daha
genis bir alani kapsadigr durumlarda, alanin bolumlere ayrilarak her bolumun
birbirinin devami olacak sekilde dizenlenen U¢ noktadan i1sik ile aydinlatiimasi
gerekmektedir (Sekil-47) (Millerson, 2007).

Sekil- 47: Ug Noktadan Alan Aydinlatmasi
(Kaynak: G. MILLERSON, Sinema ve Televizyon icin Aydinlatma Teknigi, 2007)

Cift Anahtar Isik; Bu yontemde, alan hem sag hem sol tarafta konumlandirilan
iki anahtar 1s1k ve ortada bulunan dolgu 1s1g1 ile aydinlatilir. Sag veya sol alanda
birbirinden ayri olarak gergeklesen hareketler, kendilerine 6zgu U¢ noktadan
Isiklandirma ile aydinlatiimis olurlar. Kimi noktalarda oyuncunun iki anahtar
Isikla aydinlanma tehlikesi olmasina karsin bu yontem, tim kamera konumlari
icin iyi sonug vermektedir (Sekil-48) (Millerson, 2007).
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Sekil- 48: Cift Anahtar Isikla Alan Aydinlatmasi
(Kaynak: G. MILLERSON, Sinema ve Televizyon igin Aydinlatma Teknigi, 2007)

5.6. TELEVIZYON STUDYOLARINDA KULLANILAN AYDINLATMA
ARMATURLERININ BILESENLERI VE GESITLERI

Yillar boyunca gesitli kosullara cevap verebilmek amaciyla, kameralarin Gzerine
takilan hafif seyyar lambalardan, stidyo ve mekéanlardaki gunlik calisma
kogullarina dayanikh agir hizmet lambalarina kadar birgok lamba tiuru

geligtirilmigtir (Millerson, 2007).

Televizyon studyolarindaki 1sik kaynaklari degerlendirilirken, gesitli yonlerden

ele alinarak incelenmesi gerekmektedir. Bunlar:

* Isik niteligi; Kaynagin verdigi 1s1gin sert ya da yumusak olmasi,

* Isik gucu; Lambanin verdigi 1sik miktari,

* Verimlilik; Tuketilen enerji dogrultusunda dretilen isik,

* Yayilim; Lambanin ne kadar alani aydinlattigi,

* Denetim; Lambanin verdigi 1s1din etkin sekilde sinirlandirilabilmesi ve

kontrol edilebilirligi,
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e Olguler; Lambanin boyutlari, adirhgi ve ayni zamanda denge ve
saglamligi dogrultusunda depolanabilirligi,

* Kullanim sekli; Lambanin yerde, yardimci bir ayak Uzerinde ya da
asilarak kullanimi,

* Uyumluluk; Farkl uygulamalara yonelik kullanilabilirligi,

* Bilesenler; Cesitli kapaklar ve filtreler gibi ek parcalara olan uyumu ve
ampulun kolayca degistiriimesine uygunlugu,

* Guvenilirlik; Kullanim verimliligi, ampul 6mru ve kullanim surekliligi,

» Saglamlik; Kotu kogullarda kullanimda genel yapisinin bozulmamasi,

* Yardimci malzeme; Calismasi igin ihtiya¢ duyulan ek malzeme (balast
vb.),

* Isik kaynaginin turd; Isik verimini dogrudan etkileyen lambanin iginde

kullanilan ampul tard’ dur (Sema-9).

Igk Kaynag
Tura
Ek Malzeme
Kullanimi
Saammhk e
Guvenilirlik
Bilesenler

Verimliik

s ‘/aylhm

N

TELEVIiZYON STUDYOSU
YAPAY 1SIK KRITERLERI

Kullanm
ekli

v

I uYumlulukl

Sema- 9: Televizyon Stidyosu Yapay Isik Kriterleri
Kaynak: Bora YILDIRIM

Televizyon ve film yapimlarina yonelik 1sik kaynaklari incelendiginde Ureticilerin
kendi isimlerini de verdikleri farkli 6zellikte ¢ok sayida aydinlatma cihazi ile
kargilagiimaktadir. Kullanilacak 1gik kaynaklarinin segimi temel olarak ¢ekim
kosullarina baghdir. Ornegin, dar alanlara uygun olan lambalar, blyiik 6lgekli
setlerde kullanima elverigli degildir (Millerson, 2007).
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5.6.1 Aydinlatma Armatiirlerinin Bilesenleri

Goruntu uretmeye yonelik mekanlar olan televizyon studyolari ve film setleri gibi
alanlarin aydinlatiimasi, Ozellikle bu amac¢ icin dretiimis degisik sk
kaynaklarinin  kullanilmasini  gerektirmektedir. ~ Gunlik  yasantimizda
kullandigimiz normal 1sik kaynaklarindan farkli yapida ve 6zellikte olan bu 1s1k
kaynaklari, ¢ekimin konusu ve igerigi dogrultusunda ek bilesenlere de ihtiyag
duymaktadir (Sema-10).

,TkYDINLATMA ARMATURLERININ BiLE@ENLEIg\

v
ReFkfarer
! Ack Tip l Kopall Tip s ‘Kdrceclg l Parabolik Elipsoidalz iKonvck«; “ Konkav ‘Plano—KonvcksE

Sema- 10: Aydinlatma Armaturlerinin Bilesenleri
Kaynak: Bora YILDIRIM

Lambalar: En basit lamba, bir duya takilmis ampulden olugmaktadir. Ama
ISIginl her yone yayan bu duzenek, etkili kullanim igin yetersizdir. Bazen
tasariminin bir pargasi olarak ampulun kendisi bir yansitici icermektedir (PAR
ampullerde oldugu gibi). Konu televizyon studyolari veya film setleri gibi 6zellikli
mekanlarin aydinlatiimasi oldugunda, c¢iplak ampul 1s1ginin  yogunlastirip
denetlenecek Ozel tasarlanmis bir kutunun (lambanin) icerisinde kullaniimasi

gerekliligi ortaya ¢gikmaktadir.
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Lambalar genellikle iki tarludar:

* Acik /acgikagizl tir; Ampul, bir tarafl agik olan bir lambaya takilir.
* Kapali tir; Ampul bir kutunun veya tupun igerisine takildiktan sonra agik

tarafa bir mercek yerlestirilir (Resim-79).

Acik Agizl Lamba } Kapall Lamba

Resim- 79: Agik ve Kapali Agizli Lamba Turleri
(Kaynak: http://www.bron.ch/broncolor/)

Lambalarda genelde c¢esitli turde reflektorler ve mercek birlesimleri
kullaniimaktadir. Verdigi 1sik guclu ayarlanabilmekte ve 1sik yayillimi degisken
olabilmektedir. Bununla birlikte bircok lamba turinde 15131 gesitli sekillerde
sinirlayan suzme halkalar, panjur, 1zgara ve cgesitli tiplerde kapakgiklar
bulunmaktadir. Ayni zamanda lambanin 6n kismindaki ¢ikintilar (tirnaklar)
sayesinde renk filtreleri veya dagiticc malzemenin takilip g¢ikarilmasi
saglanmaktadir.

Reflektérler (Armatiir ic Yansiticilari): Codu lamba igin olusturulmus ciplak
ISIk her yone yayillmaktadir. Televizyon studyolari, film setleri ve gorsel sanatlar
icin Ozel olarak tasarlamig aydinlatma cihazlarinin igerisinde bulunan parlak
reflektorler sayesinde, 1s1gin buylk bir bolimu lamba acgikhgina, mercekli
tiplerde ise lamba acikliginin 6nunde bulunan lense yonlendiriimektedir
(Shelley, 2009). Reflektorlerde dikkat edilmesi gereken nokta, parlak yansitic
yuzeylerinin kullanildikga verimliliklerinin azalmasidir. Yeniyken 1s1din bayuk bir
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bolumunu yansitan reflektor yuzeyinin, zamanla kir, toz gibi nedenlerle renginin
degismesiyle yansitici 6zelligi kaybolmaktadir. Bu durumda lambanin genel
Ozellikleri de degismektedir. Verdigi i1sik miktari azalmakla birlikte, baglarda
golgesiz 1siklandirma yaparken s1g1 sertlesebilir veya ¢oklu golgelerin
olusmasina sebep olabilir (Millerson, 2007).

GUnumuzde, goruntu elde etmeye yonelik lambalarda ¢gogunlukla Gg farkl tipte
reflektor kullaniimaktadir. Bunlar kuaresel, parabolik ve elipsoidal tiplerdir
(Sekil-49).

y <>
Kuresel Parabolik Elipsoidal

Sekil- 49: Reflektor Cesitleri
(Kaynak: S. L. SHELLEY, A Practical Guide to Stage Lighting, 2009)

Kiresel Reflektér: Lamba govdesi igerisinde kaybolan 1sik demetleri, kuresel

reflektor sayesinde 1gik kaynagi arkasindan yansitilarak, lamba agikliginda
olusturulan mercege yonlendiriimektedir. Bu sayede verimli kullanilamayan
ISIgin yogunlugu buylk oranda artirilabilmektedir. Genelde fresnel ve plano-
konveks mercekli aydinlatma cihazlarinda kullaniimaktadir (Shelley, 2009).

Parabolik Reflektor: Parabolik reflektor, 1sik demetlerini gok daha kontrollt bir

sekilde yonlendirmektedir. Isik kaynagi dogru sekilde konumlandirildiginda, 11k
demetleri parabolik reflektorden paralel olarak yansimaktadir. Bu ozellikleriyle
Isinlar duzenleyen ilave merceklere ihtiyagc duymamaktadir (Shelley, 2009).
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Parabolik yansiticilar bolgesel aydinlatma, uzaktan yogun aydinlatma ve 1sik
denetimi icin paralel isinlar iceren 151k demeti olustururlar (Millerson, 2007).

Elipsoidal Reflektér: Elipsoidal reflektor, lamba agikligindaki mercege ¢ok daha

fazla 1s1k yansitmakta ve kuresel ile parabolik reflektorlerden ¢ok daha etkin bir
aydinlatma saglamaktadirlar (Shelley, 2009).

Mercekler: Aydinlatma sistemlerinde kullanilan mercek sekilleri, amaclarina
gore cesitlilik gostermektedir. Mercek adi verilen bu optik cam ya da plastik
lensler digbukey (konveks), igcbukey (konkav) ve duzlem-digbukey (plano-
konveks) mercekler olarak U¢ ana gruba ayrilmaktadirlar. Digbukey mercek
IS1IgIn izdusUmunun sinirlarini daraltarak odaklanmis bir 1sik etkisi olugturmakta
kullanilirken, igbukey mercek 1sik izdugsumu sinirlarini  genisletmek igin
kullaniimaktadir. Bu tlr merceklerin birbirleriyle olan etkilesimleri ile olusturulan
cesitli kombinasyonlar da bazi projeksiyon amagli aydinlatma sistemlerinde
bulunmaktadir (Sekil-50) (Gergin, 2006).

Konveks Konkav Plano-konveks

Sekil- 50: Sekillerine Gore Mercek Cesitleri
(Kaynak: S. L. SHELLEY, A Practical Guide to Stage Lighting, 2009)
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Lambalarda kullanilan merceklerin gogunun sekli plano-konvekstir. Bunlar kutle
halinde dokim camdan uretildikleri icin kalin ve agir olmakla birlikte onemli
Olgude 1sik kaybina neden olmaktadirlar. Ayni zamanda yuksek gugteki bir
ampulin olusturdugu 1sidan etkilenerek kirilabilirler. Bu sinirlamalardan
kurtulmak icin fresnel mercek bulunmustur. Blyuk ¢apta kullanim alani bulan bu
mercek daha ince ve hafif yapisiyla 1sik kaybini en aza indirgemektedir
(Millerson, 2007). Kesitine bakildiginda gorulen ozel bicimi sayesinde digsbukey
merceklerin odaklama Ozelliginden farkl olarak i1sigin yumusak bir sekilde ve
genis bir yayilim acisi ile dagiimasini saglayarak homojen bir aydinlatma
saglamaktadir (Sekil-51) (Gergin, 2006).

Basamakl Fresnel Cift Yonlu Plano-konveks
Mercek Mercek Mercek

Yakinsama Noktasi

!

"

L

Odak Uzakhg:
Sekil- 51: Farkli Tipte Mercek Kesitleri
(Kaynak: S. L. SHELLEY, A Practical Guide to Stage Lighting, 2009)

5.6.2 Aydinlatma Armatiirlerinin Cesitleri

Televizyon studyolari, film setleri ya da sahne aydinlatmasinda kullanilan
armaturler, yapisal ozelliklerine ve yayimladiklari isigin niteligine gore farkhliklar
gostermektedir. Burada Onemli olan armaturin yayimladigr 1sigin aydinhk
duzeyinin, renk sicakliginin ve yansittigi 1sik huzmesinin sekil ve boyutlarinin
hedeflenen aydinlatma bi¢imini saglamasidir. Bu armaturlerin aydinlatma
intiyacini  beklenen bicimde karsilayabilmesi igin Ozellesmis olmasi
gerekmektedir. Bu nedenle geleneksel armatur tipleri zaman igerisinde
gelistirilerek halen kullaniimakta, yeni teknolojiler ise kullanabilecek yeterlilige
ulastikga studyo ve film setlerinde yerini almaktadir. Gunumuzde LED
armaturler ve bilgisayar kontrolli otomatik armatuarler ¢ok hizli bicimde kendini
yenilemekte ve yeni Ozellikler kazanarak aydinlatma konusundaki kabiliyetlerini
arttinp olumsuz yonlerini gidermektedirler (Oguzhan, 2013).
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Aydinlatma sektorinde her tarld teknolojik yenilik, ozellikli bu mekénlarda
kendisine yer bulmakta, farkli Uretici firmalarin degigik tiplerde ve isimlerde
urettikleri sayisiz Urin bulunmaktadir. Bu sebeple, aydinlatma armaturlerinin
siniflandinimasinda, benzer ozellikler dikkate alinarak konunun ele alinmasi
gerekmektedir. Film setleri ve televizyon studyolarinda kullanilan aydinlatma
armaturleri genel olarak projektorler (yumusak isik kaynaklari) ve spotlar (sert
IsIk kaynaklari) olmak Uzere ikiye ayriimaktadir (Sema-11), (Sekil-52).

-

Spot Isigi

3

Projektor Isig:

Sekil- 52: Spot Isig1 ve Projektor Isigi
(Kaynak: B. MAMER, Film Production Technique, 2009)

'A‘/DINLATMA ARMATURLERININ CESITLERI

A 4 v
JSPOT (SERT ISKK KAYNAKLARD| JPROJEKTOR (YUMUSAK ISIK KAYNAKLARI)|

Fresnel| | Elipsoidal Takip Tas Projektor Genis Projektor LED Panel Fldoresaon Grup Sema Perdesi
Spotlar Spotlar Spotlari (scoop) Broad) Projektor Projektor (Cyclorama) Projektora
Sema- 11: Aydinlatma Armaturlerinin Cesitleri
(Kaynak: Bora YILDIRIM)
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Projektorler (Yumusak Isik Kaynaklary): Projektorler buyuk miktarlarda
daginik 1sik dretmek igin tasarlanmiglardir. Yumusak 1sik kaynaklari olarak
bilinmektedirler. Haber programlari, tran tanitim filmleri gibi golgelerin minimum
dizeyde istendigi durumlarda siklikla ~anahtar 1sik olarak da
kullanilabilmektedirler. Projektorlerin bir kisminda, spot isiklarinda oldugu gibi
IStk demetinin  dagihmi ayarlanarak, istenmeyen bolgelere yayilmasi
azaltilabilmektedir.

Studyolarda kullanilan bes farkh tipte projektor bulunmaktadir. Bunlar tas
projektor (scoop), genis projektor (broad), LED panel projektor, flloresan grup
projektoru, ve sema perdesi projektoru (dizi 11k) dar.

Tas Projektér (Scoop): Adini tasa benzeyen seklinden alan tas projektor, en

bilinen ve en eski projektorlerden birisidir (Resim-80). Ucuz, basit, saglam ve
hafif yapilariyla ginumuzde de yaygin sekilde kullaniimaya devam eden bu
projektor, mercegi bulunmamasina ragmen yine de olduk¢ga yonlu fakat
denetlenemeyen daginik 1gik demeti Uretmektedir. Bu projektor tipinin, 30 ila 45
santim g¢apinda mat aliminyum govdesi bulunmaktadir. Bu gbvde ayni
zamanda projektorun reflektoru gorevini gormektedir. Reflektorin ya da bir
bagka deyigle armaturin merkezine konulan 1, 1,5 veya 2 kilovatlk bir ampul ile
parlak ve yumusak isik olusturabilmektedir. Sabit odakli ve odagi ayarlanabilir
tip olmak Uzere iki ¢esidi bulunmaktadir. Sabit odakh tas projektorde, 1sik
demeti ile ilgili basit ayarlamalar yapmak bile mumkun degildir. Igik yayiliminin
kontroli lamba acikhdina takilan ilave araglar ile (scrim vb.)
gerceklestirilebilmektedir. Ancak bu durumda isik yogunlugu onemli Olgude
azalmaktadir (Zettl, 2006).

Odagi ayarlanabilir tipte ampulin konumu degistirilebilmektedir. Ampul
reflektore yakin oldugunda, verdigi 1sik topludur (spot). Ampul yansiticinin
odagina yerlestirildiginde, verdigi 1s1k yumusak bir demet olusturur. Ampul
yansiticidan uzaklastirildiginda ise i1sik dagilir (flood) (Millerson, 2007).
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Sabit Odakl Odak Ayarli

Resim- 80: Tas Projektdr (Scoop) Tipleri
(Kaynak: http://www.theaterlighting.net/store/scoops.html)

Genis Projektor (Broad): Yuksek isik ¢ikigina sahip bu projektorler daha belirgin

golgeler olusturmaktadirlar. Isik demetlerinin denetlenebilecegi ek duzenekleri
bulunmaktadir. Cogunlukla genis alanlarin esit sekilde yumusak igikla
aydinlatiimasi gereken durumlarda kullaniimaktadir. Boyutlar kuguldik¢e daha
yonlu bir 1g1k demeti yaymaktadirlar. Isik demetlerinin diger alanlara yayilmasini
engellemek amaciyla armatur onune yerlestirilen acilip kapanabilir kapakgiklar
(barndoor) sayesinde denetlenmeleri saglanmaktadir (Resim-81) (Zettl, 2006).

Resim- 81: Kapakgikli (Barndoor) Genis Projektor
(Kaynak: http://static.bhphoto.com/images/images500x500/1232632590000_196545.jpg)
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LED Panel Projektér: Gunumuzde, dijital video kameralar, sensorlerindeki

gelismelerle birlikte, ¢cok daha dusuk 1siklarda g¢ekim yapabilme ozelligi
kazanmiglardir. Kameralardaki bu gelismeler, LED armattrin Uretim ve
gelisimini buyuk oranda etkilemistir. Studyo aydinlatmasinda arzu edilen temel
Ozellikleri karsilar duruma gelen LED’ler, akkor flamanl projektorlerin yerlerini
almaya baslamistir. Yakin bir gelecekte de, su an kullaniimakta olan flioresan
Isikll aydinlatma armaturlerinin  yerine LED’li sistemlerin  kullanilacagi
ongorulmektedir (Resim-82 ve 83).

Resim- 82: LED Panel Projektor
(Kaynak: http://www.elationlighting.com/images/products/tvi2000_large1.jpg)

Resim- 83: LED Panel Projektor
(Kaynak: http://www.shop4djs.com/foto/1236300022-26.jpg)
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LED isiklarin aydinlatma teknolojisi, bilgisayar ekranlarinin galigma prensibine
benzemektedir. Bir bilgisayar ekrani acildiginda, yakinindaki nesneleri
aydinlatacak kadar 1sik uretebilmektedir. Ekranin rengi degistiginde, ilave
araclara gerek kalmadan, yakininda bulunan nesnelerin renkleri de

degismektedir (Resim-84).

Resim- 84: Ekran Isig1 ve LED Panel
(Kaynak: http://www.cyrilbruneau.com/uploaded_images/lite-panels-787108.jpg)
LED paneller, kamera 15191 olarak ya da kuguk nesnelerin yumusak isik ile
aydinlatilmasinda kullaniimaktadirlar. Ayrica, daha blyuk boyutlu ya da birden
fazla panelin birlikte kullanimi ile standart stidyo isiklarinin aydinlatma

duzeyine es deger bir 1sik yogunlugu olusturulabilmektedir (Resim-85 ve 86).

Resim- 85: LED Panelin Kamera Isigi1 Olarak Kullaniimasi
(Kaynak: https://aaronblumenshine.files.wordpress.com/2010/05/litepanels_micromicropro-1.gif)
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Resim- 86: Televizyon Stidyosunun LED Panel ile Aydinlatiimasi
(Kaynak: http://www.ledsmagazine.com/content/dam/leds/migrated/objects/news/5/9/11/LitepanelsTV.jpg)

LED isi1gin televizyon studyolarinda kullanimi oldukga yenidir. Yeni olmasina
ragmen birgok avantaji bulunmaktadir;

* FlUoresan ve enkandesan lambalara gore ¢ok daha uzun émurladar.
* Diger aydinlatma armaturlerine gore daha verimlidir; az eneriji tiketir.
* Enkandesan lambaya gore daha az isi Uretir.

* 3000K - 10000K arasi degisen renk sicakliklarinda mevcuttur.

* Renk sicakligini ve renkleri etkiiemeden loslama (dim) imkéni saglar.
* Titresimsiz 1g1k Uretir.

* Enkandesan armature gore hafiftir.

* Sert ya da yumusak 1s1k kaynagi olarak uretilebilir.

Tek eksikligi, yeni teknoloji olmasindan dolay! diger aydinlatma armaturlerine
gOre pahali olmasidir.
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Fliioresan Grup Projektér: Flloresan tupler, tungsten ampullerden daha etkili,

ekonomik ve uzun Omurludur. Gruplar halinde birlestirilerek yumusak isik
kimeleri olusturabilirler. Bu yluzden kuguk televizyon studyolarinda yaygin
olarak kullaniimaktadirlar. En zayif taraflari nispeten dusik isik vermesi,
boyutlari, verdigi 1s1gin belirli bir alana yonlendiriimesinin zorlugu ve flioresan

ISIginin tum renkleri yansitmaya tam uygun olmayigidir (Resim-87) (Millerson,
2007).

Resim- 87: Flioresan Grup Projektor
(Kaynak: http://www.cowboystudio.com/v/vspfiles/photos/6%20bank-2.jpg)

Sema Perdesi (Cyclorama) Projektéri: Bu tip armaturler cogunlukla sema
perdesi ya da arka planda kullanilan kesintisiz fonlarin olusturdugu genis set
alanlarinin duzenli ve dengeli aydinlatimasi amaciyla kullaniimaktadir.
Tiyatroda kullanilan sinir 1sigindaki gibi 3 ila 12 kuartz lambanin uzun bir dizi
olusturmasiyla elde edilmektedir (Resim-88).

Resim- 88: Sema Perdesi Projektori
(Kaynak: http://www.ac-et.com/images/products/large/Ribaltina_a_4.jpg)
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Tiyatroda kullanilan tiplerinde, her bir hdcrenin caminin farkli renklerde
olusturulmasi ile arka fonun istenilen renkte aydinlatiimasi saglanmaktadir
(Resim-89).

- T e TR

Resim- 89: Farkli Renk Hucreli Sema Perdesi Projektori
(Kaynak: http://static.bhphoto.com/images/images500x500/1262882933000_671499.jpg)
Bu projektor, genel yumusak 1sik uretmek amaciyla tavana monte edildigi gibi,
sutunlar ya da diger nesneleri, aydinlatiimis arka plandan ayirmak igin studyo
zeminine de konumlandirilabilmektedir (Zettl, 2006).

Spotlar (Sert Isik Kaynaklari): Spotlar yonlu ve tanimli 1sik Uretirler. El feneri
ya da araba fari gibi keskin 1sik olusturabildikleri gibi, daha genig alanlari, yonlu
ve daha yumusak aydinlatabilmektedirler. Studyolarda kullanilan spotlarda 1sik
demetini keskinlegtiren mercekler bulunmaktadir. Televizyon studyolarinda
temel olarak ug tipte spot kullaniimaktadir. Bunlar fresnel spot, elipsoidal spot
ve takip spotu’ dur (Resim-90) (Zettl, 2006).

Resim- 90: Stlidyo Spot Isiklari
(Kaynak: http://www.huureenfotostudio.nl/files/image/photo/152.jpg)
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Fresnel Spotlar: Bu spotlar adlarini, onlerine yerlegtirilen fresnel merceklerden

almaktadirlar. Ozel mercek yapilari sayesinde gok genis bir 1sik yayilim agisina
sahiptirler. Ayrica, bu armatur 1s1ginin yayilma sinirindaki hattin ¢ok yumusak
olmasi ile 1g1k demetlerinin Ust Uste bindirilerek genis alanlarda duzgun bir
aydinlatma olusturulabilmesi mumkundur. Renk filtreleri sayesinde sahnenin
genel 1siIk rengini degistirmek ve yumusak sinirli genel bir alan aydinlatmasi
yaratmak amaciyla kullaniimaktadirlar (Resim-91) (Gergin, 2006).

Resim- 91: Fresnel Spotlar
(Kaynak: https://dracast.files.wordpress.com/2012/02/fresnel_650_front.jpg?w=700&h=)
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Isik kaynaklarinin ¢ogunun 0zneden uzakta kullanildigi film ve televizyon
studyolarinda, tavandaki gubuk ve raylara asilan ya da yerdeki ayaklarin tstine

baglanan fresnel spotlar, en fazla kullanilan armaturlerden biridir.

Fresnel spot, optik sistemin en Ust seviyede kontrol edilebildigi kapali bir
malzemedir. Televizyon studyolarinda kullanilanlarinda 1sik kaynagi olarak
genellikle tungsten-halojen/kuartz ya da tungsten ampuller tercih edilmektedir.
Diger alanlarin aydinlatimasinda metal halojen veya komurlu arklar da
kullaniimaktadir (Millerson, 2007).

Fresnel spotlar, diger 1sik kaynaklarina gore nispeten hafif, esnek yapida ve
oldukga yuksek c¢ikis gucune sahip armatiarlerdir. Bu armatarler, kullanim
yerlerine gore yonlu, yumusak veya sert 1siIk demeti olusturacak sekilde
ayarlanabilmekte, hem noktasal hem de alan aydinlatmasi yapabilmektedir
(Sekil-53).

Spot Pozisyonu Projektér Pozisyonu

Sekil- 53: Fresnel Spot — Ampul Pozisyonlari
(Kaynak: H. ZETTL, Television Production Handbook, 2014)

Isik Uretme kapasitelerine gore fresnel spotlar degisik boyutlarda
bulunabilmektedir. Bu boyutlarin belirlenmesi gesitli etmenlere baglidir. Bunlar:

* Kamera tlru ve goruntu aygitinin duyarlihg,

* Aydinlatma armaturinun aydinlatilacak olan nesneye ya da sahneye
olan uzakhg,

» Sahnede bulunan nesne, giysi ve studyo zemini gibi yuzeylerin yansitma
ozellikleri,

* lzleyiciye iletiimek istenen atmosfer'dir.
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Cogu televizyon studyosunda genelde 1kW ve 2kW (1 kilowatt = 1000 watt)
gucunde fresnel spotlar kullaniimaktadir. Aydinlatma armaturlerinin en Ust
duzeyde denetlenebilmesi, mumkun oldugunca az fakat verimli aydinlatma
armaturleri ile calismayr  gerektirmektedir. Gunumuzde, kameralarin
duyarhliklarinin artiriimasi ile 1kW gucundeki fresnel spotlar, orta buyuklukteki
studyolarda yeterli olmaktadir.

Butin armatirlerde oldugu gibi, aydinlatmanin verimli olabilmesi igin mercegin
ve yansiticinin temiz olmasi gerekmektedir. Armatirun durumu ve ayarlari

duzenli araliklarla kontrol edilmelidir (Millerson, 2007).

Elipsoidal Spotlar: Elipsoidal spotlar keskin ve tanimli 1sik demeti olustururlar.

Ayni zamanda, fresnel spotlarda oldugu gibi hem noktasal hem alan
aydinlatmasinda kullanilabilmektedirler. Ancak alan aydinlatmasina yonelik
uretebildikleri 151k demetleri fresnel spotlara gore ¢cok daha keskin hathdir. Bu
armaturler genellikle, ozellikli ve belirli aydinlatma duzenleri istendiginde
kullaniimaktadir. Ornegin, stidyo zemininde parlayan bir 1sik havuzu
olusturulmak istendiginde, elipsoidal spotlar kullaniimasi gereken armaturlerdir
(Resim-92).

Resim- 92: Elipsoidal Spot Isigi
(Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/7jOgGptjvgY/maxresdefault.jpg)
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Elipsoidal spotlar, 375 watt’ dan 2kW’ a kadar guglerde bulunmakla birlikte,
televizyon studyolarinda en ¢ok 750 watt ya da daha dusuk guglerde ampul
kullanilan gesitleri tercih edilmektedir (Resim-93).

Resim- 93: Elipsoidal Spot
(Kaynak: http://www.stagelightingstore.com/Chauvet-Ovation-E-190WW-19-Deg-Ellipsoidal)

Bu armaturlerin 151k demetlerinin, daha once de belirtildigi gibi, hem noktasal
hem alan aydinlatmasina yonelik ayarlanabilmesi mumkundur. Ancak fresnel
spotlardan farkl olarak, bu ayarlamalar armattrin énunde bulunan merceklerin
ileri-geri hareketi ile gergeklestiriimektedir. Ayni zamanda armatir ¢evresinde
bulunan dort adet 11k kesici panjur (shutter) sayesinde yuzeylerde cesitli
sekillerde 151k demeti olusturulabilmektedir (Resim-94).

Resim- 94: Elipsoidal Spot - Degisik Sekillerde Olusturulmus Isik Demeti
(Kaynak: http://www.stagelightingstore.com/Chauvet-Ovation-E-190WW-19-Deg-Ellipsoidal)
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Bu armaturlerin 6nemli Ozelliklerinde biri de farkli aparatlar yardimiyla isik
demetlerinin  sekillendirilebilir  olmasidir.  Elipsoidal spotlarin mudahale
edilmedikge yayimladigi 1sik hizmesi bigimi daireseldir. Ancak gévdesinde olan
ya da sonradan ilave edilebilen isik kesici panjurlar veya iris ve mercek siperleri
(gobo) sayesinde 1sik demetinin bicimi ve boyutu degistirilebilmektedir. istege
bagh eklenebilen bu aksesuarlar araciligi ile herhangi bir desen veya resim
sahne zeminine, oyuncunun Uzerine ya da sahne arka duvarina
yansitilabilmektedir (Resim-95) (Oguzhan, 2013).

Resim- 95: Elipsoidal Spot - Mercek Siperi Kullanimi
(Kaynak: http://www.alia.com.au/productions/rec053.jpg)

Takip Spotu: Takip spotlari, uzun mesafeden ¢ok siddetli ve yogun 1sik hUzmesi
yaymak igin 6zellesmis armaturlerdir. Bunlar sahne Uzerindeki oyuncuyu one
cikarmak icin kullaniimaktadir. Takip spotunun htizmesinin merkezi iginde kalan
oyuncu tum seyircilerin odak noktasi olur (Oguzhan,2013).
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Takip spotlarinin dar uzun bir govdesi vardir. Bu, 1s1gin dikey dogrultuda
yonlendiriimesini ve yonunun belirlenmesini kolaylastirmaktadir. Govdenin
sonunda 1sik huzmesinin keskinligini ve boyutunu ayarlamak igin kullanilan

cesitli mercekler ve renk filtresi ¢arki bulunur (Resim-96) (Oguzhan, 2013).

Resim- 96: Takip Spotu
(Kaynak: http://www.barbizon.com.au/images/strong_radiance.jpg)

Takip spotlarinin Uzerinde manuel olarak hareket ettirilebilmesini saglayan
cesitli tutma aparatlari bulunmaktadir. Bu spotlarin 6nune, kullanim sirasinda
ani renk degigikliklerine olanak saglayan renk degistiriciler de takilmaktadir.
Ayrica, yine kullanim sirasinda manuel olarak kontrol edilebilen bir iris diyafram
sayesinde is1gin izdusum capi keskin bir sekilde degistirilebilmektedir. Gosteri
sirasinda hareket eden oyunculari ya da nesneleri, Uzerlerine odaklanmis ve
yayllma mesafesi ¢ok uzun olan bir 1sik yardimiyla aydinlatmak ya da cesitli
basit hareketli 151k efektlerini gerceklestirmek amaciyla kullaniimaktadirlar
(Resim-96) (Gergin, 2006).
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5.7. TELEVIZYON STUDYOLARINDA ISIK KONTROLU

Bir goruntinun c¢ekimi sirasinda uygulanacak 1sigin, gerek psikolojik gerekse
teknik etkilerinin istenildigi gibi saglanabilmesi amaciyla dizeninin kontrol
edilmesi gerekmektedir. Isigin kontrolu, verilmek istenen etkiye gore degisiklik
gOstermektedir. Isigin kontrol edilmesi amaciyla birgok yontem gelistiriimigstir.
Basarili bir aydinlatma, farkh i1sik yogunluklarina sahip 1sik kaynaklarini
kullanarak ve bunlari dogru yoOnlendirerek saglanabilmektedir. Farkli 1si1k
yogunluklar, farkli gugte lambalar kullanarak, lambalarin yonlerini ve
yogunluklarini dogru uygulayarak, lambalarin konuya olan uzaklklarini
degistirerek ve cesitli filtreler kullanarak saglanabilmektedir (Gokge, 1997).
Ayrica, gesitli optik donanimlar (mercekler ve odaklama aparatlarn), reflektorler,
filtreler ve 1s131n yayilimina etki edebilen, Uzerine gesitli sekillerde agiimig metal
plakalar sayesinde 1g1gin formunun ve yogunlugunun degistirilmesi mamkunddr.
Batdn bu yontemler sahnenin fiziksel formlari ile olusturulmak istenen psikolojik
atmosferin iligkilendiriimesine, boylelikle estetik bir butinligin saglanmasina
katkida bulunurlar (Sekil-54) (Sunal, 2011).

Sekil- 54: Aydinlatmada Isik Kontrolu
(Kaynak: G. MILLERSON, Tv Scenic Design, 2013)
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Sema- 12: Televizyon Studyolarinda Isik Kontroli

(Kaynak: Bora YILDIRIM)
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5.7.1 Mekanik Kontrol

Televizyon studyolarinda kullanilan aydinlatma armaturleri, degisik birgok
baglantt aract  kullanilarak  guvenli  bir  sekilde istenilen yonde
olusturulabilmektedir. Aydinlatma armaturleri kadar 6nemli olan ve studyo
Isiklari igin 0zel olarak tasarlanmig 1zgara kafesler, 1s1k aski sitemleri (teleskopik
sistemler, pantograflar, i1sik asansorleri vb.), yer ayaklari gibi farkh araglar,
aydinlatma kontrolinun zeminini olugturmaktadirlar (Sekil-55) (Zettl, 2006).

.

] d

s

Sekil- 55: Aydinlatma Armattrleri Baglanti Araclari
(Kaynak: G.MILLERSON, Lighting for Video, 2013)

Yapay 1sik kaynaklari hareket ettirilebilmekte ya da yerleri degistirilebilmektedir.
Televizyon studyolarinda kullanilan 1gik kaynaklari her ne kadar tavana veya
aski sistemine monte edilseler de asagi - yukar veya belirli bir dlgtude ileri - geri
hareket edecek sekilde tasarlanmiglardir. Bu hareket Ozelliklerinden dolayi
armaturler gereken ve istenen agida uygulanabilmektedirler (Meb, 2008).
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Dis mekan c¢ekimlerinde ise kullanilan aydinlatma armaturleri daha serbest
olarak hareket edebilmekte, armatiur ayaklarinin yeri ve yuksekligi degistirilerek
istenilen yerden gerekli aydinlatma duzenleri olusturulabilmektedir. Ayrica
armatur dondurulerek 1s1gin farkli bir yonde olusturuimasi da mumkin

olmaktadir.

Daha o6nce de bahsedildigi gibi, goruntu elde etmede kullanilan aydinlatma
armaturlerinin  bazilarinda hem noktasal hem de alan aydinlatmasi
yapabilmelerini saglayan farkli sistemler bulunmaktadir. Bu sistemler sayesinde,
IS1g1n dustugu yuzeydeki 1sik demetinin ¢api kontrol edilebilmektedir (Sekil-56).

Sekil- 56: Isik Hiizmesi Kontroll
(Kaynak: http://www.erco.com/service/press-release/images/erco_4_2416_354.jpg)
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5.7.2 Filtre Yoluyla Kontrol

Cekim mekaninda bulunan aydinlatma ortamina gore, renklerin dogru olarak
yansitilabilmesi igin ya da aydinlatma ortaminin renk isisindaki farkliliklarin
oldugu durumlarda, kamera ya da aydinlatma kaynaklarinin 6nine konulan
seffaf malzemelere “filtre” adi verilmektedir. Filtreler, fotograf, sinema ve
televizyonda kullanilan en 6nemli aksesuarlar arasindadir (Algan, 2011). Farkl
tipte ve Ozellikte birgok gesidi bulunan filtrelerin kameralarda en yaygin olarak

kullanilanlari gsunlardir:

Dogal Yogunluk Filtreleri (ND Filtreler): Bu tip filtreler, 1si1k kaynagindan
gelen 1s1gin ¢ok parlak olmasi durumunda genel yogunlugu azaltmak igin
kullanilmaktadir. Seffaf gri renkli bu filtrelerin renk Uzerinde etkileri yoktur.
GUnumuzde ¢ogu kamera Uzerinde yerlesik olarak bulunan bu filtre turleri,
genel parlakligi istenilen duzeyde dengelemek amaciyla kullaniimaktadirlar.
Kamera uzerinde bulunmadigi durumlarda kamera lensine ayrica takilmalari

gerekmektedir (Resim-97).

Resim- 97: Gériintiide Dogal Yogunluk Filtre Etkisi
(Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5e/Neutral_density_filter_demonstration.jpg)

Daha c¢ok dis cekimlerde, gunisiginin ya da asirt aydinlik bir sahnenin 1s1k
yogunlugunu azaltmak ve gunisiginin parlakligini dengelemek igin bu filtreler
tercih edilmektedir (Millerson, 2007).



179

Difiizyon Filtreleri: DifGzyon filtreleri tUm sahneyi yumusatmak ve hafif bir odak
digi goérunum elde etmek icin kullaniimaktadir. Bazi difuzyon filtreleri bir
goruntinun yalnizca kenarlarini yumusatarak merkezin net ve keskin kalmasini
saglayabilmektedirler. Genellikle bir oyuncunun yUzinU yumusatmak ve
sahnenin romantik dogasini vurgulamak igin bu filtreler kullaniimaktadir.
Gunumuzde, cok keskin ve net goruntu elde edilebilmesine olanak taniyan
yuksek ¢ozunurluklt (hd) gekimlerle birlikte, sahnede ve nesnelerde algilanmasi
istenmeyen ayrintilar ve kusurlar ortaya ¢gikmaktadir. Bunlarin gizlenebilmesi ve
arzu edilen ayrintida goruntu olusturulabilmesi amaciyla difuzyon filtrelerine
ihtiya¢c duyulmaktadir (Resim-98).

Al e

(Kaynak: http://www.bhphotovideo.com/explora/sites/default/files/Diffusion.jpg)

Resim- 98: Goriintude Diflizyon Filtre Etkisi
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Renk Diizeltme Filtreleri: 131k kaynaginin renk sicakliginda degigsiklikler oldugu
durumlarda, renkleri dengelemek igin kullanilan filtrelerdir. Ornegin guinigiginda
cekilen bir sahneden, farkli bir 1sik kaynagi ile aydinlatilan bir ortama
gecildiginde bu tip filtrelerin kullaniimasi, goruntu gegigleri arasindaki renk
farliliklarini ortadan kaldirmaktadir (Resim-99).

e
O

" Renk Diizeltme Filtreli

Resim- 99: Gorintide Renk Duzeltme Filtresi Etkisi
(Kaynak: http://www.kenstone.net/fcp_homepage/underwater_douglas.html)

Yildiz Filtreler: Uzeri gizilmis camlardan olusan yildiz filtreler ile goriintiideki
her 1sik kaynagi yildiza benzer bir gekil almaktadir. Sehir 1giklar, elmas
piriltilari, metal vb. yansima  etkilerinin  vurgulanmasi  amaciyla
kullaniimaktadirlar. Sahnedeki arka planin koyu olmasi, etkinin daha belirgin
olmasini saglamaktadir (Resim-100) (Meb, 2012).

: ¥
Yildiz Filtreli

Filtresiz

Resim- 100: Goruntiide Yildiz Filtre Etkisi
(Kaynak: https://93.img.avito.st/1280x960/421592793.jpg)
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UV Filtreler: UV filtreler dis mekanda gunisigi ile olan ¢ekimlerde, ultraviyole
1Is1gin etkisinden dolayi goruntide olusan pus ve bulanikligi azaltmak ve ayni

zamanda kamera mercegini dis etkilerden korumak igin kullaniimaktadir.

Polarize Filtreler: Bu filtreler cam veya su gibi diiz ve parlak yuzeylerden gelen
parlama ve yansimalari azaltarak, daha fazla ayrintinin algilatiimasi amaciyla
kullanilmaktadir. Ayni zamanda renk kalitesini etkilemeden parlak bir
gokyuzinu dengelemek igin polarize filtreler kullanilabilmektedir. Filtrenin kendi
ekseni etrafinda déndurilerek, belirli yansimalarin bastirilmasi ya da azaltiimasi

mumkundudr (Resim-101).

Resim- 101: Goruntlde Polarize Filtre Etkisi
(Kaynak: http://www tiffen.com/userimages2/Filters/Before_After_images/Polarizer.jpg)

Kaynagindan c¢ikan isinlar (gines, tungsten lamba, flioresan is1d1 vb.) higbir
yansitici madde ile karsilasmadiklarinda sonsuza kadar birbirlerine paralel
demetler halinde ilerlemektedirler. Ancak su, metal cam gibi maddelerden biri ile
karsilastiklari zaman, parlamalar, renk doygunsuzluklari ve net olmayan
goruntiler ortaya cikmaktadir. Ortaya c¢ikan bu 1siga polarize olmus g1k
denilmektedir. Bu 1s1§31 6nlemek igin polarize filtreler kullaniimaktadir (Meb,
2011).
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Gradual (Dereceli) Filtreler: Saha cgekimlerinde bazi durumlarda, cekimi
yapilacak 6znenin 11k yogunlugu uygunken uzakta kalan gokyuzu ¢ok parlak ve
rahatsiz edici olabilir. On planda bulunan nesnelerin koyu tonda olmalari, gekim
icin ¢ok daha elverigsiz bir durum olusturur. Boyle sartlarda gradual filtreler
kullanilarak ayni goérintide yer alan iki farkh 1s1k yogunlugunun dengelenmesi
saglanabilmektedir. Ust bdlimden alt tarafa dogru kademeli bir ton gegisine
sahip gradual filtreler, sahnenin bir bélimunun parlak, diger bolimindn karanhk

oldugu durumlarda tercih edilmektedir (Resim-102).

Filtresiz Gradual Filtreli

Resim- 102: Goéruntide Gradual Filtre Etkisi
(Kaynak: http://photo.net/equipment/filters/ndgrad2.jpg)

Ayrica kasith bir etki olusturmak icin kullanilan, yarisi turuncu, diger yarisi
saydam ya da mavi renkli gradual filtreler de bulunmaktadir. Bunlar kullanilarak,
gln batimi benzetimi ya da farkli gorsel etkiler olusturulabilmektedir
(Resim-103).

Filtresiz Gradual Filtreli
Resim- 103: Goriintiide Gradual Filtre Etkisi
(Kaynak: http://cache.osta.ee/iv2/auctions/1_1_5580643.jpg)
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5.7.3 Yansima Yoluyla Kontrol

Isigin yansima yoluyla kontrol edilebilmesi, farkli yansitici yuzeyler kullanilarak
ISIgin  yonlendirilmesi ile olmaktadir. Farkli boyutlarda, degisik renk ve
Ozelliklerde birgok i1sik yansitici malzeme bulunmaktadir:

Ayna: En verimli 11k yansiticisi olan ayna, aydinlatma armaturlerinin sigmadigi
dar alanlara bir 1sik kaynagini (genellikle gunes) yonlendirmek igin
konumlandirilabilmektedir. Ornegin dis kapisi olan uzun, karanlik bir koridorun
aydinlatilmasi gerektiginde, aynalar kullanilarak gunes 1sIginin igeriye
yonlendirilerek duvar yuzeyine yansitiimasi mumkundur. Bu teknik ile cihazlarin
kurulumu icin gerekli zamandan ve ayni zamanda elektrikten tasarruf
saglanmaktadir. Ancak, sert i1sik yansiticisi olan aynalar, nesne uzerinde
olusmus koyu golgelerin yumusatilmasi amaciyla kullanilamazlar. Koyu
golgelerin yumusatiimasi i¢in, 151g1 daha yumusak ve daginik sekilde yansitan
yumusak 1g1k yansiticilarina ihtiyag duyulmaktadir (Resim-104) (Zettl, 2006).

Resim- 104: Ayna ile Isigin Yonlendirilmesi
(Kaynak: http://www.adorama.com/images/Large/mt119751.jpg)
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Reflektér: Aydinlatmanin yetersiz oldugu durumlarda, farkli yansitma

Ozelliklerine ve degerlerine sahip yuzeyler kullanilarak 1s1gin yonlendiriimesiyle,
nesnelerin karanlikta kalan kisimlarinin aydinlatiimasi amaciyla kullanilan

malzemelere 1g1k yansiticilari (reflektor) denilmektedir (Sekil-57), (Resim-105).

Resim- 105: Reflektorler
(Kaynak: https://cdn.photographylife.com/wp-content/uploads/2013/06/Reflector-Composite.jpg)
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Sekil- 57: Aydinlatmada Reflektor Etkisi
(Kaynak: http://www.wordstream.com/images/editing-marketing-videos-lighting-setup-examples.jpg)
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Film yapimlarinin ilk yillarinda, dis mekanda c¢ekilen sahneler tumuayle
reflektorler kullanilarak aydinlatilmaktaydi. Hatta bazi durumlarda, reflektorler
sayesinde gunes 15191 ic mekénlara yonlendirilerek ana aydinlatma kaynagi
olarak da kullaniliyordu (Jackman, 2010).

Temelde, her turlG 1sik yansitan malzeme reflektor olarak kullanabilmektedir.
Ancak secilen malzemenin fiziksel Ozellikleri, 1S1gin karakterini ve rengini
etkilemektedir. Ayna ve yaldizli plastik tabakalar, madeni plakalar, aliminyum
kaplh kartonlar, yaldizh kumaslar 15131 sert yansitan malzemelerdir. Igigi
yumusak olarak yansitan malzemeler ise beyaz kumaslar, beyaz kopuk
tabakalar, beyaz kagitlar, mat beyaz boyanmis yuzeylerdir. Ayrica, bir yuzu 15191
sert, 0bur yuzi yumusak yansitacak sekilde olusturulan cift tarafli plakalar
sayesinde, yansitilan 1s1gin niteliginin  aninda degistirilebilmesi mumkun
olmaktadir. Sert 1g1k reflektorleriyle yansitilan isik oldukgca uzaktan etkili
olmakta, kolay kontrol edilebilir yapisiyla nesnelerin hatlarinin belirgin olarak
ortaya c¢ikariimasini saglamaktadir. Yumusak i1sik yansiticilarla yansitilan isik
ise yakin mesafelerden etkili olmakla birlikte daha az kontrol edilebilir yapidadir.
Esnek reflektor levhanin hafifce kivrilarak, 1s1gin  yayilim alani
degistirilebilmektedir; ice dogru bukuldugunde 1sik yogunlasmakta, disa dogru
bakuldigunde de 1sik dagiimaktadir (Sekil-58). Ayni zamanda yansitilan 1s1gin
aydinlattigi alan, reflektor yuzeyinin boyutlarina ve 6zneden olan uzakligina
baghdir. Ornegin 6zneye yakin konumlandirilmis beyaz bir defter sayfasi bile
istenilen duzeyde 1131 nesneye yansitabilmektedir (Millerson, 2007).

Sekil- 58: Reflektorlerde Isik Yayilm Alaninin Degistiriimesi
(Kaynak: http://shop.sunbounce.com/img/cms/Kategorie/Reflektoren/spot_von_oben_a.png)
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Aydinlatma armatirlerinden veya diger 1sik kaynaklarindan vyayilan 1si1g1

yansitmak amaciyla, farkli malzemeler kullanilarak degisik Olgulerde ve

renklerde birgcok profesyonel reflektor uUretilmistir. Kullanim kolayligr ve

verimlilikleri agisindan en ¢ok tercih edilen reflektor gesitleri sunlardir:

Kumas Reflektorler (Katlanabilir Reflektorler): Ozel bir tekstilden Uretilen

bu tip reflektorlerin ¢cevresinde, kumasgin gergin durmasini saglayan celik
tel cergceve bulunmaktadir. Olduk¢a hafif olan bu malzemelerin
kullanimlari basittir. Katlanarak ¢ok az alan kaplamakla birlikte, her yere
rahatlikla tasinabilmektedirler. Isigi yansitan her ki yuzey farkli
yansimalar olugturacak sekilde uretilebilmektedir (Resim-106).

Kumas reflektorlerin beyaz, siyah, gimdus, altin gibi renk secenekleri
bulunmaktadir. Gumusg reflektor 1gik miktarinin buyuk g¢ogunlugunu
yansitmaktadir. Ayrica kendisinden nesneye vyansitilan 1gik rengini
degistirmedigi icin en fazla tercih edilen reflektorlerden birisidir. Beyaz
reflektorler, gimus reflektdrler kadar i1sik yansitmazlar. Genelde 6zneye
yakin konumlandiriimalari gerekmektedir. Portre veya urun gekimlerinde
siklikla kullaniimaktadirlar. Altin reflektor, glines i1s1ginin rengi ile eslestigi
icin genel olarak dis mekan g¢ekimlerinde kullaniimaktadir. Bu reflektor ile
ten renklerinin vurgulanmasi saglanir. Siyah reflektor, 1S131 emen bir
yaplya sahiptir. Genel olarak yuzeylerinde duzensiz ve daginik 1sik
yansimalari bulunan macevher ve benzeri parlak nesnelerin gekimleri igin
tercih edilmektedir. Yari gegirgen reflektor ¢ok sert 1sikli ortamlarda 1s1k
siddetini dusurmek icin kullaniimaktadir (Resim-107).

Gimiis Reflektor Beyaz Reflektor Altin Reflektor

Resim- 106: Farkli Renkteki Reflektorlerin Goruntlye Etkisi
(Kaynak: http://www.americanodream.com/wp-content/uploads/2015/05/reflectorcombo.jpg)
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Resim- 107: Farkli Renklerdeki Kumas Reflektorler
(Kaynak: http://foto-krama.by/pics/items/U8HWHvedpH.jpg)

Panel reflektérler: Bu reflektorler, gesitli boyutlardaki panel ylzeylerinin

yansitici malzemelerle kaplanmasi ile Uretiimektedirler. Genellikle tasiyici
ayaklar Uzerine monte edilerek yonlendirilen bu yansiticilar, kumas
reflektorlere goére daha agir olduklari igin hafif riizgarlardan etkilenmezler.
Bu Ozellikleriyle dis mekanda duragan sahnelerin ¢ekimlerinde tercih
edilmektedirler. Kumas reflektorlerde oldugu gibi, yuzeyler birbirlerinden
farkli  yansitici  Ozelliklerde ve renklerde olusturulabilmektedir
(Resim-108).

Resim- 108: Panel Reflektorler
(Kaynak: http://www.bhphotovideo.com/c/buy/Background-Panels/ci/12974/N/3970904797)
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* Tabaka reflektérler: Tabakalar seklinde filtre Ureticileri tarafindan Uretilen

reflektorler, 15191 degisik acilarda yansitabilmeleri ve 1sik yansitma
siddetini degistirebilmek igin farkli malzemelerle Uretiimektedirler. Bu tip
reflektorler sayesinde 1sik rengini degistirmek de mumkindar. 3200°
Kelvinlik bir 15131 daha yuksek ya da duguk kelvin derecelerinde
yansitmak amaciyla, reflektor ylzeyleri filtre Ozelligi gosteren
malzemelerle Uretiimektedir (Resim-109) (Meb, 2011).

Resim- 109: Tabaka Reflektorler
(Kaynak: http://www.kameraarkasi.org/light/kontrol/reflektor/cesitleri/tabaka.html)

Polistiren Kopiik (Strafor): Paketleme, insaat, yalitim gibi bircok farkli
sektorde ¢ok genis kullanim alani olan strafor, goruntu elde etmede yumusak
IStk yansiticisi olarak kullaniimaktadir. Cok ucuz ve hafif bir malzeme olan
straforlar her yere kolaylikla taginabilmektedirler. Kolay bulunabilen bir malzeme
olan  straforlar  birbirlerine  eklenerek  buylk  yansitici  ylzeyler
olusturulabilmektedir (Resim-110) (Meb, 2008).

Resim- 110: Strafor Yansitici
(Kaynak: http://www.kameraarkasi.org/light/kontrol/strafor/strafor.html)
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5.7.4 Elektriksel Olarak Kontrol

Isik elde etmek amaciyla uUretilen lambalar, dinyada bir standart olusturmak,
matematiksel hesaplar yapabilmek amaciyla gesitli renk sicakliklarinda ve belirli
siddetlerde uretilmektedirler. Armatur govdeleri de bu lambalarin gugleri g6z
onunde bulundurularak olugturulmaktadir. Armatur icerisindeki 11k kaynaginin
degisik 6zelliklerdeki bir ampul ile degistiriimesiyle 1sik siddeti ve renk sicakligi
da degistirilebilmektedir (Meb, 2008).

Studyo cekimlerinde, Ozellikle uzun sure ve birden fazla i1sik kaynaginin
kullanilmasi gereken durumlarda, 1sik kontrolunun saglanabilmesi i¢in 6zel
sistemler Uretilmistir. Bu sistemler i1sik kontrol masasi olarak da bilinen isik
kontrol panelleridir. Isik kontrol paneli sayesinde, sahne ve studyolarin
aydinlatiimasi i¢in kullanilan gesitli 151k kaynaklarinin ve diger efekt birimlerinin
tek bir noktadan kontrol edilebilmesi saglanmaktadir. Isik kontrol paneli ile spot
isiklar, UV isiklar, flagorler, tarayici isiklar, lazerler, robot isik sistemleri, sis ve
kopuk makineleri gibi birgok cihaz kontrol edilebilmektedir (Resim-111)
(Meb, 2012).

Resim- 111: Isik Kontrol Paneli
(Kaynak: http://b-dl.com/wp-content/uploads/2014/11/neo1large-1170x708.png)
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En hassas 1gik kontrolu elektronik dimmer kullanilarak yapilmaktadir. Dimmer
sayesinde her 1sik kaynaginin ayri ya da gruplar olarak belirli yogunluklarda
cahigtirilabilmesi mumkdn olmaktadir. Karmagsik teknik yapilarina ragmen,
dimmerlerin galisma prensipleri oldukg¢a basittir. Lambaya az veya ¢ok voltaj
akisi saglanarak 1g1k kaynaginin yuksek veya dusuk siddette yanmasi saglanir.
Ayarlarin el ile kontrol edildigi ucuz ve basit kontrol sistemlerinden, yuksek
teknolojili ve bilgisayar destekli olanlarina kadar birgok c¢esidi bulunan dimmer
kontrol Uniteleri, taginabilir ve uyarlanabilir yapilariyla karmasik aydinlatma
duzenlerinin daha kolay denetlenebilmelerini olanakli hale getirmislerdir.

Aydinlatma armaturlerinin yaydigi 11k siddetinin elektriksel yolla kontrol etmenin
en basit yollarindan biri de direncin lambaya seri baglanmasidir. Onceden
uygun olarak segilen bir direncin, lambaya seri baglanarak isik siddetini de
direng degeri oraniyla dugurmek mumkundur (Meb, 2008).

5.7.5 Is1g1 Engelleyerek Kontrol

Isik kontrol yonteminin en 6nemli unsurlarindan biri, 1sik kaynaginin yaydigi
1IS1Ig1  sinirlandirmak  veya kisittamaktir. Televizyon programlari ve film
yapimlarina yonelik aydinlatma duzenlerinin denetlenmesinde farkli 6zelliklerde
ve yapllardaki sistemlerin kullanimi ile 151k engellenebilmekte ve istenilen
yogunlukta yonlendirilerek kullanilabilmektedir. Sahnede istenmeyen 1si1gin
tamaminin ya da bir kisminin arzu edilen yogunluklara ve Ozelliklere
donusturualmesi amaciyla engellenerek kullaniimasini olanakli hale getiren

sistemlerin baglicalar sunlardir:

Kepenk (Barn Doors): Kepenkler aydinlatma armaturlerinin onlerine takilarak
IStk yayilim sinirlarini kesmek icin kullanilan metal kanath araglardir. Isid1
sinirlandirarak istenmeyen Dbolgelere yayllmasini engeller. Isik, lambadan
yayildiktan sonra kepenkler agiksa armaturin c¢api oraninda yayilir. Eger
kepenklerden biri belirli bir oranda kapatilirsa 15191 gegirmez, sinirlandirir.
Kepenkler kapatilarak 1s1gin istenilen alana yayilmasi saglanabilir (Meb, 2008).
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Kepenklerin kanat sekilleri amaca yonelik farkliliklar gosterebilmektedir. Dort ya
da iki kanath tipleri bulunmaktadir. Her tlrl aydinlatma armattrinin oninde
kullanilabilen kepenkler, hareketli kapaklari ve takildiklari eksende donebilme
yetenekleri ile ¢ok kullanigh 1sik yonlendirme araglaridir (Resim-112)
(Gergin, 2006).

Resim- 112: Isik Kepenkleri (Barn Doors)
(Kaynak: http://www.seleconlight.com/images/stories/products/Acclaim/acclaim_barndoor.jpg)

Isitk Diyaframlari: Diyaframlar, spotlarin isik dagiiminin sinirlarini kontrol
etmek amaciyla, spot govdelerinin icine ve 1sik kaynaginin on bolimune
yerlestirilen mekanik dimmerlerdir. Birkag farkli diyafram gesidi vardir. Bunlarin
en ¢ok kullanilani “iris” diyaframlardir. Bu diyaframlar genelde profil spotlar ve
takip spotlarinda kullaniimaktadirlar. Diger bazi diyafram cesgitleri de, “dilimli”
diyaframlar ve “kedigdzu” diyaframlar olarak adlandiriimaktadir. Dilimli
diyaframlarin kapanma hizi iris diyaframlara gbére daha vyuksektir ve
yapilarindaki yaprak metal sayisi daha azdir. Kedigozu diyaframlar ise negatif
‘v’ kesimli motorize olarak kontrol edilen iki pargca metal yapragin karsilikli
olarak gecismesi prensibi ile calismaktadir (Resim-113) (Gergin, 2006).

Dilimli Diyafram

Kedig6zi Diyafram

iris Diyafram
(s ¥ 3
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Resim- 113: Isik Diyaframlari
(Kaynak: A. GERGIN, Gésteri Sanatlari ve Sinema-Televizyonda Isiklama, 2006)
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Bayrak (Flag): Isik kontrolu igin degisik Olgulerde metal gergevelere gerilmis,
Istya dayanikh kumas ya da ince metal levhalara bayrak denilmektedir.
Bayraklar da 1gik kepenkleri gibi 1g1gin istenmeyen bolgelere yayilmasini
engellemek amaciyla kullanilan araclardir. Ancak kepenkler dogrudan
aydinlatma armattrinun Uzerine baglanirken, bayraklar ayri bir 11k ayagi
Uzerine sabitlenmekte ve 1g1gin dusmesinin istenmedigi, kamera goruntusu

icerisine girmeyen belirli bolgelere yerlestirilerek kullaniimaktadir (Resim-114).

Resim- 114: Isik Kontrolii igin Kullanilan Bayraklar
(Kaynak: http://www.creativelabrentals.com/wp-content/gallery/equipment/small-flag-kit.jpg)

Isik Filtreleri ve Jeller: Kameralarda kullanilan goruntu filtrelerine ek olarak
aydinlatma armaturd Uzerinde kullanilan degisik malzemelerden dretilmig

filtreler de bulunmaktadir.

En kullanigh filtrelerden biri cam filtredir. Cam filtreler 1sidan fazla
etkilenmedikleri gibi renklerinde bir degisiklik olmaz. Bunlarin en o6nemli
Ozelliklerinden biri, filtre takili iken ayni zamanda armatir kepenklerinin
kullanilabilir olmasidir. Armatir ve kepenk arasinda yer alan kizak sayesinde
degisik filtreler kolaylikla takilip ¢ikarilabilmektedir (Meb, 2011).
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Aydinlatma armaturd Uzerine takilan filtreler 11k renklerini dizenlemek ve
vurgulamak igin kullaniimaktadirlar. Ozel efekt olugturmak ya da 6zne lizerine
disen 1s1gin tarinu kontrol etmek igcin bu filtreler 1sik kaynagi Uzerine
eklenmektedir (Resim-115) (Millerson-Owens, 2009).

Resim- 115: Isik Filtreleri
(Kaynak: https://saramayt.files.wordpress.com/2014/01/roguegridgels-hires.jpg)

Ucuz olduklar i¢in ¢ok tercih edilen diger bir filtre tipi de jellerdir. Bu tip filtreler
Istya dayanikli olabilmeleri ve renklerinin degismemesi ic¢in polyester
malzemelerden uretilmektedirler. Buyuk boyutlu olduklari igin pencere ve
benzeri bosluklarda da kullanilabilmektedirler (Meb, 2011). 250°C gibi yuksek
sicakliklarda bile deforme olmayan, dayanikli malzemeden yapilan bu filtreler,
cesitli Olculerde ve renklerde tabakalar halinde Uretilerek, istenilen sekil ve
Olclide kesilip armatur filtre kasetlerine yerlestirilerek kullaniimaktadirlar. Bu
filtreler renk degisimleri ve gesitli renk efektleri olugturmak, bazi durumlarda da
renk duzeltmeleri yapmak amaciyla kullaniimaktadirlar (Resim-116)
(Gergin, 2006).

Resim- 116: Isik Jelleri
(Kaynak: http://www.alliesparty.com/images/gels.jpg)
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Gobolar: Gobolar, Uzerlerinde goruntu iceren cam ya da metal disk seklindeki
araclardir. Bu diskler gobo disk tutucular kullanilarak elipsoidal i1sik kaynaklari
icerisine yerlestiriimektedir. Gobo tutucular, igerisine gobonun yerlestirilebilecegdi
yuvarlak bir aciklik bulunan metal bir yuvadir. Isik igerisine yerlestirildiklerinde
gobo Uzerinde bulunan sekillerin istenilen yuzeye yansitiimasi saglanmaktadir
(Resim-117).

Resim- 117: Gobo Tutucu
(Kaynak: http://www.norcostco.com/Productimages/B624.jpg)

Metal gobolar, oyularak Uzerlerine acgilan bosluklar igerisinden gegen isi1gin
yuzeyler Uzerine yansitilmasi prensibi ile galismaktadir. Cam olan gesidinde ise
camin yuzeyine basilan gorsel ile gergekgi renkli imajlarin, logolarin ya da
etkileyici yansilarin dretilmesi mumkuindur. Metal diskler ise, saglayabildikleri
yarim tonlar ve renk gegigsleri ile ancak sablon tipi grafiksel etkiler
olusturabilmektedirler (Resim-118) (Herring, 2009).

Resim- 118: Metal ve Cam Gobolar
(Kaynak: http://www.ljusdesign.se/assets/galleries/127/metal-gobo-leafy-foliage.jpg)
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Tel Filtreler (Scrim): Cok is1 yayan cihazlar olan aydinlatma armaturleri, kapali
mekanlarda uzun sureli g¢aligmalarda, Uzerlerinde bulunan filtreleri catlatip
kirabililer. Bu nedenle 1siya c¢cok daha dayanikli tel filtreler Gretilmistir
(Resim-119).

Resim- 119: Tel Filtreler (Scrim)
(Kaynak: J. JACKMAN, Lighting for Digital Video and Television, 2010)
Teknik 6zelliklerinden dolayi bazi ampul gesitleri elektriksel olarak loglanmaya
(dimmer) uygun degildir. Tel filtreler mekanik loslama araglaridir. Renk
sicakhgini etkilemeksizin 1gik siddetini azaltmak i¢in kullaniimaktadirlar. Isigin
bir bolimUnin ya da tamaminin 1sik siddetini azaltmak amaciyla yarim ya da
tam olarak Uretilmiglerdir. Ayni zamanda kullanilan tel kafesin gdzeneklerinin

blylk ya da kiglk olmasi da 1sik siddetini etkilemektedir (Resim-120).

Resim- 120: Tel Filtre Cesitleri
(Kaynak: http://www.coollights.biz/images/ScrimSetCm.jpg)
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Tiil Isik Dagitici (Silk, Butterfly): Dis c¢ekimlerde gunesin dogrusal isigini
dagitarak 6zne Uzerinde olusacak sert golgeleri yumusatmak amaciyla gesitli
malzemelerden yapilan ve metal cergevelere gerilen c¢esitli boyutlarda taller
kullaniimaktadir (Meb, 2011). Genellikle ipek ya da sentetik malzemeden
uretilen tullerin yapisi 1s1in hangi 6lgtide yumusatilacagina etki etmektedir. Sik
gOzenekli taller 15191 daha fazla yumusatarak sert godlgelerin olugsmasini
engeller.

Boyutlari  buyuk olan tipleri genelde iki ayak Uzerine sabitlenerek
kullaniimaktadir. Bunlara kelebek (butterfly) adi verilmektedir. Cok buyuk
boyutlu olanlarin riizgéarh havalarda kullanimi zordur (Resim-121 ve 122).

(Kaynak: https://allansgots2have.files.wordpress.com/2014/08/10-23jul14.jpg?w=1100)

Resim- 122: Til Isik Dagitic
(Kaynak: http://pbblogassets.s3.amazonaws.com/uploads/2015/08/6x6-from-above.jpg)
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5.8. BOLUM DEGERLENDIRMESI

Gorlntl olusturmada en 6nemli etken aydinlatmadir. insanlarin gérme eylemini
gerceklestirebilmeleri, belirli miktarda 1s1gin nesneler Uzerinden yansiyarak
gO0ze ulasmasi ve beynin bunu yorumlayarak bir sonuca ulagmasi ile
olmaktadir. Ayni sekilde kameralarin da goruntu elde edebilmeleri, ortamda
belirli duzeyde 1s131n ve bu 1131 yansitacak yuzeylerin bulunmasina baglidir. Bir
bagka deyisle, isikla estetik bir sonuca ulagsmadan 6nce, kameranin bulundugu

ortam igerisinde yeterli 151k seviyesini olugsturmak teknik bir zorunluluktur.

Televizyon studyolari ya da film setlerinde olusturulan aydinlatma duzenleri
yalnizca nesnelerin gorulebilir olmasina yonelik sistemler degildir. Dogru sekilde
olusturulan aydinlatma duzenleriyle, ekrana yansiyacak goruntu etkisi
artinimakta ve bu etkinin denetlenmesi saglanmaktadir. Ayrica 1s1gin esnekligi
ve kontrol edilebilirligi sayesinde sahne goruntusu ya da hakim olan havanin
basit birka¢ ayar ile butinuyle degistirilmesi mumkunddr.

Televizyon ve filme yonelik aydinlatmanin oOncelikli amaci yuksek kalitede
goruntt udretilmesi icin gerekli sartlarin saglanmasidir. Bu sartlar icin gerekli
aydinlatma duzenleri olusturulurken, farkh agilarda ve isik yogunluklarinda
bulunan tim kameralar goz onunde bulundurulmahdir. Aydinlatmanin tim
kameralar icin tutarli olmasi, goruntudeki farkliliklarin giderilmesi gerekmektedir.
Diger bir amac ise sinema ve televizyonun vyarattigi iki boyutlu goruntuye
aydinlatma sayesinde olusturulan kontrolli golgeler ile Uguncu boyutu
kazandirmaktir. Aydinlatma, gordugumuzu nasil yorumlayacagimiz konusunda
bize ipuclari verse de nesnenin asil boyut, sekil, uzaklik ve yuzey dokusu gibi
bilgilerini 1s1k ile olugan golgeler sayesinde algilayabiliriz.
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Goruntuyu olusturmada etkili bir aydinlatma, sert yonlendirilmis 1sik ile yumusak
daginik i1s1gin uygun duzeyde birlikte kullanimi ile olmaktadir. Sert isik 6znenin
konturlarini ve dokusunu ortaya c¢ikarirken ayni zamanda sert golgeler
olusturmaktadir. Yumusak isik ile bu sert golgeler dengelenerek, karanlikta
kalan bolgelerdeki detaylarin da gorulebilir olmasi saglanmaktadir.

Teknolojik gelismeler dogrultusunda gesitli kosullara cevap verebilecek birgok
lamba turG geligtiriimigtir. Televizyon ve film yapimlarina yonelik 1sik kaynaklari
incelendiginde de degigik Ozelliklerde ¢ok sayida aydinlatma armatirdnun
bulundugu gorulmektedir. Goruntl  Uretmeye yonelik bu mekanlarin
aydinlatiimasi, Ozellikle bu amag igin Uretilmis farkl aydinlatma armaturlerinin
kullanilmasini gerektirmigtir. Burada oOnemli olan, yapisal Ozelliklerine ve
yayimladiklari is1gin niteligine gore farkliliklar gosteren aydinlatma armaturanun
aydinlik duzeyinin, renk sicakhiginin ve yuzeye dusen i1sik demetinin gekil ve
boyutlarinin hedeflenen aydinlatma bigimini saglamasidir. Bu armaturlerin
aydinlatma ihtiyacini beklenen bi¢cimde karsilayabilmesi i¢in 6zellesmis olmasi
gerekmektedir.

Bir goruntinin c¢ekimi igin uygulanacak 1s1gin psikolojik ve teknik agidan
istenilen etkiyi saglayabilmesi, aydinlatma armaturlerinin duzenlerinin kontrolU
ile - mumkanddr. Isigin  kontrolu, verilmek istenen etkiye gore dedgisiklik
gOstermekte ve bu amagla gelistirilen birgok yontem bulunmaktadir. Farkli gucte
ve Ozelliklerde armaturler kullanarak, armatirin yon ve yogunlugu dogru
uygulanarak, armaturin 6zneye olan uzakhgdi degistirilerek ve cesitli filtre ve
araclar kullanilarak istenilen ozelliklerde ve yogunluklarda aydinlatma duzenleri
olusturulabilmektedir. Ayrica aydinlatma armaturt Uzerinde bulunan gesitli optik
donanimlar ve reflektorlerle birlikte, aydinlatma Uzerine sonradan takilabilen
filtreler, metal plakalar ve buna benzer aygitlar kullanilarak yuzeylerde olusan
1Isigin  formunun ve yogunlugunun istenilen sekilde degistiriimesi mumkidn
olmaktadir. Butun bu yontemler sahnenin fiziksel formlari ile olusturulmak
istenen psikolojik atmosferin iligkilendiriimesine, boylelikle estetik bir butunlagun
saglanmasina katkida bulunurlar.
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6. TELEVIZYON STUDYOLARININ AYDINLATILMASINDA ENERJI
VERIMLILIGi VE ETKIN ENERJi KULLANIMI

Enerji verimliligi ve etkin enerji kullanimi kavramlari, guinumuzde giderek azalan
enerji kaynaklari, artan enerji maliyetleri ve enerji tuketiminin dogaya olan
olumsuz etkileri nedenleriyle hemen hemen tim alanlarda dnem kazanmistir.
Aydinlatma tasarimi konusunda enerji verimliligi ve etkin enerji kullanimi, gorsel
cevrenin niceliksel ihtiyaglarinin dogal ¢cevreye en az etki ile karsilanmasi olarak
tanimlanmaktadir. Bu dogrultuda enerji etkin aydinlatma tasariminin hedefleri,
ilk tasarim asamalarindan itibaren aydinlatma duzenlerinin performansini
arttirmak, aydinlatma enerjisi tuketimini azaltmak ve kullanilan elemanlarin

cevresel etkilerini minimuma indirmek olarak belirtilebilir (Yiimaz, 2014).

Gunumuzde hizla artan enerji ihtiyaci, elektrik enerjisine olan talebi
artirmaktadir. Talepteki bu artisi karsilayabilmek icin yeni yatirnmlarin yani sira
verimliligin artinlmasi ve enerji tasarrufuna yonelik eylemlerin gergeklestiriimesi
gerekmektedir. Boylece sinirli olan mevcut enerji kaynaklarinin daha verimli
kullanilmasi saglanabilecektir. Gunumuzde elektrik enerjisi kullaniminin ve
enerji talebinin artmasi ile birlikte kayip enerjilerin azaltiimasi ve enerjinin etkin
kullaniimasi buyuk 6nem kazanmigtir. Elektrik enerjisi birgok alanda mekanik
enerjiye, ISl enerjisine veya 1sik enerjisine donusturulerek kullaniimaktadir. Bu
donusum igleminin verimli bir gsekilde gerceklestiriimesi elektrik enerjisinin

verimli kullaniimasini saglayacaktir (Coban, 2010).

Dunyadaki enerji kaynaklarinin kisith olmasi ve enerjiye olan talebin nufus
artislarina ve teknolojik gelismelere bagli olarak surekli olarak artmasi, enerjinin
verimli kullanilmasi ve tasarrufunu son yillarin en gincel konularindan biri
haline getirmistir. Ulkemizde elektrik enerjisi Uretiminde kullanilan kaynaklarin
gun gectikge artan bir oranda ithal kaynaklardan saglandigi bilinmektedir.
Elektrik enerjisinin verimli kullaniimasi, Ulke ekonomisinin gelisimi ve disariya

olan bagimlihdin azaltilmasi agisindan buyuk dnem tagimaktadir (Yavuz, 2010).
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Enerji tasarrufu, iyilestirme yontemlerini uygulayarak veya yeni teknolojiler
kullanarak, uretimi ve kaliteyi dugurmeden enerjiyi daha etkin kullanmaktir.
Enerji verimliliginin artirlmasi, ek yeni enerji kaynaklarinin devreye sokulmasi
igin yapilacak yatirimlardan gok daha ekonomik olmaktadir (Gengoglu - Ozbay,
2007). Enerji tasarrufu konusu, aydinlatma alaninda da onemli bir yer
tutmaktadir. Gelisen Uretim teknolojileri ve konu Uzerine artan arastirmalar ile
birlikte, her alanda tasarruf amagcli aydinlatma kaynaklarina ve yontemlerine
yonelim artmaktadir (Yavuz, 2010).

6.1. TELEViZYON STUDYOLARININ YAPAY ISIK iLE AYDINLATILMASINDA
ENERJi VERIMLILIGI

Her gecen gun gelisen teknolojiler ve ortaya g¢ikan yeniliklere paralel olarak,
ihtiyag duyulan enerji icin artan taleplerin karsilanmasi, sinirli olan fosil yakitlari
ve diger enerji kaynaklarini tikenme noktasina getirmistir. Gunumuzde Turkiye
genelinde ¢ok sayida televizyon kanali ve bu kanallarin program Uretimlerini
gerceklestirdikleri,  farkli  buyuklUklerde  bircok  televizyon  studyosu
bulunmaktadir. Konu Turkiye Olgceginde ele alindiginda bile, birden fazla
programin ayni anda c¢ekildigi televizyon studyolarini kanal sayisiyla
orantiladigimizda, ihtiya¢ duyulan enerjinin kargilanabilmesi yakin gelecekte
mUmkin olmayacaktir. Olgegi diinya geneline genislettigimizde ise ortaya gikan
tablo ¢ok daha dugundurtucudur. Bu baglamda c¢ok fazla eneriji ihtiyaci bulunan
televizyon studyolarinda enerjinin verimli ve etkin kullanilabilmesine yonelik

tedbirlerin alinmasi kaginilmazdir.

Televizyon studyolarinda fazla enerji tuketilmesinin baglica iki ana sebebi
bulunmaktadir. Bunlar aydinlatma ve iklimlendirme sistemleridir. Cok fazla gug
tuketen stidyo aydinlatma armaturlerinin ¢evrelerine yaydiklari 1sinin mekan
icerisinde  dengelenebilmesi, ek iklimlendirme sistemlerinin  kullanimini

gerektirmekte ve boylelikle enerji kullanimi da o6nemli Olgude artmaktadir.
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Bundan dolayi televizyon studyolarinin aydinlatiimasinda daha verimli 1s1k
kaynaklarinin kullaniimasi gerekmektedir. Enerji verimli aydinlatma sistemleri
sayesinde daha yuksek verim, dusuk elektrik faturasi, yuksek isik yogunlugu ve

Isik kaynaklarinin kullanim sarelerinin artirilmasi mumkuandur.

Diigiik Enerjili Aydinlatma Sistemleri: Enerjinin verimli ve etkin
kullanilabilmesine yonelik BBC, Sony, National Geographic gibi buylk yayin
kuruluglari ve medya sirketleri kendi bunyelerinde kurduklari ekipler ve
arastirma-gelistirme birimleriyle daha gevreci ve surdurulebilir bir televizyon
programi Uretimi anlayisini benimsemis ve gerekli tedbirleri alma yoluna
gitmiglerdir. BBC’ ye gore, etkin donanim, etkin aydinlatma tasarimi ve etkin
aydinlatma yonetimi ile daha az maliyetli, surdurulebilir bir aydinlatma
¢cbzumune ulagsmak mumkun olmakla birlikte, dusuk enerjili aydinlatma
duzenlerinin  kullanimi sayesinde elde edilecek goruntunun kalitesi ve
tasarimcilarin yaraticihgr da artacaktir. Bahsi gegen dusuk enerjili aydinlatma
duzenlerinin, televizyon programi uretiminde enerji verimliligini saglayabilmesi,

asagidaki maddelerin birlesimi ile olmaktadir:

* Etkin Aydinlatma Araclari; 1s1k kaynaklari, armaturler (optik sistemler) ve
aydinlatma kontrolu,

» Etkin Aydinlatma Tasarimi; aydinlatma duzenlerinin, gerekli tesisat ve alt
yapinin en kullanigli sekilde olusturulmasi,

» Etkin Aydinlatma Yoénetimi; program dretimin tum asamalarinda

aydinlatma donanimlarinin yonetimi (Sekil-59) (BBC, 2014).

Sekil- 59: Disuk Enerijili Aydinlatma Sistemlerinin Butlinsel Tanimi
(Kaynak: BBC, Low Energy Lighting Guidelines, 2014)
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Film yapimlarinda, televizyon programlarinda ya da u¢ boyutlu ve yuksek
¢ozunurluklt gekimlerde, dusuk enerjili aydinlatma duzenlerinin kullanilabilmesi
icin mevcut donanimlarin verimlerini (renk ve luks degerleri) karsilayabilecek
sistemlerin olusturulmasi gerekmektedir. Dusuk enerijili aydinlatma duzenlerinin
kullanimi ile mekéanlarin sogutulma ihtiyaglari en aza indirgenecek, enerji
tuketimi buylk oranda azalacak ve 1sik kaynaklarinin degisim sureleri
uzayacaktir.

Aydinlatma Alanindaki Teknolojik Gelismeler: islevleri dogrultusunda
Ozellikli mekanlar olan televizyon studyolarinda, gegmisten bugline kadar farkli
Ozelliklerde bircok 1sik kaynagi kullaniimistir. Yeni teknolojilerle daha verimli
aydinlatma duzenlerinin gelistiriimesi ve ¢ekim igin gerekli niteliklerde
armaturlerin Uretilmesine ragmen, fazla enerji tuketen ¢ok sayida armatur halen
kullanilmaya devam etmektedir. Televizyon programlarinin Uretiminde enerji
verimliliginin saglanabilmesi icin eski aydinlatma duzenlerinin yerine getirilecek
yeni sistemlerin secgiminde dikkat edilmesi gereken cgesitli degiskenler
bulunmaktadir. Bu degigkenler iki ana sec¢im kriteri igerisinde
gruplandiriimaktadir:

* Verim Kiriterleri; Bunlar gug, lumen cikigi, etkinlik faktora, armatur 1sik
cikis orani, 1sik kaynaginin tayfsal dagilimi, loglama egrisi gibi
aydinlatma donanimlarinin ve isik kaynaginin fiziksel ozellikleri ile ilgili
kriterlerdir.

 [sletimsel Kriterler: Bunlar, armatiiriin kepenk, filtre veya Isik ayaklari gibi
ilave araglarla olan uyumu, 1sik hizmesinin ayarlanabilirligi, sk
kontrolinun basitligi, bakim kolayhdr ve 1sik kaynaginin rahat
degistirilebilirligi gibi aydinlatma donanimlarinin isletiimesi ile ilgili
kriterlerdir (BBC, 2014).
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Aydinlatma duzenlerinin  enerji  verimliligi ac¢isindan daha saglikh
degerlendirilebilmesi ve teknolojik gelismeler dogrultusunda televizyon
studyolarina yonelik olusturulmus yeni nesil 1siIk kaynaklarinin mevcut
donanimlarla kiyaslanabilmeleri agisindan ayrintili  6zelliklerinin  ortaya
konulmasi gerekmektedir:

Tungsten Akkor ve Tungsten Halojen Lamba; Teknolojileri son derece basit ve
anlasiir olmakla birlikte elli yii agkin gorsel yayin duinyasina egemen
olmusglardir. DUguk renk sicakligi, loglama elverisliligi, 151k tayfinin sarekliligi,
mukemmel renksel geriverimi ve 11k kaynaginin kiguk boyutlu olmasi tungsten
ampulin en onemli Ozelliklerindendir. Ayrica dusuk voltajli halojen 1g1k
kaynaklarinin galisabilmesi ek transformatorlerin kullanimini gerektirmektedir.
Tungsten ampulun eksiklikleri ise duguk etkinlik faktort, yuksek i1si verimi
(enerjinin %95’lik bir bolimu 1s1 enerjisine donusmektedir) ve kisa Omurlu

olusudur.

Degarj Lamba; Televizyon studyolarinda yuksek aydinlik seviyelerinin
saglanmasi gerektiginde ve gun 1sigini taklit etmek amaciyla kullaniimaktadir.
Televizyon c¢ekimleri igin kullanilan desarj ampullerin farkli birgok c¢esidi
bulunmakla birlikte en fazla tercih edilenleri metal halide ve civa ark (HMI)
lambalardir. Metal halide olan tirinin en onemli Ozellikleri, renksel
geriveriminin, parlakhginin ve etkinlik faktorGnun ydksek olmasi, 1s1ginin
yonlendirilebilirligi, uzun omurlu olmasi ve sicaktan soguk beyaz i1siga kadar
genis renk sicakligina sahip olmasidir. Yalnizca mekanik olarak loglanabilen bu
ampul g¢esidinin tam olarak isik verebilmesi igin belirli bir 1Isinma suresine
ihtiyaci vardir. Hareketli aydinlatma armaturleri icerisinde kullaniimak Gzere son
on yil icerisinde civa ark lambalarin boyutlarinin kagultilmesi i¢in birgok ¢alisma
yapilmistir. Yuksek kilovatl civa ark lambasi, gin 1sigina benzerligi, dengeli 11k
cikist (renk sicakhgr yaklasik 6000K) ve yuksek etkinlik faktort ile sinema
sektorunde siklikla kullanilmaktadir. Yalnizca mekanik olarak loglanabilen bu
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ISk kaynagi genellikle duguk renksel geriverime sahiptir. Diger birgok civa
igerikli yiksek yogunluklu desarj lamba gibi, HMI lambalar da ultraviyole isinlari
olusturmaktadirlar. Bundan dolayi, 11k kaynaginin 6nundeki oyuncuyu korumak
icin, her HMI ampulde kullaniimasi gereken bir UV emniyetli cam kapak
bulunmaktadir. Korumasiz bir lambaya maruz kalindiginda retina hasarlari ve
ciddi cilt yaniklar olusabilmektedir. HMI lambalarin yaklasik 1000 saatlik ¢ok
kisa kullanim sureleri vardir. Kullanim sureleri sonunda patlama riski tagidiklari
icin, kullanildiklari sureler gozlemlenerek omurlerinin bitmesi beklenmeksizin

degistiriimektedirler.

Fliioresan Lamba; 1s131 genig bir yizeyden yaydigi icin daginik 1sik kaynagidir.
Bu nedenle, televizyon studyolarinda lineer flioresan aydinlatma duzenleri,
yumusak aydinlatma uygulamalari i¢in kullaniimaktadirlar. Kompakt olanlarinin
televizyon studyolarinda uygulama alanlari yoktur. Flioresan lambanin igik
renkleri beyaz, sicak beyaz, notr beyaz, ve gunisigi beyazidir. Yuksek 1sik
verimi ve uzun lamba omru bulunmaktadir. Yaydigi 1sik tayfi streksiz olmasina
ragmen, O0zel fosfor bilegimleri ile iyi bir renksel geriverime sahip olurken etkinlik
faktord azalmaktadir. Flioresan lambanin c¢aligabilmesi igin ilave elektronik
balast kullaniimasi gereklidir. Kullanilan balastin Ozelligine goére loglanmalari

mUmkiin olmaktadir.

“Sinema endlstrisindeki éncelikli aydinlatma kaynaklari tungsten ampullerden
ibaret degildir. 20.ylzyihn baglarinda ¢ekim igin kullanilan donanimlarin
duyarliigindan kaynakli kisitlamalar dogrultusunda, aydinlatma yalnizca yiiksek
ISIk ¢lkisi saglayabilen karbon ark lambalarla yapilabilmekteydi. Pankromatik
film ve sesin kullanilmaya baslanmasi, renkli fotografta ve Teknikolor isleme
ybntemindeki ilerlemeler, sinema endlistrisinde tungsten aydinlatmanin basarili
olmasinda &6nemli rol oynamigtir. Sagladiklari sanatsal 06zglrlik ve
aydinlatmanin kontrol edilebilirligi sayesinde, 20. Yuzyilin ilk yarisinda yavas
yavag karbon ark ampullerin yerini tungsten isik kaynaklari almigtir. Benzer
sekilde, ginimlizde kati-hél elemanli 1sik kaynaklari televizyon cekimlerinin
aydinlatilmasinda yeni bir devrime énclillik etmektedir’ (BBC, 2014).



205

Isik Yayan Plazma (Light Emitting Plasma - LEP); Kati-hal elemanl 11k kaynag
olan LEP’ler urettikleri radyo frekans enerjisiyle plazma 1gik kaynagina gug
vermektedirler. Renk sicakliklari 5300K olan LEP’ler kati-hal elemanh i1gsik
kaynaklarinin uzun kullanim sdreleri ile yuksek yogunluklu desarj lambalarin
yuksek parlaklik ozelliklerini bunyelerinde toplamiglardir. LEP lambalarin en
onemli Ozellikleri, yuksek etkinlik faktorleri, 11k tayflarinin surekliligi, yuksek
[Umen ve yonlu 1sik cikiglari, iyi renksel geriverimleri ve boyutlarinin kiguk
olmasidir. Bununla birlikte, loslanma sirasinda i1gik tayflarinin maviye kaymasi,
renksel geriverimlerinde dususler ve renk sicakliklarinda artiglar olmaktadir.
Dolayisiyla televizyon studyolarinda kullanimlarinda mekanik loglama daha
saglikli sonuglar vermektedir (Resim-123).

Resim- 123: LEP (Plazma) Aydinlatma
(Kaynak: http://www.nextwavedv.com/wp-content/uploads/2011/05/Plasma-Lighting-600x354.jpg)

Isik Yayan Diyot (Light Emitting Diode - LED); Standart LED’ler insan gozu
tarafindan doymus renk olarak algilanan dar bir bant araliginda i1sinim
uretmektedirler. Bu nedenle ilk LED uygulamalari renkli 1g1ga odaklanmislardir.
Renkli LED’ler, gesitli renk filtreleri ile birlikte kullanilan diger 151k kaynaklarina
gore ¢ok daha verimli renkli i1sik Uretebilmektedirler. Bununla birlikte beyaz
1IsIgin  dogrudan yari iletken malzemelerle Uretiimesi mumkin dedgildir.
Gunumuzde LED’ler beyaz 1s1g1 iki dolayli yontem kullanarak Uretebilmektedir.
Bunlardan birincisi; kirmizi, yesil ve mavi (RGB) U¢ adet LED yongasini bir kilif
icersinde kullanarak beyaz 1s1g1 elde etmektir. ikinci yontem ise mavi LED
yongasinda uretilen i1s1gin bir fosfor tabakasini uyararak beyaz i1sik dretiimesidir.
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Genellikle RGB LED ile olusturulan beyaz isigin renksel geriverimi kotuddar.
Fakat fazla sayida renkli led kullanilarak i1gik tayfinin surekliligi ve iyi bir renksel
geriverim saglanabilmektedir. Bu durumda da i1s1k huzmesinin kontrolU Uzerinde
olumsuz etkileri olan armaturin boyutlari buyumektedir. Televizyon
studyolarinda kullanilan LED’ler ultraviyole ya da radyasyon isini uretmemekle
birlikte, diger 1sik kaynaklarina gore daha fazla mavi i1sik icermektedir. Bu da
bazi filtrelerin kullaniminda sorun olusturabilmektedir. Boyutlarinin kaguklugu,
uzun Oomurli olmalari ve yuksek darbelere kargi dayanimlari en Onemli
Ozelliklerindendir. Dusuk enerji tuketimli olmalarindan dolay: etkinlik faktorleri
yuksektir; son yillarda da giderek artmaktadir. Loglandiklarinda isik siddeti
dusmekte fakat renk sicakliklari sabit kalmaktadir. Bu durum aydinlatmanin
kullanildigi uygulamaya goére olumlu ya da olumsuz olabilmektedir. Isik
vermeleri i¢in gerekli bir 1Isinma sureleri olmadigi gibi logslanmaya aninda tepki

verebilmektedirler (Resim-124).

Resim- 124: Yeni Nesil LED Armatir Tasarimlari
(Kaynak: http://nila.tv/film-tv/)
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Etkinlik
Renksel Hiizme Hiizme Isinma Lamba Enerji Faktorii Kullanim
Loslama  Goriverim  Menzili  Kontroli Siiresi Omri  Tiketimi  (Optik MV Alani
Donanimli)

Tungsten
Tungsten
Halojen
(Optlk Anahtar |Qlk
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Desarj Anahtar Isik
CDM Hareketii Igiklar
Desarj Anahtar Igik
Kisa-Ark Takip Spotu
HMI/MSR Hareketi Igiklar
Anahtar Igik
'I’)I:’;nd. .-....... =
Takip Spotu
Beyaz LED Anahtar Isik
Matrix Yumugak Isik
Renkli Sema Perdesi
5 Uyg il Efektler
- ......... SY:::?:';?:‘

Tablo- 10: Aydinlatma Teknolojisi Performans Kriterleri Kargilastirmasi
(Kaynak: BBC, Low Energy Lighting Guidelines, 2014)

Aydinlatma Kontrolii ve Stiidyo Yénetimi: Aydinlatma donanimlari ile verimli
calismak, enerjinin gereksiz kullanimini 6nlemek demektir. En basit sekliyle
kullanimda olmayan aydinlatma armaturlerinin kapatilmasidir. Bunun yani sira,
aydinlatma donanimlarinin verimliliginin  surdurulebilmesi igin, kullanilan
araclarin ve optik sistemlerin belirli araliklarla bakim ve temizliklerinin yapilmasi

gerekmektedir.
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Bir setin hazirlanma asamasinda ya da provalarda desarj lambalarin agik
birakilmasi yaygin bir uygulama haline gelmistir. Yalnizca iki saatlik bir aksam
cekimi igin kullanilacak olan armatirlerin gunun baslangicindan itibaren
yanmasi, bu armaturlerin batin gun boyunca gereksiz enerji harcamasi
anlamina gelmektedir. Bu uygulama, desarj lambalarin ilk yillarindaki yetersiz
teknolojilerinden kalma bir aligkanlik olmakla birlikte, ginimuzdeki modern
donanimlar ve 1s1k kaynaklari i¢in gegerli bir durum degildir. Artik gogu Uretici bir
saat boyunca kullanilmayacak desarj lambalarin kapatiimasini tavsiye
etmektedir.

Anlatilanlara ek olarak diger bir onemli konu da personele enerji verimliliginin en
ust duzeyde saglanabilmesine yonelik gerekli egitimlerin verilmesidir. Ayrica,
televizyon kuruluglarinin buayuklukleri dogrultusunda gorevilendirilecek ener;ji
yonetiminden sorumlu kisi ya da birimlerce kullanilmayan donanimlarin
kapatilmasi, enerji verimliliginin saglanmasinda son derece basit ve etkili bir

yoldur.

Enerji Olgiimlemesi: Televizyon programi (retiminde enerji tiiketiminin
Olclilmesi son derece onemli bir konudur. Bu sayede calisanlarin, uretimin
tasarlanmasi, kontroli ve yoOnetimi konusunda bilgi sahibi olmalari
saglanmaktadir. Ayni zamanda bu oOlgumlerle enerji israfinin belirlenebilecegi
gibi, her bir Uretim igin uzun vadede enerji yonetimlerinin olugturulabilmesi
mumkudn olmaktadir. Ayrica akilli dlgimleme sistemlerinin kullanimi ile Ust
yukler, konu ile ilgili edilimler ve gelismelere yonelik analizler yapilabilir. Bu
bilgiler, satin alma karar surecine yardimci olmakla birlikte bir sonraki tasarim
ve teknik 6zelliklerin geligtiriimesine 1sik tutacaktir (BBC, 2014).
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Sirdiiriilebilir Tedarik: Surdurulebilir tedarik kisaca en dusuk cevresel ve
sosyal etkileri olan ve maliyeti kargiliginda mumkun olan en yuksek verimi
saglayan urunlerin temini olarak agiklanabilir. Konu televizyon studyolari
acisindan dusunuldigunde, olaya vyalnizca sermaye vyatirrmi agisindan
bakilmamalidir. Burada, kullanilan donanimlarin kullanim suireleri boyunca
olusacak bakim, degistirme-yenileme giderleri ve isletimsel enerji kullanim
maliyetleri (iklimlendirme sistemlerinin kullaniimasini gerektirecek sistemler

dahil) bayuk 6nem kazanmaktadir.

Birgok Urunun cgevresel etkileri o Grinun dretimi ve kullanim suresi sonunda
imha edilmesi asamasinda olmaktadir. Bu nedenle, satin alma surecinde
ihtiyaglarin saglikh ve net bir sekilde belirlenmesi, secilecek Urunlerin mamkuin
oldugunca uzun sureler kullanilabilir ve kuiguk degisikliklerle modernize edilebilir

Ozellikte olmasi son derece onemlidir.

Aydinlatma donanimlarinin kiralanmasi durumunda ise bu Urunlerin nakliyesi ile
ilgili cevresel etkiler, dugsunulmesi gereken diger bir konudur. Bu baglamda
aydinlatma araglarinin satin alinarak studyo yakinlarinda depolanmasi gevresel
etkilerin azaltilmasina katkida bulunacaktir.

Televizyon studyolarinda dusuk enerjili aydinlatma donanimlarinin basarili bir
sekilde uygulanmasindaki en buyuk engel, bu sistemlerin ilk yatirm
maliyetleridir. Ancak bu sistemlerin kendini ¢ok kisa bir surede amorti edecegi
gercedi de gbézden kagirimamalidir. Ornegdin tungsten armatirler maliyetlerini
uc ay gibi bir surede amorti ederken, dusuk enerjili bir aydinlatma armaturdnun
kendi maliyetini ¢ikarabilmesi icin alti aylik bir sire gerekmektedir. Bu sure LED
sistemler igin bir yila kadar c¢ikabilmektedir (Tablo-11). Ancak gunumuzde
insanlar tarafindan cevreye duyarli Uretim yapan kurumlara verilen deger gun

gectikge artmakta ve bu Ozellikleriyle daha fazla tercih edilmektedir.
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Farkli Aydinlatma Armaturlerinin Gin Bazinda Amorti Sureleri
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Tablo- 11: Farkh Aydinlatma Armaturlerinin Giin Bazinda Amorti Sureleri
Kaynak: (Kaynak: BBC, Low Energy Lighting Guidelines, 2014)

6.2. TELEVIZYON STUDYOLARININ DOGAL ISIK iLE AYDINLATILMASINDA
ENERJi VERIMLILIGI

Gunumuzde birgok farkli is sektorinde sirketler dogaya ve cgevreye saygili
surduradlebilir retimler gergeklestirmeye ¢alismaktadirlar. Bu durum son yillarda
film, sinema ve televizyon programlarinin Uretimlerinde de tartigiimaya
baslanmistir. Bu dogrultuda, gerek duguk enerjili aydinlatma armaturleri ile
gerekse dogal i1siktan faydalanilarak, aydinlatmada enerjinin en etkin ve verimli
sekilde kullanilmasi amaglanmakta, ¢evreye daha duyarli, sirdarulebilir Gretim
yollari aranmaktadir.

Bu baglamda, dogal i1sik denildiginde ilk akla gelen gunes 1s1g1, goruntu alirken
daha c¢ok kullanilmasi gereken ucuz, zahmetsiz, 1sik siddeti, renk 1sisI gekim
yapmaya elverigli ve dinyanin donusu ile dogudan batiya dogru hareket eden
bir 1sik kaynagidir. Dunyanin degisik bolgelerine degisik acilarla 191G
geldiginden her bdlgede degisik etkileri olusmaktadir. Guney ve kuzey kutup
bolgelerine ¢ok yatik bir agiyla veya atmosferden yansimalarla 1s1g1
ulastigindan 1s1 etkisini kaybeder. Ekvator bolgesine ise 15191 en dik ve siddetli
sekilde etki eder. Dunya Uzerindeki konumuna gore Ulkemize guney
cephesinden dik bir agiyla 1511 gelir. Bu nedenle daglarin, binalarin veya
cisimlerin guney cepheleri aydinlik, kuzey cepheleri ise golgede kalir. Guney
Afrika'da ise bu durumun tam tersi gortulmektedir.
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Atmosferin bulutlarla kapli oldugu zamanlarda glines 1131 direk olarak yuzeye
ulasamaz; bulutlar bir diftizyon etkisi yaratir ve gines 1191 dagilarak ve siddeti
azalarak yeryuzune ulasir. Bu sirada isik isisi yukselir; kirmizi renk azalir ve
mavi renk hakim olur. Glnes is1ginin olusturdugu golge tek oldugu halde bulutlu
havalarda 1sik her yonden esit geldiginden golge olusmaz veya bir¢ok golge
olusarak birbirinin etkisini azaltir. Glnesin dogusu sirasinda daha ¢ok mauvi
renk, batisinda ise kirmizi renk hakim olur. Gindiz ic mekan cekimlerinde,
pencere veya kapidan igeri giren gunes Is1d1 ana 1sik kaynagi olarak
kullanilabilmektedir. Cok koyu veya goélgede kalan bdélgelere yapay isik ile dolgu
yapilarak ¢ekimin gergeklestirilebilmesi mumkuandur. (Célasan, 2012).

Sinemanin baslangi¢c dénemindeki filmler incelendiginde, ¢ekimlerde yalnizca
dogal 1s1gin kullanildigi gorulmektedir. Agik havada veya dogal 1s1din kontrollt
olarak alindigi i¢ mekéanlarda c¢ekilen ilk film &rneklerinde direk olarak gelen
gunes 1s1ginin etkisini kontrol edebilmek, 11gin yayilimini ve renklerin kontrast
ayarini saglayabilmek igin, bu mekanlarin Uzerine 15191 suzerek gegiren genis
kumaslar gerilmistir (Resim-125).

Kaynak: http://myinwood.net/wp-content/uploads/2012/05/Film-Studio-Dyckman-Street-Universal-1909.jpg
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Bununla birlikte, Thomas Edison’'un geligtirdigi ve gunesin yonune gore bir
eksen etrafinda donebilen hareketli bir film studyosu sayesinde, filmin ig
zamanindaki uyusmazligi problemine ¢6zum saglanmigtir (Gergin, 2006).
Thomas Edison tarafindan tasarlanan ve ilk film stidyosu olan “Black Maria”
1893 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinin New Jersey eyaletinde West
Orange’da aciimigtir. Cekim sirasinda gunes 1sigindan yararlanan studyo, bu
amagla gunes isinlarinin yonune gore cevrilebilir, doner bir platform Uzerinde
kurulmustur (Sekil-60,61), (Resim-126,127).

Sekil- 60: “Black Maria” Film Stiidyosu i¢ Mekan Cizimi
(Kaynak: http://www.cable-car-guy.com/images/bigv/2015/dickson_kineto-phonograph_001.jpg)

il il U EIREISRREN IN
Resim- 126: “Black Maria” Film Stiidyosu i¢ Mekan Fotografi
(Kaynak:http://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docld=ft3g2nb2gw;chunk.id=0;doc.view=print)
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Sekil- 61: “Black Maria” Film Stiidyosu Gizimi
(Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c5/Black_Maria_exterior_Meeker.jpg)

~ T
Resim- 127: “Black Maria” Film Stiudyosu Fotografi
(Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/57/Black_Maria.jpg)
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Ayrica, gunes 18191 kullanilarak ¢ekimlerin dis mekanlarda yapildigi 20. yuzyilin
ilk yillarinda, dogal isiktan en Ust dizeyde faydalanabilmek amaciyla c¢ati
katlarinda kiguk agik hava studyolar olusturulmustur (Sekil-62), (Resim-128).

—t?]
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Sekil- 62: Blackton Tarafindan Cizilmis Acik Hava Film Stiidyosu Taslagi
(Kaynak: http://precinemahistory.net/images/vitagraph_openair.jpg)
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Resim- 128: Lubin A¢ik Hava Film Stiidyosu- 1899
(Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fO/Lubin_openair_large.jpg)
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1897 yilinda Fransiz sinemaci Georges Méliés tarafindan insa edilen ve sirh
cam yuzeyleri bulunan sera benzeri camekan yapida, dogal i1s1gin kontrolinin
saglandigi hareketli panjur sistemleri bulunmaktaydi (Resim-129). Méliés’in
olusturdugu bu sistem sonraki studyolarin tasarimi igin etkili bir model olmus ve
studyolarin gunes 1sigindan daha etkili ve uzun sureler yararlanilabildigi
bolgelerde benzer yapilar inga edilmistir. Boylelikle dogal i1siktan, hareketli
panjurlar ve cesitli tul perdeler sayesinde kontrolli yumusak 1sigin elde
edilebildigi, dis mekanin istenmeyen etkilerinden korunakh kapali studyo
mekanlarina gecis saglanmistir (Resim-130 ve 131). Yapay isik kaynaklarinin
gelismesi ile birlikte de dogal aydinlatma ile yapay aydinlatmanin birlikte
kullanildigi dizenler olusturulmustur (Resim-132 ve 133).
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“Resim- 129: Méliés Film Stidyosu - 1897
(Kaynak: http://devfilmsanat.com/wp-content/uploads/melies-studio-735x400.jpg)
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Resim- 130: Edison Bronx Film Stiidyosu - 1908
(Kaynak: http://www.cosmeticsandskin.com/cdc/images/1908-edison-studio.jpg)

Resim- 131: Lubinville Stiidyosu - 1910
(Kaynak: http://philadelphiaencyclopedia.org/wp-content/uploads/2015/10/lubin-p-2012-47-17 .jpg)
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Resim- 132: Dogal Isik Ve Ark Lambalarinin Birlikte Kullanimi- Vitagraph Film Stiidyosu,1910
(Kaynak: http://www.cosmeticsandskin.com/cdc/images/1910-early-arc-lights.jpg)

Interior View of Edison Studio, Bronx Boro, New York City.

Resim- 133 : Dogal ve Yapay Isiklarin Birlikte Kullanimi - Edison Studyosu - 1912
(Kaynak: http://www.cable-car-guy.com/images/bigv/2015/edison_studio_mpworld_19120413_001.jpg)
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Sinema ve televizyonun ilk yillarindan gunumuze kadar birgok film, dogal 1gik,
mum ya da ates 1s1g1 gibi disaridan ilave enerjiye ihtiyag duymayan 1sik
kaynaklari ile cekilebilmistir. Bu filmlerin en onemlilerinden biri de Stanley
Kubrick tarafindan yonetilen 1975 yilinda yapilmig “Barry Lyndon” adli filmdir.
Bu filmin en oOnemli 0Ozelligi, i¢ mekan c¢ekimleri dahil tium sahnelerin
aydinlatilmasinda butinuyle dogal 1gik, mum is1g1, ates 1S1g1 ve hatta ay 1s101
gibi kaynaklarin kullaniimasidir.

Ornegin Resim-134'de gdziiken filmin bir sahnesinde yumusak dogal isik, dikey
pencere acikliklari sayesinde i¢c mekana alinmig, gerekli ylizeyler ve Ozneler
aydinlatilarak diger bolgeler ozellikle golgede ve karanlikta birakilmigtir. Bu
sayede goruntide derinlik olusturulmustur. Dokulu, girintili - ¢ikintili ylzey ve
nesneler ile kontrast renklerin kullanimiyla da derinligin daha da vurgulanmasi,
istenilen nesne ve Oznelerin 6n plana ¢ikariimasi saglanmistir. Arka fonda

bulunan koyu tablolar ve donati elemanlari o ddnem hakkinda bilgiler icermekle

birlikte, O6zneleri 6n plana c¢ikaran, iki boyutlu goéruntiye u¢ boyut etkisi
kazandiran bir dekor niteligindedir (Sekil-63).

Resim- 134: Barry Lyndon Filminden Bir Sahne
(Kaynak: S. KUBRICK, Barry Lyndon, 1975)
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Sekil- 63: Barry Lyndon Film Sahnesi - Gélge ve Ton Degerleri Semasi
(Kaynak: Bora YILDIRIM)

Resim-135'de gozuken diger bir sahnede, yumusak dogal i1sik ayni sekilde i¢
mekaéna dikey pencere acikliklarindan alinmigtir. Mekan zemininde ve
masalarda kullanilan agik renkli tekstil yuzeyler sayesinde, koyu renkli duvar
yuzeyleri ile kontrast olugturularak mekan hacminin, gerekli gorilen donati
elemanlarinin ve Oznelerin istenilen Olgulerde algilatiimasi saglanmistir.
Ayrica, mekanda bulunan masa konumlari ve oyuncularin kostum renkleri
incelendiginde, kameraya yakin pozisyonda olan ve kostumunde gogunlukla
acik renkler bulunan oyuncunun, yatay ve dogrusal gunes 1g1g1 ile aydinlatildigi
gorulmektedir. Bununla birlikte, oyuncunun hemen yaninda bulunan beyaz
heykel yuzeylerinden yansiyan isik, dolgu 1s1g1 olarak kullaniimig ve karanlikta
kalan yuz kisminin da aydinlatimasi mimkin olmustur. Sahnenin orta
boliuminde yer alan masa bilingli olarak pencereden gelen isik ile duvarin
sagladigr golgelik alan igerisinde birakilmistir. Arka planda kalan koyu renk
kostumli oyuncular ise tamamen golgede birakilarak Dbelli belirsiz
algilanmaktadir. Bu sayede sahnedeki aydinlik seviyesi dnden arkaya dogru
kademeli olarak azaltilarak géruntide derinlik saglanmistir (Sekil-64).
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Resim- 135: Barry Lyndon Filminden Bir Sahne
(Kaynak: S. KUBRICK, Barry Lyndon, 1975)

Sekil- 64: Barry Lyndon Film Sahnesi - Gélge ve Ton Degerleri Semasi
(Kaynak: Bora YILDIRIM)
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Ayni filmin Resim-136’daki sahnesinde, dikey pencere bosluklari sayesinde
yumusak 1g1k elde edilerek, kontrollli golgeler olusturuldugu goriimektedir. Koyu
renkli oyuncu kostumleri ile i¢ mekan hacminin geneline hakim olan agik renk
yuzeyler arasindaki kontrast, oyuncularin on plana ¢ikariimasini saglamistir
(Sekil-65). Duvar yuzeylerinde bir leke gibi duran koyu renk tablolar ile hacmin

sinirlari vurgulanirken, belirli bolgelerdeki ayna yuzeyleri, ikincil 191k kaynaklari

olarak kullaniimigtir.

Resim- 136: Barry Lyndon Filminden Bir Sahne
(Kaynak: S. KUBRICK, Barry Lyndon, 1975)

Sekil- 65: Barry Lyndon Film Sahnesi - Gélge ve Ton Degerleri Semasi
(Kaynak: Bora YILDIRIM)
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Stanley Kubrick ’in Barry Lyndon isimli filminin tim cekimleri, 1975 yilindaki
teknolojiler ~ dogrultusunda  yapay 1slk  kaynaklari  kullaniimaksizin
gerceklestirilebilmigtir (Resim-137,138,139,140,141,142). Dolayisiyla,
kameralarin daha genis kontrast araliklarinda ¢ekim yapabildikleri ginumuz
teknolojileri ile, gértntl Gretmede dogal 1s1gin kullanimi ¢gok daha fazla mimkun
gbzukmektedir.

= i
Resim- 137: Barry Lyndon Filmi - Dogrusal Giines Isigi ile i Mekan Cekimi
(Kaynak: S. KUBRICK, Barry Lyndon, 1975)
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Resim- 138: Barry Lyndon Filmi - Dogrusal Giines Isigi ile i Mekan Cekimi
(Kaynak: S. KUBRICK, Barry Lyndon, 1975)
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Resim- 139: Barry Lyndon Filmi - Mum Isigi ile ig Mekan Cekimi
(Kaynak: S. KUBRICK, Barry Lyndon, 1975)

Resim- 140: Barry Lyndon Filmi - Mum Isigi ile ig Mekan Cekimi
(Kaynak: S. KUBRICK, Barry Lyndon, 1975)
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Resim- 141: Barry Lyndon Filmi - Ay Isigi ile Gece Cekimi
(Kaynak: S. KUBRICK, Barry Lyndon, 1975)

WP s " i . s Ml
Resim- 142: Barry Lyndon Filmi - Dis Mekan Cekimi
(Kaynak: S. KUBRICK, Barry Lyndon, 1975)
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Sinema ve film sektérinun ilk vyillarinda, cesitli teknolojik zorluklar ve
kisittamalardan kaynakli dogal 1sik kullanimina yonelik geligtirilen ¢ozumler,
televizyon studyolarinin aydinlatimasinda enerjinin  etkin ve verimli
kullanilmasina 1sik tutacak niteliktedir. Ancak goruntl ve goruntu Uretme
alanlarindaki ginimuz teknolojilerine bakildiginda, gelismelerin daha fazla
enerji ihtiyaci bulunan yuksek ¢ozunurlukla ve Ug¢ boyutlu sistemler Uzerine
yogunlastigi gorulmektedir. Ayrica, alisiimis mevcut aydinlatma donanimlarinin
goruntu elde etmede en basit ¢ozum olarak gorulmesi, televizyon studyolarinda
dogal 1s1gin kullanimina yonelik gerekli arastirma ve gelistirme ¢alismalarinin
yok denecek kadar az olmasina sebep olmaktadir.

Bununla birlikte, dunyada ve Ulkemizde gesitli televizyon program ¢ekimlerinin,
gerekli sartlarin olustugu gunduz vakitlerinde, dogrusal gunes 15131 da dahil
olmak Uzere dogal i1siktan faydalanilarak gergeklestirildigi 6rneklere az da olsa
rastlanmaktadir (Resim-143 ve 144).

Resim- 143: TV8 - “Seffaf Oda” Programi
(Kaynak: http://www.ekransepeti.com/i/image/seffaf%20oda.jpg)
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Resim- 144: TV8 - “Seffaf Oda” Programi
(Kaynak: http://www.kirmiziturk.com.tr/depo/photos/20140720140580560158143.jpg)

Dogal 15131, ¢cekimi yapilan 6znenin arkasindan ve yanlardan i¢ mekana alan bu

duzenler, havanin kapal oldugu ya da gerekli i1sik kosullarinin olusmadigi

durumlarda yapay isik kaynaklari ile desteklenmektedir (Resim-145).

Resim- 145: TV8 - “Seffaf Oda” Programi
(Kaynak: http://cdn.1haber.com/wp-content/uploads/k%C4%B1r2.jpg)



227

Mekani sinirlayan seffaf cam yuzeylerde, gerektiginde dogal i1s1gin istenmeyen
etkilerinin denetlenebildigi 6zel filtreler kullaniimaktadir (Resim-146,147 ve 148).

Resim- 146: Cam Yiizeylerde Kullanilan Ozel Filtreler - WTS Stiidyosu
(Kaynak: http://www.smartglassinternational.com/wp-content/uploads/WTS-London-Eye-Off-1024x576.jpg)

Resim- 147: Cam Yiizeylerde Kullanilan Ozel Filtreler - WTS Stiidyosu
(Kaynak: http://smartglassinternationaltalk.blogspot.com.tr/2011_04_01_archive.html)

Resim- 148: Cekim Oncesi Hazirlik - WTS Stiidyosu
(Kaynak: http://www.wtsbroadcast.com/wp-content/uploads/2014/11/Multi-
camera_news_broadcast_studio.jpg)
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Arka plandaki bu cam ylzeyler sayesinde hem vyapay Isik kullanimi

azaltilabilmekte, hem izleyiciye zaman-mekén bilgisi verilebilmekte hem de

olusturulan dogal arka fon sayesinde dekor ihtiyaci en aza indirgenmektedir
(Sekil-66), (Resim-149,150,151).

(5 tid

Resim- 149: Daybreak Programi - ITV Studyosu
(Kaynak: http://smartglassinternational.com/wp-content/uploads/Stage-Electrics-Daybreak-by-ML-
MedialMG0990-resized3.jpg)

Resim- 150: Al-Jazeera Stiidyosu
(Kaynak: http://veechxveech.com/project/broadcast-studios/al-jazeera-london-broadcast-studio/)
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Resim- 151: Astana Media Center - Sky Studyosu
(Kaynak: http://www.broadcasterinfo.net/101/images/haber/ARRI_News-2.jpg)
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Sekil- 66: Astana Media Center - Sky Stiidyosu Plani
(Kaynak:
https://www.arri.com/fileadmin/media/arri.com/lighting/System_Services/Turnkey_Solutions/Sample_Proje
cts/medium_size_solution/medium-size-solutions_astana_plan.jpg)
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Daha 6nce bahsedildigi gibi, dis mekan c¢ekimlerinde, farkl 6zelliklerdeki 151k
yansitici yuzeyler (reflektorler) ve gunesin dogrusal 1sigini dagitarak 6zne
Uzerinde olusacak sert golgeleri yumusatan tul ve benzeri duzeneklerin
kullanimi ile gunes 1s1ginin kontrolu saglanabilmektedir (Resim-152).
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Resim- 152: Dis Mekan Cekiminde Giines Isigi Kullanimi
(Kaynak: http://www.videomaker.com/article/14580-video-and-photography-light-reflectors)

Gunesin konumuna gore yerlestirilen bu duzenekler sayesinde yapay 1sik
kaynaklarina ihtiya¢c duyulmadan gundiz g¢ekimleri gergeklestirilebilmektedir.
Dolayisiyla, dis mekén c¢ekimlerinin yalnizca dogal isiktan vyararlanilarak
gerceklestirilebildigi bu duzenlerin televizyon studyolari i¢ mekanlarinda da

olusturulmasiyla yapay 1sik kullaniminin azaltilabilmesi mumkin gézukmektedir.
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Asagidaki sekillerde, gunes 1s1ginin konumuna gore dis mekan g¢ekimlerinde
kullanilan farkli temel aydinlatma dizenleri goralmektedir (Sekil-67,68 ve 69).

Dogal 1gik ile olugturmus temel aydinlatma diizeni
Beyaz Reflektor

(Dolgu Isi1a1)

Giines Isig: b

(Anahtar Igik)
g S

Altin Reflektor
(Arka Isik)

Sekil- 67: Dogal Isik ile Olusturulmus Temel Aydinlatma Dizeni
(Kaynak: http://www.videomaker.com/article/14580-video-and-photography-light-reflectors)

Glnesg 1s1ginin yatay olarak geldigi zaman araliginda

dogal 11k ile olugturmusg temel aydinlatma diizeni Beyaz Reflektor

(Dolgu Isig1)

Gunes Isigi
(Arka lsik)

Altin Reflektor
(Anahtar Igik)

Sekil- 68: Dogal Isik ile Olusturulmus Temel Aydinlatma Dizeni
(Kaynak: http://www.videomaker.com/article/14580-video-and-photography-light-reflectors)
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Dogal 1s1gin i¢ mekana cgesitli yapi bogluklarindan alinabildigi durumlarda, dis
mekan gekimlerinde kullanilan temel aydinlatma duzenlerinin, i¢ mekénlarda da

farkh sekillerde olusturulabilmesi mumkundur.

ic mekanda dogal 1sik ile olugturmus temel aydinlatma diizeni

Altin Reflektorler
(Dolgu Is1g1)

Altin Reflektor !
(Arka Isik) ‘

=

Pencere
I {

Sekil- 69: ic Mekanda Dogal Isik ile Olusturulmus Temel Aydinlatma Diizeni
(Kaynak: http://www.videomaker.com/article/14580-video-and-photography-light-reflectors)

Burada oncelikli olarak dusunulmesi gereken, ginumuzde kapali bir kutu olarak
karsimiza ¢ikan stidyo i¢ mekanlarina dogal 1s1gin gesitli yapi bosluklari
aracihgi ile denetlenerek alinmasinin gerekliligidir.

Bu baglamda sonraki bélum, dis mekanda dogal isik ile gekim sartlarinin stidyo

ic mekanlarinda olusturulmasina yonelik ¢calismalari icermektedir.
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6.3.TELEVIZYON STUDYOLARINDA DOGAL AYDINLATMA KULLANIMINA
YONELIK TASARIM ONERISIi

Oneri projesi kapsaminda konuya televizyon stiidyosu ve organizasyon
mekanlari acgisindan butunsel olarak yaklasiimis, dunyada ve Ulkemizde
bulunan cesitli televizyon studyolarinin mekansal olugumlari incelenmigtir.
incelemelerde, daha énceki bélimlerde de deginilen farkli gérev dagiimlari
olan birgok personelin gorev yaptigi kontrol ve yayin odalarinin birleserek tek bir
mekanda toplandigi ve sagliksiz ¢alisma kosullarinin olustugu gorulmustar.
Kontrol odasi ya da reji odasi olarak adlandirilan bu mekan ile televizyon
studyosu arasinda gerekli olan gorsel iletisimin de dijital ortamda ¢esitli goruntu
panelleri ile saglandigi gézlenmistir (Sekil-70,71), (Resim-153).
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Sekil- 70: OPB Studyosu Plani, USA
(Kaynak: http://opb-static.s3.amazonaws.com/images/about/all_plan.jpg)
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&
Sekil- 71: Digiturk, Lig TV Televizyon Stiidyosu Plani, istanbul

(Kaynak: http://www.live-production.tv/studio-production/production-studios/digiturk-ligtv-studio.html)

Resim- 153: NTV Reji Odasi, istanbul
(Kaynak: http://aktav.com.tr/referans/ntv-reji-odasi)
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Verilen orneklerden de goruldugu gibi kontrol odalarinin birlestiriimesiyle birgok
insanin ayni ortam igerisinde uzun sureler calismasi gerekmekte, bu da is
kalitesini ve motivasyonu disirmektedir. Ornek proje tasariminda bu mekanlar
birbirinden ayrilarak stidyo ile bitisik olarak dusunulmusgtir. Ayni zamanda
kontrol odalari ve studyo arasinda, sahne duzenlerine hakim pencere bosluklari
olusturularak gorsel iletisimin saglanmasi amaglanmistir (Sekil-72).

Projenin mekénsal kurgusu olusturulurken stidyo alani, ofis ve diger mekanlarla
cevrelenerek ses ve isidan korunakl hale getirilmeye calisiimigtir. Bu sayede
studyoyu cevreleyen mekanlarin, pencere bosluklari sayesinde gun isigindan
en ust duzeyde yararlanmalari saglanmis ve gerektiginde gelismis gun 1s1g1
sistemlerinden faydalanmalari olanakli hale gelmistir. iki kattan olusan yapinin
kuzey cephesindeki genis cam yuzey, yumusak kuzey isiginin stuadyo igerisine
kontrollU sekilde alinabilmesi amagchidir. (Sekil-72).
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Sekil- 72: Oneri Projesi Taslagi
(Kaynak: Bora YILDIRIM)
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lasyonu saglanmig, studyo alani girislerinde sessizlik koridorlari

ImUstur. Cift duvar arasina uygulanan yalitim malzemeleriyle

73)

<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>