TC
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
MUZIiK BILIMLERI ANABILIiM DALI
YUKSEK LiSANS TEZI

KARS ASIKLIK GELENEGIi: ASIK BiLAL ERSARI

Hazirlayan

Elif BEKTAS

Danisman

Prof. Dr. Ayhan EROL

izmir / 2016



YEMIN METNI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum Kars Asikhk Gelenegi: Asik Bilal
ERSARI adli ¢calismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.

20/ 06/ 2016

Elif BEKTAS



TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti’niin U’/ 0 .‘./ ¥ Z‘“"tanh ve
A3 sayil toplantisinda olugturulan jiiri, Lisansiistii Ogretim Yénetmeligi’nin 22.-
maddesine gore Miizik Bilimleri Anabilim Dalh Yiiksek Lisans ogrencisi Elif
BEKTA$’n “Kars Agikik Gelenegi: Agik Bilal ERSARI” konulu tezi incelenmig
ve aday 13./Q2/40l6 tarihinde, saat §.39.’da juri oniinde tez savunmasina

alinmugtir.

Adaym kisisel galigmaya dayanan tezini savunmasindan sonra ..9.Q.
dakikalik siire iginde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim
dallarinda jiiri iiyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin
Basacth......... olduguna oy LA T — ile karar verildi.

m

Prod-Dr. Ayhan €0

Q- &j&vj OYE

. Dot e Jevent e
Doe. D, Ihan ,EIZJ\W k

 S———




YUKSEKOGRETIM KURULU DOKUMANTASYON MERKEZI

Tez No:

Konu Kodu:

Not: Bu bélum merkezimiz tarafindan doldurulacaktir.

Tez Yazarinin
Soyadi: BEKTAS
Tezin Turkge Adi

Tezin Yabanci
Dildeki Adi

Tezin Yapildiqi:

Universite: D.E.U

Diger Kuruluslar:

Tezin Turi:

Yiiksek Lisans W

D

Doktora

Sanatta Yeterlik

[T 1]

Tipta Uzmanhk

Tez Danismani / Danismanlarinin:

Unvanu: Prof. Dr. Adi: Ayhan

Turkce Anahtar Kelimeler:
1- Asik

2- Asiklik
3- Gelenek
4- Kars Asiklik Gelenegi

5- Bilal ERSARI
Tarih: 20/ 06/ 2016

imza:

Tezimin Erisim Sayfasinda Yayimlanmasini istiyorum: Evet

Adi:

Enstiti: G.S.E

Dili
Sayfa Sayisi

TEZ VERi FORMU

Univ. Kodu:

Elif

Kars Asiklik Gelenegi: Asik Bilal ERSARI

Minstrelsy Tradition in Kars: Minstrel Bilal ERSARI

Yil: 2016

: Turkce
: 166

Referans Sayisi : 92

Soyadi: EROL

ingilizce Anahtar Kelimeler:

1-

2-

3-

4-

5-

Minstrel

Minstrelsy

Tradition

the Minstrelsy Tradition of Kars

Bilal ERSARI

Hayer




OZET

Kars ili asikhk gelenegi, Anadolu asikhik gelenegi baglaminda benzer
ozelliklere sahip oldugu gibi diger yorelerdeki asikhk geleneklerinden Kkimi
uygulamalariyla farkh bir yapiya sahiptir. Yeni iiretilen sozleri, gelenegin ezgi
havuzunda bulunan melodilerle birlestirmek, Kars asikhik geleneginin yaratici
ugragidir. Baska bir deyisle Kars asiklar1 gecmisten giiniimiize, yeni yazdiklari,
daha dogru bir ifadeyle dogaclama olarak soyledikleri dizeleri, gelenegin kendisine
tevariis ettigi kalip ezgilerle birlestirerek, gelenegin nasil siirekli yeniden iiretilmis
ve iiretilmekte olduguna goriiniirlik kazandirmaktadir. Kars Aasiklarimin
kullandiklar1 kalip ezgiler, uygulayicilar1 ve arastirmacilarnn tarafindan Kimi

zaman “hava” Kkimi zaman da “makam” nitelemesiyle amirlar.

Bu calisma, tarihsel perspektiften Kars ili asiklik gelenegini anlamaya
calisirken, Asik Bilal Ersari iizerinden vyiiriitiilen bir vaka incelemesi (case study)

ile gelenegin siirekliligine ve degisimine 151k tutmaya ¢alismaktadir.

Calisma iic bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde o08renme siireci
iizerinde durularak, Tiirkiye asiklik geleneginin temel unsurlarma goriiniirlilkk
kazandirmak hedeflenmistir. Ayrica genel Asikhk gelenegi hakkinda bilgi verilmis,
calismanin odaginda bulunan “asik” profili ¢izilmeye ¢alisilmistir. ikinci boliimde
asikhik gelenegi Kars ili 6zelinde ele alinarak, Kars asiklarimin kullandiklar ezgi
kaliplar1 ve bu ezgi kaliplarinin kullanimlarina dair veriler sunularak, icralarin
performans alanlar1 tespit edilmistir. Uciincii boliimde ise ¢ahsma Asik Bilal
Ersar1 ozelinde, Kars ili Asiklik geleneginin pratikte 6ne cikan temel unsurlar
iizerinde durularak, asigin siirleri ele alinms, kullandiklar1 havalarin/makamlarin

yeni notasyonlari analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler; Asik, Asikhk, Gelenek, Kars Asiklik Gelenegi, Bilal ERSARI



ABSTRACT

Though the minstrelsy tradition of Kars has similar characteristics in
terms of minstrelsy tradition of Anatolia, with its some different practices it has a
distinctive structure than those of other regions. Boiling newly derived sayings into
the melodies of the melody pool of the tradition is a creative frequent destination
for the minstrelsy tradition of Kars. In other words, by combining the lines which
they sings extemporally into the model melodies inherited from the tradition itself,
the minstrels of Kars make “how the tradition has been continuously reproduced
so far and is still being reproduced” visible. The model melodies used by the
minstrels of Kars are sometimes called as “tune” and “mode” sometimes by their

practitioners.

This study aims to understand the minstrelsy tradition of Kars from a
historical perspective, and tries to shed light on the continuity and change of the

tradition through a case study over Minstrel Bilal Ersari.

The study comprises of three parts. In the first part, by focusing on
learning process we aimed to make the basic elements of the minstrels tradition
apparent. In addition, information about general minstrelsy tradition was given,
and the profile of “minstrel” which is in the centre of the study was tried to be
drawn. In the second part, the tradition of minstrelsy was studied specific to
province of Kars, and by presenting information about model melodies and their
usage, performance areas of the practices were identified. In the third part,
specific to Minstrel Bilal Ersari, by focusing on the basic elements of the minstrelsy
tradition of Kars, the poems of the minstrel were studied, and new notations of the

tune and mode they use were analyzed.

Keywords: Minstrel, Minstrelsy, Tradition, the minstrelsy tradition of Kars, Bilal

Ersan
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1. BOLUM: TURKIYE’DE ASIKLIK GELENEGI

1.1. Ozan ve Asik

Bir toplumda miizisyenlere atfedilen degeri belirlemek hep zor olmustur. Bu
giicliigli, alan calismasindan toplanan veriye dayandirilarak, bagka bir deyisle
miizisyene ve ait oldugu topluluga isevuruk sorular (operational questions) yonelterek
alinacak yanitlarla asmaya c¢alismak, metodolojik bir ilke ve tercih olarak
aragtirmacilarin islerini hayli kolaylastirmistir. Bununla birlikte, tarihsel zaman
derinligine dayali geleneklerin envanterini ¢ikarma amaciyla yapilan siniflandirma ve
tanimlama yapma c¢abalari, uzun Omiirli ifade kiiltlirii pratiklerinin bilesenlerinin
anlasilmasinda, bir baska strateji ve tercih olarak dikkate alinmistir. Calismanin
baslangicinda, ‘Tiirkiye’de asiklik ya da ozanlik gelenegi’ basligi ile 6ne ¢ikan tarihsel
olgunun, bugiiniin degerleri ve pratikleri ile Karsilastirma olanagi yaratabilecek
potansiyelini de hesaba katarak, kisa bir arkeolojisini yapmak yararli olacaktir. Bunu
oncelikle, ozan ve asik terimlerine tarihsel olarak yiiklenen anlamlar g¢ercevesinde

yapmak, amaca uygunluk ag¢isindan mantikli gériinmektedir.
Ozan kelimesi ile ilgili olarak Kopriilii, konuyu 6nce etimolojik olarak ele alir:

“Ozan Oyle saniyorumki ozmak mastarindan gelmektedir. Ozmak kokiiyle
alakali Ozgan kosuda birinci gelen kopeklere verilen isimlerden biri, yine
ozmak kokiinden gelen Ozus ise “kurtulug” manasina gelmektedir. Oz+gan=
Oztan. Oguzca’da ortada ve sondaki g’lerin diismesi sebebi ile ozgan, ozan
olmustur” (1966:142).

Onay ise, ozan kelimesinin uzan kelimesinden tiiredigini Oz ile Uz’un bakici,
bilici, akilli ve bilge anlamina geldigini sdyler (Akt. Halici 1992:7). Tiirklerde ozan
kelimesiyle ilgili ilk tarihi bilgi Hun Imparatorlugu déneminde karsimiza ¢ikar. Ozanlar

miizikle ugrasir ve ayni zamanda sairdirler.

“Turklerin halk sair-musikisinaslart hakkindaki ilk tarihi malumat, Atilla
devrine, yani Miladi V. Asrn ilk yarisina aittir. Garp kaynaklarmin verdigi bu
bilgiye gore, Atilla’nin ordusunda sairler ve mizikacilar vardi; onun



ziyafetlerinde bu sairler, Atilla’nin kahramanliklarina, zaferlerine dair insa
ettikleri siirleri okurlardi” (Kopriilii 1966:157).

Tiirklerin askeri kurumlarinda bulunan ozanlarin ayni zamanda miizik aletleri
de kullandiklarina dair bilgi Kasgarli Mahmud’a ait Divanu Ligati’t — Tirk’te (1072-
1074) gecmektedir.

“Gazneli ordularinda Tiirk kabileleri arasinda halk sairleri bulundugu,
Karhanhlar devrinde, Tiirk halk sairlerinin bulundugu ve o zaman Tiirkler
arasinda kullanilan muhtelif musiki aletlerini Divanu Lugati’t — Tiirk bize
gosterdigi gibi, yine ayn1 eser sayesinde, o devir halk edebiyatinin ¢ok zengin
ornekleri de elimizde bulunuyor” (Koépriilii 1966:160).

Kopriilii, etimolojik yaklagim disinda ayrica ozan kelimesi i¢in Oguzlarin halk
sairi musikiginaslarina verilen isim olduguna deginir (1966:168). 15. yiizyilda Tiirk
Diinyasi’nda “ozan” sdzciigli, “kopuz” anlaminda da kullanilmig, bdylece bu aleti
calarak siir okuyanlara “ozanc1” denilmistir (Eravsar 2012:31). Islamiyet’ten &nceki
Tiirklerde sair miizisyenlere, yani ozanlara, ¢ok onem verirler, ozanlar hayatin birgok

alaninda hatta Atilla’nin matem merasimlerinde dahi bulunurlar.

“Yalniz umumi ve hususi toplanmalarda, ziyafetlerde, orduda degil, eski
Tiirkler’de biiylik bir ehemmiyeti olan matem merasimlerinde de bu halk
sairlerinin yeri ¢ok miihim idi. Atilla’nin 6liim merasiminde de yine sairlerin
mithim yerleri oldugunu gériiyoruz” (Kopriilii 1966:159).

Gazimihal’in ozanlar i¢in halk musikicisi agiklamasi, Fuat Kopriilii'niin
yukaridaki ifadeleriyle ayn1 dogrultudadir. “Eldeki kayitlar Dogu Oguzlar1 sahasinda
XIV-XV. ylizyillarda kopuzlu halk musikicisi anlaminda kullanildigint gostermektedir”
(Akt. Ozdemir 2013:3). Kopriilii, ozanlarin Memliklar’in askeri merasiminde, Biiyiik
Selguklu Devleti’nin diger bir kolu olan Anadolu Selguklulari’nda ve onlari taklit eden
Anadolu Beylikleri’nde ve Osmanlilar’da da bulundugunu diisiinmektedir (1966:163).

Halkin duygularini siirlerinde konu eden ozanlar, ayn1 zamanda biiyticiiliik, hekimlik ve

din adamlig1 mesleklerini biinyesinde barindirir.

“Eski Tirk toplumlarinda ozanlar, hamasi olaylari, zaferleri ve halkin ortak
duygularint siirleriyle dile getirirlerdi. Bu donemde saz yerine kopuz
kullanilirdi. Biiyiiciiliik ve tedavi islerini de onlar yiiklenmisti” (Halic1 1992:7).



Ozanlar Tiirk topluluklariin yasadig: her bolgede milli duygulari igeren siirler yazarak

kopuz esliginde tiirkiiler okurlar ve destanlar anlatirlar.

“Oguzlar’in Ozan ismini verdikleri halk sairlerinin umumi toplantilarda Kobuz
adli telli sazlarla insa ettikleri milli destan pargalari, kahramanlik pargalari,
kahramanlik siirleri, agk ve sarap tiirkiileri, Tiirk siirinin en orijinal, en canli bir
subesini teskil ediyordu. Cin serhatlarindan baslayarak nihayetsiz Asya
bozkirlarinin Akdeniz kiyilarina kadar kuvvet ve hasmetle yayillan bu
edebiyatin bakiyeleri, muhtelif Tiirk subelerinin bugiinkii halk edebiyatinda
hala yasamaktadir” (Kopriilii 1934:3).

Tirk Ansiklopedisinde de yukarida degindigimiz gibi ozanlarin kopuz
esliginde destan anlattiklart ve toplumun yasadigi problemleri derleyerek dile

getirdiklerinden bahsedilir.

“Destan geleneginin yegane icracilart ozanlardi. Bugiinkii hikayeci asiklarin
yaptiklarint saman kiiltliriiniin hakim oldugu devirlerde ozanlar yapiyordu.
Ozanlar, duydugu ve bildigi kahramanlik olaylarini, zaferleri, felaketleri ve
toplumu yakindan ilgilendiren meseleleri derleyip nazmetmek, diiziip kosmakla
miikellefti. Bunu kopuz esliginde yaparlardi. Ozanlarin musannif olma
ozelliklerinin yaninda anlaticilik vasiflar1 da vardi. Ayrica ozanlar, ozel
toplantilarda da (diigiin, senlik vb.) baska edebi tiirleri basariyla uygulardi”
(Akt. Kaya 1991:25).

Ozanlik gelenegi ile ilgili yapilan kimi ¢alismalarda Tiirkler’in yasadig: farkl
bolgelerde bu halk sanatgilarina; “Azerbaycan’da “asug-asik”, Tiirkmenistan ve
Ozbekistan’da “bahsi-bahsi”, Kirgizistan ve Kazakistan’da “akin-circ1”, Tataristan’da
“cicen”, Baskurdistan’da “sesen”, Karakalpakistan’ da “akin-bahs1”, Uygur Ozerk
Bolgesi’nde ise “halg gosukcusu” (halk kosukcusu) denildigi goriilmektedir'. Sahin, ise

ozanlarin 6zellikleriyle ilgili sunlar1 aktarmaktadir:

“Ozanlarimiz, eski c¢aglardan beri, halkin his ve duygularii, kendi yaratici
giicleri ve yeteneklerini de katarak dile getirmislerdir. Bulunduklar1 bélgelerin
0z dilini ve halkin anlayabilecegi sive ile ifade ederek, daha ¢ok etkili olmay1
eski edebiyat {rilinlerinin zamanimiza kadar gelmesini basarmislardir.
Ozanlarimiz sosyal, kiiltiirel ve ekonomik olaylar1 dile getirerek, halkin dili,
kulagi ve kalbi olmuslardir” (1984:16).

Nasrettinoglu, I; Ozanlik Kavrami Ve Gelenek Uzerine Diisiinceler
http://anamursedir.com/yazar.asp?yazilD=132 (Ersm: 24. 03. 2016)
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Benzer ifadeleri Kopriilii’de gérmek miimkiindiir:

“Ozanlar Oguz boylan arasinda hususi bir ziimre teskil ederler; ellerinde
kopuzlar1 ile ilden ile obadan obaya gezerler; diigiinlerde, ziyafetlerde
bulunurlar; kopuzlar1 ile eski Oguz destanlari, Dede Korkut hikayeleri
sOylerler; yeni hadiseler hakkinda yeni siirler tanzim ederler; zenginlerde
onlara bazen sirtlarindaki kiymetli elbiseyi ¢ikarip verirler; koyunlar koglar
ihsan ederler” demistir (1966:140).

Kopriili'niin - (1989:86) “umumi avlar1 takib eden seylanlarda, zafer
giinlerinden sonra kurulan ziyafetlerde oldugu gibi, daha ziyade kahramanlik,
cengaverlik mahiyetini haiz destanlar okunuyor” seklindeki ifadelerinden, ozanlarin
orduda sosyo-kiiltiirel etkinliklerde yer aldigin1 gormekteyiz. Cobanoglu ise orduda
gorevli olan bu sairlerin tekke edebiyatinin tesekkiiliinden sonra da, hem tekke ile

irtibatta olup, hem de ordudaki gorevlerini de devam ettirdiklerini sdylemektedir.

“Eski matemlerden ve kazanilan askeri basarilarin kutlanmalarindan
kaynaklanan siir tiirii, sekil ve tematik 6zellikleriyle yeni yiiklendigi sosyo-
kiiltiirel fonksiyonunu kaybetmedigi i¢in olusan ve zaman icin de istihareler
gecirerek yeniden yapilanan asik tarzi edebiyat ve kiiltiir geleneginde de
yasamaya devam etmistir” (Cobanoglu 2000:127).

Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya, dzellikle Islamiyet’in kabuliinden sonra
gdc etmeye baslamasi ile artan go¢ siirecinde gerek yasam bigiminde, gerekse kiiltiir
Ogelerinde meydana gelen degisim, ozanlik gelenegi icin de s6z konusu olmustur. 16
yiizyila gelindiginde Anadolu’da halkin ibadet i¢in kullandig1 ve ibadet disinda sosyo-
kiiltiirel etkinlikte bulunduklari tek mekan tekkelerdi. “Ancak, 16. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren kahvehaneler, tekkenin karsisinda bir nevi alternatif Miisliiman
sosyal kurumu olarak belirmis ve tekkenin topluca eglenmek ve gesitli sosyo-kiiltiirel
faaliyetlerde bulunma tekellerini kirmustir” (Cobanoglu 2000:129). Boylelikle
tekkelerdeki dini ve din dis1 yapilan etkinliklerin yan1 sira, kahvehanelerde eglenceye
yonelik olarak yapilan diinyevi etkinlikler bir alternatif olusturmustur. Bu asik tarzi

kiiltiir geleneginin tek degilse de, en 6nemli bigimlendiricilerinden biri olmustur.

“Ozan-bask1 ve tekke tarzi edebiyat gelenegi lizerine bagimsiz bir edebiyat
tarzi olarak tesekkiil eden Asik Tarzi Edebiyat Gelenegi’nin veya bir yasama
bicime doniisen haliyle daha genis kapsamli bir terimle ifade etmek gerekirse



Asik Tarzi Kiiltiir Geleneginin en 6nemli ortaya ¢ikis nedeni kahvehanelerdir”
(Cobanoglu 2000:129).

XVI. ylizyildan sonra yeni bir kiiltiir gelenegi olarak ortaya c¢ikan asik tarzi kiiltiir

gelenegiyle ozan kelimesinin yerine artik asik kelimesi kullanilmaya baglanmistir.

“....edebi tekdmiiliin umumi gidisi sliphesiz, Oguzlar arasinda da aymi akisi
takip etti ve ictimai tekamiil derecesinin yiikselmesi ile ozanlar, eski
kutsiliklerini kaybetmekle beraber, hususi bir ziimre seklinde Oguz asiretleri
arasinda yasadilar ve XV. asirdan sonra asik adini aldilar” (Kopriilii 1966:140).

XVI. yiizyila kadar olan evreyi, yani Islamiyet’in kabuliinden sonraki donemi
tiim Anadolu’da bir gegis donemi olarak degerlendiren Oguz’a gore (2013:284-285), bu
gecis doneminde Onceki kiiltlirdeki ozan artik yerini hem Azerbaycan da hem de

Anadolu’da ‘asik’a birakmastir.

“Asik, irticalen siir sdyleyebilen, siirlerini saz1 esliginde ezgilerle okuyabilen,
bir ustanin yaminda yetismis, ¢ogu zaman gezgin olan sanatgilardir. Asik,
icinde yasadigi toplumun ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi olaylar
karsisindaki duygu ve diislincelerine her ¢agda, her ortamda terciiman
olmustur. Halkin, ¢esitli olaylar karsisindaki his, duygu, diisiince ve tepkilerini
ifade ederken de onun 06z, sade konusma dilini son derece ustalikla
kullanmistir” (Akt. Eke 2010:75).

Boratav, asigin 6zelliklerini soyle siralar:

“Asik, hem yaratici bir sanat¢1, hem de icracidir: Diizdiigii siiri, tiirkiiyii okur,
ama gerek cagdasi olan, gerek kendisinden Once yasamis asiklardan edindigi
edebiyat kalitin1 bir kusaktan 6biir kusaga ulastirmak gorevini de {izerine alir.
Yonteminin 6zelligi sudur ki, sozi edilen "kusaktan kusaga ulagtirma", sozlii
yoldan yapilir; ister kendinin, ister bagkasinin olsun, hikayelerini, siirlerini, bir
dinleyici kalabalig1 karsisinda anlatir, okur. Kendi yapitlarin1 dinlettigi zaman
da, ya hazir bir takim pargalar igerisinden segtiklerini okur, ya da, birtakim
durumlarda, dogagtan sdyler” (1968:341).

Cobanoglu’da benzer ifadeler kullanir:

“Asik, hem doneminde hem de sonraki donemlerde sesini genis kitlelere
duyurmus bir sanatcidir. Her edebiyat akimi gibi, asik siiri de kendi doneminin
zihinsel atmosferinin bir sonucu olarak olusmustur. Asik yasadigi kiiltiirel
ortamla igigedir, asik siiri toplumun ihtiyacina bagl olarak ortaya ¢ikmistir”
(2000:333).



Bu ¢alismanim 6rnek olayr olan Asik Bilal Ersart ise, kendini tanimlarken, dolayisiyla
da yerel bir algilama diizleminden hareket ederken, ozan ve asik arasindaki benzerlige

ve farkliliga soyle isaret etmektedir:

“Ozan, iistatlarn tiirkiilerini ezber calip soyleyendir. Asigmn ozelligi ise,
meydanda sazi alip, kars1 4s181n kafiyesine uyarak kendi bildigini s6ylemesidir.
Asiklikta atisma onemlidir. Bana gore asik tamdir, ozan yiizde yetmis bestir,
sair de yiizde yirmi bestir. Asik olan ozanhigi da, sairligi de yapabilir. Asik
tamdir” (Grsme Ersar1 2013a).

Asik Ensar Sahbazoglu da benzer bir anlayisla asik, 0zan ve sairi soyle aktariyor:

“Asik; sazmi alip meydana ¢ikip irtical, dogaglama yapabilen kisidir, ozan;
ezberden saz ¢alip sdyleyen kisidir, sair ise; bir siiri bir giinde de yazar, bir
haftada da yazar, bir ayda da yazar” (Grsme Sahbazoglu 2016b).

Sonug olarak, gerek siniflandirma ve kategorizasyon ¢abasi ile belli bir tarihsel
gelenegin envanterini yorumlamaya calisan yukarida aktardigimiz yazinsal nitelikli
kaynaklar olsun, gerekse kendini tanimlayan miizisyenlerin 6znel deneyimlerinden
yanstyanlar olsun, ozan ve asik terimlerine yiiklenen ya da atfedilecek anlamin, bir kez
ve sonsuza dek kabul gorecek bir tanimlama ile ¢6ziime kavusturulmasinin pek de
miimkiin olmadigin1 gostermektedir. Bagka bir deyisle, farkli cografya ya da kiiltiirlerin
miizisyenlerinin, -hatta ayni yerlem ve kiiltir oOriintiileri iginde yasayanlar bile-
kendilerini farkli tamimlayabilecekleri, ya da kendilerine atfedilen nitelemeyi farkli

yorumlayabilecekleri agiktir.
1.1.1. Gelenek (Tradition), Gorenek (Customs)

Asik tarz1 siir gelenegi 16. yy da sozlii kiiltiir tiriinii olarak ortaya ¢ikmustur.
Yazinin icadi ve yayginlagmasiyla bu iirlinler yazi ortamina aktarilmis ve son olarak “bu
iriinlerin plak, teyp, radyo, cd ve dvd gibi elektronik kanallarla genis yiginlarin
tiketimine sunuldugu elektronik kiiltiir ortamina geg¢irilmistir” (Cobanoglu 2007:72).
Bu baglamda, bir sozlii kiiltiir olarak asiklik olgusuna gecmeden Once, gelenek ve
gorenek gibi terimlerin kavramsal igerigini gbzden gecirmek, gelenegin kendi icinde

verili, kalip ve degismez bir olgu gibi anlasilmamasi agisindan da yararli olacaktir.



Gelenek (tradition) Ingilizce konusulan toplumlarda, “genel bir aktarma
slirecine gonderme yapacak bir ifade aract olarak kullanilmaktadir, ama saygi ve gorev
gerektirme gibi giiclii bir anlami da igermektedir” (Williams 2006:387). “Belirli
davranigsal norm ve degerleri benimseyip asilayan, ger¢ek ya da hayali bir gegmisle
stireklilik gosteren ve genellikle yaygin bicimde benimsenen ritiieller ya da bagka
sembolik davranig bigimleriyle iliskili toplumsal pratikler kiimesi” (Marshall 1999:258-
259) olarak tanimlanan gelenek, Tirkce sozliikte, “bir toplumda, toplulukta, eskiden
kalmis olmalar1 dolayisiyla, saygin tutulup kusaktan kusaga, iletilen, yaptirim giicili olan

kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tore, davraniglar ve ananeler”

seklinde
aciklanmaktadir. Ekici ise “eskiden beri devam edip gelen, gayri resmi yol ve
yontemlerle kazanilan ve kusaktan kusaga aktarilan ve zamanin ihtiyaglarina gore her
kusakta belli 6lciide bireysel yaraticiliga ve degismeye ve de gelismeye izin veren bilgi,
hareket ve materyal iriinleri iretme ve kullanma tarzi” (2008:34) seklinde Dbir

aciklamayla, gelenegin hem ‘siirekliligine’ hem de ‘degisimine’ isaret etmistir.

Gorenek ise gormek, gorerek yapmak kokiinden tiiretilmis bir sozcliktiir.
Gegmisten bugline ‘goriile gelerek yapma’nin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Toplum
tarafindan gerekli ve uygun goriilen davranislar1 kapsar ve “mutlaka yerine getirilmesi
gereken” kurallar grubuna girmez. Baska bir ifadeyle “toplumlarda yerlesik olarak
goriilen diisiinme ve hareket etme bigimlerini yansitir” (Marshall 1999:279). Kavramin
iceriginde yine gelenekte oldugu gibi ‘degisim’ ve ‘siireklilik’e isaret edilir. Gorenekler
“belli bir noktaya kadar, yenilige ve degisime engel olmazlar, yine de degisimin 6nceki
goreneklerle uyumlu olmasi, hatta 6zdes goriinmesi gerekliligi, gelisim siirecine ciddi

siirlamalar getirecektir (Hobsbawm-Ranger 2006:3).

1.1.2. Sozli Kiiltiiriin Ozellikleri ve Bir “Sozli Kiiltiir” Uriinii Olarak

Asiklik Gelenegi

Sozli kiltiir, kendisini anlati ortaminda gerceklestiren, yazili olmayan

pratiklerin gelenek icinde aktarimimni saglayan, aktarim noktasinda da degisimin,

2T1'irkDi1Kurumu,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.56¢4330e6f97c8.684
99565 (Ersm: 17.02. 2016)
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gelisimin ve siirekliligin olagan oldugu bir kiiltiir ortamidir. Bagka bir ifadeyle
“insanlarin yazi, matbaa ve elektronik gibi ses ve sozli mekana baglayan teknolojiler
kullanmaksizin yiiz yiize ve sese dayali iletisim kurdugu ortama” denir (Cobanoglu
2000:124). Kocak® ise “yaz1 Oncesi toplum hayatinin etkinliklerinin olustugu, bilgi,
teknoloji, tecriibe ve isin aktarildig: iliskilerin ve kurumlarin belirginlestigi, diizenin
isledigi, iletisim dilinde sabit anlatim big¢imlerinin ortaya ¢iktig1 ve kendilerine 6zgii
icerik kazandiklari, estetik anlayisin ve bunun yansimalarmin, bilinmeyen ile ilgili
aciklamalarin, inan¢ ve ahlak normlarinin olusturdugu ortam sézlii ortamdir” demistir.
“Dilin so6zlii niteligi ve sozli kiiltiirle yazi arasindaki farklarin derinlemesine anlamlart,
son yillarda 6ne ¢ikan bir konu olmustur. Antropolog, sosyolog ve psikologlar sozlii
kiiltiirle ilgili yerel arastirmalara girismis, kiiltiir tarihgileri, tarih 6ncesini, yani insan
yasamina ait kelimeye doniismiis tutanaklarin bulunmadigi yazi 6ncesi devri didik didik
incelemislerdir” (Ong 2012:17). Arastirmact Yildirim, sézlii kiiltiir {irinlerini ti¢ grupta

incelemistir.

“Malzemesi tamamen séze dayanan, kismen s6ze dayanan ve tamamen sozsiiz
tiriinler. Birinci grubun icine atasdzleri, bilmeceler, hikdye ve destanlar, masal
ve tiirkiiler, ikinci grubun i¢ine merasimler, inan¢ ve adetler, seyirlik oyunlar,
danslar ve senlikler, iiclincii gruba, mimarlik, el sanatlari, giyim- kusam,
yiyecek vs. gibi gelenegi olan unsurlar yer alabilir” (1998:41).

Sozli kiltiir ortaminda olusan tiriinler bir anlatict ve dinleyici arasinda ortaya
cikan triinlerdir. Bu {irtinler yazili ortama gecirildiginde s6zlii ortamda yarattig1 etkiye
sahip olmayacak, s6ziin ruhunun yaziya gecirilmesi olanaksiz kalacaktir. Tasdelen’in

konuyla ilgili ifadesi oldukga aydinlaticidir:

“Onun ruhunu olusturan asil 6z, belli bir varolus ortaminda, belli kisilere, belli
bir baglamda, belli bir nedenden dolay1, belli bir vurgu, ses tonu ve eda ile tam
da sirast gelmisken sOylenmesi, dinleyicide giilme, aglama, duygulanma,
aydinlanma, hogslanma seklinde karsilik bulmasidir. Dolayisiyla sozlii
gelenegin her zaman belli bir varolugsal ortami vardir. O, canli ve yasayan bir
kiiltiirdlir. Yaziya geg¢irildigi zaman, bu canlili@i i¢inden c¢ekip c¢ikarilmas,
varolus-baglamini, edasin1 ve ruhunu yitirmis olur. O ancak kendi varolussal
baglami ile ortistiiglinde icerik kazanmaya, ger¢ek anlamina kavusmaya

3K ogak, Aynur(https://www.academia.edu/20783910/S%C3%96ZL %C3%9C_K%C3%9ICLT%C3%ICR _
ORTAMINDAN_ELEKTRON%C4%B0K_K%C3%9CLT%C3%9CR_ORTAMINA_MENKIBELER_
MEHMED_EM%C4%B0ON_TOKAD%C4%B0_%C3%96RNE%C4%9E%C4%B0 (Ersm: 24. 03. 2016)
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baslar. Kendisini yazili eserler gibi arsivlerde, kiitiiphanelerde, kitapliklarda
degil, hafizalarda muhafaza eder. Bu husus onun dogasinda vardir. Nesilden
nesle aktarila aktarila gelir. Nesiller yenilendikge sozlii gelenek unsurlari da
farklilasir, unutulur ya da degisir. Ustelik asil metinin ne oldugu, nasil oldugu
hi¢cbir zaman denetlenemez; buna gerek de duyulmaz. Zira o hatirlandigi,
duyumsandigi ve yasandigi gibidir ve ancak bu sekilde vardir” (2013:1286-
1287).

Baska bir ifadeyle, “soz, iletisimin temel vasitalarindandir. So6ziin etkisi, sozli
iletisim sirasinda yapilan mimikler, vurgulamalar ve taglamalarla daha da giiclenir. Bu
etkinin yazi ile saglanmasi olduk¢a zordur” (Azar 2007:121). “Sozli kiiltiirlerde bir
konuyu bigimlenmemis ve hafizaya yardimci olan hazir kaliplar kullanmamak suretiyle
diisiinmek miimkiin olsa bile, boyle bir diisiince olusturulduktan sonra yazi yardimiyla
oldugu gibi kaydedilip sonra tekrarlanamaz” (Cobanoglu 2000:124). Sozli kiiltiirde
deneyimler, bellegi pekistirecek sekilde akla yerlestirilir (Ong 2012:51) ve bir
kazanimin unutulmamasi igin siirekli tekrar gereklidir. “Ustelik kaliplasmis diisiinme ve
bunlarla ilgili ifade bi¢imlerini yineleme, bir gelenek i¢inde ‘kisisel’ bir yer bulmak i¢in
de zorunludur” (Erol 2002:277). Bununla birlikte sozli kiiltiirlerde bireysel yaraticinin
ad1 ve kisiligi, genellikle ortak kiiltiirel miras i¢inde eriyip gidebilir. “Yaraticinin 6zgiin
katkis1 elbette ki vardir. Ancak bu katkiyr yapanin kisiligi, sanati, tislubu, “imzas1”,

anonim Kiltlrler tarafindan o kisinin adiyla birlikte yutulup unutulur” (Behar
2014:142).

Bu cercevede soylemek gerekir ki; bir sozlii kiiltiir liriinii olarak asiklik
gelenegi, bir yandan kisisel yaratima izin veren diger yandan da bireysel yaraticiligin
kolektif 6zne i¢inde toplumsal konsensiis ile eritildigi bir sdylemler ve eylemler
dizisidir. Sozli kiiltiir temsilcileri, gelenek iginde {irtinlerini ortaya koyarken genellikle
serbest zamanlarinda hikdye ve siirlerini iiretirler ve bu lriinleri kimi zaman yaziya
gecirerek, kimi zamansa hafizada kismen saklayarak, icra ortamlarinda dinleyiciye
aktarmak suretiyle ortaya ¢ikarirlar. Bu lirlinlerin yani soziin ortaya ¢ikisi -yukar1 da
ayrintili olarak anlatmaya calistifimiz gibi- hafizaya kaydedilip, tasinarak, tekrar

aktarilmasi ile miimkiin olmustur.

“Bu tiirlii asik deyisleri, bir 6lglide yazili edebiyat mahsulleri gibi sanat¢inin

kendi kendine hazirligim1 yaptiktan sonra bitmis hali ile dinleyici huzurunda
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sunulmaktadir” (Gilinay 2008:57). Bu {iriinlerin temasi, asigin duygu durumuna gore
ask, gurbet, ayrilik konulu {iirlinler olabilecegi gibi, asigin diisiince yapisini yansitan
protest yapida, tepki i¢eren tirlinler de olabilir. “Bu tiirlii degisler arasinda sanat degeri
yiiksek, orijinal ve toplumun duygularina biiyiik olglide terciiman olanlar zamanla

yayginlasarak milli tlirkii repertuarina girmektedir” (2008:57).

Sosyo- kiiltiirel degisimler ve asiklik gelenegini besleyen sozlii kiiltiiriin
zayiflamasiyla birlikte, asik tarzi siir gelenegi de sozle yayilir olma 6zeligini kaybetmis,
sOzlii kiiltiir evresinde ara¢ olarak kullanilan “s6z”, “yaz1” ya donilismiistiir ve sozli
gelenegin soz aktarma gorevini artik kitle iletisim araglari Gistlenmistir.“Yazili kiiltiiriin
ve kayit olanaklarmin devreye girmesi bu aktarim mekanizmasinda farkliliklara yol
acmis, degisimin hizin1 ve etkisini arttirmis, hafizayla aktarilmasi miimkiin olmayan
kokten degisikliklerin kiiltiire yansiyabilmesini saglamistir” (Giiray 2012:11). Ancak
bununla birlikte sonug olarak ifade etmek gerekir ki; giinlimiizde asiklik gelenegi, bir
yandan gelenegin (sozlii kiiltiir) gliven vericiliginden, diger yandan yeniligin/yazili
kiiltiirin (yazi, nota vb) ve “ikinci sozli kiiltiir” denilen kitle iletisim araglarindan

(radyo, televizyon, kaset, plak vs) olanaklarindan yararlanilarak kendisini yeniden

tretmektedir.
1.2. Asikhik Geleneginde Ogrenme Siireci

Asiklik geleneginde 6grenme siirecine iliskin genel bir ifade kullanmak
gerekirse, asik adaymnin gelenegin i¢inde diinyaya geldigi andan itibaren, gelenegin tiim
unsurlarint yakin kiiltiirel ¢evresinden gorerek ve O6grenerek biliylimesiyle baslar ve
gelisir diyebiliriz. Ancak modern yasamda geleneksel ¢iraklik egitiminin yaninda asik
adaylar yakin kiiltiirel ¢evresinden ogrendikleriyle yetinmiyor ve elektronik ortamin
imkanlarini da kullanarak asik tarzi gelenegi 6greniyorlar. Cobanoglu’nun (2000:156)
“gizli c¢iraklik” donemi olarak nitelendirdigi bu donem, asik adaymnin asik tarzi
mahsulleri iceren kasetleri, internet kayitlarin1 dinlemesi ve bu tiir eserler meydana
getirme istidadinda olanlarin yaptiklar1 denemeleri kendi kendilerine kasetlere
kaydetmelerini i¢ermektedir. Daha sonra da kaydettikleri kasetleri usta bildikleri

asiklara dinleterek onlarin tenkit ve tavsiyelerini almalariyla gergeklesmektedir. Bunun
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yukarida ifade ettigimiz “ikinci sozlii kiiltlir” ¢ergevesinde bir 6grenme siirecine isaret

ettigi agiktir.

Kavramsal olarak kiiltiirlenmeye karsilik gelen yukaridaki ilk genel tanimlama,
bireyin yasami boyunca o6grendigi,-farkinda olarak ya da farkinda olmayarak-
davraniglarin tiimiidiir. Bagka bir ifadeyle “kiiltiirlenme; yasam bigimi igerisinde bir
insan bebesinin, eylemsel etkinlik kazanabilmesi i¢in iiretim bi¢iminin belirleyiciligi
yoniinde toplulugun beklentilerine kosut olarak, yasam boyunca edindigi becerilerin,
bilgilerin biitiiniidiir” (Balaban 1981:169). Bir kiiltiirlenme siireci olarak baslayan
O0grenme, asik adayinin gelenege uyum saglama ve kendisine gelenek i¢inde yer bulma
cabalar1 ile devam eder. Bu ¢ergevede gilinlimiizde asiklik geleneginde 6grenme, formal
egitim ve informal egitim ile kiiltliirlenme siirecinin arasinda bir yerde cereyan eder.
Belki bu yilizden bu siireci daha agik segik gormek i¢in 6nce 6grenme, 6gretim, 6gretme,
egitim (formal ve informal) ve kiiltiirlenme terimlerinin kavramsal igerigine egilmek

dogru olacaktir.
1.2.1. Ogrenme, Ogretim ve Ogrenim

Ogrenme, “yasantilar sonucu, davranislarda meydana gelen kalict izli
degismelerdir” (Sarpkaya vd. 2010:31). Bu degisiklikler bireyin yasantisinda bilingli
olarak yapmis oldugu davranis degisiklikleridir. Bunlar toplum tarafindan iyi ya da kotii
kabul edilen davranislar olabilir. Ogrenme bireyin davramisinda deneyim, egitim ve

Ogretim sonucunda olusan kalic1 degisikliklerdir.

Ogretim, 6grenme taniminda soyledigimiz “davramsta kalic1 degisikligin” belli
bir ama¢ dogrultusunda gergeklestirilmesi siirecidir. Ogretim siireci ¢ogunlukla
okullarda bireye sunulan program, ara¢ ve etkinliklerle miimkiindiir. Ogrenim ise,
“herhangi bir meslek, sanat veya is icin gerekli bilgi, beceri ve aligkanliklarin elde
edilmesi amaciyla yapilan calisma, tahsil®” olarak tanimlanir. Bagka bir ifadeyle

ogretimi kapsayan siiregtir de diyebiliriz.

*http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.56b34642ec0f91.73
212449 (Ersm: 04. 02. 2016)


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.56b34642ec0f91.73212449%20(Er�m
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.56b34642ec0f91.73212449%20(Er�m
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1.2.2. Egitim

Egitim kavraminin Tiirk¢ede birbirinden farkli su alti anlami ifade edecek
sekilde kullamildigini goriiyoruz: (1) disiplin, (2) sosyal hizmet, (3) kazanti, (4)
ogrenim, (5) sosyal kurum ve (6) kasith kiiltiirleme siireci (Ertiirk 2013:9). Bu gergeve
de egitim bilimleri disiplininde bu anlamlar1 kapsayacak ve farklilagacak sekilde birgok
tanimlama yapilmistir. Egitim kavramini Demirel (2009:6), bireyde davranig degistirme
slireci olarak tanimlarken, Sisman (2010:2), insanin olgun, erdem sahibi, miikemmel bir
varlik haline gelme/getirilme siireci, Tezcan ise (1981:4), “bireylerin toplumsal
yeteneginin en elverisli diizeyde, kisisel gelismesinin elde edilmesi icin secilmis ve
deneyimli bir ¢evreyi i¢ine alan toplumsal bir siire¢” olarak tanimlamistir. Marshall,
egitim kavramini pedagojik tanimlamalarin yaninda felsefi bir kavram olarak da ele alir.
Ona gore egitim, “bilgi asilayan ve bilgiyi yonlendiren ideolojiler, miifredat programlari
ve pedagojik teknikler ile kisiliklerin ve Kkiiltiirlerin toplumsal bakimdan yeniden
tiretilmesini kapsar” (1999:174). Pratikte ise egitim sosyolojisinin en ¢ok ilgilendigi
konu okul egitimi, 6zellikle (yiiksek egitim, yetiskin egitimi ve siirekli egitim dahil
olmak iizere) modern sanayi toplumlarinin toplu egitim sistemleridir. Ulkemizdeki en
yaygin tanima gore egitim; “bireyin davranislarinda kendi yasantis1i yoluyla kasitl
olarak istendik yonde degisiklik meydana getirme siireci olarak ifade edilmistir” (Ertiirk
1972:12). Bu tanimlar ve bu tanimlar disinda yapilan birgok tanim da incelendiginde
egitim kavraminin 4 temel 6gesi oldugunu goriiyoruz: “amag, siireg, istendik ve yasant1”

(Coban vd. 2008:5-6).

Siireg, bir amaca yonelmis olan siirekli degismelerin tiimiidiir (Coban vd.
2008:5). Egitimde degisim i¢in belli bir zaman dilimi gereklidir ve bir durumdan baska
bir duruma gec¢is hemen gergeklesmeyecektir. Bu degisiklikler birbirini izleyen, birbiri
tizerine eklenen davraniglar seklinde olusacaktir. Amag, egitim silirecine giren bireyin
davraniglarinda meydana gelmesi beklenen ve istenilen farklilagsmalar1 belirler. Egitim
stirecinde bireyin kazandigi her hareketin, becerinin, davranigin istenilen yonde
degismesi amaglanir. istendik, birey davranislarindaki degisikligi kasith olarak kabul
etmelidir. Egitimde kasit 6gesi Onceden tasarlanmis olan davranis degisikliginin

rastlantiya birakilmadan planl bir sekilde gergeklestirilecegine isaret eder. Yasanti ise
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“egitim slirecinde bireyin kendi yasantilar1 esastir. Yani egitimde davranis degisikligi
bireyin ancak kendi yasantilartyla gerceklesebilir” (Coban vd. 2008:5). Kisacasi bireyin

yaparak, yasayarak 6grenebilecegi uygun kosullar saglanmalidir.
1.2.2.1. Egitim Tiirleri

Egitim tiirleri formal ve informal olmak {izere ikiye ayrilir. Planli, amagh ve
siireli egitim etkinlikleri formal egitim olarak adlandirilmaktadir. Onceden hazirlanmis
belirli bir program c¢ergevesinde planli olarak gerceklestirilen formal egitim, uzman
kisiler kontroliinde planlanir, yiiriitiiliir ve sonlandirilir. Siirecin belli agamalarinda ve
sonunda yine uzman kisiler tarafindan degerlendirme yapilabilir. Formal egitimde
bireyin davraniglarinda yapilacak kasithi degisim, toplum tarafindan uygun goriilen

istendik davranislar olacaktir.

Okullarda verilen egitim formal egitimin biitiin 6zelliklerini tasir. Bunun
yaninda halk egitim merkezleri, ¢iraklik egitimi veren diger merkezler, kurslar da
formal egitime Ornektir. Bu noktada formal egitim, orgiin ve yaygin olmak iizere iki
sekilde sistemlestirilmistir. Orgiin egitim, “belli bir yas grubunda ki bireylere, milli
egitimin amaglarina gére hazirlanmig egitim programlariyla, okul ¢atis1 altinda genel ve
ozel bilgiler bakimindan yetismelerini saglamak amaciyla belli yasalara gore diizenli
olarak yapilan egitimdir” (Coban vd. 2008:5). Orgiin egitim okul dncesi, temel egitim,
orta dgretim ve yiiksek 6gretim kurumlarini kapsar. Orgiin egitim kurumlarina devam
eden 6grenciler egitimlerini belli bir siralamayla tamamlarlar. Yaygin egitim ise “Orgiin
egitim sistemine hi¢ girmemis, bu sistemin herhangi bir kademesinde bulunan veya bu
kademelerden birinden ayrilmis olan kimselere ve meslek dallarinda daha yeterli
duruma gelmek isteyenlere ilgi ve gereksinim duyduklar1 alanlarda yapilan egitimdir”
(Coban vd. 2008:12). Orgiin egitimden daha genis hedef kitleye sahiptir ve egitime
katilan bireye ihtiya¢ duydugu bilgi ve beceriler kazandirilir. Yaygin egitimin 6rgiin
egitimden en Onemli farki, kisa siireli egitim programlarmin hazirlanmasi, ihtiyag
duyuldukca yapilmasi ve belli konularla sinirlandirilmasidir. Halk egitim merkezleri,
hizmet i¢i egitim kurslari, 6zel kurslar, ¢iraklik egitim merkezleri yaygin egitim veren

kurumlardir.
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Informal egitim, belli bir plan ve program olmaksizin, yasam iginde
kendiliginden olusan, kasitli veya kasitsiz olusan siiregtir. Birey farkinda olmadan
bulundugu ¢evre igerisinde yeni seyler 6grenir ve etkilesime girdigi durumlar karsisinda
yeni davranislar gelistirir. Informal egitim bireyin yasami boyunca, bulundugu her
ortamda her zaman gergeklesebilir. Birey bu siiregte farkinda olmadan toplum
tarafindan kabul edilen, istendik davranislarin yaninda, istenmedik davraniglar da
kazanilabilir. Belli bir plan ve programa bagli olmayan informal egitim siirecinin iki

onemli 6grenme yolu “gbzlem” ve “taklittir” (Coban vd. 2008:10).

Formal egitimle informal egitimi kesin sinirlarla ayirmak miimkiin degildir.
Ayni kurum iginde hem formal hem de informal egitim bir arada gerceklesebilir.
Ornegin, orgiin egitim kurumlarindan formal egitim agirlikli olmakla birlikte
Ogrencilerin birbirleriyle ve 6gretmenleriyle kurduklarn iliskiler icinde informal egitim
de gozlenebilir. Coban’a (2008:11) gore formal egitim ile informal egitimi, iki ayri
kutup olarak da gérmemek gerekir. Bireye sunulan egitim gelisigiizellikten planliliga
dogru gelistikge formallesir. Bu c¢ercevede sdylemek gerekir ki; aslinda egitim
bilimlerinde tanimlanan ‘informal egitim’ ile, yani belli bir plan ve program olmaksizin
yasamin i¢inde kendiliginden olusan, kasith ya da kasitsiz 6grenme siirecti ile, 6zellikle
antropolojik yaklasimlardaki ‘kiiltiirlenme’ tanimlamasi arasinda benzerlik vardir.
Bagka bir deyisle basitlestirme pahasina da olsa su sOylenebilir: antropologlarin

kiiltiirlenme dedigi seye egitim bilimciler informal egitim demektedir.
1.2.3. Kiiltiir ve Kiiltiirlenme

Birgok disiplinde yapilan kiiltiir tanimlamalarina karsin, sosyal antropolojinin
konusunun kiiltiir oldugunu soéyleyen Tylor kiiltiirli, “bir toplumun {iyesi olarak,
insanoglunun 6grendigi (kazandigi) bilgi, sanat, gelenek- gorenek ve benzeri yetenek,
beceri ve aligkanliklar1 igine alan karmasik bir biitiin” olarak genel bir tanim yapmaistir.
Bu tanimi fonksiyonalist kuram i¢ine yerlestirmeye ¢alisan Giiveng (1996:101), kiiltiiri;
toplum, insanoglu, egitim siireci ve kiiltiirel muhteva gibi degiskenlerin ve bunlar
arasindaki karmasik iligkilerin bir islevidir” seklinde tanimlamistir. Edgar Sedgwick

(2007:101) ise kiiltiir kavramini “hepimizin kars1 karsiya geldigi ve hepimizin i¢inden
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gectigi, karmagsik giindelik diinyadir” seklinde betimlemistir. Bu tanimlamalardan
anlagiliyor ki, kiltiir Ogrenilebilen, degisken, stirekliligi olan, biitlinlestiren,

ayristirabilen karmasik bir yapiya sahiptir.

Kiiltiir kavrami i¢inde ¢ok sayida silire¢ bulunmaktadir. Bu siiregleri Giiveng
(1996:122) soyle ele almaktadir: “kiiltiirlenme (culturation), kiiltiirlesme (acculturation),
kiiltiirleme (enculturation), kiiltiirel yayilma (diffusion), kiiltiir soku (culture shock),
kiiltiirel 6ztimseme (assimilation), zorla-kiiltiirleme (trans-culturation), kiiltiir degismesi

(cultural change).
1.2.3.1. Kiiltiirleme

Kiiltiirleme, “kiiltiirel degerlerin bireye kazandirilma siirecidir” (Demirel
2009:8). “Kiiltiir siire¢leri arasinda en dnemlisi ve evrenseli sayilan kiiltiirleme, kisinin
dogumundan oliimiine degin kendi toplumunun kiiltiir igerigini 6grenmesi, toplumca
istenen beklenen insan olmasi siirecidir” (Giiveng 1996:286). Baska bir ifadeyle
“Insanoglu’nun ¢ocuk veya ergin olarak kendi kiiltiiriinde etkinlik kazanmasi ve egitim
stireci sirasinda karsilastig1 bilingli ve biling-dis1 sartlandirmalar” olarak da tanimlanir

(Giiveng 1996:125).
1.2.3.2. Kiiltiirlesme

Kiiltiirlesme kavrami kiiltiirlemenin tam tersine, bireyin kendi kiiltiirlinde
edindigi deneyimlerle, farkli bir kiiltiirle karsilastiginda etkilesime girmesidir.
“Kiiltiirlesme siireci i¢in en az ayri kiiltiir sistemi gereklidir. Yeterlik sart1, siirekli iliski
ve etkilesimle yerine gelir. Kiltiirlesme kurami, bu siirecin belli bir zamanda
basladigini, belli bir siire sonra belli diizeylere ulastigini ileri siirer” (Giiveng 1996:126).
Kavram, “ayni 6l¢iide ya da ayr1 toplumlarda, birbirinden az ¢ok farkli goriinen degisik
kiiltiirlerde yetismis, egitilmis birey ve gruplarin birbirleriyle kiiltiirel etkilesime
girmesi, belli bir kiiltiir aligverisi sonunda, karsilikli olarak birbirinden etkilenip
degisiklige ugrayip, ¢ogu zaman ii¢lincii ve yepyeni bir kiiltlir bilesiminin ortaya

¢ikmas1” (Gliveng 1996:126) seklinde tanimlanir.
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1.2.3.3. Kiiltiirlenme

Kiiltirlenme; “kiiltiirleme ve kiiltiirlesme siiregleriyle yetismis ya da yetisen
birey, grup ve topluluklari, birbirleriyle etkilesim siireci i¢inde yeni yeni kiltlir
bilesimleri aramasi, kendi geleneksel kiiltiirlerine 6zgiin katkilarda bulunmasi, toplumda
olusan gizil giiclerin giinliik yasama girmesi, yeni 6z ve bi¢cimlerin denenip sinanmasi,
toplumlarin kendilerini yenileme siirecidir” (Giiveng 1996:289). Bununla birlikte, dar
anlamda antropolojide genis anlamda ise sosyal bilimlerde kiiltiirleme/kiiltiirlenme ve
kiiltirlesme olarak, iki terimin yeglendigini ifade etmek gerekir. Bu c¢ergevede
kiiltiirleme ile kiiltiirlenme ayni seydir. Yani birincisi 6znenin kiiltiire maddi ve manevi
degerleri kazandirma, ikincisi ise fiilin edilgen hali olarak 6znenin kiiltiir iginde maddi
ve manevi degerleri kendine mal etmesi siirecine isaret etmektedir. Baska bir deyisle her
kiiltiir, varhigini siirdiirebilmek i¢in, bireyleri kendi ortamina uyabilecek bir bi¢cimde
yasama hazirlar. S6z konusu uyum, yavas yavas gerceklesir ve Omiir boyu siirer.
“Bireyin, yasadig kiiltiirdeki ozellikleri kazanmasma ve ait oldugu kiiltiire uyum
saglamasina kiiltiirlenme denir” (Engin 1990:167). Kiiltirlesme ise yukarda ifade
edildigi tlizere, iki ya da daha fazla kiiltiiriin etkilesmesi ve birbirlerine benzesme

yoniinde degisime ugramasi seklinde 6zetlenebilir.
1.2.4. Geleneksel Bir Aktarim Modeli Olarak “usta- ¢irakhk”

Crraklik, ya da usta-ciraklik temel olarak egitim-6gretim ve genel olarak
Ogrenim slirecine igaret eden geleneksel bir modeldir. Ciraklik ederek ustalasmak, usta
yaninda yetismek, yiizyillar boyunca bilinen ve uygulanan etkili bir 6grenme
yontemidir. Insan giicii yetistirmek, meslek edindirmek, bugiin meslek edindirme,
ciraklik merkezleri vb. gibi birgok alanda devam ederken, gecmiste de dnemli olmus,
lonca ve cesitli teskilatlanmalarla farkli kiiltiirlerde kendini gergeklestirmistir. Bu
olusumlarin adi ¢cok farkli donemlerde ve gliniimiizde farklilik gosterse de, sektorde usta

diizeyinde elemanlarin yetistirilmesi, 6nemini bugiin de, gegmiste de korumustur.
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Agirlikli olarak 13. ve 14. yiizyillarda karsilastigimiz genel olarak zanaat
lonca’lart ve ozel olarak ahilik® teskilatlar;, yukarida bahsettigimiz usta is giicii
yetistirme konusunda yetkin bazi 6nemli bilgi-beceri aktarim modelleridir. “Zanaat
loncasi, ya da diger sOylenisleriyle mistery veya sirket tek tek zanaat erbabi olan kisileri
bir araya getirmistir ve ¢ogu durumda zanaat standartlarinin yiiriitilmesi ve zanaat
Ogretimi ihtiyaglarin1 gidermek i¢in kurulmustur” (Williams 1993:58). “Ortacag
toplumlarinda ¢ok yaygin olan zanaat loncasi, ticaret toplumunun yiikselisiyle birlikte
toplumsal, dinsel ve iktisadi bir¢ok islevlere doniik hizmetleri tistlenmistir” (Williams
1993:57-58). Cikis noktasinda, dini igerigi ile dikkat ¢eken ve bir¢ok meslek grubundan
insan1 bir araya getiren bu loncalar, zamanla ¢alisma alanlarinin genislemesi ve ticari

kosullarin degismesiyle birbirinden ayrilmistir.

“Loncalar da kendi aralarinda 6zellikle bagis isleriyle ilgilenen dini loncalar,
kentteki diger islerle ilgilenen siyasi ya da politik loncalar ve de en yaygin
olanlar1 yani zanaatkar loncalar1 ve tiiccar loncalart olarak ayrilmaktaydilar.
Bunlardan en 6nemli olanlar1 tiiccar loncalar1 ve zanaatkar loncalaridir. Tiiccar
loncalari, zanaatkar loncalarindan 6nce kurulmus olmalarina ragmen, her ikisi
de XII. ylizyila kadar Avrupa’da var olmuslardir. Bu loncalarin her ikisi de
XVI. yiizyilda gii¢ kaybetmeye baslamistir. Ancak Fransa, Almanya’nin biiyiik
bir kismi, Italya, iskandinavya ve Iberya Yarim adasinda varliklarmi XVIIL
yiizyila kadar devam ettirmislerdir” (Ulgen 2013:474).

Ahr’lik ise Tirklerin 11.ylizyildan itibaren Anadolu’ ya gelerek, yerlesik
hayata gegiste karsilastiklar1 gelecek kusaklara bilgi ve beceri aktarma problemlerini
¢ozme ve yeni bir diizen olusturma ihtiyaglariyla ortaya ¢ikmistir. “Bu yeni olusum
siiresinde toplumun; hayvanciliktan tarima, gégebelikten yerlesik ve sehir hayatina, ilkel
inanglardan semavi dinlere, savascgiliktan baris¢iliga, asiret otoritesinden merkezi
otoriteye gecisler esnasinda, degerler ¢atisinin, uzlagmay1 saglayan noktasinda ahilik bir

sentez olarak ortaya ¢ikmaktadir’.

® Lonca; toplanilan yer, oda anlanina gelmektedir.

® Ahilik, XIIL yiizyildan XX. yiizyila dek Anadolu’ da ki esnaf ve sanatkarlar birliklerine verilen bir
addir. Ahi kelimesi Arapgadir ve sozlik anlami “kardesim” demektir. Anadolu sehir, kasaba ve
koylerindeki esnaf ve sanatkarlar kuruluglarinin eleman yetistirme, isleyis ve kontrollerini diizenleyen bir
kurumdur (detayli bilgi igin bknz. Cagatay, Neset(1989). Bir Tiirk Kurumu Olan Ahilik, istanbul, Tiirk
Tarih Kurumu).

"Sahinkesen, Ali; Ciraklik egitiminin “Osmanli Doénemi Durumu”,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/40/505/6062.pdf (Ersm: 24. 03. 2016)


http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/40/505/6062.pdf%20(Er�m
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Usta—ciraklik meselesi, soziinii ettigimiz genel ve 6zel teskilatlanma bigiminde
de, birbiriyle biiylik benzerlikler gostermektedir. Bu benzerliklerden ilk goze carpan
ozellik, teskilat iiyelerinin belli bir hiyerarsi ile siiflandirilmasidir. Biitlin loncalarda
iiyeler “ustalar, kalfalar ve ¢iraklar” (Ulgen 2013:475) seklinde siralanirken, ahilik de
ise “yamaklik, ¢iraklik, kalfalik ve ustalik” seklinde birbirinin ast1 ve {istli olan ¢esitli
siiflara ayrilmislardir. Her iki teskilatlanma seklinde de ¢irak, baba-ogul iligkisi i¢inde
ustasindan mesleki egitim alip o sanatin gereklerini 6grenirken, diger taraftan ustasinin
evinde kalarak esnafa ve insana lazim olan diger bilgiler (gorgii, edep, erkan)
konusunda egitilmektedir. Her iki yapilanma i¢inde de usta zanaatinin tiim inceliklerini,
gerekli olan mesleki ve meslek dis1 tiim bilgileri ¢iragina verecegine dair s6z verir.
Ciraklar da, sanatlarinin biitiin inceliklerini ustalarindan 6grenerek, ustalarina itaat

etmislerdir.
1.2.5. Aslkllk Geleneginde Usta-Cirak Mliskisi

Usta-cirak 1liskisi asiklik geleneginin en 6nemli unsurlarindandir.  Cirak
yetistirme, bir taraftan gelenegin siirekliligine ve degisimine goriiniirliik kazandirirken,
diger taraftan gelenege yeni usta asik kazandirmada onemli rol oynamaktadir. Ong
(2012:21), bir sozli kiltir triinii olan ¢irakligi, “bir tir ¢iraklik sayilan miiritlik,
dinleme, dinleneni tekrarlama, atasdzlerine ve bunlar1 yeniden tertiplemeye hakim olma
veya kaliplasmis deyislerle 6zgiin deyisler olusturma, ortak ge¢mise tek viicut olarak

bakip katilma, bu kiiltiirlerdeki 6grenim yontemleri” seklinde ifade eder.

Usta- cirak iligkisi asiklik gelenegin okulu ve en temel unsurudur. Cilinkii bir
ustanin yaninda yetisen asik, gelenegin gereklerini ustasindan 6grendigi gibi, topluma
ornek, bulundugu her ortamda saygi duyulan, fikrine basvurulan bir birey olmay1 da
ogrenecektir. Bu cercevede Asik Murat Cobanoglu’nun su ifadesi 6nemlidir: “Asikligin
metast suyun gozesine benzer. Asikta haya vardir. Utanmayan, haya etmeyen asik
olamaz. Asigin soyledikleri toplumun her kesimine ulasmalidir” (Akt. Tanrikulu

1998:7).

“Cirak ustasiyla dolasirken saz fasillarinda ustasinin yanindan ayrilmaz. Cirak
ustasinin yaninda bulunmakla birlikte nasil icra yapildigin1 gézlemleyerek saz
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ve s0z dersi alir. Ustasinin nezaretinde diigilinlere ya da toplantilara istirak eder.
S6z ve ezgi kaliplarimi 6grenerek bunlari pekistirmek amaciyla siirekli “usta
malr” siirleri ve tiirkiileri soyler. Icrada meydana gelebilecek eksik veya
yanlislar ustasi tarafindan diizeltilir” (Ozarslan 2001:107—108).

Asik Seref Tasliova usta-girak iliskisinin 6nemi ile ilgili olarak sunlar1 sdylemistir:

“Asiklik geleneginin temelinde ilham oldugu icin, usta-¢irak iliskisi en bas
sirayl tutar. Yillarca halkin iginde gezmesi, sezmesi, yazmasi ve okumasi
denetimden gecmistir. Bir ustadan gorgli almayan asik, dali budagi
yontulmamis agaca benzer. Ben kendimden sdyledim, sdylerim, hikaye dizerim
diyen asik ne kadar kendinden sdylese ve anlatsa bile mutlaka bir eski ustanin
ozelliklerinden alint1 yapmistir” (Akt. Tanrikulu 1998:5).

Ciragin ustasinin yaninda asikligi 6grenme siireciyle ilgili kimi arastirmacilar benzer

ifadeler kullanmistir:

“Usta c¢iraga “meydan acma’y1, gelenegin gereklerini , “divana ¢ikma” yi,
yarigmayi, hikdye anlatmayi, ayak kurallarini ve “asik makamlarini” dgretir.
Cirak ustasiyla birlikte gezerek diger asiklari tanir, onlarin bilgilerinden
yararlanir. Bu devre ¢iragin yetenegine gore siirer. Ciragin yetistigine inanan
ustas1 ona, “icazet” vererek tek basmna meslegi siirdiirmesine izin verir”
(Basgoz 1986:254).

“Ustanin dinleyicilere hitap sekli, hikdye anlatma iislubu, saz esliginde
stirlerini sunus bi¢imi, saz calma teknigi, ezgiyi olustururken izledigi yol,
biitiin bunlar ¢iragin yakindan takip etmesi gereken konulardir” (Diizgiin vd.
2013:318).

“Usta asiga yillarca c¢iraklik eden gen¢ asik i¢in ‘“saza ¢ikma” oldukca
onemlidir. “Saza ¢ikma”, aday asigin ustalagsmaya bagladigini gosterir. Usta
asik, saz-s6z meclislerinde sazini ustaca ¢alip sanatini icra edecegine inandig1
ciragina bir saz hediye ederek “git artik nasibini ara” diye yol verir (Yardimci
1999:227).

“Usta yaninda diigiine, gecelere, festivallere, koy kahvelerine.. gittigi her yere
gotiirlir. Usta miisaade ettigi saatten sonra ¢irak ustasiyla beraber geceler de,
digiinler, etkinliklerde c¢alar, soyler, atisir... Sonra usta bakar ki cirak asik
olmus ve derki “sende asiksin, Allah bundan sonra yolunu acgik etsin”. Cirak

isterse ustasiyla devam eder, isterse kendi basina devam eder” (Grsme Ersari
2013b).

Yinelemek gerekirse bir kiiltiirlenme siireci olarak baslayan 6grenme, asik

adaymin gelenege uyum saglama ve kendisine gelenek i¢inde yer bulma cabalari ile
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devam eder. Bu ¢ercevede giiniimiizde asiklik geleneginde dgrenme, formal egitim ve
informal egitim ile kiiltiirlenme siirecinin arasinda bir yerde cereyan eder. Usta-¢iraklik
siirecinin de kabaca bu gercegi yansittigini séyleyebiliriz. Bu ¢er¢evede simdi, 6grenme

siirecinde kullanilan stratejilere bakalim.
1.25.1. Ogrenme Stratejileri

Usta- c¢irak iligkisi i¢inde yetisen asiklar yukarida da belirttigimiz gibi usta
as181 icra mekanlarinda ve bu mekanlar disinda ki alanlarda da yakindan “gdzlem”ler ve
usta as1g8in yaptiklarimi “taklit” ederek gelenegi Ogrenirler. Bu tiirlii 6grenmeleri
agiklayan en énemli kuramlardan biri Bandura® nin “Sosyal Ogrenme Kurami” dur.
Sosyal Ogrenme siirecinde temel kavramlar “taklit, gézlem ve model alma” dir.
“Bandura’ ya gore insanlarin sergiledigi bir¢ok davranis, diger insanlarin yaptiklari
davraniglar1 gézlemleme ve onlari modelleme yoluyla kazanilir” (Bayrakgt 2007:203).
Gozlem yoluyla 6grenmede dikkat etme, hatirda tutma, davranigt meydana getirme ve

giidiilenme olmak {izere 4 temel siire¢ vardir.

Dikkat (Attention): Ogrenme meydana gelmesi igin bireyin model alacag: etkinliklere
dikkat etmesi gerekir. Gozlem yoluyla 6grenmenin gerceklesebilmesi i¢in bireyin tiim

dikkatini begendigi ve taklit etmek istedigi davranisa yoneltmesi gerekir.

Hatirda Tutma, Kodlama ve Saklama (Retention): G6zlem yoluyla 6grenilen bilgide
yararlanabilmek ic¢in gdzlemcinin modelin davranislarini hatirlamas1 gerekir. Bu

nedenle gozlenen bilgi, sembollestirilip kodlanmakta ve bellekte saklanmaktadir (Cakar

2010:329).

Davrams Meydana Getirme, Yeniden Uretme (Reproduction): Birey kazandig

davranislarla, izledigi modelin davranislarini karsilastirarak kendine yeni davranis sekli

 Bandura, Albert (1925- )Kanada’da dogdu. Universite 6grenciligi yillarim British Columbia
Universitesinde gecirdikten sonra, Davrams Psikolojisi merkezinden 1952°de doktora derecesini aldi. Bu
tarihten sonra Stanford Universitesinin Psikoloji Fakiiltesine katild1 ve orada kaldi. Bandura, Stanford
Universitesinden gecerek egitmenlik ve doktora calismalarini burada gelistirmistir. Baslangigta “sosyal
o6grenme kurami” olarak adlandirdigi kuramimi daha sonra “sosyal biligsel 6grenme kurami” olarak
degistirmistir (Daha genis bilgi i¢in bkz Cakir, M.A, Uzbas, A., Cirak, Y. Vd (2010). Egitim psikolojisi,
Ankara: Pegem A Akademi)
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gelistirir. Kendi davraniglarini, model alinan kisinin davranisina benzeyinceye kadar bu

siire¢ devam eder.

Giidiilenme (Motivation): Giidiilenme siireci 6grenilenleri performansa doniistiirmeyi
saglayan bir siiregtir (Cakir 2010:330). Birey davranisi pekistirebilmek i¢in olay1
gozlemler ve davranis kazanma siirecinde 6diillendirmeyle karsilagirsa davranigi yapma

aliskanligr icgiidiisel olarak gelisir.

Bu c¢ercevede diyebiliriz ki, cirak ustasinin yaninda gelenegi yukarida
bahsettigimiz model alma, gézlem ve taklit yontemlerini iggiidiisel olarak kullanarak -
ustanin yaptig1 gibi yapmaya calisarak- 0grenir. Bu tiir 6grenmede birey i¢in model
alma ve gozlem gerceklestikten sonra kullanilmak istenen bilgiler ezberleme ile bilingli

olarak bellege kaydedilir ve taklit yontemiyle 6grenilen davranis bireyin davranisi olur.

Lord ezberleme’ yi “bir kisinin, bir seye sahip olmak i¢in kendi kendine yaptig1
suurlu bir calismadir ve tekrarlama, bir kisinin sahip olamadig1 ve belirlenmis olan bir
husus olarak kabul edilir” seklinde agiklar (Akt. Reichl 2014:281). Yani c¢iragin
ustasindan duydugu, izledigi iirlinleri bilingli olarak “tekrar” ederek, “ezberleme”
gayreti, taklit etme de kullanilacak onemli veriler olacaktir. Aslan (2007:244) asiklik
geleneginde ciraklarin O6grenme stratejilerini benzer ifadelerle sdyle aktarmaktadir:
“Crraklar, gelenegin icra edildigi mekanlarda ustalarini dikkatle dinleyerek, ustalarinin
sOzlerini ezberleyerek, ustalarini dikkatlice gozlemleyerek, ustanin hareketlerini taklit
ederek yetismektedirler. Bundan dolayr usta-¢irak gelenegindeki egitim siirecinin

temelini; “dinleme”,”’ezberleme”, “gbdzlemleme” ve “taklit etme” metotlarinin

olusturdugu sdylenebilir.

Geleneksel Osmanli Tiirk miizigindeki 6gretim ve intikal sekli olan mesk
yontemi ile asiklik geleneginde usta-girak iliskisi igindeki Ogretim yOntemleri de
temelde biiyiik benzerlikler gostermektedir. Yukarida bahsettigimiz usta-¢irak
geleneginde kullanilan bu metotlarin geleneksel Osmanli Tiirk miiziginde megsk

usuliiyle verilen egitimin de temelini olusturdugunu Behar soyle aktarmistir:
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“20. baslarindan o©nce, musiki icra ve Ogretiminde hemen hi¢ nota
kullanilmadigi i¢in sifahi egitim, yani esas itibariyle usta-cirak iliskisine
dayanan musiki egitim sistemi olan mesk; esas itibariyle taklit ve tekrar iizerine
kuruludur. Hoca tarafindan talebeye kisim kisim ve biitiinliyle defalarca tekrar
ettirilen musiki eseri de usuliiyle birlikte hafizada yer ederdi... Hoca eseri
kisim kisim (zemin, nakarat, meyan, varsa terenniim vs.) ve bir biitiin olarak
ogrencinin hafizasina iyice ve eksiksiz yerlesinceye kadar defalarca okutturur.
Ogrencinin tereddiitleri ve yanlslar1 ortadan kalkincaya dek tekrar ettirir. Nihai
amag mesk edilen eserin talebenin hafizasina naksedilmesidir” (2014:19).

Bu tanimlamalar disinda usta-g¢iraklik meselesini basit bir aktarim yontemi
olarak da gormemek gerekir. Usta-girak iliskisi Anadolu asiklik geleneginde sayisiz
asigin yetismesine vesile olmus, asik hikayelerinin, asik tarzi siirlerin, asik havalarinin
tiretilmesine ve bu iirlinlerin kusaktan kusaga aktarilmasini saglamis, gelenegin okulu
ve en Onemli unsuru olmustur. Usta-¢irak iligkisi i¢inde cirakliga kabul prosediirii,

asiklik gelenegi icinde ii¢ sekilde gergeklesir.
Ustamin Cirag: se¢mesi

Asiklik gelenegini icra eden usta asigin, gelenegi devam ettirme ve kendine
gelenek icinde anlamli ve kalict bir yer edinme arzusu ile yetenegi olduguna inandigi bir
genci yanina almasi ile gerceklesir. Usta asik icin ¢irak yetistirmek, kendinden sonra
adin1 yasatacak, eserlerini duyuracak bir usta yetistirmek anlamina gelir. Bunun yaninda
gelenege katki koymak, kendi ustalifimi ¢irak yetistirerek kanitlamak her ustanin
gelenege karst gorevidir. Bu nedenlerle usta asik cirak segerken ciragin gelenege
hevesine, saz calma yetenegine, ezber giicline, sesinin giizelligine, 6grenme kabiliyetine

ve ahlakli olmasina bakarak kendine ¢irak seger.

“Asiklarin yanlarma ¢irak alma gelenegi, bilhassa XIX yiizyilda yaygin olarak
yasatilmistir” (Kaya 2003:29). Usta-giraklikta usta asigin cirak asigi kabul etme
prosediiriine ‘cirak ¢ikarma’, ¢ ¢iraklama’ ya da ‘kapilanma’ gibi adlar verilir. Bu siireg
usta asigin gittigi her yere ¢irak olarak sectigi aday asig1 da gotiirmesi ve tiim bilgi
birikimini ¢irak asi1ga aktarmasi ile devam eder.

“Ogrenmek ve 6gretmek, her seyden &nce birlikte olmak ve ¢irak tarafindan

usta anlaticinin sozlerini devamli olarak dinlemek ve ustanin yaninda biitiin
gece sabaha kadar hi¢ ayrilmamak suretiyle olur. Bu beraberlik sadece arada
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bir rastlanan bir durum degil, resmi bir karaktere sahiptir. Usta bir destan
anlaticisi, bildigi destanlar1 ve onlari icra etme sanatini 6gretmek icin bir ¢iragi
evine gotiirebilir ve c¢iraginda ustasina bir tarim isgisi gibi c¢alisarak, yardim
etmesi beklenmektedir” (Reichl 2014:72).

Ciragin ustay1 secmesi

Asiklik gelenegini 6grenmek isteyen aday asigin yorede hayranlik duydugu bir
asig1 kendine usta olarak se¢mesiyle de (usta asiginda kabul etmesiyle) usta c¢irak
iligkisi baglayabilir. Genellikle ilk genglik yillarinda olan aday asiklar, ustasini segerken

ustasini icra ortamlarinda izler, takip eder ve kendine yakin hissettigi bir ustay1 secer.
Ciragin ustaya baskasi tarafindan gotiiriilmesi

Ciragin ustaya bir baskasi tarafindan gotiiriilerek ¢irak edindirilmesi de usta-
cirakligin baglamasinda bir yontemdir. Aday asigin usta edinmesinde yakin kiiltiirel

cevresinden babasi, akrabalari, koyliileri veya tanidigi asiklar vasita olabilmektedir.

“Diyelim ki bir mecliste siz asiksiniz, asik olabilecek kapasitesi olduguna
inandigiiz biri var. Saz caldi, siir okudu, ya da usta mali s0yledi, usta asik onu
sezer. Onun i¢in gelecek vaat ediyor, gelenegi yasatabilecek giicte diye
degerlendiriyorsunuz. Usta gordiigiinii de yanina alabilir, ¢irak ustaya da
gidebilir, birileri ¢irag1 ustaya gotiirebilir. Kimin kime gittigi énemli degil,
onemli olan usta ¢irakta ki o kabiliyeti tespit etsin” (Grsme Ersar1 2013b).

1.2.6. Mahlas Alma

Mabhlas kelimesi Arapca bir isim olup, anlam1 “saflik, halislik, goniil temizligi”
olan “halas” kelimesinden gelir. Kaya (2003:39) mahlas kelimesinin sozliikk anlaminin
“kurtulacak yer, siginilacak yer” gibi anlamlara geldigini belirtir. Kalpakli (2001:254)
mahlas kullanma gelenegini, Osmanli’daki mutlak otoritenin, yani sultanin kullar1 olan
sanat¢ilarin/sanatkarlarin  genellikle padisaha ya da ona yakin bir kisiye takdim
edecekleri eserlerinde, duyduklar1 biiyik sayginin ifadesi olarak zikretmekten
kacinmalarina baglar. “Mahlas kullanimi, sozli siir geleneginde, anonim olmayan
eserlerin en belirgin yanidir. Asiklarin miithrii hilkkmiindeki mahlas, halk siiri
geleneginde sdyleyen-yazan temsilcilerin de ihmal etmedikleri bir konudur” (Tasliova

2009:87). Elgin, mahlas alma gelenegi ile ilgili olarak “daha totem devrinden itibaren ve
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daha sonralari, ferdiyet¢i anlayisin 6n plana ¢ikmasi sonucuna bagli olarak, mahlas
almanin altinda yatan temel anlayis; san, seref, itibar, kendini digerlerinden ayirma,
belli bir ziimreye bagli oldugunu ortaya koyma vb. psikolojik ve sosyal birtakim
sebeplere dayanmaktadir” demistir (Akt. Yakar 2007:66).

Asiklik i¢inde mahlas kullanma gelenege bagli bir kuraldir ve ds18in kendi ismi
yerine bir takma ad kullanmas1 anlamina gelir. “Halk sairleri mahlaslarini son dortliikte
kullanir ve asiklar dilinde bunun adi tapsirmadir. Tapsirma; “kendini tanitma, bildirme,

arz etme” anlamina gelir” (Kaya 2003:40).

Mahlas adi verilen bu ikinci takma isimler gelenek icinde cesitli yollarla
edinilir. Bunlardan en yaygin olarak kullanilani ustanin ¢iragina mahlas vermesidir.
Bunun disinda -asagida ayrintili olarak ele alacagimiz- riiya yoluyla mahlas alma, baska
ustalar tarafindan mahlas verilmesi ve kendi istekleri ile bir ismi mahlas alma yoluyla
da mahlas kullanilabilir. Bu asiklardan bazilari adlarini, bazilar1 soyadlarini, bazilari
yasadiklar1 yerin ismini, bazilar1 da bunlarin disindaki bir sifat1 isimlerinin 6niine veya

sonuna mahlas olarak kullanabilmektedir.

“Ustamin yaninda gezerken, calip soOylerken sorarlardi; “bu geng asik
nerelidir?”, ustam da dedi ki “biz Ladi Kars’ liy1z. Sana bundan sonra mahlas
Ladi Kars koyiiniin ismini takalim” dedi. Ladi Kars, Kars’in en sembolik, en
biiyilk koyiidiir. Sanat agisindan, genel kiiltiir agisindan, toplumsal agidan,
medeniyet a¢isindan da Ladi Kars bir doniim noktasidir. Bu sanat oradan ¢ok
begeni toplamistir. Her asik kendine yakisan mahlasi almis, benim ustam soy
ismiyle anildi, ben de soy ismimle anilmayayim, koyiimii de seviyorum ve hala
orda yasiyorum o yiizden Ladi Karsli mahlasini aldim” (Grsme Ersar1 2013b).

1.2.7. Asikhk Geleneginde Koken Oykiileri (Riiya motifi)

Asik geleneginde riiya motifi, gelenegin ge¢misinde en sik karsilastigimiz
onemli bir unsurudur. Asik adayinmn genellikle cocukluk-genglik yillarinda riiya
gormesi sonucu saz calmayi, irticalen siir sdylemeyi, asikligin gerektirdigi (edep ve
erkanini) tiim unsurlan riiyasinda ogrenerek -asikligin vecibelerine sahip olarak-asik
olundugu inancinin temel alindigi riiya motifini, Kaya (2003:19) soyle tanimliyor:
“Asik Edebiyatindaki riiya motifi kompleks bir yapiya sahiptir. Soyle ki, asik adayi

rilyasinda bir gilizele asik olmakla beraber asikligin vecibelerini riiyasinda Ogrenir.
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Boylece sade kisilikten sanatc1 kisilige gecer”. Asik Edebiyatinda sekil degistirmeye
sebep olan riiya motifinin mahiyeti hakkinda Giinay (2008:128) sunlar1 sdyler:

“Riilya motifi iki bi¢imde yasamaktadir. Halk hikayelerinde kaliplagmis asil
tipe uygun ve biitiin hikayelerde de aynmi unsurlart muhafaza ederek ortaya
cikmaktadir. Yasayan Aasiklarin hayat hikdyelerinde ise sekil degistirmeye
sebep olmakla beraber, asik hikayelerinde oldugu gibi asiklarin hayatini bir
sevgiliye baglamamaktadir. Yasayan asiklarda bu motif onlara sanat¢i kimligi
kazandirmada yardimci olmaktadir”.

Giinay (2008:131), gegmiste yasamig badeli asiklarin hayatlari incelendiginde
riiya gordiikleri zamana kadar belli bir siire ya bir ustanin yaninda ¢iraklik yaparak, ya
da gelenegin icra edildigi fasil ve meclislerde bulunduklari tespit etmistir. Aslan (Akt.
Tanrikulu 1998:3) ise “rilya gérme, bade i¢cme, halk asikligi kazanma gibi olaganiistii

bircok motifin, Asik tarzi mensuplarinin  Arap-Fars-Islam sentezindeki klasik

edebiyattan etkilenerek kullandiklar1 olusumlar oldugunu ileri siirer.

Riiya sonrasi asik olma motifiyle ilgili yakin donemde yasamis asiklar iki farkli
gorlise sahipler. Birinci grupta yer alan asiklar riiya sonrasi asikligi kabul edenler,

digerleri ise yaganilan dénemin riiya sonrasi asikliga uygun olmadig: diisiinenlerdir.

“Evet, inancim vardir. Asiklik bir vehbi olarak aniden hakkin tecellisi ile olur.
Hak tarafindan bir sevgiye aska diiser, kendiliginden sdyler, ondan bundan
ogrenmez ” (Asik Zavallr).

“Inantyorum, goriiniir sekilde olmasa da hayali riiya ve ilhama bagl olarak
bade adi altinda elden ve goniilden bade igilir” (Asik Seref Tasliova).

“Badeye inanirim fakat bu asirda olmaz. Sebep; millet, kotii ve kiiflir devrinde”
(Asik IThami Demir).

“Bade icme gelenegi eski maneviyat¢1 asiklarda mevcuttu. Mesela Yunus,
Karacaoglan, Kerem gibi asiklarin bade ictiklerine inaniyorum ama
giiniimiizdekilerin bade igtikleri sahi degildir” (Asik Haci Karakilgik) (AKkt.
Giinay 2008:134).

Benzer sekilde goriisme kisimiz Ersar1 da sunlar aktarir:

“Bana gore bade yoktur. Donemimizin insaninda inangta —kimseyi de
inangsizlikla suglamak istemiyorum- teknolojide gelistikge insanlarin fikirleri
cok farkli. Eskideki insanlar ¢ok saf, c¢cok insancil. Yani fikir sekillenmis
vaziyette” (Grsme Ersar1 2013b).
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“Dede Kasim Baba’ nin badeli oldugu, Hasta Hasan da Oyle. Senlik Baba,
Siimmani Baba’ nin badeli asiklar oldugu istatlar tarafindan soylenir. Bade
icme, bir ehl-i zad tarafindan, bir Pir Sultan’1 diistiniin, bir hazreti Resullallah’1
diislinlin, riiya da size ekmekle, zeytinle, suyla ilahi bir giiclin verildigi
sOylenir. Ama bu giliniimiiz insanlarinda biraz zor, bade isi biraz hikaye olur,
yani ben inanmam” (Grsme Ersar1 2013Db).

Asiklik gelenegi iginde Ercisli Emrah, Asik Kerem, Asik Siimmani ve Asik Senlik riiya

sonrasi badeli asik olduklarina inanilir.
1.2.8. Saz Calma

Asiklik geleneginde saz ¢alma biiyiik onem tasir. “Siirlerin belli bir ezgi ile
dinleyiciye aktarilma mecburiyeti, asiklarin saz ¢almayr 6grenmelerin de zorunlu
kilmustir” (Diizgiin 2013:317). Asiklar saz calmay1 usta-cirak iliskisi i¢inde ustalarindan
Ogrenirler. Ustanin sazini tutusu, sazina vurusu, sazini ¢alisi, asik makamlari ¢irak asik

tarafindan ustasini izleyerek 6grenilir.

“Ozan-Baks1 gelenegi icinde yer alan calgiya kopuz adi verilmistir. XIV.
ylizyllda Azerbaycan’da ‘ozan’ kelimesi, ‘kopuz’ anlaminda kullanilmis,
boylece bu aleti ¢alarak siir sdyleyenlere ‘ozanci’ denilmistir. Anadolu
sahasinda ozanlarin asik adiyla amilmaya bagslamalarindan sonra caldiklari
aletin ad1 da ‘¢ogiir’ veya ‘saz’ biciminde yerlesmistir” (Diizglin 2013:318).
Saz adi burada tim calgilar1 kapsayacak sekilde degil, baglama ya karsilik
gelecek sekilde kullamilmistir. Ozarslan’a gore, “saz, as1g1 ve dinleyicileri siir iklimine
stirikleyen tilsimli bir gii¢, asigin ilhamini kamgilayan bir iksirdir. Saz sairi, deyisini
zihninde tasarlarken dinleyenleri de saziyla oyalar”. Irtical siir sdylemede Aasik
makamlarina biiyiik ihtiya¢ duyulur. Konuya uygun bir ezgi esliginde asigin “havaya
girerek” konu biitiinliiglinii saglamas1 ve 6l¢iiyli tutturmasi kolaylasacaktir. Ciinkii saz

esliginde olusturulan asik makamlari/ezgi, siirin Olgiisiinii de biiyiik dlgiide belirleyen

bir unsurdur” (Akt. Durbilmez 2010:150-151).
1.2.9. Usta Mah

Usta mal1 siir 6grenme usta-cirak iligkisinde egitimin temelini olusturur. Aday
asik meclislerde kendi ustasinm1 ve diger usta asiklar1 dikkatle dinleyerek onlarin

siirlerini ezberler ve aday asigin egitiminin temelleri atilmis olur. Usta mali sGyleme
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asiklik geleneginde bir asigin kendi irlinlerini okumadan Once ustasinin eserlerini,
hikayelerini ¢esitli asik meclislerinde seslendirerek ustasini yad etme, hatirlatma ve

ustasina olan minnetini ifade etme seklidir.

Sozli kiiltlir iirlinii olan asik edebiyati, gelenegi siirdiiren usta asiklari,
fasillarda dinleyen asik adaylarinin usta mali deyisleri ve hikayelerini dogru 6grenerek
gelecek kusaklara aktarmalariyla bu gline gelmistir. Bu baglamda asik kendinden 6nce
gelenekte usta mali diye adlandirilan triinleri seslendirir, sonrasinda kendi triinlerini
seslendirerek diger asiklarm iiriinlerini sonraki doneme aktarmis olur. Asik Murat

Cobanoglu usta mali soylemenin énemini s0yle vurgular:

“Asikligm kaynag iic tiirliidiir: 1) Suara’nm asik olmasi, 2) Usta maliyla
baslayip asikligin sirrina erisme, 3) ilhamla, bade icerek asik olma” (Tanrikulu
1998:7).

1.2.10. Asikhk Geleneginde “Kol"

Asiklik gelenegi iginde kol, 19. yiizyilda baslayarak, gelenegin usta-girak
iliskisi sonucunda ortaya ¢ikan en dnemli unsurudur. Kol i¢in “usta- c¢iraklik gelenegi
icinde, birbiri ardinca yetisen asiklar tarafindan, odak hiiviyetindeki usta asiga baglilik
duyarak, ona ait Uslup, dil, ayak, ezgi, konu, hatiralar ve hikayelerin devam ettirildigi

mekteptir” diyen Kaya, bu konuya soyle agiklik getiriyor:

“Asik kollar1 genellikle kola ismini veren asikla baslatilir. Bu kollarda ise,
odak hiiviyetindeki asigin da bir ustas1 vardir. S6zgelisi: Ruhsati’nin ustasi
Kusuri, Senlik’in ustas1 Nuri, Huzuri’nin ustasi Izni’dir. Her ne kadar bu
asiklar bir usta yaninda yetismis olsalar da siirdeki giicii ve ustaliklari
sayesinde ustalarindan daha 6n plana ge¢mis, kendisinden sonra gelen nesiller
iizerinde, ilk as1ga nazaran daha fazla etki birakarak odak sahis olma hiiviyetini
kazanmiglardir” (2003: 29).

Asik kolunun en o6nemli Ozelligi usta-cirak arasindaki bagin devami
gostermesidir. Bir ustanin veya ¢iragin bir baska usta asigin siirlerinden etkilenerek
siirler yazmasi, ona hayranlik beslemesi ile bir kola mensup olup, o kolun gereklerini
kabul etmeyi birbirine karistirmamak gerekir. Bir asig1 bir kola dahil edebilmenin

cesitli olgtileri vardir. Bu 6l¢iileri Yardimei (2012:564) su sekilde siralar:
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1. Asik, odak konumundaki usta asigin dil ve iislup 6zelliklerine iyi hakim olmalidar.
2. Asigim isledigi konular, usta konumdaki asigin isledigi konularla ortiismelidir.
3. Ustasinin yanindan ayrilmamali, onunla birlikte uzun gezilere katilmalidir.

4. Ustasiin yaptig1 karsilasmalari iyi bilmeli ve ona ait ayaklar1 iyi kullanmalidir.

Ayrica bir asigi yaninda yetismeyip, kendini bir kola yakin goéren asiklarda
vardir. Bu noktada asil olan konu, “odak konumundaki asigin dil ve iislup 6zelliklerine
hakim olma” konusu ile sinirli kalacaktir. Kaya (2003:30) bu konuyla ilgili olarak, “bu
vadide eserler ortaya koyan asiklar1 sadece etkilesim i¢inde degerlendirmek gerekir”

der.

Asik kollarinin genellikle kola ismini veren asikla baslar. Bununla birlikte bazi
kollarda, odak hiiviyetindeki as1gin da bir ustas1 vardir ve her ne kadar bu asiklar bir
usta yaninda yetismis olsalar da siirdeki giicii ve ustaliklar1 sayesinde ustalarindan daha
on plana geg¢mislerdir. Boylelikle kendisinden sonra gelen nesiller lizerinde, ilk asiga

gore daha fazla etki birakarak odak sahis olma hiiviyetini kazanmislardir.

Bir kol iginde yetisen asik, meclislerde ustasinin ezgilerine ve hikayelerine yer
vermekte, ustasinin kullandig1 ayagi kullanmakta bir sakinca gérmez. Bu unsurlar kol
iginde yetisen asiklar i¢in dnemli unsurlardir. Bu ¢er¢evede asik kolunun devam etmesi,
odak hiiviyetindeki asiga ait dil, Gslup, halk hikayesi ve gelenege ait tim unsurlarin
cirak as18a aktarilmasi ile miimkiin olacaktir. Boylece asiklik pratigi kopmamis bir
gelenek olarak gelecek kusaklara aktarilacaktir. Ister sanatsal isterse zanaatsal diyelim
pratigin yeniden iiretimi, birer ‘deger’ haline gelen olgiitler (dil, Gslup, teknik, icra tarzi

vb) yoluyla saglanacaktir.

Bugiin 6nemli asik kollar1 olarak bilinen Senlik Kolu Dogu Anadolu bolgesi ve
Azerbaycan, Erzurumlu Emrah Kolu Tokat, Kastamonu illerinde, Ruhsati Kolu Sivas
ilinde, Dertli Kolu Bolu, Kastamonu ve Cankiri illerinde, Dervis Muhammed Kolu
Malatya ilinde, Siimmani kolu Erzurum ilinde ve Huzuri Kolu Artvin ilinde yukarida

anlattigimiz sekilde olugsmus asik kollaridir.
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2. BOLUM: KARS ASIK EDEBIiYATI

2.1. Kars Ilinin Cografi Konumu

Ulkemizin kuzey dogu smirini olusturan Kars ilinin dogusunda Ermenistan,
giineyinde Agr1 ve Igdir, batisinda Erzurum, kuzeyinde ise Ardahan ile sinir
bulunmaktadir. “Denizden yiiksekligi ortalama olarak 2000 metreyi gegen ve
Kafkaslarin kuzeyi ile Iran’dan Anadolu’ ya gelen anayollarin kavusup agildigi bir
bolge olmasi yiiziinden, tarih boyunca Kuzeydogu Anadolu’ya ve Kars ili gevresine

“yukar1 6lke, yukari eller” (Kirzioglu 1953:2) gibi adlandirmalar kullanilmistir.

Arpacay
e

Akyaka
LJ

- Dogu Kap!

Sankamig
. _wi

Ek 1: Kars ili Haritas:®

Kars ili Kafkaslar1 Anadolu’ya baglayarak, Iran-Kars-Agri-Erzurum-Erzincan
karayollariin kesisim noktasinda yer alir. Bu nedenle, 6nemli ticaret yollarin1 baglanti

ozelligi de tasimaktadir. 500 km.lik sinir ¢izgisiyle oldukga stratejik bir konumda

%Kars Belediyesi. http://www.kars.gov.tr/kars-ili-cografi-yapisi (Ersm:18.12.2015)


http://www.kars.gov.tr/kars-ili-cografi-yapisi
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bulunan Kars ili sinir sehir olma 6zelligi nedeniyle tarihinin her doneminde askeri ve
ticari agidan Onemini korumustur. Merkez ilgeyle beraber Selim, Sarikamis, Susuz,
Kagizman, Arpagay, Digor ve Akyaka adinda sekiz ilgesi bulunan Kars ilinin
yiizolgiimii 10.127'° km2’dir. I, deniz seviyesinden 1768 m. yiiksekliktedir.

Ek 2: Kars ilinin Tiirkiye Haritasindaki Konumu®*

“Kars Karadeniz’e yakin oldugu halde, arada siradaglarin ve ¢ok yiiksek bir
yayla bolgesinin bulunmasindan dolay1, karasal iklime sahiptir. Bu bakimdan
Tiirkiye’nin, hatta biitiin On Asya’nin kislar1 en uzun ve soguk gecen bdlgesi
sayilir. Kis, ekim ay1 ortalarindan baglayarak, yaklagik 7-8 ay devam eder. Bu

stirenin 5 ay kadar1 donlu geger. Kisin kar yagisinin goriildiigii Kars ili, en
fazla yagisi ilkbaharda almaktadir” (Kirzioglu 1953:10-11).

2.1.1. Kars Adinin Kokeni

Kars sehri ismini, “MO: 130-127 yillar1 arasinda Kafkaslarin kuzeyinden,
Dagistan bolgesinden gelerek sehre yerlesen Bulgar Tiirklerinin Velentur boyunun
Karsak oymagindan almaktadir” (Kirzioglu 1953:15). Anadolu’daki en eski Tirk ismi
olan sehrin isminin Karsaklardan geldiginin en giizel delili ise “ayni boyun Maras,

Adana ve Silifke bolgesine yerlestikten sonra buralarda Karsak, Varsak ve ya Kars

1% ars Belediyesi. http://www.kars.gov.tr/kars-ili-cografi-yapisi (Ersm:18.12.2015)

UK arsHaritast
http://2.bp.blogspot.com/JodjGE4wWPTY/U_uchDzhxxlI/AAAAAAAATIw/jaFETwZeSoU/s1600/kars_tur
kiye haritasinda_yeri_nerede.jpg (Ersm:18.12.2015)


http://www.kars.gov.tr/kars-ili-cografi-yapisi
http://2.bp.blogspot.com/JodjGE4wPTY/U_uchDzhxxI/AAAAAAAATiw/jaFETwZeSoU/s1600/kars_turkiye_haritasinda_yeri_nerede.jpg
http://2.bp.blogspot.com/JodjGE4wPTY/U_uchDzhxxI/AAAAAAAATiw/jaFETwZeSoU/s1600/kars_turkiye_haritasinda_yeri_nerede.jpg
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isimlerinde sehirler kurmasidir” (Kirzioglu 1953:15). Kars Kalesi’nin Urartu
Kralligi’dan once bolgede egemenligini siirdiiren Diauehi tlkesi sinirlarmin iginde
bulundugunu sdyleyen Belli’ye (2013:10) gore ise Kars bolgesinin ilk adi M.O 12.
yiizyillin ilk geyreginden itibaren Assur belgelerinde Daiaeni, M.O. 9. yiizyilin ilk
geyregine ait c¢ivi yazili Urartu belgelerinde ise Diauehi olarak gectigidir. Bu

adlandirmalarla ilgili Belli ayrica sunlar1 aktartyor:

“Kars bolgesi i¢in farkli donemlerde cografyaci Strabon, Geographika
(evrensel cografya) eserinde, “Corzene” ve Ptolemaios’un Geographika
Hyphegeseis (Cografya Klavuzu) eserinde “Charsa”,”“Chorsa”, bizans tarihgisi
Constantin Propyhrogonetus da “Kars” olarak adlandirmislardir... Ermeni
tarihci Tomas Artsruni Kars’t 10. Yizyilda “Karug”, “Karutz” olarak
adlandirmaktadir. Karug adina 11. Yiizyilda da Ermeni tarih¢ilerden Stephanos
Asolik’in eserinde de rastlanilmaktadir” (Belli 2013:11).

Divan-1 Liigat- it Tirk’te de Kars ismi “deve veya koyun yiiniinden yapilan
elbise, sal, kusak dokuma anlaminda yer almlstlrlz. Kelime anlaminin “deve ya da
koyun yiiniinden yapilan elbise veya sal kusagi” oldugunu soyleyen Belli (2013:14),
“QGlirct dilindeki “kari” kelimesinin de “avlu”, “kap1”, “gecit” anlamina geldigini, bu
yiizden bir¢ok arastirmacinin Kars’1, “gecit kenti”, “kap1 kenti” olarak da yorumladigini
soylemektedir. Kars bolgesi ve onunla 6zdeslesen kalesi, giiniimiizden 3200 yil
oncesine degin uzanan tarihsel olaylara taniklik etmistir. “Kars ad1 da yaklasik olarak

2000 yildan beri Kafkasya ve Anadolu’da degismeden kullanilmistir” (Belli 2013:11).
2.1.2. Kars Tarihi

Kars ili tarihi boyunca bircok medeniyete ev sahipligi yapmustir. Bunlar “M.O.
5000-4000 Huriler, M.O. 9. yiizyi1lda Urartular, M.O. 665 yilinda Iskitler, M O. 145
yilindan itibaren ise Partlar bolgede egemen olmuglar ve Karsakli beyligini
kurmuslardir. Karsaklar MO. 2. yy dan MS. 5. yy ortalarma kadar Kars’ta hiikiim

siirmiislerdir.

2Cumhuriyetimizin 50. Yilinda Kars 1973 il Y1llig1 (1973). Atak Matbaasi, Ankara
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430 yilinda Sasaniler’e gegen bolge, uzun siire Sasani, Bizans ve Araplar arasinda savas
alan1 olmustur. 1064 yilinda Selguklular, 1200 yilinda Giirciiler, 1239 yilinda
Mogollar, 1406 yilinda Karakoyunlular, 1467 yilinda da Akkoyunlular bolgede egemen
olmustur. 1535 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun topraklarma katilan Kars ili, 1853—
1856 Osmanli Rus Savasinda, Rus ordularina karsi savunulmustur. 1877-1918 kadar 40
yil  Rus isgali altinda kaldiktan sonra, 30 Ekim 1920°de Kazim Karabekir

yonetimindeki Tiirk Ordusu Kars’1 alarak Tiirk topraklarina katmigtir™®2,

2.1.3. Giiniimiizde Kars ilinde Yasayan Etnik Gruplar

Kiiltiirel yonden kokli temellere sahip Kars’in tarih boyunca Kafkas’lardan
Anadolu’ya acilan kapt olma o6zelligi, sehrin kiiltir mozaigi haline gelmesini
saglamistir. Cesitli etnik gruplar1 ve mezhepleri biinyesinde barindiran Kars, zengin ve
renkli bir kiiltiire sahip olmasin1 da buna bor¢ludur. Etnik ve kiiltiirel cesitliligin
homojen bir yapiyla varligini siirdiirmesi, toplumsal ve kiiltiirel yapiyr da giiglii
kilmigtir. Giiniimiizde Kars ilinde yasayan etnik gruplari; Terekemeler (Karapapaklar),

Yerliler, Azeriler, Tiirkmenler ve Kiirtler seklinde siralayabiliriz.
2.1.3.1. Terekemeler

Terekeme'* ve karapapak®® seklindeki adlandirmalar aslinda ayni etnik grup
icin kullanilan ifadelerdir. Ercilasun (2002:41) adlandirmadaki bu ayrimi yerlestikleri
yer ve yerlesme tarihlerinin birbirlerinden farkli olmasiyla agiklar ve ona gore
Karapapaklar 1828 den sonra Cildir kaza ve koylerindekileri, Terekemeler ise
1921°den sonra Selim, Saritkamis, Gole ve Arpagay koylerinde yerlesen ve yakin
zamana kadar gocebe olanlar1 ifade etmektedir. Kemaloglu (2012:12) ise

Terekemeler’in atalarmin Kuzey Kafkasya’da bulunan Terek Irmagi c¢evresinde

BKars Belediyesi http://www.kars.gov.tr/tarih (Ersm: 18.12.2015)

YTerekeme terimini “yurtlarim terk edenler” anlaminda kullanmustir... Halk arasindaki rivayetlere gore
bu kavim bir zamanlar Mekke yakinlarinda yasarken dinsel konularda Araplarla anlasmazliga distigi
icin Mekke’yi terk etmistir. Bu nedenle bu kavmin ismi ‘Terk-i Mekke’ ifadesinin degisime ugramis sekli
olan Terekeme olarak kalmistir (Kemaloglu 2012:12)

YRusca sozliigiine gore kalpak yahut papak, sapka demektir. Kuzu derisinden kalpak giydikleri icin
kendilerine bu ad verilmistir (Islam Ansiklopedisi (2001). cilt: 24, sayfa: 470)


http://www.kars.gov.tr/tarih
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yasadiklarini sdyler. Kemaloglu’na gore Terekemeler’in atalar1 Terek Irmagi ¢evresinde
yasarlarken bazi sebeplerden dolayir buralari terk etmis ve Giircistan ile Tiirkiye’ye
yerlesmislerdir. Kars ilinde yasayan Terekemeler Giircistan’in Borgali bdlgesini
Terekeme (Karapapak) Tiirklerinin ana vatani olarak kabul ediyorlar. Giircistan ve
Azerbaycan’in yan1 sira Tirkiye’nin Dogu Anadolu Bolgesi Terekemeler’in
(Karapapak) en yogun olarak yasadigi yerler arasindadir. Basta Kars olmak tizere Igdir

ve Ardahan niifusunun 6nemli bir kism1 Terekeme (Karapapak) dir.
2.1.3.2. Yerliler

Terekeme ve Azerilerin “Bezbas” ve “Hasil yiyen” diye andig1 bu grup Kars,
Arpacay, Susuz, Kagizman, Selim, Sartkamis ve Gole kaza merkezleriyle bu merkezlere
bagli koylerde otururlar (Ercilasun 2002:35). Kars ilindeki 6teki etnik gruplar yerliler
igin  Osmanh Tirk’i™® ifadesini de kullanirlar. Yerlilerin bu bolgeye gogle
gelmediklerini zaten hep burada olduklarmi iddia ederek onlara yerli dendigini

sOylerler.
2.1.3.3. Azeriler

Kars Azeriler’in asil yatagi, bugilin Tuzluca, Igdir ve Aralik kazalarini icine
alan tuzluca ¢ukurudur. Kars merkezinde ve merkeze bagl koylerde oturmaktadirlar.
Stinni olan Kars vyerlileri ve Terekemeleri tarafindan Azeriler, “Sia” olarak

adlandirilirlar.
2.1.3.4. Turkmenler

Burada kullanacagimiz Tiirkmen kelimesi tarihi teoride kullandigimiz
Tirkmen kelimesinden farkli olarak kullanilmaktadir. Calismamizda ele alacagimiz
Tiirkmen tabiri Alevi Tirklerini ifade etmektedir. Kars ilinde yasayan Aleviler
kendilerini Alevi, diger etnik gruplar ise Alevileri, Tirkmen olarak adlandirmaktadir.

Tirkmenler, Hanak, Sarikamis, Selim ve Kagizman’in bazi kdylerinde otururlar.

18 Ercilasun(2002: 35) Kars yerlileri i¢in “Osmanli” ifadesinin kullanildigindan bahseder.
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2.1.3.5. Diger Etnik Gruplar

Kars ilinde yasamis diger etnik gruplar Kiirtler (Asiretler), Malakanlar,
Cerkezler, Almanlar seklinde siralayabiliriz. Kars ve g¢evresindeki niifusun tamamina
yakinint Miisliiman gruplar olusturmaktadir. Bu bdlgede yasayan Miisliimanlar
kendilerini Siinni, Alevi ve Sii olarak tanimlamaktadir. Kars’in niifusunu olusturan
Azerilerin bliylik bolimii Sii, Tirkmenler Alevi, Yerliler, Terekemeler ve Kiirtlerin
tamami ise Stnni’dir. Hala varligin1 siirdiiren az sayida ki Malakanlar ve Alman

gruplarsa Hiristiyan dinine mensup kiigiik bir azinlig1 olusturmaktadirlar.

2.2. Kars Asikhk Gelenegi

Kars ili asiklik gelenegi, Anadolu asiklik gelenegi icinde sekil ve iginde
barindirdigi unsurlar agisindan diger yorelerdeki asiklik geleneklerinden farkli bir
yapiya sahiptir. Gelenege dair unsurlarin hala canli olarak yasatilmaya caligildigi
yorenin demografik yapisi, diger yorelerle arasina farkliligin en 6nemli unsurudur. Daha
oncede altin1 ¢izdigimiz gibi, yorenin siirlarinin Kafkasya’ya yakin bir yerde
bulunmasi nedeniyle, tarihinde yasadigi savas ve isgallerle ¢cok fazla goc alan/veren
yoreler arasindadir. Bunun sonucunda da yorenin c¢ok fazla etnik yapiya ev sahipligi
yapmasi, gelenegi de etkilemis, Kars asiklik gelenegini diger yorelerdeki asiklik

geleneklerinden ayirmistir.

Yore asiklari gelenegin Dede Korkut’ tan bu yana silire gelen bir gelenek
oldugunu ve gelenege ait tiim unsurlarin Dede Korkut’tan miras kaldigima inanirlar.
Kigiik ise, asiklik geleneginin ¢ikis noktasinin Dede Korkut’un Kars ilinde yasamis

olmasi ile iliskilendirir:

“Dede Korkut Oguznameleri’nde iki baskent vardir. Biri diine kadar Kars’a
bagli olan Igdir Vilayetindeki “Karakale”, digeri ise Kagizman’daki
“Agcakale”dir. Oguzlarin bilge kisisi, ozani, kopuzun mucidi, Dede
Korkut’dur. Oguzname’nin birinde baskahramanlardan Kazan Han:
“Stirmeli’de Agcakale’de at oynattum” demektedir. Oguzlarin kislagr ve
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yaylag1 Kars olduguna gore halk ozanlig1 da Dede Korkut ile Kars’ta baglamis

bulunmaktadir™®’.

Bu ¢ergevede Goksen de Kars yoresi asikliginin, Dede Korkut hikayelerinde tasvir

edilen ozanlik tipiyle biiyiik benzerlik gosterdiginin altini ¢izer:

“Asiklik geleneginin iilkemizde geleneksel formlarla da en iyi yasandig1 Kars,
bu baglamda Dede Korkut hikayelerinde tanimlanan ve ozan/asiklarin piri
Dede Korkut’ un sahsinda sekillenen ozan tipiyle Kars ¢evresi asiklik gelenegi
fevkalade benzer hususiyetler tasimaktadir. Dede Korkut Hikayelerinin
tesekkiiliinden bu yana yiizlerce yil gegmis olmasina ragmen, hikayelerindeki
ozan tipi ve ozanlik gelenegiyle, Kars asiklik geleneginin bir¢ok ortak yoniiniin
oldugu goriilmektedir” (Goksen 2011:150).

Calisma odagimiz Asik Bilal Ersari’nin Dede Korkut’a yazdig -siir analiz béliimiinde
ele alinacaktir- “Dede Korkut” isimli siiri de, Korkut Ata’ya verilen 6nemi gosterir

niteliktedir.

Kars ilindeki asiklarin, asikliga yonelmelerinde ve gelenegin siirekliliginde
sosyo-kiiltiirel ¢evrenin Onemi yadsinamaz. Bu eksende yoredeki asik adaylarinin
asikliga baslama sebeplerini “aile biiyiiklerinden tevariis etmeyle asikliga yonelme,
asiklardan etkilenmeyle asikliga yonelme, asikliga yonelmede cevredekinin etkisi, rilya
ile asikliga baslama, hasret duygulariyla asikliga yonelme, sevda ile asikliga yonelme,
fakirlikten asikliga yonelme, korliikten asikliga yonelme ve kendiliginden asikliga
yiinelme”18 seklinde siralayabiliriz. Kars ili asiklik geleneginde usta-girak iliskisi i¢inde
yetisen asiklarin en 6nemli 6zellikleri, irticalen siir sdyleyebilme ve saz calarak hikaye
anlatma gelenegini iyi bilmeleridir. Bu Ozellikleri olmayan asiklar fasillarda tercih

edilmez ve asiklik sanat1 agisindan yorede itibar gérmezler.

Asiklik geleneginin hala etkinligini siirdiirmeye calistig1 bu yore, usta-girak
iligkisi icinde ¢ok sayida asik yetistirmistir. Kars yoresinde 19. ve 20. yy’lar arasinda
yasamuis olan onemli asiklari su sekilde siralayabiliriz: “Asik Bahri (1829-1900),

YKiigiik, Sait  (2005), “Kars Asiklhik  Gelenegini  Sorgulamak  ve  Cobanoglu”
https://www.turkuler.com/yazi/karstaasiklik.asp (Ersm: 18. 03. 2016)

8 Aslan, Ferhat, “Kars Yéresi Asiklarmm Usta-Cirak Gelenegi Bakimindan Degerlendirilmesi”
http://turkoloji.cu.edu.tr/HALK%20EDEBIYATI/ferhat_aslan_kars_yoresi_asiklari_usta_cirak.pdf
(Ersm: 18.03. 2016)
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Ceyhuni (1843-1908), Asik Senlik (1850-1913), Kagizmanl Sezai (1858-1938), Asik
Kahraman (1863-1944), Posoflu Ziilali (1873-1959), Cemal Hoca (1882-1957), Mustafa
Nihani (1889-1967), Kagizmanli Hifzi (1893-1918), Asik Giilistan Cobanlar (1900-
1972), Asik Dursun Cevlani (1900-1974)” (Sakaoglu 1995:54).

“Maksut Feryadi (Arpacay), Seref Tasliova (Cildir), Sefer Akyiiz (Arpagay),
Giinay Yildiz (Arpagay), Sabri Yokus (Susuz), islam Erdener (Kars-Kiimbetli), Sabri
Simsekoglu (Arpagay), Ilgar Ciftgioglu (Arpacay), Mahmut Karatas (Kars), Murat
Karahanli (Arpagay), Bahattin Yildizoglu (Arpagay), Veysel Sahbazoglu (Akyaka),
Ensar Sahbazoglu (Akyaka), Ilhami Demir (Arpagay), Riistem Alyansoglu (Selim),
[rfan Eyiipoglu (Arpacay), Uzeyir Piinhani (Selim), Emrah Naroglu (Akyaka), Bayram
Denizoglu (Cildir), Metin Bektas (Selim), Hakk1 Virani (Arpacay), Orhan Karadagoglu
(Cildir), Halis Altunbey (Cildir), Coskun Samiloglu (Susuz), Sadrettin Ulu (Arpagay),
Ali Riza Ezgi (Arpagay), Ali Dadasoglu (Arpacay), Hakki Yerlioglu (Arpagay),
Mustafa Kurbanoglu (Arpagay), Arif Tellioglu (Cildir), Necdet Kuyumcu (Kars-
Akdere), Turan Araboglu (Cildir), Erzade Kapan (Kars- Azat Koyii), Zafer Karabay
(Sarikamis), Israfil Oztiirkoglu (Sarikamis), Coskun Piinhani (Selim), Miirsel Sinan
(Kars-Dikme Koyii), Taceddin Dursun (Cildir), Mihmani Cuha (Selim), Mevliit
Sarigayir (Senkaya), Lacin Aladagli, Thsan Sahbazoglu (Akyaka), Goékhan Sahbazoglu
(Akyaka), Yiiksel Yakupoglu (Akyaka), Mansur Alyansoglu (Selim), Omiircan Yildiz
(Arpacay), Yener Yilmazoglu (Cildir) ve Bilal Ersar1 (Kars - Kiimbetli)” (Grsme
Sahbazoglu 2016b) ise Kars ili asiklik gelenegi iginde yetismis olan diger asiklardir.

Kars asiklik gelenegi iginde yetisen asiklar, Senlik kolu’na mensuptur. Asik
Senlik, kola ismini vermesinin disinda, yoredeki tiim asiklarin referans gosterdikleri bir

rol modeldir. Bu noktada Asik Senlik’i ayrintil1 olarak ele almak yerinde olacaktir.
2.2.1. Kars Asiklik Geleneginde Senlik Kolu

Kars asiklik geleneginin temelini atan ilk asik, daha sonra kendi adi ile
anilacak “Asik Kolu”nun ilk temsilcisi de Asik Senlik olmustur. Asik Senlik’in gelenek

icindeki konumunu anlayabilmek i¢in, dnce asi1gin yasadigi doneme egilmek gerekiyor.



37

19. yilizy1l Osmanl1 devletinin igte ve dista bir¢ok sikintiyla, olayla karsilagtig
bir donemdir. Kars’ta konumu itibariyle ge¢is noktasinda bulunmasi sebebiyle bir¢cok
savagsa ve isgale tamiklik etmistir. Senlik, isgal yillarinda ortaya g¢ikardig iirtinlerde,
edebi yOniiniin disinda, muhalif tavriyla, yasanan sikintilara duyarsiz kalmayarak
tepkisini sanatiyla dile getirmistir. Bu dénemde Asik Senlik’in gosterdigi davranis ile

ilgili Goksen sdyle aktarmistir:

“Omriiniin bilyiik bir kismin1 ‘kirk yillik kara giinler’ denilen isgal ve esaret

yillarinda gegirmistir. Cocukluk ve gengligini 6zgiir bir ortamda gegiren

Senlik, esaret yillarinda ise gegmisteki 6zgiirliik ortaminin tekrar geri gelmesini

saglamak icin saz1 ve soziiyle siirekli olarak halki harekete gecirmeye calismis,

bu ugurda ¢alismayanlar1 olduk¢a agir bir sekilde tenkit etmistir. Bu donemde
yazdig siirlerin hemen hepsi vatan, millet, 6zgiirliik, hak, adalet ve devlet gibi

milli unsurlarla doludur. Bu siirler, 6zgiir zamanlarin ve isgal yillarinin

hatiralarinin canli kalmasini, halkin duygu ve diisiincede birlik ve biitiinligiini

korumasini, Orgilitlenmesini ve birbirinden haberdar olmasini saglamigtir”

(2012:120).

Senlik’in yasadigr donem, Anadolu ve Azerbaycan sahalarinda usta asiklarin
yetistigi bir evredir. Badeli hak asig1 olarak bilinen Asik Senlik yasadigi donemde de,
oliimiinden sonrada, birgok as181 etkilemistir. Isgal yilarinda gosterdigi tavir Senlik’e
“asik, sair, miizisyen, toplum oOnderi fonksiyonlari yaninda bir de halk kahramani

hiiviyeti kazandirmistir” (Goksen 2012:128).

Oglu Agik Kasim basta olmak iizere; “Bala Memmet, Asik Hasanbali, Asik
Mehemmed, Asik Asker, Asik Stileyman, Asik Mevliit, Calali Agsik Hiiseyin Ural,
Pekresenli Asik Ibrahim, Revanli Bala Mehemmed, Revanli Asik Ali ve Giilistan
Cobanlar” (Aslan 2007:26) Asik Senlik’in yetistirdigi usta asiklardandur.

2.2.1.1. Asik Senlik (1850-1913)*

Asik Senlik Cildir’in Suhara kdyiinde diinyaya gelmistir. Babas1 Molla Kadir,
annesi Zeliha’ dir. Ciftgilikle ugrasan, orta halli bir ailede diinyaya gelen Senlik’e

dogumunda Hasan ad1 verilmistir.

19Ayrmtlll olarak bknz. Aslan, Ensar (2007), “Cildirli Asik Senlik- Hayati, siirleri, Karsilasmalari,
Hikayeleri”, 4.Baski, Maya Akademi, Ankara
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Cildir, uzun yillar Rus isgalinde kalmis, iki devlet arasinda sinir olusturmus,
bir¢ok savasa sahne olmustur. Ardi arkasi kesilmeyen bu savas ve goc felaketleri halk
dilinde destan ve tiirkiilerin dile getirilmesine sebep olmustur. Uzun kis geceleri, biitiin
Dogu Anadolu koylerinde oldugu gibi Suhara’da da agit destanlarinin sdylenmesi ve
sehit menkibelerinin anlatilmasiyla gegirilirdi. Senlik’de bu olaylarin i¢inde dogmus,
yurduna, milletine kosulan bu bayatilari, tiirkiileri, destanlar1 ve hikayeleri igiterek
blylimistiir. Cocuklugu asik meclislerinde, cenk kitaplarinin okundugu, savas
destanlarinin sdylendigi, sehit menkibelerinin anlatildigi kdy odalarina gegmistir. Senlik
14 yasma geldiginde av tutkusu baglamigtir. Karasu’nun gegtigi “Kulaklar” denilen
yerde pusuya yattigr bir gilin riiyalar aleminde, pir elinden bade igerek, hem sevdigi

salatina olan agkini, hem de sairlik kudretini buldugunu su sozlerle anlatmistir:

Riiya-y1 alemde yattigim yerde
Nege yiizmin hayal giisuma geldi
Ugbe ii¢ cismine sald1 ates

Sevdigim salatin diisuma geldi

Aynina geymisti gaflet lizum
Kor oluban agmayaydim goziimii
Bir tagayyir keyfte gordiim 6ziimii

O kadar mohiibbeti hosuma geldi

Senlik’em hakine gettim yiiziinen
Bir kelme danigtim siirin soziinen
Hayif ki bakmadim kiyar goziinen

Siirahi gameti karsima geldi

O giinden sonra “Asik Senlik” adiyla taninmaya baslar. Yére halki bu “Badeli
Halk Asig1” n1 goriip dinlemeye gelir. Diigiin ve derneklerine Asik Senlik’i cagirirlar.
Unii hizla etrafa yayilmaya baslar. Kars, Ahiska, Borgali, Tiflis, Giirii ve Revan’i

dolagmis, caginin bircok asigiyla karsilagsmalar yapmastir.
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Senlik okur-yazar olmadig1 halde, edebi kisiliginin olusmasina yardimer olan
bilgileri giiclii kulak hafizasi ile kazanmistir. Halk arasinda “hak asig1” olarak iin salan
Asik Senlik saz ¢almayr saz ustast Asik Nuri’den dgrenir ancak, hayatinin sonlarma

dogru dinin etkisiyle saz ¢almay1 birakir.

Asik Senlik zamaninda ve kendisinden 6nce yasamus birgok usta asiktan
etkilenmis, onlar1 kendine 6rnek almustir. Ozellikle Azeri asiklardan Dede Kasim,
Tufarganli Abbas ve Hasta Hasan’in, Senlik’in iizerinde etkisi biiyiiktiir. Senlik de
zamaninda ve kendisinden sonra gelen birgok saire etki etmistir. Bunlarin en 6nemlileri,
Zilali, Hifz1i, Miidami, Nihani, Ozani, Seref Tasliova ve Murat Cobanoglu’dur. Latif
Sah, Salman Bey ve Sevdakar adli halk hikayeleri Senlik’e ait olup, 180 de siiri

bulunmaktadir.

1913 yilinda, Revan’da hanlar arasinda yapilan bir diiglinde, toy babas1 se¢imi
icin bilinmedik bir hikaye yaris1 baslar. “Latif Sah” hikayesi Revan’li Bala Mehmet
tarafindan, okununca, aldig1 birincilikle, basini belaya sokar. Toy babasi se¢imini
kazanan Bala Mehmet, bazi hanlar tarafindan sikistirilarak, hikdyenin ustasinin
gelmemesi halinde basinin vurulacagini belirtirler. Hanlarin baskisi {izerine Senlik’e
gelen asik, onu da alip, Revan’a giderler. Oradaki asiklar Senlik’in atismalarda yendigi,
bagladig1 kisiler olup, Asik Senlik’e kin besleyenlerdir. Revan’da yapilan atismalarda
da yenilirler. Zaten kinli olana bu asiklar, Senlik’e bir tuzak kurarak, yemegine zehir
koydururlar ve hastalanan Senlik Arpagay’in Dalaver kdyiinde hayatini kaybeder.
Senlik’in mezart dogdugu Suhara’dadir. Senlik’in 6liimiinden 6nce yazdigi son dortligii

sOyledir:

Senlik der bu diinya fanidir fani,
Iskender, Uriistem, Siileyman hani
Ecel pazarindan gurtarif cani

Ezrail’den miihlet alan 6glinsii
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2.3. Kars Ili Aiklariin Kullandiklar1 Kahp Ezgiler: Hava/Makam

Bir toplulugun tarihsel akis i¢inde ya da belli bir zaman diliminde soz-ezgi

birlikteligi ile ortaya ¢ikardigi {irtinleri ele almanin birkag yolundan s6z edilebilir.

1. Sozler degismez, ezgi degisir, ancak sozlerin anlami ayni kalir.

2. Ezgi degismez, sozler degisir ya da geleneksel hali korunur, ama iizerine yeni
sozler eklenir.

3. Sozler degismez, ezgi degisir, ancak sozlere tarihsel baglam degistiginde yeni

anlamlar yiiklenir (Erol 2009:111).

Kars asiklik miizigindeki ge¢cmisi ve buglinii yansitabilme kapasitesi tasidig
icin ikinci hipotez burada yapilacak bir ¢oziimleme i¢in daha uygun durur. Baska bir
deyisle bu durumda yeni {riin, yeni yazilan ya da uyarlanan sozlerin, eldeki ezgisel
gerecle birlestirilmesi ile ortaya ¢ikarilir. Aslinda bu egilim pek ¢ok miizik geleneginde
kendisini gosterir. Sozgelimi Gine’deki Kaluli’lerde ‘akla gelen ve doniip dolasan ezgi
havuzuna dokiilen sozlerin yaratici ugragi, miiziksel yaratim olayidir’. Aymara’larda,
cesitli ezgisel sdylemlerdeki oldukca kiigiik degisimlerin yeni bir sarki olusturdugu
disiiniiliir.  Eldeki ezgisel dagarin degismeden kullamildigi, yeni melodilerin
yaratilmadig1 ve miiziksel yaratimi yeni sozlerin varolan ezgilerle bulusturmasi olarak
diistinen en 6nemli miizik geleneklerinden biri de Kuzey Hindistan Folk miizigidir. Bu
gelenegin genis bir bolimiinde yeni ezgiler yaratilmaz. Kompozisyon, elde bulunan
ezgilere yeni sozler yazilmasidir. Yani sdz konusu olan, ezgisel olmayan bir beste
kavrammin varligidir. Aym1 sey hem genel olarak Tiirkiye’deki halk ozani/asikligi
geleneginde de vardir. Yerel ya da bolgesel 6zellikler gosteren Tiirkiye miizik kiiltiirleri
cografyasinda asiklarin taglama, muamma ¢6zme vb. edimlerinde, varolan ezgi dagari
kullanilir. Standart yapilarin, bagka bir deyisle varolan ezgi kaliplarinin ozandan ozana
degisebilmesi, yani seslendirme de farkliliklarin olmasi, sadece o etkinlige katilan
sairlerin miizikal birikimlerine bagli olmas: ile agiklanabilir. Zaten burada 6nemli olan,
eksik ya da yanlis ezgi tekrarlama degil, varolan standart kaliplar1 yeni sozlerle sdyleme
cabasidir (Erol 2002:127). Bu ¢ergevede yukaridaki ikinci hipotez kategorisini, yani

‘ezgi degismez, sozler degisir’ yaklasimini, Kars asiklik geleneginin yaratict ugragi
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olarak gormek yerinde olacaktir. Ciinkii Kars asiklari gegmisten giiniimiize, yeni
yazdiklari, daha dogru bir ifadeyle dogaclama olarak soyledikleri dizeleri, gelenegin
kendisine tevariis ettigi kalip ezgilerle birlestirerek, gelenegin nasil siirekli yeniden

iiretilmis ve liretilmekte olduguna goriiniirliikk kazandirmaktadir.

Kars agsiklarmin kullandiklart kalip ezgiler, uygulayicilar1 ve arastirmacilari
tarafindan kimi zaman “hava” kimi zaman da “makam” nitelemesiyle anilirlar.
Sozgelimi Kirzioglu “hava” terimini kullanir ve bu havalarin sayisini “Kars ilinde Halk
Saz ve Oyun Havalarmin Adlar1” adli ¢aligmasinda 216 olarak verir ve bunlart Agir
havalar (agirlamalar), Orta havalar ve Yiingiil (hafif) havalar seklinde kategorize eder
(Akt. Oguz 2001:23 ve Sener 2005:14). Asiklarm kullandiklar1 ezgilerle ilgili olarak
Tagliova (2012:42) 1975 yilinda Konya’da sundugu “Kars ve Cevresinde Sazla Sesle
Soylenen Asik Makamlarmin Isimleri” adli tebliginde “makam” terimini kullanir ve bu
saymin 200 civarinda oldugunu, ancak 150 kadarini ¢alip sdyleyebildigini ifade eder.
Tiifekei (1983:330) ise Tasliova’nin aksine Kars’taki bir derleme sirasinda yine
Tasliova’nin kendisine 120 makam adi1 saydigini belirtir ve bu konusmalarla makam
orneklerini TRT arsivleri i¢in banda kaydeder. Tasliova’nin (Akt:Sener 2005:23)

Konya’da belirttigi kategoriler ve bunlara ait 157 makam adi su sekildedir:

Agir Sesli Divani Makamlar

1- Kars Divanisi 8- Miistezat Divanisi

2- Mereke Divanisi 9- Reisoglu Divanisi

3- Osmanli Divanisi 10- Bektasi Divanisi

4- Yerli Divanisi 11- Esme Sultan Divanisi
5- Hasta Hasan Divanisi 12- Sahnazi Divanisi

6- Yiyriik Divanisi 13- Semai Divanisi

7- Gazeli Divanisi 14- Borgal1 Divanisi



15- Erzurum Divanisi
16- Kagizman Divanisi
17- Cildir Divanisi

18- Sezai Divanisi

Tecnis Havalari
1- Tecnis
2- Edali Tecnis

3- Yedekli Tecnis

Giizellemeler

1- Cildir Glizellemesi

2- Hasta Hasan Giizellemesi
3- Sore Gel Giizellemesi

4- Yiiyrik Giizellemesi

5- Gokee Giizellemesi

6- Yiirik Gokge Giizellemesi

Orta ve Yiiriik Sesli Havalar
1- Yiice Daglar
2- Revan Cukuru

3- Sari Telli

19- Terekeme Divanisi
20- Turkmen Divanisi

21-Dudak Degmez (Leb

Divanisi

4- Cigali Tecnis

7- Diiz Guzellemesi

8- Ahiska
9- Ardahan
10- Igdir

11- Kocanene

12- Kerem

4- San Yaylk
5- Deh Deyin Kizlar

6- Yirik Tirkmeni
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Degmez)



7- Giile Beyi

8- Mest’i Riistem
9- Sarabani

10- Oy Kizlar

11- Muhannes

12- Sicilleme Muhannes
13- Ceyran

14- Lalam

15- Merdanoglu
16- Ceper Cukuru
17- Behmani

18- Siisenberi

19- Bayrami

20- Destani1

Yanik Sesli Havalar

1- Zarinci

2- Hos Damak

3- Yanik Kerem

4- Kuba Kerem

5- Hicrani Kerem

21- Mirza Bey
22- Giilgezi
23-Leyli Leyli
24- Horavelleme
25- Nahcivan

26- Orannama

27- Miiriid Havast
28- Ug Telli Turnam
29- Yayci

30- Salatinlar

31- Siverek

32- Gol Kenart

33-Sema

6- Yedekli Kerem

7- Kesik Kerem

8- Zincirli Kerem

9- Bala Memmet

10- Memmet Bagir
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11- Sikeste

12- Yedekli Sikeste
13- Yetimi Sikeste
14- Dili Gam Sikeste
15- Acem Sikeste
16- fran Sikeste

17- Osmanli Bozugu
18- Cobankere

19- Asiroglu

20- Kegecioglu

21- Doskaya

22- Mina Gereyli

23- Kiirdi Gereyli
24- -Mirza-y1 Kamil
25- Bey Usulii

26- Derbeder

27- Yediyollar Ayrimi
28- Karagi

29- Giircistan Gazali

30- Saat Cukuru

31- Sultani
32-Kiygag

33- Sefil Baykus
34-Han Aras

35- Afsari

36- Kiirt Afsari

37- Baglaralt

38- Kagizman Baglari
39- Emrah Havasi
40- Kayabas1

41- Borgal1 Zarincisi
42- Irevan Zarmcist
43- Hiiseyini

44- ibrahim

45- Kalenderi

46- Ogiitleme

47- Turkistani
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Yiiksek Sesle Soylenen Havalar
1- Gevheri

2- Kacak Nebi

3- Koroglu

4- Ceng-i Koroglu
5- Kogaklama Kéroglu
6- Ciritlama Koroglu
7- Yiiriik Koroglu
8- Mansiri

9- Tiirkmeni

10- Yerli Yamig

11- Kesisoglu

12- Avaran Kesisoglu
13- Diis Kesisoglu
14- Civan Oldiiren
15- Atiistii

16- Karabagi

17- Cukurova

18- Garibi

19- Uckollu

20- Hicrani

21- Seyyahi

22- Bayati

23- Diibeyit

24- Tatyani

25- Kagizmanli Sezai

26

Tiirkmen Ugkollu

27- Bilbil Havasi

28

Att1 Kaydas1

29- Cicekler

30- Turnalar

31- Diigiin Havast

32- Erzurum Agz1

33- Aglatma

34- Gelin Bas1 Bezeme
35- Bayat1 Kiirdi

36- Borgal1 Yangini
37- Kagizman Bozugu
38- Gence Havasi

39- Halep Mayasin

40- Maya

45
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Kars asiklik geleneginde kullanilan kalip ezgiler ile ilgili bir baska goriis
Aslan’a (1980:53) aittir. Ona gore asiklarin kullandiklart ezgiler i¢in uygun terim
“makam”, asiklar arasinda ge¢misten giiniimiize kullanilan makam sayisi ise ‘yetmisiki’
dir. Bu 72 sayisinin Dogu Anadolu ve Azeri sahasinin ortak mali olma ihtimalini bazi
makamlarin Azeri sahasi yer ve kisi adlarim1 tagimasiyla agiklayan Aslan, Dogu
Anadolu asiklarindan ve halktan bazi kimselerden 57 asik makamu tespit etse de, bu
saymin net olmadiginin altini ¢izer. Aslan tespit ettigi makamlari ise divani makamlari,

yanik ve uzun makamlar, giizelleme ve hareketli makamlar kategorizasyonu ile siralar®.

Sahbazoglu ise yoredeki asiklarin kullandiklar1 ezgilere bazen “makam” bazen
de “hava” denilmesini, “ikisi de ayn1 sey sonugta” diyerek agiklar. Sahbazoglu ayrica
bazi iistatlarin makam denilmesine kizdigin1 “makam” demeyin “hava” deyin diye
kendilerini ikaz ettiklerini ifade eder. Ciinkii iistatlara gore hava daha aslina uygun bir
ifadedir. Sahbazoglu'na gore Kars yoresinde kullanilan 72-80’¢ yakin hava vardir ve
giinlimiizde bunun tiimiinii sdyleyen asik yoktur. Kendisi bahsettigi havalardan 50 ye
yakimim soyledigini ifade etmektedir (Grsme 2016a). Murat Cobanoglu Asiklar:
Koruma Dernegi baskan1 olan Asik Mahmut Karatas ise “makam” ifadesini kullanir ve
yorede 72 makamin kullanildigini sdyler. Sahbazoglu ile benzer ifadelerle hava ve
makam’mn ayni sey oldugunun altini ¢gizer (Grsme Karatas 2016). Kars Halk Ozanlari
Asik Senlik Kiiltir ve Yasatma Dernegi baskam1 ve aym zamanda Kars’mn &nemli
asiklarndan Asik Giinay Yildiz ise asik ezgileriyle ilgili kendisinden onceki ustalardan
“makam” seklinde gordiiglinii, kendisinin de yakin zamana kadar bu sekilde
kullandigini, ancak akademik ¢evrelerden “makam, Tiirk Sanat Miiziginde olur, asiginki
‘hava dir” seklinde uyar1 gelince artik “hava” dedigini ifade eden dikkat ¢ekici bir
aciklama yapar (Akt. Bektas 2015:63).

Calismamizin konusunu olusturan Ersar1 ise, yorede kullanilan asik ezgileri

igin “hava” terimini kullanir ve sayisin1 72 olarak belirtir.

20 Bknz: Aslan, Ensar (1980). “ Dogu Anadolu’da Soylenen Asik Makamlar1 Uzerinde Bir Aragtirma”
Koz Folklor ve Haber Dergisi, S3, C1 Atatiirk Universitesi Basimevi: Erzurum
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“Kars yoresinde patentli 72 tane asik havasi vardir. Kars’ta agiklik yapan
asiklarin ylizde yiizii bunu bdyle soyler, yani Asik Senlik’ten kalma,
Kafkasya’dan ge¢me” (Grsme Ersar1 2016a).

Asagida siraladigimiz ve tamamini seslendirebilecegini soyleyen Ersari’nin zikrettigi 72

hava ise soyledir:

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)

9)

Mereke divani
Cildir divam
Stimmani divani
Yerli divani
Soreyel glizellemesi
Tecnis

Cildir glizellemesi
Karagi

Hosdamak

10) Atiistii

11) Sultani

12) Orta Saritel

13) Bas Saritel

14) Saritel

15) Diibeyt

16) Celili

17) Diligam

18) Yanik Kerem

19) Kesik Kerem

20) Kerem Giizellemesi
21) Kiziroglu

22) Muhammes

23) Garibi

24) Guba Kerem

25) Osmanli Divanisi
26) Cobankere

27) Merdanoglu

28) Siisenberi

29) Hicrani

30) Bala Memmet
31) Siverek

32) Kesisoglu

33) Sefil Baykus

34) Cukurova

35) Mansir1

36) Koroglu

37) Kegecioglu

38) Gevheri



39) Derbeder

40) Karabag Sikeste
41) Yetimi Sikeste
42) Sar1 Kéynek
43) Giilebeyi

44) Esrefi

45) Kagak Nebi
46) Zarinci

47) Civan Oldiiren
48) Destani

49) Gurbeti

50) Seriil

51) Mesti Riistem
52) Ahmedi Kerem
53) Hiiseyini

54) Hasta Hasan

55) Yarali Mahmut

56) Koroglu ayvaz
57) Yildizeli

58) Yerli divanm
59) Ay minaye

60) A ganyana

61) Ruhani

62) Seyrani

63) Saraban1

64) Kacak Nebi
65) Hemmet Bagir
66) Meydan Divani
67) Kahramani

68) Eller oyugu
69) Goyee Giilii

70) Nahcivani

71) Azerbaycan Diligami

72) Nenim ay
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(Grsme Ersar1 2016c¢).

Ersar1 “patent” terimini, Kars yoresindeki asiklarin tiimiiniin bunu boyle bildigi

ve bu sekilde kullandigimi iddia ettigi icin, yani asiklar arasinda genel kabul gdren

anlaminda, kullanmaktadir. Sonug olarak Kars yoresindeki asiklarin gerek ezgiler icin

kullandiklar1 hava/makam nitelemesiyle, gerekse bu ezgilerin sayisiyla ilgili net bir

belirleme yapmak giictiir. Ancak bu kalip ezgilerin, makam ya da hava nitelemesiyle,

Kars asiklar1 tarafindan yeni ya da uyarlama sozlerle siirekli yeniden {iiretilmekte

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
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2.4. Kars Asik Fasillari

Kars ili asiklik geleneginde asik fasillari, gegmisten giintimiize “koy diigiinleri,
koy odalari, asik kahveleri, asiklar bayrami, dernek geceleri, festivaller, yurt i¢i-yurt dis1
programlar, organizasyonlar, otellerde ve restoranlarda” (Grsme Ersar1 2016a)
dinleyicilerin eglence amaciyla bir araya gelerek, gelenegin unsurlarinin asiklar
tarafindan sunuldugu etkinliklerdir. Fasillarda asiklar kendi siirlerini ya da ustalarindan
aldiklart siirleri ‘asik havasi’ denilen ezgilerle seslendirirler. Bu seslendirmelerin
aralarinda fasila katilan izlerkitle ile sohbet ederek, onlarin ilgisini ¢ekecek olaylar
anlatarak, nasihatler verirler. Asiklarin bu fasillarda gostermis oldugu davranis, edep-
erkan gelenekle birlikte siiregelmis bazi kurallari da beraberinde getirmistir. Asik
fasillar1 bu ¢ercevede gelenek icinde belli bir diizen ve ardisiklik i¢inde gerceklesen

icralar olarak tanimlanabilir. Bu fasillarda diizen asagidaki gibidir.
2.4.1. Kars Aslk Fasillarinda Diizen

1) Serencem, doseme: Fasila giriste gelen misafirleri selamlamak igin, kisa bir
konusma ve ardindan “hos geldiniz” ve “merhaba ” rediflere bagl ayaklarla kosmalar®!

sOylenir.

2) Usta Mal: Bu boliimde asiklar kendilerinden 6nce yasamis usta asiklardan veya
kendi ustalarindan ornekler vererek, istatlarin1 hatirlatir ve onlara olan slikranlarin
bildirirler. Konu ve igerik olarak topluma nasihat verecek tiirde siirler segilerek,

izlerkitle fasila hazirlanir.

3) Divan: Fasillar bu béliimde baslar. 15°1i hece vezninde divan tiiriinde siirlerin belirli
kalip ezgilerle (hava) seslendirilmesiyle gerceklesir. Bu tiir siirlerin kelime anlamina da

uygun olarak fasilla iligkisini Balkaya soyle aktarmistir;

“Divan kelimesi, yOnetim yeri, mahkeme, toplanma gibi anlamlar tagir.
Divanlar da ancak boyle toplantilarda, biiylik meclislerde okunmaktadirlar.
Ortaya ¢ikis ve icra yeri isimlendirmede etkilidir” (Balkaya 2011:48).

2! Kosma siir tiiriine siir analiz kisminda ayrintili olarak deginilecektir.
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Ayrica bu tiir siirlere divan denmesinin ve fasillarda en basta okunmasinin nedenini ise,

“Divanlar, meclislerin baslangicinda okunurlar. Fasillar onunla baslar, yani
divan bu siirlerle agilir. Bu nedenle divani agan siir oldugundan bu isim verilir.
Konu olarak daha ¢ok felekten sikayet, diinyanin gegiciligi, hayatin oyun olusu
gibi konular igleyen ve kendilerine mahsus havalarla ve tavirlarla okunan
divanlar, okunduklart mecliste bulunan insanlar1 uyarirlar, ortami meclis
havasina sokarlar” (Balkaya 2011:48) seklinde aktarmistir.

Asik Bilal Ersari ise divani soyle tarif eder:

“Asik bir toplulukta galmaya basladig1 zaman, o ortamda kisiler varsa oras1 bir
divandir. Ismini oradan alr. Baslangic divan1 odur. Bir esnaf diikkanini
acarken “bismillahirrahmanirrahim” der diikkani agar, asik da ilk s6ze divanla
baglar. Hem ses 1sinir, hem de toplulugun agirligini alir” (Grsme Ersar1 2016a).

Asiklar, divan okumaya baslarken ezgisel bir giris yaparlar ve bu kisimda azeri
terekeme agiz 6zelliklerini gorebilecegimiz, “ey eziz Allah, ay aman ay, aley aley, ey
yar ey, menim ezizim, balay ay balay, aman aman ey” gibi kalip ifadelerle divanin giris
kismint doldururlar. Divanlarin yapisi ile ilgili ayrintilari, siir analiz kisminda ayrintili

olarak anlatacagiz.

4) Tecnis: Bu bolim asiklarin -kendi ifadeleriyle- tecnis diye adlandirdiklar siirlerin
seslendirildigi boliimdiir. Tecnis olarak adlandirdiklar1 bu tiir siirler, aslinda kosmanin
Yani kogsma-mani halidir. 11’li hece vezinli kogsma dortliiklerinin arasina ayni kafiyede
7°1i hece vezninde bir dortliik girer. Tecnis ornegini siir analiz kisminda (10 numarali
siir) gérmek miimkiindiir. Asik Bilal Ersari’nin tecnis hakkindaki agiklamasi tam da bu

tanimlamay1 destekleyecek niteliktedir:

“lk iki musras1 11 heceli konu temasi, ortada 7 heceli cinas ve tekrar ikinci
kitay1 tamamlamak i¢inde son iki misrasi yine 11 heceli, ortada ki dortliikler 7
heceli olmalidir” (Grsme Ersar1 2016a).

Bu tiir siirler bolgedeki asiklarin sdylemiyle ustalik gerektiren siirlerdir. Bir

as1gin kabiliyetine ve ustaligini gostermesi agisindan énemli oldugu diisiiniilen tencis
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tiirtinii bilmeyen asik, diger asiklar arasinda pek itibar gormez ve asik meclislerinde de

tercih edilmez.

5) Giizellemeler: Bu boliim ask siirleri, tabiat tasvirleri ve giizelligin 6viilerek konu
edildigi kosmalarin seslendirildigi bdliimdiir. Bu bdliim ayrica asiklarin meclisi
dinleyen kisilerin meclise olan ilgisine karsilik, dinleyicilere 6zellikleri ile ilgili sorular
(meslegi, memleket vb) sorarak irticali olarak birer dortliik sdyleyerek siikranlarini

iletebildikleri de bir boliimdiir. Sahbazoglu, goriismesinde bunu sdyle 6rnekler:

Yar yoluna zehir iger
O tath canindan geger
Ay misali glimiis sacar

Tiilin Hanim ey geceler

Vefalidan olur vefa
Cileliden olur cefa
Bunun her tarafi gifa

Doktor hanim hos geldiniz (Grsme Sahbazoglu 2016b).

6) Karsilasma-Atisma: Asiklarin ikili, i¢li ve bazen de dortlii olarak irticalen
birbirlerinin sézlerine karsilik vererek, birbirleri iizerinde iistiinliik saglamak amaciyla
karsilikli soylestikleri tiirdiir. “Asiklar fasilin bu boliimiinde, toplumun aksak yonlerini,
kisilerin kusurlarini ve elestirdikleri bazi olaylari dile getirirler. Asiklar fasillarda
birbirlerine takilirlar” (Akt. Artun 1997:6). Bu nedenle atismalar izlerkitlenin en ¢ok ilgi
gosterdigi ve eglendigi boliimdiir. Ersari’nin atigma aktarimi sdyledir; “Diyelim ki size
11 heceli bir atisma verdiler. Dediler ki;
Dinle sozlerimi ey asik arkadas

Bu zamaneye soziin var midir?

Burada “s6z”ti kafiye yapiyorsun. So6z, 0z, tuz, buz, gaz, yaz bunlar
kafiyelerdir. Bunlar karsidaki asik kullandiysa, sen kullanmayacaksin. Yalniz
uyaklart ayn1 olacak. Siz tuz dediyseniz, ben buz demek zorundayim” (Grsme
Ersar1 2013b).



Bir atisma Ornegi

Ersan

Sahbazoglu

Ersan

Sahbazoglu

Ersan

Bahge bagin viran olmusg
Giiliin kirik Sahbazoglu
Taze fidanin bitmemis

Dalin kirik Sahbazoglu

Muhabbetin dikenlidir
Dilin kirik asik Bilal
Mizrabin yanlis ¢aliyor

Telin kirik Aslk Bilal

Rakibini bak ezemez
Dogru yollarda gezemez

Derya yiizlinde yiizemez

Salin kirik Sahbazoglu

Ne ¢imento ne de al¢1
Ne sement¢i ne de ¢ulcu
Ne sagcidir ne de solcu

Yolun kirtk Asik Bilal

Asik Bilal gogiin yoktur
Kimse ile 6ciin yoktur
Kuvvet ile giiclin yoktur

Belin kirik Sahbazoglu
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Sahbazoglu  Sahbazoglu varamazsin
Ev halim1 soramazsin
El kaldirip vuramazsin

Elin kik Agsik Bilal (Gériisme Ersari-Sahbazoglu 2016b)

8) Hikaye: Kars asiklik geleneginde hikaye anlatma, yoreyi gelenegin yasandigi diger
yorelerden ayiran en onemli Ozelliktir. Ancak fasillarda hikdye anlatma, gegmis
zamanlara gore etkinligini kaybetmis, hatta fasillarda hikaye anlatilmamaya baglamistir.
Bunun nedenini gelenegin icra edildigi mekanlarin degisiklik gostermesi ve izlerkitlenin
gecmiste fasillara ayirdigi zamani, giintimiizde artik ayiramamasindan, yani fasillarin 2

saate sikistirilma mecburiyetinden kaynaklanmaktadir.

9) Ugurlama: Kars asik fasillarinda ugurlama “geldik, gordiikk, memnun olduk,
hepinize iyi geceler” rediflerine bagli, meclisi toparlama, meclisin ruhunu oksayan,

insanlar birlestirici siirdir. Memleket tiirkiisii seslendirilerek fasil kapatilir.

Yukarida siraladigimiz bu tiirler, gelenegin icra edildigi biitiin mekanlarda
genel olarak bu diizende gergeklestirilmektedir. Genel akis; divan- tecnis- giizelleme,
sonra ise 0zel baglama iliskin dinleyicilerin beklentilerine gore degiskenlik gdsteren
akis tercih ediliyor. Degisken olan kistm meclisin son kisminda, meclise katilan
dinleyicilere hitap edecek sekilde degiskenlik gosterebilir. Degismeyen kisimla ilgili
Asik Ensar Sahbazoglu soyle aktariyor;

“Asik program ilerledikce pesten tize dogru asagiya ilerler. Ses 1sindikca tiz
perdelere iner. (Sazinin iist perdelerine isaret ederek) Divan burada basliyor,
tecnis bir perde asagida, giizelleme bir perde daha asagida, sonra serbest
béliime gegiyorsunuz. Ondeki o ii¢ hava olmazsa olmaz, o arada asiginda sesi
1siniyor, agiliyor” (Grsme Sahbazoglu 2016D).

Bu degiskenlikle ilgili ise Asik Bilal Ersar1 ise soyle aktariyor;

“Asiga gore meclis olmaz, meclise gore asik olur. Asik cok basl olmak
zorundadir. Mesela aksam akil adamlarla birlikteydik, burada sdylediklerimizi
orda s6ylemedik ki. Oras1 neyi kabul ediyorsa onu soyledik. Yani divanda,
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konusu degisken olur ama kalip sabit olur. Yani kesin olarak divanla baslar”
(Grsme Ersar1 2014).

“Sivas’ta da olsaniz, baska bir mecliste de olsaniz -mesela Bektasi meclisinde-
asiklik gelenegini orada yasatmak zorundasiniz. Mesela divan sdyleyeceksiniz
o toplumun anladig tiirden divan soyleyip mesela kirik divan, yerli divani,
bunu Bektasi de dinler, Osmanli da (Kars’ta bulunan yerli diye adlandirilan
etnik topluluk) dinler, Tirk dilini bilen herkes dinler. Bektasi
toplumundaysaniz deyislere gecersiniz. O gruba da onun anladig1 tarzda onun
gelenegine gore, onlarin gonliinii edeceksiniz. Kirik hava, asiret havasi denilen
uzun hava tirli soylediginiz zaman ‘“falan kdyden kardeslerimiz gelmis,
onlarinda gonliinii oksayalim” deyip icra edebiliyorsunuz. Once gelenegi
yaptiktan sonra orta da, ya da sona dogru onlarin hosuna gidebilecegi tiirden
soyleriz. Her zaman Once siraladigim gibi meclisi yapmak, ‘gelenek budur’
demek zorundasiniz” (Grsme Ersari 2016a).

Calismamiz sirasinda bir restorantta izledigimiz Ersar1 ve Sahbazoglu’nu
yukarida aktardigimiz sekilde bir dinleyicinin tepkisiyle karsilastigina taniklik ediyoruz.
Programin sonunda kapanisa yakin bir zamanda dinleyicilerin isimlerini alarak 8’li hece
vezninde irtical kosma, giizelleme Ornekleri verdikleri sirada, bir dinleyiciye ismini
soruyorlar. Dinleyici “benim ismimi Asik Veysel sdylemis, ismim Cigdem” ve ekliyor,
“Asik Veysel’ den ‘Cigdem der ki ben alayim’ pargasini istiyorum” diyor. Asiklar tam
olarak o tiirkiiyii bilemediklerini soylediklerinde, dinleyici “bilmemeniz imkéansiz”
diyerek tepki gosteriyor ve asiklarda israr eden dinleyiciye “Cigdem ayaginda i¢imizden

gelenleri aktaralim” diyerek dinleyici ikna ediyorlar.

2.5. Kars ili Asiklarinin Performans Alanlar

Kars ili asiklarinin performans alanlarini ticari olmayan ve ticari performans

alanlar1 olarak iki baslik altinda inceleyecegiz.
2.5.1. Ticari Olmayan Performans Alanlari

Ticari olmayan performans alanlarini asiklik geleneginin tamamen soéze dayali
olarak {iretildigi geleneksel alanlar ve giincel alanlar seklinde iki bashik altinda
kategorize etmek dogru olacaktir. Geleneksel alanlar kdy odalari, giincel alanlar ise

festival ve s6lenler, asiklar bayrami ve 6zel giin ve geceler seklinde incelenecektir.
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2.5.1.1. Geleneksel Alanlar

Koy odalari, kdy yasantisinda halkin sosyo-kiiltiirel paylasim alani ve asik tarzi
hikaye ve siirlerin halka sunuldugu onemli icra mekanlaridir. Koy odalar1 diigiin ve
eglencelere ev sahipligi yaptig1 gibi, 6zellikle asik fasillart i¢in kullanilan, asikla koy
halkinin bir araya gelerek ‘meclis’?lerin kuruldugu yerlerdir. “Diigiin disinda kalan koy
fasillarinda ise mekan olarak; varsa koyiin ortak kullaniminda olan kdy odasi, yoksa
genellikle evi genis olan ve haliyle durumu daha iyi olan kisilerden birinin evi

kullanilird1” (Tasliova 2006;172).

Kars asiklik gelenegini, gelenegin yasandigr diger bolgelerden ayiran 6zelligin
hikdye anlatma gelenegi oldugunu daha énce de belirtmistik. icralari mekansal anlamda
koy diiglinlerinden ayiran en 6nemli 6zellikse, koy odalarinda anlatilan hikayelerin
uzunlugudur ve tamamen sozlii kiiltlir {irtinii olan hikayelerin bu ortamlarda saglikli
aktariliyor olmasidir. Bunun yaninda kdylerde yapilan icralarda izlerkitle profilinin de
etkili oldugunu Tasliova (2006:169):

“....sehirlerde dinleyici kitlesini olusturan kisilerin meslek, yas, egitim ve
kiiltir muhitlerinden®® olmalar sehir ve koy icra ortamlarini farklilagtiran
amillerden bazilaridir. Kdyde, tamamina yakini toprak ve/veya hayvancilikla
ugrasan ve yas ortalamasi olarak da yakin araliklarda bulunan kisilerin
olusturdugu dinleyici kitlesinin tipolojisi, sehir icra ortamlarmin aksine
homojen bir yap1 gostermektedir” seklinde aktarmaktadir.

Ersari ise:

“Hi¢ durmadan hikdye anlatsam 6-7 saat siirer. Ben Asik Senlik’in
hikayelerinden 2 gilinde program saatinde anlatiyorum. Hikaye dinleyen kusak
kalmadi artik, adam yarin kalkip ise gidecek, insaatgidir yarin beton atmaya
gidecek, ne zaman dinleyecek hikayeyi” (Grsme Ersari 2013b) seklinde
aktarmstir.

Calisma yapma olanagi buldugumuz Kars asiklarinda koy diiglinlerindeki

fasillarla ilgili olarak genel bir egilim olusmustur. Bu egilim gectigimiz 20 yildir artik,

22 Meclis; Toplant:

2 Kiiltiir muhitleri ifadesinden kasit, Kars’ m gesitlilik gosteren yerel yapisidir. Farkli Tiirk boylarinin
yani sira, Tiirk olmayan unsurlarin da Kars kiiltiir biitiinligii i¢inde bulunmalari, bu ifadenin gerekcesidir
(Tashiova 2006:169).
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koy icralarinda asiklara yer verilmedigi ve yer verilse bile bu siirelerin 2-3 saatle sinirh
oldugu yoniindedir. Bu durumun gegmise gore bu denli degisiklik gostermesi, fasillarda
halk hikayelerine yer verilememesi durumunu ortaya ¢ikarmistir. Ersari’da konuyla

ilgili goriisiinii sdyle aktariyor:

“Bu sene 2-3 kdy diigiiniine gittik. Eskiden ahirlari, merekleri bezerlerdi. Simdi
cadirlar ¢ikmis, masalar1 kuruyorlar, yine ikram edilen ne varsa orda ikram
ediliyor. Simdilerde zaman biraz kisaldi, gelenegi 4 saate sigdirmak
zorundasin. iki Asiksaniz atigmalar, zamanin nasil gectigini anlamiyorsunuz.
Hikaye anlatmaya zaman kalmiyor” (Grsme Ersar1 2016a).

2.5.1.2. Giincel Alanlar

Asiklar bayrami: Gelenekten Orneklerin  sunuldugu, Aasiklarin birbiriyle
karsilasip, tamistigt onemli etkinliklerdir. Bu etkinlikler yore halkinin da katilarak
asiklar1 dinleme firsati bulduklari mekanlarda yapilir. “Asiklar bu bayramlarda,
kendilerine verilen ayaklar iizerine kimi zaman atigmis kimi zamanda bu ayaklara baglh
deyislerini sunmus, destanlar sdylemislerdir. Esasinda kahve icralarinda ve asiklar
arasinda bu sekilde ifadesini bulan yeni bir ‘rekabet’ alani dogmustur” (Tasliova
2006:180). Kars ilinde en son asiklar bayrami Haziran 2014 yilinda “9. Uluslararasi
Kars Asiklar Bayrami” ismiyle, Kars belediyesi tarafindan diizenlenmistir. Uc giin
siireyle devam eden ve yurt i¢inden ve disindan 150 asigin katilmiyla gergeklesen bu
etkinlik, artik yorede bir siireklilik arz etmektedir. Asiklarin jiiri karsisinda yaristiklar:
bu etkinlikler, yore halki tarafindan da merakla beklenen etkinlikler niteligindedir.
Asiklar da bu yarismalarda kazandiklar1 dereceleri de kendilerine referans gostererek

yorede prestij saglamaktadir.

“2005, 2006, 2007, 2010, 2011, 2012, 2013, 2014 yillarinda Kars Asiklar
Bayramma katildim, Giizelleme dalinda birincilik, asiklar yarismasinda
birincilik 6dillerim var” (Grsme Ersar1 2016c¢).

Festivaller ve senlikler: Kars ili merkezinde ve ilgelerinde yoreye ozgi
unsurlarin tanitimi ve satisina yonelik hazirlanan etkinliklerdir. Bu tiir etkinlikler de
yoresel halk oyunlar gosterileri ve asikliklarin icralarina yer verilerek katilimecilarin
ilgisini arttirmak hedeflenir. Baska boliimlerde de ele aldigimiz gibi, etkinlik

sahiplerinin asiklardan sikistirllmis zaman dilimleri i¢inde performans talep etmesi,
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gelenegin  icrasina olumsuz yonde tesir etmis, gelenege dair Orneklerle
sinirlandirilmigtir. Bu  tiir etkinliklerle gelenek desteklenerek, siirekliligine alan

saglanmis olur.

Ozel giin ve geceler: Yukarida bahsetmeye calistigimiz performans
alanlarindan farkli olarak siireklilik gostermeyen, sadece belli bir giin veya geceyi
kapsayan etkinliklerdir. Bu tiir etkinlikler usta bir asigin dogumu/dlimi gibi
kutlama/anma seklinde hazirlanan, bir giin veya bir geceye sigdirilan icralardan
olusmaktadir. Kars ili Arpagay ilgesinde diizenlenmis olan “Asik Senlik, Murat

Cobanoglu ve Seref Tasliova Anma Programi1” bu tiir etkinliklere 6rnektir.

Ersari, icraya ¢iktigi mekanlar1 sdyle siralamaktadir;

“Cobanoglu  kahvesinde, koy  diiglnlerinde, festivallerde, asiklar
bayramlarinda, yurt i¢i-yurt dis1 programlarda, dernek gecelerinde,
organizasyonlarda, otellerde, turist kafilelerine ve ozellikle Kars yoresel
yemeklerinin yapildig1 restoranlarda turist kafilelerine gelenegi icra ettim”
(Grsme Ersar1 2016a).

2.5.2. Ticari Performans Alanlari

Ticari performans alanlart, ticari olmayan performans alanlarindan farkli olarak
gelenek icracilart i¢in hatirt sayilir derecede para kazanilan yerlerdir. Bu sdylemle ticari
olmayan alanlarda asiklar gelir saglayamaz gibi diisiiniilmemelidir. Yukar1 da
bahsettigimiz etkinlikler asiklara bahsis vermeye firsat veren etkinlikler degildir. Ticari
olmayan alanlarda gelenek icracilarina etkinlik sahibi kurum ve kuruluslar tarafindan
odeme yapilirken, ticari performans alanlari asiklarin gegimlerini saglayabilecekleri
onemli mekanlardir. Bu mekanlar1 da geleneksel ve giincel alanlar seklinde ayirmak

yerinde olacaktir.
2.5.2.1. Geleneksel Alanlar

Kahvehaneler: Ediz’in24aktarimina gére Osmanli’nin altin ¢agini yasadig 16.

yiizyildan baslayarak, Tanzimat’ta, Mesrutiyet’te ve sonrasinda Cumhuriyet doneminde

#http:/www.fed.sakarya.edu.tr/arsiv/yayinlenmis_dergiler/2008_1/2008_1_15.pdf
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yasanan sosyal degisim ve batililasma siirecinde, aktif olarak sosyal hayatta yerini
almistir. “Baslangigta kahve igmenin tek etkinlik oldugu kahvehanelerde zamanla ¢esitli
sanatsal faaliyetler de yer almaya basladi. Boylece halkin duygu ve diisiincelerine
terciiman olan asiklarda bu mekéanlarda sanatlarini icra etmeye yonelmislerdir” (Oguz

vd. 2013:321). Balkaya’ nin yaklasimi ise benzer sekilde soyledir;

“Kahvehanelerde ilk basta kahve igme bir statii gostergesi haline gelmistir.
Yani dnce hali vakti yerinde olan beylerin, efendilerin mekani olmus, zamanla
siradan insanlarin da ugrak yeri haline gelmistir. Diikkdn sayisinin artmasi
beraberinde rekabeti de dogurmus, kahvehaneleri isletenleri yeni etkinlikler
yapmaya yonlendirmistir. Karagdz oynatmak, meddah bulup halk hikayesi
anlattirmak ve Aasiklara yer vermek rekabette ilk akla gelen etkinlikler
olmustur” (2011:234).

Asik tarzi gelenek o yillara kadar koy odalarmda icra ediliyorken
kahvehanelerin dnce Istanbul’da ve ardindan Anadolu’ya hizla yayilmasi ile birlikte,
gelenek bu mekanlarda icra edilmis ve daha genis izlerkitleye hitap etme sansi
bulmustur. Asiklarin ge¢imlerini sagladiklar1 temel gelir kaynagi o yillarda diigiinler ve
kdy odalarinda yapilan fasillarken, artik kahvehanelerde yapilan fasillarda gelir kaynagi

haline gelmistir. Asiklarin kahvehanelere yonelme sebeplerini Tasliova sdyle aktariyor;

“Kdoylerde, nisan-diigiin ve siinnetlerin 6zellikle yaz aylarinin sonu ve
sonbaharda yapiliyor olmasi ile kis ve ilkbahar aylarinda hem icra
ortamlarindan hem de maddi olarak ihtiya¢ duyduklar1 gelirden uzak kalan
asiklar, sehir hayatina dogru kaymaktadir. Mevsim farki gozetmeksizin
oncelikle gece ve giindiiz vakitlerinde de saz ¢alip tiirkii sdyleyerek, deyiserek
veya istege bagli icralar sergileyerek az veya c¢ok bir gelir elde etme durumu,
asiklarin sehirlere ve icra mekam stireklilik arz eden kahvelere ¢eken
nedenlerdendir” (2006:169).

Kahvehaneler giindiiz saatlerinde, kahve ve cay servisleriyle, oyun oynanabilen
-rutin isleyiste- bireylerin oturup sohbet ettikleri, aksam saatlerinde ise asiklarin fasillar
yaparak gelenegi icra ettikleri mekanlar olmustur. Ozellikle ramazan aylarinda, aksam
saatlerinden sahura kadar siiren fasillar yore halkinin da en 6nemli eglencesidir. Bu
mekanlarin gelenek agisindan 6nemi yalnizca icra mekani olusu degildir, gelenek
acisindan bir okul, egitim yeri islevi de gérmiistiir. Gelenek temsilcileri, usta asiklar igin

ciraklarin1 yetistirme, ¢iraklar icinse ustalarmi ve diger ustalar izleyip, gelenegin
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gereklerini 6grenme noktasinda ¢ok Onemli mekanlardir. Basgéz’de Kars da asik

kahvehanelerinin 6nemiyle ilgili sunlar1 aktarmistir:

“Hikaye geleneginin en merkez noktasi, eski iran ve Azeri sozlii edebiyatin
birlestiren bir sentez yeri olan Kars kahvehaneleridir. Bu kahvehaneler asik

gelenegini yasatan asiklarin sanatlarimi ilk 6grendikleri yerdir” (Akt. Mirzeler
2010:16).

Basgdz her ne kadar “asiklarin sanatlarini ilk 6grendikleri yerdir” ifadesini
kullansa da, goz ardi etmemek gereken bir sey var ki o da, kdy icralarinda yetisen
asiklar ve onlarin yetistirdikleri c¢iraklar kahvehanelere gelenek tasinmadan Oncede
gelenek iginde kiiltiirlenmis, gelenek icracilariydi. Bagg6z’iin bu ifadesi, kahvehaneler

gelenege mekan olmadan Once yetisen asiklar1 kapsamamaktadir.

Haci Navruz’ un Kahvesi, Sivas Kahvehanesi, Koyuncular Kahvesi, Garajlar
Kahvesi, Selim Kahvesi (Hiiseyin Kahvesi), Kose Kahve (Kiirtlerin Kahvesi), Riiya
Palas Kahvesi, Hact Mamos Yolal’ in Kahvesi, Kafkas Kahvehanesi, Meshedi’nin
kahvesi, Das basili Riistii Tagdemir’ in kahvesi, Serhat kahvesi, Senyuva Kahvesi,
Semavat kahvesi, Dadas’in Kahvesi, Vatan kahvesi, Yozgat Kahvesi, Yanik kahvesi,
Akyiiz Kahvehanesi, Goncii Alaattin’ in Kahvesi, Miislir’iin Kahvesi, Ali Riza’nin
Kahvesi ve son olarak da Cobanoglu Kahvesi Kars ilinde gelenegin icra edildigi

kahvehanelerdir®.

Kars ilinde kahvehane geleneginin son halkast Cobanoglu kahvehanesidir.
Asik Murat Cobanoglu 1971 yilinda agtign ve isletmeciligini kendisinin yaptig:
Cobanoglu kahvesi, doneminde gelenek acisindan biiyiilk 6nem tasimaktadir. Yorede
yasayan asiklarda Cobanoglu kahvehanesini asiklarin yetistigi bir okul gibi gérmekte,
yaptiklari isi ve 0grenme siireglerini bu ustalar1 referans gostererek mesrulastirmaktadir.

Ersar1 bu diisiincesini soyle aktariyor:

“Bliyiik ustalar Murat Cobanoglu ve Seref Tasliova’larla Cobanoglu
gazinosunda 4 yil programlara c¢iktik, onlar1 izledik, hatalarimizi onlar
sdyledi...bunlar1 yapmayin, bunlar1 yapin” diye.. Oyle yetistik biz. Cobanoglu
gazinosu asiklar i¢in bir ekoldiir” (Grsme Ersar1 2014).

2 Ayrmtili olarak bknz. (Tasliova 2006; 177), (Ozkaya vd. 2010; 31)
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Cobanoglu’nun 2000 yilinda Ankara’ya yerlesme kararindan sonra Cobanoglu
kahvesini devrettigi “yeni isletme sahipleri mekanin 1971 yilindan bu yana siiren
isminden ve mekan o6zelliklerinden yararlanmak i¢in kahvehanenin ismini korumus
olmakla birlikte, bugiin itibariyle, asiklar kahvehanesi olmak hiiviyetinden uzak bir
yapidadir” (Tasliova 2006:173).

Hanlar: Kars ilinin merkezine kdylerden veya diger illerden ticaret (6zellikle
hayvancilik) maksadiyla gelenlerin geceleyerek, islerini halledecekleri siire zarfinda
konaklamalarinin karsilandigi mekanlardir. Bu mekanlar da kahvehanelerde oldugu gibi
cay- kahve ikramlarinin yapilarak, handa konaklayan kisilerin dinlenip, asiklar1 dinleme
firsat1 bulduklari yerlerdir. Tasliova (2006:180) -gelenege bakis acisindan- hanlarda asik
fasillarinda bulunan dinleyicilerin merkeze ve ilgcelere bagh kdylerden gelen insanlar
olmas1 sebebiyle, kahvehanelerdekilere gore daha diizgiin ve tutarli oldugu
goriisindedir. Bunun nedenini ise “kahvehane fasillarina gelen dinleyicilerin Kars’in
farkli mahallelerinde oturan, farkli Tiirk boylarina mensup sehirli muhip olmasini™, yani
farkli etnik yapiya mensup insanlarin bir araya gelmesi olarak agiklamaktadir. Kars’ ta
bulunan hanlar1 Bahtiyar hani, Kars hani, Sagir Kazim’in hani (Grsm Ersar1 2015)

seklinde siralayabiliriz.
2.5.2.2. Giincel Alanlar

Kars ilinde gelenegin icra edildigi basta Cobanoglu asiklar kahvehanesi olmak
tizere diger kahvehanelerin de islevlerini kaybetmesiyle birlikte, asiklik gelenegi -
giincel performans alanlari altinda inceleyebilecegimiz- restoran, otel ve organizasyon
mekanlarina tasinmistir. Gelenek icralariin modern alanlara tasinmasinin en 6nemli

unsurlarindan biri de yorenin turizm merkezi olusudur.

Kars ili basta kayak turizmi ve tarihin ¢ok eski devirlerine uzanan antik yapilar
ve oOren yerleri ile kiiltlir turizmine ev sahipligi yaparak yerli ve yabanci turistlerin tercih
ettigi bir cazibe merkezidir. Bu nedenle turizmin dort mevsim canliligin1 korudugu
yorede, asiklik geleneginin de turizmle iliskili olarak bu mekanlara taginmasina neden
olmustur. Yoreye gelen turistler kayak sporu ile ilgilenip, yore de turistik geziler

yaparak, aksam saatlerinde ise Kars’in yoresel yemeklerinin ikram edildigi restoran ve
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otellerde, asiklar1 dinleme firsati bulabilmektedirler. Boylelikle mekan sahipleri yoresel
yemekleri, yoresel miizikle sunma, gelenek icracilart asiklik sanatini yerine getirerek
gelir kaynag1 saglama, hem de gelenek her bolgeden ve yoreden insana ulasma firsati

buluyor.

Ticari performans alanlarinda yapilan bu icralar belirli bir giin veya haftay
kapsamamaktadir. Restoran, otel ve organizasyonlarda yapilan fasillar, asiklarin tur
sirketleriyle, mekan sahipleriyle anlagsmalari kapsaminda, istenen herhangi bir giin

yapilabilecek niteliktedir.

Asiklar otagi: Kars ilinde asiklik geleneginin yasatildigi onemli icra
mekanlaridir. “Biri Asik Murat Cobanoglu Asiklari Koruma Dernegi’nin iginde
bulundugu Asik Mahmut Karatas baskanliginda ve Kars Belediyesi, Birlesmis Milletler
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin destegi ile kurulan Namik Kemal Asiklar Kiiltiir evi,
digeri ise baskanhgmi Asik Giinay Yildiz’m yaptigi, icinde Asik Senlik Kiiltiir ve
Yasatma Dernegi’nin yer aldigi ve Serhat Kalkinma Ajansi’nin da destegiyle kurulan
Asiklar Otagi’dir” (Bektas 2014;274). Yére asiklarinin modern toplumsal organizasyon
icinde kendilerini konumlandirdiklar1 bu dernekler ramazan aylarinda sahur saatlerine
kadar, onemli giin ve gecelerde ise ziyaretgilere fasillarin diizenlendigi aktif

mekanlardir.

Sonug olarak Oyle anlasiliyor ki: Kars asiklik gelenegi i¢inde kendine yer
edinmeye c¢alisan agiklar, ticari olmayan geleneksel mekanlardan ticari giincel
mekanlara kadar genis bir mekan yelpazesi ig¢inde icralarini siirdiire gelmektedir. Her
kategori hem asiklik gelenegi i¢inde giivenli bir yer edinebilme hem de gegim derdine
¢oziim bulabilme arayisinin sonuglarini yansitmaktadir. Ayrica sdylenmelidir Ki;
asiklarin etkinlik yirittiikleri mekanla iligkilerini yeniden anlamlandirarak, ortaya
cikacak potansiyel otantisite problemlerini agma konusunda da ustaliklari

sergileyebilmektedir.
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3. BOLUM: ASIK BiLAL ERSARI VE MUZIKAL ANALIZ

3.1. Asik Bilal Ersar’’nin Yaratic1 Oryantasyonu

Asik Bilal Ersari’nin yaratict oryantasyonu, yani asiklik gelenegi iginde
performans ve gelenegi yeniden iiretme becerisini kazanma ve bunu uygulayabilme
stirekliligini edinme siireci, pek ¢ok etkenin biraraya geldigi baglamsal bir biitiinlesme
cergevesinde diislinmeyi gerektirir. Zira Ersar1 bir yandan gelenegin iginde kiiltiirlenme
stireci dahilinde yakin sosyal c¢evresinin motivasyonu ile asikliga egilim gosterirken,
ayni zamanda formal Ogrenimini  gerceklestirdigi  okuldaki  Ogretmeninin
yonlendirmeleriyle bu egilimini giiclendirmistir. Elbetteki bir usta yaninda ciraklik
ederek geleneksel aktarim modelinin gereklerini 6grendigi gibi, baska kiiltiirlerle
kurdugu temas onun kiiltiirlesme siirecini yasantilamasina katki yapmustir. Ersar1 ayrica
giiniindeki teknolojinin ve medya uyaranlariin etkilerini, agikliginin belli bir olgunluga
ulasma siirecine ustaca eklemleyebilmistir. iste bu yiizden Ersari’nin yaratict
oryantasyonu, pek cok etkenin giidiileyici oldugu bir baglamda bi¢cimlenmistir. Bu

stireci kisaca aktarmak gerekirse sunlar1 sdylemek yerinde olacaktir.

Asik Bilal Ersar1 1968 yilinda Kars ilinin merkeze bagh Kiimbetli kdyiinde
dogmustur. Ciftgilik ve hayvancilikla ugrasan baba Aydin Ersar1 ve anne Giili
Ersar’'nin sekiz gocugundan yedincisi olarak diinyaya gelen Ersar1, [Ikdgretim dénemini
koyiinde tamamladiktan sonra, lise Ogrenimi igin Kars’a gelerek Cumhuriyet

Lisesi’nden mezun olmustur.

Ersari’nin asiklik sanatina ilgisi ortaokul ikinci sinifta yakin sosyal ¢evresinde
gorerek ve Ogrenerek baslamistir. Ogretmeni Salih Sahin’e calip sdyliiyorken,
Ogretmenin motivasyonu onun asiklik sanatina yonelmesinde 6nemli etkilerden biri
olmustur. Kiiltiirlenme siireci iginde bu sanata ilgisi ve babasinin tesvikiyle 1984 yilinda
asiklik geleneginin okulu ve en temel unsuru olan ¢iraklik egitimine kendiside Kars
yoresinin onemli Asiklarindan olan, Islam Erdener’in yaninda baslamistir.“Islam
Erdener 1921 yilinda Kars Kiimbetli koylinde dogmustur. Dedesi Hac1 Emir Efendi’nin
tesiriyle yazmaya ve asikliga baslamustir. Cildirhh Asik Senlik’ten etkilenmis, onun
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yolunda yiiriimiistiir. Erdener, Asik Senlik’in oglu Kasim’dan ders almis ve Senlik’in
hikaye ve siirlerini glinlimiize ulagtiran” (Kaya 1984:80) 6nemli bir isimdir. Kdyiin ileri
gelenlerinden biri tarafindan ustaya gotiiriilmek suretiyle ciraklik egitimine baglayan
Ersar1, ustasinin tesiri ile asiklik sanatindaki kabiliyeti ve sanata olan hevesi sonucunda

asikliga yonelip ve bu yolda ilerlemistir.

Ciraklik egitimine baslamasiyla birlikte ustasiyla birlikte gelenegin icra
edildigi/ edilmedigi her alanda ustasinin yaninda bulunmustur. Gelenegin tiim
unsurlarini ustasini izleyerek taklit etmis ve giidiilendigi davranisi ustasinin gézetiminde
ciktigr fasillarda davranisa doniistiirmistiir. Ersar1 ¢iraklik yillarinda ustasinin yasinin
ilerde, sagliginin elverissiz oldugunu, bu nedenle onunla yeterince icra ortaminda
bulunamadiklarini aktarmaktadir. Asiklik sanatina Dede Korkut’ tan bu yana siire gelen,
ekol olarak tabir ettigi Hasta Hasan, Dede Kasim, Asik Senlik, Asik Siimmani, Asik
Veysel, Dursun Cevlani, Ercisli Emrah gibi birgok Onemli asigin eserlerinden de
etkilenerek basladigin1 sOyleyen Ersari, asikliga olan yetenegini 1990-1993 tarihleri
arasinda Cobanoglu asiklar kahvehanesinde izledigi tstatlarla ve modern teknolojik

araglarla da beslendigini ifade eder.

1988 yilinda vatani gorevini Ankara’ da yapan Ersari, 23 yasinda babasinin
vefatindan etkilenerek zor zamanlar gegirmistir. Yasantis1 boyunca bir¢ok sikintiyla
karsilasan Ersari sanatinin bu sikintilarda hep bir ¢ikis noktasi oldugunu ifade eder. 27
yasina geldiginde Nazmiye haminla evlenen Ersar’’ nin Ozan Aydin, Dogukan adinda

iki oglu, Ilknur Hilal adinda ise bir kiz1 diinyaya gelir.

Ersar1 koyliniin de ismi olan “Ladi Kars”1 kendine mahlas olarak se¢mistir.
Ustasinin onay1 ve kendi begenisiyle “Ladi Kars’li” mahlasint aldigini ifade eden
Ersar1, kdylini ¢ok sevdigini, hala kdyiinde yasadigini ve kdyliniin bu sanata ¢ok asik
yetistirdigini de ekleyerek bu mahlas1 almay1 uygun gordiigiinii ifade etmektedir. Ik
olarak 2005 yilinda Kars ilinde yapilan Murat Cobanoglu 1. Asiklar Bayraminda da

resmen Ladi Kars’l1 Bilal Ersar1 olarak mahlasini agiklamistir.

Gelenege usta asiklarin siirlerini ezberleyerek baslayan Ersar1 20 yasinda siir

yazmaya baslamistir ve 300 den fazla siiri bulunmaktadir. Siirlerinde temalar 6zlem,
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ayrilik, agk, 6liim, toplum, yigitlik, tasavvuf ve felekten yakinma gibi konulardir. Bunun

disinda vatan ve millet sevgisi de asigin siirlerine konu olmustur.

Hala koyii Kiimbetli de ikamet eden ve babadan kalma ¢iftgilik ve
hayvancilikla ugrasan Ersari, yasaminin degisik donemlerinde ise farkli alanlarda
(insaat is¢iligi) calisarak geciminin Sagladigini ifade etmektedir. Halen Kars yoresinde

icract olan Ersar1 ge¢imini ¢ogunlukla asikliktan kazanmaktadir.

Asik Bilal Esrar1 asiklik sanatmin aktarimi ve yasatilmasmi hedefleyen birgok
yurt dist etkinliklere yer almistir. Bunun disinda yurt icinde bir¢ok yerde asiklar
bayrami ve diger organizasyonlarda yer alarak gelenegin tanitilmasinda biiylik rol
oynamistir. Yorede sesinin giizelligi ve sazda ki ustaligr ile diger asiklar tarafindan
takdir goren Ersari, asiklik sanatinin icracisi oldugu i¢in kendini sansh ve giicli

hissettigini sOyle aktarmistir:

“Saz elinizde oldugu zaman farkli bir insansiniz, saz yokken daha baska
birisiniz. Saz elinizde oldugu zaman kendinizi daha gii¢lii hissediyorsunuz,
insanlarin size bakis acis1 farkli oluyor” (Grsme Ersar1 2013D).

3.2. Eserleri

Asik Bilal Esrari’nin eserlerinden s6z ederken akildan ¢ikarilmamasi gereken
en onemli nokta, tipki diger Kars ili asiklar1 i¢in gecerli oldugu gibi, gelenegin yeniden-
tiretimine yaptig1 katkinin niteligidir. Bu, yukarida ayrintilariyla anlattiimiz iizere,
kategorileri ve bu kategoriler altinda siralanan sayilar1 farkli da olsa, Kars asiklik
gelenegine ait oldugu distiniilen kalip ezgilerin (hava, makam) gelenegin yeniden
tiretimi i¢in asiklar tarafindan yazilan ya da dogaglama sdylenen yeni ya da uyarlama
sozlerle birlestirilmesidir. Baska bir deyisle Asik Bilal Esrar’nin eserleri, asigin
kendisine ait siirlerin, gelenekten temelliik edilen belli sayidaki kalip ezgilerle yeniden
birlestirilmesi anlamina gelmektedir. Bu yiizden once, asigin Kars asiklik geleneginin
yeniden iiretimine katkis1 anlamina gelen ve her biri Ersari’nin belli yaratim evrelerinin

birer ugragi olarak degerlendirilmesi gereken siirlerine egilmek yerinde olacaktir.
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3.2.1. Siirleri

Asik Bilal Ersari, siirlerinde gogunlukla asik edebiyati nazim sekillerinden
varsagl, kogsma ve divan sekillerinde triinler vermistir. Bu siirler asik edebiyati siir
tirleri olan destan, kogaklama, giizelleme, Ogilitleme, alkislama gibi tiirlerde siirlerdir.
Bu siirler de Kars asik edebiyatinda kullanilan hecenin 7°li, 8’li, 11°li ve 15’1
sekillerinden faydalanmis, genel itibariyle 11°1i siirler kaleme almistir. Ersart siirleri

genellikle 3 dortliikten olusur, ancak 4, 5, 6, 7 dortliikten olusan siirleri de vardir.

Bu calismada Asik Bilal Ersari’nin 20 siiri incelemeye almmustir. Siirler,
hacimleri agisindan incelendiginde 15 siirin (1, 2, 3, 7, 8, 9, 10, 13, 14, 15 16, 17, 18,
19, 20 numaral siirler) 3 dortliikten, 2 siirin (4, 5 numarali siirler) 4 dortliikten, 1 siirin
(11 numarali siir) 5 dortliikten, 1 siirin (6 numarali siir) 6 dortliikten, yine 1 siirin (12

numarali siir) de 7 dortliikten olustugu goriilmektedir.

“Asik siirinin kafiye diizeni genellikle ya abab cccb dddb ya da abcb dddb eeeb
seklinde siralanir” (Balkaya 2011:18). Ersari’'nin gozden gegcirilen siirleri bu
smiflandirmay1 destekleyecek niteliktedir. Siirlerden 2’si (1 ve 6 numarali siirler) abab
cccb dddb kafiye orgiisiine, 11°1 (2, 3, 4, 5, 7, 8, 9,11, 13, 14, 15,numaral: siirler) abch
dddb eeeb kafiye orgiisiine, 1’1 (12 numarali siir) aaab cccb dddb kafiye orgiisiine, 5’1
(16, 17, 18, 19, 20 numaral siirler) aaba ccca ddda kafiye orgiisiine sahip olup semai,

kosma ve divan 6rnekleridir.



1. HULYA (8’li hece vezninde, Kosma Sarklze, giizelleme)

Bahar olsan ¢igek agsan (a)
Sevmem Hiilya bundan sonra (b)
Dort bir yana korku sagsan (a)

Sevmem Hiilya bundan sonra (b)

Anam aglar yana yana (c)
Hasretlik kér etti cana (C)
Istedim ki donem sana (C)

Sevmem Hiilya bundan sonra (b)

Bilal derdi bilenleri (d)
Bu diinyada giilenleri (d)
Bagr1 tastan olanlari (d)

Sevmem Hiilya bundan sonra (b)
2. BENI (8’ li hece vezninde kosma, giizelleme)

Ben Mecnunum oda Leyla (a)
Aski ¢eker zara meni (b)
Ben Keremem o da Asli (¢)

O biraktt nara meni (b)

Bu diinya da gezem cevan (d)
Her seyi gosterir zaman (d)
Yaradanim sana kurban (d)

Etme baht1 kara meni (b)

Asik Bilal hasta sana (e)

Gelen giden posta sana (e)

*[kinci ve dordiincii dize nakarat olursa kogma sarki formudur.
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Selam olsun mektup sana (e)
Ondan bundan sonra meni (b)

3. DUNYA (8’li hece vezninde kosma, giizelleme)

Gel gel senden haber alim (a)
Var mi1 sende kalan diinya (b)

Her gonan goger eylenmez (c)

Aklim ermez sana diinya (b)

Askin sarabini igtim (d)
Kendi mezarimi estim (d)
Goziin aydin derde diistiim (d)
Yak eline kina diinya (b)

Gorlinmez yarin diyart (e)
Ayirdilar benden yar1 (e)

Bu sefil asik Bilal’1 (e)
Koydun dar giine sen diinya (b)

4. DAHA (8°li hece vezninde kosma, giizelleme)

Benim igin gurbet elde (a)
Beklemeyip gamla, daha (b)
Mektuplar, postalarla da (c)

Bana selam salma daha (b)

Baktim ak degil gara mi1? (d)
Gozlerin olmus harami (d)
Derine soldun yarami (d)

Velhem olup sarma daha (b)
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Gurbet bu sinemi desti (e)
Eller yaylasina goctii (e)
Gengligimin vakti gecti (€)
Saglarini yolma daha (b)

Asik Bilal oldum nagag (f)
GoOzlim gormez baska gogeek ()
An gozler tiirlii cigek (f)

Giiller gibi solma daha (b)

5. ELINDEN (8’li hece vezninde kosma, giizelleme)

Cile ¢ektim dostlarim ben (a)
Biktim felegin elinden (b)
Ey gilinlerim ac1 oldu (c)
Cektim felegin elinden (b)

Sarardi giil benzim soldu (d)
Biitiin ¢ile beni buldu (d)
Sineme atesler doldu (d)
Yaktim felegin elinden(b)

Agarmis as181n sagi1 (e)
Hani gardas hani baci (e)
Tatli suyum oldu ac1 (e)
Ictim felegin elinden (b)

Bilal emek dondii zaya ()
Patika yolu gittim yaya (f)
Gozlerim dondii deryaya (f)
Tastim felegin elinden (b)

68



69

8’li hece vezninde yukarida orneklerini gordiiglimiiz siirlerle ilgili ¢alisma
alanimiza giren Kars asiklari, bu siirleri hece Olgiisiine dayali tiirlerden kosma olarak
isimlendirmektedir. Ancak kosmalarin 11°li hece vezninde siirler oldugu goz Oniine
alimarak semai tanimina bakacak olursak, bu tiir siirlere semai demenin daha dogru
oOlacagi gorisiindeyim. Semailer “asik edebiyatinda 8’li hece Olgiisii ile kosma
biciminde diizenlenip 6zel bir ezgi ile sdylenen siirlerdir. Semailerde daha ¢ok sevgi,
doga, giizellik gibi kosmada islenen konular kullanilir” (Artun 2010:231). Semailer 4+4
durakli veya duraksik olarak okunur. Konu ve igerik olarak kogsmalara ¢ok benzeyen bu
tiir, asiklar arasinda kosma olarak ifade edilmektedir. Bunun sebebi ise bu tiir siirlerin
kosma ezgisiyle sdylenebiliyor olmasidir. Calismamizda da 8’li hece vezninde yazilmig

bu tiir siirlere -onlarin ifade ettigi sekilde- kosma diyecegiz.

6. SIMSEKOGLU (11’li hece vezninde kosma, agit)
Cildir kazasina bir tufan saldin (a)
Duyanlar agladi ey Simsekoglu (b)
Dalinda agmus giiliiydiin soldun (a)
Biilbiil hasret giil Simsekoglu (b)

Su fani diinya da giilebilmedin (c)
Dontip yavrularini gérebilmedin(c)
Cok sevda g¢ektin de alabilmedin (C)
Ahret glinti agkin1 bul Simsekoglu (b)

Sevda atesini sardin serine (d)
Bir soysuz yiiziinden daldin derine (d)
Dort yavrun bir anan bakar yoluna (d)

Yashidir gozleri bil Simsekoglu (b)



Kars’1in ¢ikisinda kazan duyuldu (e)
Act haber biitiin Kars’a yayildi (e)
Duyan dostlar hepsi diistii bayildi (€)

Yasii tutuyor el Simsekoglu (b)

Dort yavrun bes bacin kara yasta (f)
Nisanlin kardesin derdinden hasta (f)
Gozi yash anan kulag seste (f)

Bakiyor gozleri yol Simsekoglu (b)

Kendi vatanina olmustun hasta (g)
Biitiin ozanlara olmustun usta (g)

Bilal soyledi sana bir beste (g)
Muhammed’e yoldas ol Simsekoglu (b)

7. KUMBETLI KOYU (11°li hece vezninde kosma, giizelleme)

Bende met edeyim kendi koytimii (a)
Insanlar1 mutlu Kiimbetli Koyii niin (b)
Biiyiiklere saygis1 var genclerin (c)

Her yan1 asfalttir Kiimbetli Koyt niin (b)

Hep gelip giderler mandiras1 var (d)
Kasar1 var kaymagi var yagi var (d)

Bin bir ¢igek tam dort tane dagi var (d)
Her yan giizeldir Kiimbetli Kyii’ niin (b)

Bilal ¢ok gezmisim kdylimde yaya (e)
Sonradan gormeler ¢ikiyor aya (e)
Felek derdi verdi baksan bol bana (e)

Suyu kesiktir Kiimbetli Koyt niin (b)
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8. ONA YANARIM (11’ li hece vezninde kosma, giizelleme)

Vefasiz ¢ikt1 o nazli yarim (a)
Kor gibi yaniyor i¢imde kalbim (a)
Alda canimi kurtar Yarabbim (a)

Kalmadi huzurum ona yanarim (b)

Beni Mecnun etti saldi ¢6llere (C)
Perisan halimi dedi ellere (C)
O diisiirdii beni gurbet ellere (C)

Cikmaza diigmiisiim ona yanarim (b)

Garip Bilal gonliim isyan ediyor (d)
Garibin derdini kimse bilmiyor (d)
Sorun o vefasiz bilmem ne diyor (d)

Perigan olmusum ona yanarim (b)
9. CAGLAMISIM (11’ li hece vezninde kosma, giizelleme)

Arzum Ferhat oluf gbzyasim Sirin ()
Caglamigim ¢aglamigim kime ne (b)
Yas yerine didam kana belenif (c)

Aglamigim aglamigim kime ne (b)

Tabipler dindirmez derin agrimi1 (d)
Caresi yokumus ecep dogru mu? (d)
Sevda i¢in oda yagtim bagrimi (d)

Daglamisim daglamisim kime ne (b)

Asik Bilal sevda seni pareler (e)
Giinden giine desiliyor yaralar (e)
Bu vefasiz igin her giin karalar (e)

Baglamigim baglamisim kime ne (b)
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10. TECNIS (11°li kosma, 7’ li mani, yedekli kosma )

Bu sanata meyil verdim ezeli (11)
Yaradanin ilhamina asigam (11)

Men ezinem asigam (7)

As1g oldum asigam (7)

Bu yolda gece giindiiz (7)

Asigima asigam (7)

Kerem Asli, Mecnun Leyla misali (11)

Yana yana kiil olsam da asigam (11)

Muhabbette tath dili severim (11)
Edeb-i erkani yolu severim (11)

Ben ezzinem severim (7)

Sevileni severim (7)

Sevilmez mi aramam (7)

Layigimi1 severim (7)

Namertle isim yok merdi severim (11)

Comert olsam comertligi severim (11)

Kamil insan el i¢inde dolanir (11)
Biilbiil olan giil icinde dolanir (11)
Men ezinem dolanir (7)

Dolam dolam dolanir (7)

Carg-1 zaman misali (7)

Etrafinda dolanir (7)

Asik Bilal durulmadan dolanir (11)

Meftunuyam saza soze asigim(11)

72



73

Asik Bilal Ersar1’ nin tecnis olarak adlandirdigi bu siir seklinin 6zelligi, -‘asik
fasillarinda diizen’ baslig1 altinda da anlattigimiz gibi- kogsmanin ikiye bdliinerek, her
iki misra arasina bir mani yerlestirilmesi ile ortaya ¢ikar. Yani kosma-mani halidir. 11°1i
hece vezinli kogsma dortliiklerinin arasina ayni kafiyede bir bayati bendi, yani 7 heceli
bir dortliik girer. “En kisa tarifiyle asiklik gelenegi icinde, kafiyeleri cinasli olan
kosmalara tecnis denmektedir” (Goksen tarihsiz:51). Bu seklin ozelligi kosma
dortliikklerinin arasina yerlestirilen bayatinin kosma ile kafiyeli ve cinasli olmasidir.
Yedekli kosmaya karsilik gelen bu sekil, Dogu Anadolu ve Azeri asiklari tarafindan
siklikla kullanilir.

11. DEDE KORKUT (11 °‘li hece vezninde kosma - destan)

Biiyiik destanlarin bilgisi oldun (a)
Tarihten tarihe y1l Dede Korkut (b)
Bayat boylarindan oguzdur soyu (c)
Kurmustu kendine el Dede Korkut (b)

Kitadan kitaya kiiltiirii asar (d)
Akl fikir ile ilime kosar (d)
Simsek gibi ¢akar sel gibi cosar (d)
Arallara dolan g6l Dede Korkut (b)

Caldig1 kopuzun biilbiildiir sesi (e)
Hikayenin 6zii sohbetin fasli (e)

Kara hoca oglu Oguz’un nesli (€)
Tiirk’lin soy agaci dal Dede Korkut (b)

Insanlig i¢inde ¢aba yarisan (f)
Sulh iginde baris ile ¢alisan (f)
Asya Kafkasya’da Tiirk¢e konusan (f)
Tiirk’tin lisaninda dil Dede Korkut (b)



Asik Bilal onun bir tek neferi (g)
Kolumun kuvveti dizimin feri (g)
Insanligin oguzlarin rehberi (g)

Edebi erkani yol Dede Korkut (b)
12. KARS YEMEKLERI (11°li hece vezninde kosma, giizelleme)

Organik (dogal) bitkinin nebatin yeri (a)
Misafire ikramin hiirmetin yeri ()
Rizkinin varligi sohbetin yeri ()

Damagin lezzeti tadi Kars’imiz (b)

Gizel olur Soreyel’in lavasi (c)
Tandir da kartolu, eriste as1 (c)
Yemek ile doyulmaz ki boz basi (C)

Marifet izzettin ad1 Kars’1miz (b)

Dere kenarinda biter yarpuzu (d)
Meshur olur kdrpe emzihli kuzu (d)
Hastalara sifa Kagizman tuzu (d)

Yigit cirit oynar at1 Kars’imiz(b)

Keklik oldu o avcinin sikari (e)
Tereyagi, gravyeri, kasari (€)
Insan viicuduna goktur yarar1 ()

Organiktir (dogaldir) her ispat1 Kars’imiz (b)

Gecelerde calar asik sazimiz (f)
Hangele, hasila doyar 6ziimiiz (f)
Hindi, tavuk, 6rdek birde kazimiz (f)

Gorenler unutmaz yadi Kars’imiz (b)
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Kars’tan gider Tiirkiye’me hediye (g)
Giizel olur safran katsan pitiye (g)
Fazla yese nezih benden inciye (g)

Ipek yollarmin hatt1 Kars’1miz (b)

Asik Bilal doyulmaz ki keteye
Veli bag, fetire, pisi ¢orege
Kisliklart koyar soguk merege

Harakan sofrasi kat1 Kars’imiz
13. GURBET (11’li hece vezninde kosma, giizelleme)

Gurbet eli feyyah ettim dolandim (a)
Omiir gegmektedir sanki bir riiya (b)
Dostun bahgesine ektim sevgiyi (C)

Emek gark oluptu sellere suya (b)

Goren intizardi mah cemaline (d)
Miimtaziram senin hub kemaline (d)
Per¢emlerin dolanif tiil salina (d)

Hasret kaldim siyah tellere muya (b)

Bilal ¢gesmindeki yas1 silemez (€)
Yanik yiiregine kiiller dokemez (¢)
Ne kadar anlatsam cahil anlamaz (e)

Anlamam yiiregin tag midir kaya (b)
14. KADINLARA (11’li hece vezninde kosma, giizelleme)

Cahil olan kadin hakkini bilmez (a)
Eziyet etmekte nefretten yana (b)
Insanliktan nasibini almamis (c)

Gozi donmiis zalim siddetten yana (b)
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Haya nedir namus nedir ar atmis (d)
Onu goren insanliktan utanmis (d)
Kendini kadindan tistiinii sanmig (d)

Sadakadi olmaz hiddetten yana (b)

Asik Bilal boyle insan tanimaz (e)
Boyle insanlarda duygu bulunmaz (¢)
Kadin 6ldiiren hakli sayilmaz (e)

Yitirmis aklini cinnetten yana (b)
15. FELEK (11°li hece vezninde kosma, giizelleme)

Yiiregimde sana yanan atesi (a)
Tersine donderdi buz etti felek (b)
Senin i¢in besledigim baglar1 ()
Sitaya ugratt1 giiz etti felek (b)

Yitirdim aklimi seni gorerek (d)
Bedenime derdi gami ekerek (d)
Sevda yarasini bir tek diyerek (d)
Birden fazla oldu yiiz etti felek (b)

Hayalimde bedenini sarmistim (e)
Asik Bilal zevk sefaya dalmistim (e)
Senin igin koskii saray kurmustum (e)

Gazaba ugratt1 diiz etti felek (b)

Asik edebiyatinda kosma; ask, doga, ayrilik, 6liim, felekten yakinma ve sosyo-
kiiltiirel olaylar gibi konularin islendigi ve gelenekte siklikla kullanilan bir siir tiirtidiir.
Kosmalar siirde deginilen duygu ve konuya gore giizelleme, agit, kocaklama, taslama
gibi isimlerle adlandirilirlar. Kosmalar dort misrada yazilir ve dortliik sayis1 genellikle
3¢ dir, 4, 5, 6 dortliikten olusan kosmalara da rastlanir. 11°li hece 6l¢iisiinde yazilan

kosmalarda durak yerleri okunduklar1 ezgiye gore 6+5 veya 4+4+3 durakli olabilir.
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Asiklar kosmalarm son dortliiklerinde —ayrintili olarak mahlas alma bashig altinda da
anlattigimiz gibi — isimlerini veya mahlaslarini bildirebilirler. Calismada ele aldigimiz
semai ve kosma tiirti siirlerde de (1, 2, 3, 4,5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13 ve 14 numarali

siirler) bunun 6rneklerini gérmek miimkiindjir.

16. DIVAN (15°li hece vezninde, Divan)

Biilbiil oluf 6tersin yar dilin agk havasinda (a)
Tabiatta nisanin var giiliin agk havasinda (a)
Aglim1 basimdan aldi meliil bakan g6zlerin (b)
Dal gerdanda siyah ziilfiin telin ask havasinda (a)

Asik alan neyliyecek bu diinya da sorueti (c)
Ug bes kelime s6z damsak uzak kilma sohbeti (c)
Beyhus eder o bagdagar bu sevdam serbeti (C)

Doldur ver igeyim gozel elin ask havasinda (a)

Bilal sevda ¢cekmeyenin kalbi gayadas olur (d)
Yar ile bir 6miir siirmek elbet ki bir hos olur (d)
Sevda hasreti ¢ekenin gozlerinde yas olur (d)

Abu ¢esmin kana doniis selin agk havasinda (a)
17. DIVAN (15°li hece vezninde, Divan)

Gergek tabip yaralara, derde derman gosterir (a)
Senin o ahu gozlerin, katle ferman gosterir (a)
Avundum hep hayalinle, bosa gecti zamanim (b)

Bu yaranin kurtulmasi, hayli zaman gosterir ()

Hasret ¢eker garip gonliim, didalar yasa dondii (¢)
Tarlasina tohum ektim, topraklar tasa dondii (c)
Bahgesinde giil besledim, baharim kisa dondii (c)

Daglarin basinda boran, onu duman gosterir (a)
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Asik Bilal yalan i¢in, bu sazin1 ¢almadi (d)
Zamana diinyanin hayir, bereketi kalmadi (d)
Befasiz yar pargalanmis, hatirimi sormadi (d)

Temiz sevda ¢eken degil, zalim yaman gosterir (a)
18. DIVAN (15’li hece vezninde, Divan)

Ben seni her canda gordiim, cananin sensen Mevla ()
Gece glindiiz zikrelerim, her anim sensen Mevla (a)
Her kime dert yandimsa, kulak asan olmadi (b)

Dertlerime gare verip, yananim sensin Mevla (a)

Kalbi gara insanlarin, igi havadar olmaz ()
Ihtibarsiz olanlarda, asla vefadar olmaz (c)
Derdini yansan zalime, sevki mehmadar olmaz (c)

Kimseye endir eylemem, mehmanim sensen Mevla (a)

Asik Bilal bu diinyanin, zevk sefasi kalmadi (d)
Yaren yoldas ahbap elim, kederini sormadi (d)
Halimden anlay1p bir, gananim olmadi (d)

Ganmazlari islah olsun, gananim sensen Mevla ()
19. DIVAN (15°li hece vezninde, Divan)

Ah ile 6miir gegirdim, yaglandim aglarim ben (a)
Bu sevdaya yeni diistiim, hoslandim aglarim ben (a)
Aglim fikrim mecnun oldu, ¢dlde yalniz kalmisam (b)

Meclislerden toplumlardan, dislandim aglarim ben (a)

Taze fide fidan bittim, bir giil gibi derildim (C)
Caglarimi dostum bildim, siki1 siki sarildim (c)
Talihim ¢elme takti, yerden yere serildim (c)

Sanki bir pehlivan gibi, tuslandim aglarim ben (a)
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Dertli Bilal volkan gibi, hem asip hem cogsmusam (d)
Deryalarda gemim gayip rotasini sasmisam (d)
Kaderimin kazanina, diisiip yaman pismisem (d)

Kerem gibi nara yandim, haglandim aglarim ben (a)
20. DIVAN (15°li hece vezninde, Divan)

Yas sahlarin sah1 sana, geldim bir tek minnete (a)
Selam aleykiime olsun, Resulullah Ahmet’e (a)
Hadisini fikir eyle dogru yoldan salma sen (b)

Stinnetine uyanlar ki, varirlar selamete (a)

Abdullah ve Emine’den varmisti asalete (¢)
Hiidamizdan ayet indi, ondan erdim hikmete (C)
On dort sultan ki yikildi, inandi keramete (C)

Yiice bir seref verdiler, muhtar oldu cennete (a)

Sefil Bilal Muhammed’in, olmudur bir hiimmeti (d)
Miisliimanlar ancak ondan, beklemis sefaati (d)
Ancak ona hiimmet olan istemem mal serveti (d)

Cihana diinyaya deyer, yiiziindeki sefkati (a)

Divan tiiriinde siirler tasavvuf, felekten yakinma, sevgi, ask gibi konular igeren,
15°1i hece vezninde yazilmis ve belli hava ve tavirlarla okunan siirleridir. Asik Bilal
Ersar1 divan tiiriinde verdigi tirlinlerde durak yerlerini 8+7 kullandigin1 6ne stirmektedir
(Grsme Ersar1 2016b). Ancak divan nazim bi¢imi klasik Tiirk edebiyatindan asik tarzina
gegen bir bi¢im olmasi nedeniyle aruz vezninde (Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/ Failiin )
ve durak yerlerinin 4+4+4+3 vezninde yazilmis olmasi gereken bir tiirdiir. Sakaoglu
(Akt. Balkaya 2011:44) bu durumla ilgili olarak; “asiklarimiz, aruz veznini pek iyi

bilmedikleri i¢in divam Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/ Failiin hece dl¢lisiine uydurmaya
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calisirlar” seklinde aktarmistir. Konuyla ilgili Balkaya’ nin asagidaki ifadeleri oldukca

aydimnlaticidir:

“Divan, 16. yiizyildan itibaren halk sairleri arasinda aruzun [failatiin failatiin
failatiin failiin] veya hece Olciisliniin 15°li kalibiyla (¢cok az1 16) farkh
konularda, kendisine mahsus havalar esliginde, 4sik meclislerinin
baslangicinda okunan asik siiri tiirii seklinde tanimlanabilir. Divan, kavram
olarak siirsel oOzelliklerden ziyade eserlerin icra baglamlari ve miizikal
ozellikleri ile ilgilidir. Yani nerede ve ne amagla sodylendikleri ve hangi
ezgilerle okunduklart divan kavraminin asil ihtiva ettigi manadir” (2011;45).

3.2.1.1. Siirlerinde Kullandig1 Agiz Ozellikleri
p>f degismesi

Asik Bilal Ersar1 etnik koken olarak terekemedir. Dolayisiyla, terekeme agzinin
karakteristik ozelliklerini, giinliik hayatinda kullandig1 gibi gelenegi yeniden trettigi
icralarinda da gérmek mimkiindiir. Kars terekeme agiz 6zelliklerinden en belirgin olani
p Uunsiizlerinin kelime ortasinda veya sonunda f ye doniismesidir. Konuyla ilgili
Ercilasun’un “Kars Ili Agizlar1” isimli ¢aligmasinda da bu bilgi * Kars terekeme agzinda
p Unsiizleri istisnasiz bir sekilde f olarak sizicilasmaktadir” seklinde aktarilmustir. Ele
aldigimiz siirlerde p>f degisimini, olup> oluf, belenip> belenif (9 numarali siirde),

dolanip>dolanif (13 numarali siirde) seklinde gorebiliyoruz.
b> m degismesi

Sadece Kars Azeri ve Terekeme agzinda, kelime basinda goriilen b>m degismesine

beni> meni (2 numarali siiri) degisimi ornektir.
k>g degismesi

k>g degisimin asigimn siirlerinde kelime ortasinda ve sonunda olmak ftizere iki sekilde
karsimiza ¢ikiyor. Calismaya esas alinan siirlerde yaktim>yagtim (9 numarali siirde),
asik>as1g (10 numarali siirde), insanlik>insanlig (11 numarali siirde) seklinde

rastliyoruz.
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k>g degismesi

k>g degisimi tiim Anadolu agiz ozelliklerinde gorebilecegimiz gibi, Azeri-terekeme
agiz ozelligine de yerlesmistir. Bu degisim siirlerde kelime basinda ses degismesi
seklinde karsimiza cikiyor. Konan> gonan (3 numarali siirde), kalma> gamla, kara>
gara (4 numarali siirde), kananim> gananim (18 numarali siirde), kayip>gayip (19

numarali siirde) degisimi siirlerden alinan 6rneklerdir.
3.2.2. Eser Verimi Siiresinde Temalar

Asik Bilal Ersart’nin siirlerinde temalar 6zlem, ayrilik, ask, 6lim, toplum,
yigitlik, tasavvuf ve felekten yakinma olmustur. Bunun diginda vatan ve millet sevgisi

gibi konular da asigin siirinde yer almaktadir.

“Dramatik siirler daha hosuma gidiyor. Mesela insanin ezikligini dile getirmek,
sevdasmi, giizelligini dile getirmek, kiginin ulasamadigina, ulastirmak gibi
konular daha hosuma gidiyor. Tasavvuf siirleri de yaziyorum. Ama genellikle
sevgiye, hasrete, giizelliklere hitap etmisim. Bazende divanlarda tasavvufum
var” (Grsme Ersar1 2016a).

Ersar1 asik siirlerinde islenen konularin  topluma deger katmasi, toplumu
bilinglendirmesi ve topluma nasihat etmesi gerektigini savunuyor. Bir turist kafilesinin
dinleyici olarak katildigi mecliste, Asik Bilal Esrar1 ve Asik Ensar Sahbazoglu bu

diislincelerini izlerkitleyle paylasiyor:

Ersari:“yazdiginiz, s6ylediginiz seylerin bir anlatimi, bir ¢izgisi olmali. Bizim
bir Tarkan’1miz var...Sdyle adam mesin pantolonu giyiyor, (sempatik tavirlarla
aktariyor) sOyle bir kivirtyor. Diyor ki ‘oynama sikidim sikidim’, onu dinleyen
hanimefendi kardeslerim bagiriyor, bayiliyor... Bende diyorum ki ‘ey giizel
kardesim bu adam ne dedi de sen bayiliyorsun’ (diyor ve anlatimini
sertlestirerek) oysa Hiidayi baba diyor ki bir siirinde...

Ersari;

Faydas1 olmayan bahardan yazdan
Yiice dag basinin kis1 makbuldiir
Cahilin ettigi sohbetten sdzden
Arifin hayali diisii makbuldiir
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Sahbazoglu; herkesin bir gayesi olmali,

Ersari;

Sahbazoglu;

Ersari;

Sahbazoglu;

Bosuna dolanma dar1 safray1
Leyla’s1 olmayan diizden ne ¢ikar
Emretmis bizlere Celali Hiida
Yolunu segmeyen gozden ne ¢ikar

Lokma yeme muhannetin elinden
Kurtulaman sonra onun (ac1) dilinden
Namertlerin kaymagindan balindan
Merdin kuru yaban agi makbuldiir

Bir insanoglunun iki 6zii var
Keremi yandiran ates kozii var
Ta gecmisten dede baba s6zii var
Kenar1 olmayan bezden ne ¢ikar

Hiidaiyim konusur bir ince dilden
Hal ehli olmayan anlar m1 halden
Duygusuz bilgisiz gorgiisiiz kuldan
Oliilerin mezar tas1 makbuldiir

Veysel Sahbazoglu sdyledi bunu

Aldanma diinyaya yalandir sonu

Nefse mahk(im olan insan vicdani

Sabirli olmali tezden ne ¢ikar” (Grsme 2016b).
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3.3. Katildig1 Yarismalar, Festivaller ve Programlar, Aldig: édiiller

1)

2)

3)

4)

5)

6)
7)

8)

9)

3.3.1. Aldig1 odiiller, Belgeler

6-7-8 Mayis 2005 “I. Tiirkiye Kars Asiklar Bayrami”, Giizelleme dalinda (1.lik
odiilii)- Onur Belgesi

6-7-8 Mayis 2005 “Kars Belediyesi ve Yagmur Mobilya A.S. ‘Asiklar
Yarismas1’” (1.lik 6diilii) - Basar1 ve Odiil Belgesi

5-6-7 Mayis 2006 “Tiirkiye Murat Cobanoglu II. Asiklar yarigmasi” (Usta mali
Hikaye‘Asik Dursun Ceylani) - Onur Belgesi

5-6-7 Mayis 2006 “Tiirkiye Murat Cobanoglu Il. Asiklar yarismasi” (Asik
havalar1 ‘Asik Veysel’) - Onur Belgesi

4-5-6 May1s 2007 “Tiirkiye Murat Cobanoglu III. Asiklar yarismas1” (Usta mali
Hikaye‘Asik Giilistan’) - Onur Belgesi

15-18 Nisan 2009 “Kutlu dogum haftas: etkinlikleri’- Tesekkiir belgesi

7-8-9- Mayis 2010 “5. Uluslararas1 Kars Asiklar Bayrami” (Halk Tiirkiisii-
atisma dalinda) - Katilim ve Basar1 Belgesi

29-20-31 Ekim 2010 “Kars Belediyesi Kars I. Tiirkiye Tiirkiilerimiz Bayrami”-
Katilim Belgesi

9-11 Haziran 2011 “Dogu Diinyasinda Tiirk Miizik Kiiltiirii Sempozyumu”-
Tesekklir Belgesi

10) 15-16-17 Haziran 2012 “7. Uluslar aras1 Kars Asiklar Bayram1” (Atisma ‘Asik

Senlik’)-Katilim ve Bagar1 Belgesi

11) Tarihsiz “Kafkas Universitesi Halk Bilimi Arastirma ve Uygulama Merkezi”,

1)
2)
3)
4)
5)

Asik Murat Cobanoglu anma programi- Katilim Belgesi
3.3.2. Plaketler

4-5- 6 Mayis 2007 “III. Asiklar Bayram1”, Kars Belediyesi

20 Haziran 2009, “Murat Cobanoglu Asiklar1 Koruma Dernegi”

29- 30- 31 Ekim 2010 “I. Tiirkiye Tiirkiilerimi Bayram1”, Kars Belediyesi
7-8- 9 Mayis 2010 “V. Uluslararast Kars asiklar Bayrami1”, Kars Belediyesi
24- 25- 26 Haziran 2011 “Kars Asiklar Bayrami”, Kars belediyesi
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6) 15- 16- 17 Haziran 2012 7. Uluslararasi Kars Asiklar Bayram1”, Kars Belediyesi

7) 22- 23- 24 Subat 2013, “7. Uluslararas1 Kars Asiklar Bayram1”

8) 29 Agustos 2014 “II. Ulusal Géle Asiklar Bayrami”, Gole Belediyesi

9) 2015, “I. Antalya Asiklar Bulusmasi”, Kars- Ardahan- Igdir Kiiltir ve
Dayanisma Dernegi/ Antalya

10) Tarihsiz, “KARSOD”

11) Tarihsiz, “Akyaka Belediyesi”

12) Tarihsiz, “II. Kog ve Kiiltiir Festivali”, Kog¢ Koyt

13) Tarihsiz, “I. Kog ve Kiiltiir Festivali, Kog¢ Koyii

14) Tarihsiz, “KAU Ilahiyat Fakiiltesi”

15) Tarihsiz, “TRT Avaz Televizyonu”

16) Tarihsiz, “Kars Karapapak Kiiltiir ve Dayanigsma Dernegi”

3.3.3. Madalyalar

1) 6-7-8 May1s 2005, “I. Asiklar Bayrami1”, Kars Belediye Baskanlig:

2) 5-6- 7 Mayis 2006, “2. Asiklar Bayrami”, Kars Belediye Baskanlig

3) 7-8-9 Mayis 2010, “5. Uluslararas1 Kars asiklar bayrami”, Kars Belediyesi

4) 24-25-26 Haziran 2011 “6. Uluslararasi Kars Asiklar Bayrami”, Kars Belediyesi

5) 15- 16- 17 Haziran 2012, “7. Uluslararas1 Kars asiklar bayram1”, Kars Belediyesi

6) 22-23-24 Subat 2013 “8. Kars Asiklar Bayrami”, Kars Belediyesi

7) 20- 21- 22 Haziran 2014 “9. Uluslararas1 Kars Asiklar Bayrami”, Kars Belediyesi

8) Tarihsiz “3. Asiklar ve Tiirkii Séleni”, Posof Belediyesi

9) Tarihsiz, “2. Asiklar Bayrami III. Asiklar Bayrami1”, Kars Belediyesi

10) Tarihsiz ~ “2.Géle Ulusal Agsiklar Bayrami”, Gole Kaymakamligi- Gole
Belediyesi-istanbul Gole Dernegi

11) Tarihsiz, “Tirkiye Murat Cobanoglu Uluslararasi Asiklar Bayrami”, Kars
Belediye Baskanligi
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3.4. Postyapisalci Perspektiften Bilal Ersar’ nin Medya Goriiniirliigii: Turkcell

Asik Bilal Ersar1 telekomiinikasyon sektoriinde admi herkesin bildigi Turkcell
markasinin “Turkcell’in Cekim Giicii (Eyliil 2009)27 reklam filminde ¢alismamizin bazi
kesimlerinde de adi gecen Asik Ensar Sahbazoglu ile birlikte rol almistir. Tiirk kiiltiir
acisindan Onem tastyan bu reklamda, Tirk miizigine ozgii calgilarla, yorelere
gondermeler yaparak, yoresel ornekler sunuldugunu gormekteyiz. Reklam filminde
izlerkitle tizerinde ‘Tirk kiiltiirine 6nem veren bir marka’ algisi olusturma gabast,

kultiirel motifler kullanilarak aktarilmaktadir.

Ayrica TRT Erzurum haber midiirliigiiniin 2010 Kasim ayinda Kars’ta yaptigi
canli yaymn programma konuk olan Asik Bilal Ersari ve Asik Ensar Sahbazoglu,
programda Kars asik kiiltiirinden ornekler vererek asiklik gelenegini kiiresel alanda
tanitmaya c¢alismiglardir. Kars Manset Gazetesi ve Kafkas Haber Ajansi da asigi
“Turkcell reklamlarinin yi1ldiz1 Karsh asiklar Bilal Ersar1 ve Ensar Sahbazoglu, bu defa
‘TRT'nin ¢ekim giiciiyle’ asiklik gelenegini Kars'tan diinyaya duyurdular”’28 basligiyla
haberlerine tasimistir. Bunun yan1 sira Asiklik Geleneginin kiiresel anlamda Tiirkliigiin
bir unsuru olarak aktarildigi Tiirk Hava Yollar1 reklamlarinda29 ise asigin yakin dostu
ve gelenegi icrada birlikte yol arkadaslig: yaptign Asik Ensar Sahbazoglu oynamustir.
Dolayisiyla Ersari’’nin ulusal diizeyde bir medya goriiniirliigiine bu yiizden de bir

taninirliga, iine ya da sohrete sahip oldugunu séylemek gerekiyor.

Bu ornekler 1s13inda genel olarak asiklarin 6zel olarak da Asik Ersari’nin yerel,
bolgesel, ulusal ve uluslararasi iinlerini nasil sagladiklari sorusu bir odak olarak
beliriyor. Asiklarin ge¢miste genis Kitlelere ulasarak winlii olmalarmin ve iinlerinin
yayilmas1 sozlii kiiltir yoluyla gerceklesiyordu. Kars ve cevresindeki halkin hem
iletisim hem de eglence ihtiyacin1 karsilayacak bir teknoloji ya da medya (internet,
televizyon, radyo vb.) yoktu ve bu eksikligi 0 dénem asiklar karsilamaktaydi. Asiklar
icinde halkin eglence ve hosga vakit gegirebilme gereksinimini basariyla yerine getiren,

kiiltiirel degerlerin aktarimi konusunda sahip olduklari bilgi ve birikimi halka aktaran ve

"https://www.youtube.com/watch?v=SaDu6hOMLOY (Ersm: 03.02.2016)
http://www.karsmanset.com/haber/trtnin-cekim-gucu-3499.htm (Ersm: 03.02.2016)
Shttps://www.youtube.com/watch?v=31pCjspeUYY (Ersm: 03.02.2016)


https://www.youtube.com/watch?v=SaDu6hOMLOY%20(Er�m
http://www.karsmanset.com/haber/trtnin-cekim-gucu-3499.htm%20(Er�m
https://www.youtube.com/watch?v=3lpCjspeUYY%20(Er�m
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bunu en iyi sekilde sunan asiklar yorede makul bir yerel ya da bolgesel sohrete sahipti.
Sozgelimi Kars asiklik gelenegindeki kola da adini veren Asik Senlik’in gerek icrasi,
gerekse s6z kurmadaki ustaligi, yore halki nezninde bir bolgesel sohreti beraberinde
getirmisti. Senlik’ in Rus isgali doneminde yo6re halkini cesaretlendirici siir ve destanlar

yazmasi tiniinii giderek ulusal diizeyde bir izlerkitleye ulastirmigti.

Asker olan boliik boliik bolunir
Sandiniz m1 Kars Kalesi alinir.
Boz atlar iistiinde kili¢ ¢alinir

Can sagiken yurt vermeniz diismana (Aslan 2007:59).

Tasliova (2006:166), yorede sohret sahibi asiklarin toplanti, digin ve
meclislerde daha ¢ok tercih edildigini sdyler. Boyle bir tercihin ise yapilan etkinlige

“prestij” kazandirma diisiincesinden kaynaklandigi algis1 olusturmaktadir.

“Diiglin  sahibi, asigin evine veya sehirde ise Aasiklar kahvesine gider.
Taninmis, ad1 sanm1 olan, diiglinlerde meclislerdeki yolu yontemi bilen sazi sesi
giiclii; halk hikayesi bilen bir asik bulur ve iicretini konusur™.

Benzer sekilde,

“Baz1 hikayeler, mecliste icrada bulunacak olan asigin yasina, ustaligina ve
sOhretine gore istek olarak ifadesini bulmakta, kimi zamanda bazi hikayeler en
iyi anlatabilecegi bilinen asiga anlattirilirdi” (Tasliova 2006:168) demistir.

Goriisme kisimiz Ersari’ da Turkcell reklam filmi yayinlandiktan sonra,
gidecegi islerde reklam filmini referans gostererek bircok ise gittigini ve filmin ona

yorede bir ‘lin’ sagladigini aktariyor;

“Reklamda oynamamizin bize ¢ok geri doniisii oldu, reklamin ¢ok ekmegini
yedik is anlaminda. Islere giderken forsumuz artti. ‘Ben Turkcell reklaminmn
asigrlyim’ diyebiliyordum. Hi¢ bir dezavantaji olmadi. Yine olsun yine
giderim” (Grsme Ersar1 2016a).

Calisma sirasinda Asik Bilal Ersar1 ve Asik Ensar Sahbazoglu’nu Kars’a gelen
bir turist kafilesine Kars yoresel yemeklerinin sunuldugu, Kars Kaz Evi’nde gelenegin
icrasin1 yaptiklart sirada, ulusal anlamda iin sahibi olduklarini reklam filmlerinde

oynamalarini referans gostererek yaptiklarma taniklik ettim. Asiklar programin basinda
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“acaba bu garipleri bir yerden tamiyor musunuz ?” diyerek Once orada bulunan
dinleyicilerin tepkisini Ol¢tii ve sonrasinda “biz de bir Tarkan degiliz ama bizde
Turkcell asiklariyiz” diyerek oynadiklart diger reklam filmlerini siralayarak, dinleyici
Kitlesi tizerinde sempati kazanmaya calistt. O andan itibaren cep telefonlari, kayit

cihazlar agilarak agiklar tizerindeki ilginin arttigini sdyleyebiliriz.

Bu cgercevede asiklarin yasadiklari yorelerde yoresel, bulunduklari bolgelere
gore bolgesel ve biiylik olgekli diislindiiglimiizde gelenegin varligini siirdiirmesi ve

yasatilmasi noktasinda ise ulusal bir sohretlerinin oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu noktada su soruyu daha agik bir sekilde sormak yerinde olabilir. Asigimizin
sOhretini inga etme siirecinde hangi parametreler etkili olmustur? Baska bir deyisle,
Asik Bilal Ersar’nmin medya goriiniirliigii ile genisleyen sohretini nasil agiklariz?

Rojek’e gore (2003:20) sohret statiisii ii¢ sekilde elde edilir:

“Aileden gelir, kazanilir ya da atfedilir. Aileden gelen sohret, kisinin soyuyla
ilgilidir ve kan bagiyla gelir. Kazanilan sohret ise aileden gelenin aksine kisinin
rekabet i¢inde kazandigi bir basar1 sonucunda elde edilir. Bunlarin yaninda
atfedilmis sohret icin ise Rojek, “kisinin kiiltiirel aracilar tarafindan dikkate
deger ya da istisnai biri olarak yogunlasmis bi¢imde sunulmasinin sonucudur”
ifadesi kullanmustir.

Sohreti kategorik olarak anlamak igin Oznelcilik, Yapisalcilik ve Postyapisalcilik

yaklasimlarin1 kullanan Rojek, bunlar1 sdyle agiklar:

Oznelcilik: “sohretin 6znelci anlatimlar1 kisisel ozelliklerin tek ve biricik
oldugu varsayimina tutunur. Bu anlatimda s6hret dogustan gelen yetenegin yansimasi
olarak agiklanir” (Rojek 2003:33). Bu yaklasim sohret olan bireylerin kendilerini nasil
konumladiklari ile ilgilidir. Diger bireyler agisindan ise sohret olan bireye sadece takdir
ve hayranlik duyulabilir. Yapisalcilik ise “s6hretin varsayima dayali, miistesna ya da
benzersiz Ozelliklerine asir1 onem veren agiklamalar1 reddeder. Bunun yerine sOhret,
kiiltiirde yerlesik olan evrensel yapisal kurallarin ifadesi olarak incelenir” (2003:36). Bu
yaklagimda sohret olan kisinin yetenegi, becerisi Onemini kaybeder ve sohret
istendiginde {retilebilir bir nesne gibi degerlendirir. Postyapisalci Yyaklasimin

merkezinde yildiz imgelerinin, medya tarafindan ve izleyici kitlesinin tiretken bicimde
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asimilasyonu yoluyla ihtiyaca gore sekle sokulup degisiklige ugratildigi anlayis1 yer
alir. Ancak sohretin bagli oldugu tarihsel, kiiltiirel ve sosyo-ekonomik baglamlarla
sOhret arasinda bir etkilesim asla gézardi edilmez. Postyapisalci bir terimle ifade etmek

gerekirse, sohret metinlerarasi olarak insa edilir (2003:48).

Bu yaklagimlar 1s1ginda nasil asik olunur? sorusu Oznelci yaklagimla “asik,
dogustan asik olarak mi dogar?, yapisalct yaklasimla asik, yapisal kosullarin ona
gereksinim duyan bir biiyiik kurumsalligin (asiklik gelenegi) i¢inde islev kazandigi igin
mi asik olur? postyapisalci yaklasimla ise “asik, hem beceri, yetenek hem de

kurumsallik igindeki islevi ger¢evesinde mi asik olur? sorularina doniisiir.

Bu cergeve de goriisme kigimiz Ersart ile yaptigimiz ¢aligmalar esnasinda asikliga nasil
basladigi ile ilgili sOyle aktartyor:

“Insan1 Allahiiteala yaratirken, bir asik viriisii vardir. Asigm i¢inde bir gen
vardir. Allahin bahsetmis oldugu ilahi bir giictiir. Nasil asik olunur dersen,
cevreden gordiigii duydugu, siirlerden, asig1 canli seyredip bundan esinlenerek,
icinde de o viriis varsa asik olur” (Grsme Ersar1 2013Db).

Bunun yaninda yonelttigim sorulara net tarihlerle cevaplar verdigi dikkatimi
cekiyor ve “olaylar1 anlatirken siirekli net tarihler vererek konusuyorsunuz. lyi hafizaya
sahip olmaniz asikligin gelistirdigi bir durum mu yoksa dogustan gelen bir yetenek mi?”
seklinde soruyorum. Ersari, “Asikliktan olan bir sey bu. Dogustan gelen bir 6zellik,
kayda deger biitiin tarihleri hatirlarim ben” diyerek bu durumu yapisal iliskilerin bir
sonucu olarak degil, 6znelci bir yaklasimla bu niteliklerin zaten dogustan var olduguna
gonderme yaparak kendisi diger asiklar ve hatta diger bireyler arasinda farklilastirmis
oluyor. Ancak bu, c¢alismanin etnografik gergekligi cergevesinde anlamli kabul
edilebilir. Asik Ersari’nin yaratici oryantasyonunun bigimlendigi tarihsel zaman dilimi,
stirekli degisen yapisal kosullar i¢inde kendini yenileyebilme ve uyarlayabilme becerisi,
cok mantikli bir bigimde kisisel yetenegi ve becerisini ve yapisal kosullar icinde bunu
kullanabilme kabiliyetine vurgu yapmayi gerektirir. Ancak yine etnografik veriler
(gozlem ve goriismeler) 1s18inda, bu bigimlenmenin yani genel olarak Asik Ersar’nin
sOhretinin ve medya goriiniirliigliniin postyapisalci bir yaklasimla acgiklanabilecegini
soyleyebiliriz. Ciinkii ne tek basma yapisal determinizmin ne de Asik’m

hammaddesinin (beceri, yetenek vs) bu sohreti agiklayabilme giicii yoktur. Bu yiizden



89

postyapisalct yaklasim, hem genel olarak sohret olgusunu, hem de 6zel olarak Asik
Ersari’nin medya goriiniirligli ile 6ne cikan sohretini, gelismekte olan iliskisel bir

iktidar alani olarak anlamanin 6nemini dogrular.
3.5. Miiziksel Analiz

Kars asiklik geleneginde —onceki boliimlerde de ayrintili olarak anlattigimiz
gibi-  agsiklarin kullandiklart ve kendi ifadeleriyle “patentli” 72 asik havasinin
bulundugu bir ezgi havuzu tespit edilmistir. Kalip ezgilerden olusan bu melodi havuzu,
gelenegi icra eden tiim asiklar tarafindan kullanilmaktadir. Bu havalari temsilen Mereke
divani, Yerli divan1 ve Kara¢i havasinin miizikal analiz yapilacaktir. Miizikal analizde
yer alacak olan bu notasyonlar daha once ele alinmis, lizerinde c¢alisilmig notasyonlar
degildir. Erol (2009:190) “hi¢ kimse herhangi bir notasyonu sozel ya da isitsel bir
gelenege sahip olmaksizin yorumlayamaz. Bu yiizden bir okuyucu, asina olmadigi,
bilmedigi bir miizik tiirlinlin notasyonunu okurken, onu insa etme de caresizdir”
seklinde aktarmistir. Biz burada konvansiyonel bir notasyon kullanarak, gelenege yakin
olanlarin da uzak olanlarin da buradaki analizi anlamli bir bicimde kavrayabilmelerine
olanak saglamaya galisacagiz. Ayrica tarafimdan gergeklestirilen yeni cevriyazimlar
(transcription) sayesinde, bu havalarin notasyon ile temsil edilemeyen calgisal ve vokal
Ozelliklerinin detaylarini, elimizde bulunan kayitlardan ayrica betimsel olarak

aktarmaya calisacagiz.

Kayit aldigimiz pek ¢ok Ornekte, seslendiricinin ayni havayr farkh
yorumladigini, yani farkli performans sergiledigini sdyleyebiliriz. Bu farkliligin nedeni
lizerine asiklara soru yonelttigimizde, her seslendirenin kendi performansinin ‘gelenegi
temsil ettigi’ iddias1 ile karsi karsiya kaldigimizi da ekleyebiliriz. Otantisite
tartismasinin eslik ettigi icra farkliligini ¢6ziime kavusturmanin tek bir yolu elbette yok.
Her asik kendi kiiltiirel sermayesine atifta bulunarak kendi performansinin daha dogru
oldugunu, gelenegi gergek anlamda kendi icrasinin temsil ettigini vb. iddia edebiliyor.
Zaten otantisite iddias1 ve sdylemi bdyle bir seydir. “Otantisite, kiiltiirel ve bu yiizden
de tarihsellesmis bir konum iginde, ondan hareket edilerek yaratilan ve onun igin

miicadele edilen bir yorumlama meselesidir, otantisite, miizigin bir 6zelligi degildir;
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otantisite buna karsin bir performansa atifta bulundugumuz bir seydir. Bir performansin
‘otantik’ olup olmadigi bu yiizden ‘bizim’ kim oldugumuza baglidir (Erol 2009:208).
Dolayisiyla biz burada asiklarin icralarindaki tiim farkliliklart mesru kabul ediyor,
otantisite insaalarinin baglamsal irdelenmesi gerektigini diisiinliiyoruz. Zaten otantisite
hareket halinde mantiksal Oriintiiler olarak belli bir baglam gozetilerek analiz
edilebilirler. Bu cer¢evede Asik Bilal Ersari’nin otantisite soyleminin kimi zaman
gelenege yaslanarak, yani gelenek i¢inde kiiltiirlenmenin bir otantisite isnadi oldugunu
one ¢ikararak, kimi zaman modern yonlenimler i¢cinde anlamli bir yer edinen egitimine
gondermede bulunup bunu bir ‘kurumsallasmis kiiltiirel sermaye’ olarak kullanarak,
kimi zaman da yerel ve ulusal sohretini borglu oldugu bir reklam filmi {izerinden

postmodern bir otantisite isnadinda bulunarak, insaa ettigini sdyleyebiliriz.

Kars asiklik gelenegi iginde hemen tiim asiklarin kullandigi ornek birkag
havay1 burada analiz etmemizdeki amag, asiklarin bu havalara farkli hece vezinleriyle
ve elbette farkli sozlerle yaklasiyor, dolayisiyla da yeniden-iiretim siirecine katki
yaptyor olduklarini sergilemektir. Miizikal analiz farkli g¢ergevelerde, analiz nedenine
gore farklilik gosterebilir. Burada yapmaya calistigimiz sey, genel asiklik gelenegi
igindeki unsurlardan 6te, Kars asiklik gelenegi igindeki temel miiziksel parametreleri ve
Asik Bilal Ersari 6zelinde bu parametrelerin benzerlik ve farkliliklarini ortaya
koymaktir. Calismamizda yer alan Kars ili asik havalarini temsil eden Mereke Divani 3
farkli performanstan, Yerli Divan1 ve Karaci Havasi 2 ayr1 performanstan ele alinarak,

bu performanslarin benzerlik ve farkliliklar: anlasilmaya calisilacaktir.
3.5.1. Mereke Divam

Divan -onceki boliimlerde ayrintili olarak ele alindigi tizere- asiklik gelenegi
iginde siklikla kullanilan 15°1i hece vezninde siir tiirleridir. Burada ele aldigimiz mereke
divan1 havasi, bu tir siirlerin belirli bir ezgi kalibinda okunmasi ile gerceklesir.
Analizde ele aldigimiz bu divan tiirti, Mereke Divani I (Ses.Ersar1), Mereke Divani 11
(Ses. Ersar1) ve Mereke Divani III (Ses: Sahbazoglu) basligi altinda 3 ayr1 soz ile 3 ayr1
icradan hareketle analiz edilecektir. inceleme alanimiza giren bu ii¢ divan siir tiirii de

hecenin 15°1i vezninde yazilmistir. Ornek olarak her siirden de 2 musra ele alabiliriz;
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Mereke Divam I:  Gel- sen-nen ve-fa-dar o-lah, gez-me ke-nar sev-di-gim
Ga-me-tin ¢am-¢1-rah da-s1, gad-di fe-nar sev-di-gim

Mereke Divam Il:  Yas sah-la-rin sa-h1 sa-na, gel-dim bir tek min-ne-te
Se-la-min a-ley-kiim ol-sun, Re-sul-ul-lah Ah-me-te

Mereke Divam I11:  O-ku-dum Ku-ran i-¢in-de is-mi Siip-han min-de bir
Has-ta gon-liim der-de diis-miif der-de der-man min-de bir

Ele aldigimiz Mereke Divani I ‘agk, sitem’, Mereke II ve Mereke III ‘tasavvuf’ temali
siitlerdir. Ug siirde divan siir dzellikleri tasiyarak 3 kitali ve kafiye orgiisii aaab ccca
ddda seklindedir.

Mereke Divani I Il (Ses. Ersari) adli iki ayr1 eserde Ersari’nin seslendirme
bi¢imine baktigimizda eserlerdeki icrasini serbest tarzda, ancak belli bir birim zaman
kiimelenisiyle gerceklestirdigini goriirtiz. Mereke I adli eserde alt1 dortliik bir 6l¢iiden
hemen sonra on iki zamanli bolime gegen Ersari, bu gegisinde ezgisel bir miizik
climlesi kullanmaz. Eserin karar sesi olan si sesinin altinc1 derecesindeki sol ve tigiincii
derecesi olan re seslerini kullanarak on iki zamanli ritimsel kalibi bir 6l¢ti iginde
hissettirir ve hemen sonrasinda on iki zamani ezgisel bir icra ile gergeklestirir. Ersari,
Mereke II adli eserde ise dort zamanli 6lgliden hemen sonraki alti zamanin birim not
degerini sekizlik (3+3) seklinde, bir 6l¢iiyle kullanir. Ersar1 bu kesiti on iki zamanl
boliime gecis i¢in hazirlik mahiyetinde diistiniir. Ersar1 buradaki 12 zamanli boliime

gecisi ise direk ezgisel yiiriiyiisle devam ettirir.

Mereke Divani- |
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Her iki eserdeki dort zamanl ve altt zamanli olan kesitlerde bazi ezgilerde kullanilan

motifler, birbirinin imitasyonu seklinde olup zaman zaman aymi motifler karsilikli

olarak yer degistirir.
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Vokal lIcra: Sozel bolimdeki serbest ritimli olan seslendirme seklinin bazi
kesitlerindeki icra Syllabic tarzda bazilarinda ise Melismatic tarzdadir. Bu tarz icra
veznin vurgusu ile dogru orantilidir “Syllabic tarzdaki seslendirme her heceye bir
notanin gelisi ile (parlando resitatif) tarzda okuma seklindedir. Melismatic tarzda
okuma seklinin en belirgin 6zelligi ise bir heceye isabet eden nota lizerinde israrli
siislemeler ve ezgi orgiileridir. Zaman zaman konusma diline yakinlassa da, zevke baglh
nameler okuyuslar, uzun siislemeler, 1srarli melodik orgiiler ¢ok sik goriiliir. “Parlando
Rubato” tabir edilen okuyuslar bu tarzdadir” (Emnalar 1998:476-477). Bu eksende
Ersari’nin her iki eserdeki serbest ritimli s6zel boliimdeki icrasi bazi kesitlerde Syllabic

baz1 kesitlerde ise Melismatic tarzdadir.

Syllabic tarz Melismatic tarz
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Mereke Divani- |

Syllabic tarz
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Melismatic tarz

Mereke Divani-11
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Ersari’nin serbest ritimli so6zel bolimlerdeki seslendirmesi bazi kesitlerde —Kars agiz

ozellikleri- baglig1 altinda bahsettigimiz Terekeme / Azeri agiz 6zelliklerini yansitan Ses

degisimleri ile dikkat ceker.

Il
]
¥

@ b ev le wir hi ovek

Mereke Divani- |

Ersar1 her iki eserde de calgisal boliimden sonraki sozel boliime geciste kalip sozctikler

ve kalip ezgiler kullanir.

Mereke Divani- |1
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Mereke Divan1 III (Ses. Sahbazoglu) adli eserde Sahbazoglu’nun
seslendirmesine baktigimizda, eserin sozel boliimlerinin serbest ritimli seslendirildigini,
calgisal boliimlerin icrasinin ise iki zaman, dort zaman, altt zaman (3+3) ve on iki
zamanin (3+3+3) seklini kullanarak gergeklestirdigini gérmekteyiz. Sahbazoglu giriste
Ersari’dan farkli olarak dort zamanli ezgiden hemen sonra on iki zamanli ezgiye geger.
Bu geciste Sahbazoglu, Ersar1 ile aymi anlayisla ezgisel bir miizik ciimlesi
kullanmayarak kiigiik bir farkla eserin karar sesi olan si sesinin {igiincli derecesindeki re
ve altinc1 derecesi olan sol sesinin alt oktavini kullanarak on iki zamanl ritimsel kalib1
bir dlciiyle hissettirir. Sahbazoglu, on iki zamanli ezginin son ciimlesinin askida kalmasi

nedeniyle alti zamanli bir ezgi climlesi kullanarak karar perdesi olan si sesine ulagir.

Mereke Divani- 111

Sahbazoglu, Ersari’nin her iki icrasinda hi¢ kullanmadigir dort 6lgli ve dort zamanlh

ezgisel miizik ciimleleriyle dikkat geker.

Mereke Divani- 111
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Vokal Icra: Sahbazoglu’nun sozel boliimdeki serbest ritimli olan seslendirme seklinin

Ersari’nin kullandig tarzda bazi kesitlerde Syllabic bazilarinda ise Melismatic tarzdadir.

A Serbest

j j j ‘ ¥/ | Y/ 1 Y1/ Il 1 1 l/f |) 17 ¥/ f
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Mereke Divani- 111 (Syllabic tarz)
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Mereke Divani- 111 (Melismatic tarz)

Sahbazoglu’da Ersar1 ile benzer ancak daha sade yapili kalip sozciikler ve kalip ezgiler

kullaniyor.
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Mereke Divami-111
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3.5.2. Yerli Divam

Divan siir 6zelliklerinin tiimiinii burada da gorebilecegimiz Yerli Divani havasi ise 2
ayr1 performans ozellikleri ile Yerli Divani I (Ses. Sahbazoglu) ve Yerli Divani 11 (Ses.
Ersar1) basligi altinda iki ayr1 soz ile analiz edilecektir. Hecenin 15°li vezninde yazilmis

olan bu siirlerden 6rnek olarak her siirden de 2 misra ele alabiliriz;

Yerli Divani- | : In-san-lar-m gé-zii don-dii dil-de lez-zet kal-ma-di
I-renk bin-bir ¢e-sit ol-du, sal-da lez-zet kal-ma-di
Yerli Divami- Il :  A-ziz al-la-h1 se-ver-sen dey-me ya-ra-ma he-kim

Be-nim der-dim ba-na ye-ter ol-ma ha-ra-mi1 he-kim

Her iki siirin de temasina baktigimiz da “felekten yakinma, sikayet etme” gibi temalar
kullanildigin1 goriiyoruz. Her iki siirde 3 kitali ve kafiye oOrgiisii aaab ccca ddda
seklindedir.

Yerli Divani I (Ses. Sahbazoglu) ve Yerli Divani II (Ses. Ersar1) adli her iki
eserin icrasi serbest ritimli seslendirme seklindedir. Her iki eserin calgisal bolimiinde
de durum ayni olup ritimsel bir icranin s6z konusu olmadigi goriilmektedir. Ersari
calgisal boliimde sade bir yapiyla serbest ritimli bir ezgisel orgiiyli tercih ederken,
Sahbazoglu'nun ayn1 boliimdeki icrasi stirekli sus’un (es) kullanildig1 ezgisel bir yap1

seklindedir.

Her iki eserde de eserin dizisi igerisinde si bemol 2 ve re bemol sesleri
kullanilmaktadir. Do sesinin siirekli tinlatildig1 bir yapiy1 her iki eserde de gormekteyiz.
Ersari’nin seslendirmesindeki ezgisel hareketler Sahbazoglu’ na gore daha sade bir

yapiyla hissedilmektedir.
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Yerli Divani-1
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Saz . . . . . . . . . ) Ya rep a man a man a man

(Saz . . . . ) Be nim der dim ba na yc ter (Saz) ol ma ha ra mu he kim (Saz. .. . . . . )

Yerli Divani- 11

Asik havalarmin  spesifik 6zelliklerinden olan, miizikal girisleri kalip
sozciiklerle doldurma 6zelligine burada da rastliyoruz ve Ersar1 “yarep aman aman”,

Sahbazoglu ise “yarem aman aman” gibi kalip sozciiklerle havalarin giris kismini

dolduruluyor.
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Yerli Divani-|

Yerli Divani-11
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Uciincii dortliikte ise giris kismin1 Sahbazoglu kalip sozciiklerle doldurmadan, iigiincii
dortliige girerken, Ersart birinci ve ikinci dortliikte kullandigi kalip sozciikleri

kullanarak ayni sekilde seslendirme yapiyor.

vol da  lex sl kal ma i var  yar vr {5ax

1=
s of lw ko par may man kir 6 da mn da (1] Sar ) Ta ban dan #r ve ve ka dar

Yerli Divani- |

Vokal Icra: Sahbazoglu’nun sézel boliimde serbest ritimli olan seslendirme seklinin
onceki Mereke divani icralarinda oldugu gibi bazi kesitlerde Syllabic bazilarinda ise

Melismatic tarzdadir. Ersari ise notasyon ek 5 de goriildiigii lizere ¢ogunlukla syllabic

tarzda seslendirme yapmaktadir.

73
r

kenm va kin ol du vap uw fr nuz se ler de wve ler ki vii ke gir mez

Yerli Divami- | (Melismatic)
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3.5.3. Karaci Havasi

Burada ele aldigimiz Kara¢i havasi 2 ayri performans o6zellikleri ile Karagi
Havasi I (Ses. Ersar1) ve Karagi Havasi II (Ses. Sahbazoglu) bashigi altinda ayni1 s6z
(S6z: Asik Senlik)ile analiz edilecektir. Burada analiz amacimiz, ayni séz ve ayni
havada yapilan seslendirmeler arasindaki farklari ve benzerlikleri ortaya koymaktir.

11°1i hece vezninde seslendirilen bu havaya, 6rnek olarak her siirden de 2 musra ele

alabiliriz;
Karaci Havasi- I:  Din- le- yin a bey- ler si-ze soy-li-yiim
Ne-ce in-san var-dir el do-lan-di-rir,
Karaci Havasi- 11:  Din-le-yin e-fen-dim ta-rif ey-le-yim

Dev-let-li ma-li-m el do-lan-di-rir

Asik Senlik’e ait ‘dolandirir’ isimli siir de her iki icrada da sozler ayn1 gibi goriinse de,
farkliliklar tespit edilmistir. Anlam olarak birbirine yakin bu s6z gruplarinin referans

aldigimiz siirle benzerlikleri asagidaki gibidir.
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ASIK SENLIK® KARACI HAVASI- 11 KARACI HAVASI- |
SAHBAZOGLU ERSARI
Dinleyin agalar tarifeyleyim Dinleyin efendim tarifeyleyim Dinleyin a beyler size
Fpoyliytim

Devletin dalin1 el dolandirir

Devletli malini el dolandirir

Nece insan vardir el

dolandirir

Yagin bil kesilmis insanf

merhemet

Yagin bil galhifdi insaf merhamet

Ele bir kesilif insaf

merhemet

Diinyanin sonunu pul dolandirir

Ey bilki diinyay1 pul dolandirir

Ele bil diinyay1 pul

dolandirir

Koprii kurup kopriisiinden

gecmeyen

Koprii gorur kodpriilerden

Koprii gurur kdpriisiinden

geegmeyen

gecmiyen

Diinya sarabindan bir tas

icmegen

Diinya sarabindan bir cem

Diinya serbetinden bir cem

icmeyen

icmiyen

Evde garisina s6zii gegmeyen

Evde avradina sozii gecmeyen

Evde avradina sozii

gecmiyen

Oda muhtar olmus koy

dolandirir

O da muhtar olur el dolandirir

O da muhtar olur el

dolandirir

Senliyim diinyada giilmedim

Senlig’em diinyada giilmedim he¢ men

hi¢ men

Sefil Senlik diinyada

giilmedim he¢ men

Usandim canimdan olmusam

pisman

Usanip canimdan olmusam pesman

Usanip canimdan olmusam

csman

Gayretsiz dostansa gayretli

diisman

Gayretsiz dosttansa gayretli

diisman

Grriyetli dosttansa, giriyetli

diisman

Oliince gabrimde giil dolandirir

Olende garbime giil dolandirir

Olende garbime giil dolandiri

%http://asiksenlik.com/dolandirir/ (Ersme 12. 04. 2016)



http://asiksenlik.com/dolandirir/%20(Er�me%2012
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Her iki so6z de kendi icinde Senlik’in elimizde bulunan kaydina gore
degerlendirildiginde anlam olarak asil s6ze uygun sekilde okunmaktadir. Yalnizca son
dortliikte gegen ‘gayretli’ ifadesini Ersar1 ‘giriyetli’ seklinde seslendirmektedir.
Ersari’ya bu sozciiglin ne anlama geldigini sordugumuzda, ‘haysiyetli, serefli’ ifadesini
kullanmaktadir. Bu yoniiyle Senlik’in referans aldigimiz ve Sahbazoglu’nun

seslendirdigi  ‘gayretli’ ifadesi ile anlam olarak farklilik gdstermektedir.

Ersar1 sozel boliim digindaki tiim galgisal boliimlerde yalnizca iki zamanl ritm
kalib1 diziliminde olan ezgi yapisiyla seslendirme yapar. Sahbazoglu’nun ise iki zaman,
yedi zamanin (3+2+2) [/ (2+2+3) sekli, 8 zamanin (3+3+2) sckli dokuz zamanin
(3+2+2+2) [ (2+2+2+3) sekli ve on zamanin (3+2+2+3) sekli gibi gesitli ritim kalib1 ve
diziliminde olan ezgi yapisiyla seslendirme yapmasi ise her iki eserin dikkat g¢ekici
icrasal farkliliklaridir. Birbirinden bu kadar farkli ritim kalibinda bazende ayni ritim
kalibinda olsa dahi farkli diiziimdeki ezgi yapilarina ragmen Sahbazoglu’nun
seslendirdigi eserdeki ezgiler sade bir yapt icerirken Ersari’nin iki zamanin
diizimlerinde kullandig tartim kaliplar1 Sahbazoglu’ nun icrasina gore daha karmasik

yapiyla kendini hissettirir.

Karaci Havasi-|
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Karacgi Havasi-11

Calgisal boliimde Ersari seslendirdigi ezgilerin ses genligi si-sol araligindadir.
Sahbazoglu da ayni sekilde si-sol araliginda seslendirme yapar. Ersari sadece vokal
icrasinda si sesinin altinci derecesi olan sol sesine ¢ikar fakat Sahbazoglu hem vokal
hemde calgisal icrasinda bunu yapmaktadir. Sahbazoglu’nun Ersari’dan farkli olarak
yaptig1 bir diger davranis ise calgisal boliimdeki bazi miizik ciimlesinde mi bemol
2sesini tinlatmasidir. Her iki icrada da serbest s6zel boliimde mi ve re sesinin siirekli
duyurarak ve bu seslerin ¢evresinde kiiclik ezgi climleleri olusturarak yapilan
seslendirme davranisi karar sesi olan si sesi lizerinde de tekrarlanmakta ve bu iki icranin

ortak 6zelligi olarak dikkat ¢ekmektedir.
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Vokal Icra: Her iki eserin sozel vokallerindeki serbest ritmli béliimlerinde onceki
eserlerin vokallerinde oldugu gibi Syllabic ve Melismatic tarzda seslendirme hakimdir.
Ik dortliikte séze girmeden once, diger havalarda da karsimiza ¢iktign gibi, sozlerin
oniinde kalip sozciikler kullanildigin1 goriiyoruz. Her iki seslendirmede de “der bele”
kalip sozciigii kullanilmaktadir. Senlik’ten alinti yaptigimiz siir sézlerinde ise bu kalip
sozler kullanilmamaktadir Bu tarz bir kullanimin yoreye ait icrasal bir 6zellikten
kaynaklandigini sdylemek dogru olacaktir. Her iki icradaki akis sozlerin seslendirildigi
sozel bolime gecmeden Once ritmli yapr ardindan serbest ritmli olan sdzel boliim
seklindedir. Her iki icrada sozel boliimdeki ezgide cogunlukla sol sesi duyurulmakta,

Ersar1 sol- si, Sahbazoglu ise sol- do araliginda agirlikli olarak seslendirme

yapmaktadir.
Serbest
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Karagi Havasi I (Syllabic tarz)

4
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Karaci Havasi I (Melismatic tarz)
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Karaci Havasi II (Syllabic tarz)
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Karaci Havasi I (Melismatic tarz)

Her iki eserde onceki 6rneklerde oldugu gibi serbest ritimli sdzel boliimlerde Kars agiz
ozellikleri- baglig1 altinda anlatilan Terekeme / Azeri agiz ozelliklerini yansitan ses

degisimleri tespit edilmistir.

mel ¢ le bhil dilm va i pul do  lan
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Karaci Havasi 1
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Karaci Havasi 11
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SONUC

Tirklerin  Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ etmeye baglamasi, 06zellikle
Islamiyet’in kabuliinden sonra bu goc¢ii hizlandirmasi, sosyo Kkiiltiirel alandaki
degisimleri de beraberinde getirmistir. Bu zaman iginde farklilasma siireci, ozanlik
gelenegi i¢in de s6z konusu olmustur. 16. ylizyila kadar, agirlikli olarak kurumsallagmis
(askeri ve inangsal) alanlara yonelik olarak gergeklestirilen ozanlik gelenegi, bu yiizyilla
birlikte ordu ve tekkelerin disinda bir bagska uzun Omiirlii pratik olmaya namzet bir
uygulama alanina daha kavusmustur: 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren 6ne ¢ikan
yeni mekanlar olarak kahvehaneler, askeri ve tekke tarzi ozan-baksi gelenegini bir bagka
kurumsallagsmaya tasidig1 gibi, eglenceye yonelik olarak yapilan diinyevi etkinliklere de
ev sahipligi yapmaya baslamustir. Bu yonelim ayn1 zamanda Asik Tarzi Kiiltiir Gelenegi
ad1 verilen olgunun tek degilse de en énemli bigimlendiricisi olmustur. Ustelik bu
tarthsel ugrakla birlikte, ozan kelimesinin yerine artik asik kelimesi kullanilmaya
baslanmigtir. Baska bir deyisle 16. ylizyildan 17. ylizyila uzayan bu gecis doneminde
onceki kiiltiirdeki ozan artik yerini hem Azerbaycan’da hem de Anadolu’da ‘asik’a

birakmustir.

Asik, irticalen siir sdyleyebilen, siirlerini saz1 esliginde ezgilerle okuyabilen, bir
ustanin yaninda yetismis, ¢ogu zaman gezgin olan sanatgilardir. Asik, iginde yasadigi
toplumun ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi olaylar karsisindaki duygu ve
diisiincelerine her ¢agda, her ortamda terciiman olmustur. Asik, hem yaratici bir sanatc,
hem de icracidir. Yazdig siiri, tiirkiiyii okur ve gerek ¢agdasi olan, gerek kendisinden
once yasamis asiklardan edindigi edebiyat mirasini bir kusaktan obiir kusaga ulagtirmak
gorevini de iizerine alir. Bu ¢alismanin odaginda yer alan Asik Bilal Ersari ise, kendini
tanimlarken, dolayisiyla da yerel bir algilama diizleminden hareket ederken, ozan ve

asik arasindaki benzerlige ve farkliliga soyle isaret etmektedir:

“Ozan, istatlarin tiirkiilerini ezber calip sdyleyendir. Asigin ozelligi ise,
meydanda saz1 alip, kars1 asigin kafiyesine uyarak kendi bildigini sdylemesidir.
Asiklikta atisma onemlidir. Bana gore asik tamdir, ozan ylizde yetmis bestir,
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sair de yiizde yirmi bestir. Asik olan ozanhigi da, sairligi de yapabilir. Asik

tamdir” (Grsme Ersar1 2013a).
Sonug olarak, bir sozIii kiiltlir iirlinii olarak asiklik gelenegi, bir yandan kisisel yaratima
izin veren diger yandan da bireysel yaraticilifin kolektif 6zne iginde toplumsal
konsensiis ile eritildigi bir sdylemler ve eylemler dizisidir. Bununla birlikte asik
terimlerine yliklenen ya da ona atfedilecek anlamin, bir kez ve sonsuza dek kabul
gorecek bir tanimlamasini yapmak giictiir. Baska bir deyisle, farkli cografya ya da
kiiltiirlerin miizisyenlerinin, -hatta ayn1 yerlem ve kiiltiir Oriintiileri i¢inde yasayanlar
bile- kendilerini farkli tanimlayabilecekleri, ya da kendilerine atfedilen nitelemeyi farkli
yorumlayabilecekleri aciktir. Iste bu yiizden bu calismada tarihsel bir perspektiften
asiklara atfedilen anlamlarin alti g¢izilmekle birlikte, temel olarak “6zgiil bilgi
degerlidir” 6nermesinden yola ¢ikilarak Kars asiklik gelenegini Asik Bilal Ersari
iizerinden, Asik Bilal Ersari’min yaratici oryantasyonunu da hem gelenegin yapisal
karakteristiklerinden hem de asigin kendisi insa ettigi tarihsel zaman dilimi {izerinden
anlamaya calisan bir ¢éziimleme yapmaya 6zen gosterilmistir. Ciinkii giiniimiizde Kars
asiklik gelenegi, bir yandan gelenegin (sozlii kiiltiir) giiven vericiliginden, diger yandan
yeniligin/yazili kiiltliriin (yazi, nota vb) ve “ikinci sozlii kiiltiir” denilen kitle iletisim
araclarindan (radyo, televizyon, kaset, plak vs) olanaklarindan yararlanilarak kendisini
yeniden iiretmektedir. Bu ger¢evede calismanin sonuglarini su maddelerle siralamak

mumkindir:

1. Kars ili asiklik geleneginde usta-girak iligkisi gelenegin en Onemli
unsurlarindandir.  Cirak yetistirme, bir taraftan gelenegin siirekliligine ve
degisimine goriintirliik kazandirirken, diger taraftan gelenege yeni usta asik
kazandirmada 6nemli rol oynamaktadir. Baska bir deyisle kiiltiirlenme siireci
olarak baslayan 0grenme, asik adaymin gelenege uyum saglama ve kendisine
gelenek i¢inde yer bulma cabalar ile devam eder. Bu gercevede giliniimiizde
asiklik geleneginde 6grenme, formal egitim ve informal egitim ile kiiltlirlenme
slirecinin arasinda bir yerde cereyan eder. Usta-ciraklik siirecinin de kabaca bu

gercegi yansittigini soyleyebiliriz.
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. Asiklik gelenegi icinde mahlas kullanma gelenege bagli bir kuraldir ve 4sigin
kendi ismi yerine bir takma ad kullanmasi anlammna gelir. Kars Asiklari
mahlaslarin1 gelenek iginde gesitli yollarla edinir.

. Asiklar saz calmay1 usta-¢irak iliskisi icinde ustalarindan Sgrenirler. Ustanin
sazini tutusu, sazina vurusu, sazini ¢alisi, asik makamlar ¢irak asik tarafindan
ustasini izleyerek Ogrenilir. Kars asiklik gelenegi i¢cinde yetisen asiklar, Senlik
Kolu’na mensuptur. Asik Senlik, kola ismini vermesinin disinda, yoredeki tiim
asiklarin referans gosterdikleri bir rol modeldir.

. Usta mal1 siir 6grenme usta-¢irak iligskisinde egitimin temelini olusturur. Aday
asik, meclislerde kendi ustasini ve diger usta asiklar1 dikkatle dinleyerek onlarin
siirlerini ezberler ve bdylece egitiminin temelleri atilmis olur.

. Kars ili asiklik geleneginde usta-¢irak iligkisi i¢inde yetisen asiklarin en énemli
ozelligi, irticalen siir sdyleyebilme ve saz galarak hikdye anlatma gelenegini iyi
bilmeleridir. Bu 0Ozellikleri olmayanlar, ge¢misten giliniimiize asiklarin
dinleyicileri ile bulustugu ve belirli bir diizen icinde gergeklestirdigi icralar
olarak nitelendirilebilecek fasillarda tercih edilmez ve asiklik sanati agisindan
yorede itibar gérmezler.

. Fasillarda asiklar kendi siirlerini ya da ustalarindan aldiklar1 siirleri ‘asik
havasi/makami’ denilen ezgilerle seslendirirler. Bu seslendirmelerin aralarinda
fasila katilan izlerkitle ile sohbet ederek, onlarin ilgisini c¢ekecek olaylar
anlatarak, nasihatler verirler.

. Kars ilinde gelenegin icra edildigi basta Cobanoglu asiklar kahvehanesi olmak
tizere diger kahvehanelerin de islevlerini kaybetmesiyle birlikte, asiklik gelenegi
restoran, otel ve organizasyon mekanlarina tasmmistir. Gelenek icralarinin
modern alanlara taginmasinin en 6nemli unsurlarindan biri de yorenin turizm
merkezi olusudur.

. Kars asik edebiyatinda yazilan siir tiirleri genellikle destan, kogaklama,
giizelleme, 6gilitleme, alkiglama gibi tiirleridir. Bu siirler hecenin 7’11, 8’11, 11°1i

ve 15°1i sekillerinde yazilmis iiriinlerdir.
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9. Yorede yasayan her asik kendi performansini ‘gelenegi en iyi temsil eden’ icra
oldugu diisiincesindedir. Otantisite tartismasini ortaya c¢ikaran bu diisiince,
gelenegin icrasinda dzellikle kalip ezgi kullaniminda goriilmektedir.

10. Kars agiklarmin kullandiklar1 kalip ezgiler, uygulayicilar1 ve arastirmacilari
tarafindan kimi zaman “hava” kimi zaman da “makam” nitelemesiyle anilirlar.
Yorede asiklarin kullandiklar1 72 asik havasinin/makaminin bulundugu bir ezgi
havuzu tespit edilmistir. Ancak bu ezgi havuzu ig¢inde bulunan melodilerin
kategorizasyonunda ve bunlar icindeki ezgilerin siniflandirmasinda farkliliklar
bulunmaktadir.

11. Asik Bilal Ersari’nin (1968) yaratic1 oryantasyonu, yani asiklik gelenegi icinde
performans ve gelenegi yeniden iiretme becerisini kazanma ve bunu
uygulayabilme siirekliligini edinme siireci, pek cok etkenin biraraya geldigi
baglamsal bir biitlinlesme ¢ercevesinde diisiinmeyi gerektirir. Zira Ersar1 bir
yandan gelenegin i¢inde kiiltiirlenme siireci dahilinde yakin sosyal c¢evresinin
motivasyonu ile asikliga egilim gosterirken, ayni zamanda formal 6grenimini
gerceklestirdigi  okuldaki  Ogretmeninin  yoOnlendirmeleriyle bu egilimini
giiclendirmigstir. Elbetteki bir usta yaninda ¢iraklik ederek geleneksel aktarim
modelinin gereklerini 6grendigi gibi, baska kiiltiirlerle kurdugu temas onun
kiiltiirlesme siirecini yasantilamasina katki yapmustir. Ersar1 ayrica giliniindeki
teknolojinin ve medya uyaranlarinin etkilerini, asikliginin belli bir olgunluga
ulagsma siirecine ustaca eklemleyebilmistir. Iste bu yiizden Ersarr’nin yaratict
oryantasyonu, pek ¢ok etkenin giidiileyici oldugu bir baglamda bigimlenmistir.

12. Ustasinin onay1 ve kendi begenisiyle ayni zamanda kdyiiniin ismi olan “Ladi
Kars’I1” mahlasin1 Ersari, ilk olarak 2005 yilinda Kars ilinde yapilan Murat
Cobanoglu 1. Asiklar bayraminda da resmen kullanmaya baslamistir.

13. Asik Bilal Esrari’min eserleri, 4s181n kendisine ait siirleriyle, gelenekten temelliik
edilen belli sayidaki kalip ezgilerin yeniden birlestirilmesi anlamina
gelmektedir. Bu yiizden ustanin siirleri, Kars asiklik geleneginin yeniden
tiretimine katkis1 anlamina gelir ve her biri Ersari’nin belli yaratim evrelerinin

birer ugragi olarak degerlendirilmesini gerektirir.
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14. Gelenege usta asiklarin siirlerini ezberleyerek baslayan Ersari, 20 yasinda siir
yazmaya baslamigtir ve 300 den fazla siiri bulunmaktadir. Siirlerinde temalar
0zlem, ayrilik, agk, o6lim, toplum, yigitlik, tasavvuf ve felekten yakinma gibi
konulardir. Bunun disinda vatan ve millet sevgisi de asigin siirlerine konu
olmustur. Bu siirlerde Kars asik edebiyatinda kullanilan hecenin 7°li, 8’li, 11°li
ve 15°1i sekillerinden faydalanmis, genel itibariyle 11°1i siirler kaleme almistir.
Ersar1 siirleri genellikle 3 dortliikkten olusur, ancak 4, 5, 6, 7 dortliikten olusan
siirleri de vardir.

15. Asik Bilal Ersari, katildigi ¢ok sayida etkinlik (festival, yarisma vb)
cercevesinde aldigi ulusal ve uluslararasi 6diilleriyle hem yerel hemde ulusal bir
sOhrete sahiptir. Bu taninmishigimn perginleyen ise, Turkcell reklam filminde boy
gbstermesi olmustur. Bagka bir deyisle, Ersar1 gelenegin varligini siirdiirmesi ve
yasatilmasi noktasindaki c¢abalar1 yaninda, ulusal sohretini bir reklam filmi ile,
yani medya goriiniirligii ile pekistirmistir.

16. Asik Bilal Ersar1 bir otantisite sdylemine sahiptir. Asik bunu kimi zaman
gelenege yaslanarak, yani gelenek icinde kiiltiirlenmenin bir otantisite isnadi
oldugunu 6ne ¢ikararak, kimi zaman modern yonlenimler i¢inde anlamli bir yer
edinen egitimine gondermede bulunup bunu bir ‘kurumsallagsmis kiiltiirel
sermaye’ olarak kullanarak, kimi zaman da yerel ve ulusal sohretini borglu
oldugu bir reklam filmi iizerinden postmodern bir isnatta bulunarak, insa
etmektedir.

17. Kars asiklik gelenegi icinde hemen tiim Aasiklarin kullandigi 6rnek birkag
havanin bu calismada gergeklestirilen analizine dayanarak su soOylenebilir:
asiklar bu havalar1 farkli hece vezinleriyle ve elbette farkli sozlerle icra
ediyorlar, dolayisiyla da Ersari da bu yeniden-iiretim siirecine hem gelenege

yaslanarak hem de kisisel kiiltiirel sermayesini isin i¢ine alarak katki yapiyor.
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Notaya Alan
Elif BEKTAS

Seslendiren

Séz ) Yerli Divam-11 Asik Bilal ERSARI
Asik KASAPOGLU

Subat 2016 / KARS
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Notaya Alan

Elif BEKTAS
KARACI HAVASI-1 Seslendiren
Siz Agik Bilal ERSARI
Asik SENLIK
Subat 2016/ KARS
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Notava Alan

Elif BEKTAS
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Asik SENLIK

Subat 2016/ KARS

Ek 7: Karag¢i Havas1 —I|



KARACT HAVASI-TT

Serbest @)

— Der be le din le yin ¢ fen di miz ta rif ey le vim dev let ma D m ¢l do lan di nr

A Serbest

hif di in san mer ha met

(saz . . . .. .. . . . . . . . . . . ) ya gn bil gal

cy bil ki dim va yv1 pul do lan nr be  nim c pal Zim
A Serbest
r = H = | }
& .
(Saz . . L Lo ) va  fm bil gal uf di
T T
T 1 T T 1 1 1 T 1
1 |- 1 d 1 ]
ley li ley liley i lex 1i le i ley li
A Serbest

N
N
N
™~
Y
NS
Kl
A\ NL

in saf met ha met (saz. . . . ) dev let ma I m pul do lan di jily

N

be

L rrepre ppeeoppe orppoppe
e P e s ————————

ANEY I I ]

nim ¢ Zi zim (Saz. .

139



KARACT HAVASI- TI

140

I O I 7 N T v I
I A /N~ A

) Der be le kép i ogo vup ey kép i ler den geg mi VeI
L4 o W7 S — —1 ! T 1 .- T -
D FEE e B B or P b s = = o
din ya sa ra bmm dan bir cem 1g mi ven (5:12. . Lo
Serbest o —
WW—P—%—%W : — : :
e = T e
!) L4 L Ld L4 Ld Ld r L4 p’ Ld V L4 Ld
) ev de av ra di na sé¢ zii geg me yen o da muhtar o Iuf el do lan di nr
?. - :
IJ“ I F l" | i 3 ". |l 1 T T 1
i | "%} 174 : |I | T I‘ I 3 1 1 F T |l 1 I_E E 1 E 1
o F Y = 4 )E = =
be nim e Z1 zim (Saz . . L )



141

KARACI HAVASI-TI

p RELELLEfeffrre Pep,e LLECFPreefrrlrfere.
= =

T
4
= 1 1}

L
b b
7Y
Ik
1k
™
Ik




142

KARACT HAVASI-TI

5
Serbest
2! g o o @ * o o o 0 » S . . g
1 7 E EI
1 1%
) Der be le Sen li gem din ya dan ey gil me din lheg nmern
/——-\
e e e e e e —]
40 ¥ 74 14 o (") i i Tr ¥ i i
\é} r 174 174 E 171 z 2 171 171 17 - I 3  — I o —
u sa wml ca nm dan ol mu sam pcs man (Sar o
6

Serbest .

Gay rel siz dost tan sa gay ret li dias man & len de gar bi me gil do lan d r

A Serbest .

L]
A--_’_’_ﬂ___ ; ! L F g+ | J— §
| .

7 — 71 -/ — |
i y | %4 | 74 | ] :} r ? | 74 )r'l :i gw | 74 r [r | I | 11 |
[y 4 ‘ == H ekicy

B o Ien  de  gar bi me gul do lan nr be nm ¢ =7 zim,




143

SIIRLER

MEREKE DiVANI- |

(Ey eziz Allah eziz, eziz Allah bir sensen e eziz)
Gel senen vefadar olah, gezme kenar sevdigim
Gametin camgirah dasi, gaddi fenar sevdigim
Atesin kar etti cana gazabin ythdi meni

(ele) Tiirlii yekte kemandarsan ehli hiiner sevdigim (aney ley bala leylim aney)

(Ey eziz Allah eziz, eziz Allah bir sensen e eziz)
Tavuztan cilve galdirir, ziilfiiniin edalar1
Tuslayip sineme vurar, temranl cidalari

Hazreti Girhlar yedinden verdiler badeleri

Icmisem od diisiif cana, sénmez yanar sevdigim (aney leyli bala leylim aney)

(Ey eziz Allah eziz, eziz Allah bir sensen e eziz)
Sefil Senlik, hiisniiman oldu mayin yatanla yatarsan
Yatmaz sevdigim canan ay

Bu sitem nemi mahvetse sebebim kimse degil

(ele) Esidenler tonmet eder, seni ginar sevdigim (aney leyli bala leylim aney)

Ses: Asik Bilal Ersari
S6z: Asik SENLIK

Ek 1:Mereke Divani- |
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MEREKE DiVANI- |1

(Ey eziz Allah eziz, eziz Allah bir sensine eziz)

Yas sahlarin sah1 sana, geldim bir tek minnete

Selam aleykiim olsun, Resulullah Ahmet’e (aney, ley, bala leylim)
Hadisini dinle dogru yoldan sapma sen

Stinnetine uyanlar ki, varirlar selamete (aman aman ayy)

(Ey eziz Allah eziz , eziz Allah bir sensin e eziz)
Abdullah ve Emine’den varmist1 asalete
Hiidamizdan ayet indi, ondan erdi hikmete

On dort siitun ki yikildi, inand1 keramete

Yiice bir seref verdiler, muhtar oldu cennete (aman aman ayy)

(Ey eziz Allah eziz, eziz Allah bir sensin e eziz)
Sefil Bilal Muhammed’in, olmusdur bir hiimmeti
Miisliimanlar ancak ondan, beklermis sefaati
Ancak ona hitmmet olan istemem mal serveti

Cihana diinyaya deyer, yiiziindeki sefkati (aman aman ayy)

Ses: Asik Bilal Ersart
S6z: Asik Bilal Ersart

Ek 2:Mereke Divani- |1
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MEREKE DiVANI- |11

(Ey eziz Allah eziz yaradan senden medet)

Okudum Kuran i¢inde ismi Stiphan minde bir

Hasta gonliim derde diigsmiif derde derman minde bir
Gergi deller bu alemde her derdin dermani var

Hekim eflatun yetismez hekim lokman minde bir (a leylim suna leylim a leylim ey)

(Hey yar eyyy yaradan senden medet)

Her kiminki serveti var diinyada noksan1 yok
Ne yemez ne de yedirmez zerrece ihsani yok
Cok gedalar aga olmus sofras1 yok nar1 yok

Eski beyler coban olmus eski hendan minde bir (a leylim suna leylim a leylim ey)

Kul Senligi dost bilenler tut nasihat fendini
Insanoglu hilekardir ondan koru kendini
Her kime eylik eylersen ondan sakin kendini

Ahbabiken diisman olur, eylik bilen minde bir (a leylim suna leylim a leylim)

Ses: AsikEnsar SAHBAZOGLU
S6z: AsikEnsar SAHBAZOGLU

Ek 3:Mereke Divani- |11



YERLIi DIiVANI- |

(Yarem aman aman aman ...... )

Insanlarin gozii dondii dilde lezzet kalmadi
Irenk binbir ¢esit oldu, salda lezzet kalmadi
Insanoglu seker ile peteklerde bal yapar

Art huyunu degisti balda lezzet kalmadi

(Yarem aman aman aman ...... )
Duamizda is kalmadi kabul olmaz muratlar
Fenimiz ilerlemekte {inlendi iyce azatlar
Uzagiken yakin oldu yaptigimiz seyehatlar

Develer ki ylike girmez yolda lezzet kalmadi

Sahbazoglu koparmaynan bir fidanin dalinmi
Tabandan zirveye kadar diisiin sagin solunu
Ahretinde pek ziyade sevdin diinya malin

Insanlar1 tamah bast1 elde lezzet kalmadi

Ses: AsikEnsar SAHBAZOGLU
So6z: AsikVeysel SAHBAZOGLU

Ek 4:Yerli Divani- |
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YERLI DiVANI- |1

(YYarab aman aman)

Aziz allahi seversen deyme yarama hekim

Benim derdim bana yeter olma harami hekim

Ne sen derdimi bilirsin ne ben bu dertten kurtulam

Ag ile tstiinii kapa gizle yarami hekim (aman aman aman )

(YYarab aman aman )

Cagir gelsin Lokman’ man Eflatun’u beraber
Actin benim bu bagrimi gorsiin hele neler var
Yiirek yanar cigersizlar sinem kalhar sad hezar

Dis ingilder ciger kusar, ziman yarali hekim (yar eyyyyy)

(YYarab aman aman )

Sanma ki ben kocalmisam yetimler anastyam
Cok bilirem ehli dilem Eyiipler hanasiyam
Bana derler Kasapoglu hicri gam hanastyam

Asli huya denk gelmisem kesti caremi hekim

Ses: AsikBilal ERSARI
S6z: Asik KASAPOGLU

Ek 5:Yerli Divani- Il
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KARACI HAVASI- |

(Der bele)
Dinleyin a beyler size soyliiyiim
Nece insan vardir el dolandirir,
Ele bir kesilif (ay balam)insaf merhemet

Ele bil diinyay1 pul dolandirir (menim ezizim)

(Der Bele)
Koprii gurur (ey) kopriisiinden gegmiyen
Diinya serbetinden bir cem i¢miyen

Evde avradina (ay bala)s6zii gegmiyen

O da mubhtar olur el dolandirir (ay aman aman....

(Der bele Sefil Senlig’em ay aman aman)
Sefil Senlik diinyada giilmedim he¢ men
Usanip canimdan olmusam pesman
Giriyetli dosttansa, giriyetli diisman

Olende garbime giil dolandirir

Ses: AsikBilal ERSARI
S6z: Asik KASAPOGLU

Ek 6:Kara¢i Havasi- |
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KARACI HAVASI- |1

(Der bele) Dinleyin efendim tarif eyleyim
Devletli malin1 el dolandirir
Yagin bil galhifdi insaf merhamet

Ey bilki diinyay1 pul dolandirir (2. tekrar Devletli) benim ezizim

(Der bele) Koprii gorur kopriilerden gegmeyen
Diinya sarabindan bir cem i¢cmeyen
Evde avradina so6zii gegmeyen

O da muhtar olur el (2. tekrar kdy)dolandirir

(Der bele) Senlig’em diinyada giilmedim he¢ men
Usanip canimdan olmusam pesman
Gayretsiz dosttansa gayretli diisman

Olende garbime giil dolandirir

Ses: AsikEnsar SANBAZOGLU
S6z: Asik KASAPOGLU

Ek 7:Kara¢i Havasi- |
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FOTOGRAFLAR

Ek 1: Asik Bilal ERSARI’ min plaketleri
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Ek 2: Asik Bilal ERSARI’ nin madalyalart

Ek 3: Asik Bilal ERSARI’ nin Yarismalarda Almis Oldugu Cesitli Belgeler
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Ek 4: Asik Bilal ERSARI’ nin gesitli odiilleri

Ek 5: Asik Bilal ERSARI’ nin kendi el yazisiyla siir 6rnegi
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Ek 7: Asik Bilal ERSARI, Asik Ensar SAHBAZOGLU/Kamer Restoran, Turist Kafilesi (Mart
2014)
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Ek 8: Devlet Protokoliinii Karsilama

Ek 9: Goriisme (Ocak 2016)
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Ek 10: ERSARI ailesi (Ocak 2016)
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