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DUZELTMELER

Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Elestirmenligi Ve
Dramaturji Béliimiine hazirlanan Postmodern Gésterimlerin Coziimlemesi bashikh
tez igin 24.12.2004 tarihinde tez damigmam Dog. Dr. Dikmen Giirtin Ugarer’in de
bulundugu savunmada verilen diizeltme karar1 neticesinde:

Tezin Isayfa nolu “Girig” bélimii amacin daha iyi ortaya konmas: ve ifadelerin
degigtirilmesi bakimindan diizeHilmistir,

Tezin “Belirlenen Yontem ile Postmodern Gésterim Cdziimlemesinin
Uygulamaya Gegirilmesi” baglikli 42 ile 54 sayfalar arasinda yer alan 4. béliimii
Tezin énceki bolimleri ile iliskilendirilmesi ve kuramla uygulama arasinda denge
kurulmasi bakimindan diizeltilmistir.

Tezin 57 ile 600 nolu sayfalar arasinda yer alan “Sonu¢™ bolimii sonucun
kuramla ilgili olarak gelistirilmesi bakimindan diizeltilmigtir.

Daha 6ce yapilan tez ¢aligmasimda 57 ile 58 ve 83 ile 93 nolu sayfalar arasinda

yer alan Basin Biiltenleri Listesi ve Ek-3 Basin Biiltenleri tezden cikartilmistir.
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Bu ¢alismanin amaci, birey ve iktidar, teknoloji ve sanat, temsil ve alimlama
iligkisini, killtiirel farkliliklar soromunu tartigma konusu yapan, zaman ve gerceklik
kavramlarini  sorgulayan, temel degerlere yapibozumcu agidan  yaklasan
postmodernizmden etkilenen ve postmodern olarak adlandinlan ¢agdas tiyatro,
modern dans, ve performans sanati gdsterimlerinin, hem postmodern gésterim adi
altinda nasil bir araya geldiklerinin hem de bu sanatlarin birbirlerinden bagimsiz
olarak gosterim mekanmina, sahnelemeye, oyuncuya, dansgiya, sanat¢iya, izleyiciye
nasil bir yaklasim sergilediklerinin ortaya konmasidir. Patrice Pavis’in gdsterim
giziimleme yOntemi1 olarak ortaya koydugu Pavis soru dizininin, gésterim am disinda
gosterim ve izleyici iligkisini, teknoloji ve gosterim iligkisini ele almasi, gdsterimi
tarihsel ve toplumsal baglamda daha detayli incelemeye olanak saglamasi
bakimindan gelistirilmesi de genel yapisi incelenerek ortaya konan postmodern
gosterimlerin  bu sorulann yanitlarini zaten igeriyor olmasindan kaynaklanmaktadir,
Ultima Vez toplulugunun teatral bir altyapiya sahip modern dans gdsterimi olan
Blush adli yapitimin ¢éziimlemesi ile de elde edilen verilerin pratik alana

uygulanabilirliginin gosterilmesi amaglanmistir.
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ABSTRACT

The aim of this study, is to analyze the contemporary theater, modern dance,
performance art, in terms of their combination under the title of postmodern
petformances and their approach to the performance space, setting, performer,
dancer, artist and spectator. Contemporary performance is regarded as postmodern
because it is influenced by the postmodernism in terms of relations between
individual and power, technology and arts, performance and perception and cultural
differences, and by the postmodernists' questioning time and reality concepts, and
their approach to the fundamental values with a deconstructive point of view. Pavis
Questionnaire's dealing with the relation between performance and spectator,
technology and performance outside of the performance process and its improvement
in its support to more detailed examination of performance from the point of
historical and social views, are in fact because it inherently contains the answers to
those questions. The practical application of the data obtained through the analyze
of the work titled Blush, a modern dance performance with a theatral infrastructure

by Ultima Vez dance theater company.
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ONSOZ

Postmodern gosterimlerin ¢oziimlemesi igin gerekli kriterlerin belirlenmesi
ancak performans sanatinin, modern dansin ve tiyatronun gecirdigi asamalarin hem
birbirileri ile hem de kiiltiirel ve sosyal teoriler ile iliski iginde incelenmesi ile
mitmkiindir. Postmodern teoriler, birey ve iktidar, teknoloji ve sanat, temsil ve
alimlama iligkisini, kiiltiirel farkhiliklar sorununu tartisma konusu yapmasi, zaman ve
gergeklik kavramlarini sorgulamasi, temel degerlere yapibozumcu agidan yaklasmas
ile ¢agdas gosterimin temel yapisi iizerinde dogrudan etkili olmaktadir. Her ne kadar
i¢inde bulundugumuz donemin postmodern olarak adlandirilmasi tizerinde uzlasma
saglanamamis olsa da; postmodernizmin hi¢ yaganmamus oldugu ya da modernizmin
i¢inde bir alt baslik olarak incelenmesi gerektigi tartismalan stirse de, modernizmin
ardindan gelen ve farklilagmalar igeren donem ve durumlari postmodern olarak
nitelemek, bir takim degigimlerin altim ¢izmek bakimindan &nemlidir. Cagm
degisimlerine en duyarli sanatlardan biri olan tiyatro da bu degisimlerden nasibini
almaktadir.

Bu ¢alisma ¢ergevesinde, postmodern gdsterimin yapisim ortaya gikarabilmek
amact ile postmodernizmin ortaya ¢ikigi ve farklr tanimlar aktanlmis ardindan da
postmodern teoriler cagdag gosterimler iizerine etkileri dogrultusunda tartismaya
agilmigtir. Postmodern gosterimin karmasik yapisiu agiklayabilmek icin performans
sanati ve modern dansin tarihsel gelisiminin aktamlmasimin ardindan performans
sanatt, modern dans ve tiyatro gosterimlerinin, degisen ve gelisen yoéntemleri,
teknikleri ve anlayiglan dogrultusunda karsilastirilmasi ve tiim bu disiplinlerde
degismeyen ortak bir yapiun genel 6zelliklerinin belirlenmesi amaglanmistir.
Kuramin ¢6ziimlemeyi, ¢oziimlemenin de kurami gelistirmesi diigiincesinden
hareketle elde edilen veriler sorulara déniistiiriilerek Patrice Pavis’in gésterimlerin
¢oziimlemesi yonteminde ileri siirdiigii soru dizininin kapsama alam yeni sorularin
cklenmesi ile genigletilmistir. Ortaya ¢ikan sonucun pratik alana uygulanabilirligini
gostermek amac ile de Ultima Vez Toplulugu’nun Blush adli yapitimin gdsterimi

Patrice Pavis’in yontemi esas alinarak ¢Sziimlenmistir.



Bu tez ¢aligmasinda ele alinan her béliimiin bash basina bir arastirma konusu
olduunun farkindayim ama cagdas gosterimin disiplinler arasi igleyen karmasik
yapisi ve sanati sosyal yagamdan bagunsiz incelenemez olduguna inanmam tiim bu

alanlar1 birarada ele almam zorunlulugunu dogurdu.

Calismamda bana yol gosteren tez damigmamm degerli hocam Saym Dog.Dr.
Dikmen Giirlin Ugarer’e, bana vakit ayiran hocalarim Sayin Leman Yilmaz’a, Sayin
Zeynep Giinsiir'e, Sayin Inci Eviner’e, yardmnlan igin Emrah Suat Onat’a, Opuz

Aricr’ya, Serkan Celik’e, Fatih Balkig’a, ve bana destek olan aileme tesekkiir ederim.
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GIRIS

“Postmodern Gosterimlerin  Cozlimlemesi” baghf altinda  Sncelikle
performans sanatinin, modern dansin, farkl: tiyatro geleneklerinin ve teatral égelerin
bir arada kullamlmasiyla olugan ¢agdag gdsterimlerin karmasik yapisin yaraticilar,
uygulayicilar ve izleyiciler i¢in anlagilir kilinmast amacglanmustir. Postmodern olarak
adlandiracagimiz, geleneksel yapidan farkli bir ¢izgi izleyen ¢agdas gosterimin,
postmodern durum ve diislinceden ne sekilde etkilendiginin agiklanmasinin ardindan
gosterimin yapisim olusturan farkli disiplinlerin 6nce kendi iglerinde gegirdikleri
degisim ve gelismelerin aktartlmasi, ardindan da ortaya konan yapitlarin birbirleriyle
ilski iginde incelenmesi, postmodern gosterimlerin genel yapisim ortaya koymasi
bakimindan Onem tagimaktadir. Elde edilen verilerin uygulamaya gegirilmesinde
kullamlan yéntem Patrice Pavis’in ¢ajdag gosterim analizi igin olusturdugu pavis
soru dizinidir. Sosyal teoriler ve gdsterim iliskisinden elde edilen sonuglarin sorulara
cevrilerek s6z konusu soru dizinine eklenmesi ile yéntemin daha kapsaml bir sekilde
uygulanabilmesi amaclanmustir. Ultima Vez Toplulugu’nun Blush adli yapitinin
gosterim ¢ozlimlemesi ile de tartisma konusu yapilan fikirlerin uygulamaya
gecirilmesi amaglanmigtir.

Cahgmanin ilk bollimil, postmodern gdsterimi postmodern dutum icinde
konumlandirmaya g¢aligmaktadir. Degisen diinya baglaminda tartistlan her boliim
sanatlar ile iligkilendirilir: Geligsen teknolojinin sonucunda tiyatroya elektronik ve
teknolojik makinelerin girmesi ile postmodern gdsterimin oyuncu ve izleyici ile
kurdugu iligkinin farkhilagmasi; harekete gegme giiciinti tek bir merkezden alan
blitlinliikli yap: fikrinin yerini kiiltiirler, disiplinler ve metinler aras1 merkezsiz bir
yapiya birakmas ile kiiltiirel ve tarihsel farklar esitlenirken tiyatroda da ¢ok kiiltiirlii
ve kiiltiirleraras1 ¢aligmalanin yapilmaya baglanmasi; postmodemizmin bireyi
sizofren olarak tanmimlamasindan etkilenen tiyatronun bundan karakter kavraminin
modern pargalanmasi seklinde nasibini almast; postmodernizmin zaman ve gerceklik
kavramlarimi sorgulamasi, temel degerlere yapibozumcu acidan yaklasmasinin tiyatro

tizerine etkileri tartigma konusu yapilir.

“diizeltme”



Ikinci bolim ise performans sanatimn ve modern dansin  tarihsel
gelisimlerinin  aktanlmasidir. Bu postmodern gdsterimlerin karmasik  yapisinin
anlagilmasim saglamasi bakimindan énemlidir. Ardindan tiyatro gosterimlerinden de
ornekler verilerek, verilen 6rnekler ile performans sanat: ve modern dans arasinda da
baglanti kurularak postmodern gosterimin egilimlerini, gelenekten farkh ortaya ¢ikan
yapisimn ve temel 6zelliklerinin belirlenmesine ¢alisilir.

Ugiincii bsliim ¢agdas gosterim ¢dziimlemesi igin bir yontem sunan Patrice
Pavis’in kurammmn alt yapisinm incelenmesini ve bu yontem iginde ileri stirdiigii
soru dizininin dnceki bsliimlerde elde edilen veriler dogrultusunda gelistirilmesini
igerir. Pavis soru dizinine yeni sorular eklenmesi, gosterim ve izleyici iliskisininin
gdsterim ncesini de kapsayacak bigime getirilmesi, teknoloji ve gosterim iligkisini
ele alinmasi, gésterimin tarihsel ve toplumsal siirecte daha detayl incelenmesine
olanak saglamasi bakimindan Snem tagir. Pavis soru dizinine eklenen yeni sorular,
postmodern gdsterimin belirlenen temel 6zelliklerinin sorulara dontistiirtilmesi ile
olugur. Bundan amaglanan detayli bir bicimde pavis soru dizinin gelistirilmesi degil
fakat postmodemn gésterimlerin ¢éziimlemesinde, onu daha fazla anlasilir kilmas1
bakimindan sorgulama alanimin genisletilmesidir.

Dordiincii bélim gelistirilen yéntemin uygulanabilirlifinin gésterilmesi amaci
ile postmodern gosterime &rnek teskil eden Ultima Vez dans tiyatrosu toplulugunun
Blush adli eserinin ¢6ziimlemesini icerir,

(Gahsmanin sonunda elde edilen verilerin islevselligini ve bu sistemi

uygulamanin ne tiir bir sonuca yol agabilecegini igeren sonug béliimii yer alr,



1. SOSYAL TEORILER VE GOSTERIM TLiSKiSi

Modern sanat sanayi sonrasi toplumun karmagasini goklu dinamikler ile ifade
eder. Ozellikle tiyatroda bu goklu dinamigin altinda katilimi ve sitreci yiicelten bir
ilgi ortakhi1 sezilir.

Zaman i¢inde tekrarlanmalart dolayist ile agikga goriilebilen bu ve benzeri
dert ortakliklan egemen ideolojik varsayimlar: yansitmasa da sosyal, kiiltiirel yasam
pratiklerinden ve teorilerinden etkilenir. Ayni durum performans sanati ve modern
dans i¢in de gecerlidir.

Bu farkli disiplinleri kendi i¢lerindeki gelisimleri ve karsihikl etkilesimleri
dogrultusunda incelemeden 6nce ¢agdag yasamt betimleyen, sorgulayan diisiinceleri

ortaya koyalim.

1.1. POSTMODERNIiZMIN ORTAYA CIKISI VE FARKLI
TANIMLARI

Postmodernizm terimi 1950’lerde ve 1960°larda kimi yazarlar tarafindan
kullamilmigsa da postmodernizmin bir kurgu, bir elestiri ve bir yasam bicimine
doniigmesi 1970’lerin ortalarini bulur. Postmodernizm mimari, sanat, edebiyat,
sinema ve popiiler kiiltlir iginde benzer zamanlarda ortaya cikarken, karsilikh
etkilesimler farkh alanlarin giderek birbirine daha bagimh hale gelmesine yol acar.

Modem kiiltiirlin yiicelttigi sanat nesnesinin kutsallif giderek bas yapitlarin
reddi ve iist anlatilarin yapibozuma ugratilmasina yol agarken, modemn kiiltiiriin
dokunulmaz1 dahi-erkek-tann-yazar da yazann OSlimii hatta insamin  sonu
tartismalarinin  kaynagi olarak ortaya ¢ikar. Richard Schechner’in, modern ve
postmodern karsitliklan ortaya koydugu semasi' ayrmm temel Ogelerini agikga
ortaya koyar. Schechnet’e gore modernde hareketin bir mantif vardir; sahneleme,
karakter, aile, ulus buna hizmet eder. Postmodernde ise belirsizlik, narsisizm,
kolektif yasam onun yerini alir. Moderndeki anlati postmodernde yerini ritiiele

birakir. Modernde gii¢, ulus devletler ve rekabet tizerinde odaklanirken

! Richard Schechner , “The End of Humanism”, PAJ, no:11, 1979, .13



postmodernde ¢ok uluslu sirketler ve ortaklikla maskelenen rekabet vardir. Modernin
dogrulanabilir gergeklik anlayisn da postmodernde yerini duraganhiga ve ideolojiye
birakirken din kavraminin 6ne ¢iktign gériiliir.

Habermas postmodernizmi aydinlanma sonras: kendi i¢ mantifiyla gelisen
bilim, ahlak ve sanatin modernizme yapibozumcu agidan yaklasmasi olarak
tamimlarken, Hal Foster ise direnis¢i postmodernizmi modernizmin resmi kiltiiriine
ve tepkisel postmodernizmin sahte kuralctlifina kargi duran pratik olarak tanimlar.
Crimp’e gbre ise postmodernizm, modern bilgi arsivindeki estetik kirilmamn
epistemolojik kirilmaya varmasidir. Jameson postmodernizmi tarzlarn ve tarihlerin
birbirinin yerine dolagima girebildigi derinligi ve genigligi olmayan yass1 bir simdiye
dogru, tarihin Gtesine dogru bir hareket nosyonu olarak tanimlarken sizofreni ve
pastisi postmodernizmin iki temel 6zelligi olarak ortaya koyar. James Collins de
postmodernist baglami ayirt eden seyin bu tarzin modernist, modernizm ncesi ve

modernizme kars1 tarzlarla birlikte varolmasi oldugunu séyler.

1.2. POSTMODERN DRAMA TEORILERINE KAYNAKLIK EDEN
SOSYAL VE KULTUREL TEORILER

Postmodern drama teorilerine kaynaklik eden sosyal, kiiltiirel teorileri ¢agdas
diinyaya damgasim vuran postmodern diisiince ézelinde degerlendirmek tiyatronun
degisen yapisin agiklamada kolaylik saglayacaktir.

Her alandaki temel ilkelerin gegersizlestigini ileri siiren postmodern diisiince
her biri kendine ait bir mantig1 oldugu i¢in tiim paradigmalan esit kabul eder.
Digimizdaki  gergegi kavrayamayacafimizdan otiirdi  biitiinselligi  reddederken
pargahlif: yiiceltir. Dili diinya hakkinda bilebilecegimiz tek sey olarak ortaya koyan
postmodern diigiince toplumu dil olarak diigiiniir yani varhgimz ve kimligimiz dil
ile olugur ama dil nihai bir hapishanedir. Bu yiizden séylem her seydir. Tarih de
baglantisiz dilsel paradigmalar ardisikligi oldugundan tarihsel siirecin varligs
yadsimir. Herkesin neyse o oldugu ilkesinden hareketle de tercihler arasinda bir ayrim
yapmaz. Ozellikle bu bakis ags1 ile postmodern diisiince, kapitalizmi i¢sellestiren

burjuva estetigi suglamalarinin muhatab kalinr.,



(Cagdas diinyada bu tartigmalar olup biterken sanat da bunlardan etkilenir, Tiim
bu diistinceler, performans, dans ve tiyatro gosterimlerinde ovunun kurulus
agamasindan gosterim anina kadar yapilan tiim segimlere ve seyirci ile kurulan
iliskiye yansir. Bu boliim, bu digiinceleri, sanata etkileri dogrultusunda tartisma

konusu yapmaktadir.
1.2.1. Postmodernizm ve Bozulan Yapilar

20.yiizyilin baginda insan deneyiminin milkemmelliginin merkeze kondugu
estetik yapi, ylizyihn ikinci yarisinda, fazla mitkkemmeliyetei ve fazla simetrik oldugu
gerekgesi ile elestirilir. Gergek yagamm zorlu, inig ve gikislarla dolu, net olmayan
yanlan vardir. Boylece harekete gegme giictinii tek bir merkezden alan biitiinliklii
yap1 fikri yerini kiiltiirler, disiplinler, metinler aras1 merkezsiz bir yapiya birakir.
Derinlestiren deneyimin yeriné tamamlanmamig yiizeysel imge kullammina,
merkeziyetgilikten yayilmaya, yapisalciliktan yapibozuma dogru evrim gegiren
diisiince, fizik¢i Werner Heisenberg’in gdzlemcinin, gozledigi seyin durumunu
etkiledigi i¢in eksiksiz bir bilgiye ulagamayacag: ve hi¢ bir zaman gergegin taniminin
tam olarak yapilamayacadini dne siiren belirsizlik ilkesi gériisiinden; matematikei
Kurt Godel'in tim mantik sistemlerindeki nihai tamamlanmamishga dikkat
¢ekmesinden; Freud’un ruha, Nietzsche’nin Dbilgiye vyapibozumcu agidan
yaklasmasindan etkilenir. Julia Kristeva ve Tel Quel Grup tarafindan uygulanan
yapibozumcu ydntem en etkin haliyle Jacques Derrida tarafindan kullamlir. Yazinsal
¢alismanmin yikima ugratilmas: degil, igindeki ¢eligkili yorum olanaklarinin agiga
cikarilmasi amagclanir.

Edebiyatta siklikla kullanilan bu kavram tiyatroya da girer. Yoénetmen Robert
Wilson sézii iletisimsel baglamindan kopararak sahne iizerinde isitsel bir malzeme
olarak kullanir. Sahne iizerinde sadece dil degil giderek oyun metninin ve oyun
mekaninin da yapist bozulur. Yine bir yOnetmen olan Richard Schechner de
yapibozumcu ydntemin sanatsal yaraticihgin siirdiirilmesine olanak sagladigi
inancindadir. Oyun yazarlari da bu yéntemden faydalanirlar. Postmodern tarzin ve
felsefenin ilk &rmeklerinden sayilan Beckett de okuruna rehberlik edip onu

yonlendiren modern yazarlarin aksine, ¢ogul okumaya agik alanlar yaratir. Belirsiz



zamanda gecen, belirsiz durumlarla ve siirekli tekrarlarla hicbir yere varmayan
oyunlaninda oldukga idareli kullandipi diyaloglarda ve neredeyse ¢iplak sahne
diizeninde seyirciyi bos alan ve anlamlar1 doldurmaya ¢agirir.

20.ylizy1lin ikinci yansinda tiirlerde ve bakis agilarinda cesitliligin ortaya ¢ikist
kiiltiirel deneyim alanlarinin gegitlenmesine yol agar. Cokluluk ve ¢ogulculuk ¢agdas

diinyaya girer. Politikay1, ekonomiyi ve sanatsal gelenekleni sekillendirir,

1.2.2. Postmodernizm ve Farklihklarin Bir Aradahg

1960’larin sonuna dogru Bati’nun politik ve entellektiiel geleneklerinin kiiltiirel
oforitesi sOnmeye baglar. Aym dénemde olugsan bir¢ok yeni toplumsal hareketin
sonucunda daha dnceden yok sayillan ya da yeni olusan farkli tiirden gruplara
kendilerini temsil etme hakki taninir. Etnik arastirmalar hiz kazanr. Kiiltiirel ve etnik
farkliliklar higbir diizene bagli olmaksizin yan yana var olma sanst elde ederler.
Kiiltiirel ve tarihsel farklarin esitlenmesi kenarlarin merkeze gelmesine yol agarken
bu durum bir se¢im degil, zorunluluk olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum ashinda
BatUnmmn  elli sonrast donemlerde igine girdigi kimlik ve iktidar bunaliminm,
Amerika’'nin da altmislarda yagsadifi gerilimin siddete déniismesinin yarattigi
bunaliminin sonucudur.

Bu donem aym1 zamanda ¢ok kiiltiirlti ve kiiltiirlerarasi ¢alismalann yapilmaya
baglandify donemdir. Artaud’un Bali tiyatrosu {izerine yazdiklari Peter Brook’un
Iran, Afrika deneyleri, Grotowski’nin Hint torensi tiyatro arastirmalari Eugenio
Barba’nin etnik tiyatro bicimleriyle yaptig1 pratik ve kuramsal ¢alismalar giindeme
gelir. Bu gahismalar ayni zamanda 6nceden Richard Wagner’in biitiinciil tiyatro,
Kandinsky ve Oscar Schlemer’in ortak sanat yapiti diisiincesini gergeklestirirken,
arastirma alaminin merkezine insan bedenini, onun algilamalarim ve duyusalliklarini
koyan performans sanati ile dogrudan iligki kurarlar.

Gerek yasam pratiginde gerckse sahnede farkli tarzlarm bir arada var olmasi
¢ok seslilige olanak tamrken, kiiltiirlerarasiliktan evrensele ulagmanmin kopriisii
iglevini tistlenmekte ve postmodernizmin “ne olsa gider” sloganina bir soru isareti

eklemektedir ¢imkil kiltiirleraras1 ¢alismalarda karsilikli saygr esas alinmadiginda,



gelenek ve degerlere hoggorii ile yaklasilmadifinda somiirii kaginilmaz olarak

yapilan ise damgasim vurmaktadir,

1.2.3. Postmodernizm ve Beden

Modern devlet, iktidarmm bedenler {izerinden kurar. Foucault’nun iktidar
anlayisina gdre modern devlet bedenleri tektiplestirip normallestirerek ekonomik ve
askeri dogrultudaki toplumsal iiretime doniik cikarlarina dahil eder. Modem iktidar
aym zamanda ruh denetimi ile Sznelerin eritilmesi siirecini de ruh ve sinir hastaliklan
klinikleri, 1slahevleri, hapishaneler ve diiskiin evleri ile gergeklestirir. Tktidarin beden
tizerindeki etkisine isyan eden sanatgilar tepkilerini kendi bedenleri iizerinden
gerceklestirdikleri performanslar ile ortaya koyarlar. Béylece iktidarin uyusturdugu
topluma bedene yonelik aci ve siddet ile ulasilmaya calisilan, bedenin kendisini
sanatsal bir malzeme olarak ortaya kondugu isler giindeme gelir.

Giiniimilz. diinyasinda birey de kendini zihinsel olarak gelistirmeye caba
harcamaktan ¢ok bedensel degisime yani kendini yeniden var edebilecek bir arag
olarak bedenine yénelmektedir. Son moda bedenler vitrinlerde, ekranlarda, afislerde
tamtiltp satisa sunuluyor. Ideoloji, inang, miizik gruplari beden fizerine yaptirilan
dévmeler, piercingler, sag, sakal bigimleri, jest ve beden kullamim ortakliklar ile
ayird ediliyor. Kars: olusun nesnel disavurumlarmnin derhal sistem i¢i edildigi bu
dénemde gruba ait olmamn verdigi giiven duygusu gegici, paranoyaya déniigmeye
hazir bir rahatlama sunarken, insanin kendine dolayisi ile de digerlerine karsi
yabancilagmasini beraberinde getiriyor. Gelisen teknoloji de bedenin metalasma
siirecini  hizlandirmaktadir. “Robocop”, “Terminatdr®, “Matrix” ler ile dzenle
makinelesen bedenlerin giindeme geldigi bu ¢agda, beden, dijital ortamda tasarlanan
cd-rom’lar ile pazarlanabilmekte, ii¢ boyutlu ortamda uyarilmakta, estetik
miidahaleler ile de potansiyel bigimde degigebilmektedir. Beden iizerine vapilan
miidahaleler boyalar, siisler, izler gelenegi eskilere dayanmakla beraber giinlimiizde
bu tavir, genel olarak bigimci, sahte bir kimlik yaratmaktan Steye gitmemektedir.
Yine de bedene yoneltilen sert fiziksellik kimi sanatgilarin elinde bir tiir yagamm
sorgulama silahina doniisiitken glincel sorunlara elegtirel yaklasma firsan

sunabilmektedir,



Beden {lizerine harekete gegilen bu ¢agdan tiyatro da bedeni harckete gecirmek
seklinde de etkilenir. Ozellikle devinduyumsal katihm gerektiren gésterimlerde
izleyici rahat kirmizi koltugundan kaldinlarak oyun alamnda gezinmesi, oyuncularla
etkilesime gegmesi, oyuna aktif olarak katilmasi hatta idsel giidiilerini ortaya

¢ikarmasi dogrultusunda yonlendirilir. Patrice Pavis’ e gére:

“Izleyici elleri ile dokunamadig1 igin gozleriyle dokunarak... gérmeyi yeniden
ofrenir... tiyatro, izleyiciyi gorsel ve dokunsal olan arasindaki gériiniiste kalan kopukiugu

b

bedeni ile doldurmaya ¢agirir .

Bedeni ile okuyan izleyicisini bedeni ile oynamaya cagiran dans tiyatrosu,
performans ftiyatrosu gosterimleri izleyici ile arasindaki mesafeyi kapatmaya
calisirken 8zdeslesmenin ve katilimm miimkiin olmadig: sadist¢e bir giidii ile izlenen
gisterimler de ortaya qikar. Japon Butoh dansi act ¢eken bedenden gerive kalan
dehset par¢alarim &zenli bir yavaglikla sergilemesi, oyuncularmin beyaza boyanmis
uzuvlari, minimum kostlim kullanarak 6lii doga par¢alanm da dekor yapmas ile bu
tarz gosterimi omekler. Batida da fiziksel dans tiyatrosunun ortaya ¢ikis ile bedenin
hayvani enerjisi, giicii, tenselligi sahneye tasinr.

Tiyatro da bu yeni enerji kaynagindan etkilenir ve beden sahne iizerinde kendi

sinirlarinin dtesine geger.

1.2.4. Postmodernizm ve Biliinmeden Once ve Sonra “Karakter”e

Yaklagimlar

Insanin kisiliginden énce kimligi vardir. Ciinkii insan tarihsel bir varliktir ve
kisilik o damgaya besikten sahip olur. Postmodern diisiince bu durumun aksini
savunur. Tarihsel siireg¢ ve nedensellik diye bir seye inanmaz. I¢inde yasadiginuz ve
teknolojinin nzla geligtigi bu ¢agda biz, gergek fiziksel mekanda afir aksak hareket

ederken dort bir yandan bilgi bombardimamna tutulmakta, ¢evremizi kusatan ve

% Patrice Pavis, Gosterimlerin Coziimlemesi, Ed. inonii Bayramoglu, Cev. Sehsuvar Aktas, Ankara,
Dost Kitabevi , Subat 2000, s.30



hizla gegen sesler, yorumlar, imgeler ve goriintiiler arasinda nereye bakacagimzi,
nereye yetigecegimizi sasirmaktayiz. O noktada dil yabancilasir, kimlik pargalanir,
tarihsellik ise soru isaretine doniisiir.

Jameson’in postmodernizmin temel 6zelliklerinden biri olarak ortaya koydugu
sizofreni kavrami temelini, Lacan’in sizofreniyi dil bozuklugu olarak ortaya koymast
goriistinden alir. Zamansal stirekliligi olmayan sizofren, gegmisiyle gesitli anlar
disinda ¢ok az baglanti kurabilmesine karsin gelecekle hig bir baglanti kuramaz.
Sizofrenin stirekli simdide vyasamas:i postmodernizmin zamansal siireksizlik
anlayisiyla Ortiigiir. Birden g¢ok kisisel kimlige biiriinebilen sizofrenin karakter
biitiinliigiinden de s6z etmek dogal olarak miimkiin degildir. “Karakterin,” tiyatronun
biitlin bir insanlik zinciri iginde temsil ile alimlamay: birbirine baglamasini saglayan
bir sézciik oldugunu diisiinen Elinor Futc:hs,3 karakterin 6liimii siirecini Aristoteles,
Hegel, Nietzsche ydriingesini izleyerek verir. Hegel, Aristotelesgi, tragedyamin ruhu
olan olay dizisinin yerine karakteri yerlestirir ve onu mutlak tinsel 6znellie maddi
bir bi¢cim verebilecek biricik sanatsal ara¢ olarak niteler. Aslinda Hegel, romantik
tragedyada ¢atismay1 temelde karakterler arasinda olmaktan ¢ikarip karakterlerin
kendi iginde oldugunu saptayarak catigmayr oznellestirir. Hegel’in aym zamanda
birey olan romantik kahraman savunmas: Nietzsche’de bati tarihinin yirmi bes
ylizyillik gegmisinde bireyin ve karaktere 6zgii olanin kokusunun sindigi her seyden
duyulan yogun tiksintiye doniismiigtiir.

Temel malzemesi oyuncu olan tiyatroda bundan karakter kavraminin modern

parc¢alanmasi seklinde nasibini alir,

1.2.5. Postmodernizm, Teknoloji ve Sanat

Ileri teknolojinin hizh gelisimi ile video gekimleri, fotograf ve film; medya
tarafindan hzla dolasima sokulur. Dondurulmug, yavaglatilmis, yakinlastinlms
goriintiiler ile dinyay: algilayisimiz farklilasir. Brecht ve Benjamin, Adorno ve
Lukacs’dan farkli olarak teknolojinin sanat yapitinda devrim yaratacagina inamrlar.

Brecht ve Benjamin’e gore teknik doniigtimler, geleneksel burjuva estetiginden

* Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii: Modernizmden Sonra Tiyatro, Cev, Beliz Gligbilmez, Ankara,
Dost Kitapevi Yaynlari, Agustos 1996, 5.40-56



kopmanin yoludur. Oysa Adormno ve Lukacs’in 6ngoriileri dogru ¢ikar. Teknoloji
sanati metalastirmakla kalmaz kitschlestiric. Brecht, Benjamin ve Habermas
teknolojinin yiiksek ve bayagi sanat arasindaki kimi farkliliklar ortadan kaldirmasim
onaylarken Lukacs, Adorno, Jameson ve Eagleton bu durumu olumsuz olarak
degerlendinirler. Onlara gore yiiksek sanat yararhi bir takim cgeligkiler igerirken
popiller sanat kitlelertnin teknoloji ile olan iligkilerini politikadan arnndinr,
Baudrillard teknoloji egemenligine yol alan giintimiizde televizyondaki goriintii ile
birlikte kendi bedenimizin ve onu g¢evreleyen evrenin tiimiiniin bir kontrol ekram
haline geldigini séyler.

Meyerhold’un tiyatro estetidi Rus sinemasindan etkilenmekle kalmaz
tiyatrosunda sahneleme ve oyunculuk alanlarinda sinemamin kurgu ve tekniginden
faydalanir. Antonin Artaud sahnelemelerinde sinemanin 1siklama tekniklerinden
faydalanir. Pina Bausch’da kameraya bakiglar, tekrarlanan hareketler, hizlandirtims,
yavaglatilmis kurgular ile  sinema ve video estetiinden etkilenir. Robert Wilson’un
sanatt da teknolojiye cok sey borgludur.

Tiyatroya bedeni, ruhu, nesneyi, mekam kiigiiltmek, biiyiitmek, uzatmak,
genisletmek amaci ile elektronik ve teknolojik makinelerin girmesi sonucunda

postmodern gdsterimin oyuncu ve izleyici ile kurdugu iligki de farkhilasir,

1.2.6. Postmodernizm ve Temsil Sorunu

Cagdag kiiltir ve politikayr besleyen tiim &gelerde, politika alaninda teatral
hiikmetme bigimlerinde, reklamlarda, haberlerde gercek olan ile kurgusal olamn ig
ice gegtigi durumlara tamk oluruz. Etrafimiza baktizimizda bize vaat edilenlerin
gosterilenlerinden yoksun gostergeler oldugunu goriiriiz. Béyle bir diinyada kimin ya
da neyin taklidi ve temsili séz konusu olabilir sorusu giindeme gelir. Elinor Fuchs’a
gére Baudrillard’in gérdiigli diinya Gylesine yogun bicimde teatraldir ki tivatro
kendini gérmezden gelmektedir. Baudrillard’a gore simiilasyonun gergekligi hala bir
yasam dramaturjisi girisimi olarak degerlendirebilecek bedenin ideallestirilmesinin

son belirti kirintis1 olan Artaud’un vahset tiyatrosundan daha vahsidir:
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“Giincel olaylar (ya da haberler) adl: film insanda bir kitsch, bir retro (taklit) ve porno
izlenimi uyandirmaktadir.... Simiilasyonun ger¢ekligi tahammiil edilmesi imkansiz bir

gercekliktir. ”

Baudrllard’a goére biitiin numaralar yapilmts, bitiin dramaturji ortadan
kaybolmugtur. Kopya edilecek olan, aslolan simiilasyondur. Baudrillard’m bu yikici
simiilakr diistincesinde gergek gercekligini yitirmis ve maddi firetim ¢ilginliga paralel
hatta ondan daha ileri bir ¢tlgmlik diizeyine ulasan gergek ve gdnderen sistemleri
ikinei stnif gergeklikler iiretmektedir.

Klasik tiyatro ideal hakikatin yansisidir. Chantal Pontbriand klasik hatta
modern tiyatronun bu diismiis ya da ikincil dogasimu kabulienip bu saklanmis anlamin

mutlak statiisiinii onayladigini sdyler:

“Yani bu gosterim mevcudiyeti tekrarlama ya da temsil yoluyla 6ziinde yer ve
zamandan bagimsiz olan hakikatleri zaman iginde ve bellt bir yerde oyun konusu yaparak
kurar..... Postmodern tiyatro..... burada ve gimdi duygusunu vurgulayarak duruma ve
kosullara bagl dogasim benimser, hatta bunda tsrar eder... postmodern gésterim temsil

etmez, sunar’™

Lyotard’in gelenckten bagimsiz iiretmesi ve Onceki aliskanhkla yapitinin

yorumlanamazligi dolayist ile filozof olarak niteledigi postmodern (sanatgy):

“.modemin i¢inde temsil edilemeyeni, bizzat gdsterimin kendinde 6ne
¢ikarandir...yeni gosterimleri.... gsterilemezin var oldugunu daha iyi hissettirmek igin

6
arastirandir.”

Temsil etmenin olanaksizligindan s6zeden sanatgilar giderek kendi gosterimi

hakkinda olan gdsterim sanatimn gelisimine yol agmuglardir.

*). Baudrillard, Simiilakrlar ve Simitlasyon, Cev, Oguz Adanir, [zmir, Dokuz Eyliil Yaymcilik,
1998, 5.57

* Chantal Pontbriand, The eye finds no fixed point... Modern Drama, 25:1 (Mart, 1982),s. 155
almtilayan: Steven Connor, Postmedernist Kiiltiir: Cafdas OlanmKuramlarina Bir Girig, Cev.
Dogan Sahiner, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymilan, 2001, s.199

® Jameson, Lyotard, Habermas, Postmodernizm, Haz. Necmi Zeka, Cev. Gillengiil Nalis, Dumrul
Sabuncuoglu, Deniz Erksan, 2.basim, Istanbul, Kiy1 yaymlari, 1990, 5.57
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1.2.7. Postmodernizm ve Kendi Hakkinda Olan Sanat

Postmodern gdsterim genelinde kendisi hakkinda olmaya yonelir. Bu uzam
tiyatronun kendi i¢inden iiretilmistir.

Fransiz yapisalcilarinin incelemeleriyle dilin kodlardan olusan gosterge sistemi
olarak algilanmasi ilgiyi dogrudan dilin kendisine ¢ekerken yazmak hakkinda
yazmak yeni bir tir yaratici yazin haline gelir. Postmodern koreograflar da farkli
dans bigimlerini bir arada kullanirlarken, kendilerine konu olarak dansi secerek,
hareket ve hareket sistemleri tizerinde dururlar. Twyla Tharp’in diizensizce bir araya
getirdigi bale ile rock dansi1 karigimi Deuce Coupe’unda durum tam da boyledir.
Ayn: sekilde William Forsythe yonetimindeki Frankfurt Balesi kendi konumunu
saptamak i¢in mesafe aldig1 gelenek neoklasik bale olmasina ragmen hareket sistemi
tizerindeki arastirmalar ile postmodern bir ¢izgide durur.

Heiner Miiller’in Hamlet Machine’i (Hamlet Makinasi); Tom Stoppard’in
Rosencrantz ile Guilderstein’i va da cagdag Shakespeare sahnelemeleri de

bagyapitlarin kirildig1, kurulusun pargalandifi yapiy1 ornekler,
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2. PERFORMANS SANATI, MODERN DANS VE TIYATRO
ILiSKiSi

Disiplinler aras: birlestirici bir séyleme sahip olan postmodernizmden tivatro
da etkilenir. James Collins, Uncommon Cultures (1989) adli kitabinda

postmodernist hedefl su sekilde tanmimlar:

“...motivasyonunu sapkinliktan alan geligiglizel “pastis” degil, belirli bir amag
dogrultusunda 6zgiil yan yana getirmelerdir. Popiiler kiiltiir belli nesnelerin degil, ¢agdas
kiiltiiriin semiyotik yiikii ile baga cikma ¢abas: i¢indeki, giderek daha fazla aktif hale gelen

Gznelerin segimlerinin, bir araya getirmelerinin ve karistirmalarinin yani bu birlestirme

3?1

etkinliklerinin dogasmda yatar

Tiyatro, iginde banndirdify es zamanli imgelerde, dans ve dans tiyatrosu
geleneklerinden faydalanirken, gelisen medya tekniklerini ve gdsterge sistemlerini
sahneye tasimas: ile performans sanatinin alanini genisletir ve onun zaman ig¢inde
yitirdigii elestirel tavn stirdiirme gansini yakalar. Modern dans ve dans tivatrosu da
performans sanati ve tiyatronun gelenek ve sistemlerinden faydalamir. Tiim bu
karsilikl: aligverig ve etkilesimler neticesinde ve yeni gosterim tiirlerinin dramatik
tiyatrodan uzaklastimilmas1 veya Onceden uzaklasan gosterim tiirlerinin tekrar
tiyatroya dahil olmas: sfirecinde yeni terimler ortaya ¢ikar: performans tiyatrosu,
postmodern dans, dans tiyatrosu, fiziksel dans tiyatrosu gibi. Postmodern gdsterimin
bu disiplinler aras1 yapisi bu ti¢ farkll disiplini bir araya getirmedigi anlarda bile ¢
disiplin arasinda bir dert ortakhg sezilir.

Deneyselligin 6n plana ¢iktigt 1960 sonras: tiyatroda bazi temel sorulara
yanitlar aranir. Bu sorular, tiyatronun, oyuncunun ve seyircinin ne oldufu ve
bunlarin iligkisi iizerinedir. Benzer sekilde performans sanati ve modern dans da ayni
donemlerde benzer sorulan kendilerine yoneltirler. Ruhun ilkel yamim dzgiirlestirme,
bedene sert fiziksel yaklasim, farkli bir estetikle teatral gosterimin dogasim

dontigtiirme ¢abalar1 bu farkli disiplinlerin ortak yanlaridur.

! James Collins, Uncommon Cultures: Populer culture and Post-modernism, Londra ve New York
Routledge, 1989, 5.138 (Cev.bana ait)
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(Cagdas dramatik formun yeni dilnyasinda yani postmodern gosterim alaninda
geleneksel smurlarin ortadan kalkmasi ile birlikte kiltiirler, sanatlar, disiplinler,
tlirler, cinsiyetler arasindaki iliskiler farkli sahneleme bi¢imlerinde irdelenme olanagi
bulurlar. Bundan sonraki bdlimlerde bu gelismeler agiklanmaya calisilirken
tiyatronun kendi tekniklerine, hiiner ve bigimlerine dikkat geken yeni yapist da goz
oniinde bulundurularak c¢agdas gdésterimin ¢éziimlemesi igin gerekli kriterler
belirlenecektir.

Bu béliimde, ¢agdas gosterimlerin, gelenekten ayrildii yonletini ve kendisini
var eden ortak 6zelliklerini ortaya koymadan énce performans sanati ve modern

dansin geligimini inceleyelim.
2.1. PERFORMANS SANATININ GELiSIMI VE BEDENIN KESFI

Avrupa ve Amerika'da 1968 yili kiiltiire] ve sosyal yagamda sarsiimalar
dénemidir. Ozgiirlitk arayis1 temel deger olarak korunurken gesitli hareketler ortaya
¢ikar: insani deneyimin tabu alanlara kadar genigletilmesi, kirsal yasamin sadelifine
dénme, cinsel, escinsel dzgiirlilk, deneysel tiyatro, kiigiik glizeldir savunumu gibi.
Siiregelen yapr ve degerlere dfkeyle yaklagilan bu dénemde ogrenciler ve isgiler
sistem karsiti eylemler yaparken sanat¢ilar da sanatin anlam ve islevini veniden
tanimlamaya girisirler.

Amerika'nin 6nde gelen sanat dergilerinden Art Forum 1970 yilinda birgok
sanatglya sanatginin durusu sanat ve politik eylem iligkisi lizerine sorular yéneltir. Bu
sanat¢ilardan biri olan Carl Andre yagammn politika ve sanat arasindaki bag oldugunu
ve sanat¢inin yagam koyumak ve ona destek olmak i¢in savasim vermesi gerektigini
soyler ve susmamin onaylamak anlamuna geldigini ekler’ Jo Baet'e gore de,
Artstoteles Poetika’da sanatcryl, geemisi, simdiyi ve gelecedi taklit eden olarak
ayirrr. Gegmigi arayanlar tutucu yiireklilerdir, kurallarin agik ve kesin oldugu otorite
baskisindaki idealize edilmis gocuklugun 6zlemini gekenlerdir.” Siiphesiz Nixon'n

Beyaz Saray'a tagindiginda tiim soyut sanat eserlerini kaldirtmasin altinda soyut

2 Art in Theory 1900-1990, Ed.Charles Harrison, Paul Wood, Oxford-Cambridge, Blackwell, 1995, s.
897
Ta.e.s. 898
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sanatin ¢ok nadir olarak gegcmisle tutkulu bir bag kurdugu gercegi yatmaktadir.
1960'in  sonlarinda baglayan gerginlik neticesinde dogan siddet, giinliik
yasanmun parc¢ast haline gelirken geleneksel degerlerin ve kalici géreneklerin
sorgulanmasinl beraberinde getirir. Bu dénemde galeri ticari bir kurum olmakla
suglanir. Miizeler ve sanat merkezleri de kadin ve zenci sanat¢ilarin hakli verlerinin
kendilerine verilmeleri ve sanatgimin haklarimi korumalan dogrultusunda elestirilir.
Galerinin ticari bir kurum olarak suglandigi bu dénemde, sanat objesinin ekonomik
iglevinin yok edilmesi de amaglanir. Kavramsal sanat giindeme gelir. Sanatin kendisi,
sanat diinyasinin kaba pazarlamaciligt ve elitizmi ile lekelendigi gerekgesi ile
reddedilir. Joseph Beuys her insamin sanatgi oldugunu styler. Ona gore, “modern

sanat disiplini, yasayan her insanin toplumsal organizmanin yaraticiss, heykeltragi, mimar

oldugu zaman gerceklesecektir.” *

Performanslarda sanatgr ve izleyici arasindaki yabancilasmayr kirmak
amaglanir, ¢linkit her ikisi de isi aym anda deneyimleyebilmektedirler. 1960'larin
sonu 1970'lerin baginda geleneksel tuval, firca, kalem bir kenara birakilarak bir sanat
malzemesi olarak sanat¢inin kendi bedenine ddniisi séz konusudur. Kavramsal sanat,
zaman, mekan ve malzemenin nesne halinde durumunu degil deneyimini ifade eder.
Burada beden ifadenin en dolaysiz araci olarak ortaya konur.

Gosterimlerde sanatgimin bedenini malzeme olarak kullanmasi "Body Art™
ortaya gikarir. Bazi “body artistler” bedenlerini sanat malzemesi olarak kullamrken,
bazilan kendilerini agik alanlara, duvarlara, koselere yerlestirerek insandan heykel
bigimleri yaratirlar. Yeni dansin kagifleri olan performans sanatgilar: da hareketlerini
kesin sekillere indirgeyerek mekan igindeki bedenin hareket sozliigiinii geligtiritler.
Bedenin maddesel kegfinden rahatsiz olan kimi sanatcilar ise giinlikk hayat ve
performanslarinda  giydikleri kostiimler ile canli heykelleri varatirlar. Pop
konserlerinin siradig1 gosterileri ile yeni performans modaya uygun gosterigli,
eglenceli bir hal alir. 1970'lerin performans sanatina farkli malzemeler, duyarliliklar,
niyetler egemen olur ve performans sanati giderek biitiin diger disiplinler ile iliskiye

girer,

* Art in Theory 1900-1990, Ed.Charles Harrison, Paul Wood, Oxford-Cambridge, Blackwell, 1995, s.
003
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Bu dénemde gdsterim, kiiltiirel ve yazinsal kuramin tabamm olugturan Post-

Marksist, Freudyen, Saussurecii séylemlerden etkilenerek gergeklesir.

2.1.1. Performans Sanatcilar1 ve Isleri

Performans ve tiyatronun dolaysiz iliskisini ele almadan once ana hatlan ile
petformans sanat¢ilarimin islerini inceleyelim. Bauhaus sanat¢ilannin bir kisminin
Black Mountain okulunu kurmalari ile birlikte hareket, miizik, 151k, bigim {izerine
deneysel calismalar yapilmaya baslamr. Okulda diizenlenen etkinliklere John Cage,
Merce Cunningham gibi sanatgilarin katilmasi ile de yapilan ¢aligmalar daha genis
cevrelere ulagma imkant bulur. Ressamlar, sinemacilar, yazarlar kendi alanlarinda bu
deneyleri stirdiirtirler. Yoko Ono (Bkz.: Fotograf No:1) Daniel Buren (Bkz.: Fotograf
No:2) James Lee Byars, Bernar Venet gibi sanatcilarin isleri daha ¢ok sizel yani
izleyiciyi soru sormaya, bilgilendirmeye bu sayede de sanatin ne oldugunu
sorgulamaya ve diinyay: sanatginin géziiyle algilamaya caginir niteliktedir. Ornegin
Bernar Venet, 1968 yilinda Judson Memorial Church'de sergiledigi Relativity Track
adli isinde gorecelilik hakkinda konusan ii¢ fizikgiyi ve girtlak hakkinda konusan bir
doktoru aym anda izleyici &ntine ¢ikarir. Amaci sanatin yalmzca sanat hakkinda
olmayabilecegini izleyiciye diigiindiirmektir.

Aslinda New York'lu bir sair olan Vito Acconci (Bkz.: Fotograf No:3) ise
1969 da kendi bedenini sayfa yerine alternatif bir zemin olarak ortaya koyar.
Boylelikle ilgiyi kelimelerdense bir imge olarak kendi bedenine ¢ekmeyi amaglar.
Acconci' nin gair gegmigini yansitan isleri gibi Dennis Oppenheim'in igleri de onun
heykeltrag gegmisini yansitir.Ona gore "body art" sanat nesnesinin kendisine degil,
sanai nesnesinin yaraticisina ilgiyi yonlendirmelidir. Chris Burden (Bkz.: Fotograf
No:4) ise fiziksel ger¢ekligi ve tehlikeyi aym anda performans alanina sokar, Kendi
koluna ates ettirmek, canli guvalda otobana birakilmak gibi yaptifi diger
performanslarda da amacim, insanlarn siddete olan bakis acilarm degistirmek
olarak ortaya koyar. New Yorklu Sanat¢1 Trisha Brown Accumulation (Yigma)
(Bkz.: Fotograf No:5) ya da Man Walking Down The Side Of A Building (Binanin
Kenarindan Asagiya Dogru Yiirliyen Adam) adl islerinde oldugu gibi yer¢ekiminden
dogan denge hissini tahrif eden isler yapar. Marina Abromovic, 1974 yilinda Naples

16



galerisinde sergiledigi Rhytm (Ritim) adli isinde izleyicilerin alt1 saat boyunca zevk
ve igkence aletlerini kendi {izerinde kullanmalarma izin verir. Ug¢ saatin sonunda
giysileri jiletle kesilmis bedeni iizerinde styriklar olusmus ve i¢i dolu bir silah basina
dogrultulmugtur. Aktif izleyici kendi arasinda savasmaya baglamistir, 1975den sonra
Ulay ile birlikte ¢aligmaya baslayan sanat¢i kendileri ve onlari izleyenler tizerinde aci
ve dayamklilifin simrlanm kesfe ¢ikar. Burada sanki Artaud’un éngordiigii tiyatro,
vahget tiyatrosu vilcuda gelmistir, ¢linkii gergekligin yapilandirilmast igin beden
yeniden yapilandirilmaktadir. Karen Finley'in ve Orlan’in (Bkz: Fotograf No: 6)
isleri kadin ile erkefin toplumsal statiileri arasindaki dengesizlige dikkat geker.
Karen Finley sahnede digkilayarak, cinsel taciz Sykiileri anlatarak konusnlmayacak
olani dile getirme ¢abasiyla ulagtigs kotii sohretiyle kiiltiir kahramanlifii yaparken
Orlan’in sertlesmis erkeklik organi kiiltlinii etkisiz kilma g¢abasi daha farkli bir
sekilde gergeklegir. Orlan estetik ameliyat ile tarihten segtigi aktif agresif lider kadin
portrelerine biirGiniir.

Mapplethorpe’un, (Bkz.:. Fotograf No:7) Linda Montano’nun, Carole
Schneemann’in (Bkz.: Fotograf No:8) islerinin ortak yonii ¢iplakligin, cinsel
disavurumu yansittyor olmasindan ¢ok bu iglerde otoriteye karsi elestirel bir
yaklasimin bulunmasidir.

Ozellikle kadinlar ve escinseller yaptiklari performanslarda hem temsil eden
olarak hem de aym anda Brechtiyen bir yabancilastirma ile temsil edilen olarak,
performanslan sirasinda hem kendilerini hem de kendilerinden yola gikarak toplumu,
elegtirel bir tutumla ¢dziimleme firsatim yaratmmslardar,

Gilbert ve George (Bkz.: Fotograf No:9) ikilisi ise sanat diisiincesini
kendilerini canh heykeller adlederek Kkisilestirirler. 1970’lerin ortalarinda geng,
deneyimsiz, egitimsiz miizisyenler tarafindan vapilan punk-rock gen¢ sanatcilara
farklt bir kap: agarken getirdigi yeni erotik estetigin altinda anarsist ve sadist bir yon

tagir. Punk’1n en tutulan tarz olan kesip alma tarzinin arkasinda, dive yazar Hebdige;

“duizensizlik, yikim ve kategori karisikligi imalari yatar: yalnizea wrklar ve cinsler
arasindaki sinirlan asindirma arzusu degil, ayni dénemde farkli dénemlere ait ayrintilan bir
araya getirerek zaman sirasini bozma arzusu’™

* Dick Hebdige, Subcultura: The Meaning of Style, Londra, Methuen, 1979, 5,123
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Otobiyografik ya da diiginsel malzemeler, dogaglamalar performans
sanat¢ilarina farkly yorum kapilan agar. 1970’lerde birgok miizisyen ve dansgi
performans alaninda ¢aligir. Performanslar on, on bes dakikalik happeningler halinde
tek gosterim olarak sunulurken Robert Wilson (Bkz.: Fotograf No:10) ve Richard
Foreman aylarca siiren provalar ve iki saatten on iki saate dek siiren ve tekrarlanan
gosterimler ile performans sanatini farkli disiplinler ile kaynagtinirlar. Wilson’un
tiyatrosu gorsel imgelerden olusurken dogrudan anlati, diyalog, karakter yoklugu,

sahne resminin kendisini vurgular.

2.1.2. Performans Sanat¢ilarinin Islerinin Ortak Ozellikleri

Performans sanatgilarimin iglerinin ortak ézelliklerini gliniimiiz dans, tiyatro ve
dans tiyatrosuna etkileri dogrultusunda su sekilde siralayabilirizz Yazili metnin
yadsinmasi ve c¢ozlimleme nesnesi olarak gésterim metninin ortaya ¢ikmasi, yapi
bozucu bir yaklasimla yorumlama bigiminin giindeme gelmesi, gdsterim mekam ve
gosterim zamanimin farkh kullanimlar (6zgiir alan se¢imi farkh mekanlara yonelis
hatta gercek mekan kullamimi; ¢esitli zamanlarn igice kullanimi hatta gergek zaman
kullanimi), teknoloji odakli gdsterimlerin estetik diizlemde farkli okumalara kapi
acmasl; islerin sonug degil siire¢ olarak algilanmasi sanat¢inin, oyuncunun ve
seyircinin konumunu yaraticr sanat¢i-oyuncu ve etkin izleyici olarak degistirmesi. Bu
degisim, yapitin bir siire¢ olarak algilanmaya baglamas: diisiincesi kéklerini Hegel’in
Tinin Fenomenolojisi’'nde sanat yapitinin bir nesne ya da sonu¢ oldugu yargisini
yikmasinda bulur.

Performans sanat¢ilarimin  1960-1970°lerdeki sistem karsi  idealizmleri
1980°lerde yerini popiiler kiiltiirii hedef alan sistem igi bir sdyleme birakir, Fredric
Jameson, postmodernizmde herkesin  kiiltiirii  tiiketmeyi &grendigini, artik
tikettifimizi bile fark etmeyecek bir noktaya geldigimizi diistiniirken, Elinor Fuchs
da Karakterin Oliimii’nde, balenin, operamin hatta Carneige Hall’un bile diikkan
fikrine direnemedigini, 1980’lerde Metropolitan Miizesinin iilke ¢apinda on besten

fazla magaza ve 800’1 hatlarla bir aligverig devi haline geldigini s6yler:

18



“0) eski zamanlarda, biz ¢ocukken bilirdik ki, kiiltiir, pivasa iginde yer almadig igin
“kiiltiir” diir. Ama yaniltyorduk, animsadigimiz biitiin o kurumlar, piyasaya o kadar da kargs
degildi; sadece heniiz onun i¢inde yer almiyorlard:. Tiyatro, biitiin ticari bagimlilig
nedeniyle, ¢ocuksu, oyunsu yiireginin biitiin saflifiyla piyasaya tinsel bir sarth teslimiyet

.. - b
igindedir.”

Kimi kavramsal sanat¢ilarin igleri Avrupa ve Amerika’da yliksek meblaglara
alic1 bulup diinyanin en prestijli galerilerinde sergilenirler. 1970 lerin rock yildizlar
yerini 80’lerin sanat yildizlarina birakirken medya tarafindan ticari yagsamin igine

gekilirler.

2.2. MODERN DANSIN VE DANS TIYATROSUNUN GELISiMi

Modermn Dans, hatta genelde dans gosterimlerinin tiimii gesitli kodlardan ve
uzlagimlardan olusan bir iletidir. Burada gdsteren beden, gosterilen degisen sosyal
iligkiler, algilar, bireyin kendisi ve digerleri ile kurdugu iligkiler, kendi tekniginin
gelenegi ile hesaplagma hatta iktidar, toplum ve birey flizerine digiincelerdir.
Gosteren ile gosterilen arasindaki iliski Roland Barthes’in dil tizerindeki yaklasimina
dogru, yani belirli olandan tesadiifi olana dogru evrim gegirir. Izleyici, eski edilgen
konumundan dikkatini ayrintili bir gosterim ¢oziimleme silirecinde yogunlastiran
etkin elegtirel bir konuma gecer. Bedeni gelistirmek, zamamina uygun kilmak,
bilinmeyen olanaklarini aragtirmak danscilanin her zaman ilgisini gekmistir. Biz
istesek de istemesek de bedene bakisimiz da onu kullamgimiz da degisir,
cevremizdeki her tiirlii degisikligin  baskisi ile yasayisimizda degisir. Bu
degisikliklerle basa cikabilmemiz i¢in duyarl beden tizerinde varatici giicli bir araya
getiren dansgilara, koreograflara ihtiya¢ duyanz.

Bu bélimde giisteren olarak beden “ne” degil, “nasi]” sorusunun muhatabi
kilinarak, modern dansin ortaya ¢ikigindan itibaren beden kullammina dolayist ile
harekete, koreografiye ve sahnelemeye getirdigi farkli yaklagimlar anahatlan ile

agtklanmaktadir. Bu agiklama modern dansm performans sanati ile kurdugu iliski,

® Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii:Modernizmden Sonra Tiyatro, Cev. Beliz Giicbilmez, Ankara,
Dost Kitabevi Yayinlar, Afustos 2003, s.172
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tiyatronun farkli yaklagimlanmn modern danstaki gelismeler iizerindeki etkisi ve bu

farkly disiplinler arasindaki benzerlikler esas alinarak gergeklestirilmigtir.

2.2.1.Modern Dansin Dogusu

Bale disinda koreografik bir teknik yerine gegen, zamam kol hareketleri ile,
nota degerlerini ayak ve viicut hareketleri ile gosteren “euritmik™ adli sistemin
yaraticis: Jaques-Dalcroze’un 6grencisi Rudolf Von Laban yirminei ylizyilin
baglarinda bu teknigi dansa uyarlar. Laban dans sanatim ii¢ kategoriye ayinr: Giig,
zaman ve uzam. Bu i¢ kategoriye eslik eden {i¢ 6g¢ daha belirler: Hareket, ritmik ve
dogrultu. Laban’a gére dansin miizige ihtiyaci yoktur, “...dans kendi i¢inde kusursuz bir
sanattr.”’ Laban kategorizasyonunun, bedeni temel olan yaklasimi o kadar bagarilidir
ki aradan gecen yiize yakm yila ramen su an modern dans egitimi veren birgok
fakiiltede oldugu gibi mesela {ilkemizde de Yildiz Teknik Universitesi Modern Dans
Bolimii, dogaclama derslerinde, Laban kiiptiniin agilinn olan dokuz nokta iizerinde
hareket ederek derse baslamaktadir. Bu miizik kullanmadan gergeklestirilen
dogaclama egzersizinde, bulundugu noktay: ortadaki merkez nokta kabul eden dansg1
bu noktanin tam &niinde, tam arkasinda, tam saginda, tam solunda, sag c¢apraz
Ontinde, saf capraz arkasinda, sol ¢apraz Oniinde, sol ¢apraz arkasinda bulundugu
varsayilan noktalara her defasinda viicudunun farkli bir yeri (el, ayak, parmak, bas,
kalga ) gelecek sekilde, hareketlerinin de siirekliligini saglayarak kendini uzamda
konumlandmrir, Bir sonraki asamada dokuz nokta lizerinde hareket akist siirerken
dansg1, hareketlerin bazitarini daha yavag ya da daha hizli yaparak zaman 6gesi ile ve
sarf ettigi eforun miktarm degistirmek sureti ile de harcadifn gii¢ ile oynar.
Denediginiz zamanlar sizler de fark edeceksiniz ki insan gévdesinin dogal olarak
gerceklestirdigi bu hareketlerde higbir kaliba baglh kalmakstzin, iginizden geldigi
gibi dans edebilmektesiniz. Iste Laban bu devinimleri ritmik ve estetik olarak
veniden diizenler, “Laban Notasyonu” adli 1928 yilinda gelistirdigi dans yazim

teknifi ise antropoloji, fizikoterapi, tiyatro, endustriyel {iretim, dalma, buz pateni gibi

" Nasuh Barin, Bat1 Dans Tarihi, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakaniif,1999, 5.158
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sporlarda da kullamlmaktadir.® Laban, Don Juan, Tyrann gibi koreografileri ile de
teorisini pratige dékme sansina sahip olmustur.

Jaques-Dalcroze’un dgrencisi olan ve Laban ile de ¢alisan Mary Wigman aci,
6ltim, agk temalarini isledigi eserlerinde, neredeyse hi¢ miizik kullanmaz. Ayagin
toprag1 sevmesinden yana olan Wigman ¢iplak ayakla dans eder. Onun igin dnemli
olan klasik baledeki o giizel bedenler degil, bedenin anlatim giiciidiir. Spuk
(Hayalet), Bann (Aforoz), Totentanz (Oliim) gibi eserlerinde dansgilar
kendilerinden gegerek dans ederler. Dekor kullanmayan, isveli tavirlardan nefret
eden Wigman, 151k ve makyaja dnem verir. I. Diinya Savasi sonrasi disavurumcu
dansm gelismesine énemli katkida bulunmustur.

1900°1erin baginda Avrupa’da sahneye ¢ikan Isadora Duncan klasik balenin
kostlimiine, makyajina, bale ayakkabisina kargt cikar. Amaci duygularini zgiirce
bedeniyle anlatmak, dogallig1 yansitmaktir. Balanchine ondan nefret ederken Patrick
Campell ona sahip ¢ikmigtir. Duncan, antik yunan vazolarindaki dans figiirlerini
canlandirmis bunu yaparken de klasik baleden farkli olarak bedenin ifade
Ozglrligiinii savunarak modern dansm kapisini agmustir, Martha Graham (Bkz.:
Fotograf No: 11) da Isodora Duncan gibi akademik bi¢imcilige karsi ¢ikarken
bireysel ifade degerlerinin benimsenmesini esas alir. Hatta eserlerinde basrol de
kullanmaz. Toplulugunda farkl: irklardan, kiiltiirlerden dansgilarla galisir. Sahnenin
merkezini dansgimn durdugu yer olarak konumlandiran Graham, geleneksel sahne-
mekan-alan-dans¢r iligkisini yerle bir edip , konusmayi dansa sokar. Eserlerinde
degigik bir anlatim bi¢imi kullanmasim saglayan sembolizmi kaynagini Freud’dan
ahr, Graham’m dans tekniginin 6ziinii “contraction-release” (kasilma-gevseme)
olugturur. Bedenin i¢ ve dig uyaranlara kaslarla tepki vermesinin sonucunda hareket
olugur. Ornegin diimdiiz ayakta durdugunuzu diigtintin. Karin bslgenize dogru bir
yumruk gelmekte ve sizde sadece bir gey sizi bel bolgesinden geriye dogru
¢ekiyormusgcasina kavis vererek i¢ biikey hale geliyorsunuz. Bunu yaparken ayaklar
kipirdamiyor, boyun kisilmiyor ve daha ¢ok genislemeye dair dairesel bir hareket
gibi diisiiniiyorsunuz. Iste bu bir gesit ‘contraction’dur. Diizelip eski pozisyona

geldiginizde ‘release’l gerceklestirilmis olursunuz. Bu tekniin yaraticisi Martha

¥ Nasuh Barm, Bat1 Dans Tarihi, Ankara, T.C. Killtiir Bakanhg,1999, 5 .159
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Graham 1935’de gergeklestirdigi Frontier (Smir Boyu), 1969°da Arhaic Hours
(Arkaik Saatler), 1939°da Every Soul is a Circus (Her Ruh Bir Sirktir), 1981°de
Acts of Light (Tsigm Isleri) gibi eserleri ile modern dansi bir sanat bicimine
doniisttirtir.

Isadora Duncan, Ruth St. Dennis, Mary Wigman, Martha Graham, Doris
Humprey gibi sanat¢ilarin arayiglan sonucunda duygusal, disavurumcu bir dans dili
ortaya ¢ikar. Bu sanatgilann ortak yonleri baledeki klasik figiir kavrammin yerine
disavurumcu bedenin dilini koymalari, vzanu teatral olarak kullamirken veni bir
dramatik anlayis gelistirmeleri, dogaglama ve dramatik 6ykiiciiliikle beslenen yeni
bir teknik uygulamalaridir. Hepsi de dansin diiglinsel agirlikli olmas1 gerektigini
savunur ve giincel meseleleri konu alirlar. Konular mitolojiden se¢ilse bile yirminci
yiizyila uyarlanir. Bir teknik olarak dogaclama giindeme gelir ama bu donemde
dogaclama, 21. yilizyilda anlagildifindan farkh olarak, tabiati taklit etmek
anlammdadir: Dalganin, rlizgarin, yilamin, agacin, dogal bigim ve hareketlerinin
bedende olugturulmasidir. Bu durum sanat tarihindeki su gelisimi andirir: Yunanlilar
dogay1 taklit etmislerdi, Yunandan sonra gelen Roma ve digerleri ise Yunanhlari.
Iste bu donem sanatgilar: da arayislarini dogaya yoneltmis, onu taklit etmiglerdi ve
onlardan sonra gelecek olanlarda bu énciilerin kurduklart sistemleri gelistirmis,
elestirmis ya da onlarla hesaplagmiglardir.

Doris Humprey’in Ozgiirliikgli 68retisi, Ofrencisi Jose Limon tarafindan
gelistirilip sistematize edilmigtir. Martha Graham’in kigisel ama disiplinli teknigi de
geliserek bigimsellesir. 1939’dan 1945°¢ kadar Martha Graham toplulugunda ¢alisan
Merce Cunningham 1944°den itibaren kendi eserlerini yaratmaya baslar.
Cunningham’in teorik olarak ileri siirdiigii ve pratik olarak kendi koreografilerinde

uyguladi@ distinceleri séyledir:

“1) Her hareket dansin malzemesi olabilir. 2) Her siire¢ gecerli bir kompozisyon
yaratma yontemi olabilir. 3) Viicudun herhangi bir b&liimii ya da béliimleri kendi sinirlart
dahilinde kullanilabilir. 4) Mizigin, kostiimiiniin, dekorun, 15181n ve dansin kendilerine ait
bir mantif1 ve kisiligi vardir. 5) Topluluktaki herhangi bir dansgi solist olabilir. 6) Her
mekanda dans edilebilir. 7) Dans her sey hakkinda olabilir ama temelinde insan viicudu ve
onun hareketleri ile ilgilidir.”

? Sally Banes, Terpsichore in Sneakers: Postmodern Dance, Houghton Mifllin Company Boston
1980, 5.6
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Bu dugiinceleri ile dansa, dansgtya, dans mekanina farkl: yaklasimlar getiren
Cunningham insanlik durumu tlizerine elestirel bir vorumda bulunmaz hatta anlam ve
hareket arasindaki keyfi baglantiyr kurar ve savunur. Cunningham’in hareket
diizenlemesinde gans dgesinden faydalamp, rastlantisal olana yer vermesi besteci
John Cage’in ¢aligsma yontemi ile ortiisiir. Ikili birlikte birgok ¢alisma gerceklestirir.
Bu ¢alismalarda miizik ve dansin yapisal olarak Grttisen uyumuna yer verilmez, dans
miizigi takip etmez hatta dans¢ilar miizigi ilk kez prémiyer aksami sahnede duyarlar,
Sahne tzerinde aym anda farkhh durumlarn ilk kez sergilendigi 1983 Events
(Olaylar), Sahnede ilk kez elektronik miizigin kullanildigi Suite by Chance
(Rastlantisal Suit), Konkret'® miizik kullandig: eseri Collage (Kolaj), 1958 Summer
Space (Yaz Uzam) 6nemli koreografilerinden bazilaridir.

1960’larla birlikte gosterim mekam geleneksel sahneden, galerilere, kiliselere,
catilara, fabrikalara sokaga taginir (Bkz.: Fotograf No: 12). Izleyicinin de konumu
degigir, olaylan takip edebilmek igin hareket halinde olmast gerekmektedir, Bu
dénemde izleyicinin hosuna gidecek anlagilir eserler ortaya koymaktansa dansg¢inin
yaptift isten zevk almasi 6n planda tutulur. Islerini New York’da Judson Memorial
Church’de sergileyen Judson Church Group ya da diger adiyla Judson Dance
Theatre’s olugturan sanat¢ilar postmodern bir yaklasimla eserlerini yaratirken
Ozellikle performans sanati ve sanat¢ilani ile iligkiye gecerek disiplinleraras:
igblirligini gergeklestirirler. Ailen Passlof 1960°larin baginda sahneye ¢ikti31 zaman
elestirmenler onu sigman bulup viicut yapisim elestirirlerken o, dans¢inin viicudunun
viizlerce farkli sekilde olabilecedini savunur. Anatominin getirdigi bireysel
farkliliklan gizlemeye c¢alismak yerine one g¢ikarmak koreografin kendi sitilini,
‘tarzml, hareket kalitesini yaratmas: bakimindan da Snem tagir.

Bu dénemde dogalllk daha Onceden s6z konusu edilen modern dans
onciillerinin diigtincelerinden farkli olarak algilamir. Dogal olan, insanin gergek
hayattaki yiirtimesi, kosmasi diismesi, ziplamasidir ve bu dogallik dansin temelini
olusturur. Steve Paxton 1967 yilinda Satisfyin Lover (Tatminkar Sevgili) adh
eserinde giindelik giysiler igindeki egitimsiz dansgilari, rastlanti eseri segtigi bir

yonden digerine dogru yiriitiir. Giindelik yagam ile sanati birbirine yaklagtirma

' Dogadaki seslerin montaj yolu ile bir araya getirilmesi
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¢abasi Yvonne Rainer’in eserlerinde de yogun olarak bulunur. 1963 yilindaki We
Shall Run (Kogmaliyiz) adli eserde dansgilar bir mekan iginde siirekli kosar
dururlar. Yvonne Rainer’in 1966 yilinda gerceklestirdigi Trio A ise dort buguk

dakika boyunca ani hareket degisimi igermeyen bir “kombinasyondan””

olusur.

Burada 6nemli olan egilme, kalkma, kayma benzeri tiim hareketlerin gergek
zamanda yani giindelik yagsamda ne kadar siiriiyorsa aynt zamanda yapiimasi ve
viicudun tiim hareketlerde, o hareket giindelik amacla yapildifinda ne kadar efor
sarfediyorsa o kadar enerji harcamasidir. Lucinda Childs (Bkz.: Fotograf No: 13) ve
Dougless Dunn (Bkz.: Fotograf No: 14) aralara tekrarlar, von degistirmeler, bolmeler
koyarak bu drnekleri matematiksel olarak da gelistirirler. Digsavurumculardaki
psikolojik olanmm egemenligine, balenin virtiigzitesine karst duran postmodern
dansgilar dansin baska bir seyin alegorik géstergesi degil, dansin kendisi olmasi
gerektigini ileri siirerler Steve Paxton’in “contact improvisationlar™? ve Deborah
Hay'in (Bkz.: Fotograf No: 15) “halka danslar’”nda odak, dans¢imn kendi fiziksel
farkindahgindadir ve dansi olusturan sey de temel hareket etme ilkeleridir.

Dougless Dun 101 (Bkz.: Fotograt No: 16) adli koreografisi ile hareketsizligin
bile dans olabilecegini ispatlar. 1960°larin dansin dogasim aragtirma ve objektif olma
meraki 1970’lerde yerini sanatgilar ve disiplinler arasi ortak calismalara birakir.
Cunnigham’mn Living Theatre binasindaki stiidvosu, Ann Halprin’in diizenledigi
workshoplar bu ahgverisin merkezleridir. Ann Halprin dgrencilerini miizisyen, sair
ve sanatgilarla ortak workshoplara sokarken sanat ve yasamin i¢ ige gegtigi isler
yapar. Trisha Brown ile caligan gorsel sanatgilar Robert Rouschenberg ve Laurie
Anderson, Yvonne Rainer ile ¢aligan Robert Morris, Lucinda Childs ile ressam Sol
Le Witt besteci Philip Glass ve Robert Wilson ortak deneysel ¢alismalar yaparlar.
Gorsel sanatgilar Judson koreograflarini performans sanatgisi olarak kullanirlarken,
koreograflar da eserlerinde bu sanatgilar1 dans¢i olarak kullanirlar. Boylece de dans

egitimi almamis bedenlerin dansi baglamug olur.

"' Ardarda gelen hareketlerden olusan bir dans ciimlesi
"? 1ki va da daha fazla kisinin dogaglama olarak birbirleri ile aktif-pasif ya da denge iliskisi kurarak
hareket etmesi
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2.2.2. Dans Tiyatrosunun Dogusu

Tekrarin, es zamanlh olaylarin, miizik olarak glirtiltiiniin kullantlmasi, tiyatroda
gorselin one ¢itkmasi, happenninge malzeme saglayan her seyin dansin alanina
¢ekilmesi ile birlikte yeni ¢arpicr teatral imgeler dogarken bedene ve harekete farkli
bir bakis ortaya ¢ikar. Carpici imgeleri art arda kullanan, teknolojik olanaklardan ve
teatral geleneklerden faydalanan dans tiyatrolan yayginlik kazanmaya basglar.
Avrupa’da da dans tiyatrosu kavrami 1960’larmn sonunda ortaya ¢ikmis ve bu
alandaki basanli ¢aligmalart dolayist ile Pina Bausch’un adr ile amlmustir. Pina
Bausch’un dansa yaklasiminda Kurt Joos’un etkisi 6nemlidir. Kurt Joos’un birinci
diinya savagt sonrasit acilan, umutlart digavurumcu yaklasimi ile yansithig
koreografileri Green Table (Yesil Masa), Grass Stadt (Biiyilksehir) ve Fairy
Queen (Peri Kralice) dramatik kurgusu olan eserlerdir. Dans tiyatrosu, biitiinleyici
bir bakis altinda biraraya getirilmis imgelerin birbirine eklemlenmesi ile olusur. Daha
once 2. boliimde sdz konusu edilen James Collins’in postmodernist hedef tanim
..... Oznelerin segimlerinin yan yana getirmelerinin bu birlestirme etkinliklerinin dogasinda
vatar™", dans tiyatrosunu teknik agidan tammlamaktadir sanki. Farkli imgeler montaj
teknigi ile biraraya getirilirken kurguda episodik bir yapi ortaya ¢ikar. Daha bireysel
bir anlatimu segen Susanne Linke, antropolojik anlamda kiiltiirel kodlardan beslenen
Pina Bausch, Gerard Bahmer, Johann Kresnik dansa degil jeste alt kodlan 6n plana
¢ikaran Nedherland Dans Theatre, insan olarak dans¢inin yapitin tasiyicis: oldugu
DV8 Physical Dance Theatre, Ultima Vez, Metapolis, koreografileri bu teknigi
kullanirlarken tiyatroya 6zgii algt yollarma yénelirler. Dans¢i oyuncunun roliine
yaklagiminda ya da dans tiyatrosunda bedene farkli yaklagimlarda Stanislavski,
Grotowski, Meyerhold, Valchtangov, Copeau etkisi goriiliir va da onlarin gelistirdigi
tekniklere benzer oyunculuk anlayisini eszamanli olarak gelistirirler.

Dans Tiyatrosunda gorsel degil de igsel dzelliklerine gdire segilen hareket bir
amag olarak degil ara¢ olarak da yapilir. Hareket konugma, jest, séz ve sarki ile

biraraya getirilir. DV8 Physical Dance Theater’in yonetmeni Lloyd Newson 1997

" James Collins, Uncommon Cultures: Populer culture and Post-modernism, Londra ve New
York Routledge, 1989, 5.138 (Cev,bana ait)
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yilinda yaptigi bir soyleside' toplulugun fiziksel tiyatro olan adinmn kaynagim
Grotowski’den aldifint soyler. Newson’a gore cofu dansgt anlam ve hareket
arasindaki baglantiy1 yitirecek sekilde egitilmigtir. Oysa hareket bir diisiince bir mana
ifade etmelidir, edemedigi zamanlarda s6z yada sarki kullanilabilir. Dansgilar siireg
asamasmda dogaglamalara agik olmal ve sadece dansg: degil birey olarak ige katkida
bulunmahdirlar. Newson’a goére bu dans¢imin kendini kesfi ve kendisi ile
yiizlesmesidir, Dramaturjik yapisim genellikle bir metin {izerinden kuran DV8
Physical Dance Theater’in ilk eserleri ve Edaphos Dans Tiyatrosu'nun aksine Pina
Bausch, Sacha Waltz, Ultima Vez gibi topluluklarn tekrar basa donme, seyirci ile
interaktif iligki kurma gibi yontemleri kullanmalart ile yeni bir sahne dramaturjisi
ortaya ¢ikar,

1960°1arda sahneye hakim olan objektiflik, 197(’lerde fiziksellik, 1980°lerdeki
eklektik caligmalar, 1990’larda danscilann yalmzlips ve teknolojik olanaklarin
yogunlukla kullarulmasi, 2000’lerde dans tiyatrosu gdsterimlerinin siklikla yinelenen
Ogelerine dontigiir. Dans tiyatrosundan bahsederken, miizik ve koreografi;
kompozisyon ve gok seslilik, leit motif, oyuncuk, metin, dramaturjik yapr gibi
kavramlarla agiklanabilen bir biitiinliik ortaya ¢ikar. Farki disiplinlerle iligskiye giren
dans sanati, yeni bir teknik, yeni bir estetik ve sahneleme anlayisini da beraberinde

getirir,
2.3. POSTMODERN GOSTERIM

Roland Barthes tiyatroyu aym kodun hepsi icin gegerli olmadig:, ortak bir

1513

amagla bir araya gelen “imlerin yogunlagmasy”™’ olarak tammlarken Bernard Dort

teatralligi “Gostergelerin bagibog siriiklenmesi, birlesmelerinin olanaksizhf ve sonug
olarak, Hzgiirlesmis tivatronun izleyicileri 6niinde kars: karsiya gelmesi”'® olarak tanimlar.

Robert W. Corrigan da ¢agdas tiyatrodaki postmodern akimi “Her tiirlii geleneksel

14 “Mary Luck Hurst ile Soylesi”’DV8 Basin Arsivi,

{Cevrimigi) http//www.dv8.co.uk/press/interviews/tenyears.html 20.06.2004

13 &L jterature and Signification”, Critical Essays i¢inde, Cev. Richard Howard, Evanston, I,
Northwestern University Press, 1972, 5.261-2

' Bernard Dort “ The Liberated Performance”, Cev. Barbara Kerslake, Modern Drama, 25:1, 1982,
5.60-68.
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dramatik tutarhlip, plam, karakteri, dekoru ve benzerlerini coskuyla ortadan kaldirmasi” !’

olarak tanimlamaktadir,

Yeni tiyatro bi¢imleri 1le yazar-yonetmen birliginin par¢alanmast; yénetmenin
denetiminin azalmast; kimi zaman sdziin ses ile ifade edilmesi; konusma yerine
miizik, ses efektleri kullamlmasi; mekamn, 151810, kostimiin kendi kimligi olan
bagimsiz bir 6ge olarak gosterimde yer almasi, slirecin seyirciye agllmasi ile igitsel,
gorsel, sézel, bedensel imgelerden olusan postmodern tiyvatro sahne sanatlarinin
btiyitk patlama yaptifn 1960°lara dayanir. Bu bélim, gosterimlerini dzellikle 1960
sonrasinda gergeklestiren ¢agdas topluluklarmn birbitleri ve performans sanati ve
modern dans ile iliski iginde incelenmesi dogrultusunda postmodern gésteriminin

temel dzelliklerini ortaya koymaktadir.
2.3.1. Tiyatro, Performans Sanat: ve Modern Dans Gisterimleri

Polonya’da Jerzy Grotowski, Ingiltere ve Paris’te Peter Brooke, Avrupa’yi
dolasan Julian Beck, Judith Malina, Amerika’da Joseph Chaikin, Andre Gregory,
Richard Schechner, Robert Wilson gibi sanatgilar ve Ontological-Hysteric Theatre,
Mabou Mines, Living Theatre, San Francisco Mime Troupe gibi topluluklar
alternatif tiyatro arayislarim Avrupa’da Alman Digsavurumcularin deneyimlerinden,
dadaist, fiitlirist performanstan, Maeterlinck, Yeats, Brecht ve absurd tiyatrodan
beslenerek stirdiiriirler. Elegtirel bir tavirla sistem dist arayislarmda sosyal sorunlara
ve politik meselelere duyarsiz kalmayan Beckett, Genet, Laurie Anderson, Julian
Back, Wellfare State gibi sanatg1 ve topluluklann yamnda, yapibozuma ugratirken
kiiltiirel kodlan sorgulamayan daha sakin bir ¢izgi izleyen Robert Lepage, Robert
Wilson , Peter Sellers yer alir. Her iki durumda da dini ve kiiltiirel mirasa ortak bir
yOnelim gozlenir. Antonin Artaud sanat¢iyr “Yanan kaziklara baglannus, alevlerle
gevresine isaretler gonderen kurbanlar gibi”'® diye tamimlarken Stanisiavski, Juliusz
Osterwa, kendi topluluk ve islerinden bahsederken diizen, manastir, kardeslik

kelimelerini kullanirlar, Adolphe Appia da gelecegiin katedralinden séz eder.

Y Steven Connor, Post-modernist Kiiltiir: Cagdas Olanin Kuramlarma Bir Giris, (ev: Dogan
Sahiner, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlan, Haziran 2001, s. 195

'® Elinor Fuchs, Karakterin Oliimit, Modernizmden Sonra Tiyatro, Cev. Beliz Giigbilmez ,Ankara,
Dost Kitabevi Yayinlan, Agustos 2003, 5.97
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Grotowskinin Akropolis’i, The Performance Group’un Dienysos in 69’u, Living
Theatre’in Paradise Now’u (Simdi Cennet), The Open Theatre’in The Serpent’:
(Yilan), destanlarin, mitlerin, dinin ve kiiltlirel geleneklerin konu edilmesinin
yanisira Artaud’un oyuncuya yaklagimindan da etkilenen gosterimlerdir.

Performans sanatinin bir tiir olarak tamnmas: tiyatronun diizenini etkileyen
bi¢imler gelistirmesine olanak tamr. Herman Nitsch’in Orgien Mysterien Tiyatrosu
bu tiir bir yakinlagsmay1 drnekler . Tiyatroda gergek kan ve hayvan kullanarak acinin
estetifi ile armma hedeflenir. A¢ik alanlarda gosterimlerint gerceklestiren danse:
Trisha Brown ve ydnetmen Agusto Boal arasindaki benzerlik teatral olmayan
zamant ve mekant kullanmalandir. Augusto Boal “... duvarlar yikidmalidrr,, seyirci
tekrar oynamaya baslamaktadir,”"” derken Living Theatre ile olan benzerligini de ortaya
koyar. Protestolar: sahneyi asip sokaga tagan Living Theatre glincel olaylara tepki
olarak sokak oyunlar gergeklestirir. Oyunculan da Judith Malena’min hocas1 Erwin
Piscator'un 1940’larda sahneledifi devrimci oyunlarinda oldugn gibi deneyimsiz,
politik egilimi olan amatdrlerden olusur. Hapishane ve hiicrenin kendisi gergektir.
Yonetmen Julian Beck hapishaneden yazdigt bir mektupda tiyatronun ihtiyact olan
seyin orada yasadig: gergeklik oldugunu séyler. Agusto Boal’ a gére de “Gergeklik,
kolay sahnelenebilmesinin yanmisira...ulagilan yorum da daha iyi oluyordu.”20 Living
Theatre’m 1950 sonlarinda gésterimi gergeklesen The Connection’da (Baglanti)
sahnede perde kullanilmaz, oyun bastan sona tek bir odada gecer ve oyuncular
minimal efor sarfederek oynarlar. Bundan amaglanan izleyiciye izlediginin
gercekligini hissettirmektir.

1960°larda gésterilen The Brig (Gemi Hapishanesi) askeri Orgiitlerin
karsisinda insan dayamkhibfinin simrlanm arastiricken giincel bir sorun olan
toplumun sugluya bakis agisimi tartigmaya acar. Oyuncular gésterimi, performans
sanatgilan Chris Burden, Marina Abromovi¢ ve Ulnay gibi bedenlerini yaralama,
hirpalama, sakatlama pahasina gergeklestirirler.

11 Eylil Pinochet darbesinde Salvador Allende’nin  katledilmesi,
Kambogya’'nin iggali gibi durumlara tepki olarak konan oyunlar disinda 1962 ‘de

1% Augusto Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu, Cev. Necdet Hasgiil , Istanbul, Bogazigi Universitesi
Yaymevi, 2003, 5.107
" a.e. 5.153
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baslayan Kennedy’'nin atmosferde niikleer denemeler hakkinda karar verme
slirecinde baris icin bir hafta siireyle greve giden Living Theater oyuncularindan
Judith Malina sorar: “Ben degilse kim? Simdi degilse ne zaman?™"

Mekan olarak sokag, acik alanlari tercih eden ve toplumun gergek ihtiyaglart
ile sanatin politik dogasindaki farkindalik tizerine odaklanan bir diger topluluk
Welfare State’dir. Atesten, buzdan heykeller, dev kuklalar, doga diizenlemeleri,
yemek, teknoloji ve performans: bir arada kullanarak toplumsal baglamda ve estetik
anlamda deneysel c¢aligmalar vyaparlar. 1960 sonlannda gosterimi gergeklesen
Paradise Now (Simdi Cennet) adli gdsterimde Living Theatre da oldugu gibi oyunun
yaratim agamasinda oyuncularin, gosterim agamasinda da izleyenin aktif katilum
amaglanir.

Daha ¢ok modern dionysos térenlerini andiran bu gisterimde seyirci hareketin
tamamlayici pargast olarak giidiilerini agiga ¢ikarmasi, yver degistirmesi, oyuncularla
sozel tletigim kurmasy, hatta soyunmast sureti ile oyuna aktif olarak katilmasi istenir.
Burada 6nemli olan sonug is degil “dramatic process™ yani siirectir. Stirece benzer
anlamda yaklagan bir baska topluluk da Richard Schehnerin Performance
Group’undan geligen, Elizabeth Le Compte’un kurdugu ve ydnetmenligini yaptigi
Wooster Group’dur.

Oyuncu ve rol kavramlarim yeniden tamimlayan Le Compte, Augusto Boal’in
oyunculuk yonteminde Stanislavski’yir temel aligindan farkl: olarak, birden fazla
psikolojik motivasyonun kullamlmas: gerektigini ileri stirerek Stanislavski ile
hesaplasir.  Tekrar tekrar kullamilan imgeleri, o6nceki prodiiksiyonlara
géndermeleriyle, bélimlerden olusan yapibozumcu bir anlatimi vardir. Ornegin
1981°de gosterimi gergeklesen L.S.D (...Just the High Points) (Sadece Yiiksek
Noktalar) da Arthur Miller'in The Cruible (Cadi Kazam) adh metnine farkh bir
acidan bakilarak teatral yapibozuma ugratilir. Miller’in metninde mekan Salem
Kasabas: iken oyunda Miami’ye déntistliriiliir, narkotik guru Dr. Timothy Leary’nin
yargilanmasinin temsili ile birlestirilir ve Kanun Namina’dan béliimler eklenir.
1991°de Brace Up (Birbirinize Tutunun) da da Chekhov’un Ug Kizkardesi’nin anlati

vapisin ve psikolojisini bozarak kendilerince yorumlarlar.

! «The Prophetic Theatre: The Living Theatre in the World”, 8.bsliim, Off Broadway s. 211
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Farkli bir ¢izgisi olan Pina Bausch’un (Bkz.: Fotograf No:17) boliimlerden
olusan, modern dansa yap1 bozumcu anlamda yaklagan, klasik balenin parodisini
yapan bir anlatnmi vardi. Kendisi bunu “kolaj™™ olarak adlandirir. Giindelik
hareketlere agirlik vererek insanlar arast iligkileri, giinlilk yasam gercgeklerini,
toplumsal rollere ve bedene farkli bakiglari konu aldig eserlerinde tekrarlar, sondan
basa doniigler, sasirtici degisimler ile geleneksel sahne dramaturgisinin aksine
seyirciye dogrudan seslenir. Birey olarak dansginin 6znel katkist hem Wuppertal
Dans Tiyatrosunun ¢alisma yontemleri arasindadir hem de bu durum sahne iizerinde
agikca gorillmektedir.

Duygu Aykal’a gére dans “hem gorsel, hem de isitsel ritmi kullanan bir zaman-
mekan sanaudir.”  Pina Bausch’un zamana bakis agisi tarthsel zamandan ¢ok 6znel,
gercek zamanla ilgilidir. 1974’ de sahnelenen Sacre du Printemps (Bahar Ayini) adla
eserde kurban edilme tdreninde dans eden geng kadimin sahnede bayilana kadar
hareket etmeye devam etmesi ve sonunda diger dansgilarn yardumiyla sahneden
¢ikartilmas1 koreografinin bir pargasidir. Burda amaglanan izleyiciye aym etkiyi
bedeninde duyumsatmaktir. Dans tiyatrosu gosterimlerinde izleyici ile dolaysiz iligki
kurmaya c¢aligilsa da tiyatroda izleyicinin harcket eden bedeni algilamasi {izerine
vapilan ¢aligmalar ¢ok daha {@nceye dayamir, Meyerhold biyomekanik
aragtirmalarinda, Barba’da oyuncu bedeni gozlemlerinde, izleyicinin devinduyumsal
tepkilerini arastirrlarken giindelik davrams dizgesinden farkh olarak olusturduklar:
sistemleriyle bu anlamda izleyicinin algisim genisletirler.

Dans¢1 oyuncularin beden dili ve kullandiklan sozler arasmdaki karsitlik o
bsliimiin metnini olusturur. Artaud “Yasama dokunmak icin dili kirmak™** derken Pina
Bausch bunu beden dili ve séziin egzamanh ve geliskili sahnelenmesi ile verirken
Robert Wilson dil bozuklufunu iktidarin otoritesine karsi bir silah olarak kullamr.
Pina Bausch dans geleneklerine yapibozumcu agidan yaklasirken Wilson da yirminei
ylzyilin mitlerine yapibozumcu agidan yaklasir. Tiyatroya Laurie Anderson,
(Bkz.: Fotograf No: 18) Adolphe Appia, Oscar Schlemmer gibi gorsel bakimdan

yaklagan Wilson’un sahne resmint gorintillerden, isiklardan,sesten olusan imgeler

2 Susan Mannin o, “An flmerican Perspective on Tanz Theatre™, Drama Rewiev, .58
¥ Dans, Daima: Dans Uzerine Yazilar, Ed. Muzaffer Evci, Ankara, Favori Yaynlari, 2002, 5.51
* Velij Kahraman, “Antonin Artaud ve Bir “Vahset Tiyatrosu” Denemesi”, Agon Tiyatro 10, s.57
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ortaya koyar. Wilson’un tiyatrosu seyirciyi 1gsik, hareket, imge ve giiriiltii
bombardmmanina tutmak isteyen Artaud’yu ammsatir fakat onun ¢ok daha sakin ve
steril bir yapist vardir. Izleyici, oyuncu iliskisini farkli bir noktada degerlendiren
eserlerinden 1973 de sahnelenen The Life and Times of Joseph Stalin (Stalin’in
Yagsami ve Donemi) on iki saat siirer. Amatér oyuncularin rol aldigi oyunda
izleyiciler yemek yemekte, uyumakta, ¢ikip geri gelmekte 6zgiir birakilir. Koreograf
Lucinda Childs, oyun yazarnn Heiner Miiller, besteci Philip Glass, Gavin Bryers ile

birlikte ¢alisarak Wagnerci anlamda biitiinciil tiyatro yapar.

2.3.2. Postmodern Gosterimin Temel Ozellikleri

Tiyatro, performans sanatt ve modern dans alanlarinda gosterimlerini
gerceklestiren ¢afdas sanatgi ve topluluklarn karsilagtiridmast ile elde edilen

postmodern gdsterimin termel Hzelliklerim maddeler halinde ortaya koyarsak:

. Yazar yonetmen birliginin pargalanmasi

. Ydnetmen denetiminin azalmasi

. Metnin ,sahneleme mekaninin yapisin bozulmasi

. Soziin ses ile konugmamn miizik ve ses efektleri ile ifade edilmesi

e  Sanat yapitimn kimliginin dagilmasi: Mekanin, kostiimiin, 1s1g1n kendi
kimligi olan birer 6ge olarak ortaya gikmas:

*  Oyuniginde ¢eliskiye diismekten ve oyunu kesintiye ugratmaktan
¢ekinilmemesi

. Bagslayan, gelisen bir olayin yolugu, sonuca ulagsmayan olaylarin
gosterilmesi

»  Yasam pratigini islevsel akiler bakis agisindan uzaklastirarak siradan ve
karmagsik olanin yaganabilirligine yogunlagmasi

¢  Izleyicinin konumunun etkin katilime: izleyici olarak degismesi

o Ogzellikle vurgulanan sessizliklerden ve potansiyel temalann belirsizee

iliskilendirildigi fragmanlardan olugan yapilar
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¢  Farkli uluslardan oyuncu ve dansgilarla ¢aligan grup ve topluluklarin
kozmopolit yapisi

¢  Farkli sahneleme yontemierinin birarada kullanilmasi

o  Farkli oyunculuk tarzlarinn birarada kullanilmas:

s  Amatdr oyunculann kullanilmas:

e  Farkli sanat disiplinlerinden faydalamilmasi

»  Karakter geligimi ve psikolojik biitiinliik yoklugu

. Oyun kisileri ve dilin belirsiziigi

e  Belirli rolier olmayis:

*  Ovyun evreninin goéreliligi

e  Tekno devrim ve gdsterime etkisi

. Cyberpunk etkisi

e  Gergek duygu kullanim

. Gergek zaman kullanimi

. Tiyatro ¢aligmalarindaki deneyim anlarmin merkeze konmasi

. Yazinsal role bagvurmak yerine, grubun fiziksel ruhsal dinamiginin
deviniminden faydanilmasi

. Sanat1 yasama yaklagtirma ¢abasi

»  Kendi kendine doniistittiik

Elde edilen tiim bu &zellikler bir sonraki asamada postmodern teoriler ile
ilgkilendirilerek postmodern gosterimlerin  ¢tziimlemesinde belirli  dlgiitleri

olusturacaklardir.
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3. POSTMODERN GOSTERIMLERIN COZUMLEMESI
ICiN YONTEM BELIRLENMESI

3.1. PATRICE PAVIS’IN SAHNELEME KURAMININ ALT YAPISI

Patrice Pavis Gosterimlerin Céziimlemesi ve Sahneleme adli kitaplarinda
kendisine bati tiyatrosunu konu edinmekle beraber daha genel bir sahneleme
anlayisimda tarttgmaya acar. Patrice Pavis’in kurammian tabaninda kendisinin de
kaginilmaz olarak niteledigi yoniem bilimsel cogulculuk yer alir.

Patrice Pavis sahnelemenin kuramim gelistirirken sahne dizgelerinin
gostergebilimini sunan yapisalciliktan ve géstergebilimin araglari olan birimlerin,
bitiinliiklerin, sentaksin  ve giizergahlarin kurulma bigimlerinin  denetimini
sagladigina inandifr yorumbilimden faydalanir. Fazla teknik bir géstergebilimsel
uygulamaya girmek yerine betimlenen her gériigii gorelilestiren kiiltiir semiyotigi ve
kiiltiirel] antropolojik yaklagimi benimser. Antropolojik yaklagtnu baska kiiltiir
degerleri ileten bir gosterimden bahsederken kullanabilecegimiz gibi kendi
geleneklerimizin ¢éziimlenmesinde de faydali olacafina inamir. Ritmik f{izerinde
aragtuma yapan Jacquez Dalcroze'un devinimi algilamanin gorsel degil kassal
diizeyde gerceklesmesi diigtincesinden hareket eden Patrice Pavis, temsilin gozde
paradigmalari olan gérsellik ve igitsellifin yamna devinduyumsal (hareketin
algilanmast) ve duyarlik (estezik) degerlerini de katar, Pavis’in Onerdigi
biitimlestirilmis g6stergebilimin amaci sanat yapitinda yaraticinin yasadii ve onun
ortak biling altindan dogan enerjetik yiikiin izleyiciler tarafindan gostergeler ve
vektorler olarak kavaranmasidar.

Gostergebilimin yerini gistergebilim ve enerjetikten dogan vektdrlerin modeli
alir. Vektorlestirme yontembilimsel, bellek egitici ve dramatutjik olan gésterge
aglarini birbirine baglamay1 igerir. Bu baglar igerisindeki géstergeler onu digerine
baglayan dinamik igersinde bir anlam tasir. Yani bu vektdrler biitiin temsili
bolimlere aymrlar ve dinamizm kazandirirlar. Bu da g&sterimin bilesenlerinin

ayrintili ¢dziimlemesine olanak tanirken kuramin zamanla yenilenmesini saglar.
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Patrice Pavis Gosterimlerin (dziimlenmesi’nde ilk boliimii sahneleme
kuramuun ¢dziimleme araclarina ayirir. Bu araglar sézlil betimleme, not alma, soru
dizinleri, ek belgeler, teatral bilginin arkeolojisi, izleyicinin medyalastirilan
bedenidir. Ikinci béliimii olusturan sahnenin bilesenleri ise oyuncu; ses, miizik, ritim;
uzam, zaman, eylem, temsilin Steki dzdeksel 6geleri ve sahneye koyulan metindir.
Ugiincti boliim olan alimlamanm kosullarinda ise psikolojik ve psikanalitik
yaklagimi, izleyicinin toplumbilimsel agidan ele alimgini, antropolojik yaklasim ve
kiiltiirlerarasy ¢dzimlemeyi tarhigsma konusu yapar. Dordiincih ve son bolimde de
hangi sahneleme igin hangi kuramin gegerli olabilecegini arastirr.

Pavis’in  kuraminin bir ¢oziimleme yéntemi olarak genellestirdigi deneyimin
merkezinde izleyicinin  buweysel ve  biricik deneyimi  vardir. Gosterim
¢dziimlemesinde global bir modelin olanaksizliginin farkinda olan Pavis gésterimin
bagaristn  izleyici ile arasinda bulusmanmin  gergeklesip  gerceklesmemesi
dogrultusunda saptanabilecegim sdyler.

Gosterim uygulamasi giincellesen kuramlar talep ederken kuramlar da
uygulamayi ilerletir. Pavis’in “karsihkli yamyamlik™ olarak niteledigi bu durum
gostenm ¢ozlimlemesinin siirekli kendini yenileyen bir yapida olmas1 gerekliliginin

altina ¢izer.

3.2. CAGDAS GOSTERIMLERIN INCELENMES] DOGRULTUSUNDA
ELDE EDILEN VERILERIN SOSYAL TEORILERLE
ILISKILENDIRILMESI

Sahneleme siiresince var olan gdsterimin metin gibi okunmasi ve seyirciye
okur roliiniin verilmesi géstergebilimciler sayesinde olur. Gosterimi bir metin gibi
ele alip ¢dziimlemeye ¢alisan gostergebilimcilerden Tadeusz Kawzan, Keir Elam,
Martin Esslin ve Patrice Pavis posterim siiresince igleyen gosterge dizgelerini
tanimlarlar. Patrice Pavis gosterimlerin ¢iziimlemesi kuramim sanatsal ekibin
tiretiminin algilanmasi ve yorumlanmasi iizerinden gelistirir. Pavis sistematik olarak

gelistirdigi ilk bigimi Vois et images de la scéne (Sahnenin Sesleri ve Imgeleri)

! Patrice Pavis, Gdsterimlerin Coziimlemesi, Haz. Inonii Bayramoglu, Cev. $ehsuvar Aktas, Ankara,
Dost Kitabevi, Subat 2000, s, 364
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icerisinde yayinlanan Pavis soru dizimi (Bkz: Ekl: Pavis soru dizini) 14. sonug
maddesinin 6. stkkinda “bu sahnelemeye ve soru dizinine iligkin baska elestiriler,
bagka kategoriler” segenegine yer vermesi ile kendisine yonelik elestirilere, kuramina
dahil olma imkam tamr. Pavis soru dizininin sosyal teorilerle iliskilendirilmesi,
degisen diinya ve tekniklerle giincellenmesi, sahnelemenin igsel baglantilarin
¢oziimlerkenki yapisaler yaklasimina kargin gésterim genelinde tarihsellikle baglant
kurulmasi bakimindan yeniden gézden gegirilmesi gerekmektedir. Bu amagla ¢agdas
gosterimlerin incelenmesi dogrultusunda elde edilen verilerin énce sosyal teorilerle
iligkilendirilerek maddeler halinde ortaya konmas: ardindan da elde edilen verilerin
sorulara dontistlirlilerek Pavis soru dizininin gelistirilmesi gerekmektedir.

(Cagdas sanatgl ve topluluklarn karsilastiriimasiyla ortaya ¢ikan postmodern

gdsterimin temel yapisim maddeler halinde ortaya koyarsak:

1. Postmodernizm ve Yapi Bozum lliskisi Uzerinden

1. Yazar yonetmen birliginin pargalanmasi

2. Yonetmen denetiminin azalmasi

3. Metnin , sahneleme mekaninin vapisinin bozulmas

4. Soziin ses ile konusmanin miizik ve ses efektleri ile ifade edilmesi

5. Sanat yapitinin kimliginin dagilmasi: Mekanin, kostiimiin, 15131 kendi

kimligi olan birer 6ge olarak ortaya ¢ikmas:

2. Degisen Diinya, Teknikler ve Temsil Ogeleri iliskisi Uzerinden
1.Oyun iginde celigkiye dlismekten ve oyunu kesintiye ug@ratmaktan
¢ekinilmemesi

2.Baglayan, gelisen bir olaym yoklugu, sonuca ulasmayan olaylarn
gosterilmesi

3.Yagam pratigini islevsel akilci bakig agisindan uzaklastirarak siradan ve
karmagik olanin yasanabilirlifine yogunlagmasi

4.Izleyicinin konumunun aktif katilime: izleyici olarak degismesi

5.0zellikle vurgulanan sessizliklerden ve potansiyel temalarin belirsizce

iligkilendinldigi fragmanlardan olusan yapilar
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3. Postmodernizm ve Farkhihklarin Biraradahg iliskisi Uzerinden
1. Farkli uluslardan oyuncu ve dansgilarla ¢alisan grup ve topluluklarin
kozmopolit yapisi
2. Farkh sahneleme ydntemlerinin birarada kullanilmasi
3. Farkli ovunculuk tarzlarinin birarada kullanilmas:
4. Amatdr oyuncularin kullaniimasi

5. Farkli sanat disiplinlerinden faydalamlmas:

4. Postmodernizm, sizofreni ve karakter sorunu iizerinden
1.Karakter geligimi ve psikolojik biitiinlitk yoklugu

2.0yun kisileri ve dilin belirsizligi

3.Belirli roller olmayisi

4.0yun evreninin goéreliligi

5. Postmodernizm, Sanat ve Teknoloji Iliskisi Uzerinde
1. Tekno devrim ve gosterime etkisi

2. Cyberpunk etkisi

6. Postmodernizm ve Temsil Sorunu iliskisi Uzerinden
1. Gergek duygu kullantmi
2. Gergek zaman kullanimi
3. Tiyatro ¢caligmalarimdaki deneyim anlarmin merkeze konmasi
4. Yazinsal role bagvurmak yerine, grubun fiziksel ruhsal dinamiginin
deviniminden faydanilmasi

5. Sanat1 yagsama yaklagtirma ¢abasi

7. Postmodernizm ve Kendisi Hakkinda Olan Sanat

1.Kendi kendine doniisliilitk

Pavis’in gosterim ¢6ztimlemelerinin  teoriyi besledigi, giincellegtirdigi,
giincellesen teorilerinde gosterim coziimlemelerine katkida bulundugu goriisiinden

hareketle Pavis soru dizinine, gosterim am disinda seyirci ile kurulan iliski,
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gosterimin kiiltiirel estetik baglamda tarihsel siiregle kurdugu iliski, teknoloji ve
gosterim ilgkisi gibi maddelerin eklenmesi gerekliligi vardir. Genigletilmis Pavis
soru dizini, postyapisalci yaklasimindan vzaklagsarak yatay ve dikey boyutta daha

derinlemesine ¢éziimleme imkani saglayacaktr.

3.3. PAVIS SORU DIiZINININ GELISTIRILMES]

Postmodern gosterimin belirleyici $zelliklerinin, postmodernizm ve yapi
bozum, degisen diinya ve teknikler, sanat ve teknoloji, farkliliklann bir aradaligi,
sizofreni ve karakter sorunu ve kendisi hakkinda olan sanat ist baghklar ile
iligkilendirilmesi neticesinde Pavis soru dizinine, gosterim ani disinda potansivel
seyirci ile kurulan iligkiyi, gOsterimin kiiltiirel estetik baglamda tarihsel siirecle
kurdugu iliskiyi, cagdas gosterimler ve diger metinlerle kurdugu iligkiyi, gésterim ve
teknoloji iliskisini igeren maddeler eklenerek soru dizininin kapsaminin

genigletilmesi esastir.

Geligtirilmis Pavis Soru Dizini

1. Gisterim am disinda potansiyel seyirci ile kurulan iligki
1.1.Basin (yazil),(gérsel)
1.2. Brosiir
1.3. Bilet
1.4. Roportaj
1.5. Tamitim yazilari
1.6. Elestiriler

2. Gosterimin kiiltiirel , estetik baglamda tarihsel sitrecle kurdugu iliski
2.1. Bir siyasi diislinceyi destekliyor
2.2, Bir sanat anlayiginin i¢inde yer aliyor

2.3. Avant-garde, postmodern, ...
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2.4. Gosterim de geleneksel yapi, aygit ve diizenlerin ve modern tekniklerin bir
aradalif1 (Cift kodlama)
2.5. Kiilttirlerarasi bir yaklasim sdzkonusu

2.6. Disiplinlerarasi bir yaklasim sézkonusu

. Gisterimin genel 6zellikleri
3.1. Gésterimin gelerini tutan sey
3.1.1. fragmanlardan olusan yam
3.1.2. baglantii
3.1.3. baglantisiz
3.1.4. kolaj,.... tekniklerin olugturdugu yap1
3.2. Gosterimin gelisim siireci (linear, kesintili...)
3.3. Gosterimin tutarhhi@ ya da tutarsizlifi: ne {izerinde temellenir?
3.4. Bu gésterimin sizi rahatsiz eden yanlart: giiglii, zayif ya da sikic1 anlar

hangileridir?

. Gisterim Mekam

4.1. Konumu

4.2. Mimari 6zellikleri

4.3. Sahnenin yapisi, a¢ik alan....

4.4. Uzamun yapilandirilis ilkeleri:
4.4.1. Sahne uzammn koordinatlar (genig-dar, yiikseklik-derinlik, bos- dolu)
4.4.2. Sahne uzamimn ve onun doldurulusunun dramaturjik isleyisi
4.4.3. Sahneye iliskin olanla- sahne digina iliskin olanin bagintisi
4.4.4, Kullanilan uzamla sahnelenen dramatik metnin kurmacasi arasindaki bag
4.4.5. Gosierilenle gizlenen arasindaki bagintt
4.4.6. Sahne tasarum nasil gelisir? Degisimleri neye denk diiser? Renk, bicgim,

malzeme dizgeleri: bunlarin yan anlamlan

5. Cagdas gosterimler ve difer metinlerle kurdugu iliski
5.1. Diger gosterimlerle pastis, parodi... teknigi kullanilarak mi iligki kurulmug?
5.1.1. Imge alintilanarak
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5.1.2. Sozciik gruplan alintilanarak
5.1.3. Episodlar almtilanarak

5.2. Gosterim kendi kendine déniighi yaprda mi1?

. Oyuncularin performansi

6.1. Oyunculann fiziksel betimlemesi (jestler, mimik, makyaj); gériiniiglerindeki
degisiklikler

6.2. Oyuncular tarafindan canlanadirtlan kinestezi, gézlemciye aktarilan

6.3. Rol kigisinin kurulusu; oyuncu/ rol.

6.4. Topluluk ve oyuncu iligkisi: yer degistirmeler, topluluk iligkileri, kinestezi,
yoriinge

6.5. Metin/ beden bagintisi

6.6. Ses: nitelikleri, trettigi etkiler, diksiyon ve sarkiyla bagintisi.

6.7. Oyuncunun statiisii; gegmisi, meslekteki konumu, vs.

7. Aydmlatma dizgeleri
Niteligi; kurgu, temsil, oyuncuyla olan bag:.

Gosterimin alimlanmast tizerindeki etkileri.

8. Nesneler

8.1. Sayis1

8.2.Malzemesi

8.3. Uzamal, bedenle, seyirci ile
8.4. Islevi

8.5. Kulilamim dizgeni

. Giysiler, makyajlar, maskeler
9.1 Islevi

9.2 Dizgesi

9.3 Bedenle bagintist
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10. Gisterim ve teknoloji
10.1.1.Tekno devrim, mekanik
10.2.2. Tekno devrim, elektronik

11. Miizigin, efektin, sessizligin islevi
11.1. Nitelik ve dzellikleri: Fabelle ve diksiyonla bagintisi,
11.2. Hangi anlarda devreye giriyorlar? Temsilin diger boliimleri {izerindeki

Sonuci.

12. Gésterimin ritmi
12.1. Baz1 gosteren dizgelerin ritmi ( karsilikli sdylesim, 131k, kostiim, jest dizgesi
vs.). Gergek stireyle yaganan siire arasindaki bag.
12.2. Gosterimin global ritmi: Stirekli ya da kesintili ritm, hiz degisiklikleri,

sahnelemeyle olan bag:.

13. Fabelin bu sahnelemeyle okunmas:
13.1. Anlatilan 6ykii nedir? Ozetleyiniz. Sahneleme metinle aym seyi anlatiyor?
13.2. Hangi dramaturjik se¢imler yapilmis? Okumanin tutarlilif: ya da

tutarsizh@?

13.3. Metindeki belirsizlikler hangileri, sahnelemede aydiniatilan yerler hangileri?
13.4. Oykii nasil diizenlenmis?
13.5. Fabel oyuncu ve sahne tarafindan nasil kuruluyor?
13.6. Bu sahnelemeye gore dramatik metnin tiirii nedir?

13.7. Bagka olas1 sahneleme se¢imleri.

14. Sahneleme icerisindeki metin
14.1. Sahne versiyonunun se¢imi: Hangi degisiklikler yapilmisg?
14.2. Cevirinin (gerektigi durumda) 6zellikleri. Ceviri, uyarlama, yeniden yazim
ya da 6zgiin yazim mi?
14.3. Sahneleme dramatik metne hangi yeri ayirmug?

14.4. Metin ve imge, kulak ve goz arasindaki bagintilar.
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15.Izleyici
15.1. Bu sahneieme hangi tiyatro kurulusu igerisinde yer aliyor?
15.2. Bu gésterimden ne beklentiniz vard: (metin, sahneleme, oyuncular)?
15.3. Bu gosterimi degerlendirmek i¢in hangi dnkabuller gereklidir?
15.4. Izleyici nasil tepki verir
15.5 Anlam iretiminde izleyicinin etkisi. tesvik edilen okuma tek anlamli mi
yoksa gogul mudur?
15.6. Hangi imgeler, hangi sahneler, hangi temalar size seslendi ve sizde kaldi?

15.7. Izleyicinin dikkati sahneleme tarafindan nasil yénlendirildi?

16. Bu gisterim nasil kayda gegirilicr (fotografi ¢ekilir ya da filme alinir)?

Bellegi nasil korunur? Notalamada gézden kacan

17.Géstergelendirilemeyen
17.1. Sizin sahnelemeyi okumamzda anlam kazanmayan

17.2. Gostergeye ve anlama indirgenemeyen (ve neden).
18. Sonug

18.1. Incelenmesi gereken 6zel sorunlar hangileridir?

18.2. Bu sahnelemeye ve soru dizinine iligkin bagka elestiriler, bagka kategoriler
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4. BELIRLENEN YONTEM iLE POSTMODERN GOSTERIM
COZUMLEMESININ UYGULAMAYA GECIRILMESI

4.1. BLUSH: TATMIN OLMAYAN ARZU YA DA KAYIP ASK

Koreografisini Wim Vandekeybus’un yaptigi, Ultima Vez adl topluluk
tarafindan sahnelenen Blush, diinya promiyerini 24.09.2002 tarihinde Briiksel’de
gergeklestirdi. Blush, Ultima Vez ile Royal Flemish Theater/de Bottelarij’in ortak
vapimidir ve 14. Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda 21-22.05.2004 tarihlerinde
AKM Bityiik Salonda sahnelenmigtir. Oyunla ilgili ¢6ziimleme toplulugun
22.05.2004 tarihli gdsterimini esas almaktadir.

4.1.1. Fabelin okanmasi:

Dans, temelinde duygulart ve sezgileri konu alir. Orpheus miti yaratim
slirecinin ¢ikis noktasim olugturur. Mite gore nehir tanrisi Oiagros’un ve dokuz
periden epik siirin koruyucusu Calliope’nin oglu Orpheus miizigi ve sanati ile
doganin ve yaratiklarin efendisi olur. Cok sevdigi kansi1 Eurydike’nin yilan sokmasi
sonucu Slmesi iizerine Orpheus, Oliiler Ulkesinden kansimi alip tekrar yeryiiziine
cikarabilmek icin Hades’i ikna eder; ancak, déniis yolunda, uygulanan yasaklamaya
ragmen geriye dogru bakar ve Eurydike bu olaydan sonra sonsuza dek yok olur. Hig
bir tutku ve evlilik bag Orpheus’un kalbini yumusatamaz. O biitiin kadinlar1 hor
goriir sonunda kadinlar da onu parga parga ederler. Modem Orpheus ve Eurydike
agkini anlatan oyunun sonunda mitten farkli olarak kadinlara kars1 ilgisini yitiren
Orpheus erkeklere yonelir. Gosterimde, once karsi cinse duyulan tutkulu agk,
ardindan yaganan egcinsel iligki finalde yerini insana kars1 duyulan kardesge sevgiye
birakir.

Blush’in ilk sahnesi olan sevigsme sahnesinde bir kadin cinsel arzularim
uyuyan bir erkek iizerinde tatmin ederken bir yandan da erkek uyamkken bu kadar
zevkli olmadigini dile getirmektedir. Diinyaya heterojen mekanlar ve zamansalliklar

gogullufu olarak bakan postmodern sahneye Blush’da yalmzlik ve kendine

“diizeltme”
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yabancilasmadan girilir. Oyunun basladifina dair &zel bir isaret verilmez, sahne
iizerinde sevigme sahnesi gerceklesirken salon isiklann aciktir ve seyirci igeri
girmektedir. Girig sahnesinde fondaki bez {izerindeki agaclarla ¢evrelenmis nehir
gortintlisi nehir tanris1 baba Oiagrus™n g¢agnigtirirken anne Kalliope'nin sézleri
cagdas toplumda modern sairin anatemalarindan yalmzhigin altim ¢izer. Ardindan
sahneye giren danscilardan biri yerde, tek basina, korkularnin aktif yasam
miicadelesine katilmasin engelledigini ve bu durumun da kendine duydugu giiven
duygusunu yitirmesine yol agti@ini anlatirken diger iki dans¢i da kadin ve erkek
arasinda gecen tartigmayr fiziksel aksiyonla destekleyerek canlandirir. Aym anda
sahne fizerinde sergilenen bir {igiinctt durumda da sade beyaz elbisesi igindeki
oyuncu (Eurydike) bir daha asla yapamayacaklari seslendirirken ashinda su an ve
her an yaptiklarimizi, hissettiklerimizi anlatir ve en dolaysiz en samimi ve agik hali
ile yagsamin kendisinin ve onun hakkinda olan oyunun sinirlarm bu diis ve
diistinceler ile g¢izer. Oyuncunun monologu sirasinda yine bir dans¢1 elinde tuttugu
bir kurbaga ile iletisim halindeyken bir digeri kurbagay: alarak siit ile karngtirip
mikserden gecirerek aym dansciya sunar. Hayvan, hayvansilik oyun boyunca sikca
tekrarlanan &gelere doniisecektir. Hemen ardindan gegilen kadmlarm toplu dans
biliimiinde hareketlerin  bigimsel vyapisi hayvanlara &6zgii olan kodlar ile
¢Oziimlenebilir.

Yerde yatmakta olan bir erkek dans¢inin gevresinde kosan, diisen, dénen
kadinlar salt iggiidiilerine gore hareket ederlerken kadinlar ile ilgilenmeyen ve belki
de o bolime eslik eden parcamin sdzlerinin (o gidince giines 15181 kaybolur) ruh
halini diga vurdugu modern Orpheus, kalabahk i¢indeki yalmzhginda Eurydike nin
diisiinti kurmaktadir.Diger erkeklerin sahneye girmesi ile kogarak direklere tirmanan
kadinlar bir siire sonra asagiya inerek dansa katihrlar ve tam da bu sirada gri siyah
cizgilerden olusan ve bir nehir ve gbkyiiziinii tasvir eden fondaki perde diigerek
yerini barkovizyon ilizerine yansitilan iginde dansgilarin yiizdiigii pastel tonlardaki
huzurlu akvaryum goriintiisiine birakir. Su saflif1, cenneti simgeler. Goriinenin
ardindaki bilinmeyene akvaryumdan gegilir. Su bir ¢esit vaftizdir, anmma saglar,
dinginlestirir. Bir 6nceki sahnede duyulan Peter Verhelst’in dizeleri: “Su tiim
agirhiklarl azaltir, hiiznii bile/ eger beni terk etmek istiyorsan et/ ama tipkir gbzyasimin

diigtiigli gibi denize” suyun bu yatigtirici atmosferini onceler. Platon’dan beri
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sorgulanan goriintli ve gergeklige, fiziksel diinyadaki her bir kesinlifin ayaklarin
altiindan kaymasina yol agan akvaryum ile yamit verilirken, dansgilarn
barkovizyonun igine atlayip kaybolmalari ile goriintiilerin yansitildigi ekranin dikey
beyaz seritlerden olustugunun ayirdina variriz. Bu kisa film goriintiisiiniin éniinde
stiren dans gosterisinde dangilar hareketin ritim 6gesini 6n plana ¢ikaran ve miizik ile
es zamanh hareket ettikleni lglii kontaklan gergeklestirirler. Sonraki sahnede bir
dans¢1 ag domuz gibi ses ¢ikarip saldiran Enrydike’ye bir kovadan yem atmaktadur.
Bu sirada ekranda itisen yaban domuzlarimn goriintiistiniin belirmesi énceden
hareket bazinda ve canh bir kurbaga 6zelinde yer alan hayvan imgesinin sahne
tizerindeki  kapsama alanim genisletir. Biitiin bir sahnede Eurydike’nin bastan
¢ikartilisina, bekaretini yitirigine ve Sliimiine tanik oluruz. Yerde vatan bedenlerin
elleri iizerinde gergeklesen dans sahnesi Eurydike’nin cenaze torenidir (Bkz.:
Fotograf No: 19) . Siyah yas kiyafetlerine biiriinen dansc¢ilar sahne iizerinde ve
gergek zamanda giyinmelerini tamamladiklar anda Eurydike yeralti diinyasina,
oliiler diyarina katilmas olur.

Seyahat c¢antalar1 Orpheus’un Ste diinyaya yolculugunu imler. Sahne iizerinde
mekan degismis buna paralel olarak da seyahat ¢antalari ile fondaki gériintiiniin
Gzerini Orten bir duvar olugturulmugtur. Arkadan gelen bir darbe ile g¢antalarin
dagilmasi, daha 6nce ekrana yanstyan kurbagalar gibi camurda debelenen bedenlerin
goriintiisiiniin  ortaya cikmasi, dansgilarin birbirlerine g¢antalar1 firlatmalan ve
cantalarin iginde ve diginda kollar kullamlmadan yapilan dans &liler diyarim,
Hades’in mekanim ve hitkkmettigi cansizlan simgeler.

Yemek, adem ile havvanin cennetten kovulmasma yol acan elmanin surma
sahip bir simge olarak karsimiza ¢ikar. Agki arayan adamin yemegini yiyerek sirrimi
calan kadin yer alti diinyasina giden yolun bilgisini bedeninde saklar. Onlerinde
yerde yatmakta olan bu kadinin bedenine dokunan iki erkek dansgi bu bilgiyi disari
cikarmaya ugrasirlar. Erkeklerden biri ki bu yeraltimin lideridir bilgiyi kendine
saklamak isterken digeri Eurydike’nin pesinden gidebilmek igin sura sahip olmak
ister. Heybetli bir tavirla ylirliyen sevgilisinin sirtina asilmg Eurydike ve onlara
eslik eden yarim diizine erkek dans¢inin bir ayini andiran yliriiyiisii Orpheus’un
sevgilisini yeryliziine gikarigint anlatir (Bkz.: Fotograf No: 20). Ne varki Orpheus
bagarili olamaz. Kendisine baktirmaya ¢alisan Eurydike, Orpheus’u kandirir ama
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bunun sonucu olarak da yeraltinda kalir. Bu sahneden sonra gergeklesen erkegin solo
dans1 Orpheus’un hiizniidlir. Barkovizyona yansiyan riizgarda dalgalanan sazlarin
icinden gecerek beliren ve kaybolan dans¢ilar yine baglangictaki cennet mekam
anumnsatirlar ama Orpheus diietlerde yanina gelen kizlart ret etmekte erkeklere
yonelmekte, tatmin olmayan arzu ve arayigint bu yénde stirdiirmektedir.

Finalde harcket eden spotun 15181 ki buna yasanun 15181 da denebilir, alinda
dans eden dansgiy1 aydinlatmaz. O kendi 1s1@im kendi bulur, yakalar ve kendini
aydinlatir ya da kendi aydinhigida yok olur. O dekorunu kendi kurar begenmez ise
dagitir yeniden yapar. O, ince hesaplanin pesinde degildir. Yitirilmig bir agk
Oykiistinii anlatirken ne kadar olunabiliyorsa o kadar i¢tendir ve o oyun igindeki
gercegin ve gercek icindeki oyunun her ikisi birdendir. Finalde duyulan dramatik
atmosfer yaratan par¢animn son dortliigit: “yilanlar kadar akilli kugular kadar zararsiz/
bir karakterimiz olsun/ bizi saran boslugu/ kardes agk: ve merhamet doldursun™ ideal

agkin insan sevgisine doniigmesini anlatr.

4.1.2. Gisterimin genel dzellikleri:

Blush, metin kullanimina ve anlattlan ykiinlin akisina bagh olarak linear
bir geligim siirecini takip etmektedir. Diger yandan Blush’in bélimlerden olusan
pargali bir yapis1 vardir. Akisin kesintiye ugratilabildigi linear siire¢ aslinda bir imge
tiyatrosu olan ¢agdas dans tiyatrosu gisteriminin pargali vapisi ile gelisen tutarsiz bir
vapl olarak okunmamalidir. Her bsliim digerlerine tekrarlanan ya da devam eden
metin, hareketler ya da imgeler yolu ile baglamir. Zaman degisimleri ¢ogunlukla
barkovizyona yansiyan goriintillerin, Kostiimlerin degismesi ve sahne iizerindeki
nesnelerin farkli kullamimlar ile verilir.

Atatlirk Kiiltiir Merkezi’nde Biiyiik Salonda sahnelenen eserde sahnenin yan
paravan