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OZET

Arik, Sevket. Resimde Prematiire Figiirler, Yiksek Lisans Sanat Eseri Raporu,
Ankara, 2006.

Anlam arayisinda olan insan, sanatgilarin 6zgiin anlayiglan sayesinde, her
zaman yeni bir ¢ikis yolu bulabilmistir. Teknik ve kavramsal agidan yeni bir
iliskilendirmenin pesine disilerek, bu calismanin kapsamini olusturan resimde
prematire figurier, uygarligin ginimize kadar olusturduju anlam ve
dederler bitlinl ile, sanatsal siiregte ortaya c¢ikan kuramsal yaklasimlarin
O6zinlin tekrar sorgulanmasi niteligindedir. Bu baglamda, &ncelikle konu

basliindaki unsurlar insanhgin varolus sireciyle iliskilendirilmistir.

Calismanin birinci béluminde, temel dusinceler ortaya konularak, genel
anlamda sanatsal suregte figir, nesne ve mekan olgular irdelenmistir.
Tarihsel gelisim asamalarinda ortaya gikan toplumsal anlayislarin, bu olgulara
yaklagimi da degerlendirilmistir. Birinci bélumiin orta ve son kisminda, degisik
dénemlerde ortaya ¢ikan kuramlarin figiir, nesne ve mekan anlayiglarinin kisa
bir 6zeti yapilarak; Barok Dénem, Rénesans, Romantizm, Ekspresyonizm ve
Action Painting gibi akimlarin bu temel olgulara yaklasimini gésteren resimlere
yer verilmigtir. Evrensel diuzeyde kabul gérmis sanatgilann resimlerinden,

yazarlarin goériglerinden faydalaniimistir.

lkinci bélimiinde; genel evrensel mekanda, insanin teme! nesnel varligi,
kendini katmaya ¢alistigi mekanin boyutlarini  ve uzam iliskisini,
anlamlandirma ve caligmalarla iligkilendirme sekli ortaya konulmustur.
Resimde prematire figirler iliskisi g6z 6ntinde bulundurularak ortaya konulan
caligmalarin, analizleri ve kavramsal irdelemesi yapilmistir. insanin varlk
sureci, kentsel yagsam ve mekana etkileri, benlik duygusu, varligini gelecege

tagima tutkusu, ana rahmi ve yasamsal bag iligkisi, kimlik ve kisilik



ii

sorgulamalari, bedensel disavurumlar ve sonsuzluk karsisinda varliginin

sinirlarini agma arzusu gibi konular resimlerle ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler
Prematire, metafizik, cenin, modern, mekan, embriyo, varolmak, beden,

kentsel.
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ABSTRACT

Arik, Sevket. Premature Figures in Painting, Master's Document Of Art Work,
Ankara, 2006.

The man searching for a sense of connotation has been able to find an
outward way owing to the artists’ authentic comprehension. Trying to obtain a
new association technically and conceptually with the whole values and
meanings that the civilization has formed so far, premature figures in painting,
which constitutes the framework of this work has the characteristic of
questioning the core of the theoretical approaches created in the artistic
period. In this context, before all else, the elements that the title is concerned

with have been associated with the development process of human existence.

In the first section of the work, generally the figure, object and space facts in
the artistic process have been explicated through stating the main ideas. Also,
the approach of social understanding towards these facts, which occurred in
the historical development phases have been evaluated. In the middle and last
part of the first section, the figure, object and space comprehension of the
theories existed in the different periods are summarized briefly; the paintings
which reveal the approach of the movements like Baroque Period,
Renaissance, Romanticism, Impressionism, Expressionism and Action
Painting towards main facts are included. Additionally, the paintings of
universally accepted artists and the views of authors are benefited from.

In the second section, the basic objective existence of mankind, the dimension
of the space that man tries to belong and its spatial relationship, explaining
and the type of associating with  the works. The works that are created
through taking into consideration of the figure, object and space interaction are
analyzed and explicated. The subject matters like the process of human

existence, urban life and its impact on spaces, ego sensation, man’s passion
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of conveying existence to future, uterus of mother and its relation with life link,
identity and personality questioning, bodily wording and the desire to cross the
frontiers of existence in the presence of eternity are approached in conjunction

with the paintings.

Key Words

Premature, metaphysics, fetus, modern, space, embryo, existing, body, urban.
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GIRIS

Modern zamanlarda insan, varliginin anlamini  kiigik detaylara indirgeyerek,
nesneler, kavramlar ve imajlar icerisinde benliginin 6z ile olan baglantisini
sorgular hale gelmigtir. Temelinde algi ve anlamlandirma sirecinde cesitli
kombinasyonlar ortaya koyarak, duygulanimini ve anlamhhigini idrak etmeye
galisan bir varlik olarak insan, neden varligin devamina dénik bu derece
ylksek bir kaygi igerisindedir? Bu noktada uygarligin Urettigi degerlerin neler
oldugunu ve neden bu derece vazgecilmez bir déngu yarattigini anlamaya
calismak gerekir. Evrende ilk varolusundan bu giine geriye dénusu olmayan
bir yolculuga ¢lkmig olan insanlik, dogjaya badimh olarak kendi yasam
diizenini meydana getirmistir. Bilim salt gergedi bulma c¢abasiyla insanhda

hizmet ederken, sanat insanin duygusal ve dislnsel yapisina yon vermistir.

Bu gline bakildiginda kiresellesmenin esigine gelmis uygarlik, herkes igin
gecerli olani belirlemek, aynilastirmak iddiasindadir. Sanat ve toplum iligkisine
bakildiginda ise, tarihte her zaman alternatif yollari ortaya koymus olan sanat,
simdiki zaman igin de en gegerli ydontemleri aramaktadir. Modern teknolojinin
imkanlari dogrultusunda bir digmeye dokunusgla, zaman ve mekan istedigi
gibi kontrol etme glclne erigen insan, yepyeni kaygi ve korkularia ytuzlesmek
durumundadir. Sanat, bilim, endustri, teknik ve politika alaninda meydana
gelen ve birbirine bagl olarak otaya ¢ikan gelismeler, toplumlari daha
6zglrlestirme amacindayken, huzursuzluklarin da artmasinin sebebi olmustur.
Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi, insanlidin uzay icindeki yeni kesifleri,
yerylzindeki blylk sermaye hareketleri, ekonomik, etnik ve politik gikarlar
sebebiyle ortaya ¢ikan katliamlar, endustriyel ve teknik gelismeler, siddetli
korkulari ve kaynagi belirlenemeyen kaygilari da beraberinde getirmistir.
Batin bu olup bitenlerin paralelinde, glinimiz insaninin sanata bakis tarzi da

bu gelismelerin etkisi ile bigimlenmigtir.

Glntmiizde, insanlarin karsi karsitya kaldigi psiko-sosyal sorunlara ¢dzium

olabilecek yéntemler aranmaktadir. iletisim c¢aginin olanaklar is1§inda;



geleneksel olan, yerini yeniye birakmis ve yeni olan, kendi anlam iligkisini
yaratmistir. Bir odanin igerisinde yalniz bagina bir insan, bilgisayar, cep
telefonu ve televizyonla bas basa kalmistir. Sosyal yapidaki ¢ézilme, sadece
seyredilen ve sitem edilen bir durum haline gelmis ve kimin kontrol ettigi belli
olmayan toplumsal problemler olusmustur. Bu paralelde simdiki zamanin
sanat anlayisl, sanki bltln bu olup bitenin aynasi niteligindedir. Artik her seyin
ekonomik olarak ele alindigi diinyada sanat da bir rant alani olmustur. Modern
yasamin hizi kargisinda zaman mefhumunu kaybeden toplumun, sanatindaki
zamansizlik ve anlklik gayet dogaldir. Her seyin haber oldugu, herkesin
Ozelinin desifre edildigi, kavramlarin iginin bosaltilip yozlastinldigr bir
ortamda, butin bu olup biten slireg icerisinde, ne yapacadini bilemeyen bir

insan modeli olusmustur.

Resim sanatinin 19.yy.daki degisim slregleri g6z 6nlnde bulundurularak,
romantizm ve sonrasinda gelisen ekspresyonizm, daha sonrasinda
Amerika’da ortaya c¢ikan Action Painting anlayisiyla ortaya konulan ve
sanatcinin anlik duygu , disince, heyecan ve korkularini ortaya ¢ikaran bir
resim anlayiginin, Duchamp’in nesneye kattig! yeni anlamla bulugsmasi ve de
geleneksel figlr resminin i¢ ice gectidi bir sentez, giinimuz resim sanati igin
bir gergeklik olusturabilir. Gegmisi ve simdiyi sindirebilmenin yolu onu kavrayip
sentezleyebilmekten geger. Glncel sanat ve yeni bircok yaklasim modern
zamanlarin yeniden sentezlenmis halleridir. Sanat eserinin kaliciiginin
sorgulanmaya baglandigi ve temel estetik degerlerden baska seylerin de ele
alindi§i, hatta insanin varliginin bizzat kendisinin sanat eseri olarak
degerlendirildigi simdiki zaman sanat anlayisi, yeni bir sey sdylemek

iddiasindadir.

Temel baglamda ele alinan “prematire” kelimesi; Fransizca bir sifat olup,
“vaktinden 6nce, erken dogmus (bebek)” anlamina gelmektedir. Bu baglamda,
biyolojik olarak tamamlanmamis bir slrecin ortaya c¢ikardii eksiklik ve
yetersizlik durumuna dikkat ¢ekilmek istenmistir. Anne rahminde gerekli olan

slireyi tamamlayamadan hayata gelmenin yarattigi eksiklik hali insanin varlik



surecindeki anlam arayigi ile birlikte dlsinilerek, kavramsal bir temel
olusturulmustur. Ganimuz insaninin yasadigi kosullar kargisindaki konumu bu
kavramsal temel paralelinde sorgulanmaya calisilmistir. Insan bedenin
olustugu yer olan anne rahmi ve kdltirel variginin sekillendigi ortam olan
toplum arasinda bir bag kurulmustur. Erken dogumun gerekgelerinin kaynagi
olan anne bedeni ile anlam arayisindaki insani etkileyen toplumsal yapinin,
insant nasil sekillendirdigi Uzerine dusunceler gelistirilmistir. Ayni temel
kavram Uzerinde gesitli duglince ydntemleri gelistirebilmek, zaman iginde
ortaya gikacak olan degismelerin ve de gelismelerin 1si§inda yaratici s{irecin
icerdidi ‘olma’ potansiyelini Ust dliizeyde tutabilmek, belilenmenin 6tesinde bir
anlayigla, ortaya konulanin anlamini (ginimiiz insaninin gindemine aldig
seylerin cgesitliliginde ve detaylihinda kaybolusuyla iligkili olarak) kapsamli

hale getirmeye ¢alisiimigtir.

Kendi psiko-sosyal yapimin sekillenmesinin temelinde, uzun bir ddénem
hastane ortaminda ¢alismis olmak ve insanin yasamini slrdirebilmesi igin
ortaya koydudu micadeleye sahit olmak nedeniyle, insanin varlik slrecine
dénuk bir ilgi olusmustur. Bedensel olarak varligini hayatta tutma cabasi ile bu
varolusun evrende bir anlama kavusma dislncesi temelinde, 6lim ve dogum
olaylarina surekli olarak sahit olunan ortamda bulunmak sebebiyle, insan
bedeni, prematiire bebekler, 8lG dogmus ceninler, tekerlekli sandalyeler, hasta
sedyeleri ve hastane imgeleri galigmalara konu edilmistir. Kazalarda
parcalanmig insan bedenleri, yeni dogan gocuklarin bedenlerinin esnek yapisi,
genetik bozukluklar sonrasi ortaya gikan anormal beden formlari incelenmis ve

fighratif dil olugturulurken temel alinmistir.

Etkilenim sirecinde temel alinan unsurlar daha sonra yagsamsal alanlarda bir
sorgulamaya dénustiraimustir. Simdiki zamanda ortaya ¢ikan yasam sekilleri,
kent ortami ve insan sorgulamalari, kendi bedeninin anlam iligkisi, anne rahmi
ve sinirsiz mekanda varlik arzusu, insan bedeninin nesnel boyutlar, dogal

deformasyon ve parga butin iligkisi gibi baglamlar olusturulmaya caligiimistir.



Bu caligmada teknik ve ydntem olarak yagliboya, kolaj, 6zgiin baski, kara
kalem ve lavi teknidinin yani sira, sayisal fotograf ve sayisal tasarim
olanaklarindan da yaralanmak, iki boyutlu resim ylzeyinin (tuval, kagit, vb.)
olanaklarini mimkin olan her sekilde kullanmak ve cesitli tasarimlar elde
etmek igin gerekli olan her yéntemi denemek amaglanmistir. Ayrica benzer
imgelerin tekrarlanmasiyla temel varlik kavramina gdndermeler yapmak,
figlratif anlamda insan bedeninin yeniden tasarlanmasiyla ortaya gikan imgeyi
ve bu imgenin nesnelligini, resimsel ve yasamsal mekanda yeniden kurgusal
bir dille ele almak, varlik problemlerinin giiniimiiz insan yasamindaki anlamini
irdelemek temel alinmigtir. Calismada bu kapsamda gecgmisteki ve
ginimizdeki sanat anlayislarindan faydalanarak ve bagléntllar kurarak,

genel sanatsal stireg ile bir eklemlenme sadlanmaya galigiimistir.

Bir sanat esrinin ortaya ¢lkma sirecinde etkin olan temel dislince ve
sonrasinda meydana gelen degisim sireci, igcinde barindirdigi olabilirlikler,
sanatcinin kendi kapasitesini sinamasi, anlamli ya da anlamsiz bir sonuca
ulagsma sulrecindeki deneyimleri ve de nihayetinde nesnel bir sonug ortaya
koymasi sanatsal gergeklesmenin 6z0 olarak ifade edilebilir. Temelinde kultdr,
deneyim, bilgi, toplumsal analiz ve bireysel 6zglin bir dislince yapisi ile ortaya
¢lkan slreg, sanat nesnesine doniisme esnasinda teknik, estetik, yontem,
malzeme, sunum ve mekan gibi unsurlari da kendine ekleyerek, daha
onceden ortaya konulmus olanin 6tesine gegmeyi amagclar. Tercih edilen
teknik ve yéntemlerin kendi igindeki tutarlihgi ve sinirliliklar kargisinda, yeni
yontemler aranmasi kacginilmaz olabilir. Bdylelikle g¢agin yeniliklerini ve
imkanlarini da gézden gegirerek glncel bir yaklagimin yakalanmasi ve 6zgun

bir yéntem ortaya konulmasi gerekir.



1. BOLUM

1.1. Temel Digiince

Sanat yapiti diye nitelemeye alistidimiz seyin gizemli bir etkinligin sonucu
olugan, insanin insan igin yaptigi bir nesne oldugunu diasindugumuizde, bu
nesnenin temel yapisal 6zellikleri ve kavramsal igerigini anlamak, olusturuimus
iliskiler bltinini de anlamaktan geger. Bu anlamda temel kavramlan kendi
algilayis ve bakis agistyla farklilagtiran ya da ozellestiren sanatginin bakis
agisinin ¢bézimlenmesi gerekir. Sanat ve uygarlik tarihi boyunca degisen
anlam iligkilerine sokulan sanat eserleri, ayni zamanda insanin anlam
arayisinin da bir siireci haline gelmistir. igsel kaygilardan yola gikilarak ortaya
konulan yapitlar, siireg igerisinde ortaya gikan temel estetik dederlerin de bir
gostergesidir. Kaginilmaz olarak degisim sirecinin yaganmasiyla ortaya gikan
yeni kuramsal yaklagimlar, temel estetik de§erlerle sureklii olarak yeniden
kurgulanmistir. Sanat, her dénemde alternatif bir kuram ortaya koyabilmis,

teknik ve ifade yoninden yeni yontemler gelistirmistir.

insan, doda ve nesneler dinyasi ile iligkisini sorgularken, kendi nesnel

varliginin anlamini da bu unsurlarla iligkilendirmeye calismistir.

Belli ki kendini asmak istiyor insan. Tim insan olmak istiyor. Ayri bir
birey olmakla yetinemiyor; bireysel yasaminin kopmuslugundan
kurtulmaya, bireyciligin batln sinirlari ile onu yoksun biraktigi, ama onu
gene de sezip 6zledigi, bir doluluga, daha dogru, daha anlamh bir
diinyaya gegmek i¢in gabaliyor (Fischer 1993:8).

Yasadigt mekanlara dogay! ve onun etkilerini katmaya galisan insanlar, ilk
izlerini magaralarin duvarlarina resimler yaparak birakmigtir. Bu resimlerde
insanoglunun yeniden kurgulama ve kendi varhdini daha gugli kilma
arzusunun temellerini buluruz. Akil ve hayal dinyasinin kapilarini aralayan

insan, ilkel bir benlik igcerisinde, varligini sanal bir boyuta tagiyarak kendini



nesnelestirmeyi basarmistir. Bundan sonrasi, bu benligin yeni kurgularla

ortaya ¢ikmasindan baska bir sey degildir.

Temel varlik unsurlari olan toprak, su, giines ve havadan ortaya g¢ikan bu
nesnel dlinyanin daha blyik veya kl¢lk olmasinin étesinde, tek bir nesneye
karg! anlam iligkisinin bile insanin varliginin anlami agisindan énemi blayuUktar.
Heidegger'e goére; “Varolan, zamansal olandir’ (Cigen 2000:79). Zamansal
baglamda gegici bir varlik strecine sahip olan insan, daha uzun bir slrece
sahip olan madde (nesne) karsisinda, kendini nesnelestirerek ya da nesneler
dlnyasi Uzerine izler birakarak sonsuzlagsma arzusundadir. Temel yagsamsal
kaygilardan dolayi Uretilen nesnelerden farkli olarak, sanat eseri bu arzunun

direkt ifadesidir. Yani varligimizin temel digavurumudur.

Nesne veya kavram olarak ortaya c¢ikan sanat eserinin, estetik boyutlarini
sorguladiimizda ortaya ¢lkan yaklagsimlar ise 6znellik ve bireysellik olarak
faklihiklar géstermektedir. Bazi dénemlerde farkh kuramlarla ortaya gikan bu
iliskilendirme ve anlamlandirma ydntemleri, giinimizde tamamen bireysel bir
hal almigtir. Bu baglamda ele alinan “resimde prematiire figiirler’ temel
geleneksel iligkilendirmelerin bir devami ve ayni zamanda bireysel algilayigin
farklihgini icermektedir. Teknik ve kavramsal agidan belirsizlesmenin yani
bilinmedik bir iligkinin pesine dusllerek, yeni ve 6zgiin anlayislar geligtiriimek
cabasina girilmistir. Ister geleneksel isterse yeni bir yontem olsun, ortaya
konulacak sanat eserinin temel felsefesi insan-insan, insan-nesne ve insan-

doga iligkilerin bir agilimidir.

Kendini detaylandirarak yeniden farkli bir anlam ortaya cikarmaya calisan
insan, sanatta da yeni yaklasimlar ortaya koyma gabasini strdirmektedir. Oysa
degisen ve gelisen bilim kargisinda yeni olanaklara kavugan insan oglunun yeni
sartlara uyum saglama c¢abasi, yillardir igleyen bu surecin bir devami
niteliindedir. Yani magara duvarlarina resimler yaparak kendi varhigini
ylceltmeye galisan insanla, bugln teknolojik bir devrim kargisinda ayni gabayi

gosteren insan aynidir. Ering’e gore;



Bizi biz yapan, bazen varlik nedenimiz, bazen de varligimizi devam
ettirme eredimiz olan duyum, nesne, olay, olgu ve benzeri varolanlarin
tima, hem ic hem de dis dinyamizda yer alirlar. Biz bunlari, kimi
zaman bir bitln olarak; bir nesneyi, bir olguyu, bir olayr kendi yapan
tiim nitelikleriyle, tamamlanmis olarak, tamam olarak, kimi zaman da bu
bitind imleyen, imleyebilen bir parga ya da bir pargasi olarak algilariz
ve bu yolla bilincimize yerlestiririz (Ering 2004:24).

Doénglu devam etmektedir, oyun strmektedir, insanlik sanalligt gergek olan bu
yasamin sinirfarini  sUrekli genigletmekte ve kendini surekli yeniden
kurgulamaktadir. Bu modern zamanlarda bilgi, anlam ve ifade ¢esitlilidi sanatin
da isini kolaylastirmigtir. Artik bu ¢esitlilikten beslenen sanatg! gok daha fazla
olanaklara sahiptir. insan sanat sayesinde kendi anlagilmaziigini sorgulama
sansina da kavusur. Sanatin hangi alaninda olursa olsun sahip ¢ikilan sey
insanin gizemliligine dair izlerdir. Tipki insanin isminin sadece kendini belirledigi
gibi, sanat eserinde belirlenmeye calisilan benlik, bireyin varlik duzeyiyle
iliskilenir. Kulttrel faktérler ve evrensel degerler karsisinda bireyin kendini
kurgulama yetenegi, sanat ve yaraticilik olarak ortaya ¢ikar. Artik daha fazla
seyle ugragsmak ve yasamak zorunda olan insanin yasadidi ¢evreyi daha
karmasik gérmesi normaldir. Fakat bu karmasik ortamda kendini daha da
karmasik gbéziken sanatsal boyuta tasiyarak agiklama g¢abasi, sanatin varolan
karsisindaki konumunu ortaya koyar. Birey ydntem olarak sanat bi]hyesinde
kurguladigi yasanti ya da ifade bigiminde, daha Ust dlzey bir var olug sekli
aramaktadir. Bu durum dolayli ya da direkt olarak sanatsal ydntemlerin bir

agiklamasini ortaya koyar.

“Her sanat bitlin insani, onun akla gelebilen en yuksek derecesi olan butin
insanhgi ister” ( Goethe). Sanatin evrensel dlizeyini belirleyen sireg, toplumsal
ve kiltirel fakliiklardan bagimsiz bir gli¢ haline gelmistir. Bu durumda, ne
kadar bireysel bir dil de olsa, sanat eseri evrensel bir nitelik tagimaktadir.

llk insandan glnumiize kadar gegen zaman iginde insanoglu, gesitli amaglarla
maddeye bi¢im vermis, maddeye hilkmetmeye ¢alismistir. Batin bu faaliyetler
icerisinde, sanatin baslangi¢ noktasini kestirmek oldukga zordur. “Dillerin nasil



dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil dogdugunu bilmiyoruz. Eger
tapinak ve ev insasi, resim ve heykel yapimi veya dokuma gibi etkinlikleri
sanat olarak sayarsak, diinyada sanatginin bulunmadigi tek bir topluluk yoktur
(Gombrich 1997:39). Bu baglamda bitiin bir sanat tarihini géz 6nine
aldigimizda, ilk mekanlar olan magaralar ve duvarlarindaki resimlerde, Resim
1'de primitif soyutlamalarla ortaya gikan figlratif ¢alismalara baktigimizda,
hem yasamsal mekanda bir iz olusturmak, hem de kompozisyonlardaki mekan
anlayisi, donemin figiir, bosluk ve mekan anlayisinin farkli algilandigini ortaya
koymaktadir. “ilkel topluluklarin diistince tarzini anlamaya c¢alismadan; onlari
imgeleri bakilacak guizel seyler degil de, kullanilacak ve gui¢ dolu nesneler gibi
gérmeye iten yasantiyr kavramadan, sanatin bu yabansi baslangiglarini

anlamayl umamayiz” (Gombrich 1997:40).

Resim 1: Lascaux Magarasi'ndan Bir Duvar Resmi, m.6.15.000-10.000, Fransa

Henlz yasadig! yeryuizii gergegini anlama gabasinda olan insanoglu, doga ve
onun yasalari hakkinda higbir bilgiye sahip olmadan onunla nasil micadele
edecegini dustinmektedir. Alet yapabilen insanlar ile ilgili rastlanabilen en eski
izler, asagi yukari 40 bin yil 6nceye aittir. Paleolitk ¢cag da adi verilen
dénemde insanoglunun el becerisiyle olusturdugu ilk esyalara ve nesnelere
rastlanmigtir. Artik alet kullanma becerisini gelistiren ve daha karmagik
nesneler meydana getiren insanin bu ilk zamanlarini distundGgumuzde,
simdiki zaman insaninin nasil bir evrim sirecinden gectigini anlamak daha

kolay olacaktir. Kugiik yasam alanlarinin sirlarina kadar algiladiklari mekan



duygusunu, evrensel mekan anlayisina donistirmek ve sonsuzu kesfetmek

bu noktada 6nemli bir olgu olarak ortaya gikar.

Yerlesik hayatin baslamasi ve topluluklar halinde bir yasam alanini
paylagsmaya baslayan insanlar, konut yasamina gegmis ve toplu olarak
paylasilan mekanlar olusturmaya baslamistir. Daha kalabalik bir toplum yapisi
yeni yaklasimlar ortaya gikarmistir. Ozellikle Misir, Mezopotamya, Orta Asya,
Cin, Yunan ve diger antik donem uygarliklarina baktigimizda bu yaklagimin

izlerini gérebiliriz. Misir piramitleri bu iliskilendirmeye bir érnektir (Resim 2).

Resim 2: Orion Takim Yildizi ve Piramitler

Gokyiiziinde olan tanrilarin yanina gitme disiincesiyle olusan, uzaysal

mekanla kurulan baga bir 6rnekdir.

...... higbir topluluk, yalnizca bir anit dikmek igin bunca masrafi ve
eziyeti gdze alamazdi. Nitekim, krallarin ve kullarinin gézinde
piramitlerin pratik bir iglevi vardir. Kral, halki Gstiinde egemenlik siren
kutsal bir varlik sayiliyordu. Bu dinyadan ayrildii zaman da,
yanlarindan geldigi tanrlarin arasina ylkselecekti. O, gokylzune
cikarken, piramitler, olasilikla, onun gikisini kolaylastiracaklardi
(Gombrich 1997: 55).



Metafizik distincelerle kendini gokytziyle iligkilendiren insan, insanligin
yasadigl evrenin sirlarinin  6tesine gegmeye cabalamig, gokylzinin
derinliklerine bakmistir. Burada olusturulmaya caligilan kavramsal iligkiler
kapsaminda, bazi galigmalarda bu duruma gondermeler yapilmistir (Resim 14
ve Resim 27). Ayrica baska bir baglamda kurulan iligkilendirmeye gore:
Dogumla baslayan mekandan mekana transfer boyutunun evrensel sinirlarin
digina dogru yolculuguna devam etmesi dislncesi kavramsallastirimaya

calisiimistir.

Antik dénemde 6zellikle dinin etkisiyle ortaya ¢ikan ve tiim toplumsal yagami
etkileyen yaklagimlar, tasvir ve tasarim sekillerini de belirlemistir. Bir gok dinde
ortaya ¢ikan ahiret inanci, cennet ve cehennem tasvirlerinin ortaya gikmasina
sebep olmustur. Bu durumda, insanlar metafizik bir mekanin kurgusunu ortaya
koymaya baslamistir. Kendi figuratif tasvirlerini, bu metafizik mekanlarda
kurgulama cabasi, varlik Otesi donemlere de tesir etme arzusunun bir

sonucudur.

Yukarida belirtilen dustinceler dogrultusunda resimsel siirece baktigimizda;
eski kiltirlerde toplumsal yapi, (Uretilecek resimlerin konusunu, teknigini,
bigimini ve malzemelerini denetim altinda tutmaya caligir, eserlerin niteligini
belirlerdi. Ressamlar ve diger eser meydana getiren kisiler, yaratici bir
sanatgidan gok becerikli bir zanaatgi gibi gérilirdl. Daha sonraki dénemlerde
kendi bireysel yaklagimlariyla ortaya gikan sanatgilar, toplumdan farkli olarak

kendi 6zgin anlayislarini ortaya koymaya baglamiglardir.

Resim 3’e bakildiginda; ele alinan mekan ve figirler arasindaki iligki,
kompozisyon ve kurgu agisindan, metafizik bir gorintl olugturmaktadir.
Burada figlrlerin ylizeye dagilis sekli, butin olarak oturtulamaya calisilan
mekan uzaysal bir derinlik igermektedir. Bu durum daha sonra baz
uygulamalarla iliskilendirilecektir. Ayrica havada ugusurcasina dagilan

figrlerin ylizeyde olusturdugu simetrik ve asimetrik iligki, resimsel zeminde



olusturulmus derinlik ve yiizeysel etkiler de bazi galismalarla iligkilendirilecektir
(Resim 27).

Resim 3: Giotto di Bondane, 1304-1306, Olii Isa’ya Agit, Fresko

Kendini sirekli olarak metafizik bazi varliklarla iligki iginde goérmesi,
insanoglunu diinya digi mekanlara ve uzayin sonsuzlugunda bu digincelerin
uzantisini aramaya yoneltmistir. Daha sonraki dénemlerde perspektif, oran-
oranti ve realist bazi yaklagimlarla ortaya gikan yeni iligkilerde, insanoglunun

yeryiizii gergegini kavrama gabasi daha 6n plana gikar.

Klasik felsefe, din ve estetik yaklagimlar baglaminda tarihe bakildiginda:
Platon’a goére: “Yeryliziinde glzelligi goren insan, gergek guzelligi hatirlar,
kanatlanir ve ona dogru ugmak arzusuyla yanar ve bitiin dinya iglerini
yliziistii birakir; bu yizden ona deli gozilyle bakilir (Yetkin 1972:17). Bir
dénem biiyiik ve gérkemli olanin énemsenmesi, sonrasinda orantili olanin
estetik degerinin yilksek sayllmasi, sonraki donemlerde ortaya ¢ikan

kompozisyondaki mekan anlayigina gore belilenmeye calisilan kavramsal



iliskiler batiind, insani, nesnel ve imgesel olarak mekanla strekli sorgular
haldedir (Resim 4). Magara duvarlarina gizilmis resimlerde, devasa
boyutlardaki anit ve heykellerde (Resim 2), tapinaklar ve duvarlarina gizilmis
ikonografik resimlerde, sonsuz mekan ve yerylzi iligkisinde, varlik sirecini

sonsuzlastirmak isteyen insani goririz.

Resim 4: Buonarroti Michelangelo, 1508-1512, Sistina Sapheli Tavani, Fresko

Sonraki donemlerde; Ronesans ve aydinlanma sirecinin etkisiyle ortaya
cikan perspektif ve oran-oranti iligkisiyle figlir ve mekani dengeleme cabasi,
Barok Donem’de merkezi 1s1din etkisiyle sinirlandiriimis mekan anlayisl,
Romantik Donem’de mekan ve doga karsisinda figuratif tasvirin iliskisi (Resim
5), Empresyonizm'de aglk kompozisyon anlayisiyla devamlilik igeren bir
yagsam sahnesinde, belirli bir ana ve alana odaklanma c¢abasi, sirecin

devaminin bir 6zeti sayilabilir.
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Resim 5: Caspar David Friedrich, 1832, Tuval Uzerine Yagli Boya

Ekspresyonizm ve figuratif serbestlikle ortaya gikan bigim bozma arzusunun
temelinde, insanin bu bigimsel ve mekansal kaygilar karsisinda 6zgurlik
arayisl (Resim 6), soyut ekspresyonizmle vurgulanan sonsuzluk arzusu ve
figuratif varhgin dolayli yonden bu sonsuz ve genig ylzeysel mekanlar
kargisinda rahatlama cabasi, modern yaklasimlarda ortaya gikan mekan
tasarimlari ve nesne figur iligkileri, yeni figlratif yaklagimlarla devam
etmektedir. Burada, figiir, nesne ve mekan iligkisinin, sanatta ve ézellikle resim
sanatinda, insanlk tarihinde bazi toplumlarda varlik problemleri ile

iliskilendirerek kisa bir 6zetleme yapilmaya galigiimigtir.



Resim 6: Emil Nolde, 1910, Altin Buzag! Cevresinde Dans

1.2. Modern Zamanlar ve Degerlendirmeler

Yeni usluplar ortaya gikincaya kadar temelde, belirli kaliplar igerisinde gelisen
Resim Sanati, geleneksel bazi ydntemlerin etkisi altinda belirgin 6zellikler
gbstermigtir. Romantizm akimi ile ortaya gikan sanatginin benligini ve
duygulanimlarini sanat eserine yansitma arzusu ve artik kendi basina hareket
eden sanatgilarin ortaya g¢ikmasi, zamanla sanatin anlamini  da
degistirecektir. Artik sanayi devrimi ve aydinlanma gaginin kapisini aralayan
toplumlarda, yasamsal mekanlar degismeye basladikca, insanlar kendi
bireysel kimliklerini ve dinya gorislerini sirekli olarak yenilemeye
baslamislardir. Bu noktada modern sanatin temellerini olusturan 20.yy'in ilk

yarisina bakmak ve anlamak gerekir.

Bu dénemin sanatina bilyik bir etki yapan fotografin icad ile ortaya atilan

ikilemler sonrasinda, doénemin sanatgilari yeni bir ¢ikis noktasi aramak



zorunda kalmiglardir. Artik dogay! birebir taklit etmenin gergek sanat olmadigi
kabul gormus ve sanatin kavramsal yani 6n plana gikmaya basglamistir. Bu
durumda gesitli akimlarla (fovizm, kibizm, soyut sanat, ekspresyonizm, vb.)
birlikte, yeni teknikler (kolaj, asamblaj, dijital tasarim gibi ) ortaya g¢ikmaya

baslamistir.

Her zaman oldugu gibi, sanatsal silre¢ yine déneminin ikilemlerinden
beslenerek, kendi 6zgin yoluna devam etmeyi basarmistir. Artik insanligin
problemleri ¢i§ gibi biiyimeye baslamis, ekonomik gikarlar yiziinden Batili
Devletler uzun stredir devam eden emperyalist ve sémirgeci anlayislarini
butin diinyaya yaymis, bilimsel alanda birgok gelisme meydana gelmis ve
birinci diinya savasinin patlak vermesiyle baslayan kiresel hesaplar bitiin

insanhg! sarmistir.

Resim 7: Marchel Duchamp, 1913, Hazir Nesne, Sandalye Uzerine Monte Edilmis
Bisiklet Tekeri, Cap 64.8 cm, Yiikseklik 60.2 cm,

Modern sanatin temellerinin atildigi bu dénemde, figlratif resim ve figur

anlayisiyla birlikte, nesne ve mekana bakis agisinda da yenilikler meydana



gelmistir. Bir dénemin idealist figlrleri, ekspresyonizmle deformasyona
ugratiimis, kiibizmle pargalara ayrilmis, soyut ekspresyonizmle de ortadan
kaldiriimak istenmistir; “Soyutlama tinsel dizeyde elde edilen seyin fiziksel
bigimlenisidir, &zneyledir. Nesne, 6zdeksel disavurumculukta gérinuse
katkida bulunur. Arinmishg! ve yogunlugu igin gerekli olmayani yadsiyarak
dznenin 6ziini damitir’ (Richard 1999:11). Barok Dénemin isik kaynaginin
belirledigi mekan ve Romantik Donemin sonsuzluk hissi uyandiran doga
manzaralar (Resim 5), soyut ekspresyonizmle lekesel bir ylizey anlayisina
doéntstiriimistir. Resim igerisinde geleneksel bir dille var olan nesne olgusu,
Marcel Duchamp’in ‘Hazir Nesne'si (Resim 7) ile resim digi bir olguyu sanat
eserine donistiirmistiir. Burada Duchamp’in yorumuna bakildiginda: “Sonug
olarak, tipki sanatginin kullandigi boya tiiplerinin mamul ve hazir olmasi gibi
duinyadaki biitiin tuvallerin de ready-mades aided oldugunu séylemek gerekir’
(Batur 2003:323). Bitiin bu sanatsal siirecin bir devami olarak baktigimizda,
insan yarattigi diinyanin anlamini yeni kurgularla anlamlandirma gabasini

strdirmektedir.

Duyular diinyasi ile kavranabilir diinya arasindaki her izlek, bir an
gelir, birinden otekine gegis sorununu ¢ozmek zorunda kalir.
Gergekten, bu ikisi arasinda kokten bir ayrigiklik oldugunu kabul
etseydik, kavranabilir dinya, duyular diinyasina ait olanlarca asla
bilinemezdi. Dolayisiyla, kavranabilir olanin bilinebilmesi igin, ona
agilan yollari kesfetmek gerekir. Plotinos’a gére, duyarli olan ile
kavranabilir olan arasinda higbir kopukluk yoktur, ¢lnki ilki, ikincinin
algalmis bigiminden baska bir sey degildir. “Siregidis kurami’da
denen bu kurama gére, en ustin ilke, kendisinden daha algak
dizeyde bir yapit ortaya koyar ve bu hareket, diizey yitirerek
siiregider. Dolayislyla, kavranabilir olanin ilkesini 6grenmek istersek,
onu, kendi Uriinii ve belirtisi olan yapit iginde bulabiliriz (Lenoir
2003:49)

iste bu siiregidis ortaminda, kendi yarattigi nesne ile yeniden diyaloga gegen
insan, varli§inin anlam dizeyini belirleme gabasina girmistir. Dev makineler
yapmis, atomu pargalamis ve iletisim gagini baslatmistir. Bitiin bu gelismeler
esiginde, binlerce yillik gecmisiyle algilanmasi gereken insanlik sureci, ilk

yonttugu tag'tan bu giine buyiik yol kat etmistir. Kendi aklinin sinirlarini



zorlayarak, doga karsisinda Ustiin gelme ve hatta tamamen kendi kontrol

ettigi bir doga yaratma iddiasina ulagmistir.

internet  gagini yasadigimiz simdiki zamanda, insanin genetik kodlari
¢ozllmis, evrenin sinirlarina dair yeni kesifler yapilmistir. Bu baglamda
yasamsal donglye karsi duyulan kaygi agisindan, yeryuzinde higbir canli
yerylizt gergegine insan gibi dogmamistir. Bu gidisatin iyi yada kéti oldugu
distincesinden gok, olma potansiyeli ve aklin sinirlarini sonsuz evren iginde

genisletme gabasina vurgu yapilmaktadir.



11.BOLUM

2.1. Yaklasimlar ve iligkilendirmeler

Temelde insanhigin varlik problemleri ve yasamsal sirecinde olusturmaya
calistigl degerler bitiiniine géndermeler yapan cgalismalarda; insan bedeninin
biyolojik asamalari, yasamsal dongide ilk mekani olan anne rahmi,
sonrasinda itildigi yeryiizii yasantisi, bu yasantida olusan kent ve global
yasamla olan badi ve en nihayetinde evrensel sonsuz mekanla olan
iliskilendirmelere yer verilmistir. Bu baglamda, figtirsel bigimlerde genellikle
insan bedeni ve ona ait imgeler olusturulmaya galisiimistir. Kendi bedensel
varliginin izlerinin yani sira, nesnel varligi da dusinilerek, insan bedenin

nesnelligi goz éninde bulundurulmustur.

Resim 8: Tekerlekli Sandalyeler, 2002, Tuval Uzerime Yagl boya, 136x202 cm

Daha onceki donemlerde de ele alinan galismalarda, tekerlekli sandalyeler,
hasta sedyeleri ve pres gibi nesneler lzerinde durulmustur. Bu nesnelerle

insanin varligini siirdirme gabasinda karsilastigi, yok olus ve eksilmeye



dénik kaygilarina gondermeler yapmaktadir (Resim 8). Hayattan eksilme
korkusunun temel disavurumunu yiiksek derecede yansitan bu nesnel
yaklagimlar, daha sonra bedensel varlik olarak insan hayatinin anne
rahminde Kkarsilastigi yok olus yada hayata gelemeyis slreciyle de
iliskilendirilmistir. Bu baglamda bakildiginda, temel olusum sirecinde anne
rahmi ile evrensel mekan anlayisl arasinda bir bag kurulmustur. Boylelikle
genel kapsam ve konu basligi olan Resimde Prematiire Figiirler genis bir

dizlemde ele alinmaya galisiimistir.

Nesnel algilayisi genel olarak degerlendirmek gerekirse; nesne ve mekan
iliskisi olarak ele alindiginda nesne, sonsuz bir mekani sonlandiran bir yapi
ierir. Mekanin oldugu yerde nesne, nesnenin oldugu yerde mekan yoktur.
Nesnenin varlik alani, mekansal boslugu yok eder. Evrende, insanin temel
nesnel varligi, kendini katmaya calistigi varliginin belirledigi mekanin
boyutlarini ve uzam iligkisini, anlamlandirmasi ve sinirlandirmasi agisindan

onemlidir.

Dinyanin bilindik bir mekan haline gelmesi ve insanlarin daha buylk
sehirlerde yasamaya baslamasi ile genislemis etkin bir yasamsal alana
kavusulmasina ragmen, bu durum insanlarin sikismis ve kistirilmis
hissetmelerine engel olamamaktadir. Ote yandan, sectigi kent yasami,
alternatif yasam alanlari belilemek agisindan oldukga fazla olasiliklar
icermektedir. insanligin bu stregidis igerisinde ortaya gikan varlik sirecindeki
kistinlmighgini ele alarak 6zgln yaklagimlar olusturulma gabasina girilmistir.
Anne karnindaki bir embriyonun biyolojik olarak nesnel boyutlarinin
biiyliyerek ve geliserek, artik rahim igindeki siirecini de tamamlayarak ya da
tamamlayamadan erken dogarak, hayata, yani daha genig bir mekan olan
yeryliziine itilmesi sonucu, varligini yasamla yeni bir iliskiye sokmasiyla iligkili

dustnceler gelistiriimistir.

Biyolojik olarak biiytime ve gelisme belirli sinirliliklar icermesine karsin, anlam

ve kapsam evrensel bir boyuta tasinmis olmaktadir. Bu durum bazi
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galismalarda ortaya konulan, yasamin temel asamalarini temsil eden bazi
figirsel ifadelerin, resim yiizeyinde evrensel mekanla iligkilendirimeye

calisilimasina gondermeler igermektedir (Resim 9).

Resim 9: Kaos ve Mutlu Son, 2005, Tuval Uzerine Akrilik, 140x140 cm

Anne rahminde kiigliciik bir embriyo olarak baslayan sireg, sinirlari agarak
sonsuzlukta isgal ettigi nesnel ve kavramsal alanla, sanki bir belirsizlige son
verme gabasindadir. Teknolojik gelismeler i1siginda yasanan uzay kesiflerinin
de temelinde bu arzu yatmaktadir. Evrenin bilinmeyen noktalarina ulasip,
insana dair nesnel bir iz birakmak ve bu sonsuzluk igindeki kapsamini
genisleterek, varlik mekanini daha kapsamli tutmak gabasindadir. Simdilik
insan, kendisi gidemese bile gonderdigi araglarla kendi sinirlarini belli bir

noktaya tagimay! basarmistir.

Bu baglamlar i1giginda bakildiginda, ister insan imgesinin kendisi olsun,
isterse ortaya gikardigi nesnel tasarimlar olsun, Ug boyutlu bir mekanda ya da

iki boyutlu bir ylizeyde belirledikleri bir mekanla surekli bir iligki icerisindedir.
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Resimsel dizlemdeki kompozisyon iligkisinde bile, bigim, tekrar, doluluk-
bosluk, buytklik-kiguklik tasarlanirken, temelinde olugturulmaya calisilan

iligkiler butintiinde de benzer bir paralellik vardir.

Genel figlratif yaklasimlari degerlendirirsek; embriyonik dénem figlr
tasarimlari, prematiire bebekler, 6li dogmus fetus imgeleri, yetigkin insan
bedeni ve sanatginin kendine ait bedensel ifadeler kullanilmistir. Ozetle
prematurelerle, hayata olgunlagsma strecinden erken gelen yasamlarin
eksiklik duygusu vurgulanmaya calisilmistir. Oli dogmus fetus imgeleriyle,
yasamsal donglyu ana rahminde sonlandiran yasamlarin da varlik
slrecindeki anlamlihgr ve fark ediimeyen belirlenmigligine géndermeler
amaglanmistir. Embriyonik tasarimlarla, ‘olma’ potansiyeli ve varligin devami
igin ziyan olan olasiliklarin potansiyeline géndermeler vardir. Bu baglamda
yasamin devamina donuk kaygilar ve insanin Ureme siirecine vurgu yaparak,

‘olma’ potansiyeline dikkat gekilmistir (Resim 10).

Resim 10: Ihtimal ve Engel, 2005, Tuval Uzerine Akrilik, 150x160 cm
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Bazi galigmalarda olusturulmaya galisilan soyut mekan tasarimlarinda, Soyut
Ekspresyonizm ve Action Painting akimlarinin iginden bazi galigmalardan

esinlenilmistir (Resim 11).

Resim 11: Jacson Pollock, 1949, Numara 1, Tuval Uzerine Metalik ve Vernikli
Boya

Resim 12: Arshile Gorky, 1944,“Water of the Flowery Mill", Tuval Uzerine Yagl Boya



23

Calisma siirecinin bir déneminde, mekan olarak kent mekanlari ve insanin
yasadigi kentle olan iligkileri sorgulanmistir. Kalaballk kent yasaminda
uygarlikla i¢ ige olup, anlamsiz bir yalnizlik sirecine itilen insan varliginin,
yine kent yasaminin bitlnsel algilanisiyla bir bag kurulmaya caligiimistir.
Kentlerin oldukga blyiik olmalarina ragmen, neredeyse sonsuz gokyuzinin
derinliklerini unutmus kapali ve karanlik mekanlarda kaybolmus insani, tekrar

biitiinsel sinirsiz mekanla bulusturmak igin bazi tasarimlar ortaya konmustur.

=

A

RS

R

F & B af i’ F
Resim 13: Rene Magritte, 1953, Colconde Resim 14: Yagarken, 2006, Dijital

Tasarim

Resim 13 ve Resim 14'de goruldigu tzere; kent mekanlariyla iliski halindeki
figuratif etki, sonsuzluktan belirsizlige, belirsizlikten de sonsuzluga bir iletisim
icerisindedir. Burada Rene Magritte'in bu caligmasindan (Resim 13)
etkilenerek olusturulan galismada (Resim 14); bedeni ve benligiyle butin
gokylizii mekanini kaplama arzusunun, var olus amacina ybnelmesine bir

gonderme yapilmistir.
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Kapsam ve temel dustnildiiginde, omeklemeler ve iliskilendirmelerle
agiklanmaya calisilan Resimde Prematiire Figtirler, ayrica uygulamada ortaya
konulan islerin analiz ve kavramsal baglamini ortaya koyarken, her bir

galismanin kendi igerigi agisindan yeniden degerlendirilecektir.

2.2. Galigmalar, Analizler ve Agiklamalar

Resim 15de yiizey iki lekesel alana pargalandiktan sonra, dogal
deformasyona ugramis bir cenin figlrii, yapigtirma teknigi uygulanarak tuval
yiizeyine yapistiniimistir. Boyaya batinlmis ipler, tuval ylzeyine rasgele
atilmak suretiyle elde edilen izlerle, gizgisel bir doku olusturulmustur. Yiizeyde

dagilan gizgilerle, ritim ve derinlik etkisi olusturuimaya calisiimistir.

Resim 15: Huzur, 2005, Karisik Teknik, 56x59 cm
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Huzur dolu bir uykudaymis gibi yatiyor olan figiir; ana rahminin karmasik
diinyasinda, yakaladigi huzuru sergiler niteliktedir. Figtr; dugimlenmis gobek
baginin yarathidi kaotik ortamda, varidinin sonunu kabullenmisliginin
erdemiyle stikunet iginde tasvir edilmistir. Olup bitenin iginde siren yasamda,
yasamla olan baginin kopmasi neticesinde, kimse kendi gobek kordonunun
sonunu goéremez olmus; varolan, insan degil, onun olma (yagsama) arzusunun

ic ice gegmis karmasasina dénusmustur.

Resim 16: Seyahat, 2005, Tuval Uzerine Akrilik, 150x180 cm

Resim 16'da oncelikle geri planda doku ve armoni olusturmak igin plskirtme
ve damlatma teknidi kullanilarak noktasal bir derinlik yaratiimistir. Daha sonra
daha genis lekesel alanlar meydana getirilerek, alanlar spontane bir sekilde
pargalanmigtir. Agik- koyu ve renk iligkisi digtindlerek Ust Uste bindirilen
lekelerle farkli planlar olusturulmus, bu lekelere farkli yonlerde akitmalar
yaparak gizgisellik ve hareket kazandinimaya galigiimistir. Sicak-soguk,
kontrast, ton ve deger olusturularak siirsel ve tamamen soyut bir atmosfer
yaratimaya caligilmistir.  Son olarak, cenin ve sperm figurinin
iliskilendirilmesiyle yaratilan dzgun figiirler, blyukluk-kiglkltk, yon, hareket,

ritim ve renk agisindan dustinlerek uygun bir sekilde mekana katiimistir.
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Ayni zamanda rahim igi cagrigimlar yapan bu atmosfer, dogum 6ncesi
sonlanan yasamlara géndermeler yapmayi amaglar. Hayatin baslangicindaki
olasiliklari sorgularken, varligin devami igin gerekli olan potansiyeli ortaya
koymaya galisan insan neslinin, siriiler halindeki yolculuguna ana rahmindeki
temel hiicresel (sperm ve yumurta) birlesmesinin paralelinde bir sorgulama
vardir. Belirli bir ¢oziilmeye ve rahatliga ulasilarak gerceklestirilen bu
galismanin, ayni zamanda yiiksek diizeyde bir kontrol ve konsantrasyonu da

gerektirdigini belitmek gerekir.

Resim 17: Siirii, 2005, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 120x150 cm

Resim 17'de plastik agidan yiizeysel olan resimde iki ayri plan ve optik bir
derinlik vardir.Tek bir planda yer almasina ragmen, acik-koyu iligkisi
uygulanarak derinlik yaratiimaya calisiimistir. Ayni bigimlerin simetrik sekilde
yizeye yerlestiriimesiyle monoton ve duragan bir goriinim elde edilmis,

boylelikle sirii anlayisinda varolmanin siradanhgi gérsellestiriimistir. Sanki her
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biri, yasamsal farklilagsmayl beklermiscesine simdilik kopya bir varlk
oldugunun bilincindeymis gibi itaatkardir.

Ayni bigimlerin tekrar ediimesindeki amag, var olmak (existing) ya da dogmak
ile baskalasacak olan yasam oncesi donemin, fabrikasyon bir Ureme
asamasini sergiler. Buradaki yari hayvan, yari insan formunda yaratiimaya
galisilan o6zgun figlrler, sadece embriyonik (dogum O6ncesi) asamay! temsil

ederler. Rahim ici bir merada otlayan koyunlar gibi.

Resim 18: Siireg, 2005, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 150x160 cm

Resim 18'de puskirtme teknigiyle olusturulmus yltzeyde, gizgisel bir doku
meydana getirilmistir. Simetrik olarak pargalanan ve renk alanlarina béliinen
ylzeyde, hem ritmik hem de duragan bir atmosfer yaratiimistir. Yerlestirilen
ozguin figlrlerin etkisiyle, tamamen ylizeysel olan resim atmosferine, yagsamsal
bir mekan izlenimi kazandirimaya c¢alisilmistir. Mekan; iki boyutlu

olusturulmus ve kusbakis! bir derinlik hissi yaratilmistir. Figlrler; yén ve
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hareket etkisiyle birbiriyle iliskiye sokulmus, yagsamsal anlamda iletisimin izleri
yaratilmistir. Sicak renklerin yogun oldugu resimde; acik, koyu ve gri

degerlerle dengeli bir renk uyumu yaratilmaya galisiimistir.

Siyah bir situn halinde derecelendirilmis geometrik ve simetrik bigimle; bir
yasam slreci igin karar vermeye galisan iki varliga, bu sirecin asamalarina
gonderme yapmak amaglanmistir. Buradaki mecaz ayni zamanda resim
sanatinin geleneksel ve mitolojik yapisinda mevcut olan mecazi ve metafizik

iligkilerle de iligkilendirilebilir (Resim 4).

Resim 19: Potansiyel, 2005, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 150x170 cm

Resim 19'da akitma teknigi kullanilarak, lekesel ve gizgisel bir doku meydana
getirilmig, geri plandaki seffaf alanin etkisiyle, derinlik hissi artirimigtir. Mavi-
turuncu iligkisiyle, vurgunun artinildigi, renklerin kromasinin yiksek oldugu
mekanda, cizgiselligin olusturdugu guclu bir 6rglisel yapi géze garpar. Ritmik

bir pargalanmanin igerisinde; sicak-soguk ve renk iliskisi dengelenmeye 6zen
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gosterilmistir. Yine seffaf ve fosforlu bir pembe ile olusturulmus figurler,

asimetrik bir dizimle yerlestirilmistir.

Figiir ve mekan; siirsel bir iliskiye sokulmaya galisiimis, etki alanlari birazda
minimalist bir anlayista farklilastiriimaya calisiimistir.  Rengin  sempatik
etkisiyle, ozel figirler, digsel varliklar kimligine sokulmus; bigim, boyut, renk
ve yon agisindan ortaya koyulan uyumla, btiinlik iliskisi gozetilmistir.
Konunun otesinde plastik dengelerle, yeniden iligkiye sokulan bicim ve

atmosferin etkisi, resimsel olma kaygisindadir.

Resim 20: Isimsiz, 2005, Kolaj, 21v30 cm Resim 21: Isimsiz, 2005, Kolaj, 21x30 cm

Rahim igi bir kanalda yol alan yari sperm yari cenin grup, ahenk iginde hareket
ederek seyahatin keyfini gikariyor. ‘Var' olma yolculugunun bu eylem
noktasinda, tasidiklar hayata itime (gelme) potansiyelini belli eder bir durum
icerisindedirler. Topluluk iginde, belirsizlesebilen kimliklerle, striler halinde
yasayan insanlarin iginden, herhangi bir insanin erdemli bir varlik olma

potansiyeline vurgu yapan bir gérsellik diigintuimastar.
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Resim 22: Ben ‘Var'idim, 2006, Dijital Caligma, 68x91 cm

Resim 22'de dijital fotograf makinesi ile elde edilen gérintulerle, yine dijital
ortamda (photoshop ile) olusturulmus galismada; geri planda siluet halinde
goziken kent dokusu ile, gerilim dolu bir gokylzi atmosferi bulunmaktadir.
On plana; sanatginin kendi giplak figirleri, dagilim, yon ve buyuklik-kigukliik
iliskisi dUsUnulerek yerlestiriimigtir. Siyah-Beyaz olarak olusturulan
calismada, acik, koyu, gri degerler ve 1sik etkisiyle, anlatima gug¢ katiimaya

calistimigtir.

Evet orada; yer ile gok arasinda sikismis kalmis hayatlar, fani bir strecin
esiginde, kendi sonsuz emellerine ulagsma gabasiyla, suskun bir bekleyis
igerisindedir. Iginde kayboldugu kentin, artiklarindan beslenerek devasa bir
varlik potansiyeline ulagsmistir. Artik kendini sonsuzluga dogru bir yolculuga
gikarabilir. Bu baglamda; sanki bir mezarliktaki mezar taslarini andiran figir
dizini, bakis agisina gore nesnel (mezar tasi) yada figlirsel (sadece insan
bedeni) olarak degerlendirilebilir. Ciplaklik; geride higbir bag birakmayan

bedensel varligin, yalin bir sekilde ortaya koyulabilmesi igin distntlmustr.
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Bu calismada; gigli bir sekilde ‘varliki anlamlandirma cabasi g6ze
garpmaktadir.

Resim 23: Teshir, 2005, Dijital Calisma

Resim 23'de genis bir agik mekan igerisinde, dikey bir eleman olarak
yerlestirilen nesne, atmosferin yarattigi sonsuzluk disincesini, yerkire ile
iliskilendirmektedir. Tekrar, yon, biiyiik-kiguk iliskisi ile yerlestirilmis dekupe
figiir baslar, hem én planla, hem de arka planla ylzey ve derinlik etkisi
distintlerek yerlestiriimistir. Renk agisindan; siyah-beyaz etkinin baskin
oldugu kompozisyon, armonik bir kaygi gidilmeden, tek renk iligkisine
sokulmus ve amaglanan yalinlik etkisi korunmaya caligiimistir. Kullanilan
elemanlarin, o mekana aidiyeti agisindan, realite gozetilmemis ve fotografik

incelikler Snemsenmemistir.

Parga-biitiin iligkisi igerisinde vurgu distiniildiigiinde, en az detayla en etkili
ifadenin arandigi kompozisyonda; mekanin vurgusuna karsl, figirsel ifadenin
ifadeci boyutlar bir araya getirilerek, hem paralel hem de karsit bir iligki
yaratilmistir. Ik etapta baskin goriinen figirsel ifade, mekan igerisinde bir gel



git noktasi yaratmaktadir. Sembolik dederler de tasiyan ifadelerde; kadin, fetis,
erotizm, disilik ve meta iligkisi, dogaya ait bir mekanda, izdiglimuanu
aramaktadir. Ifade acik ve nettir, fakat etkisini mekanin derinliklerine dogru

tagidigimizda, uzay ve uzamsal etki olarak sonsuza dek surecekmis gibidir.

Bigimsel ifade; kendini dogal estetik bir dizen igerisinde sorgulamaktadir.
insan yasamsal alanini dogaldan yapaya dogru degistirirken, ifadecilikte gok
yol kat etmistir. insan-doga iliskisi yoniind, insan-insan, toplum-insan, nesne-
insan iligkisine gevirmis, siradan insanlar bile Ust diizey tiyatral yetenekler
gelistirmistir. iletisim, yiiksek diizeyde ifadeci bir anlam tagimaktadir. Gergekte
kim oldugu anlasiimayacagi endisesi ve maskesi ayni ylze dismustir artik.
Yeni bir bellek modeli baslamig, anlam iligkisinden gok, yiizeysel-gorsel
ozellikler 6n plana gikmistir. imaj, teshir, belirsizlik, tahrik gibi unsurlar, modern

insanin ifade sekilleri olmustur.

Resim 24: Oyun, 2005, Dijital Caligma

Resim 24'de kent dokusunun en 6nemli unsurlarindan biri olan, bina dokusu
ile sinirlandiriimis ve daraltilmis bir mekanda, figiir; perspektif agidan en

uygun yere yerlestiriimis ve nesnel, dairesel 63elerle bir ritim yaratiimistir.
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Biiyiikliik-kiigiiklik agsindan kavramsal iliskinin gliglendiriimesi igin, gergekdisi
boyutlar uygulanmistir. Derinlik hissi, geriye dogru bir ritim ve arka plandaki

aglk alan, figirsel ifadenin baskin etkilerini hafifletmektedir.

Kusatilmis bir varlik gériintiistindeki figiir, segilmis nesnelerle sanki bir oyunun
izlerini takip etmektedir. Kisitlanmig alanindan onu g¢ikis noktasina
gotiirecekmis gibi, éniinde ahenk iginde siralanmis nesneler sanki mekana
yeniden ruh katmayl amaglamaktadir. Sembolik ve ifadeci anlatimin tesinde
gorsel estetik de dustnilerek etki gugli kilnmaya caligiimistir. Yapay bir
ortamin izleri yine yapay yéntemlerle ¢ozilmeye galisiimakta, kurgu boyut

degistirerek devam etmektedir.

Giindelik siireglerin iginde kendini kurgusal oyunlarla tatmin etmeye calisan
kent insaninin aradigi gikis noktasi, yine biyik 6lgtide kurgusallik ve yapaylik
icermektedir. Kaginilmaz olanin pesinden siriiklenir bir sekilde yoluna devam
etmekte ve yeni olanin kurgusaliginin sindirilmesiyle ortaya gikacak olan

avuntuyu fark edince, yeni ¢ikis noktalari arayacaktir.

Resim 25: Ambalaj Bedenler, 2005, Dijital Galisma
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Resim 25'de geri planda agik bir mekanin yarattigi yalinlik, gizgisel ve lekesel
bir doku ile daha dinamik kilinmaya galisiimistir. Agik alan manzaras| uzerine
yerlestirilen dekupe insan bedeni pargalari; renk, buyikliik-kicuklik ve on-
arka iligkisiyle 6n plana gikartiimaya galisilmistir. Bitiinlik agisindan; duragan,

kendi iginde gérsel bir bitiinlik elde edilmeye galigiimistir.

insan bedeninin bir sanat nesnesi olarak gorilmeye basladigindan bugtine,
giiglii bir ifade araci olarak kullaniimasi, uzun dénem sanatin mimetik objesi
olarak aniimasi ve giinimiiz toplumunda; etik, ahlak ve meta olarak artik iyice
asina oldugumuz beden estetiginin, toplumsal bir idollesme surecine girmesi
sonucunda, ortaya ¢ikan algilayis seklinin, yeniden irdelenmesi sureci
denenmigtir. Parga biitiin iligkisi gz oniine alindiinda; parca estetigi,
biitiiniin idealizmine karsi ortaya koyulmus, yeni bir anlam iligkisiyle yeniden
sunulmustur. Bir yap-boz pargasini andiran sekiller; artik nesnel bir boyutta,

yeniden bedensel varliga géndermede bulunur.

Adeta bir tiiketim nesnesine déniismis olan figursel etkiler, hem sanatsal
hem de toplumsal anlamda olusturuimus, dénisimin derin  bir
sorgulamasidir. Yakin zamanlarda beden estetiginin daha da 6n plana giktigi
bu dénemde, estetik olanin nesnel bir dejenerasyonu s6z konusudur. insan
kimliginin ambalaji haline gelen bedensel ifadeler, onun simgesel boyutlarini

daha giiglii kilarken, nitelik boyutunda deger kaybina ugratmistir.

Resim 26'da kentsel dokudan segilmis bir mekanda, derinlik, agik-koyu iliskisi,
perspektif ve lekesel bir etkinin olusturuldugu kompozisyonda, fotografik
degerler yalin bir dille ifade edilmeye galigiimistir. Yer ve bosluk iligkisi mekani
geriye dogru geken bir perspektif icermektedir. Merkeze yakin bir noktada yer
alan dairesel agik alan belirgin bir odak noktasl olusturmus ve figur
tekrarlariyla bir ritim yaratilmistir. Duragan bir yapi iceren fotografta; dussel bir

atmosfer, kentsel bir mekanda realite bulmustur.
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Resim 26: Dizilis, 2005, Dijital Galisma

Ankara Sihhiye Kopriusi’'nden elde edilmis fotograf, sehrin bilindik bir
mekaninin alintisidir. Bu galismada kent dokusu icerisinde bireyin kendi
yasamsal alaninin sorgulanmasini irdelenmistir. Yasamin ritmik akisi
icerisinde siradanlasan mekanlarin, yeniden kurgulanmasi ve kentin kendi
dlssel yasantisinin bir pargasi haline getirilmesi amaclanmistir. Kurgusal
anlamda sahip ¢ikilan bu alan, artik yeni bir izlege kavugsmus, hem bedensel
varligin hem de tinsel bir temasin etkilerini sindirmistir. Kalabaliklar arasinda
sinik bir hal alan yasam, kendini dlssel bir gergeklikle yeniden var etmistir.
Kentin kendi dokusunu bozmadan siirsel bir Uslupla, hem estetik bir dizen

hem de anitsal bir istirak yaratilmistir.

Mekan olgusunun; Gg¢ boyutlu etkisinin 6tesinde, bosluk hissiyatinin hakim
oldugu agik mekanlarda, figiriin kendine bir ifade bigimi aramasi, sonsuz
evren igindeki nesnel varhgimizin tarifi niteligindedir. Tekrarlarla etkisini
pekistiren figlrsel anlatim, ayni zamanda teklik-gokluk ve tekillikteki gogul

varlik bigimlerinin ifade bulma g¢abasina da vurguda bulunur. Burada ifade
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edilen unsurlar, kavramsal anlatimlarinin 6tesinde gorsel olarak da ifade

glclni derinlestirmektedir.

Resim 27: Kente Yagarken, 2005, Dijital Galisma

Resim 27’da gri bulutlu bir gékylizu altinda; ylksek bir apartman, én planda bir
sokak lambasi, kolsuz ve bacaksiz bir erkek figiirii, ritmik sekilde atmosfer
bosluguna dagitilmistir. Geri plandaki derinlik ve yumusak gri bulutlarin
yarattigi saydamlik, 6n planda koyu lekesel bir motifle pekistiriimis ve belirgin
bir nesne ile vurgu tamamlanmistir. Tekrarlarla olusturulan motif, figiirsel

ifadenin etkinligini artirmak ve mekanda belirginlestirmek igin uygulanmistir.

Ozellikle figiirde vurgulanan hareketsizlik ve budanmislik hissi, neredeyse
caresizlik noktasinda olan varligini kabullenisin donuk ifadesidir. Siirrealist bir
yaklagimdan ¢ok estetik bir ifadecilik var ediimeye calisiimistir. Olup bitenin
icinde; mahseri duygulara kapilan varlik, bir saganagin son damlalari seklinde

yerylzine ulasmaktadir. Giines yoktur, 1stk yanmamaktadir ve umut gri bir
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tondadir, kentin siyahi ve beyazi arasinda grilesen yagam suskun ve agir agir

diismektedir.

Bireysel kaygilarin, toplumsal hezeyanlarla gakistigi noktada, mekan yeni
anlam iligkileriyle yeniden bireyi tanimlar. Birey yap boz mantigiyla, strekli
kurgulamak zorundadir. Hep bilindik seylerin iginden, kendi sentez noktasina
ulastiginda, zihin tasarimlarini hayata gegirmek, ylzlesmek ve yeni bir
gercekle ortaya gikmak zorundadir. Bilinmis ve olunmus her sey, en son

noktasinda kabullenis ve yeniden dogus gerektirir.

Resim 28: Imgem ve Ben, 2005, Dijital Calisma

Resim 28'de geri planda olusturulan lekesel ve gizgisel atmosfer (izerinde,
rasgele dagitilmis cenin imajlari ve insan figrleri yerlestirilmistir. Boylelikle
dinamik bir arka plan yaratiimistir. Orta plana hakim bir nesne imaji
yerlestiriimis ve kontrast iligkisiyle pargalanmis alanin én tarafina yerlestirilen

koyu renkteki insan figiiriiyle, vurgu tamamlanmistir. Yaratilan atmosfer hem
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dinamik hem de duragan bir yaplya sahiptir. Ayrica geri planda dikey

vurgularla belirlenen mekana, yatay bir plan eklenerek derinlik artiriimistir.

Kullanilan resim imaji; orijinal bir galigmadan alinip, dijital bir ortamda yine
orijinal fotograf imgeleriyle bir araya getirilmistir. Eklenilen figlrler yine
sanatginin kendi imajidir. Boylelikle kendi nesnel yapitlarina, kendini yeniden
katmak ve yeni iligkiler yaratmak amaglanmaktadir. Kavramsal bir siregle
yaratilan, duyusal nesne olarak sanat eseri, sanatginin yeniden algilayisiyla,
kendi diinyasinda yeni bir stire¢ baglatmistir. Bu durum; kendi eserlerini ortaya
koyan sanatginin, onlari yeniden algilayisinin bir sonucu olarak, yarattigi
devinimin tarifi niteligindedir. Bu kurgu sonsuz sayida sirebilir. Kendi
yaratilarini; varliginin Gst diizey sonucu olarak goren sanatginin, kendini yine
kendi yapitlariyla beslemesi ve kurgulamasi, benligini daha butinsel bir

iliskiye sokar.

Ayni zamanda; kendi nesnelligini de ortaya koyma cgabasinin bir sonucu
olarak, yap-boz mantiginin bir elemani olmustur. Kendini ekleyip gikardigi
kurgulardaki ~faniliginden kurtulup, kalict bir hale getirme cabasi
gbzlenmektedir. Anlam donuk ve mattir, yasam uzayip gidecektir, ama
devinimden izler toplamaya galisan bellek igin durum ¢ok daha zordur. Bu

yiizden kalici olani, sonsuz olani, bulup seyahate gikarmak zorundadir.
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SONUG

Sire¢ uzadikga degisik zamanlarda ortaya konulan caligmalarda farl
yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Temel bir baglama oturtma gabasiyla, mekan
goziimlemeleri yapilmis, 6zgun figir tasarimlari olusturulmus, belirgin bir dil
olusturma cgabasiyla birgok denemeler ortaya konulmustur. Bu arayislar
sonucunda, yaratma slrecinin alternatif yonleri agisindan, énemli deneyimler
kazaniimistir. Nihayetinde o6nceden tahmin edilemeyen sonuglar elde
edilmistir. Ornegin; akitma ve piiskirtme teknigi kullaniimaya baslanmis, yeni
resimsel zemin ve ylzey anlayislar gelistirilmis, 6zgin figir tasanmi ve

sablonlari olusturularak soyutlamaci bir anlayisa ulagiimistir.

Arastirma strecinin baglayici olma ihtimali ve galigmalarin bireysel bir tavrin
sinirlarini  zorlamasi bilincinde davranilarak, 6nce calismalarin sonra da
baglamin olusturulmasi icin gaba gosterilmistir. Deneyim olarak yeni teknik ve
yéntem denemelerine basvurulmus, ozellikle dijital tasarim yontemleri
dgrenilerek, bu alanda calismalar ortaya konulmustur. Bu durum, sanat

nesnesi ve nesnesiz sanat kavramlarinin sorgulanmasina sebep olmustur.

Resimde Prematire Figirler, genel anlamda insanligin varolug streciyle
iliskilendirilirken, sonradan kent mekani ve giniimiiz insaninin yasam seklinin
elestirisine dénusmustir. Tuketim toplumunun nesnesine donlsmis olan
figiirsel etkiler, hem sanatsal hem de toplumsal anlamda olusturulmus

doéntstmin derin bir sorgulamasidir.

Resimsel dokunun olusturulmasi esnasinda, renk yogunluklari ve tonlamalarla
mekan olusturulmaya calisiimistir. Yizeysel fakat derinlik hissi veren bir
gorsellik olusturulmustur. Bazi dijital galigsmalarda kullanilan dogal mekan
gérintileri ile resimlerde olusturulan lekesel ve yiizeysel soyut mekan etkileri
arasinda iligkilendirmeler ortaya cikariimistir. Bu mekansal etki UGzerine
yerlestirilen figlrlerle 6n ve arka planda, figiir ve mekan iligkisi, 6zgln bir

bigimde ifade edilmeye calisiimistir. Estetik kaygilarla bazi  galismalarda
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geometrik alan pargalamalar yapiimistir. Hem resimsel etki korunmaya
calisiimig, hem de kavramsal baglami yeterince ortaya koymaya Ozen

gosterilmistir.

Sanatta, insan bedeninin nesne olarak kullanilmasi, insanin evren mekanina
kendini katma cabasi ve varlik olarak anlamini bu iligkiler batininde
sorgulamasi, eklektik bir stireci analiz etmekle ¢éziimlenebilir. Yer ile gék arasi
bir mekanda sikismis hayatlar, bu slregte, sinirsiz emellerine ulagma
gabaslyla, sonsuzluga dogru bir yolculuga g¢ikmistir. Anlam her seferinde

yeniden kurgulanmak zorundadir.
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