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OZET

SAHIN Menekse. Resimde Bitki Ve Erotizm Bagntisi, Yiksek Lisans Sanat Eseri
Raporu, Ankara, 2006.

Cinsellik her farkl: kiiltiirtin geleneksel yapisi igerisinde farkli yasanan bir siireg olarak
goriilmektedir. Sanatta da, konu olarak bu bakis agilarmin yarattigi farkliliklar ortaya
koyacak sekilde var olmaktadir. Durumlara , yasantilara, semboller kullanarak
gbndermeler yapmak bu alanda kullanilan yontemlerden birisidir.

“Resimde Bitki ve Erotizm” konusu kapsaminda , bitki motifinin cinsellie yo6nelik
mecazi kullammlari, cinsel ¢agrisim nesneleri olarak aktarimlari incelenmistir. Konunun
tarihsel stireci igerisindeki yeri , yazili ve gorsel veriler kaynak alinarak
olusturulmugtur. Caligmada takip edilen yontem; bitki motiflerinin 6nce mitolojik
ve dini anlatilardaki yerleri , bu anlatilarin resim alanindaki aktarimlari , daha sonra
ise sanatginin konuya bireysel yaklagimi  geklindedir. Amag, ele aldigimiz konuya
sanatgilarin  yaklagimlarindaki farkliliklar ve benzerlikleri ortaya koyarak, Kkisisel
caligmalara temel olusturan genel yapiy1 géstermektir.

IIk bolimde, kadin bedeni ile simgelenen toprak kiiltlerine deginilir. Kadimn
dogurganlif1 ile topragin verimi arasinda kurulan bagin daha sonralan bitkilere
atfedildigi goriiliir. Ornegin Yakut Tiirklerinin efsanelerinde zaman zaman igine Yiice
Ana’nin girdii memeleri olan bir agactan s6z edilir. Bitkilerin cinsel ¢agrisim nesneleri
olarak kullamldig1 anlatilar ve resim ornekleri ve bu resimlerin ¢oziimlemeleri ile

yaziya devam edilir.

Ikinci béliim ise bireysel cahigmalarm ¢ikis noktasi , resimsel ifadeleri ve resim
analizlerini igerir. Caligmalarda kullanilan bitki motifinin, dogadaki olugumuna,
gelisimine dair yapilan gozlemler, bitkiye anlamlar yiiklemeye olanak saglamgtir.
Bununla birlikte daha dnceki sanatcilarin yapitlarinin esinlendirici etkisine deginilir ve
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caligmalara nasil bir yo6n verdigi aktarilir. Bu aktarim esnasinda yaz dilinde yer yer
siirsel bir yaklagim goriiliir.

Anahtar kelimeler : Resim, bitki, mitoloji, din, erotizm



ABSTRACT

SAHIN Menekse.The Relation Between Plant And Sexuality in Pictures, Master Degree
Art Work Report, Ankara 2006.

Sexuality is seen as a process which is relating to life in traditional structure of
each different culture. In art, as subject, differences thatis created by this point of
view are brought up makig the references to this situations ard lifes are some
ofthe methods used in this field.

Into “Relation Between Plant And Sexuality” extent, the figurative usage of plant
motifs are examinated as the sexual associations. Subject’s place in the historical
progression is constituted by means of virtual and printed documents. The method
of the study is firstly, the positions of the plant motifs in the mythologic and
religious stories and secondly, the individual approach of the artist to the matter.
Our aim is bringing the similarities and the differences about the approachs of
the artists to the subject to light and being able to show the general structure
which is basic for individual studies.

In first section, the land culture that is symbolized with woman body is
mentioned. The relationship established between woman fertility and the land
productivity is seen later attributed to the plants. For example, in the legends of
Yakut Turks a tree is mentioned in which sometimes “The Supreme Mother” was
entered and which had breasts. The writing goes on with the narrations about the
using of plants as sexual associations and the pictures in this subject and

analyzes of this pictures.

Second section includes the starting point of individual studies, pictorial
expreessions and Picture analyzes. The observations about the formation and

evolution of plant motifs in nature used in studies made the imposing to the



iv

plants possible. Besides that, the earlier artists’ works in mentioned to the
inspiration extent and this inspirations’ direction of the studies in to which
extent is proclaimed. in this progress, sometimes in written language a poetic

approach is seen.

Key Words : Paint, plant, mythology, religion, sexuality.
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GIRIS
Sembol kelimesinin sézliik anlams ;

“Simge.Bir diiglince , fikir ya da nesnenin yerini tutan gézle goriiliir ve
anlami bilinir igaret. Bir anlam, nitelik, soyutlama ya da nesneyi gostermek
, ifade etmek igin kullanilan sdzciik , isaret ya da mimik. Kendisine ortak bir
s6zlesme, anlagma, uzlagma ya da gelenek araciliiyla belli bir anlam
aktanlan uzlagmmsal isaret.” (Cevizci 1996:459) tir.

Semboller anlatilmak isteneni isaret ederler. Harfler ¢ikardigimiz seslerin, kelimelerse
harflerin birlesiminden olusan, iletisim kurmak igin kullandigimiz, duygularimiza veya
durumlara karsilik gelen sembollerdir. Dil ise ortak kiiltiire sahip insanlar topluluguna

ait semboller biitiiniidiir.

Insanlar , zihinlerinde beliren duygulan, diisiinceleri anlatma , bir bagkasina aktarma
ihtiyacim hissederler. Bu ihtiya¢ insanin yasayabilmek icin gruplar, topluluklar
olugturmasi sonucu ortaya ¢ikar. Mimikler, ¢ikarilan sesler, goriintiiler, yazilar iletisim
araclaridir. Yani, bireyler sembolleri kullanarak kendilerini ifade eder ve
karsisindakinin diigiince ve duygularini anlarlar.

Rollo May “Yaratma Cesareti” isimli kitabinda sembol ve mitin igerigi ve olusumu

iizerine sunlan sOyler;

“Semboller (Cézanne’in agaci gibi) ya da mitler ( Oedipus miti gibi)
bilingli ve bilingdis1 deneyimi , kisinin su andaki bireysel varolusu ve
insanlik tarihi arasindaki iligkiyi disavururlar. Sembol ve mit kargilagmadan
firlayan, canli, hemen dolaysiz bigimlerdir ve 6znel ve nesnel kutuplarin
diyalektik i¢ iligkisini — birindeki degisimin digerindeki bir degisimi
getirecegi canli, etkin, siirekli bir kargilikli etkilesmeyi- igerirler.”(May
1994:99)

Ele aldigimiz konu baglaminda sanatgilarin bitkilerde sembollestirdikleri erotizm
temasma yaklagimlarindaki farkliliklarmin ve ayni konu etrafinda eser {liretmelerinin
temel nedenleri de bunlardir.Birey insanlik tarihi ile iligki i¢cindeyken aym anda kendi i¢



diinyas: ile de iligki i¢indedir. Dolayis: ile diger insanlarla birlikte kavradig: ortak bir
alan varken , bu alanda bireysel farkliliklarin getirdigi yaratim ¢esitliligi s6z konusu
olmaktadir.

Insan , dogayr sembollestirirken bu sembollerin onemli bir kismum bitkiler
olusturmaktadir. Doganin olmazsa olmazlari, edilgen gibi goriinmelerine kargilik
yasamimizda ¢ok Snemli bir yer edinen bitkiler diinyasi, sadece fiziksel varolugumuza
degil, bizim onlara atfettiimiz semboller aracilifiyla inanclarimiz ve ruhsal
varolusumuza da biiytik katki yapmaktadir. “Resimde Bitki Ve Erotizm Bagntis1”
isimli tezin konusu da, resimde ,bitkilerin erotizme gonderme yapan semboller olarak
kullanimlarini igermektedir. Konunun olugumunda tarihsel siire¢ igerisinde giiniimiize
kadar gelen sOylencelere - mitolojik ve dini anlatilara - yazimin igerisinde yer verilerek
resimsel yansimalan da ele alinmigtir. Yazinin biitiinii  tiimdengelim yontemi ile
olugturulmugstur. Ele alman bitkinin ilk olarak mitolojik ve dini sdylencelerdeki
kullanimlar1 ve daha sonra sanat¢imin konuyu ifadesi bigimindedir. Ornegin Adem ve
Havva’nmin cennetten kovulusu sanat alaminda bir ¢ok sanatginin g¢ahgtigi bir konudur.
Bu konunun dini anlatis1 aktarilmis ardindan ,resim 6rneklerine yer verilmistir.

Ikinci boliimde ise kigisel ¢ahigmalarn ¢ikis noktas belirtilmis ve seri olarak caligilmig
resimlerden drneklerle birlikte aktarim yapilmistir. Bu boliimde, yazida farkli ve siirsel
bir anlatim tarzina da resimlerin paralelinde oldugu i¢in yer verilmigtir.



1
MITOLOJIK VE DINI ANLATILARDA SIMGE OLARAK

BITKi MOTIFLERI VE RESIMDE iFADELERI

Bu bdliimde resimde cinselligin sembolii olan bitkiler yedi alt baglikta ele alinmustir.
Alt bagliklarin her birinde , konu aktarilirken ilk dnce o bitkiye iliskin sdylencelere yer
verilmistir. Bu s6ylencelerin varsa, resimsel betimlemeleri de konuya dahil edilmigtir.
Sanatginin, bitkilere yiiklenen anlamlar1 eserine nasil dahil ettifi incelenmigtir.

1.1. Toprak Ana , Kutsal Agac

Insanoglunun, yagamim devam ettirebilmek igin gereken temel ihtiyaglan barinma ve
beslenmedir. Yasamin devamlilii tiirtin devamliligiyla da dogru orantilidir. Bu
dogrultuda  giinlimiize kadar cesitli inang ve yasam sistemleri olugmustur. Her bir

inang sistemi bir diinya goriigiiniin ifadesidir.

Ilkel insanlar agiklayamadiklari doga olaylarindan korkmuslar ve korunma ihtiyaci
hissetmislerdir. Bunun i¢in de kendilerinden daha giiclii oldugunu diistindiikleri ve akil
sir erdiremedikleri gseylere, giinese, aya, ve gesitli hayvanlara tapmuglar , kendilerini
korumasi igin ¢esitli ritlieller gelistirmiglerdir. Neandertallerin tanriya kurbanlar
vermeleri ve Oliilerini gomerken yanlarmma yiyecekler birakmalari, Sliim sonrast
yagamin varligim distindiiklerinin ve tanri inancinin gostergesidir. Aym sekilde
homosapiensler de benzer davramslarda bulunuyorlardi.(Turani 2000:25,26) Zamanla,
dolaysiz olarak tanrilagtirilan seye tapinmak yerine onu temsilen yapilan nesneye,
resme tapilmustir. [lkel kabileler kendilerini koruduklarina inandiklart seylerin birer
semboliinii yapmislardir. Her bir kabile kendine ait, kendi atalari oldugunu ve
kendilerini korudugunu diisiindiikleri totemler yapmuglardir. Bunlar, hayvanlar, bitkiler
ya da giines ve ayimn sembolize ettii bigimler olabilmektedir.

Gogebelikten, yerlesik hayata gecis,  koylerin ve sitelerin kurulmast ardindan

devletlerin olugmasi ile inang ve yasam bigimlerinde farliliklar olusur. Tarima



baglanmas1 ile toprak kiiltleri ortaya ¢ikar. Insan, topragmn bereketi , verimini de
yaptig1 tanrica heykelcikleriyle sembolize etmistir. Yiice Ana , Toprak Ana kiiltii
dedigimiz inancglarda kadimin dogurganhigi ile topragin verimi 6zdeslestirilmistir.
Toprak Ana kiiltinde toprak yaratan giigtiir. Toprak, anaya, kadina, dogurganhik ve
yaraticilik 6zellikleri bakimindan benzetilmigtir. Yer alti topragin dol yatagidir ve
bitkiler burada hayat bulur ve yeryliziine ¢ikarlar, yani dogarlar. Onlar topragin
¢ocuklaridir.

Yasamun ortaya ¢ikisinin tasavvurundan , ¢ogalmaya, iyi olanin tasvirinden kotiliigiin,
yikimin anlatimma kadar dogayla en ¢ok baginti kurulan figiir kadin bedeni
olmustur. Kadinn fiziksel yapisi ile doga arasinda baglar kurulmugtur.

“Onun gizemli yaratici giicleri ve yuvarlak gogiislerinin , karmnin ve
kalcalarin , topragin dis hatlan ile olan benzerligi, kadimi erken dénem
sembolizminin merkezine yerlestirmigtir. O , dinin tiim diinyada dogusunu
saglayan Yiice Ana figiirlerinin modeliydi”(Paglia 2004:21)

Tirk yaradilis mitlerinde de Yiice Ana anlatistmin karsihfim acgikga gorebiliriz.
Uygurlarin Tiireyislerini anlatan efsanenin bir boliimiinde $dyle deniliyor:

“Tola ile Selenga, birlesir dokiiliirmiig,

Sularin kavsaginda, bir ada goriiltirmiis.
Adanin ortasinda, bir tepe goge ermis,
Tepenin tam tistiinde, bir de kayin gdgermis.
Giin olmus zaman olmus, bir 151k peyda olmus,
Isik gokten inince, kayin da nurla dolmus,

Ne zaman ki, giin batar, 151k gékten inermis,
Kayindan sesler ¢ikar, herkes miizik dinlermis.
Bunu duyan Uygurlar, hep birden sasirmislar,
Bu durumu gorenler, aklin1 kacirmiglar.

On ay on gece kaym, 151k ile sarilms,

Bir giin tam safakleyin, kayin birden yartlmis.
Bes giizel cocuk ¢ikmis, kaymin ortasindan,
Gozleri kamagtirmus, bakmuglar arkasindan.
Giin olmug zaman olmus, hepsi kocaman olmusg,
Kiigiikleri "B6gii-Han", Uygurlara Han olmus.

Tiirklere gore cennette, " Kutsal afa¢ " ile bu agacin kokiinde bir " Ana-
Tanr " vardi.” (Ogel 2002)



Anlatida, bir kayin afaci var ve giin batarken {izerine gokten bir 151k iniyor. On ay , on
gece sonra da kaym yariliyor ve ig¢inden bes ¢ocuk cikiyor. Agacin icinde Ana-Tanri
oldugu sdyleniyor ve bu sekilde agaca dogurma 6zelligi kazandiriliyor. Yine efsaneye

gore;

“Tanr, kendi haberlerini, kayin agaci yolu ile gonderirdi. Bu aga¢ aym
zamanda, biitlin insanlifin atas1 olan, bir " Kadin-Ana " y1 da icinde
saklardi. Dede Korkut kitabinda da, sdyle deniyordu: " Bagsun ala bakar
olsam, bagsuz agag! Dibiin ala bakar olsam, dipsiiz agag! " (Ogel,2002)

Basi ve sonu belli olmayan bu agag yer alti diinyasi, yeryiizii ve gokyiiziinii
birbirine baglayan bir gecis alanidir. Yani tiim diinyalar hakkinda bilgisi olan ,
yaratan bu aga¢ ile diger Kkiiltiirlerde gordiiglimiiz Yiice Ana Kkiiltii arasinda
benzerlikler oldugunu gériiyoruz.

Saman Tiirkleri onlar igin kutsal olan “kayin” agacina olan saygilarimi belirtmek igin
ona “Bay Kayimn” demislerdir. Kaymn agaci, saman ayinlerinde yer alirdi. Tanr1 ile kul
arasinda bir araci oldugunu diisiinerek ayinlerini onun altinda yapmuglardir. Bir inanca
gére de obiir diilnyada her yapragi diinyadaki bir insana ait olan aga¢ bulunur ve bu

insan yapragi sararip dokiiliince oliir.

“Kurgiz ve kazaklarda ise kisir kadinlar yalniz agacin (veya suyun) yaninda
geceleyip kurban keserlerdi. Yakutlarda , cocugu olmayan kadinlar,

kutsal bir agacin dibinde, ak-boz at derisinin {izerinde oturur, aglayip
sizlayarak, Yer sahibi’nden g¢ocuk isterdi.”(1) “Sibirya'da yasayan Yakut
Tiirklerinin efsanelerinde, boyle bir aga¢ icin, s6yle deniyordu:

Gitmis sormus agaca, benim anam, kim diye!
Elbet bir atam vardir, benim babam, kim diye!
Agag da dile gelmis, soyunu sayip dokmiis,
Er-Sogotoh adli er, saygi ile diz ¢okmiis.

Gok tanrisi Er-Toyon, onun babasi imis,
Karis1 Kiibey Hatun, onun anasi imis.

Bu kutsal agacin da, var idi bir sahibi,

Bir digi Tanri idi saglar da kar gibi!

Kendisi ihtiyardi, g6gsii de ap alaca!
Gaorenler sanir idi, bir keklik gibi kirca!



Memeleri bliyiiktii, asagiya sarkardi!
Uzaktan bakan kimse, iki tulum sanardi!
Ashinda ise agag, normal boydan kiigiiktii!
Ana Tanr gelince, ona gore biiylirdii!
Biiyiirken sesler ¢ikar, giiriiltiiyle esnerdi,
Bu sesler yavag yavas, gittikce geniglerdi.

Sibirya'nin en kuzeylerinde yasayan ve yiizyillar
boyunca, higbir yabanc1 gdrmeyen Yakut Tiirklerinin
bu efsanesinde de, agacin sesler ¢ikardigi ve iginde
de, bir " Ana-Tann "mn bulundugu, acik olarak
goriilmektedir. Baza Tiirk efsanelerine gore ise, bu
" Ana-Tann " zaman zaman a@agtan c¢ikiyor ve
goklerde geziniyordu. Baz efsanelerde ise,

bu Ana-Tanr1, denizin diplerinde yagardi.Altay
Tiirkleri bu Ana-Tanr1'ya "Ak-Ana" adim veriyorlardi.
O'da bir yaratict idi. Yeri, g6gii ve insanlar
yaratan Tann Ulgen'e, yaratma giiciini

de o vermisti.” (Ogel 2002)

Yiice Ana’nin bu dogurgan 6zelliklerine karsin, insanlar
oliillerini de onun kucagina vermislerdir. Kadimn bedeninde
yasam bulan insan , 6liince yine ona, yiice toprak

anaya doniiyordu. Geg¢mis zamanlarin inanglarinda ,
Oldiikten sonra insanlarin yer altinda bagka bir diinyada

yasamlarim1 devam ettirdikleri diigiiniiliiyordu. Kadindan Resim 1: Antoni Tapies
bu diinyaya dogan, Sliince topraktan diger diinyaya “Metamorphosis”,1950-51
doguyordu.

Kadin bedeninde sembollesen doga ana daha sonralari, tarimdan kopusla birlikte
Onemini de yitirdi. Gogebelikten, tarim kiiltiiriine yani yerlesik hayata gecisten , bilimin

ve teknolojinin ilerlemesiyle teknoloji kiiltiiriiniin olugsmasina kadar bu siire i¢inde bir

(1) Wikipedia contributors (2006). Tiirk Mitolojisinde Agag. Wikipedia, Ozgiir Ansiklopedi.
Retrieved 11:37, Mayis 26, 2006



¢cok yasam bicimi , diinya goriigii kurulmustur. Yalmz, insan yeni diinya goriisii
olustururken 6nceki zamanlara ait inanglar1 da akillarinin bir kégesinde var olmaya
devam etmigtir. Yeni inanglarna,davramiglarina eskilerden de bir seyler eklemisgtir.
Yani Freud’un belirttigi gibi su an yaptigimiz bircok davramgin arkaik izlerine ilkel
atalarimizda rastlamak miimkiindiir. (Freud 1996:11 )

Sayfa 6’da Ispanyol ressam Tapies’in Natural History serisinde yer alan
“Metamorphosis” (Resim:1) isimli caligmasi gériilmektedir. Resim kagit {izerine
miirekkeple ¢alistlmistir. Kompozisyonun neredeyse tamamini kaplayan, kadin
bedenine doniisen bir aga¢, ya da tam tersi afaca déniisen bir kadin figiirii vardur.
Kadinin yiizii ve bedeni olduk¢a deforme olmugtur. Kollarimi yukar kaldirmmg gibidir
ancak bunlarda agacin dallarina doniismiistiir.resimde ay ve yildiz gibi geceye ait
semboller arka planda kullanilmugtir. Kompozisyonda sol iist kenardan , i¢inde hilal
bi¢iminin oldugu dikdortgene, sag kenara dogru egimli bir leke kullamlmustir. On
planda da resmin sol alt kenarindan yaklasik otuz derece egimli, sag yukariya dogru bir
alan olusturulmustur. Agac¢ ise bu iki ¢apraz alanin arasinda yer alirken, piramidin
tizerinde ylikseliyor gibidir. Resim yiizeyinin asagisinda bulunan egimli alanda bir
takim bigimler yer alir. Bu bigimlerden en biiyiigii olan ve ilk géze ¢arpan, i¢inde bir
piramit olan ve agik renk ¢izgi ile ¢cercevelenmis bir kalp seklidir. Bu seklin solunda ise
beyaz renk ile betimlenmis ve yukardan agagiya koyu renkli bir alanla boliinmiis daireye
benzer bir bicim vardir. Bu bi¢imin ,kadin aacin, cinsel organinda goriilen alanla
benzerligi oldugu goriiliir. Kalp bi¢iminin sagindaki kbsede ise , resimlenen bigimler
¢ok uzaklardan goriilen bir manzaray1r animsatmaktadir. Uggenler ve hilal seklinin bu
manzaray1 olustururken yinelendigi goriiliir. Resme baktifimizda aklimiza gelen sey ise
icinde Kadin Ana’y: barindiran Kutsal AZa¢ anlatis1 iken licgen , piramit, hilal gibi
bigimler, i¢inde doguya 6zgii seyleri barindiran mistik bir anlatiy1 ¢agrigtirirlar.
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Resim 2: Antoni Tapies, Resim 3: Antoni Tapies,
“Woman”, 1950-51 “Flora”, 1950-51

“Woman”(Resim:2) ve “Flora”(Resim:3) isimli c¢aligmalar1 da Natural History
serisindendir.“Woman”(Resim:2) isimli resimde ¢iplak ve gebe bir kadin
resimlenmigtir. Sanatgi Iginde bebegin goriindiigii, figiiriin karnim resmin merkezine
yerlestirmigtir. Bu figiir resmin 6n planinda bir tiimsegi ammsatan bi¢imin {izerinde
durmaktadir. Bu tiimsekten, kadinin dizlerine dogru sacak kokleri animsatan cizgiler
yiikselmektedir. Ayaklarindan topraga bagli olan bir bitkiyi anmmsatan figiiriin
arkasinda yer alan bitkilerin ise tuhaf ¢icekleri vardir. Resmin solunda yer alan bitkiler
ayrmtih olarak resimlenmistir. Bu tuhaf ¢iceklerin doniigtiigii bicimler vajina ve gogsii
ammsatmaktadir. Hilal, piramit ve yildizims: gekillerin bu resimde de kullanildig
gorilir. Resimde kadin figiirlintin gégiisleri, yuvarlak karm , cigekler, ve yildizimsi
bigimler dairemsi yapilariyla resimde tekrarlanan gelerdir. Boylece kompozisyonda
ritim saglanmigtir . Kompozisyonun arka planina manzara goriintiisii yerlegstirilmigtir.
“Metamorphosis™ (Resim:1) ve “Woman”(Resim:2) Isimli resimlerde, hilal ve yildiz
bicimleri ile resmin genelinde koyu renklerin kullanilmasi resimde geceye ait bir



betimleme oldugu duygusunu verir. “Flora” (Resim:3) isimli resim ise en ilging
calismalardan birisidir. Resimde tuhaf bitkilerden olusan bir bahge betimlenmistir. Bu
bitkilere dikkatli bakildifinda kadin ve erkek cinsel organlarim amimsatan bigimleri
oldugu goriiliir. Toprak olarak diisiiniilebilecek yiizeyin {istiinde ve altinda kalanlar
agiklikla gosterilmistir. Cizginin altinda, topragn iginde, kalan yerde bitkilerin iginden
ciktift kesecikler resimlenmigtir. Bu keseciklerden kimisi adeta ana rahmine
“benzerken, kimisi de erotik bigimlere déniismiigtiir. Bu resimde toprak kadim iginde
barindirdig kadar erkegin de i¢inde bulundugu bir alan olmugtur. Topragin tizerindeki
gigeklerin bicimleri de yerin altindaki bigimleri kadar tuhaftir. Yapraklar insan
gozlerini ammsatan gigekler vardir. Resmin merkezinde helezonla olusturulmus gicegin
yapraklan incelendiginde bu goriiliir. Aym bitkinin yeryiiziine ¢ikis noktas: da erotik
yakistirmalara yer verecek bir yapiya sahiptir. Topragin iizerinde olan ve icinden
bitkinin sapmin ¢iktig1 kisim bir penisi ¢agnisgtirir. Bu bitki ve sanat¢inin calistig: diger
resimler ,6zcllikle oto portreleri karsilagtinldiginda bitkinin sanatcinin kendisini,
portesini yansitma ihtimalinin yiiksek oldugu goriiliir. Resim yiizeyinin {ist tarafindan
resmin igine dogru giren koyu renkli bi¢im toprag: islatarak bitkilerin gikmasim
saglayan, yani topragi dolleyen yagmur damlasimi ammsatmaktadir. Calisma cizgisel
Uslupta olusturulurken bu ¢aligmada da piramit bigimlerinin yinelendigi goriiliir.



1.2. Yasak Meyve

Resim 4: Hieronymus Bosch “Paradise”,1510

10

Dini anlatilarin en eskilerinden birisi

Adem ve Havva’nin cennetten

kovulusunun  hikayesidir. Kitab-1
Mukaddes’te bu olay sdyle tasvir edilir:

BAP2 “.... 15) Ve RAB Allah adam
aldi, baksin ve onu korusun diye Aden
bahgesine koydu. (16)Ve RAB Allah
adama emredip dedi : Bahgenin her
agacindan istedigin gibi ye; (17) fakat
iyilik ve kotiiliigli bilme agacindan
yemiyeceksin; ¢iinkii ondan yedigin
ginde mutlaka oliirsiin.” ... ... BAP3 “Ve
RAB Allahin yaptig1 kir hayvanlarinin en
hilekdr1 olan yilandi. Ve kadma dedi :
Gergek, Allah:  Bahgenin  higbir
agacindan yemiyeceksiniz. dedi miz2) Ve
kadin yilana dedi: Bahgenin agaglarinin
meyvasindan yiyebiliriz; (3) fakat
bahgenin ortasinda olan agacin meyvasi
hakkinda Allah: Ondan yemeyin ve ona
dokunmayin ki, 6lmiyesiniz, dedi. 4) Ve
yilan kadina dedi: Katiyen 6lmezsiniz; (5)
clinki Allah bilir ki, ondan yediginiz
giin, o vakit gozleriniz agilacak, ve iyiyi
ve kotliyt bilerek Allah gibi olacaksiniz.
(6) Ve kadin gordii ki, aga¢ yemek icin iyi
, ve gozlere hos, ve anlayigh kilmak igin
arzu olunur bir afacti; ve onun
meyvasindan aldi, ve yedi; ve kendisi ile
beraber kocasina da verdi, o da yedi. (7)
Ikisinin de gdzleri ag1lds, ve kendilerinin
¢iplak olduklarim1 bildiler; ve incir
yapraklarn dikip kendilerine Onliikler
yaptilar. (8) Ve giinlin serinlifinde
bahcede gezmekte olan RAB Allahin
sesini igittiler; ve adamla karisi RAB
Allahin yiiziinden bahgenin agaglar
arasma gizlendiler. 9) Ve RAB Allah
adama seslenip ona dedi:



11

Neredesin? (10) Ve o dedi: Senin sesini bahgede isittim, ve korktum, ¢iinkii
ben ¢iplaktim, ve gizlendim. (11) Ve dedi : Ciplak oldugunu sana kim
bildirdi? Ondan yeme, diye sana emrettigim afactan yedin mi? (12) Ve adam
dedi: Yanima verdigin kadin o agactan bana verdi, ve yedim. (13) Ve RAB
Allah kadmna dedi : Bu yaptigin nedir? Ve kadin dedi: Yilan beni aldatti, ve
yedim. (14) Ve RAB Allah yilana dedi: Bunu yaptifin igin, biitiin
siirlardan, ve biitiin kir  hayvanlarindan  1anetlisin; karnin iizerinde
yliriiyeceksin, ve Omriiniin biitiin giinlerinde toprak yiyeceksin; ..... (16)
Kadina dedi: Zahmetini ve gebeligini ziyadesile ¢cogaltacagim; agri ile evlit
doguracaksin; ve arzun kocana olacak , o da sana hakim olacaktir. (17) Ve
Ademe dedi: Karinn séziinii  dinledigin, ve: Ondan yemiyeceksin, diye
sana emretti3im agactan yedigin igin, toprak senin yiiziinden lanetli oldu;
Omriiniin biitiin giinlerinde zahmetle ondan yiyeceksin; (18) ve sana
diken ve gali  bitirecek : ve kir  otunu yiyeceksin; (19) topraga
doniinceye kadar , almmnin  terile ekmek yiyeceksin; ciinkii ondan
alindin;ciinkii topraksin ,ve topraga doneceksin.” (Kitabi Mukaddes:6,7)

Resim 5: Michelangelo “Temptation and Fal” 1510,Fresco, Sistine Chapel, Vatican, Rome

Bu anlati farkli sanatgilarin yaptigi bir ¢ok resmin konusu olmugtur. Bosch’un
‘Paradise’ (Resim:4) resminde bu anlatimn neredeyse tamamini gorebiliriz. Konu
resimde yukaridan agagiya dogru bir siralama ile aktarilmigtir. Heniiz, bu ilk giinah
ile tamgmayan Adem ve Havva resmin iist sol kdgesindedirler. Yilanin yer
aldign bolimde ise yerleri degigmis bilmeden de olsa cennetten ¢ikiga
yaklasmiglardir. Kovulduklari  yerde resmin  sag alt  kdsesinde cennetten
cikmak tzeredirler. Giinahi iglemeden Once gokyiiziine yakin olan Adem ve Havva
giinah1 igledikten sonra kompozisyonda , asafiya yani yere yakin konumdadirlar.
Sanat¢i cennet bahgesini betimlerken sicak renk tonlarmi kullanmagtir.



Bahgenin zeminini olusturan renk turuncu ve yesil
tonlarinda iken cennetten cikigin betimlendigi sag
alt késede figiirlerin tizerlerinde bulundugu zeminin
rengi soguk griler ile boyanmugtir.

Michelangelo’nun  ¢aligmasinda (Resim:5) ise aym
konu olmasina ragmen Bosch’un resmine gore utang ve
ginah duygusu daha belirgindir. Calisma  soldan
saga dogru bir siralama ile sunulmaktadir.
Figiirlerin kol ve el hareketleri ile resimde soldan
saga  dogru bir yay olusturulmustur. Resmin
merkezinde yer alan aga¢ olaym  diigiim
noktasmi olugturur. Kompozisyonu yukardan agagiya
dogru ikiye bOlmiigtiir. Solunda giinahi islerken
betimlenen figiirler yer alirken, agacin saginda
cezalandirma sahnesi anlatilir. Kompozisyonun cenneti
betimleyen sol tarafinda renklerle ve bigimlerle bir

doluluk s6z konusu iken, Adem ve Hava’nmn
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Resim 6-:Albrecht Diirer,
“Eve”, 1507

kovuldugu tarafta kompozisyonda bir bosluk géze (Museo Nacional de Prado, Madrid)

garpar. COlii animsatan manzarasi ile Adem ve

Havva bir bosluga dogru ilerlemektedirler. Resimde agaca sarilmig olan yilan ve

cezayr veren melek birbirlerine arkalari doniik olarak resmedilmiglerdir. Boylece
resimde iyilik ve kotiiliik arasindaki zithik belirginlestirilmis olabilir. Adem ve Havva
ilk giinahi islemistir ve cezalandirilmiglardir. Yedikleri meyve , anlatida giinahin
simgesidir. Resim 6’da Adem’e meyveyi veren Havva’min Diirer tarafindan yapilmig
bir betimlemesi gdriiliiyor. Havva elinde yasak meyveyi tutar, 6ne dogru bir adim
atmistir meyveyi tutan elinin arkasinda bir yilan yer alir. Bu g¢alismada yilanin
bulundugu Arka plan karanliktir. Havva bu karanlifin (burada, karanlik kotiiliigii
simgeleyebilir) icinden bir meyve almig ve ademe dogru ilerlemektedir.
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Bu anlatinin tarihsel siire¢ icerisinde daha birgok sanatgi tarafindan islendigini
goriiyoruz. Yasak meyvenin adi ise kutsal kitapta belirtilmemis olmasina ragmen elma
ile 8zdeslesmistir. Giinahin sembolii de bdylece ifadesini elma da bulmustur.

Resim 7 ‘deki fotografta glintimiiz sanatcilarindan Sara Saudkova’nin kutsal kitaptaki

Resim7:Sara Saudkova “The Apple of Sin”
2001 Fotograf

Resim 8’de anlatinin giinliik
kullanim nesnelerinde reklam
araci olarak kendisine edindigi
yere dair bir 6rnegi goriilmektedir
bu bir seker kutusudur ve
Kutunun iizerindeki yazida soyle
denilir : -FORBIDDEN

FRUIT- YASAK MEYVE

konuya atif yaptigr goriiliir.
Fotograf teknigini kullanan
sanatcinin  resmine  verdigi
isim de “glinahin elmas1” dur.
Yalmz, daha dnce
degindigimiz resimlerdeki
kadin imgesinde farkliliklar
géze carpmaktadir; Kibele
Heykelciklerini andiran
kadin figirii yan ciplaktir
ve elinde tuttugu elmay:
istahla 1sirmak iizeredir.
Kiyafetleri de elma ile atif
yapilan giinah temasini
destekler niteliktedir.
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1.3. Giil

Bitkilerin, renklerinin ve bigimlerinin de etkisi ile , mitolojik anlatilarda sembol olarak
kullanimlarina rastlamaktayiz. Bunun en giizel 6rneklerinden birisi olan giil Yunan
Mitolojisinde Afrodit’in ¢icegi olarak adlandirilir. ilk olarak da Afrodit dogdugu zaman

agmgtir. Efsaneye gore;

“Afrodit’in ilk esi olan Adonis, Mars tarafindan &ldiiriiliince kanindan
kirmiz1 giil meydana gelmis. Daha yaygin bir efsaneye gore de , Afrodit’in
Adonis’e olan agkim kiskanan bazi tanrilar onun {izerine bir yaban
domuzu salmiglar. Kasigindan yaralanan Adonis, yarasi kanaya kanaya can
vermis...... Ote yandan sevgilisinin yardimina kosan Afrodit’in ayagina
diken batmis ve akan bir damla kan, bu tanriganin ¢igegi olan beyaz giilii
kirmiziya boyamig.”(Ayvazoglu 1997:92)
Boticelli “Veniis’in Dogusu” (Resim:9) isimli bu resminde, Afrodit’i midyenin
icerisinde , dogarken tasvir etmistir. Resmin sol kenarinda resim yiizeyine dagitilmig
giiller goriilmektedir. Veniis figiirii resmin merkezinde yerini alirken diger figiirler
beden hareketleri ile Veniisii i¢ine alan ve tepe noktasi Veniis figiiriiniin baginin biraz
iistli olan bir {iggen meydana getirmislerdir. Boylece resme bakan g6z bu liggenin
icerisinde dolagmaktadir.
. '

Resim 9:Boticelli, “Venus "iin Dogusu”, 1485
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Huristiyanhkta, giil dini sembol olarak ta kullanilir ve saf 6zii temsil eder. Gill Isldm
dininde de sembol olarak kullanilmisgtir.

‘Hz. Muhammed’i temsil eden “Giil, Bektasilik’te de 6nemli bir semboldiir.
Hz. Ali , rivayete gore, son nefesini vermeden dnce Selman’dan bir deste
gil istemis ve hemen getirilen giilleri kokladiktan sonra rubhunu teslim
etmistir. Bu bakimdan giil destesi, nefeslerde, Bektagiler’e has bir tabir
olarak sik sik kargimiza ¢ikmaktadir. Daha da ilgi ¢ekici olan, Bektasilerin
ve Mevlevilerin giydikleri bir ¢esit ciippeye Destegiil demeleridir...
Tasavvufi sembolizmde ilahi giizelligi ifade ederken,. Gonca halindeki giil,
birligi , acilmig giil birligin cokluk halindeki goriiniisiinii temsil etmektedir.
Giilgen, yani giil bahgesi goniil agiklifi , yahut kirinden pasindan
temizlenerek ilahi giizelligin yansimasina hazir hale gelmis kalptir. Gonca,
halvet halini yani insamin kendisiyle ve Tanri’yla bag basa kalmasim
temsil eder. Buna gore agilmig giil , can sirrim agiga vurmaktir.”(Ayvazoglu
1997:94-99)

Resim 10: Dante Gabriel Rossetti “Venus Verticordia” 1896
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Rosetti’nin resminde (Resim:10) mitolojik anlatilarda yer alan Veniis’{in ¢igekler i¢inde
bir betimlemesi vardir. Buna karsin Gwynne c¢aligmasinda (Resim:11) konuyu daha
farkli ele almistir. Kompozisyonda resme bakana arkasi doniik olan ¢iplak bir kadinin,
belinden asagisi resimlenmigtir. On planda, kirmiz1 tonlarda, giil formunu andiran bir
bicim resmin olduk¢a biiyiik bir kismum kaplar. Aym zamanda bu kirmizi alanin,
figlirin giysisi oldugu ve bu giysinin, figiirlin {izerinden siyrilip indigi andaki
gOriintiistiniin resimlenmis olabilecegi de diisiiniilebilir.

Resim 11:James Gwynne - "Venus" , 1994
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1.4. Zambak

Hristiyan dini ile ilgili konularin anlatildig1 resimlerde kirmiza gigekler isa’nin kanim
simgelerken, beyaz ¢igekler Meryem’in safligini , temizliini simgeliyordu. Yasemin,
menekse, zambak cicekleriyle Meryem’in safliina atif yapilirken bazen Kutsal Ruh ile
de iligkilendirilerek resimlenmiglerdir. Hristiyanlar zambak ¢icegi ile teslis(1) arasinda
sembolik bir iliski kurarlar.

i i /% 4 7
Resim 12:Dante Gabriel Rosetti, “Ecce Ancilla Domini (The Annunciation)”,1849

Rosetti’nin bu resminde(Resim:12) Hiristiyan anlatilarindan birisinin resmedildigi
goriiliilyor. Kompozisyonda geng bir kadin figiirii ve bu kadin figiiriine geng bir erkek
tarafindan uzatilan gigekli =zambak dali var. Figlirlerin baglarmin lizerindeki agik
turuncu renkle yapilan haleye ve zambafin Hiristiyanliktaki anlamlari {izerine
diigtiniiliirse, kadin figliriiniin Meryem, ¢icegi elinde tutan figiiriin de Melek Cebrail

oldugu s6ylenebilir. Cebrail burada Meryem’e hamileligini haber veriyor. Zambaklar da

(1)Teslis: Hristiyanlik inancinda, baba, ogul, kutsal ruhtan meydana gelen tanri inanci
(wikipedia teslis maddesi)
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onun saf ve giinahsiz olduguna dair sembolik bir anlam igeriyor. Figiirlerin giysilerinin
renkleri ile safligin sembolii olan beyaz zambagin resimdeki anlami desteklenmistir.

Resim 13:Giovanni Segantini , “Yasamin Kaynaklarmmda Ask”, 1896

Bir ¢ok Avrupa resminde gordiiimiz ve Meryemin safligim anlatan beyaz
zambaklar daha sonralari yine saflifin sembolii olarak bagka kisilere ya da seylere
atif yapmak icin kullanilmistir. Ornegin Giovanni Segantini Yagamm Kaynaklarinda
Ask (1896)(Resim:13) isimli resmini §Oyle anlatiyordu: “Bu resim , gencligin ve
ilkbaharin dogal coskusu i¢inde birbirine sarilmis, kadinin neseli ve kaygisiz agki ile
erkegin diistinceli agkim betimlemektedir. Yiridikleri dar yolun iki kiyisinda ¢icek
agmis Alp zakkumlar1 vardir; beyaz giysiler( zambaklarin resimsel betimlemeleri)
giymislerdir.”(Cassou 1999:136) bu resimde beyaz giysiler, zambagin saflik manasim
yinelerken iki gencin saf agkini anlatiyordu.

Zambak ¢icegine , beyaz rengi ile saflifin sembolii olarak resimlerde yer verilmistir.
Cok giizel ve gosterisli olan bu bitkinin bir 6zelligi de yapisi dolayis: ile erdisi bir bitki
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olmasidir. Resimde erkek homosekstielligini anlatirken kullanilmasinin nedenlerinden
birisi de bu olabilir. Ornegin resim 14’de gorillen ¢alismada resmin sag kenarinda
ciplak bir erkek figlirii vardir. Bu figiirtin arkasinda olan ayna veya biiyiik bir tablo
olabilecegini diislindliglimiiz alanda, ¢iplak, bagka bir erkek daha goriinmektedir.
Resmin safinda 6n planda yer alan masanin {izerinde ,igerisinde zambaklar olan bir
vazo vardir. Resimde kirmizi renk hakimdir. Hali olarak resimlenen yiizeye kirmizi
kalpler yerlestirilmistir. Tiim bu veriler gozetildiginde agk , cinsellik temasinin 6n
planda oldugu goriiliir ve zambak gigeklerinin daha dnce de belirtilen anlami, erdisi
olan yapisal 6zelligi de gbzetilerek, ile resme dahil edildigi sdylenebilir.

Resim 14: Raphael Perez, “Red 2” , 2000

David Hockney’in Two Men in a Shower (Resim:15) isimli ¢alismasinda zambak
bitkilerini perde olarak resimlenen mavi alanin iizerine bezeyici motifler olarak
yerlestirildigini gérmekteyiz. Ancak resimde bir siisleme unsuru olarak kullanilirken
aym zamanda bitkiye yliklenen anlamlar ¢ergevesinde de ele alindigim sSylemek yanhs
olmaz. Ustelik bu fikirlerimizi destekler bir kurgunun olusturuldugu da goriiliir. Yani
perdenin arkasinda goriilen belli belirsiz bir erkek figiirii ve yine bu figiiriin arkasinda
yer alan bagka bir erkek figiirii bulunur. Resimde iki erkegin iliskisi anlatilmigtir.
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Resim 15: David Hockney , “Two Men in a Shower”, 1963

David Hockney’in bitki motiflerini kullandi1 diger bir resmi de “Domestic Scene”
isimli yikanan iki erkegi betimledigi c¢aligmasidir. Bu ¢aligmasinda, resmin sol {ist
kosesinde yer alan goz alici zambaklar vardir. Burada da saf agka atif yapilmaktadir.
Hockney resminde zambagin bu her iki anlamina da atif yapmis olabilir. Dus” ve
yikanma sahneleri de resimlerinde yer edinmis konular1 arasindadir. Resimlerinde , “My
Early Yeras” isimli kitapta da belirtildigi iizere “Dus” simgesel olarak orgazma
gonderme yapmaktadir. Sanatginin dug ve ¢icegi birlikte resimledigi bir ¢ok caligmasi
vardir. Ornegin “Man Taking Shower in Beverly Hills”(Resim:16) isimli ¢alismasinda
dus alan egilmis, ¢iplak bir erkek vardir. Resmin 6n planinda da siyah bitkiler
bulunmaktadir. Bu bitkilerin penisi ammsatan bigimleri vardir ve bozuk sekilli penisler
anlamina gelen Amorphophallus bitkisini amimsatirlar.



Resim 16: David Hockney , “Man Taking Shower in Beverly Hills” (1964)
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Resim 17: JohnDugdale ,”Richard with Alba Lilies”, 1999

Resim 17°de yer alan fotograf da , zambak c¢igeklerinin kullanimi iizerine yapilan
degerlendirmeler paralelinde yer alan bir ¢aligmadir. Sanat¢inin fotografi kurgularken
bitkinin sembolik anlamlarini da gozettigi diisiiniilebilir. Fotografladigi ciplak erkek
figiirli bir eli ile gicegi gdgsiline yakin bir pozisyonda tutarken, c¢iceklerin zincir gibi
asag1 dogru sarkan diger ucunu agik avucu ile desteklemektedir.
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1.5. Nergis

Mitolojik ve dini anlatilarda sembol olarak kullanilan ve bu anlamlari ile resimlenen
bagka bitkiler de vardir. Omegin, Yunan Mitolojisinde Narkisos suda kendi aksini
goriince ona agik olur. Askina kavusamayan Narkisos &liince nergise doniisiir.

7

awiitnts |

Resim 18:JohnWilliamWaterhouse,“Echo-and-Narcissus”,1903

Resim 18’de Yunan Mitolojisindeki bu anlatinin resimsel betimlemesi vardir. Resimde,
kendisine agik olan geng Narkisos ,sudaki yansimasina bakar. Resmin solundaki kadin
figiiri anlatida Narkisos’a agik olan ancak agkina kargilik bulamayan Eko’dur. Resmin
sol alt kenarinda ise nergis ¢igekleri resimlenmistir.

Resim 19: Salvador Dali, “The Metamorphosis of Narcissus”, 1936-37
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Aym konu ile ilgili Salvador Dali’nin de bir ¢aligmast (Resim:19) vardir. Iki sanatgmin
konuyu ifade tarzlar1 arasinda oldukga belirgin bir farklilik s6z konusudur. Waterhouse
yansitmaci bir dil kullanirken elbette donem ve diigtince farkliliklarinin sonucu olarak
Dali siirrealist bir yaklagim igerisindedir. Dali’nin “Metamorphosis of Narcissus™(
Narkisos’un doniiglimii) isimli resminin merkezinde ilk bakigta benzer poza sahip yan
yana iki figiir gze carpar. Bir su kiyisinda diz ¢6kmiis olan bu figiirlerden solda olana
bakinca , ¢iplak bir erkegin bagim dizine yasladiini goriiriiz. Sagdaki ikinci figiir ise
ten rengini kaybetmis, gri bir renk almigtir. Daha dikkatli bakilinca , bu figiiriin yerden
cikmig bir el oldugu ve ¢atlayan bir yumurta (ilk figiirlin bag1 olarak gordiigtimiiz yerde)
tuttugu goriliir. Catlayan yumurtadan nergis ¢icegi ¢ikmmgtir. Arka planda ise ¢iplak
insan figiirleri bulunmaktadar.

Resim 20: Chen Lingyang, “The First Month Narcissus”, 1999-2000

Nergis ¢icegini erotik yakistirmalara yer vererek kullanan giiniimiiz sanat¢ilarindan
Cin’li Chen Lingyang’in ,Resim 20°de, “The First Month Narcissus”, isimli bir fotograf
caligmasi yer almaktadir.



Fotograftaki diizenlemede , sag kdsede nergisler, onlarin yaninda ise oval bir ayna
vardir. Aynada ise bir goriintli yansimaktadir. Yansimadaki goriintii; arkasi doniik
ciplak bir kadimin bacaklaridir.

Ayni sanat¢inin farkli bitkileri ve g¢iplak figiirleri kullanarak yaptigi fotograf
calismalarn vardir. Bir seri olusturan bu caligmalarinin birkag 6rnegi agagida gorebilir.
“The Sixth Month Lotus”(Resim:21) isimli ¢alismasinda aynadan yanstyan goriintii ve
aynanin yaninda lotus ¢igegi vardir. Yansimada kadin erojen bolgesi yer alir. Yalniz bu
fotografta , hafif agik duran kadin bacaklarinin arasinda ince bir kan sizintisi goriiliir.
Bunun menstirel kan olma olasiligi vardir. Tiim bu gorsel verilerin toplam ile
bakildiginda , bitki ile kadin arasinda sembolik bir bag kuruldugu séylenebilir.
Cicegin renginin beyaz olmasi ile ( daha dnce de soziinii ettiimiz beyaz rengin saflik
manasi gozetilerek kullanilmas1 durumu), kadmin saflifina ve dogurganligina bir atif
yapilmak istenmis olabilir.

Resim 21:Chen Lingyang , Resim 22: Chen Lingyang ,
“The Sixth Month Lotus”, 1999-2000 “The Twelfth Month Plum”, 1999-2000
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1.6. iris

Iris(siisen), Yunan mitolojisinde kanath gokkusafi ve aym zamanda Olimpus
Tanrlarinin habercisi, gézciisii olan bir Tanrigadir. “Floransa onu 1100 yillarda sehir
amblemi olarak segmis, 1200'lerde Fransizlarin asalet ve dini sembolii olmus (ii¢ yaprak
inang, bilgelik, cesaret anlamma gelmekteydi)” tur. Ayrica, bu bitki mezarliklara
ekildiginden kiiltiirimiizde mezarlik giilii olarak da adlandiriimaktadir. (Pilevneli,1999)

Resim 23°de tanriga Iris’in resimsel bir betimlemesi yer alirken, ¢icegini
diistindiigtimiizde akla ilk gelen gbrsel veri, cinsellikle bagmntili olmamasina ragmen,

Vincent Van Gogh’un “Irises” (Resim.:24) isimli resmidir.

Resim 23 Resim 24: Vincent Van Gogh, “Irises”, Saint-Remy, 1889

Bu bitkiye resimlerinde yer veren sanatcilardan birisi de Georges de Feure’dir.
Sanatgimin “The Door of Dreams”(Resim:25) , “The Voice of Evil”( Resim:26) gibi
resimlerinde marazi ve kigkirtici kadmn figiirleri ve onlarin sembolii olan bitkiler yer
alir.(Cassou1999:50) Sanatct iris ¢igegini bu calismalarinda betimlemistir.

“The Door of Dreams”de kollarin1 yukariya kaldirmus, saglari ugusan bir kadin figiirii
resmin sag Ust kdsesinde yer alir. Bir elinde i¢ki kadehini ammsatan bir bigim tutmakta
ve mavi bir siv1 bu kadehten dokiilmektedir.
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On planda ise giceklerden olusan bir bsliim vardir. Cigekli alan resmin sag kenarindan
baglayarak , kompozisyonun sol kdsesine , oradan da resmin {ist kismma ve oradan da
resimde arka plana dogru bir holizon olusturur. Resimde yer verilen bicimler
gergevesinde , kiskirtic , kotii, sehvetperest kadin ve onun erkegi yikima siiriikleyen
bu tarafi vurgulanmig olabilir. Zira resimde Oliimii simgeleyen bigimler, iskelet,
mezarlk, ile giplak bir kadn figiirii, elinde icki kadehi tutan, bir arada kullamlmugtir.
Cigekler ise bu kotii ve sehvani kadimin simgeleri olabilir. Resmin ismi ”The Door of
Dreams” yani Dﬁsleﬁn Kapis’’dir ve resimde diiglere agilan kapmin girigsinde de bu
cicekler yer alir.

Resim 25: Georges de Feure“The Door of Dreams” 1897-98
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Resim 26: Georges de Feure, “The Voice of Evil”,1895

“The Voice of Evil” (Resim:26) deFeure, resmin on planinda elini bagina yaslams ve

hafifce arkasma bakan bir kadin portresi resimlemistir. Kompozisyonda hakim olan
renk sicak- turuncu tonlar- renklerdir. Leylak rengi iris ¢i¢egi, resmin sad kdsesinden
asagiya dogru inmektedir. Cigek bulundugu yer itibartyla , 6n plandaki figiiriin baginin
tizerindedir. Arka planda ise ciplak iki figiir yere uzanmustir, resmin sol iist kenarindan
kirmizi meyveleri olan bir aga¢ dali resmin igine figlirlerin oldugu tarafa girer ve
turuncu tonlarinin agirhikli oldugu boélge de burasidir. Ve biiyiik olarak betimlenen
figiirtin bakt1f1 kose de burasidir. Resimde zenginligi ifade eden takilar, altinlar
betimlenmistir. Sanat¢inin resmine  verdigi isim ve resminde kullandigi biitiin bu
bicimler bir araya getirildiginde kirmuzi meyveler ve , ¢iplak figiirler Adem ve
Havva’nin giinahim1 ¢agnigtirmaktadir. Bitkiler de bu atmosferi destekler niteliktedir.
Iris, 6n plandaki figiiriin basmnin iizerinde adeta yanan bir lamba gibi durmaktadir.

Gerogia O’Keeffe de iris resimleri yapan bir sanatgidir. Resimlerinde kullandigi
bitkiler onun amblemi olmustur. O’Keeffe’nin biiyiik gicekleri ve ¢igeklerinin
detaylarinin erotik imalar icerdifi sOylenmis fakat sanatgt bu yorumlamalara izin

vermemistir.
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Sanatc1 kendisi ne goriiyorsa onu resimledigini , resme  bakan kisinin
resimde  neler gorebilecegini  bilmedigini  sOylemis ve erotik yakistirmalari
reddetmistir. (Benke, 2003:38)

Resim 27: Georgia O’Keeffe “The Dark Iris No.IP’,1926
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1.7. Diger Bitkiler

Aubrey Beardsley’in , kadin ve cigek motiflerinin birlikte kullamldigt resimlerinde,
sehvani ve geytani kadin yer alirken , cigekler de bu kotiiltigiin yansimalar1 olarak
dofanin ¢irkin ve kot ¢icekleridir‘Beardsley’in  kadmlam utanmazlk ve
sehvetperestligi simgelerler.” (Cassou 1999:50) Oscar Wilde’in kitab1 “Salome” igin
resimledifi aligmalardan birisi olan “Climax” (Resim:28) da kesik erkek bagindan
akan kan , kadma ait olan batakhiga akar ve damladig: yerde de bir cigek acar.
Resimdeki kadin figiirii, Yunan Mitolojisi’nde , kendisine bakan erkekleri tasa ceviren
Medusa’ya benzer. Kadimn figiiriiniin saglar: yilankavi bigimler almistir.

Resim 28: Aubrey Beardsley , “Climax” ,1907
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Resim 29 ve 30°da Carl Johan Rehbinder’in Body Art kapsamina giren calismalari
goriilmektedir. “Orchid” (Resim:29) isimli ¢caligmasinda , kadin figiiriin erojen bélgesi,
orkide ¢icegine benzetilmek suretiyle boyanmugtir. Caligma , gergek bitkilerin figiiriin
her iki yanina yerlestirilmesiyle kurgulanmis ve fotograflamisgtir. Resim 30°da ise
yine bir kadm bedeni boyanmugtir. Sanat¢i bu kez figiiriin bedeninin {ist kisminda
caligmistir. Caligmada, gogiislerinin lizerine ¢igek ve yaprak bigimleri boyanmig bir

kadin bedeni goriilmektedir.

.

Resim 30:Carl Johan Rehbinder ,ReCreActive Festival, Miinchen brewery, Stockholm 2002

1.7.1. Niliifer, ikebana

Niliifer

Niliifer “gesitli devirlerde, cinsiyet, bereket, yeniden dogus, temizlik, saflik sembolii
olmus bir ¢icektir.” (Ayvazoglu 1997:169,170) Hinduizm, Budizm gibi Uzakdogu
dinlerinde dini sembol olarak kullanilmigtir.

Hint minyatiirlerinde iclerinde niliiferlerin bulundugu kompozisyonlar vardir. Bu
kompozisyonlardan Tann Krishna ve sevgilisi Radha’y1 betimleyen iki rnegi resim
31 ve 32°de gormekteyiz.(Krisna Hint inancina gore tekrar tekrar diinyaya gelen
Tanrnmn sekizinci goriintiistidiir.) Resim 31°de Krishna ve Radha bir bahge iginde, el
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ele gezmektedirler. Resmin 6n planinda, alt kenarina yakin yerlerde niliiferler vardir.
Resimde sag iist kenarda ise onlara bakan iki kadin betimlenmigtir. 32. Resim de yine
bir Krishna ve Radha betimlemesidir. Bu kez bir nehrin kenarmdadirlar. iki figlirlin
bedenleri ve yiizleri birbirine doniiktir. Her ikisinin de bir eli dierinin omzundadir.
Krishna’nin bagimin etrafinda 1s1kli bir hale vardir. Bu halenin tepesinde ise stilize
edilmis, niliifere benzer , yaprak bigimleri vardir. Resimde balik, inek ve insan
figiirleri de yer alir. Krishna ve Radha’nin oldugu, resmin sol yarisinda, iist kdsede
niliiferler goriilmektedir. Hint anlatisina gére Krishna yakigikli bir goban tanridir ve bir
cok sevgilisi vardir. Bu minyatiirlerde kullamlan niliiferlerin, dini anlatilardan yola
¢ikarak, Krishna’mn yeniden dogusuna, berckete ve gogalmaya gonderme yaptifi
diisiiniilebilir.

Resim 31: Ajmer, 18.yy’in erken donemleri
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Resim 32: Mewar, 18.yy’in erken dénemlieri
Budistler de  niliiferi(lotus) Buda’nin tahti olarak diigtinmiiglerdir(Ayvazoglu
1997:169,170)

Resim 33: Lotus Tapmagi, DELHL.
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Resim 34:Zen Budist Kodo Sawaki lotus pozisyonunda

Hint sanatinda erotizm de kutsal bir icerik kazanarak dini inang igerisinde gériilmiigtiir.
Bu calismalarda, bitkilerin erotik gondermeler yapilarak kullamildifi betimlemeler
goriilmez. Cinsellik iceren resimler dolaysiz ve agiklikla yapilmigtir. Japon
minyatiirlerinde ise pornografik amach erotik betimlemelere rastlanmaz, buna kargin
donemin adetlerini, geleneklerini anlatan, ¢iplak insanlar1 gésteren betimlemeler vardir;
hamam sahneleri gibi. (Duerr 1999:107)

Resim 35: Kamasutra kitabindan bir ¢izim
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Resim 36: Utamaro Kitagawa: “Kadinlar Hamamr” renkli estamp, 18.yﬁzy1l

Ikebana

Budist rahiplerce yapilan gigek diizenleme g¢aligmalan, 6.yy’da Cinden Japonya’ya
Budism ile gelir. Ilk olarak Budist rahiplerce ve aristokratlar tarafindan yapilan
ikebana , daha sonralar samuraylar tarafindan genigletilmistir. ikebanada insan, diinya
, cennet gibi semboller gigek diizenlemeleriyle verilmeye ¢alisilir, Ornegin cenneti
sembolize eden bir ana motif vardr ve ¢aligmanin merkezinde yer alir.

Diizenlemenin en gosterisli gicegi de tanriyr simgeler.

Resim 37: Bir ikebana Srnegi

Resim 36’da 1750’lerde yapilmis, Japon bir sanat¢i olan Toyonobu tarafindan yapilmsg,
elinde gicek diizenlemesi tutan geng bir samuray minyatiirii goriilmektedir.
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Doganin insana sundugu gesitlilik ve insanoglunun yaratici fikirlerinin birlikteliginin
sonuglan olarak, bitkilere yliklenen anlamlarm her kiiltiirde karsihigim buldugu (zeytin
dalinin bangi, giltin agki, simgelemesi gibi tiim diinyada ortak semboller varken, her
kiiltlirtin kendisine ait anlatilarinda degisen anlamlari ile de vardirlar.) goriiliir. Onun
icin diinyada farkh kiiltiirlerde yetisen sanat¢ilarin cinsellik ve erotizmi anlatirken ¢igek,
bitki motiflerini kullanmalar1 sagirtici degildir. Bu tiir ¢aligmalarda kullamlan bitki
motifleri agk ve agkin saflif1, sehvet ve kétiiliik, glinah, kadin ve erkek cinsel organlar
ve bunun gibi erotizm yiiklii pek ¢ok diisiincenin sembolii olarak kullamlmiglardir.
Tiim bu sanat yapitlarindaki erotizm temasinin islenis yénteminin farklihig kuskusuz
her bir sanatgimin konuya yaklagimindaki farkli bakis acilarmin sonucudur.
Sembollere déniigen bitkiler diinyasina girildiginde goriilen sey bu diinyanin ¢ok 6zel
oldugu ve sanatginin yaraticiligini kamgiladigidir. Bu alanda verilen sanatsal iiretimin
coklugu bunun bir gostergesidir.
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GECE BAHCESININ RESIMLERIi

Bu béliimde resimlerin ¢ikig noktasina deginilerek calismalardan drnekler sunulmusgtur.
Resimlerin analizleri yapilmugtir. Ancak bu analizler yapilirken yazi dili yer yer
farklilagir, siirsel bir tisluba gegilir. Giindiize Bakis Geceye Doniis isimli yazida ise
resim ¢éziimlemesine yer verilmemistir. Resimlerde kullanilan ‘gece’ sembolii iizerine

bir deneme yazisidir.
2.1. Resimlerin Cikis Noktasi

Bahgesi olan bir evde yasanilmasi bitkinin tiim dogal siireclerinin goriilmesine olanak
saglar. Topraga ekilmesi, bakimi, topraktan yeryiiziine ¢ikmasi, gigeklenmesi, kurumasi
gibi. Bitki topraga ekildikten sonra ondan beklenen bu uygun zeminde gelismesidir.
Onun geligimine, ekilecegi yer belirlenerek, sulanarak, cevresi taglardan, otlardan
temizlenerek, dogrudan etki edilebilir. Bu, onun istedigimiz dogrultuda biiylimesini
saglar. Diger taraftan, bitkinin topraga ekilmesi dini bir ritiieli andiran titizlikle yapilir.
Onceden ekilecek yeri hazirlanir. Bitkiyi ekecek kisi, onu eline aldiginda korunmaya
muhtag bir bebek gibi yaklasarak, koklerini toprakla kapatir, sular ve bekler. Artik
dogann yaratic1 gii¢leri bu bebegi kendi iginde gelistirir, ona bakar, biiyiitiir. Bu siirec,
tipk1 anne karninda yagama hazirlanan c¢ocuklarin yasadigi siireci andirir. Bitkinin
olusumuna, gelismesine dair tiim bu gézlemler , deneyimler , i¢inde yaratici giicii
barindiran cinsellik ile baglanti kurulmasina olanak saglar. Bundan dolay: bitkinin dogal
formlar1 ile yine dogaya dahil olan insan cinsel uzuvlarmin bigimleri arasinda
benzerlikler kurulur.

Resimlerde kullanmilan iris bitkisinin kokleri sogan koktiir, kisin topragin iizerindeki
yapraklan kurur, bahara dogru ug verirler ve yaza dogru da ci¢eklenirler. Yapraklar: bir
o kadar sert, dayamkli ve diizenli bir gériintime sahipken cicekleri tam da tersine ¢ok
narin, uglarina dogru verevli, siikliim pikliimdiir. Cigeklerinin kendi igindeki diizeni
ancak ona dikkatlice bakinca anlagilir. Soldugu zaman ki goriintiisii de bigimsizlesmis,
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biiziigmiis , yumugak , tuhaf bir yaratigi andirrr. Irisin gigekleri ve yapraklarmin yapisi
arasindaki bariz zithk onlara bakanin ilgisini arttinir. Yapraklannin dik ve uzun
bicimi erkek cinsel organma, ¢icek yapraklarinin i¢ kisma dogru kiviim yapmasi ile
olusan bi¢im de kadin cinsel organina benzetilmigtir. Bir bitkinin hem erkek hem de
kadin cinsél organlarina benzeyen formlara sahip olmas: ilgiyi bu bitkiye yoneltmistir.
Resimde kullanilan ana motif olmasinin nedeni de budur.

-
.
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Resim 1: Menekse Sahin , “Gece Cicekleri 2 Duralit Uzerine Akrilik, 90x90cm, 2006

Ik Srnekte (Resim-1), resim ylizeyinin tamamim kaplayan iris cigegi goriilmektedir.
Cigegin tag yapraklarmdan bir tanesinin {ist ylizeyinin orta kisminda bulunan, tiiysii
yapiya sahip olan pargasi diger yapraklarin olusturdugu formla birlikte kadin cinsel
organimi andirir. Caligmada, ¢gigegin list yapraklarindan igeri dogru giren kisimlarinda
kirmizi renkler kullanilarak bu animsatma desteklenmektedir. Resmin merkezine yakin



40

yerde , sonradan eklenmis, kolaj teknigi ile olusturulmus kiigtik, kare bir ylizey vardir.
Bu kiigiik parga gigeklerin {ist yapraklarinin ige dogru kapandig yerde bulunur. Uzerine,
bitkinin yaprak kisimlarma benzer bigimler kolaj teknigi kullanilarak cahigilmistir.
Kolajda kullanilan bu bigimler ile erkek cinsel organina atif yapilmaktadir.

Resmin, mavi rengin monokrom kullanimryla ve gece ile sembolize edilen, sessizlik
duygusunu bozmak icin kiigiik kare iésimler caligmaya dahil edilmistir. Bu kolajlarin
genelinde zemindeki renk kullanimmin aksinde daha acgik mavi tonlar kullamlmistir.
Bu kiictik ¢aligmalarda daha 11kl1 tonlann tercihi ile zemindeki sessizlik duygusunu
bozma amaci gidiilmiistiir. Kimi yerde ise sessizlifi bozan isikli renkler degil
olusturulan bigimlerdir. Caligmalardaki bu zitlik fikri ise, Balthus®un “Sokak” (Resim:2)
isimli resminde yarattif etkinin benzeri etkiler olusturma amaciyla ortaya ¢ikmugtir.

%’
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Resim 2: Balthasar Klossowski De Rola, “Sokak”, 1933

Caligmanin sol kdsesini kapatarak resmi inceledifimizde sunlar goriiriiz; Bir sokak
resmi, sessiz, umursamaz, kendi iclerine doniik insan figiirleri. Sol kdseyi tekrar resme

dahil ederek baktigimizda bu sessizligin tam da karsit1 olan , sessizlige kars1 tepkimizi
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arttiran bir goriintii ile karsilagilir. Balthus’un bu iki zit durumu tek bir resimde yan
yana getirmesi caligmalara biiylik oranda yon vermistir. Ciinkii varilmak istenen amag
resimde hem sakinlik ve stikunetin varlig1 , hem de bu siikuneti bozan ona zit bir alanin
varhiim sezdirmektir. Bunun igin bahge, bitki, oda ve gece temel semboller olarak
resimde yer almaktadirlar. Oda resmin gergevesiyle belirlenen ve iginden belirli
gorintilerin segildigi bir mekan olarak vardir. Calismalarda etrafi kapali olan, icinde
bagkalarinca goriilemeyen sirlar1 saklayan ve mahrem bir alanin varlifina isaret eder. Bu
alan bireye aittir ve Ozeldir. Biiyilk resme yapistirilan kiigiik caligmalar ise bagka
odalarin varhiim gdsterir ve bu mahrem diinyadan se¢ilmig goriintiilerden bir kismim

.

Resim 3: Menekse Sahin, “Gece Cigegi ve Oda” Duralit Uzerine Akrilik, 90x90cm, 2006

“Gece Cicegi ve Oda” (Resim-3) isimli ¢aligmada biiyiik ve yapraklar: tamamen agik bir
cicek vardir. Cigegin ortasindaki kiiglik yapraklarin bigimi ve rengi kadin cinsel
organina génderme yaparken, resmin sol {ist kdsesinde daha agik tonlarda caligilmusg,
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ktiglik, kare bir kolaj caligmasi bulunur. Biiyiik resim kiigiik odalar1 i¢ine alan biiyiik
bir oday1 tammlarken, kiiglik resim ise bagka bir odayi tammlar. Bu kiigiik kolaj
¢aligmasinda bitkinin yapraklar farklilagarak erkek cinsel organlarina génderme yapar

Resim 4: Menekse Sahin, “Gece Cicegi ve Odalar”, Duralit Uzerine Akrilik, 90x90cm,2006

“Gece Cigegi ve Odalar” (Resim:4) isimli ¢alismada zeminde Resim:3’de c¢aligilan
¢icek motifinin benzeri bir gigek vardir. Bu calismada sol alt kise ve sag alt késede
birer tane olmak iizere iki kolaj yer alir. Sol kdgede yer alan ¢alismada kullanilan bitki
motifi kadina, kadin bacaklarina benzer. Kolajda yer alan koyu renkli dikdo6rtgen,
odamn kapisini anlatmak i¢in kullanilmigtir.Sag kosedeki kolajda da yine yapraklar ve
kapi olarak diistiniilen agik renkli bir alan bulunur.
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Kiugiik kolajlardaki odaciklar fakli igerik, zamana sahiptir. Zemini kaplayan
ciceklerin bulundugu, biiyilk olarak adlandirdigimz oda, I¢inde bir bahgenin
bulundugu odamin goriintiilerini icerirler. Biiyiik resim tek bir oday: anlatirken resim
yilizeyine yapigtirilan kiiglik parcalar zithd: yaratan odaciklar olarak diigtiniilmiistiir.
Hareketli, ugusan goriintiileri kapsayan bu kii¢iik odaciklar, biiyiik bir bahgeyi i¢inde
barindiran tek bir odada hareket halindedirler. Kolaj teknigi kullanilmasinin nedeni de ,
yapistirma olan kisimlarin sonradan ekleme olan1 belirtmek , hareketlilik diigiincesini
kuvvetlendirmek icindir. Zeminde boyanin kullanilmasi ile de kalicilik , daim olanin
anlatilmasi amaglanmigtir.

Resim 5: Menekse Sahin, “Iris ve Oda” , Duralit Uzerine Akrilik, 90x90cm, 2006

Resimlerde, zeminde , neredeyse resmin tamamuni kaplayan yakinlagtirilmas iris
cigekleri bulunmaktadir. Ayn1 zamanda, resimde arka planda monokrom boya
kullamimu , sessizlik, siikunete karsilik gelmektedir.



Resim 6:Menekse Sahin, “/&i Oda ve Cicek”, Duralit Uzerine Akrilik, 90x90cm, 2006

...Ve oOniinde kapilar acildi, iceri girmek ve girmemek arasinda bir bocalama ani
yasandi. Disanmin soguk sessizligine karsin igerinin sicak kipirtili ortami. Kendisine
uyan iki ug noktaydi. Ortas1 yoktu olamazdi. Bag1 uzandi igeriye, ayaklar1 disarida. Tam
da diigiindtigii gibi bir oda. Igerinin kokusu, 1s1s1. Ne tamdik ne yabanci kendisine.
Ayaklar tigiidi elleri yandi. Igerisi, digarisi. Iki oda iki farkli yasam nasil boyle yan
yanaydi1? Kapiy1 sonuna kadar agti. Bir parga kirmizi maviye tasti, golgeler soguk
odada oynagti.

Yapayalnizd: o odada. Varligmi hissetmek igin aynaya bakti. Kendi kendileri ile
vardilar odada. Disarisi, igerisi. Kargilikli oturdular, diigtindiller birbirlerini yani
kendilerini, yeniden yasadilar tiim ge¢misi ve bitip tiikenene kadar yeniden. Maviler
dokiiliiverdi ellerinden ve gigekler biiyiidii odalarin késelerinden. Her bir kendinin ayr
bahgesi oldu.
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Resim 7: Menekse Sahin, “Gece Bahgesinde Gezinti 1 Duralit Uzerine Akrilik, 90x90cm, 2006

“Gece Bahgesinde Gezinti 17 (Resim:7) isimli ¢alisjmada zeminde, oldukca
yakinlagtinlmis ¢icek (slisen) yapraklar goriilmektedir. Koyu renk kullammm geceyi
vurgulamaktadir. Resmin sol alt kenarinda ve sag iist kdsesinde kolaj ¢aligilmigtir. Bu
iki kiiciik kare iizerinde yapistirma ve boyama teknigi birlikte kullanilmigtir. Resimde
zeminde ¢icek kismindan segilen bir goriintii olmasma kargin kiigiik karelerde aym
¢icegin yapraklanmn degisime ugramis bigimleri kullamlarak kompozisyon
olusturulmugtur.

“Gece Bahgesinde Gezinti 1”(Resim:7) isimli ¢ahiymada oldugu gibi “Gece Bahgesinde
Gezinti 2”(Resim:8) isimli ¢alismada da kiiglik kolajlarda goriilen bigimleri farklilagan
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bitkinin yapraklari, ¢ift anlaml ,erkek ve kadin aym anda, olarak kullamlmiglardir.
Zemindeki ¢icek motifi ise tiim resimlerde tek bir anlama sahiptir o da kadindir.

\\%\

Resim 8:Menekse Sahin “Gece Bahgesinde Gezinti 2 Duralit Uzerine Akrilik ,90x90cm, 2006

Korkung ve sonsuz. Birbiri ardina agilan sonsuz kapilar, her kap1 bir bagka odaya
agilir, her oda birbirinin aymsi bir kapiya sahiptir.

Bir kere girmeye gor bu bahgeye. Gozlerini geceye her agtiginda , kendini bu bahgenin
en kuytu kosesinde , bitkilerin 6rdiigii bir labirentin i¢inde buluveriyorsun. Tiim olmasi
miimkiinlere giden ama ¢ikigi olmayan yollara sapmamak imkani var m!
Resimde ilk izlenimin sessizlik olarak olugmasina ragmen artan bir kasvet ve gerilim
ortamm , yaratmak amaglar arasindadir. Olusturulmak istenen tiim bu duygularin
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resimde renk olarak karsihifi , koyu renkler, lacivert, mor tonlari, yer yer koyu
kirmizilar olarak gériilmektedir.

Resimlerde gerek zeminde gerckse yapistirilan alanlarda bitki resmin en 6nemli
elemanidir. Resimde sembolik olarak kullamlan bitkiler erotizme goénderme
yapmaktadir.Baz1 galigmalarda , ornegin “Gece Bahgesinde Gezinti 2” (Resim:8)de
cicegin zoom yapilan c¢icekli kistmlarmin se¢ildigi bi¢im itibar1 ile bu amaca
yonelikken, resmin merkezinde kirmizi ve turuncu renkli alanlar kullamlarak
zemindeki ¢aligma pasifize edilmistir. Hem renk olarak hem de bicim olarak zitlik
yaratmas1 amaglanmistir. Resmi gorende olusan ilk etki, biiyiik ciceklerin edilgen,
merkezdeki figiiriin de hem renkli olmas1 hem de olusturulan kompozisyon ile etken ve
hareketli oldugudur. (aslinda gizlenen ve edilgen gibi goriilen kisim en etkili olandir ve
resme baktikca resimdeki baskin yere sahipligi ortaya g¢ikar). Zeminde koyu renkle
caliptlan bitkilerin hantal yapisi ile de ,ilk anda go6rilen zithk duygusunun
belirginlestirilmesi amaglanmigtir.

Serinin tamamini kapsayan bu duygu , zemindeki biiyiik ciceklerin yapraklarinin kimi
yerlerde seffaflagmas: ile hafifletilse de kiigiik calismalarin goriintiideki baskmhg:
devam ettirilmistir. Zemindeki bilyiikk g¢icek figirleri , gergevenin igerisinde
bitirilmemis, disinda da devam ediyor etkisi olusturulmak istenmistir. Amag alanin (asil
odanin) bliyiikliigiinii , ¢igeklerin biiytikltigiinii vurgularken géziin kompozisyon iginde
kalarak biiyliklikk etkisinin daralmasim engellemektir.  Yapistiilan yiizeylerle
kompozisyonun uyumu gozetilmistir. Ornegin “Gece Cigekleri” (Res.:3) isimli
caligmada zemindeki ¢igegin yapraklarimin yukan dogru olmasi ile resmin alt kisminda
bir bosluk yaratilmistir. Bu bogsluk duygusunu yok etmemek ve desteklemek icin
yapistirmalar resmin {iist kenarina yakin ve dikey olarak yapilmigtir. Kompozisyonda
asagidan yukariya bir akig duygusu saglanmak istenmigtir.

Tiim bu caligmalarda siisen bitkisinin secilmesinin nedeni ise ; bu bitki ile ¢akisan
gercekligin algist ve bunun da resmetme edimi yoluyla , gorsel terimlerle ifade etme
istegi (1) , olarak 6zetlenebilir

(1)”Yaratma Cesareti” isimli kitaba atif yapilmigtir. (May, 1994:97)



Ki vardilar hep,

Ister sakla ister goster.

Pekigtirerek ilerlediler kendilerini.

Karanlikta bile saklanamadilar.

Yanan kemik kokusu edastyla, sicak, bogucu,

Igine i¢ine sindi varhklar1.

Iste o karanlik gecede,

Iste o karanlik bahgede,

Sessizlik igindeyken,

En kiiciik sesleri biiyiiten,

Zamanin , birikintiler odasinda bir an.

Igerisi sagir , digaris1 kor.

Resim 9: Menekse Sahin, “Gece Cigekleri ”, Duralit Uzerine Akrilik, 90x90cm, 2006
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2.2. Giindiize Bakiy Geceye Doniis

Giindiiz ,mantifin kati sinirlarim alirken, yani bir hesap makinesinin titizligiyle ,gece
tiim olmasi miimkiin ve miimkiin olmayanlar1 almigtir. Giindiiziin bize verdigi ve bizim
ondan istedifimiz ya da distinmeksizin olagelen , her zaman agiklik ,netlik ,
korkusuzluktur. Ancak giines batmaya bagladiginda golgeler uzar. Giines yerini ay’a
birakirken gecenin bize vermek i¢in hazirladiklarim da almaya baglariz. Gecenin bize
verdikleri seylerden kagmak s6z konusu olamaz. Ciinkii o , kammiza yavag yavag giren
uyku misali istemsizce kabullenmek zorunda oldugumuzdur. Sabahlan 6teledigimiz ve
mantiga aykiri oldugu i¢in diisinmedigimiz geyleri bilmeksizin ya da bilerek (ve eger
sonucunu gorebilseydik belki de dtelemek yerine yasayip tiiketmeyi tercih ederdik)
gecenin kocaman karnina koymusuzdur. O kocaman karninda birbirini délleyen tiim
diiglince kirintilart gogala ¢ogala bir yanardagin ¢ikis yerini aramasi gibi zihnimizdeki
en zayif yeri buluverirler. Bu zayiflik da, mantigin saf disi olmasiyla aklimizin

kelepgelerini gevsettigi anda goériiniir olur.

Resim 10: Menekse Sahin, “Geceye Acan Cigekler” Duralit Uzerine Akrilik,90x90cm, 2006
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I¢imizde fokurdayan bu diistinceler birbirini gogaltmus, birbirine eklenmis ve gercekte
var olan seyin aklm puslu aynasindaki titrek yansimalari olabilecegi gibi, birkag
diistince kirnmntisimin birlegerek olusturdugu, gercekte var olmayan ancak birer yansima
olarak kendini olugturmug bi¢imleri de olabilir.

Resim 11: Menekse Sahin, “Gecede Bitki ve Oda”, Duralit Uzerine Akrilik, 90x90cm, 2006

Gece bize tim comertlifiyle davranir, ona verdiklerimizi kat kat ¢cogaltarak geri verir.
Bunlar rengarenk siislenmis, saldirgan, meydan okuyucu, keyif verici, 6zlem dolu, ac1
veren, anlamsizlik barindiran ve bunun gibi geylerin arttrilmis ya da azaltilmis:
olabilir. O bize bizim istedigimizi degil kendi istedigini, kendi istedigi zaman ve oranda
bize verendir. Ona ket vuran tek sey ise giindiiziin igiklandir. Giindiiz, tiim
kagiglarmmizin limam , giivenli barinagimizdir. Varligimizsa bu dongiiniin igerisinde
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yerini bulur. Birisinin eksikligi varlifimizin kaybolugu anlamina gelir. Varlik kayip
ruhlar gibi oradan oraya bilingsizce savrulur.

Gece sir saklayan oldufu kadar ortaya c¢ikarandir da ancak bu sirlarin geri bildirimi -
sadece onu oraya koyan kisiye olur. Verdigimiz sirlar topraga ektigimiz tohum gibidir.
Ekeriz sonra unuturuz. Tohumun iizerine yagan yagmur gibi tiim yaganmighklarimizla,
farkinda olmadan onu besleriz. Giindiiz ise sir saklamaz , eger giindiize saklamas i¢in
sir veren varsa bilmelidir ki o artik sir olmaktan ¢ikmigtir. Clinkii giindiiz herkes
tarafindan goriilebilir ve algilanabilir olandir. Yani gece kisiye dzelken glindiizlerin ait
oldugu &6zel bir alan yoktur. Bu saklama ve iiretim yeri ,zaman zaman iirkiitiicii oldugu
icin giindiize kagma isteginin olugmas: ¢ok dogaldir. Yine de her seye ragmen
kendimize ait olan bu alanin varolusg giiciimiizii arttiran , destekleyen bir tarafi da vardir.
Bizi tehdit eden seylerden bir anne gibi savunur, korur, kanatlar altina aliverir. Asil
sasirtict tarafi da, dig tehlikelere karsi korurken, kendinden sakinmaz. Cani isterse
tokatlar, haykirir, korkutur, lizerimizden firtina gibi gece bilir. Sonra da en dingin
haliyle , kucaklayip, huzur verebilir. Ttim bu degiskenligine ragmen 6zel ve bize ait
oldugu icin dnemini hi¢ yitirmez. O bagkalarinca gériilmez olandir. i¢ine girdigimiz
anda bizi sarmalar, ge¢cmisi, gelecegi ve an1 bize aym anda verebilir. Gelecegi gegmise
atarken , gegmisi su an gibi yasaya biliriz, istedifimizi yanimiza getirir , var olmayan
yaratiklar , seyler yaratabiliriz. Unuttugumuz kokulari, sesleri yeniden ortaya ¢ikararak
hatirlanmasi aklimizin ucundan gegmeyen durumlar: hatirlaya biliriz. Ancak gecenin
kiyilarinda dolasirken, bir kara delik misali igeriye donen girdabina da dikkat etmeliyiz.
Ruhumuzu kapip igeriye siirtikledigi anda ne olacagimiz1 bilemeyiz.
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Resim 35: Kamasutra’dan bir gizim
<www.archiv-verlag.at/. ../kamasutra.html >



Resim 36: Utamaro Kitagawa: “Kadinlar Hamamy” renkli estamp, 18.ytizyil
DUERR, Hans Peter, 1999:107

Resim 37: Bir ikebana 6rnegi

<http://www.minikjaponya.com/icerik/sanat/ikebana.html>

Resim 38: Toyonobu: “Cigek Taswyicisivla Geng Adam”, 1750’1er
MICHENER, James Albert, 1972:262

Boliim.2
Resim 2: Balthasar Klossowski De Rola, “Sokak”, 1933
<http://www.artchive.com/artchive/B/balthus.html>

59



OZGECMIS

Kigsisel Bilgiler
Adi Soyadi : Menekse Sahin

Dogum Yeri ve Tarihi : Ankara,1978

Egitim Durumu
Lisans Ogrenimi :Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii
Bildigi Yabanci Diller : Ingilizce

Bilimsel Faaliyetleri :

Is Deneyimi
Stajlar :
Projeler :

Calistig1 Kurumlar :

Tletigim

E-Posta Adresi : menekse567@yahoo.com

Tarih :07.06.2006

60



