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ONSOZ

Ilkokul yillarimda tamistigim tiyatro sevgisi, iiniversite yillarirmda daha
profesyonel olarak sahnede bulunmam ve bunu takip eden akademik arastirma
arzusu beni bu tez ¢aligmasimni hazirlamaya getiren sebepler oldu. 2012 yilinda
girdigim Hali¢ Universitesi Tiyatro boliimii yiiksek lisans déneminde konumu
belirleyip ilerlememde destegi i¢in tesekkiir ettigim Prof. Dr. Ayse Aysin CANDAN
hocamin, bendeki akademik ¢alisma arzusunu gérmesi ile aklimdaki konu olan Halk
Tiyatrosu kavramimi genisleterek Ulvi Uraz ile tanismami saglamasi1 doniim noktam
oldu. Miijdat Gezen, Ali Poyrazoglu, Metin Akpinar, Zeki Alasya, Kemal Sunal ve
Perran Kutman gibi severek izledigim ve tanidigim bir¢ok oyucuyu Tiirk Tiyatrosuna
kazandiran kisinin Ulvi Uraz oldugunu 6grenmem ve bdyle bir insanin, tiyatro
oyuncusunun, sinema oyuncusunun ve yonetmeninin literatlirde hi¢ aragtirilmamis ve
listiine ¢aligma yapilmamis olmasi, birkag tiyatro tarihine iligkin kitap, makale ve tez
caligmasinda ismen zikredilmesi bu g¢alismay1 kabul etmemdeki etken oldu. Bu
calismam icerisinde roportaj yaptigim yukarida da bahsini gecirdigim degerli
oyunculardan bugiin halen hayatta olanlar da bana bu konuyu sectigim i¢in defalarca
tesekkiiri dile getirdiler. Bu tesekkiirler i¢in bile bu calismayir yapmis olmaktan
mutluluk duyuyorum.

Basta bu calismami tamamlama noktasinda bana bu konuda yardimini ve
rehberligini esirgemeyen kiymetli danismanim Prof. Alev Meral TOKGOZ’e, bu
konuyu arastirmamda katki saglayan ve yol gdsteren degerli hocam Prof. Dr. Cevat
CAPAN’a, roportajlar1 yapma noktasinda baglantilarima vesile olan meslektasim ve

donem arkadasim degerli oyuncu Nedim Saban’a, calismay1 tamamlama agsamasinda

iii



bana destegini esirgemeyen ve iiniversite yillarimdan beri arkadasim olan Ogretim
Gorevlisi Ece OZINAN’a, yine katkisin1 unutmayacagim Ogretim Gérevlisi Emrah
KUREKCI’ ye, bana inanan ve her zaman her konuda arkamda olan camim babam
Mehmet AKGUN, annem Sevil AKGUN ve abim Murat AKGUN’ e sonsuz tesekkiir

ederim.

[stanbul, 2019 Cimen AKGUN
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16 ve 17.yy. basta Fransa olmak {izere Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde Halk yani Ulusal
Tiyatrolar kurulmaya baslanmistir. Kendi toplumunun geleneklerini, kiiltiiriinii,
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Tiirk Tiyatrosu bagligr altinda toplanmis, Cumhuriyet sonrasi donemde ise sehir
tiyatrolari, devlet tiyatrolari, halk evlerinin tiyatrolar1 ve yakin tarihte 6zel tiyatrolar
biinyesinde sekillenmistir. Iste bu &zel tiyatrolardan biri olan Ulvi Uraz Tiyatrosu
sahne iislubu, yerli oyunlarin yer almasi, toplum kiiltiiriinli tam olarak yansitmasi,
sahnede ki yaratilan tiplerin halktan gelen tiplemeler olmasi neticesi ile bir halk
tiyatrosu Ornegi teskil etmistir. Tiirk tiyatrosuna hem bir¢ok yerli oyun hem de bir¢ok
usta oyuncuyu kazandirmistir. Bunda Ulvi Uraz’in oyunculugunun ve tiyatroya bakis
acisinin ¢ok biiylik bir pay1 vardir. Bu ¢alismada bazi iilkelerden 6rneklerle Tiirkiye’
de Halk Tiyatrosu kavrami ve Ulvi Uraz Tiyatrosunun bu baglamda iistlendigi rol ele

alimmustir.
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established between 16th and 17th centuries. Formation the Folk Theatre which
reflects the traditions of their society, culture, writers, language and problems has got
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puppet, karagdz, ortaoyunu, tuluat, meddah under the title of Traditional Turkish
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involvement of indigenous games, the full reflection of the society culture, and the
types created on the stage. Turkish theater has been won many local plays as well as
many master actors by Ulvi Uraz. In this sense, Ulvi Uraz's acting and his
perspective on theater have a great share. In this study, with samples from some
countries concept of folk theatre and role of theatre of Ulvi Uraz are discussed in

Turkey in this context.
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1. GIRIS

Halk tiyatrosu kavrami tiyatro tarihi igerisinde kendine farkli isimlerle yer
bulmus olup, iizerinde tartisilan bir kavram haline gelmistir. Kaynagini halktan alan bu
tiyatro tiiri halki etkileme ve farkindalik yaratma konusunda tarih boyunca One
cikmistir. Bu konuda sinifsal temelli politik tiyatro tiiriiniin kurucusu olan Piscator

sOyle ifade etmistir;

...Su dzgirlikten yoksun, bilgisiz ¢cagimiz insanina, 6zgiirliige ve bilgiye susamighigiyla
ezilmis ve kahraman insana, su korkun¢ ve muhtesem yilizyillimizin hor gorilmiis,
aldatilmis, yaratici, degisebilen ve degistirebilen insanina nasil bir tiyatro sunulmalidir ki,
ona diinyasinin efendisi olmasinda yardime1 olunabilsin? (Piscator, 2012: IX).

Iste bu soru aslinda ‘halk tiyatrosu’ kavramini ya da ‘ulusal tiyatro’ kavramini
tanimlamaya yarayan bir ¢ikis olmustur. Saraylara, Krallara ve yliksek tabakaya
sunulan tiyatrolar devri kapanmis, halka doniis, halka yakinlik, halktan ¢ikanin halka
iadesi baslamigtir. Tiyatro; halk kiiltiirlinden beslenerek dogmustur, diger sanat
dallarinda oldugu gibi. Aslinda 6zde yatan mesele, insanlara farkindalik yaratmanin
yolu olan tiyatroyu ‘Halk Sahneleri (Volksbiihne)’ ne tasimaktir.

Diinyada tiyatronun belli atilimlarina neden olan Rdnesans hareketleri,
burjuvazinin dogusu ve bunun etkileri halka tiyatronun inmesinde etkili olmustur.
Ozellikle Fransa basta olmak iizere tiim Avrupa iilkelerinde 16. ve 17. yiizyillarda
‘Ulusal Tiyatrolar’ kurulmaya baslanmistir. Ulusal Tiyatro baglaminda Tiirkiye’ de
ise; 1960'1ar, siyasal, ekonomik, kiiltiirel agilardan 6nemli bir bilinglenme asamasinin
yasandig1 bir donemdir. Bu donem Tiirk tiyatro edebiyati agisindan parlak bir donem
olmus ve tiyatroda, is¢i ve koyli kesiminin sorunlarina egilmistir. Bir yandan, orta
siiftan ailelerin yasadig1 toplumsal ve ekonomik sorunlar1 irdeleyen gergekei oyunlar
yazilirken, yasam bi¢imi ve giyinme tarzi, dil 6zellikleri agisindan kdy ve gecekondu
ortami da sahneye tasinmistir.1970'lerde pek c¢ok topluluk agirlikla politik tiyatro

iistinde durmustur. Bu donemde sik sik yerli ve yabanci siyasal-belgesel oyunlar



sahnelenmis; bir yandan da gercek¢i kdy oyunlari, tarihsel oyunlar, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun oOzelliklerine dayali miizikli oyunlar, kabare oyunlari, epik oyunlar
yazilmustir. Ispanyol yazar Federico Garcia Lorca “Tiyatro bir {ilkenin egitimi igin en
yararli ve en etkin araglarindan biridir; Onun yiiceligini ya da ¢okiisiinii gosteren bir
barometredir. Duyarlili§1 olan oturmus bir tiyatro, tragedyadan vodvile degin her dali
ile bir halkin duyarliligmmi birka¢ yil i¢inde degistirebilir; buna karsilik u¢cmaya
yarayan kanatlar at tirnagina doniigsmiis, yani soysuzlasmis bir tiyatro biitiin bir ulusu
kabalagtirir ve uyusturur” (Yiiksel,1978:137) diyerek, aslinda tiyatronun zaten halktan
dogan ve halk i¢in oldugunu vurgulayan ve politik olan acisindan da 6nemini dile
getiren yazarlardan olmustur. Erwin Piscator ve sonrasinda Bertold Brecht’in devam
ettirdigi politik tiyatro kavrami da, devlet ve halk iletisiminde sanat dallari i¢erisinde
en etkili olanin tiyatro oldugunun gostergesidir. Tiyatro zaten politik olandir ve
halkindir, halk i¢indir.

Bu ¢alisma kapsaminda ‘Halk Tiyatrosu’ kavramini diger iilkelerden 6rneklerle
ve Tiirkiye’ de ele alarak, bu kavramin derinligi ve 6nemi vurgulanmaya ¢alisilmistir.
Ulkeler olarak Fransa, Almanya, Italya ve Ingiltere’de ki halk tiyatrolarmin ele alinma
sebebi; Tiirkiye’ de dzellikle bu iilkelerden etkilerin goriilmiis olmasidir. Bu noktadan
hareketle Tiirkiye’ de, halk tiyatrosunun oOnciilerinden biri olan ve Tiirk tiyatrosuna
kazandirdig1 usta oyuncularla yine tiyatro iislubu ile 6ne ¢ikan Ulvi Uraz bu
caligmanin ikinci kisminda ele alimmustir. Ulvi Uraz’in ¢alismada ele alinmasinin
sebepleri yukarida vurgulanan durumlarin disinda, kendisine tiyatroya katkilari
bilinmesine ragmen literatiirde gerekli yerin verilmemesi olmustur. Calismanin amaci
glinlimiiz usta tiyatro sanatcilarini kazandiran, halk tiyatrosu bakisini genigleten Ulvi

Uraz’n literatiir i¢erisinde hak ettigi deger ve yeri bulmasini saglamaktir.



2. HALK TIYATROSU KAVRAMI

Halk tiyatrosu kavrami iizerinde ¢ok tartisilan ve farkli bakis acilar ile
tanimlanmaya calisilmis bir kavramdir. So6zliik karsiligini bile ifade ederken bu farkl
bakis acilar1 ve diisiinceler karsiya c¢ikmaktadir. Kavrami tanimlarken bazi
tanimlayicilar seyirciden yola ¢ikmis, bazilari ise cografi alami ifade etmis, kimisi
politik bir tanimlamaya dogru giderken, kimisi folklorik ve geleneksel yaklasmis ve
sona dogru gelindiginde halk kavramini bile siniflandiranlar ve belli bir kesime gore
isaretleyenler de olmustur. Ancak yine de yapilan tiim tanimlamalarda elbette ki ortak
noktalar yer almaktadir. Bu ortak noktalar igerisinde farkli terimler de ortaya
atilmistir; “Halk Tiyatrosu, Halkin Tiyatrosu, Halke1 Tiyatro, Halk I¢in Tiyatro, Halka
Doéniik Tiyatro, Kamu Tiyatrosu, Popiiler Tiyatro” ki bunlarin i¢inde halk kelimesi
geemektedir, bunun disinda “Smf Tiyatrosu, Propaganda Tiyatrosu, Toplumcu
Tiyatro, Is¢i Tiyatrosu, Kéylii Tiyatrosu, Politik Tiyatro, Devrimci Tiyatro.” terimleri
ile de ayni1 sekilde es anlamli olarak kullanilmastir.

Aslinda yapilacak olan tanim tarihsel perspektifle birlikte bi¢cim ve iislubunu da

kapsayan bir tanim olmalidir. Bu ag¢idan bir tanim yapilirsa, Halk Tiyatrosu;

Iginden ¢iktig1 grubun ya da toplumun deger yargilarini anlatir; bunu ya duyu ve gelenek
aracilig1 ile basit bir bigim kullanarak yapar, ya da bunu yaparken dolayli bir ortam ve
teknolojiyle yeni, standartlagtirilmis ve orta karmagikliktaki iisluplar kullanir; yaratimi ya
yeniden {iretimi bireysel ya da topluca olabildigi icin iicretsiz, ya da diigiik bir iicret
karsilig1 izlenebilir; sanat¢ilari amatér ya da profesyonel olabilir, ancak kesinlikle
topluma yoneliktir (Balay, 1995:12).

Bir bagka tanimlama olarak, Steve Tillis ‘Rethinking Folk Drama’ adh
eserinde “uzun bir ge¢mise sahip toplumsal bir gelenege dayanan dramatik
performansa halk tiyatrosu olarak tanimlamaktadir ve bu formun bagarisini belli bir
zamanda, belirli bir seyircisinin olugmus olmasina baglar” (Tillis,1999:65). Bu

baglamda halk tiyatrosu;



Gosterilerinin otoriteye bagli olmayan; yasayan bir gelenege bagli ve katilimeilar arasinda
tekrar gesitliligi ile topluluga aidiyet duygusu, yaratan ve/veya bunu gii¢lendiren, seyirci
ve oyucunun paylastigi “mis gibi” eylemi ¢ergevesinde yer alan, tasarim, miizik, hareket,
konusmay1 kullanarak zaman ve mekan Gtesinde olusan estetik performanslar olarak

belirtilmektedir (Saglam,2008:7-20).

Halk tiyatrosu ile ilgili yapilan tanimlarda pek ¢ok dikkat cekici ozellikler
mevcuttur. Her seyden 6nce halk tiyatrosu, toplumsal deger yargilarindan, gelenekten

beslenmektedir. Halk tiyatrosunun kaynagi, tipk: tiyatronun kaynagi kadar eskidir;

1.O. yedinci yiizyilda Yunanistan'daki Dor kavimleri arasindaki dramatik etkinliklerle
baslayan halk tiyatrosu, yine 1.0. besinci yiizyilda Sicilyali Epicharmus'la Italyan
topraklarinda yesermistir. Bu {iilkedeki gelisimi ile sirasiyla Phlyakes oyunlari, Atellan
farsi, Roma mimusu (varligini ortagagin sonlarina kadar stirdiiriir), ortacagin gezginci
soytari-oyunculart (ki bunlar da ortagcagin sonlarma dogru yesermeye baslayan dinsel
dramin gelismesine onemli katkilarda bulunmusglardir), commediadell'arte, opera
komik, bale komik, fuar ve panayirlarda gosterimler yapan, melodram ve vodviller
oynayan gezginci tiyatro topluluklari, 6ykii anlaticilar ile Dario Fo'ya kadar uzanmistir
(Balay, 1995:13).

Halk tiyatrosunun, toplumsal hayati aktarma ve toplumu egitme araglarindan
biri olan tiyatro sanati icerisinde hayata karsi tutumunu ele alacak olursak, yasama
giiler yiizle bakan, pozitif yan1 agir basan bir tiyatro tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ancak Metin Balay’in (1995:14) ifade ettigi gibi;

...yasamu diizeltilebilir ya da diizeltilmesi gereken siire¢ olarak gérmez. Gergi yasamin
icinde kotii, bozuk bazi unsurlar oldugunu goriir. Ama bunlardan sadece giiliimsemek i¢in
bir bahane olarak yararlanir. Yasam karsisindaki, belki de asir1 bu nesnel tavri, ona
kac¢inilmaz olarak ahlak-dist ve dindist kilar. Onun bu 6zelligi, tarih boyunca ahlaksizlik
ya da dinsizlik olarak algilanmistir. Oysa halk tiyatrosu ahlakli olmay1 savunmadig: gibi
ahlaksizlig1 da savunmaz; dinsel duygular1 hedef almadig: gibi, dinsizligi de hedef almaz.
Ahlak normlar1 ve dinsel inaniglarin igindeki paradoksal olanlardan giilmece yaratir.

Halk tiyatrosu bu yasamsal tutumu ile giilmece agirlikli bir iisluba sahiptir.
Giinlik yasamdan alinma sahneler ortaya cikarir ve bu sahneleri daha kaba bir
gercekeilikle sunar. Siiphesiz halk tiyatrosu toplum igerisindeki sosyal ve siyasi
hareketlenmelerden de beslenmektedir. Bu nedenle politik niteligin arttig1 sahne
iislubunu da kullanmaktadir, yani taslama seklinde de sahnelenmistir. Ancak giilmece
ile bunu aktarmaktan vazge¢mez. Halk tiyatrosunda ama¢ yasami diizeltmek degil,

yasami oldugu gibi gostererek bir yagam enerjisi iretmektir. Toplumu bilin¢glendirme



misyonunu igerisinde gizliden de olsa barindirmaktadir (Akgiil, 2011:974-983). Halk
tiyatrosunda yer alan rol kisileri klisedir. Yasamdan alintilar sahnelendigi igcin,
arabulucular, sarhoslar, sevgililer, usak, kole karakterleri, dedikoducu yash kadinlar,
palavraci tipler, kambur tip, topal tip, aptal tip, yarim akilli tip vb. klise tipler yer
almaktadir (Ozdemir, 1968:17-18, And,1969:3). Halk tiyatrosunda kullanilan dil de
hi¢ siiphesiz halkin konustugu sade ve anlasilir olan dildir. Oynanan metinlerde
giindelik ve rutin olaylar yer almaktadir. Halk tiyatrosunun diger goze carpan 6zelligi
gezici tiyatrosu olmasidir. Halkin rahatlikla ulagabilecegi bir tiyatrodur. Halk
tiyatrosunda her seyin oyun oldugu agikca bellidir ve izleyici soyutlamanin igindedir.
Dolayist ile halk tiyatrosunda ac¢ik bicim-gostermeci tiyatro anlayist hakimdir

(Tekerek, 2011:119-125).

2.1. Diger Ulkelerden Halk Tiyatrosu Ornekleri ve Tarihsel Gelisimleri
2.1.1. Fransa Halk Tiyatrosu

Fransa’da halk tiyatrosu gelisimini tarihsel agidan donemlere ayirarak ele
alinmistir. Bu donemler 1595 6ncesi, 1595-1629 yillar1 arasi ve son olarak 18. yy ve
sonrast seklindedir. Fransa’da tarihsel olarak ele alinan bu donemler, sanattaki pek ¢cok
gelisme baskent olmasindan otiirii Paris sehrinde gergeklesmesi sebebi ile sanat

dallarindan biri olan tiyatro iizerindeki etkisi de yine Paris iizerinden incelenmistir.

2.1.1.1. 1595 Oncesi Paris’te Halk Tiyatrosu

Fransa’da saray gosterilerinin ve neo klasik oyunlarin gii¢ kazandigi dénem
olan 1400 yillarda halk sahneleri kotii durumdaydilar. 1402°de dini oyunlar yapmak
icin Orgiitlenmis olan Confrérie de la Passion adli kardeslik cemiyetinin bunda etkisi
biiyiiktiir. Hopital de la Trinit¢’ deki genis bir salonda oyunlarini sergileyen bu
cemiyet 1539 yilinda oradan ¢ikmaya zorlaninca bu cemiyet Hotel de Flandres’ e
yerlesmis ve 1543 yilinda bu bina yikilincaya kadar orada kalmislardir. Confrérie
bir¢ok yer degistirdikten sonra yeni bir bina ingasina baslamiglardir. Bu bina Roma
devrinden beri Avrupa’da insa edilecek olan ilk halk tiyatrosu binasi olacaktir.

Burgundy Diikleri’ ne ait olan arazinin satin alinmasi ile bu arazi {izerine insa edilen
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bu tiyatroya Hoétel de Bourgogne adi verilmistir. Fakat bu donemde dini oyunlarin
yasaklanmasi tizerine topluluk bu tarz oyunlarmi kaldirarak diinyasal tiyatro
yonetimini ve Paris’teki tiyatro yapimlariin tekelini almistir. Ancak Confrérie nin
popiilerligi dini oyunlardan uzaklastiklar1 i¢in azalmistir. Tek tiik Ronesans tarzi
oyunlar, farslar ve din dis1 konularin yer aldig1 oyunlar sergilemislerdir. Paris disinda
ise daha profesyonel gruplar yetigsmistir. Confrérie’nin tekelinde olmayan yerlerde
kosullar tiyatronun gelismesi agisindan daha elverisli olmustur. 1570’lerde Hotel de
Bourgogne gecici olarak gelenler tarafindan kiralanarak kullanilmistir. Paris’ e gelen
diger gezici tiyatrolar bu binada oynamasalar bile Paris’ te oynadiklar1 i¢in Confrérie’
ye iicret 6demek zorunda kaliyorlardi. Bu zamana kadar hem halk tiyatrolart hem de
saray eglenceleri Katolik ve Protestanlarin arasindaki i¢ karigikliklardan etkilenmistir.
1590’1larin sonuna kadar Fransiz tiyatrosu bu karisikliklardan dolay1 neredeyse sona

ermistir (Brockett, 1995:221).

2.1.1.2. 1595-1629 Yillar1 Aras1 Halk Tiyatrosu

1595 yilinda halk tiyatrosu eski canlilifina kavusmaya basladiginda Fransiz
oyun yazarliginda heniiz bir ilerleme olmamustir. Neo klasik yazarlar aristokratlar i¢in
oyun yazsalar bile ¢ok ilgi ¢cekmiyordu, halk tiyatrosu adina da birkag¢ 6gretici oyun
sergilenmisse de yagmn ve popiiler olan farsti. Farslarin cogu 1571-1588 arasinda
Paris’te oynanmis olan ve 1599°dan sonra da siirekli karsimiza ¢ikan Commedia
dell’arte topluluklarmin etkisi ile dogaglama olarak oynanmistir. Confrérie’nin
etkisinin azalmasi ile tiyatro anlaminda daha fazla gosteri yer almaya baglamigtir. 17.
ylizy1l boyunca Paris diginda ¢ok fazla topluluk bulunmaktadir. 1590-1700 yillart
arasinda yaklasik 400 topluluk yer almaktadir. Kralin izni olmadan higbir topluluga
Paris’e yerlesme izni 1629 yilina kadar verilmemistir. 17 yy. baslarindan itibaren
topluluklar 2-3 yillik sozlesmelerle calismaya baslamislar, ihtiya¢ dahilinde
topluluklar kiralik adam almaya baslamislardir. 1607 yilinda birka¢ kadin oyuncu
dahil edilse de komik roller erkeklere oynatilmistir. Oyunculuk popiiler olmaya
baslamis ve sosyal-dini damga vurulan oyuncular tiyatroda sahne ismi almaya
baslamislardir. Yine de en popiiler oyuncular fars tiiriinde oyun oynayanlar olmustur.
17 yy. ilk yarisinda gosteriler haftada iki veya li¢ kez oynanmistir, gelecek oyunlarda

sahne lizerinden duyurulmustur. Seyircilerin evlerine karanlik olmadan gitmelerine



dair resmi yonetmelik oldugu i¢in oyunlar karanlik olmadan sahnelenmis ve
bitirilmistir. Oyun baslama saati belli olmadig1 i¢in her oyunda seyirci toplanana ve
kalabalik artana kadar bir baslatic1 gorevlendirilmektedir. ‘ Prologuist’ yani giris yapan
anlaminda bir kisi bu rolii iistlenip seyirciyi eglendirmektedir. Tiim siniflardan olusan
bir seyirci kitlesi bulunmaktadir ve salonlarda ¢ok sik kavgalar olmaktadir. 1629 yilina
kadar Fransiz Halk tiyatrosu Ingiltere ve Italyan tiyatrosunun ¢ok gerisinde kalmistir

(Brockett, 1995:222-230).

2.1.1.3. 18.yy. ve Sonrasi Fransiz Halk Tiyatrosu

1629-1660 yillar1 arasinda Paris’ in baglica Halk Tiyatrolar1 Hoétel de
Bourgogne (Burgonya otel binasi tiyatro haline dontigmiistiir.) ve Théatre du Marais’
dir. Théatre du Marais tenis kortundan doniistiiriilen bir tiyatro binasidir. Bu dénemde
dekorda italyan tarzi dekorlarin hikim oldugu goriilmektedir. 1682 de hiikiimet
merkezi yani saray Versay’ a tasininca Italyan tarzi daha bir hakim olmaya baslamis
ve Paris sahnelerinde saray etkisi azalarak Fransa Avrupa’nin kiiltiir merkezi olarak
yer almaya baslamistir. Yine bu tarih Moliére’nin oyun yazarli§i anlaminda karsimiza
ciktig1 bir donemdir (Brockett,1995:331-395).

18. yy. hi¢ siiphesiz Fransa i¢in 6énemli bir doniim noktasi olmustur. Voltaire,
Rousseau, Diderot gibi diislinlirler toplumun kot yanlarini ortaya koymus ve
aydinlarla orta tabaka, alt tabakanin Oncesinde destegi, sonra Onciiliigiiyle 1789
Fransiz Devrimi gerceklestirilmistir. Fransiz Devrimi, mutlak monarsilerin yikilisini
getiren bir etki yaydig1 gibi, ulusal egemenlik, insan haklar1 gibi diisiincelerle biitiin
diinyada etkili olmustur. Bunun sonucu olarak 18. yy tiyatrosu da kendine 6zgii bir hal
almis ve daha sonra ortaya ¢ikan Romantizmin getirdigi giiclii tiyatrosuna zemin
hazirlamistir. 18. yy. Avrupasi’nda ortaya Burjuva olarak tanimlanan yeni bir tabaka
cikmistir. Aristokratlar, bu donemde ellerindeki zenginligin azalmasiyla ve Burjuvanin
giderek zenginlesmesiyle evlilik gibi sozlesmeler yapmak durumunda kalmiglar ve
bunun sonucunda da zoraki bir kaynagma ortaya ¢ikmistir. Tiyatro iizerinde bu durum
farkli egilimler dogurmustur. O dénemde Racin’in ince ¢izgili tragedyalar1 Burjuva
siifina fazla gelmistir. Burjuvalar daha yumusak gecisli, daha hareketli tragedyalar
istemektedir. Komedyada ise, aristokratlarin zarif hareketlerini gerektiren sahnelerden

rahatsiz olunmustur. Boylece oynanan oyunlar da burjuva ahlak anlayisini yansitan



asirt duygulu ve hissiyati fazla olan, biraz da i¢ gidiklayici bir goriiniise dogru
ilerlemeye baslamistir (ilbay,2015). Hayatlarim, ¢alisarak kazandiklar1 paraya
baglayan devrimci nitelikteki Burjuva seyircisi, giildiirirken de, aglatirken de
diisiindiiren oyunlar istemistir. Moliére’den sonraysa Fransa’da Marivaux adini
duyurmaya baglamigtir. Marivaux, Moliére’in izinden gitmekle beraber, karakter
derinliklerinde Racine’in tragedyaya yaptigi, ince ¢izgili yalin derinligi komedyaya
getirmis ve psikolojik komedyanin ilerlemesini saglamistir.

Klasik tiyatroda oynanan oyunlarin bas kisisi tiim insanlig1 temsil ederken,
Romantik tiyatroda ise ¢agdas toplumun yanlis degerlendirdigi, genellikle yalniz ve
anlagilmamis insan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemden glinlimiize sadece,
oynanmaktan ¢ok okunmak i¢in yazilmis bazi oyunlar kalmistir. 19. yy. sonlarina
dogru ise doneme iliskin toplumsal sorunlarin agirlikli olarak yer aldigi oyunlar
sahnelerde yer almistir. 1930'larda ve 1940'larda hakim olmaya baslayan
gercekiistiiciilik sanatta ve edebiyatta biitiin eski kiiltiirii ve toplumsal degerleri
yikmaya yonelik bir akim olmustur. Gergekiistiiciiliik akimi, adindan da anlasildig:
tizere akil ve mantigin tim denetimlerden kurtularak diislere ve imgelere agirlik
verilmesi anlamini tagimaktadir. Tiyatro alaninda Gergekiistiici Akim Antonin
Artaud'nun Vahset Tiyatro-su'nda kendini gostermistir. Bu donemin 6nemli tiyatro
yazarlari Jean Giraudoux ve Jean Coc-teau'dur. 1939'da II. Diinya Savasi'nin
baslamasiyla yazarlar yeni bir arayis i¢ine girdiler. Jean-Paul Sartre'n onciiliiglinde
Varolusguluk Akimi dogmustur. Bu akim ise, varolusun 6zden once geldigini ve 0zii
stirekli yarattiZini ifade etmektedir. Bu donemde 6ne ¢ikan yazarlar Jean Anouilh ve
Albert Camus olmustur. Jean Anouilh ¢ok yonlii bir sanat¢idir ve yirminin iistiinde
oyuna imzasini atmistir. Tiim eserlerinde genclik idealizmi ile deneyimin getirdigi diis
kiriklig1 geliskisi ana konu olarak yer almistir. Oyunlari, sahneye siirin biiyiistini
tasimistir. Albert Camus ise yagamin tasidigi anlami sorgulamis ve tiim denemelerinde
ozgirliik ve tutkuyu irdelemistir. II. Diinya Savasi’nin ardindan da varolusguluk akimi
devam etmistir. 20. yy. ikinci yarisindan sonra da karsimiza Uyumsuzluk Tiyatrosu

cikmistir (Fransiz Edebiyat1 Uzerine,2015).



2.1.2. Almanya Halk Tiyatrosu

Almanya’ da 1600’ li yillarda hakim olan Cizvit ve krallik tiyatrolarinin
karsisinda baslangigta biiylik bir gelisme gosteremese de, erken donem tiyatrolar adi
verilen bircogu Ingiliz kékenli olan, profesyonel aktorlerin olusturdugu tiyatro
topluluklart yer almistir. Bu topluluklar halkin dikkatini ¢ekmek adina pantomim,
miizik, dans ve soytarilarin bulundugu komedileri sahnelemislerdir. Halkin dikkatini
rahatca c¢ekmek icinde kasaba meydanlarinda, tenis kortlarinda, hanlarda, kilig
diiellosu yapilan sahalarda hemen bir sahne olusturarak oyunlarini1 sahnelemislerdir.
18. yy. ilk donemlerinde egitimsiz seyircinin dikkatini ¢ekmek i¢in hazirlanan
repertuvarlara iligkin sorunlar, varyete oyuncularindan daha {istlin ama egitimsiz
oyuncularin olmasi, prova yapmaya ve oyunlar1 6zenle kurgulamay1 imkansizlastiran
kosullarin bulunmasi bu tarz topluluklarin gelismesini 6nlemistir. Bu noktada Kilise
ve aristokrat sinifi tiyatroyu kiigiikk gormiistiir(Brockett,1995:351-356). Alman soylu
siifi sahnede neoklasik Fransiz eserlerini, Fransizca olarak orijinal dili ile seyretme
arzular1 oldugu i¢in saray tiyatrolarinda ¢ogunlukla Fransiz topluluklar yer almistir.
Operalarda ise Italyanca hakim olmustur. Gezici topluluklara gelindiginde ise komedi
ve farslarin yani sira ¢esitli akrobasi gosterilerinin yer aldigi goriilmiistiir. Bu
topluluklarda sergilenen oyunlar entelektiiel agidan zayif, aydinlanmanin esigindeki
seyircinin ilgisini ¢ekmekten ¢ok uzaktir. Bu donemde okullarda yer alan okul
tiyatrolar1 niteligindeki tiyatrolarda ise ¢cogunlukla ahlaki ve dini degerlerin didaktik

1700-1766 yillar1 arasinda Alman ulusal tiyatrosunu olusturma yolundaki ilk
hamle Johann Christoph Gottsched’den gelmistir. Henry B. Garland’a gore
Gottsched’in  bu hamlesi bir ‘basitlik harikasidir’. Bunun bu sekilde
degerlendirmesinin nedeni Fransiz neoklasik eserlerin Almanca’ya cevrilerek,
dogrudan Alman kiiltiiriine uyarlamis olmasidir (Garland,1962:39). Bu baglamda
olusturulan Alman ulusal tiyatrosu neoklasik gelenegin smirli kaliplar1 arasina
hapsedilmis, bu alanda bir Fransiz hakimiyetinin gecerli kilinmasi aydinlanma
acisindan da donemin politik giindemi ve durusu ile de bagdagsmamistir. Fransa,
Almanya i¢in aralarinda savaslarin yasandigi bir diigman iilkedir. Diger yandan
Ingiltere ise Almanca’ya olan yakinlig1 gerek politik konjonktiir gerekse tiyatro
anlayis1 olarak Almanya’ya daha yakin durmaktadir. Buna karsin tiim neoklasikgiler

gibi Gottsched de Shakespeare hakkinda olumsuz fikirlere sahiptir. Gottsched’ e gore



Shakespeare, hi¢bir kurala uymadigr i¢in tiyatral anlamda uzak durulmasi gereken
koti bir 6rnek olusturmaktadir.

18. yiizyilin ortalarinda giderek giiclenen tiiccar sinifi, kendileri ve aileleri i¢in
aydinlanmanin kiiltiirel yoniinii kendilerine sunabilecek olan yeni bir sanat ortaminin
arayigina girmistir. Bu ortamin temini iginde gerekecek olan tiim finansmani
saglamaya da hazirdirlar (Meech,2008:66).Gottsched toplumda olusan bu beklentinin
gerisinde kaldigi i¢in Alman ulusal tiyatrosunun kurulusunda elestiri carkinin ilk
hedeflerinden biri halini almigtir. 1729-1781 yillar1 arasinda Gottsched’ a bu elestiriyi
getiren, kendisinden yirmi dokuz yas kiiciik olan ve aydinlanmanin nabzini elinde
tutan Gotthold Ephraim Lessing’dir. Bu ilk elestiri 1759°da, editorliiglinii Lessing’in
yaptig1 17. Literaturbrief’de yaymlanmigtir. Lessing yaptigt bu elestiri yazisinda
Gottsched’i adiyla bile anmaz, onu kastederken “Bibliothek’in yazar:” ifadesini
kullanir. Ayrica Lessing, Gottsched’in Fransiz neoklasikleri yoniindeki tercihi ve
yaptig1 niteliksiz cevirileri agir bir dille de elestirmistir. Lessing’e gére Racine ve
Corneille tragedyalar1 Alman diisiince yapisina uygun degildir, eger bir oyun yazarini
ornek almak gerekirse o kesinlikle Shakespeare olmalidir. Lessing, Corneille’in
mekanik diizenlemelerle ugrasirken Shakespeare’in metinlerin 6zii ile ilgilendigini ve
Corneille’nin metinlerinde bunun higbir zaman yer alamadigim1 ifade etmistir.
Lessing’e gore Shakespeare Sophocles’den sonraki en etkileyici oyun yazaridir ve
Gottsched, Fransiz neoklasik eserleri yerine Shakespeare’in eserlerini Almanca’ya
cevirmis olsaydi, ¢ok kiigiik degisiklikler ve kiiltiirel uyarlamalar ile Alman halkina
daha uygun ve daha dogru olan bir tiyatro sunabilecegini ifade etmistir. Lessing’in bu
elestirisinde oOneri olarak getirdigi kiiltiirel uyarlama ve oyun yapisina yonelik
diizenlemeler onun ilk dramaturjik yorumlart olarak degerlendirilmistir (Herzfeld-
Sander, 2002:1).

Michael J. Sosulski, Lessing’in 17. Literaturbrief’deki bu elestirilerini Alman
ulusal tiyatrosunu dogru tarafa yonlendirme agisindan ilk dnemli girisimi oldugunun
altin1 ¢izmistir (Sosulski, 2007:44) Lessing’in bu yonelisi, 1727- 1771 yillar1 arasinda
Hamburg’da ulusal bir Alman tiyatrosu kurma gayreti i¢inde olan Friedrich’inkiyle
kesismis ve fikir birligi kurularak istenilen tiyatronun olusturulmasinda etkili bir
girisime donligmiistiir.

Johann Friedrich Lowen’in Alman Ulusal Tiyatrosunu kurma g¢abasi yalnizca
Almanca olarak bir tiyatro yazini olusturmakla degil, bastan sona her alanda degisim

ve gelisimlere ihtiya¢c duyulan bir hareket olarak algilanmistir. 1767°de Hamburg’lu
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on iki isadaminin mali destegiyle kurulan Hamburg Ulusal Tiyatrosu ilk Alman ulusal
tiyatrosu olma 6zelligini tagir. Amaglar1 dogrultusunda hem repertuvar hem de bilgi ve
deneyim agisindan gii¢lii biri olarak gordiikleri Lessing’i kadrolarina dahil etmislerdir.
Lessing, tiyatro ile seyircisi arasinda canli bir iletisim kurulmasini saglayan elestiri
yazilarimi kaleme almistir. 1 Mayis 1767°de yazmaya basladigi elestiri yazilarini
Lessing, 1769’un paskalyasina kadar siirdiiriir. Sonrasinda J. H. Cramer, yiizdort adet
olan bu elestiri yazilarint Hamburg Dramaturgisi adi altinda iki cilt olarak yayinlar
(Luckhurst, 2006:30).

Almanya’ da ilk devlet tiyatrosunun kurulmasi da Hamburg Ulusal Tiyatro
Toplulugu’ ndan arta kalanlarla olmustur. 1779 yilinda Gotha kraliyet tiyatrosunun
kapanmasi ile halk tiyatrosunun gelisimi bakimindan geri kalmis Viyana’ da da
dogaglama bazli oyunlarin oynanmasini tetiklemistir. Avusturya’ da Burgtheatre’ in
kurulmasi ile Alman dilini kullanan topluluklar ortaya ¢ikmistir. 1780 yilindan sonra
Almanca konusan her bolgede bir devlet tiyatrosu kurulmaya baslanmistir. 1786’ da
Berlin’ de kurulan devlet tiyatrolari icindeki en 6nemlisidir (Brockett, 1995:511).

Alman tiyatrosunda 19.yy. ve 20.yy birbirini takip eden toplumsal
degisimlerin, siyasal ¢atismalarin ve savaglarin etkin oldugu bir dénemdir. 19. yy. da
bireysel denemeler yapan sanatcilar katki saglamaya baslamislardir. Bunlardan biri de
Richard Wagner (1813-1883) olmustur. Wagner’in Ulusallik, Senfonik gelisim ve
Tiyatro kavram tizerinde durmak gerekir.

O donemde Almanya, ingiltere ve Fransa da oldugu gibi ulusal birlikten
yoksundur. 1861° de Garibaldi’nin Italya birligini kurmustur. 1870-1871 yillarinda
Fransa’ y1 yenen Prusya, Alman Imparatorlugu’nu ilan etmistir. Almanya bu tarihten
once ¢esitli dikliik ve prensliklere bolinmiis bulunmaktadir. 1767-1768 yillarinda
Lessing gerek inceleme, elestiri yazilar1 gerekse de oyunlar1 ile Alman tiyatro
gelenegini bir birlige ve biitlinliige yoneltmistir. Biitiin bu giiclii yazarlara ragmen
Ulusal Alman Tiyatrosu ancak ylizyill sonra gerceklesebilmistir. Wagner, Das
Kunstwerk der Zunkunft ( Gelecegin Sanat Eseri), Oper und Drama ( Opera ve
Drama), Uber die Bestimmung der Oper ( Opera Tayini Hakkinda) adli yapitlarinda
ulusal sanat kavraminin {izerinde durmustur. Buna gore sanat halktan ¢ikmali, halki
yansitmalidir; ¢linkii sanat¢i1 icinde yasadigi cevrenin aynasidir. Wagner, kendi
halkinin diisiince ve duygularina yonelmekle beklenen ulusal Alman geleneginin
kurulacagina inanmistir. Bunun i¢in Bavyera Krali II. Ludwig’ in yardimi ile

Bayreuth’ taki tiyatroyu yaptirmistir. Bayreuth uzun bir siire Alman Ulusal Tiyatro
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geleneginin merkezi olmustur. Wagner tiyatro kavramini, 1851 yilinda yazdigi Oper

und Drama baslikl1 yazisinda agiklamistir;

Tiyatrodaki eksiklik alman Tiyatrosunun ulusalligidir. Bunun i¢in de mitologyay1 en
dogru ve salt bicimde benimsemek gerekir; ¢iinkii mitologya bir halkin &zelliklerinden
kaynaklanip akar. Ayni1 zamanda bir ulusal gelenegin kdkeni vardir sdylencelerde (Nutku,
2008:15-18).

Wagner’1 baslangic noktasi olarak gbéren Edward Gordan-Craig (1872-1966) dogalct
tiyatroya kars1 ¢ikmis ve halka yonelmistir. Ona gore;

Tiyatro halk i¢indi ve her zamanda halk i¢in olmalidir. Ozanlar tiyatroyu mutlu azinliga
yoneltmek istediler. Bunlar tiyatroyu halka zor gelecek psikolojik diisiincelere cevirdiler,
tiyatroyu anlasilmaz duruma getirdiler, halkin 6tesine goétiirmeye calistilar. Oysa tiyatro
seyirciye bir goriintiiyli, yasamin kendini, giizelligin 6zlinii géstermeli ve anlasilmaz bir
dille konusmamalidir (Nutku, 2008:15-18).

Alman Tiyatrosu denilince siiphesiz vurgulanmas1 gereken bir noktada politik
tiyatro ve Brecht’in epik tiyatrosudur. Erwin Piscator’un politik tiyatrosunda ortaya
konan ilkeler, tiyatronun siyasal bir gorev {istlenmesi ile baslar ve Marksist felsefenin
tarihsel maddecilik ilkesine dayanarak, tiyatronun sinif miicadelesine bir silah olarak
hizmet etmesini, seyirciyi kosullandirmanin etkisinden kurtararak, yasamin
gerceklerini dogru bir bi¢imde algilanmasini saglamay1 ongoriir. Politik tiyatro, tim
girisimlerim boyunca aldig1 bi¢imiyle ne kisisel bir "bulus" ne de 1918'deki toplumsal
gruplagmalarin sonucudur, Dogalcilik ve onunla birlikte yeni bir tiyatro, halk i¢in bir
sahne; Volksbiihne (Halk Sahnesi) dogmustur. Bunu Freie Volksbiihne (Ozgiir Halk
Sahnesi) ve Neue Freie Volksbiithne (Yeni Ozgiir Halk Sahnesi) ‘nin 1920’de
birlestirilmesi meydana getirmistir (Piscator, 2012:32). Piscator’un oniinii agtig1 ancak
Bertolt Brecht in adi ile 6zdeslesen epik tiyatro ise tiyatroda seyirciyi edilgenlikten
cikarip, elestirel izleyici olmalarini saglamigtir. Sahnede yabancilagtirmalar kullanarak

seyircinin soru sormasini saglamistir. Seyirciyi daha irdeler noktaya getirmistir.

Alman Tiyatrosu’nun Nazi doneminde ise duraklamalar1 ve siyasi alana daha
cok yonelmeleri s6z konusu olmustur. Pek ¢ok tiyatro sanatcist Almanya’y1 terk etmis
kalanlar ise tarihsel yapilar sergilemeyi tercih etmisler, cagdas sahnelerden uzak

durmuslardir (Brockett, 1995:621).
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2.1.3. Italyan Halk Tiyatrosu

Italyan Halk Tiyatrosu denilince karsimiza tuluat ve dogaclama teknigine
dayali 16 yy Italyan halk tiyatrosu geleneginin bir bi¢imi olan Commedia Dell'Arte
gelir (Nutku, 1995:73). Kokenini 16 yy ikinci yarisinda goriilen tek kisilik
gosterilerden aldigi soylenmektedir. Atellan farsi ( Atella kentindeki giildiirii tarzi
oyun tiirli) ile mimus ( sézsiiz oyun) ozellikleri tasidigi orta ¢ag jonglorleri (sirk
sanatgisi) ile soytarilarinin devami gibi oldugu sdylenen Commedia Dell’arte’nin ilk
olusum evresi, Ruzzante ve Calmo gibi oyuncularin, belli bir “zanni” tipi ( Commedia
Dell’arte’ye ozgii tiptir) icinde giiney Italya’daki karnaval giinlerinde oynadiklar:
farslar olmustur (Caliglar, 1995:126). Dogaglamaya dayali olan bu gosterilerin
oyunculari, yazili metne bagl olarak oynayan diger oyunculardan daha farkli bir
ustaliga sahiptirler. Commedia Dell’arte’yi en iyi tanimlayan 6zellik dogaclamaya
dayanmasidir. O nedenle Commedia Dell’arte oyun biciminde oyuncular ayni
zamanda oyununda yazari olmuslardir. Ustelik bu “yazma” isini oyun esnasinda
dogaclama seklinde ortaya koyarak ¢ok yonlii ve canli bir sanat ortaya koymaktadirlar
(Karaboga ve Ozcitak, 1994:227). 16. yiizyilda ortaya cikarak, 18.yiizyila kadar
Avrupa’nin her yanma Italyan Halk Tiyatrosu gelenegi yayilmistir. Bu gelenek italya
disinda en cok “Comedie-Italienne” adiyla Fransa’da yaygmlasmistir. Ingiltere’de
Commedia Dell’Arte 6geleri ¢esitli oyun tiirlerine girmis ya da yeni oyun tiirleri
yaratmistir. Profesyonel olmayan yani amator bazi tiyatro meraklilar tarafindan yazili,
maskesiz ve titizlikle hazirlanmis kostiimle kapali sahnelerde oynanan, italyan Edebi
Tiyatrosu anlamina gelen Commedia Erudita’dan farkli olmasina ragmen, Commedia
Dell’Arte’de metin olarak klasik edebiyat kaynaklar1 kullanilmistir. Bir yere
baglanmamis gezgin oyunculardan, akrobatlardan, sokak calgicilarindan ve bazen de
iyl Ogrenim goérmiis birka¢ seriivenciden olusan profesyonel topluluklarin halkin
begenisini goz ontlinde tutarak giristikleri denemelerle, oyunlarin yerel halk agizlariyla
oynanmasi, oyunlarda komik olaylarin ¢oklugu, gercek yada kurmaca ama akilda
kolayca kalabilen abartili ve komik kalip tipler yaratilmasi gibi Commedia
Dell’Arte‘nin belli bagli 6geleri gelisip belirginlik kazanmistir. Bu da Commedia
Dell’ Arte‘nin itici giliciinii ve Ozelliklerini belirleyen temel 6genin oyuncular oldugu
anlamina gelmektedir (Rudlin, 2000:68-120).

Sarayla sinirli kalan komedya ve tragedyalara ragmen bir “halk hareketi”

olarak da ifade edilen Commedia Dell’arte, halkin kendi tiyatrosu olarak Onem
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kazanmaktadir. Ruzzante’nin bir zanni tiplemesi ile baglayan daha sonrasinda biitiin
kent tiplerini icererek gelisen Commedia Dell’arte tiyatrosu tek kisilik gosterilerden
topluluklara déniismiis ve halk tuluat tiyatrosu bigimini almistir. Yine Ozdemir Nutku

bu gelisim siirecini sdyle degerlendirir;

Commedia Dell’arte’nin ¢gok oyunculu birer topluluk gerektirmeden 6nceki ilk evresi bazi
oyuncularin kendilerine bir tip secerek halki giildiirmesiydi. Bunun ilk 6rnegini daha 6nce
sOziinii ettigimiz Angelo Beolco verdi. Beolco “Ruzzante” sahne adiyla oynuyordu.
Kendine geveze bir Padua’li koylii tipi secmisti. Bu tipi isliyor ve bunun {izerine
senaryolar yaziyordu. Usta bir oyuncu olan “Ruzzante” kisa bir siire i¢cinde bu tiple halk
tarafindan tutuldu. Bunun iizerine bu geveze koylii tipinin yan1 sira baska, tiplere de yer
vermeye basladi. Onun 6liimiinden sonra dikkate deger tek oyuncu Andrea Calmo oldu.
Calmo, yash ve cimri bir Venedikli zengini kendisine tip olarak se¢misti. Onun bu tipini
daha sonra Commedia Dell’arte’deki Pantalone’de bulacagiz. Boylece yavas yavas halk
tuluat topluluklart dogmaya basladi. Bu topluluklar 1950 yilindan sonra kendilerine 6zgii
bir teknikle belirli bir yol izlemeye basladilar (Cinsli, 2015:317).

Metine dayali olmayan ve dogaglama iizerine kurulu Commedia Dell’arte’de
oyunun vazgecilmezi ve diger tiyatro bicimlerinden onu 06zgiin kilan sey oyun
karakterleridir. Commedia Dell’arte oyuncular1 bu karakterlerden kendisine en uygun
olanin1 seger ve bu karakter lizerinde ustalagarak her gosteride ayni karakteri
canlandirarak c¢alismalarii siirdiirtirler. Commedia Dell’arte de oynayan oyuncu
canlandiracagi karakterin sahip oldugu tiim 6zellikleri kendi igerisinde gelistirmek ve
icsellestirmek zorundadir. Ornegin; Arlecchino’yu oynayacak olan oyuncu esnek,
dinamik ve gili¢lii bir viicuda sahip olmali, sahnede farkli akrobasi hareketlerini
yapabilmeli ya da asik rollerini canlandiran oyuncu Italyancay: giizel ve ahenkli bir
bigimde konusabilmelidir (Karaboga ve Ozcitak, 1994: 228). ilk Commedia Dell’ Arte
topluluklarinin en {nliisti, Francesco Andreini’yle karisi Isabella ydnetimindeki
“Gelosi Kumpanyasi1” dir. Unlii Arlecchino Tristano Martinelli’nin yer aldig1 Desiosi
Kumpanyasi Comici Confidenti ve Drusiano Martinelli ile karisinin yonetimindeki
Uniti Kumpanyasi ayn1 donemde yer alan baska topluluklardir. Ikinci bir Comici
Confidenti toplulugunu da Flaminio Scala yonetmistir. Daha sonra ortaya c¢ikan
topluluklar arasinda Accesi Kumpanyast ile en biiyilk Commedia Dell’Arte
oyuncularindan biri olan Giambattista Andreini’nin de yer aldig1 Fedelli Kumpanyasi
o donem icindeki Onemli olan topluluklardir. Fransa’da Comedie-Italienne diye
adlandirilan italyan topluluklar1 1697°ye dek faaliyetlerini siirdiirmiislerdir (Rudlin,
2000:140-170). Halk tiyatrosu ya da Commedia Dell’Arte, yasami giilerek algilayan
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ve hayatin igindeki sorunlar1 diizeltmek gibi bir amag¢ edinmeden din-dis1 ve ahlak-dis1
olaylar sergileyen Ozgiirliik¢ii bir tiyatrodur. Amag¢ hayati oldugu gibi gostererek bir
yasam enerjisi iretmektir. Tarihsel olarak Commedia Dell’Arte1775 lere kadar
devam etmistir.

Italya’nin 19 yy. sonunda tiyatroya katkis1 az olmustur. Cogunlukla diger
iilkelere yerlesmis olan gelenegi takip etmeye baslar. 1875-1915 yillar1 arasinda Italya
yenilik¢i bir tutum sergilemek ya da edinmek yerine rekabetci bir bakisla ilerleme
gostermistir. Bu baglamda yaraticiligini daha ¢ok operada ¢ikarmistir. Dram sanatinda
ise gercekeilik olgusunu ortaya koymustur. 1915-1930 yillar1 arasinda italya’ da
geemisi reddetme ve insanligi degistirme anlamima gelen Fiitiirizm akimi hakim
olmustur. 1930’ dan sonra Fiitiirizm akimina ilgi azalmistir. Ancak 1950’ lerde
yeniden giindeme gelen yeniliklere Onciiliik etmistir. Bu yenilikler; Tiyatro sadece
miize gibi izlenen bir atmosferden arinmalidir, oyuncu seyircilerle yiiz yiize gelmeli ve
onlarla kaynagmalidir, modern teknoloji kullanilmalidir, es zamanlilik ve ¢oklu odak
kullanilmali ve sanatlar arasi engeller yikilmalidir. 1940-1968 yillar1 arasinda turne
topluluklar1 egemen olmustur. 1947’ de Milano’da Milano Belediyesi’nin kira
almamakla beraber ayrica ilk devlet yardimi alan ve Giorgio Strehler tarafindan
Piccolo Teatro adinda bir topluluk kurulmustur. Bu topluluk agirlikli olarak Brechtgi
bir teknik kullanmistir. 1968’ den sonra Giorgio Strehler italya Tiyatrosu Piccola
Teatro’nun ulusal tiyatro olarak anilmamasindan dolay1 bu tiyatronun ydnetiminden
ayrilmis ve 1972’ de yeniden goreve gelerek Theatre de 1 Europe’nun yonetmeni
olmustur. 1950’lerde ise karsimiza yenilik¢i bir yonetmen Dario Fo, orta sinif
izleyiciye ulagsma amaci ile, ¢ikmistir. 1960 larda Fo, proletarya devriminin
savunuculuguna soyunmus ve sosyalizm diismanlariyla alay eden oyunlarla isci
siifindan izleyiciler arayigina girmistir. Ev kadinlarinin sorunlari, politik isyanlarin ve
coklintiilerin oldugu oyunlar1 ragbet géormeye baslamistir. Cogunlukla dev kuklalarin
ve halk eglencesinden alinmig pratik oyunlarin kullanildig1 tiim yapimlar1 alayci ve
teatral bir imgesellik i¢indedir. Toplulugu ile fabrikalarda, okullarda, a¢ik alanlarda ve
seyircinin toplanabilecegi yerlerde oyunlar oynamistir. Uluslararasi kabul gérmiis bir

italyan yazar olmustur (Brockett, 1995:521).
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2.1.4. Politik ingiliz Tiyatrosu

Italyan Ronesans’inin etkisi Ingiltere'de daha ge¢ ve daha zayif hissedilmistir.
Bu yilizden, Elizabeth doénemi (1558-1603) yalnizca tiyatroda degil, genel olarak
edebiyatta da o6zgiin Ingiliz geleneginin kuruldugu yillar olmustur. Aslinda bu
donemde Ingiliz tiyatrosu karsit etkilere de agik durumdadir. Bir yandan Protestan
kilisesinin niifuzunu kirmak i¢in Corpus Christi Yortusu'nu kutlamak yasaklanmis, bu
da gizem ve ibret oyunlarmin gerilemesine yol agmistir. Ote yandan, saray tiyatroyu
Ingiliz ulusal kimligini pekistirmek icin kullanmak istemistir. Biitiin bunlara kars,
Avrupa'daki diislinsel, ahlaki ve dinsel catigsmalarin 6zgiirlestirici etkisi de 16. yiizyilin
sonuna dogru siddetlenmis ve bunun sonucunda tiyatro da bu gerilimli, yeniliklere
acik ruh halini yansitmaya baslamistir. Ingiliz tiyatrosu, kendi ozgiin ortacag
geleneginden aldig1 miras1 kara Avrupa'sinin daha incelmis buluslariyla kaynastirarak,
saray tiyatrosunun siirlarint asan, toplumun her kesimine seslenebilen bir sanat tiirii
yaratmistir.

Marlovu'un, Shakespeare’in, Beaumant ve Fletcher'in oyunlarimi herkes
izleyebilir konumdaydi. Ingiltere'de de ilk tiyatrolar, 1576'dan baslayarak Elizabeth
doneminde kurulmustur. Bu ilk tiyatrolar, daha 6nce oyunlarin sahnelendigi han
avlularinin biraz daha gelistirilmis bicimidir. Seyirciler, tistii acik bir yap1 iginde,
ylikseltilmis bir tahta platformdan olusan sahnenin ii¢ yaninda bulunan siralarda
oturmaktadirlar. Izleyicilerle oyuncular arasindaki alis veris, Italyan tiyatrosundan
daha fazla olmustur. Buna karsilik biletler de daha ucuzdur. 1590'larda her tiyatro
soylu bir kisinin destegiyle isletilmistir. Italyan tiyatrosundan bir farki da, kadm
oyuncularin olmamasidir. Kadin rollerini ¢cogu zaman erkek oyuncular iistlenmislerdir.
Elizabeth'ten sonra gelen James doneminde (1603-1625), tiyatro igerik olarak
klasik¢ilige daha ¢ok yaklasirken, konu zenginligini ve ufuk genisligini de yitirmeye
baglamigtir. Bu déonemde, Ben Janson, John Ford, John Webster ve John Lyly gibi
yazarlar zaman, mekan ve eylem birligi kurallarina 6nem verirken, trajedi ve komediyi
de birbirinden daha kesin cizgilerle ayirmislardir. 17. yiizyilin ortalarina dogru Ingiliz
tiyatrosu, maske ve dekor gibi gorsel 6gelere daha ¢ok yer vermeye baslamistir.
1642'deki burjuva devriminden sonra tiyatrolar kapatilmis ve sahne sanati ¢ok uzun bir
stire eski canliligina kavugamamustir.

16. yiizy1l Ingiltere’sinde tiyatro toplumsal ve egitsel bir ara¢ olarak kabul

edilmigtir. Profesyonel oyunculara zaman zaman okullarda da is ¢ikmis; role uygun
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ogrencileri segmede O0gretmenler onlardan yararlanmistir. O kadar ki, 16. yiizyilin
sonlarina kadar Ingiliz tiyatrosunun gelecegi amatorlerin mi yoksa profesyonellerin
elinde mi, bu tartisilmistir. Bu toplulugun ig¢inde o dénemin iinlii oyuncusu James
Burbage bulunmaktadir. Asil meslegi dogramaciliktir, ama bu isi birakip profesyonel
bir oyuncu olmustur. Ingiliz oyunculuk tarihinde ilk &nemli gelisme 1574 yilinda,
Kralige Elizabeth Sehir Meclisi’ne, 0Ozellikle Piiritenlere kulaklarim1 tikayarak
“Leicester Diikii’nlin Adamlari”na tragedyalar, komedyalar, interlude’lar (ara oyun) ve
oyunlar oynamak tizere izin vermesidir. Bu izin Londra i¢in gegerlidir. 1576, ikinci
onemli tarihtir. James Burbage kaymbabasindan 600 sterlin bor¢ para alarak Londra
kenti smirlar1 disindaki bir arazide ahsap bir tiyatro yapmistir. Iyi bir dogramaci
oldugu i¢inde tiyatro yapiminda bizzat ¢alismistir. Piiritenlerin nefesi, hizla gelisen
profesyonellerin ensesindedir. Oyuncularin giinahkar olduklarin1 yayarak onlar
engellemeye calismislardir. Piiritenlere gore oyunculuk yalan iizerine kuruludur ve
oyuncular “gereksiz kisiler”dir. Ingiliz oyunculuk tarihinde {i¢iincii onemli tarih,
Saray’in Sehir Meclisi’nin karsisina ¢ikmasidir. Kralige’nin hizmetinde caligmak
tizere, “Kralice’nin Adamlar1” toplulugu 1583°te resmen kurulmustur. Bu topluluk,
kralice tarafindan korundugu i¢in gelisme gdostermistir. Dordiincii dnemli tarih
1584°tiir. Sehir Meclisi son bir deneme daha yapmis ve kis aylarinda Londra iginde
hi¢bir tiyatronun calisamayacagini ilan etmistir. Ama bu denemede higbir ise
yaramamustir. Giiclii bir hiikiimdar olan Kralice Elizabeth’in saray1 buna kars1 ¢ikmis
ve oyunculart desteklemistir. 1591-1592 doneminde, Richard Burbage yeni
profesyonel oyuncular toplayarak “Lord Pembroke’un Adamlari”ni kurmus ve o sirada
disaridan ticretle ¢alisan geng bir oyuncunun, William Shakespeare’in (1564-1616)
Kral IV. Henry’sinin 2. ve 3. bdliimlerini oynamaya baslamistir. Gosteri o kadar
basarili olmustur ki, rakip topluluktaki Alleyn ile Henslowe, bu birden parlayan
yazardan yeni oyunlar istemislerdir. 1597 yili Ingiliz oyunculugu agisindan besinci
onemli tarihtir. Sehir Meclisi’nin  kiskirtmasiyla, yonetmeliklere uyulmadigi
gerekcesiyle Sansiir Kurulu tiyatrolarin denetimini eline almis ve yalmizca iki
topluluga izin vermistir. Bunlar, “Admiral’in Adamlar1” ile “Lord Chamberlian’in
Adamlar1”yd1. Boylece, bu iki topluluk artik herkesgce ve resmen taninmig olur. 1599
yilinda, Richard Burbage’nin kardesi Curtbert Burbage yeni bir tiyatro insa ettirmistir.
Bu iinlii “The Globe” tiyatrosudur. Tiyatro binalarinin artmasinin yaninda, profesyonel
oyuncularin iyileri de toplulugun kazancina ortak olmustur.17. yiizyilda Avrupa'nin

baska iilkelerinde de ulusal tiyatrolar kurulmustur. Ama bunlarin ¢ogu, smirli bir
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izleyici kesimine seslenebilen saray tiyatrolari olarak kalmistir. Opera ve balede gene
ayn1 donemde, soylu sinifin seyirlik sanatlar1 olarak gelismistir. 17. yiizyilin ikinci
yarisinda, Ingiliz Restorasyon dénemi (1660-1685) tiyatrosu Elizabeth ddnemine geri
dénmek istediyse de, Ingiliz aristokrasisinin soguk mizah anlayisini yansitan bir tore
komedisinden 6teye gidememistir. Restorasyon tiyatrosunun en basarili 6rnegi sayilan
William Congreve'in The Way of the World'i (Diinyanin Hali) bile giiniimiizde
sahnelenmektedir (Brockett,1995:181-186,596-554).
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3. TURKIYE’DE HALK TIYATROSU VE GELISiMi

Diger iilkelerde de oldugu iizere tarihsel olaylar toplum iizerinde etki etmesi
sebebi ile sanat iizerinde de degisimler getirmistir. Tiirkiye acisindan toplumsal yapiy1
en ¢ok etkileyen tarihsel olay siiphesiz rejim degisikligini getiren Cumhuriyet
olmustur. Dolayis1 ile Tiirkiye’ de halk tiyatrosu iki doneme ayrilarak incelenmistir.

Cumbhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet donemi (1923 ve sonrasi) seklinde ele alinmustir.

3.1.1. Cumbhuriyet Oncesinde Halk Tiyatrosu

Tanzimat’la Bati1 tiyatrosunu benimsemeden once ¢evre bakimindan
birbirinden farkli iki gelenek goze ¢arpar; birincisi “Koyli Tiyatrosu Gelenegi”, digeri
ise “Halk Tiyatrosu Gelenegi”. Koylii tiyatrosu giinlimiize kadar topragina bagli olarak
yasayan koyliiniin yasam biriktirmeleri ile eklenerek devam etmistir. Zaman igeresinde
seyirlik bu oyunlar bicim ve 6z bakimindan bazi degisikliklere ugramistir. Halk
tiyatrosu ise degisik bir ¢evrenin malidir; kentlerde daha dogrusu baskentte olusmus
bir tiyatrodur. Tiirkiye’nin baska yerlerinde de goriilmekle birlikte karagdz, ortaoyunu
gibi geleneksel halk tiyatrosu tiirleri istanbul’ un mali olmustur. Sanatgilar1 halk
adamlar1 oldugu gibi seyircilerinin biiyiik kesimi de halktandir. En 6nemli tiirleri
kukla, karagdz ve ortaoyunudur. Daha sonra bati tiyatrosu ile birleserek Tuluat
tiyatrosu olusmustur. Geleneksel tiyatro baslig1 altinda hem koylii tiyatrosu, hem de
halk tiyatrosu gelenegi anlasilmalidir. Bat1 tiyatrosundan farkli yanlari; sahnesiz ve
yazili metni olmayan oyunlar olmasidir. Giildiiri 6gesi asaldir ve acik bicim,
gostermeci, soyutlagtirmanin oldugu, sarkili, dansli oyunlardir. Koyli tiyatrosu
gelenegi neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir (And, 2004:40-45).

Koy seyirlik tiyatro oyunlar ritiiel kokenli olanlar ve eglence amagli olan
seyirlik oyunlar seklinde iki baslik altinda ele alinmalidir. Doga olaylarinin
degiskenligi ilkel insanlar1 direkt olarak etkilemis, her sene dogada ortaya ¢ikan bu

biiyiikk degisiklikler, insanlar1 bunlar iizerinde diisiinmeye itmistir. ilkel insanlar
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meydana gelen bu dogadaki degisiklikleri biiyii yoluyla etkileyebilecegine inanmus,
giinesi dogurmak, yagmuru yagdirmak, meyveleri oldurmak, hayvanlar1 ¢ogaltmak ve
bahar1 getirmek i¢in bilyli torenleri yapmislardir. Bu térenlerde Tanrinin 6lmesi ve
dirilmesi olay1 canlandirilmigtir. Baharin baglamasi ile giin doniimlerinde yapilan 6lme
ve dirilme olayini canlandiran bu tdrenlerin amaci iistiin olan biiyiik giicleri etkilemek,
dogadaki bu degisimi hizlandirmaktir. Ilkel insan ya da ilkel topluluklar, yasamlarini
daha 1yi siirdiirebilmek ve karsilastiklar gii¢liiklerle miicadele edip onlar1 yenmek i¢in
biiyli torenleri gibi cesitli yollara bagvurmuslardir (And, 1975:4-10). Koy seyirlik
oyunlar1 iireme, hasat, doganin canlanmasi ve Oliimii gibi konulara dayanmasi
dolayistyla yilin belli donemlerinde oynanan oyunlar olarak karsiya ¢ikarlar. Bu
oyunlar belirli bir déneme yani takvime gore ortaya ¢ikan “Doganm Canlanmasi I¢in
Oynanan Oyunlar”, “Hasat Sonu Oynanan Oyunlar’, “Hayvanlarin Uremesi Igin
Oynanan Oyunlar” seklinde siralanabilir. Ritliel kokenli seyirlik oyunlarda tarihsel
gelisim agisinda eglence amagli seyirlik oyunlarla ayni sekilde ilerlemislerdir. Ancak
zaman igerisinde ritiiel torenlere dayanan seyirlik oyunlar toplumsal konular1 isleyen
oyunlar haline donlismeye baslamis ve hem egitici hem de eglendirici 6zellikleri bir
arada tasimaya baslanustir. insan dogaya egemen olmaya basladikea biiyii yapmaya da
eskisi kadar ihtiya¢ duymayarak ritiiel oyunlarinin islevi azalmis ve bu oyunlara
zamanla komik 6geler eklenmeye baslanmistir. Ayrica oynama zamanlar1 da degismis
diigiinlerde, bayramlarda, 6zel giinlerde sadece eglence i¢cin oynanmistir. Bu durum
elbette ki toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerinin de bir sonucu olarak
ortaya ¢cikmistir. Glinlimiizdeki eglence amagli oynanan oyunlar, ritiielistik oyunlarin
yok olmadan 6nceki son bigimleridir (Artun, 1993:11, And, 1985:42).

Halk tiyatrosu, sehirlerde okumus ve aydin olan entelektiiel kesimin disinda
kalan halk tabakasinin gelistirdigi ve devam ettirdigi bir gelenektir. Halk tiyatrosunu
koyli tiyatrosundan farkli kilan en onemli Ozellik, ritiiellere dayanmamasi ve
sahneleyen oyuncularin belli bir seviyede egitimden ge¢mis olan profesyonel
sanat¢ilar olmasidir. Saray ve ¢evresindeki tiyatro anlayisi iistiinde de bu gelenek
etkisini gostermistir. Dramatik nitelikteki kdy seyirlik oyunlari, karagdz, ortaoyunu,
meddah ve kukla tiirleri geleneksel Tiirk tiyatrosu kapsaminda ele alinir. Batidaki
modern tiyatro olarak ifade edilen tarz ile ortaoyununun kaynasmasi neticesinde ortaya
cikan ve geleneksel 0geleri daha agir basan bir tiir olan tuluati da geleneksel Tiirk
tiyatrosu iginde diisiinmek gerekir. Ayrica tam anlami ile dramatik nitelik icerisinde

degerlendirilmese de dramatik oyunlar i¢cinde yer verilen ve gosterilerinde az ¢ok
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canlandirmaya dayanan c¢engilik, koceklik, hokkabazlik gibi sanatlar da geleneksel
Tirk tiyatrosunun g¢ergevesindedir (Aki, 1989). Karagdz, Meddah ve Ortaoyunu ayni
ortamin tiirleridir. Ortaoyunu, tipler, konu ve oyun teknigi acisindan yani i¢ yapisi
geregi benzerlikler tasidig: icin Karagdz'iin sahneye inmis sekli olarak tanimlanmistir
(Artun, 2004:197-201). Arapca kokenli meddah kelimesinin (medh kokiinden
tiiretilmig) anlam1 ¢ok 6ven, fazla methedendir. Seyirlik sanatlar acisindan ele alinirsa
seyirci karsisinda hikaye anlaticis1 olarak bulunan ve anlattig1 hikayeleri canlandiran
kisi anlamindadir. Meddahligin bir tarafi hikdyecilik ve diger tarafi seyirlik sanat

olmak iizere iki yonii s6z konusudur;

Meddah, kahvehanelerde hiinerini gosterecegi zaman dinleyicilerden daha yiiksekge bir
sekiye konulmus olan iskemleye oturur, elinde bir baston, omuzunda biiyiik¢e bir mendil
tutardi. Mendili tiirlii ses ve sive taklitleri yaparken agzini, burnunu kapatmak igin,
bastonu da cesitli giiriiltiiler ¢ikarmak i¢in kullanirdi. Hikayesinin {islubu da taklitli bir
anlatrya uygulanmisti. Karsilikli konugsmalarda roman, hikaye, masal tiirlerinde ve genel
olarak kitaba gee¢mis anlati iislubunda oldugu gibi 'dedi', 'cevap verdi' seklinde,
sOylenenleri anlaticinin aktarmasi teknigi yerine, anlaticinin aracilii olmadan aktarilan,
yani 'dedi', 'cevap verdi' araglarina basvurulmadan, sadece seslerin, sivelerin
degismesiyle, konusanlarin kisiligini belirten sdylesme teknigini kullanirdi ki bu,
dogrudan dogruya tiyatro metinlerinin yaziya gectii zaman aldigr bi¢imdir
(Boratav,1988:185).

Pertev Naili Boratav'in meddahi "seyirlik halk oyunlarinin ortak 6gelerinden
bir bolugiinii hikayecilik hiinerine katan ve bdylece hikaye anlatmasina tek ve canli
aktorlii bir oyunun niteliklerini kazandirma ¢abasindaki sanat¢i"(Boratav, 1988:185-
186) biciminde tanitmasina karsilik Niyazi Aki, meddahligin hikayecilik ve seyirlik

sanat ikilemine sOyle bir yorum getirir;

Meddaha tek aktorlii piyes adindan ¢ok konusan dykii adi yakisir; ¢iinkii etrafindakilerin
ilgisini cekmek i¢in ¢esitli taklitlere bagvursa da meddahin dinleyicisi var, fakat seyircisi
yoktur. Bir bakima meddahin da seyircisi vardir, denilebilir, lakin burada seyredilen
kisiler meddahin anlattig1 kisiler degil, meddahin kendisidir, yani dykiiniin igindeki kisi
degil disaridan bir kisidir. Zaten meddah, taklit giicii ile anlattig1 dykiiniin kahramanlarim
adeta silen bir sanat¢idir, bunun igindir ki canlandirmaya calistig1 kisiye degil, meddahin
kendisine giiliiniir (Ak1,1989:10).

Adimi oyunun kahramanlarindan biri olan Karagdz’den alan ve Tiirk golge
oyunu olarak adlandirilan Karag6z’iin kokeni ile ilgili olarak farkli goriisler ortaya

atilmigtir. Bu golge oyununun Asya kokenli oldugu tahmin edilmektedir. Hangi
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donemde Anadolu’ya girdigi ve oyunun baskisileri Karagdz ile Hacivat'in gercekten
de var olup olmadiklar1 konusunda da g¢esitli diistinceler s6z konusudur. Farkh
diisiincelerin olmas1 ve bu belirsizliklerin sebeplerinden halk arasinda yayginlasan
gercekligi kanitlanamayan rivayetler, digeri Evliya Celebi'nin aktardig: bilgiler, son
olarak eski kaynaklarda gecen "kogurcak, kavurcak, kabarcuk" kelimeleri ile ilgili
farkli yorumlardir. Evliya Celebi'ye gore Tiirk gdlge oyunundaki Karagoz ile Hacivat,
Anadolu Sel¢uklu Hiikiimdar1 Alaaddin Keykubad déneminde yasamis, ger¢ekten de
var olan insanlardir. Karagdz ile Hacivat’ in karsilikli miinakasalar1 ve tartismalari
hayal perdesine konu olmustur. Diger taraftan karagdzciiler ve halk tarafindan
dogruluguna inanilan sdylentiye gore golge oyunu ilk kez Bursa'da ortaya ¢ikmustir.
Karagoz ile Hacivat, Sultan Orhan doneminde Bursa'da bir cami yapiminda is¢i olarak
calismislardir. ikisi arasinda her giin devam eden miinakasalar, sakalasmalar diger
is¢ileri iglerinden alikoydugu icin Hacivat ve Karagéz Sultan Orhan tarafindan
oldiiriilmislerdir. Bu olay nedeni ile belli bir miiddet sonra vicdan acisi ¢ekmeye
baslayan padisahin bu durumdan kurtarmak isteyen Seyh Kiisteri, beyaz bir perde
ardindan Hacivat'la Karagdz'in deriden yapilmis tasvirlerini oynatarak, onlarin
sakalarin1 tekrarlayarak padisahi avutmustur. Soylentilere gore oyunun kurucusu
olarak Iran'm Kiister kasabasindan Seyh Kiisteri'yi gelmistir. Geleneksel agidan Seyh
Kiisteri, Karagozciilerin piri sayilmakta, Karagdz perdesine de "Kiisteri meydan1"
denilmektedir (Kudret, 1994:94-98). Tiirkiye’de golge oyunu ozellikle XVIIL
ylizyildan sonra yaygin bir hal almis, sehzadelerin dogumu, siinnet olmasi ya da
evlenmesi nedeni ile diizenlenen genel senliklerde, ayrica Ramazan aylarinda
kahvehanelerde ve konaklarda oynatilmistir. 19.yiizyilda ise kisaca "hayal oyunu" diye
anilmaya baslanmus, sergileyenlere de "hayali" denilmistir. 20. yiizyilin baslarinda ise
gblge oyunu tamamen ortadan kalkma egilimine girmistir. 1885 yilinda Macar
Tiirkologu Ignacz Kunos, Istanbul'dan edindigi izlenimler dogrultusunda derledigi
birka¢ karagdéz oyununu yayimlar. 1924 senesinde tekrar gelir ve bu donemde

Istanbul'daki karagdzle ilgili fikirlerini sdyle ifade eder:

Bu sene Istanbul'da bulundugum vakit karagdéz oyunlarmi her ne kadar arayip taradimsa
da higbirini bulamadim. Karagdz'iin yerini sinemalar, bir de Fransiz komedileri aldu.
Hamdolsun ki kirk y1l 6nceki zamanlarda bu oyunlar toplayip kaybolmak tehlikesinden
kurtarabildim (Kunos, 1978:67).
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Cevresi seyircilerle dolu olan meydanda belli bir konu ¢ergevesinde, hicbir
yazili metne dayanmadan, canli oyuncularla oynanan ve doga¢lamaya dayanan bir
oyun olan ortaoyunu; merkezde yer alan bir olayin etrafinda oriilmiis, calgi, sarki,
dans, yanilsama ve konusmalardan ibarettir. Ortaoyununun nerden geldigi ve ismi ile
ilgili degisik goriisler vardir. Bunlardan en kabul goreni oyunun ortada, halkin
arasinda oynanmasindan Gtiirii bu tabiri almis olmasidir. Bununla birlikte sadece yer
bakimindan degil, oynandig1 zaman bakimindan da bu adin verilmis olabilecegi, diger
gosterilerin arasina konulmus oyun anlamina geldigi de iddia edilmektedir. Bazi
kaynaklara gore ortaoyununun Comedia dell 'arte'ye benzerliginden yola c¢ikarak
ftalya'dan Venedik ve Cenevizliler yoluyla geldigi, Tiirkiye'de buna Arte oyunu
denildigi ve zaman igerisinde ortaoyununa doniistiigiinii 6ne siiriilmektedir. Bununla
birlikte XV. ve XVI. yiizyillar icerisinde Portekiz ve Ispanya’dan gelen Yahudilerin
Istanbul'da ‘auto’ ismi ile sahneye koyduklari oyunlar1 kaynak gésterenlerin yani sira
diger taraftan ortaoyunuyla yeniceri ortalarinda oyunun sergilenmesi manasinda bir
kullanim oldugunu diisiinen arastirmacilar da s6z konusudur. Arastirmacilarin ¢cogu
ortaoyununun XIX. ylizyilda ortaya ciktigini belirtmislerdir. Buna karsin benzer
ozellikteki oyunlar XVI. ve XVII. yiizyillarda kol oyunu, meydan oyunu, taklit oyunu
vb. isimlerle sergilenmektedir. Ortaoyunu, bahsi gegen bu benzer oyunlara XIX.
ylizyllda net ve son bi¢imini aldiktan sonra verilen isim olmustur. Karagoz ile
ortaoyunu tipleri, oynamis sekli ve konular1 ve acgisindan oldukca benzerlik
gostermektedir. Ortaoyununda, gblge oyunundaki Karagdz ve Hacivat'a benzer tarzda
Kavuklu ve Pisekar yer almaya baslamistir (And, 1985:182-189). Ortaoyunu, meydan
veya planga olarak adlandirilan alanlarda oynanir. Erkeklerin oyunu izledigi alana
mevki, kadinlarin izledigi alana ise kafes adi1 verilmektedir. Oyunda yer alan dekorlar
ev, diikkdn gibi benzeri yerleri temsil eden ¢ift kathh iki kafes paravandir.
Ortaoyununun en 6énemli unsurlarindan biri “saksak™ adi verilen ve Pisekar'in elinde
tuttugu iki dilimli, birbirine ¢arpildiginda ses ¢ikaran nesnedir. Karagoz'de var olan
argo ortaoyununun da da kendine has sekilde karsimiza ¢ikar. Ortaoyunu, ¢ogunlukla
Istanbul ve cevresin yerlerde sergilenen bir oyun tiirii olmustur. Yazin agik alanlarda,
kisin kiraathane ve hanlarda oynannmustir. O donemlerde Istanbul'da cok sayida
ortaoyunu kolu olusmustur. Ortaoyununu halkin ¢ok fazla tercih ettigi bir oyun

olmustur. Bunun ardinda yatan sebep siiphesiz meydanlarda oynanmasi gerektigi i¢in
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ozellikle yaz aylarinda genis agik alanlarda oynanmasidir (Kudret, 1994:98-108,
Diizgiin,2016:487-496).

Dogaclama ya da oyun ortaya koyma anlamina gelen Tuluat, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun tiim dallarinda yer almakla birlikte, basl basina da bir tiir olarak sahnede
sergilenen bir oyundur. Duruma gore Tuluat adli bu oyun bazen ortaoyunu, Avrupa
tarzi tiyatrodan bir seyler almig, bazen de bu tiyatro tiirii ortaoyununun halk tarafindan
begenilen yanlarindan ve konularindan faydalanarak seyircisine kendini sevdirmeye
calismistir. Bu nedenle Kavuklu Hamdi, Kel Hasan, Nasit gibi sanat¢ilar hem tuluat
aktoriidiir hem de ortaoyunu sanatgisidirlar. Bu durum tuluat ve ortaoyununun
yakinliklarini, birinden &tekine gegmenin kolay olabildigini gdstermektedir. Tuluat
tiyatrosunun onde gelen temsilcisi, ortaoyununda da biiyiik {in yapmis Kavuklu Hamdi
Efendi'dir. Kavuklu disinda Cumhuriyet 6ncesi donemde tuluat tiyatrosunun meshur
oyuncular, Abdiirrezzak, Kiiciik Ismail, Kel Hasan ve Ali Riza olmustur.
Cumhuriyet'ten sonra Nasit (Ozcan), Ismail Diimbiillii, Sevki Sakrak gibi sanatcilar
tuluatin 6nde gelen sanatgilar1 olarak yer almislardir (Nutku, 1975:122, Diizgiin,
2000:63-69). Anadolu'daki cesitli gezici tiyatrolar da bu gelenegi siirdiirmiistiir. Tuluat
geleneginde usta olmanin sembolii anlamma gelen kavuk, Kel Hasan'dan Ismail
Diimbiillii'ye, Ondan Miinir Ozkul'a gegmistir. Miinir Ozkul, Ferhan Sensoy’un
sahneledigi oyunlarin tuluat gelenegine dayali olmasi nedeniyle kavugu Sensoy’a
vermistir. Ferhan Sensoy ise 2015 yili itibari ile kavugu Rasim Oztekin’ e
devretmistir.

1860 yilinda yapilan Gedikpasa Tiyatrosu ile ¢agdas Tiirk tiyatrosuna ilk
onemli adim atilmistir. 1861'de bu tiyatroyu kiralayan Giillii Agop, 1868'de Osmanli
Tiyatrosu adl1 bir topluluk kurarak Tiirk yazarlarina ve Tiirk¢ce oyunlara yonelmistir.
1870'te Sadrazam Ali Pasa’nin Istanbul’un cesitli bélgelerinde Tiirkge oyunlar
sergileyen tiyatrolar kurmasi kosuluyla kendisine destek saglamis ve Tiirkge oyunlar
oynama imtiyazini 10 yil elinde tutmus Giilli Agop’un toplulugunda Ermeni
oyuncular yaninda Miisliiman Tiirk oyuncularda yetismistir. Bu oyuncular i¢inde en
tinliisi Ahmed Fehim’dir. Osmanli Tiyatrosu’'nda Namik Kemal, Ahmed Mithat
Efendi, Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem gibi iinlii sair ve yazarlarin
yapitlari, Ahmed Vefik Pasa’nin usta isi Moliere uyarlamalari, Fransiz melodram,
giildiiri  ve vodvillerinin c¢evirileri, kantolar, miizikli oyunlar ve operetler
sahnelenmistir. Gulli Agop Osmanli Tiyatrosuna 15 yil siire ile yon vermis ve

izleyicinin tiyatroya aligmasini saglamistir. Bu donemde padisahlarda tiyatroya biiyiik
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ilgi gostermislerdir. Abdiilmecid 1858'de Dolmabahge sarayinin yakininda bir saray
tiyatrosu, tiyatroya baski ve sansiir koymasiyla tinlii Abdiilhamid’de 1889'da Yildiz
Saray1’nin bahgesinde yabanci tiyatro ve opera oyunlarinin sahnelendigi bir tiyatro
salonu yaptirmistir.

Tiirkiye’de Batili anlamda tiyatronun kuramsallasmasi1 ve Tiirkce oyun
sergilenmesi yolunda Ermeni sanatcilarin katkisi, melodrama agirlik veren Mardiros
Minakyan ve Ahmed Vefik Pasa’nin Moliere uyarlamalarina agirlik veren Tomas
Fasulyeciyan’in katkilartyla slirmiistiir. Tiirk oyuncularin  egitimi i¢in  bir
konservatuvar ve yerel yonetimce parasal agidan desteklenen bir uygulama sahnesi
olusturulmasi yolunda ilk adim ise 1914'te Dariilbedayi’nin kurulmasiyla atilmistir; ilk
Tirk-Misliiman kadin sanatg1r olan Afife Jale’de sahneye ilk kez 1920'de
Dariilbedayi’de ¢cikmustir. Tiirk yazarlari en ¢ok etkileyen yabanci kaynaklar Victor
Hugo’nun, Shakespeare’nin, Moliere’nin oyunlariyla yabanct melodramlar olmiustur.
1860 yilinda Ibrahim Sinasi’nin yazdigi ve ilk o6zgiin Tiirk oyunu olan Sair
Evlenmesi’yle Tiirk dram sanatinin basladigi kabul edilir. Donemin iinlii oyunlarindan
biri de Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistresi’dir (1873). Mesrutiyet’ten sonra da
Ozgiirlik konusunu isleyen romantik tarihsel oyunlar agirlik kazanmistir. 1839-1923
donemi ig¢inde yazilan oyunlar genel olarak komediler, tarihsel dramlar, romantik
dramlar, orta sif trajedileri ve melodramlardir. Giinlimiizde bu dénemden kalan
oyunlarin oynanabilir olanlarinin sayis1 olduk¢a azdir. Giiniimiizde de oynan oyunlarin
basinda Ahmed Vefik Pasa’nin Moliere’den yaptigr uyarlamalarla oyun yazarliginm
Cumbhuriyet doneminde de siirdiiren Musaphizade Celal’in Bati’nin tére komedisi
gelenegi icinde Osmanli toplumunu elestirdigi oyunlar gelmektedir (Karal, 1956:74-
85, Karacabey,1995:1-13).

3.1.2. Cumbhuriyet Donemi Halk Tiyatrosu (1923 ve Sonrasi)

1923 yilinda Tirkiye’ de siyasal diizeni degistiren yeni rejim Cumhuriyet,
stiphesiz her alani oldugu gibi kiiltiirel yasami1 da etkilemis ve sanatin biitiin dallarinda
yeni gelismelere yol agmistir. Bu yeni kiiltlirel yapilanma icinde Atatiirk’iin sanata
bakist ve cagdas bir toplum yaratabilmek i¢in Oncelikle sanatta ¢agdaslasmanin
gerekliligine olan inanci etkili olmus ve bu nedenle sanat ve sanatci desteklenmistir.

[lk donemlerde tiyatroya Cumhuriyet’in devrimlerini halka anlatabilmek,
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benimsetebilmek gibi kamusal bir gorev verilmis, gelisimi i¢in olanaklar
hazirlanmistir. Devlet destegi ile kurulan Devlet Konservatuari, Tatbikat Sahnesi,
Devlet Tiyatrosu, Opera ve Balesi, Bolge Tiyatrolar;, Halkevleri ve Universite
Tiyatrolar1 yaninda 6zel tiyatro topluluklar: da tiyatronun yayginlagsmasi ve kitlelere
ulasmasinda biliyiik ¢abalar harcamislardir (Ergiin, 2010:61). Atatlirk, Cumhuriyet
Tiyatrosu’nun kurulusunda yon verici ilkeler getirerek, devlet destegi saglamis,
tarihsel anlamda da 6nem arz eden Tiirk kadininin sahneye ¢ikmasim yiireklendirip,
hem Tiirk hem de Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikma 6zgiirliigiiniin resmen kabul
edilmesini getirmis, tiyatroda egitimin temellerini atmakla beraber bun yan1 sira firsat
bulduk¢a tiyatroya giderek, gosterimden sonra sanatcilart yanma kabul etmis ve
onlarla tiyatronun sorunlarini birebir istisare etmis, bu dogrultuda gereken ¢éziimlerin
iretilmesinde lider gorevi iistlenmis, biitlin bunlarin yaninda bir dramaturg gibi
calisarak yazarlik ve yerli oyunlar sorunlarina yon vermis, yazarlara oyun 1smarlamis
ve bu oyunlarda en az bir dnemli kadin karakterinin olmasini, bu kadin karakterin
Tirk kadininin iistiin erdemlerini kimliginde toplamasini dnermistir (And, 1983:11).
Atatiirk’e gore “Tiyatro bir milletin kiiltiir seviyesinin aynasitydi” (Atay, 1941).
Tiyatroyu c¢agdas bir sanat alanina dOniistiirme yolunda ilk adim, 1927'de,
Dariilbedayi'nin basina gegen sinema ve tiyatro adami olarak anilan Muhsin
Ertugrul'dan gelir. Muhsin Ertugrul, yerli yazarlar yiireklendirdigi gibi, ¢cagdas ceviri
oyunlarla, sahneleme, oyunculuk ve dekor kullaniminda giincel anlayisi yerlestirmis,
kadin ve erkek oyuncularin yetismesine katkilariyla bugiinkii Tiirk tiyatrosunun
temellerini atmigtir. Muhsin Ertugrul’un bu kurumun basgina gectigi 1927-1928
sezonundan itibaren bu kurum, diizenli bir caligma hayatina baslamistir (Nutku,
1999:50, Sevingli, 1990:61). Dariilbedayi’nin adi, 1935’te Sehir Tiyatrosu olmustur.
1931-1946 yillar1 arasinda Sehir Tiyatrosunda sahnelenen 84 oyunun ancak %5,25’1
yerli oyun olustururken buna karsin 1933-1950 yillar1 arasinda Halkevleri tarafindan
oynanan ve resmi ideolojinin halka iletilmesi amaclanan oyunlarin %751 yerli
eserlerden olugmaktadir. 1931-1946 yillarinin Tiirk tiyatrosuna getirdigi en 6nemli
yenilik hi¢ siliphesiz yerli oyunlarin oynanmasi i¢in 6zel ¢aba harcanmasi olmustur.
Dolayist ile Muhsin Ertugrul’un bu kurumun basinda oldugu yillar, yerli oyunlarin en
cok oynandig yillardir. 1952-1953 doneminden itibaren kurumun basinda olan ve
tiyatronun halka dayandirilmasi gerektigine inanan Meinecke, bu goriis dogrultusunda
acik havada gosteriler diizenlemistir. Ancak Sehir Tiyatrolari’nin basinda bulunan

Mubhsin Ertugrul, bir anlasmazlik yiiziinden 1958’de gorevinden ayrilmistir. Bu sirada
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Sehir Tiyatrosu’nu elestirenler, yerli oyunlarin az oynanmasindan duyduklar
rahatsizlig1 ifade ederler. 1959°da Muhsin Ertugrul’un yeniden Sehir Tiyatrolari’nin
basina ge¢mesiyle kurum, dénemin en liretken tiyatrosu olur. Yerli oyunlarin sayisi da
artar. 1961-1962 sezonunda yerli oyun sayis1 16’ya ¢ikar (Buttanri, 2010:51-98).

20. yiizyihin baslarinda Avrupa’daki siyasi, ekonomik durum, bilimsel
gelismeler ve sonugclar, felsefi goriisler, insanlig1 temelinden etkilemis, onu ¢evresine
ve kendine yabancilagtirarak bunalima siiriiklenmesine neden olmustur. Savas sonrasi
da kendini hissettiren bu bunalim, pek ¢ok sanat akiminin dogmasina zemin
hazirlamigtir. Bu sanat akimlar1 dogal olarak tiyatroyu da etkilemistir. Tiyatroda yeni
anlatim olanaklar1 arayan sanatcilar sahne sanatinin ilging ve degisik Orneklerini
vermeye baslarlar. Yirminci ylizyilin 6ncli akimlari, gercek¢i akimin ¢evre etmenine
ve toplumsal kosula gosterdigi ilgi yerine, goriinen gercegin Otesine dogru ilgi
duyarlar (Sener, 1991:296). Bu ylizy1l tiyatrosunun gorevi, insani yeniden yaratmak
olmustur. Oyunun mantikl, diizenli yapisi pargalanmistir. Sahne goriintiisii uyumlu,
gizemli bir etki yaratmaz. Sahne-seyirci iligkisi yeniden ele alinmistir. Seyirci artik
edilgen ve pasif degil, tepki gosteren etken olan olarak énem kazanmistir. Seyirciyi
olay iizerinde diisiinmeye, yargi vermeye gotiiriir. Bu donemde yayilan bu tiyatro
bakisi, Brecht’in epik-diyalektik tiyatro kurami ile yeni bir asamaya girer. 1920’li
yillarda Bertolt Brecht, biitlin tiyatro kurallarina kars1 ¢ikarak yeni bir izleyici-sahne
diyalogundan s6z etmeye baslar. Brecht geleneksel tiyatro kaliplarini kokiinden
degistiren ve Dogu tiyatrosunun bi¢im 6zelliklerinden yararlanarak olusturdugu epik
tiyatro akimini baglatmistir. Tanzimat ile Fransiz tiyatrosunu ornek alan Tiirk
tiyatrosu, benzetmeci tiyatro anlayisinin i¢inde kalan dramatik tiyatroyu benimsemistir
(Sener,1998:239, Buttanr1,2010:51-98). Tiyatro Bati’daki gelisiminde aydinlanmanin
ardindan Klasik, Romantik, Gergeklilik gibi akimlarla gelismis ve yeni boyutlar
kazanmistir. Yirminci yiizyilin basinda Avrupa’da tiyatroda yeni arayis ve denemeler
baslamis, donemin tiyatro bakisi Disavurumcularla son asamasina varmis ve
benzetmeci tiyatro gelenegi tiikenmistir. Bati’da dramatik tiyatro anlayisi tiikkenirken,
ayni donemlerde Tiirk Tiyatrosu onu O6ziimsemeye caligmaktadir. 1960’11 yillardan
itibaren Bati’da sirast ile ortaya c¢ikan politik, epik ve absiirt tiyatro akimlari,
Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosunda anlasilarak veya anlasilamadan da olsa
karsiligin1 bulmustur (Buttanri, 2010:51-98).

Bazi 6zel tiyatro topluluklar1 donemine ayak uydurarak ticarl amaglarina

ulagsmak ve seyirci ¢ekmek i¢in sloganli oyunlara dogru yonelirken, Dostlar Tiyatrosu
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gibi bazi topluluklar da tiyatronun bir diinya goriisii olmasi gerektigini vurgulamis ve
savunmustur. Bu topluluklar kuruluslarinda ki saptadiklari ilerici-toplumcu goriise
giiniimiize dek sadik kalmistir. 1960’ I1 yillarda Brecht’in eserlerinin bircogu Tiirkceye
cevrilmistir. Bu yillarin sonlarinda Bertolt Brecht’in baz1 tiyatro eserleri Tiirkiye’de de
oynanmaya baslar. ilk olarak Brecht’in “Carrar Ana’nin Silahlar1” sahnelenmistir. Bu
oyunu “Kural ve Kural Dis1” ile “Burjuva Diiglinii” takip etmistir. 1966 yilinda
Brecht’in Sezuanin lIyi Insam1 adli oyununun gosterimi sirasinda tiyatroya
saldirilmigtir. Bu saldiri, o donemde daha sonraki tiyatrolara yapilacak saldirilarin
ilkidir. Bu olay sonrasinda Muhsin Ertugrul gérevden alinir. Bati’da Brecht’e duyulan
ilgi, Piscator’un Onciiliigiinii yaptig1 politik tiyatro, gittikce 6nemini yitirse de siirekli
olarak artmistir (Tiirkiye Tarihi 4, 2002:451-459). Baz1 yazarlarimiz Tiirk geleneksel
tiyatro Ozelliklerinden hareketle orijinal yeni iirlinler ortaya koymuslardir. Bati
tiyatrosunun etkisi ile gézden ve ilgiden diisen geleneksel Tiirk tiyatrosu yine
Batilillarin  etkisiyle dikkate alinmaya baglanmistir. Cagdas tiyatro anlayigini
benimseyen ilk yazarlarimiz o dénemde Haldun Taner ve Vasif Ongéren’dir (Buttanri,
2010:51-98).

1960’11 yillarda 6zel ve amatdr tiyatro topluluklari, bigim ve igerik anlaminda
bir sigrayis ve ilerleme gosteren kendi yazarlarimizin eserlerini sahnelerken, diger
taraftan da Bati’da ayn1 aylarda sergilenen oncii, yenilik¢i, yeni tiyatro yapitlarini da
sahnelemislerdir. Bu 6zel ve amator topluluklarinin popiiler halk tiyatrosu 6zellikleri
tastyan geleneksel Tiirk tiyatrosundaki meddahlik geleneginden, tuluat 6zelliginden
yararlandiklar1 goriilmiistiir. Goniil Ulkii- Gazanfer Ozcan Toplulugu, Nejat Uygur
Toplulugu, Miinir Ozkul'un kurdugu kisa siireli topluluklar, Halk Tiyatrosu vb. bunlar
arasindadir (Sener, 1998:239).

1980’1 1990’11 yillarda tiyatromuzda bir durgunluk s6z konusudur; ¢ilinkii
sansiirlii yillardir. Miizikli hafif oyunlar sahneye konmus ve o donemde seyircinin
tercihi de kendisini giildiirecek oyunlar olmustur. Bu yillarda yeni oyun yazarlarimiz
pek yetismemistir. Siyasi ortam, yasaklar dogal olarak pek ¢ok oyunun yazilmasina,
oynanmasina, tartisilmasina firsat vermemistir. 12 Eyliil sonrasi silirecte Devlet
Tiyatrolar1 ve Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar ydnetimin uygulamalarindan zarar
gortirler. 1980-1981 doneminde Amerikan 6zenticilifinden kaynaklanan komediler,
miizikaller sahnelenmeye baglar. Hisseli Harikalar Kumpanyasi bu tiir oyunlara en iyi

ornektir (Sener, 1998:239).
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1980 sonrasi Tiirk tiyatrosunda gelenekseli ¢agdaslastirma konusunda 6zgiin
tarzt Ferhan Sensoy yakalar. 1980 sonrasi Tiitk oyun yazarhiinin 6nemli bir
boliimiinii toplum sorunlarina ilgisini yitirmis, kisiligini kaybetmis, kiiltiiriine
yabancilagmis bireyin kimlik arayigini yansitan oyunlar olusturur.

Glinlimiizde Tirk tiyatrosu Bati tiyatrosunu yakindan takip eden konumunu
stirdiirmektedir. Eski Batili oyunlar yeniden sahnelenirken, Bati’da ¢agdas yazarlarin
yeni oyunlar1 yaninda yeni tiyatro bi¢imlerini de sahnelerimize tasiyan tiyatro
topluluklar1 yer almaya baglamistir. Tiirkiye’de Bati tiyatrosunun etkisini Devlet
Tiyatrolarinda, sehir tiyatrolarinda ya da ozel tiyatrolarda oynanan oyunlara bakarak
da gormek miimkiindiir. Her y1l 1 Ekim’de perdelerini agan ve sezona baslayan Devlet
Tiyatrolari, 1960’1 ve 1970’11 yillarda 34 yerli, 118 yabanci, 10 tane de ¢ocuk oyunu
sergilermistir. 2001-2002 yillarinda Devlet Tiyatrolarinda sergilenen 77 oyundan
yabancilara ait oyunlarin ¢ogu Euripides, Aristophanes, Shakespeare, Brecht, Ienosco
gibi diinya tiyatrosunun dnde gelen isimlerine aittir. 2007-2008 sezonunda 63 yeni
oyun sergilenmesi uygun goriilmiis, bu oyunlarin 36’s1 Tiirk, 27’isi yabanci yazarlarin
oyunlaridir. 2008-2009 sezonunda ise 24 yerli oyuna karsilik 23 yabanci, 10 ¢ocuk
oyunu olmak {iizere toplam 57 yeni oyun oynanmistir. (Buttanri, 2010:51-98). 2010-
2016 yillar1 aras1 ise 210 tane yerli oyun (cocuk +yetiskin oyunu olarak)
sahnelenmistir (Basdramaturgluk Oyun Arsivi- Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirligii,
2016).
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4. ULVI URAZ VE SANAT HAYATI

Hem tiyatro, hem de sinema oyuncusu olan ve ayni zamanda tiyatro
yonetmenligi de yapmus olan 1921 yili Istanbul dogumlu Ulvi Uraz, Ankara Devlet
Konservatuart mezunudur. Yiiksekdgrenimini burada 1943 yilinda tamamlamustir.
Komedi ve karakter oyunculugu ile Tiirk tiyatro ve sinemasina ¢ok biiyiik katkilar
saglamistir ( Ulvi Uraz Kimdir-Sabah Gazetesi, 2017). Bu sebeple bu ¢alismada da

Ulvi Uraz’1n sanat hayat tiyatro ve sinema olarak iki farkli baslikta ele alinmstir.

4.1.1. Ulvi Uraz’in Tiyatro Hayati

Ulvi Uraz ilk dnce Ankara Devlet Tiyatrosunda ¢alismaya baslamistir. Ankara
Devlet Tiyatrosunda c¢alisirken konservatuarda da hocalik yapmistir. Devlet
Tiyatrosu’'nda Julius Sezar (1944), Lokantact kadin (1947), Kdosebast (1948),
Samdanci, Cimri, On Ikinci Gece (1949), Yalanci, Scapin’in Dolaplar1 (1950), Tiiccar,
Hamlet (1952) ve daha bir¢cok oyunda yer almistir (Ulvi Uraz- Milliyet Arsiv, 1974).
1953 yilinda piyanist ve piyano hocasi olan esi Selguk Uraz ile birlikte tiyatro
calismalari ile ilgili devlet destekli olarak Fransa’ ya gitmis; ancak geri dondiiklerinde
TKP (Tiirkiye Komiinist Partisi) tiyeligi gerekcesi nedeni ile o donemin hassasiyeti
geregi tutuklanmistir (Politika-Halk Gazatesi, halkgazetesi.net/,10.09.2015). Serbest
kaldiktan hemen sonra 1958 yilinda Dormen Tiyatrosu’nda yer almis ve ‘Nina’ adli
oyundaki rolii ile yorumlamasi begenilen Ulvi Uraz, “’lhan iskender’ &diiliinii
kazanmustir ( Ulvi Uraz- Milliyet Arsiv, 1974, Ulvi Uraz Biyografi info,2016 ) .
Dormen Tiyatrosunda ki déneminde ‘Nina’ adli oyunla ilgili olarak Tuncay Ozinel’in,

Ulvi Uraz ile ilgili aktarimi soyledir:

Santyorum 17 yasinda idim; bir ahbabim vasitastyla Ulvi Uraz'la tanistim. 1961 yilinda
Dormen Tiyatrosu'nda Ulvi Uraz'in himayesinde ve Haldun Dormen ydnetimindeki Cep
Tiyatrosu'nda ¢aligmaya basladim. O ara "NINA" adli bir oyun oynuyorlardi. Ben yillar
sonra bu oyunu oynamistim. Fakat bu oyun bende nedense 8 sene beklemisti,
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oynayamamistim. Nedim Saban bu oyunu Erol Giinaydin'dan istediginde: "Ben oyunu
Tuncay'a verdim, oynamayacaksa, al sen oyna" demis. Erol Giinaydin bu oyun i¢in
benden para da almamisti. Ben her sene bu oyunu oynamaya niyetleniyordum. Ancak her
seferinde de "bir dahaki seneye" diye birakiyordum. Sebebi de, bu oyunu Ulvi Uraz'in
oynamis olmastydi saniyorum. Garip bir duygu, bir nevi korku!.. Ya da Ulvi Uraz'a
saygl... "acaba ben de onun gibi oynayabilir miyim? diislincesi. 1961 yilinda Ayfer Feray,
Erol Giinaydin, izzet Giinay ve Ulvi Uraz oynamuslardi bu oyunu. Ben bu oyunu en son
2004 yilinda Ulvi Uraz'in tiyatrosunda oynamigtim. Biiyiik oyuncularimizdan biri beni
seyrettikten sonra "Ulvi Uraz't aratmiyor!.." demis. Benim i¢in biiyiik bir iltifat.
Diisiinebiliyor musunuz, ben 8 sene korkudan oynamamus, hep ertelemisim. Oynadiktan
sonra da bu iltifat1 almisim. Benim i¢in ¢ok biiyiik bir onur!..

Ulvi Uraz'n disiplini...

1961 yilinda, Ulvi Uraz'm yanina, Dormen Tiyatrosu'nda Kii¢iik Sahne'ye gidip gelmeye
baglamistim. Bir giin beni bir sey almak i¢in disariya gondermislerdi. Geldigimde, kuliste
gittigim yerdeki kekeme kadinin taklidini yaparak anlatmaya basladim. Kuliste Haldun
Dormen, Ulvi Uraz ve birkag oyuncu daha vardi. Ulvi Uraz bana "simdi disar ¢ik, tekrar
iceri gir ve tekrar anlat" dedi. Ben tekrar disar1 ¢ikip, igeri girdim ve ayni taklidi yaptim.
Ulvi Hoca yine "olmadi, eksigin var, tekrarla". Ben yine digar1 ve igeri girip tekrarladim.
Ulvi Hoca beni yine disar1 gonderdi. Velhasil ben ayni olay1 tam dort kez tekrarladim. O
ara Ayfer Feray bana gizlice ceketini isaret etti. Yani yaptigim yanlighk iistiimdeki
paltodan kaynaklaniyordu. Anladim ki, birinci anlatmadan sonra iizerimdeki paltoyu
cikartip koymustum. Hemen ¢iktim, onu giyip iceri girdim ve anlattim. Bunun {izerine
Ulvi Hoca "tamam simdi oldu" dedi. Yani boyle bir egitimden gectim ben (Dursun,2016).

Yine o donemlerde Refik Erduran‘in “Cengiz Han’in Bisikleti” adl1 oyunda da
¢ok iistiin bir performans sergilemis ve basar1 gdstermistir. 1959 yilinda istanbul Sehir
Tiyatrolar1 kadrosuna ge¢mis, 1960 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nda
“Hamlet” ve “Fazilet Eczanesi” adli oyunda oynamistir. 1961°de “Dost Oyuncular”
adiyla kendi toplulugunu kurarak ve 1961°de Haldun Taner‘den “Giiniin Adam1” ve
Eugéne Marin Labiche’ten “Para Isteme Benden” adli iki giildiirii oyunu sergilemistir.
1963 yilinda “Ulvi Uraz Tiyatrosu”nu kurmus, 1965 yilinda Haldun Taner‘in
“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli oyununu sergilemistir.(Ulvi Uraz
Kimdir Biyografi, 2015, Ulvi Uraz- Atasehir Haberci Gazete Arsiv, 2016). Galas1 1
Ekim 1964’ de yapilan bu oyun, Kiiciik Sahne Ulvi Uraz Tiyatrosu’'nda 1964-65
sezonlarinda siirekli olarak, kapali gise 670 defa oynanmistir. 1968’de yine Ulvi Uraz
Toplulugu’ndan Arena Sahnesi’nde 110 defa oynanmistir. Haldun Taner’ in bu oyunu
ile o kadar biiyiik bir basar1 elde etmistir ki, Haldun Taner, Ulvi Uraz’ i bu oyundaki
onemini soyle ifade etmistir; “Bu oyunumu, onu en iyi anlayan, onunla sasila-cak

kadar 6zdeslesen ve bundan 6tiirii de ondan unutulamayacak bir sahne olay1 yaratan
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biliyiik sanat¢it sevgili dostum Ulvi Uraz'in anisina minnetle adiyorum” (Taner,

1996:1).

“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli oyunundaki roliiyle “ilhan iskender” en
iyi erkek oyuncu 6diiliinii 2. kez almistir. Bu oyunda kendisi ile birlikte yer almig olan

Metin Akpinar (Aktaran: Akgiin,2015) oyuna dair sunlar1 ifade etmistir:

Benim Ulvi Hoca ile tanigmam 1964 yilidir. 1963°te tiyatrosunu kurdu, ben de 1964
yilinda dahil oldum. Ben milli egitim talebe birligindeydim. Halk bize gelemiyor, biz
halka gidelim diye ‘Her yer tiyatrodur’ kampanyasi yaptik. Miisait yerlerde ‘Antigone’ ve
diger oyunlarimizi oynardik. Hocamda Florya tesisleri vardi belediyenin, orada bir
haftalik dinlenme igin yer ayirtmis ve orada kaliyor. Orada siitunlar, mermerler vardu.
Orasi tam bir dogal dekordu Antigone oyunu i¢in. Biz de onu kullanarak oynamay1
amaclamistik. Orada bizi tesadiif seyretmis. Ilk tamismamiz o sekilde oldu. O zamanlarda
da Haldun Bey ‘Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim’ oyununa hazirlaniyor. 6 kisilik
bir kiiciik oyun yazmis, ¢ok biiyilik diisiindiigii halde her tiyatro oynayamaz mantiindan
sinirli tutmus kisi sayisini. Bu biraz Brechtyen bir tavir. Geleneksel ile ¢agdas tiyatroyu
sentezleyen bir amagla Haldun Taner bu bagyapitini olusturmus. Ulvi Hoca’ ya gelmis bu
oyun ile ilgili. Hoca da bizi izleyince, bize gelip dedi ki; ‘Ben bdyle bir oyuna
hazirlantyorum Haldun’ un yazdigi, suarelerde ben oynarim, sizde amator tiyatro olarak
gelirseniz, ticret almazsaniz, ben size matineleri veririm. Sizde oyununuzu oynar, aksam
da bana iicretsiz oynarsiniz’ Bu teklif bizi ¢ildirtti, aklimiz ¢ikt1 tabi. Hemen ayakiistii
orada Hocanin elini optiik, anlagtik. Hocaya gidip gelmeye basladik. O sirada Haldun Bey
bizimde katilimimiz ile Hocanin kadrosu genisleyince, O da oyunun kadrosunu genisletti.
Ben 1964’ te bu oyun ile alt1 tane sdzsiiz oyun oynayarak profesyonel oldum. Ucretsiz
profesyonel. 2 sene icerisinde de Hocamin karsisinda bagrole yiikseldim. Hocam da sag
olsun, bana o imkani verdi. O ylizden Ulvi Uraz benim hem eskiden sinemadan takip
ettigim, hayrani oldugum, hem de devrimci kisiligine inandigim, neyin yapilacagimi ve
tiyatroda neyin yapilmayacagini grendigim Hocamdi, nur iginde yatsin. ilk tanigmamiz
bdyle oldu.

“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” adli oyununda Ulvi Uraz ile ¢alisma firsatini
yakalayan bir bagka oyuncu Perran Kutman (Aktaran: Akgiin, 2015) doneme iliskin

bir anisin1 s0yle aktarmistir:

O yillar Haldun Taner'in "gdzlerimi kaparim vazifemi yaparim" oyununu oynuyoruz, ben
gblge oyunundaki ¢ingene kizi oynuyorum, oldum olasi Pembe’yi hep ' peymbe' diye
sOyledim. Hoca alnimdan 6piip sen ¢ok biiyiik oyuncu olacaksin, bir pembe kelimesi ile,
rolii nasil ¢ingene yaptin dedi... Diyemedim ki ben pembe diyemiyorum. 2 yil 6nce yasam
boyu onur o6dili almaya giderken, asiyan mezarliginin Oniinden gegerken, Hocaya
tesekkiir ettim. Bu onur o6diiliinii sizin i¢in aliyorum, Hocam dedim. Sizden
ogrendiklerimle bu giinlere geldim dedim.
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Ulvi Uraz Tiyatro Toplulugun sergiledigi pek ¢ok yapit arasinda Rifat Ilgaz’in
“Hababam Smifi” (1966) adl1 eseri de cok dnemli bir yer tutmaktadir. Hababam Sinifi
oyununun da ‘piyale [hsan’ roliinii iistlenmistir ( Ulvi Uraz Tiyatrosu Geliyor- Gazete
Arsiv, 1966). Bu oyunun oynanmasinda Zeki Alasya’nin rolii biiyiliktiir. Bu durumu

Zeki Alasya su sekilde aktarmistir;

Milli Talebe Birligi’nin tiyatrosundayken Rifat Ilgaz’a kitabi Hababam Siifi’m
oyunlastirmak i¢in bir mektup yazmigtim. O da oyun senindir diye kontrati gondermisti.
Ama oynanamadi. Yillar sonra Ulvi Uraz’a 1srar ettim, “Rifat Bey’i ¢agiralim bakalim”
dedi. 1965 sonuydu, geldi, “Nasilsimiz Alasya?”” diye hatirimi sordu, Ulvi Uraz’a dondd,
“Beni bosuna ¢agirdiniz, oyun benim degil, onun” dedi. 3 sezon kapilar kirildi (Cumali,
2012).

Resim 4.1: Hababam Sinifi oyunundan Zeki Alasya’nin yer aldigi bir kare
Kaynak: http://sinematikyesilcam.com, 2015

Metin Akpmar’ da Hababam Sinifi adli oyununun sahnelenisi hakkinda Zeki
Alasya’nin kaleme aldigini (Akpinar, Aktaran: Akgiin, 2015) soyle ifade etmistir:

Zeki Alasya’ da bu sirada ‘kargalar okulu’ diye arena tiyatrosunda oynuyordu. 1962’ de
tanigtik. 2. Sene ben Hocaya onerdim ve oda bize dahil oldu. Bunu kimse bilmez, Zeki
Alasya’nin bir defteri vardi dylesine karaladigi, Rifat abinin hayrani idi, O’nun ‘Hababam
Sinifi” eserini kaleme aliyordu. Hocayi razi ettik ve Hababam Sinifi’n1 oynadik. Hocam
Tulum Hayri’yi oynayacakti ama biz itiraz ettik, dedik ki, ‘biz firlama gengleriz,
ogrencileri bizlere birakin, siz hocalardan birini oynayin’. O da kabul etti tabi. Bu oyunu
700 kiisur bin bilet keserek oynadik. 2 dénem oynandi. Rekor kirmistik. Ulvi Hoca’nin
bas yapitlar1 ‘Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim’ ile ‘Hababam Sinifi’ oyunlar
olmustur.

O donemin basininda da ‘Hababam Sinifi’ oyunuyla ilgili yorumlar ise soyle

olmustur;
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Selmi Andak “Giildiiriicii ve diislindiiriicii bir oyun”

Orhan Tahsin “Bu sinifta herkes okumustur. Sahnedeki hababam sinifina alkis tutan eller,
birazda kendi &grencilik yillarma alkis tutuyor. Kahkahalarin noktalandigi yerde bir
diislince satirbast yapryor”.

‘Uraz ve arkadaslarinin basar1 ile devam ettirdikleri “Hababam Sinifi” 350. oyunu ast1.’
(Cumbhuriyet,1966)

Resim 4.2: ‘Hababam Sinifi’ oyununun ilk kadrosunda yer alanlar Metin Akpinar ve Zeki Alasya ile
Inek Saban tipini basaril bir bigimde yorumlayan Suzan Ustan’ dir.
Kaynak: www.tiyatromuzesi.org,2016

Ulvi Uraz’m ‘Inek Saban’ tipini Suzan Ustan’ a oynatmasmna iliskin aymni
sahneyi paylasan Metin Akpinar’in (Aktaran: Akgilin, 2015) yorumu su sekilde
olmustur: “Ulvi Hoca inanmlmaz seyler yapardi. Mesela inek Saban karakterini Suzan

Ustan’a oynattit. Sivri noktalar1 vardi. Cesur bir adamd1.”

BUGUNUN UNLULERININ PARLADIGI OKUL — Fotografa bakinca, *Hababam Suufi ', bugiinin dnliierintn itk pariodiklars
bir N’-H:' olduguny enbiyor insan. lgte Suzan Ustan, Akmer Gilhan, Metin Akpinar ve Zeki Alasya, Rir zamanlarin *Hababam Sinfi'®
Srenciteri,

Resim 4.3: Hababam Sinifi oyunundan bir gazete haberi
Kaynak: https://www.rozethaber.com/07-03-2018
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Resim 4.4: ‘Hababam Smif’ 1 oyunundan bir fotograf
Kaynak: http://www.storytechfuture.com/2016/03/zeki-alasya-yesilcami-ve-

sinemayi-anlatiyor/

Ulvi Uraz sayesinde oyuncu olarak tanindigini ifade eden Metin Akpinar

(Aktaran: Akgiin, 2015), Ulvi Uraz ile ilgili diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:

Ulvi Hocamin, oyun se¢imi bakimindan ¢ok gii¢lii oldugunu séyleyemem ama oyuncudan
verim almak noktasinda iyiydi. Sahnede insan isterdi. Aktor istemezdi. Insan isterdi.
Enerjisi ile, dogal perspektifi ile insan isterdi. ‘Ona sadece 90 cm yiiksekliginin iistiine
cikan ve {izerine 151k yakmanin getirdigi artiy1 kullansin ama insan olsun sahnedeki kisi’
derdi. Ucube istemezdi. Bize hep bunu derdi. Anlatirken bazen gaddar olurdu. Ben ilk
girdigimde °‘Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’ oyununda Sam amca roliinii
oynuyorum, diisiindiim Amerikali denilince aklima kovboylar geldi, onlar gibi giyindim,
iste ¢izme, zincir, sapka, carpik yiirime vs. Bdyle girdim sahneye bana ‘Sigar gibi
yiirime’ dedi. Diinyalar basima yikild1 tabi, ben o kadar diistinmiisiim, bulmusum ama
hoca beni mahvetti. Boyle gaddarca girebilirdi ama oyuncuyu istedigi yone alirdi, ta ki
kendi manyetik alanina girmeyene kadar. Her tiirlii imkani verirdi oyuncusuna ama
kendini agmasina izin vermezdi. Tabi tiim tiyatro liderlerinde vardir bu durum. Ama halk
tiyatrosu olarak tanimlayabileceg§imiz 6nemli yanlarindan biri, tiyatronun dili idi. Tiirkge
konusurdu. Istanbul’ da orta halli bir hanimefendinin, beyefendinin pazar, cars1 Tiirkcesi
idi bu. Hoca tiplemeleri severdi. Bir tip yaratirdi kendisine. Halkin tanidig tipleri halkin
karsisina ¢ikarirdi. Halkin asina oldugu tiniy1 mirildanirdi. Miizikalitesi, biitiiniin oyunun
orkestrasyonu bu baglamda idi. Biiyiik bir popiilasyonu yakaladi. Halk sahnede gordiigii
ile 6zdeslesirdi. Dogru insanin yerine kendini kor, komik yere diisen, kendine ters olant
da ‘ben bu degilim’ diye izlerdi. Hoca bu konuda ¢ok basarili idi. Bize de bu ydnde
ogiitler verirdi. Ama sahne iistiinde sanat¢i kiskangligi vardi, Oyuncusunu fazla parlatmaz
ogrencilerini sahne de abord! diisiiriirdii. Ondan fazla reaksiyon almamizi pek istemezdi.

! ABORD: Fransizca kokenli ‘ilk, dncelikli’ anlaminda sdzciik http://www.fransizcasozluk.net/abord.htm
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N URAZ
TIYATROSU
AKSARAY

| KOCUK OPERADA

Bugilnden Itibaren

HABABAM S.NIF!

Sah, Carsamba, Persem-
be: 18,15 — ve 21.15%e
Reklamelik: 4199 . 14602

Resim 4.5: Hababam Sinift oyununun yeni sahnesindeki duyurusu
Kaynak: http://www.gecmisgazete.com/haber/ulvi-uraz-tiyatrosu-geliyor-11262.,2015

1967-68 sezonunda Ulvi Uraz Tiyatrosu Aksaray Kiigiik Opera'ya yerlesir,
Ulvi Uraz'in yonettigi ‘Hababam Sinift’ ikinci yeni olusan kadrosu ile sahnelenmistir
Oyunun rol dagilimi soyledir: Miijdat Gezen (Reflize Ekrem), Ali Poyrazoglu (Tulum
Hayri), Ercan Yazgan (Kalem Sakir), Tolga Tigin (Inek Saban), Tuna Beneklioglu
(Sidikli Turhan), Yal¢in Erdeniz (Dursun Sektirmez ve Miifettis), Ulvi Uraz (Piyale
Hasan), Yal¢in Giilhan (Yavsak Sadi), Ali Yalaz (Kel Mahmut), Zihni Kii¢iimen
(Miidiir), Nur Insel (Erkek Sevim), Giil Akelli (Kiz), Ece Orge (Anne).

Ulvi Uraz Tiyatrosunda hem oyuncu olarak hem de bir donem Ulvi Uraz’in
asistanligin1 yapmis olan Miijdat Gezen (Aktaran: Akgiin, 2015), Ulvi Uraz’in sahne

iislubu hakkinda sunlar1 ifade etmistir:

Ulvi Hoca en basta ¢ok iyi bir dramaturgdu. Oyunu ¢ok iyi ayiklardi. Iyi ¢éziimleyiciydi,
iyi disbiritiisyon yapardi, yani rol dagitimini ¢ok iyi yapardi. Bunu en iyi becerenlerdendi.
Anlatmak istedigini dnce oyuncusuna sonra da seyircisine iyi gecirebilen bir bilgisi vardi.
Devlet konservatuart mezunuydu ama higbir zaman devlet tiyatrosu ekoliinden gelen biri
gibi davranmamigtir. Sinemada onu izleyenler onun ne kadar iyi bir aktoér oldugunu iyi
bilirler.

O, bir rolii dantela gibi islerdi. Mesela bir vitrinde bir kuka vardir. O kukanin etrafini igne
oyas ile iyi bir dantela seklinde islerseniz o zaman bir nemi olur. Iste Ulvi Hoca’nin da
en biiylik 6zelligi ham bir oyuncuyu alip islemesini bilmesiydi. Cok iyi yapard: bu isi.
Asistanliint yaptim bir donem dolayist ile bir degil, birden fazla anim var. Hangisini
anlatayim... Aksamlar1 periyodik olarak ayda bir Bebek’teki evinde toplanirdik.
Sohbetlerimiz tiyatro olurdu. Politik Tiyatro ve sistem iizerine konusurduk.
Ogrendiklerim kendi hayatima gegirdiklerime 6zdes olarak ¢ok yararli olmustur.
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Yine ayn1 donemlerde Ulvi Uraz ile ¢alisma imkani bulmus Ali Poyrazoglu’ da

(Aktaran: Akgiin, 2015) o doneme iliskin sunlar1 ifade etmistir:

Oncelikle bu konuyu sectiginiz igin sizleri tebrik ediyorum. Ulvi Uraz’ a ait hicbir sey
yok literatlirde ve bu beni ¢ok iiziiyor. Adam yok yani, gormezden geliniyor resmen.
Halbuki Tirkiye’ de gelenekten yola ¢ikarak bir modern sehirli halk tiyatrosu sentezi
yaratmaya caligan bir yani, biitiin burjuva seyirciyi halk tiyatrosu ile tanigtirmak, halk
tiyatrosunun kaliplarin1 onlara 6gretmek, onlart alistirmak, onlarin iginde diisiinmek,
eglenirken Oziine dogru yolculuk yapmayr oneren oyunlar sahneleyen, sahnelemenin
yaninda yazarlarla da arkadaslik iletisimi kurup onlara zorla oyunlar1 yazdiran bir 6nemi
var Ulvi Uraz’ m. Ulvi Uraz ¢ok biiyiik bir aktordii, 6nemli bir hocaydi da. Ben kendisi
ile calismak sansmi elde ettim. Bizde ¢ok emegi vardir. Yani yetistirdigi adamlar
sonradan ciddi imzalar1 olan adamlardir, tiyatro agisindan. Kimler oldugunu sizde
bilirsiniz. Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ahmet Giilhan, Tolga Tigin, Miijdat Gezen,
Perran Kutman, Zihni Kiiciimen, Yavuz Sekerci ve daha bir siirii. Hepimiz c¢ok sey
6grendik. Ulvi Uraz hi¢bir zaman ‘ben Halk tiyatrosu yapiyorum’ etiketini kullanmadi,
isine etiketler yapistirmadi. Ama inanci o yonde idi. Soyle tarif edeyim; Dramatik tiyatro
ve epik tiyatro diyoruz ya, yani agik bigim ve kapali bi¢im dedigimiz ayrimda Hoca agik
bicim, gdstermeci tiyatrodan yana idi. Epikte deniliyor, Bat1 yaklasiminda. Epik kaliplart
kullanirdi. Gliniimiizde vodvilleri adapte edip oynuyorlar. Geleneksel tiyatromuzu bugiine
uyarlayarak gelenek-modern sentezini kurma akimi maalesef giiniimiizde durdu, bunu net
bir bigimde soyleyebilirim. Ulvi Hoca ve o donemin ustalarindan sonra bira Hagmet
Zeybek devam ettirdi, koy seyirlik oyunlar1 yazan birka¢ kisi vardi. Sonra degisimle
birlikte o bakis yok oldu.

Ulvi Uraz Toplulugu daha sonra sirasiyla Necati Cumali'nin 'Masalar’,
Dargusin Dobriganin'in yazdigit Muharrem Sen'in dilimize ¢evirdigi 'Miisterek Ev' ve
Orhan Kemal'in daha énce 'Ispinozlar’ adiyla sahnelenen "Yalova Kaymakami' adli
oyunlart sunar seyirciye. Bu oyun ile Yalova Kaymakaminin davetlisi olarak
Yalova’ya turneye gitmistir. Bu oyuna iliskin Tahir Ozgelik sdyle bir bilgi

aktarmaktadir:

1967/68 déneminin sonuna dogru Ulvi Uraz Toplulugu ‘Ispinozlar’t bu kez Yurdaer
Ersan’in mizanseni ve Ismail Biret’in dekorlariyla, adin1 ‘Yalova Kaymakami® olarak
degistirerek Aksaray’daki Kii¢iikk Opera tiyatrosunda sergilemeye basladi. Yeni mevsimde
topluluk Aksaray’dan Siraselviler’deki Arena tiyatrosuna gegince, perdelerini ‘Yalova
Kaymakam1’ ile agt1 fakat Sehir Tiyatrosu’ndakine gore ¢ok daha degisik ve sevimli bir
yorumla sahnelenen yapit, seyirciden ilgi gérmesine, bazi giinler kapali gise oynamasina
karsn, iki hafta kadar sonra yerini bagka oyuna birakti (Bezici, 1984).

Yine Yalova Kaymakami adli oyunu Ulvi Uraz Tiyatrosunda izleyen Yasar
Kemal, Yalova Kaymakami ya da Ispinozlar adli yazisinda fikirlerini sdyle

aktarmistir:

37



Bizim biiyiikk yazarimiz Orhan Kemal de yoksullugu kendine dert edinmis bir kisi.
Yoksulluk insani, insanm insanligimi yipratan, kiigiilten, ezen bir olaydir. Yoksulluk
belasinin altinda insanlar bir¢ok niteliklerinden de yoksun kalmislardir. Ve zengin
olmak hirsindan dolay1 insanlar insanliklarini yitirmislerdir. Orhan Kemal’e gore
yoksulluk insanligi ne kadar kiigiiltiirse kiiciiltsiin, insanlik cevherine giicli yetmez.
Insanlik, yoksulluk kiillerinin altindaki kézdiir. Topragm altindaki filizdir. Higbir sey,
yoksulluk bile insanin insanligini, iyiligini, mertligini, giizelligini elinden alamaz.
Varlik bir zenginin insanligini alir gotiiriir de, yokluk bir fikaraya viz gelir.Yalova
Kaymakami’ piyesinde Orhan Kemal, kendine yakisir bir biiyiiklik, bir ustalikla
insanligm yoksulluk belas: altinda bile dimdik ayakta kaldigmi sdyliiyor. Insanliga
inanmis giizel ylirekli bir adamin piyesi bu piyes. Orhan Kemal’in bu piyeste ortaya
doktiigii dil, bizim edebiyatimizin erisemedigi giizel bir dil.

Bir piyes vardir ki, en biiyiik aktorler bile onu oynayamazlar, tokezlerler. Bir piyes
vardir ki, onu en acemiler bile bilyiikk ustalar gibi oynayabilirler. Orhan Kemal’in
piyesi ikincilerden. Ulvi Uraz tiyatrosunun gii¢lii sanatcilarini bu sdzlerimle
kiigimsemek istemiyorum. Ama diyorum ki, onlarin giizel oyunlarinda piyesin
giizelliginin de biyiik bir payr vardi. Piyeste bastan ayaga kadar herkes giizel
oynuyordu ve aksayan bir yan yoktu. (Kemal,1968)

YALOVA KAYMAKAMI
“Yalova Kaymakam,
piyesini giilerek seyreffi

Resim 4.6: 08 Temmuz 1968 “Yalova Kaymakami® adli oyunun Hiirriyet Gazetesi haberi
Kaynak : http://www.gecmisgazete.com/haber/ulvi-uraz-tiyatrosu-geliyor-11262.2015

Dekor ve kostiimlerini Ismail Biret'in tasarladign Giirol Gékge'nin yonettigi
'Masalar' adli oyunda su oyuncular rol alir: Ulvi Uraz, Sema Oner, Giirol Gékge,
Aykut Oray, Zehra Ersan, Nur Insel, Kemal Sunal, Orhan Erdamar, Erdogan Dikmen,
Daver Yiiken, Yurdaer Ersan, Tiirkan Can. 'Miisterek Ev'i ise dekor ve kostiimleri de
tasarlayan Ismail Biret ydnetir. Su oyuncular rol alir oyunda: Hidayet Alpmar, Yavuz
Seker, Savas Yurttas, Semsi Inkaya, Orhan Erdamar, Giil Akelli, Merih Dingoy, Ismail
Biret, Binnaz Giirses, Perran Kanat-Kutman. 'Yalova Kaymakami'ni ise Yurdaer Ersan
sahneye koyar ve su oyuncular rol alir: Orhan Erdamar, Ismail Biret, Giil Akelli, Zehra

Ersan, Sema Oner, Yavuz Seker, Semsi Inkaya, Savas Yurttas, Aykut Oray, Kemal
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Sunal, Perran Kanat-Kutman, Binnaz Giirses, Daver Yiiken, Merih Din¢oy, Giirol
Gokee, Ulvi Uraz, Hidayet Alpinar, Nur Insel, Yurdaer Ersan (Yilmaz, 2012).

[k defa Aksaray Kiigiik Opera Tiyatrosu salonu sadece bir topluluk tarafindan
repertuar tiyatrosu biciminde kullanilmis ve Ulvi Uraz, Ismail Biret, Giirol Gokge ve
Yurdaer Ersan gibi genc yeteneklere, oyun sahneye koydurarak onlara bir sans
tanimustir.

Oyunlar buradaki sahnelenisin ardindan Anadolu turnesine ¢ikmistir (Y1lmaz,2012).

ULVi URAZ TIYATROSU

AKSARAY KUCUK OPERA‘da

Son temsiller 11 Mart'a kadar

YALOVA KAYMAKAMI  HABABAM SINIFI

{Cargamba harlg hergim) (Yalmz Carsamba glinleri)
Reklimeilik: 928 - 2729

AL IR LA ALY

Resim 4.7: Yalova Kaymakami ve Hababam Sinifi oyunlarinin duyurusu
Kaynak: http://tiyatromuzesi.org/drupal/g aksaray,2016

Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda Refik Erduran’in 3 perdelik oyunu ‘Kartal Tekmesi’
adli1 oyun da sahnelenmistir. Ulvi Uraz oyunun yOnetmeni olarak yer almistir. Bu
oyunla ilgili ilging bir an1 yasanmistir. Cemal Siireyya bu aniy1 sdyle aktarmistir:
“Oyunun ortalarinda, seyircilerin arasinda bir trafik polisi belirir. Elinde bir buket
cigekle sahnenin 6niine gelir. Oyun bir ara durur. Polis, buketi Ulvi Uraz’a uzattiktan
sonra sOyle der; ‘Sayin emniyet amirim gorevde oldugu i¢in gelemedi ve bu ¢igekleri
gonderdi’. Tiyatronun devletle olan sinavinda, Ulvi Uraz ag¢isindan ilging bir durum
olusturmustur.” (Durbas, 2012).

Kartal Tekmesi oyununda Ulvi Uraz ile birlikte yer alan Miijdat Gezen
(Aktaran: Akgiin, 2015) durumu s6yle ifade etmistir:

Ulvi Hoca, tek bagma bir ekoldii. Ogrendigim pek cok seyi tiyatro adina ne
konservatuarda ne 6zel tiyatrolarda ne de sehir tiyatrolarinda 6grenmedim. Cok saygin bir
yeri var hayatimda. Hocamiz her seyden 6nce genglere miithis firsatlar tanirdi. Starliga
hi¢bir zaman oynamadi ki aslinda stardi da miithis bir aktérdii. Cok iyi bir yonetmendi,
tiyatro adamiydi. Benim okul hayatim dahil, ¢alistigim tiim tiyatrolar dahil tiim hocalarim
arasinda en etkilendigim ve ¢ok sey 6grendigim kisi olmustur. Bugiin bizlerin yapmaya
calistig1 tiyatro tarzin1 o donemlerde Tirkiye’ de gogsiinii gere gere yapmustir, Ustelik
birgok kisi bundan kaginirken. ‘Kartal Tekmesi’ gibi, ‘Utanmaz Adam’ gibi, ‘Hababam
Sinifi” gibi birgok oyunu sahnelemistir. Biitiin bu sahnelemeleri hem kendisi hem de
birlikte ¢alistigi Rifat Ilgaz komiinist olarak adlandirilmigken gergeklestirmigtir. ‘Kartal
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Tekmesi’ adli oyununda bize ilk fislenmeler yapildi. Ancak buna ragmen Ulvi Hoca hig
geri adim atmadi.

Yine ayni oyunda yer alan Ali Poyrazoglu (Aktaran: Akgiin, 2015), Uraz ile

olan bir anisin1 soyle paylagsmustir:

Oyunculukla ilgili, seyirci ile iletisimle ilgili, halk tiyatrosunun modernize edilerek
kullanilabilecegi kaliplarin pesine takilmisti. Cok Onemli oyunlar, sonradan Tiirk
Tiyatrosu literatiirine gegen bir siirii oyunu Ulvi Bey yazarlarla iletisime gegerek
yazdirmistir. Buna en iyi 0rnek ‘Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparimdir’. Bu oyunu
Ulvi Hocadan sonra ben oynadim, sonra Devlet Tiyatrosu oynadi, simdi de herkes
oynuyor zaten. Oktay Rifat’a birka¢ tane oyun yazdirdi. Kimse Oktay Rifat’a oyun
yazdirmad: ondan bagka. Rifat Ilgaz ile iletisim igindeydi. Yazarlar1 ikna edip, ‘ben
oynayacagim’ der, yazdirirdi oyunlari. Mesela Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in ‘Utanmaz
Adam’int Kemal Bekir’ e oyun haline getirtti. Onunla yasadigim ilging bir seyi de
anlatayim, ben yasim itibari ile o zamanlar konservatuar talebesiyim, 2. Simiftayim.
Birkag tane ufak rol oynuyoruz, Utanmaz Adami’ da Ulvi Hoca oynuyordu. Provalara
girdik, iyi de bir kadro, Miijdat, ben, Ahmet Giilhan, Ali Yalaz o da vardi, prova aliyoruz
iste. Bir giin Ulvi Hoca provay1 durdurdu. Dedi ki, ‘Ben bir yanlis yaptyorum arkadaslar.
Ben bu tiyatronun patronu ve stari oldugum i¢in dogal olarak bagrolii prova etmeye
bagladim; ama goriintiim, dis goriiniistim itibari ile bu rol ben degilim, bu rol daha ¢ok
arkadasimiz Ali Poyrazoglu. O oynayacak’. Ben sasirdim tabi, yapamam dedim, 70
sayfalik basrol, dyle bir rol oynamamistim o giine kadar, ¢ok da zor bir rol. ‘Hayir’ dedi,
‘sen oynayacaksin, ben calistiracagim seni’ dedi. Kendisi benim ufak rollerime gecti,
basrolii bana verdi. Ben oynadim ve ilk basroliimii bana o verdi, kendi roliinden vazgecip.
O oyunda ¢ok ses getirdi.

Resim 4.8: ‘Kartal Tekmesi’ adli oyundan, sirasi ile Ulvi Uraz, Perihan, Ali Poyrazoglu
Kaynak:http://www.nostostr.com/ali-poyrazoglu-ve-nostalji.html,10.05.2015

1972-1973 yillan1 arasinda tiyatroya ara veren, 30 yili asan bir siire tiyatro
yasamini stirdiiren Ulvi Uraz’in sahne hayatinin son oyunu, 1974 yili sezonu boyunca

afislerde kalan ‘Evlat¢iklar’ adli oyun olmustur ( Ulvi Uraz’1 Kaybettik, 1974;1).
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4.1.2. Ulvi Uraz’in Sinema Hayati

Ulvi Uraz, tiyatro sanatgiliginin yani sira sinema oyuncusu olarak da
calismistir. Tiyatrodaki tiplemeleri ve karakter rolleri gibi sinemada da canlandirdigi
rollerle ¢cok basarili olmustur. Bu basarilarindan bazilari; 1960 yilinda “Denize inen
Sokak” filmindeki roliiyle izmir Belediyesi’nin Fuar Odiilii'nii kazanmasi, 1964
yilinda ise “Yarm Bizimdir” filmindeki roliiyle 1964 Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nde “En Iyi Yardimci Erkek Oyuncu” &diiliinii almas1 olarak gosterile bilinir

(Ulvi Uraz Kimdir Biyografi,2015).

Resim 4.9: “Yarin Bizimdir’ filmi

Kaynak:http://www.iznikrehber.com/haberler-2540-
istet+49+yiltonce+tiznik%E2%80%99te+cekilen+film.,2015)

Kendisinin yer aldigi bazi filmler yillarina gore; 1966 — Goklerdeki Sevgili,
1966 — Murtaza, 1964 — Doner Ayna, 1964 — Gel Barigalim, 1964 — Giinah Kadinlari,
1964 — Hostes Hanim, 1964 — Manyaklar Koskii, 1964 — Son Tren, 1963 — Ask
Hirs1z1,1963 — Azrailin Habercisi, 1963 — Bir Hizmet¢i Kizin Hatira Defteri, 1963 —
Disi Kurt, 1963 — Kamil Abi, 1963 — Leyla Ile Mecnun Gibi, 1963 — Menekse Gozler,
1963 — Riizgar Zehra (Siinger Avcilar1), 1963 — Riizgarli Tepe,1963 — Yakilacak
Kitap, 1963 — Yarm Bizimdir,1962 — Dilberler Yuvasi, 1962 — Gegti Buranin Pazari,
1962 — Kelle Koltukta, 1962 — Kismetin En Glizeli, 1962 — Mevlid (Siileyman Celebi),
1962 — Sahte Nikah, 1962 — Sehvet Ucurumlari, 1961 — Giines Dogmasin, 1961 —
Kabadayilar Krali, 1961 — Naylon Leyla, 1961 — Ozleyis, 1961 — Tenten Ve Altin
Post, 1960 — Civanmert, 1960 — Denize Inen Sokak, 1959 — Kalpaklilar, 1959 — Tiitiin
Zamani, 1959 — Ziimriit (Ulvi Uraz- TSA Tiirk Sinemas1 Arastirmalar1,2016).
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7 m‘nhs

Resim 4.10: “Gel Barisalim” filmi 1964 yili... Panayot Abaci, Neriman Koksal, Ulvi Uraz ve filmin
sponsoru Golden ¢ikolatalarinin sahibi Savag Mdlopulos
Kaynak: http://www.radikal.com.tr/yazarlar/oral-calislar/panayot-abaci-1404945/,2015

1.12.1960 yilinda Beyoglu Lale Sinemasinda gosterime giren Atilla Tokatli’nin
yonettigi ‘Denize inen Sokak’ filmi, Avrupa Film Festivallerinde basar1 kazanan ilk
Tiirk filmidir. Ulvi Uraz’ da yukarida belirtildigi gibi bu film ile izmir Belediyesi’ nin
Fuar 6diiliinii almigtir ( Ulvi Uraz Kimdir Biyografi,2015).

ULVYI URAZ
AYFER FERAY
GULDEREN ECE
SADETTIN ERBIL

Resim 4.11: Denize Inen Sokak film afisi
Kaynak: http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/5925/denize-inen-sokak,2016

Uraz’in bu filmdeki performansi ile ilgili Metin Akpimar (Aktaran: Akgiin,
2015) sunlar1 ifade etmistir:

Hoca tiplemeleri severdi. Bir tip yaratirdi kendisine. Ben onun mesela ‘Denize inen
sokak’ filminde izledim. O bir dilsizi oynamust1 bir kadina asik dilsiz, orda ben de ona

asik olmustum. O kadar iyi bir tipti. Halkin tanidigt tipleri halkin karsisina ¢ikarirdi.
Halkin asina oldugu tinty1 mirildanirdu.
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Ulvi Uraz, 1961 yilinda Istanbul’ da cekilen ilk Tenten filmi “Tenten
Istanbul’da (Tenten ve Altin Post)” adli Bel¢ika/Fransa ortak yapimi filmde ‘Malik’
karakteri olarak yer almistir (1961 Yilinda Istanbul’da Cekilen ilk Ten Ten
Filmi,2017).

Resim 4.12: Tenten ve Altin Post filmi- Malik karakterinde Ulvi Uraz
Kaynak: https://listelist.com/tenten-ve-altin-post/,2015

Resim 4.13: Tenten ve Altin Post Filmi
Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=ulvit+uraz+ten+tentistanbulda ,2015 Yiikleyen: Sonya
Mcguire

1962 yili Turgut Demirag’ in yapimini iistlendigi Mehmet Muhtar’in yazdigi
ve yonettigi ‘Mevlid Filmi’nde Ulvi Uraz; Atif Kaptan, Yilmaz Duru ve Evrim Par ile
oynamistir. Filmin konusu, Siileyman Celebi ile Dogan beyin dostluk ve kardeslik

iizerine kurduklari bir yasam dykiistidiir (Aralik 2017 Tiirk Sinemast 100. Y1l, 2017).
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Resim 4.14: Mevlid adli filmin afisi
Kaynak:http://www.yesilcamevi.com/elit-filmler/mevlid-suleyman-celebi-(1962)-ulvi-uraz-evrim-fer-

yilmaz-duru/,2015

Resim 4.15: Mevlid adli filmden kamera goriintii kareleri
Kaynak:http://www.yesilcamevi.com/elit-filmler/mevlid-suleyman-celebi-(1962

yilmaz-duru/, 2015

-ulvi-uraz-evrim-fer-

1963 yilinda Ulvi Uraz’n basrolii Colpan Ilhan ve Turgut Ozatay ile paylastig
‘Kamil Abi’ adli sinema filmi de Yesilgam klasiklerinin i¢inde yerini almistir. Filmin
konusu kisaca sOyledir; yillar 6nce terk ettigi ogluyla karsilagan bir babanin hikayesini
anlatir. Kamil is seyahatinden dondiigii bir gece karisinin odasinda baska bir adamin
oldugunu fark eder. Hicbir sey sOylemeden karisim1 ve oglu Nuri’yi terk eder. Bir

mahallede komsulariyla arkadaslik ederek yasamina devam eder. Yillar sonra bir gece
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evine bir kanun kacagi siginir. Kamil’i tehdit ederek evde saklanir. Bir siire sonra
Kéamil bu adamin oglu Nuri oldugunu anlayacaktir (Kamil Abi-TSA Tiirk Sinemasi

Aragtirmalari, 2015).

Resim 4.16: Kamil Abi filminden bir kare, Ulvi Uraz ve Turgut Ozatay
Kaynak: http://www.sinematurk.com/film/4263-kamil-abi/,2015

Usta sanat¢1 Ulvi Uraz, 25 Mayis 1974 tarihi sabahinda saat 7.00 de kalp krizi
sonucu vefat etmistir (Ulvi Uraz’1 Kaybettik, 1974;1).

Resim 4.17: Ulvi Uraz’in gazetede yer alan 6liim ilan1
Kaynak: http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/Arsiv/1974/05/26,2015

Vefatindan sonra esi Selcuk Uraz tarafindan her yil en iyi yonetmene ve
oyuncuya verilmek iizere Ulvi Uraz Tiyatro Odiilleri konmustur. Mehmet Ulusoy,
Ozdemir Nutku, Miinir Ozkul, Nurhan Karadag, Suna Pekuysal, Genco Erkal, Jiilide
Kural, Ferhan Sensoy, Ciineyt Tiirel, Fakir Bayburt, Giing6ér Dilmen, Selguk Yontem,
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Basar Sabuncu, Rutkay Aziz, Metin Balay, Yildiz Kenter ve daha pek ¢ok oyuncu,

yonetmen ve yazarlar Ulvi Uraz Tiyatro 6dillerini almastir.

Resim 4.18: Ulvi Uraz ve esi Selcuk Uraz
Kaynak: www.cumhuriyet.com.tr/haber/yazi.../Bir_erkek oldugunde....html,27.07.2015

Yeni Tiyatrolarinda - ulvi Uraz'in bu yil Suzan U=
tan’in da misafir olarak katildii yeni kadrosuyle Harbi-
ye'deki salonlarinda itk oyunlarinia galasimi yapmas: |l
gl topladi. Sanatgimin en biyik destekgisi esl, Selcuk
Uraz'in caligmalarimin bosuna olmadigi salonu dolduran
lardan belliydi. Ustte Selcuk - Ulvi Uraz galada g&riilTyor

Resim 4.19: Ulvi Uraz ve esi Sel¢uk Uraz
Kaynak: https://www.pinterest.se/pin/347762402456406676/,2016

Ulvi Uraz’in vefatina iligkin Recep Bilginer’in Apacik Kosesi’nde kaleme
aldigr “Ulvi Uraz’in Ardindan” adli yazisini, Isin Cavdar 27 Mart 2008 tarihinde
“Diinya Tiyatro Giinii’'nde Unutulanlara Saygiyla...” bashigi ile kendi blogunda su

sekilde aktarmustir:
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O bir dosttu, dostun acis1 unutulmaz. Anisi1 da. Buna anilarda yasamak deriz.
Ulvi Uraz, dostluklarin o6tesinde, ¢ok iyi bir aktordii, yeri kolay kolay
doldurulamayacak bir aktdr. Ulvi Uraz, tiyatroya, bilinciyle, gonlilyle tutkundu. Onun
hayat ile tiyatro, tiyatro ile hayati, bir tende, bir goniilde, bir kafada birlesmisti. Hep
gercek tiyatrodan, gergek tiyatro yapmak diisiincesinden yanaydi. Diislincesinin ve
amacinin dziinde su vardi:
“Bir Tiirk tiyatrosu ancak Tiirk yazarin varligtyla var olabilir” derdi. “Tiirk yazar
olmadan, Tiirk tiyatrosu olamaz”.
Ulvi Uraz’in bu sozleri kimilerinin yaptig1 gibi “lafta peynir gemisi yiiriitmek”
deyiminde kalmadi. Yillar siiren ¢ekismeli, sikintili, acili, bunaliml, c¢aligmalar
stiresince hemen hemen yalniz Tirk yazarlarin eserlerini oynadi. Kendini buna
adamisti, Ulvi Uraz.
“Aktorlik bir davranis sanatidir” derdi. “Bir Tiirk kdyliisii, Amerikan Filmlerindeki
aktorlerden kopya edilerek oynanamaz” derdi. “Tiirk kdyliisiiniin, Tirk iscisinin genel
bir deyimle, Tiirk insaninin olaylar ve durumlar karsisindaki, davranig 6gelerini
bilmeden tiyatro yapilamaz” derdi. Ve kendisi dediklerini yapardi. Rahmetli Orhan
Kemal’in Murtaza oyunundaki Bek¢i Murtaza’da Ulvi Uraz, ger¢ek Bek¢i Murtaza’y:
oynamistt. Kopya yoktu, rol kesmek yoktu. Hababam Smifi oyunundaki devrini
yitirmis 6gretmendeki Ulvi Uraz’da rol yapmadan o roliin gergek kisiligini oynamusti.
Surada kapici, burada bekei, orada umum miidiir, Ulvi Uraz hep bu rollerin gergek
kisileri gibi konusmus, davranmisti. Basarist buradan ileri geliyordu. Ulvi Uraz,
Devlet Tiyatrosu’ndan Sehir Tiyatrosu’na, oradan da asil ugrasi olarak 6zel bir tiyatro
sahip ve yoneticiligine uzanan tiyatro hayatinda hep samimi, igtenlikli bir tiyatro
adami olarak ¢ikmustir seyirci karsisina. Kendi kabuguna kapanik bir insandi. Cok
dostlar1 vardi, ama bunlar sanat¢i, sanatla ilgili dostlardi. Onlarla konusur, tartisir,
dertlesirdi. Ulvi, son birkag yilin sikintisini sdylesi olarak, hep bu dostlarla
paylasmistir, ama maddi olanaktan yoksun dostlar1 Ulvi’ye igine diistligii sikintilardan
kurtaracak bir yardimda bulunamamistir. En son iki seye baglamisti umudunu “Artik
kendi adima tiyatro yapmayacagim. Tek istegim tiyatro caligmalarimin biriktirdigi
bor¢larimi 6demek” diyordu. Kendisine jiibile yapmay: tasarlamisti. Tiirk Tiyatro
Yazarlar1 Dernegi, Tiirk yazarina karsit hep saygili davranmis, hep Tiirk yazarinin
eserlerini oynamak istemis ve oynamus, Tirk yazarmin telif hakkii aksatmadan
eksiksiz 6demis Ulvi Uraz’a Tiirk tiyatro yazarlarinin bir jiibile diizenlemesi yerinde
bir davranis olacakti. Bu jiibilenin nasil olacagi, nasil olmasi gerektigi konusu
konusulurken hayata gozlerini yumdu Ulvi Uraz.
Ulvi, yorgun dismistii tek bagmna tiyatro yonetmek ve ayakta durabilmek
miicadelesinden, Sehir Tiyatrosuna girmek istiyordu. Elbette bu Sehir Tiyatrosu iginde
bir kazang olacakti ama kendisinden duyduguma gore burada sanssizlik Ulvi’yi kadro
bulamamak gibi bir engelle karsilamisti. Bunca yorgunluguna, borglarina,
umutsuzluguna ve {izlintiisiine bu da binince, Ulvi bu ylike dayanamadi ve aramizdan
goclip gitti. Tasavvuf diisiincesi “mutluluk bir seyden tat almaktir” der. Ulvi’de
hayatin tadimi tiyatro yaparak alamaya bakiyordu, erken gitti aramizdan. Yakinlar1 ve
dostlar1 i¢in oldugu kadar, hatta onlardan fazla Tiirk Tiyatrosu icin biiyiik kayiptir
Ulvi Uraz’in 6liimii (Cavdar, 2008).

47



i w#hmwu
| : i, Tl Gras
hsgheaily e

. Nﬂilﬂ*\lﬂﬂ.!llﬂlﬂ-

Resim 4.20: Ulvi Uraz Bek¢i Murtaza karakterinde.
Kaynak: http://snap361.net/ig-post/1862680854476886826 1243363891, 2018

uLvi URAZ OYNADIEI HER ROLD

ENM UFAK AYRINTISINA KADAR
BASARD ILE CAMLANDIRIYOR

Resim 4.21: Ulvi Uraz’ i oyunculugu ile ilgili gazete haberi
Kaynak: https://twitter.com/TekinDeniz_/status/967132294619246593.2018
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5. SONUC

Tiim sanat dallar1 igerisinde toplum 6gesi en agir basan sanat dali hi¢ siiphesiz
tiyatrodur. I¢inde bulundugu topluma en yakin olan, onlarmn sorunlarma, duyuslarina,
begenilerine ve tabi ki toplumun gerceklerine egilebilen sanat dali tiyatrodur. Iste bu
sebepledir ki tiyatro topluma kars1 acik olup, toplumsal her hareketliligi tespit ederek
bunu seyirciye sunabilmelidir. insana insani yine dogrudan, insan aracih@ ile
sergileyip anlatan tiyatro, sanatsal gercekligini ancak insana dair her sey {lizerine
diistinmekle kurabilir (Cemal,2002:34). Bu baglamda tiyatro kisilerin tutum ve
duyuslarinda bir uyarma ve hatta degisiklik yaratma siirecinde etkili bir sanat daldir.
Gegmisten bu yana belirli erklere hizmet eden tiyatro, etkili anlatim giicliyle
cogunlukla geleneksel yapida degisim yaratma cabasinda olmustur. Gerek politik
gerek dinsel, gerek siyasal, gerek ekonomik kaygilarla gelenekselden evrensele
yolculukta yasanan toplumsal gecisin catismasiz, dogal akis seyrinde
gerceklesmesinde tiyatro egitici Ustlinligiiyle ayricalik kazanmistir. Ancak zaman
zaman gidiileyici, tesvik edici olmasit gereken iglevine baskilayici nitelikler de
ylklenmistir (Akgiil, 2011:974-983). Tiyatronun igerigindeki politik ruh sadece
giinlimiiz tiyatrosuna has degildir. Gegmiste egemen siniflar, izleyicilerinin diinyaya
onlarin istedikleri a¢idan bakmalarini saglama egilimi gostermisler, ancak toplum
diizeninin temellerine dokunmayarak diizende onemsiz degisikliklerle yetinmislerdir
(Brecht, 1997:177). Halbuki “kiiltiir diizeyinde yasama” denilen durum, toplumlarin
varolus siirekliligi i¢cin temel gereksinim niteliginde olup, en az beslenme ve giyinme
kadar insancil bir gerekliliktir. Ancak kiiltlir diizeyinin en canli ve etkili aract olan
tiyatro, bu gerekliligi fark etmeyen ve kavrami yalnizca bos zamanlar1 degerlendirme
bigiminde niteleyen toplumlarda, gereksinim dis1 goriilebilmekte ve yasamla
miicadeleye daha fazla yonelinmektedir (Nutku, 1985:397). Tiyatro, toplumu belli bir
seviyede ileri gotiirmek ister, 6zellikle cagdas gercekei tiyatro olarak adlandirilan tiir
seyircinin sorgulamasina yonelik oyunlar1 ile bunu gergeklestirmeye c¢alismistir. O

nedenle seyirci ile yiiz yiize ve diger sanat dallarindan daha direkt olarak topluma
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yaklagan tiyatro ile toplumlarin kiiltiirel gelisimi de saglanabilir. Kiiltlir aktarimini ve
ilerlemesini en i1yi gerceklestiren arag¢ tiyatrodur. Cilinkli amac1 ne olursa olsun ister
psikolojik arinma igin, ister eglenme icin, ister estetik tat alma, ruhsal bosalma i¢in ya
da sosyallesmek adi altinda olsun, sonug; tiyatro her zaman kitleleri kendine ¢eker
(And, 1970:5-10). Tiyatro kendi basina kiiltiir yaratan bir kurum olarak, her zaman
toplumsal yasantiyla birlikte kafa kafaya ilerleyen, her siyasal kirilmada, o kirilmanin
yapisina ve siddetine, yarattig1 etkiye gore degisim gosteren, teknik gelismeleri de
dogrudan kendi biinyesine katabilen bir yapiya sahiptir (Cevik,2008:39-40).

Tirk tiyatrosu adma gecmise bakildiginda kitlelerin  durumuna gore
isimlendirilmeleri olmustur. Geleneksel Tiirk tiyatrosu; koy seyirlik ve halk tiyatrosu
olarak hedef kitlelerine gore isimlendirilerek ayrilmistir. Yine tiyatro tarihimizde
baska bir kitleye hitap eden saray tiyatrosu da s6z konusudur. Saray tiyatrosunun en
biiylik katkis1 tiyatroya tepki gosterebilecek tutucu cevrelerin bu tepkisine karsi,
varlig1 ile bir giivence teskil etmesidir. Toplum iizerinde tiyatronun ne kadar etkili bir
ara¢ oldugu buradan da anlasilmaktadir (And, 1970:33). Yine o nedenledir ki,
toplumun siyasi ve sosyal sorunlarina egilen tiyatro oyunlar1 Tirk tiyatrosu tarihine
bakildiginda zaman zaman yasaklanmis, sanstirlenmistir. Kitlelere bir anda ulasabilen
ve direkt bag kurabilen bir sanat dali olmasi bunda etkilidir.

Topluma bilingli elestiri yapabilme yetisi kazandiran tiyatronun iilkemizde
ozellikle Cumhuriyet donemi ve sonrasinda devlet destekli ilerledigini gérmekteyiz.
Ozellikle o dénemde agilan halk evleri kadin sanatgilarin yetistirilmesinin yani sira,
oynanan piyeslerle Tiirk inkilab1 anlatilmaya ¢aligilmis, inkilabi yayma, telkin etme ve
modern hayat1 6zendirme ilkeleri aranmistir. Bunlara ek olarak Karagdz, Orta Oyunu
gibi geleneksel Tiirk seyirlik oyunlar1 halkevi sahnelerinde yeni bir hayat bulmus ve
yok olmaktan kurtulmustur (Karadag, 1988). Cumhuriyetin ilk yillarinda bu ilerleme
saglanirken, ¢ok partili donem ve sonrasinda sansiir ve yasaklamalar bag gostermistir.
Oyle ki tipki Tanzimat dénemindeki gibi ceviri oyunlara ydnelmeler olmus ve
Tiirkiye’nin toplumsal sorunlarina uzak, baska iilkelerin dertlerinin ortaya kondugu
farkl1 oyunlar sergilenmeye baslanmistir. Ozellikle 1966 yilinda Muhsin Ertugrul’ un
uzaklastirilmasi ile bagnaz bir tutuma giren sehir tiyatrolari doneminde yabanci
oyunlar agirlikli bir repertuvar seyircisini karsilar. Ulvi Uraz Tiyatrosu gibi donemin
0zel tiyatrolar1 devletten ddenek almadiklari halde toplumsal sorunlara yonelebilme,
halka ulagsma anlaminda daha etkili olmaya baglamislardir. 1970-71 yillar1 arasinda

Ulvi Uraz Tiyatrosu, Kent Oyunculari, Kadikoy 11 Tiyatrosu, Uskiidar Kardes Sahne,
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Gazanfer Ozcan- Goéniil Ulkii Tiyatrosu, Meydan Sahnesi, Devekusu Kabare, Ocak
Tiyatrosu vb. 6zel tiyatrolarin artigini goriilmektedir.

Bu 0zel tiyatrolardan Ulvi Uraz Tiyatrosu’nu kuran Ulvi Uraz, tiyatronun
toplum tizerindeki etkisini bilerek yola ¢ikmis ve toplumdan, toplum degerlerinden
bagimsiz bir tiyatro anlatimmin olamayacagini sahneledigi oyunlarinda yansitmaya
calismistir.  Tiyatro hayati boyunca Tiirk yazarlarin oyunlarini oynamayi tercih
etmistir. Halkin Oniine onlardan olani, bildik olani, tanidik olan1 koymay1
hedeflemistir. Tiirk tiyatrosunda kendi insanini nasil ise Oyle gdstermeyi
basarabilmistir. Giiniimiizde Tiirk tiyatrosu gercek anlamda Tiirk tiyatrosu olabilmek
icin kendi yazarin1 ve kendi oyunlarii ararken, Ulvi Uraz kendi tiyatrosunda daha o
yillarda birgok Tiirk yazar1 yazmaya tesvik etmis (Ornegin; Orhan Kemal, Rifat Ilgaz)
ve birgok 6nemli ve klasik denilebilecek eserleri Tiirk Tiyatrosuna kazandirmustir.
Tiplemeleri ile 6n plana ¢ikmis usta bir komedyendir. Oyuncu secimleri ile de Tiirk
tiyatrosuna bir¢ok isim kazandirmistir. Sahneledigi oyunlarda yer alan oyuncularina da
halktan uzak, yabanci 6gelerin oldugu oyunculuk tarzini istemedigini, kullanilan dil ve
oyunlardaki karakterlerin halktan oldugunu ifade etmeye ¢alismistir. O nedenledir ki
Ulvi Uraz Tiyatrosu tarzi, sahne iislubu ve Tiirk yazarlarin oyunlarina yer vermesi
nedeni ile halk tiyatrosu olarak literatiirde yerini almistir. Sinema hayat1 boyunca da
tiyatrodaki ulusalct ve halktan yana tavrin1 en azindan kendi oyunculugu acisindan
siirdlirmiig, oyunculuk iislubu, kullandig1 dil ve yarattig1 tipler halktan uzak ve
yabancilastirict tarzda olmamastir.

Ozdemir Nutku'nun Aydinlik gazetesindeki bir yazisinda belirttigi gibi bugiin
tiyatrolar ile anilan ve tiyatrolarmi gelistirmis tiim uluslar (Italya-Commedia dell'Arte,
Almanya, Ingiltere vb.) bu giiclerini kendi halk tiyatrolarindan almislardir (Nutku,
2017). Her sanat kendi kaynaginin ozelliklerini tasir, tiyatroda kendi kaynagi olan
toplumun o&zelliklerini tagimalidir. Baska toplumlarin oyunlarindan beslenerek var
edilmeye calisilan veya geg¢mis yerli yazarlarin oyunlarmi tekrar tekrar sahneye
tastyan Tirk tiyatrosu, diinya tiyatro literatiiriinde kan kaybetmekte ve hak ettigi yeri
kaynagindan uzaklastikca bulamamaktadir. 1960 sonras1 Devlet ve Sehir tiyatrolari
disinda kurulan 6zel tiyatrolardan biri olan Ulvi Uraz Tiyatrosu, donemi itibari ile
O0denek almadan, tim baski ve sindirilme, sansiir gibi uygulamalara ragmen, yerli
yazar, yerli oyun ve Tiirk toplumunu yansitan sahnelemeleri, Tiirk tiyatrosuna

kazandirdiklar ile Halk tiyatrosu olarak anilmay1 hak etmistir.
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7. EKLER

EK 1: Oyuncu, Yonetmen ve Egitmen Miijdat Gezen.
Tarkiye’de Halk Tiyatrosu ve Ulvi Uraz konulu Kisisel goriisme.
29 Mart 2015.

Oncelikle Hocam, bizimle bu sdylesiyi yaptiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederiz. Bu
calismamizin bashginin ° Tiirkiye’ de Halk Tiyatrosu ve Ulvi Uraz’ oldugunu
belirtmek isteriz. Siz de usta bir sanat¢1 ve Ulvi Uraz’ in ¢aligmalarinin yakin tanigi ve
onun dgrencilerinden olarak anlatacaklariniz bu ¢alismamiza 11k tutacaktir.

Dilerseniz soylesimize ‘Halk Tiyatrosu’ kavramini ele alarak baslayalim.
Sizce gecmisten giiniimiize kadar ele alacak olursamiz ‘Halk Tiyatrosu’ seyrini
nasil degerlendiriyorsunuz?

Burada ‘Halk Tiyatrosu’ kavramindan neyi kastettiginizin altini iyi ¢izmek
gerekir. Ciinkii zaten tiyatro halk i¢in yapilan bir seydir. Biz ‘halk oyunculari’ m
kurdugumuzda - Aydin Engin, Tuncar Kurtiz, Umur Mugay, Tuncer Necmioglu ve
ben bes kisi kurmustuk- dedik ki; zaten her tiyatro halk i¢in yapiliyor acaba niye ‘halk’
n altin1 ¢izdik? Ulvi Uraz Tiyatrosu’nun neden ‘halk tiyatrosu’ olarak isimlendirildigi
konusunda ¢ok bilgim yok. Ancak benim tiyatromun da, Ulvi Uraz’ 1n tiyatrosunun da
aslinda ‘politik tiyatro’ olarak belirtmek daha dogru olur. Ciinkii 6ncesinde de
belirttigim gibi tiyatro zaten halk i¢in yapilir. Bu baghkta degerlendirirsek eger,
bugiine kadar bunu rahmetli Levent Kirca, Genco Erkal, Ferhan Sensoy ve bizim
tiyatromuz - ki ben 1963 yilindan beri yapiyorum — devam ettirdi. Ancak bir dis goze
sormak daha yerinde olacaktir; ‘politik tiyatroyu’ basarabilme noktasini yani.
Bagkalar1 nasil degerlendiriyor diye bakmak lazim. Bizlerin kemiklesmis bir seyircisi
var. Bu izleyici bizlerin politik durusunu biliyor ve bunu bilerek geliyorlar. Normal bir
oyunu Ornegin; ‘Hamlet’i sahneledigimizde izleyici bunu istemedi, politik oyunlara
geri donmemiz gerekti. Bu tarz tiyatrolarin izleyicileri her zaman bunu bekliyor
bizden.

Ulvi Uraz ile calisma firsati buldunuz. Onun sizin hayatimzdaki yerini
nasil tarif edebilirsiniz?

Ulvi Hoca, tek basma bir ekoldii. Ogrendigim pek ¢ok seyi tiyatro adina, ne
konservatuarda, ne Ozel tiyatrolarda, ne de sehir tiyatrolarinda 6grenmedim. Cok
saygin bir yeri var hayatimda. Hocamiz her seyden Once genglere miithis firsatlar
tanird1. Starliga hicbir zaman oynamadi ki aslinda stardi da, miithis bir aktordi. Cok
iyl bir yonetmendi, tiyatro adamiydi. Benim okul hayatim dahil, ¢alisti§im tiim
tiyatrolar dahil tiim hocalarim arasinda en etkilendigim ve ¢ok sey dgrendigim kisi
olmustur. Bugiin bizlerin yapmaya ¢alistig1 tiyatro tarzint o dénemlerde Tiirkiye’ de
gbgsilinll gere gere yapmustir, iistelik bircok kisi bundan kagmirken. ‘Kartal Tekmesi’
gibi, ‘Utanmaz Adam’ gibi, ‘Hababam Sinifi’ gibi bir¢ok oyunu sahnelemistir. Biitiin
bu sahnelemeleri hem kendisi, hem de birlikte ¢alistigi Rifat Ilgaz komiinist olarak
adlandirilmigken gerceklestirmigtir. ‘Kartal Tekmesi’ adli oyununda bize ilk
fislenmeler yapildi. Ancak buna ragmen Ulvi Hoca hi¢ geri adim atmadi.
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Evet, kendisinin o donemlerde TKP iiyesi oldugu gerekcesi ile
tutuklandigin biliyoruz.

Evet, evet. Rifat Hoca ile birlikte ¢ok c¢ile ¢ektiler o donemlerde. Bizlerde
onunla calistigimiz igin bizlere de intikal etti o durum. Sonrasinda bizlerde ayni
seylere maruz kaldik.

Peki, Ulvi Hoca’nin nasil bir sahne iislubu vardi, yani oyunculan ile
sahnede nasil ¢cahisirda?

Ulvi Hoca en basta ¢ok iyi bir dramaturgdu. Oyunu ¢ok iyi ayiklardi. Iyi

¢Ozlimleyiciydi, iyi disbiritiisyon yapardi, yani rol dagitimini ¢ok iyi yapardi. Bunu en
iyl becerenlerdendi. Anlatmak istedigini dnce oyuncusuna sonra da seyircisine iyi
gecirebilen bir bilgisi vardi. Devlet konservatuart mezunuydu ama higbir zaman devlet
tiyatrosu ekoliinden gelen biri gibi davranmamustir. Sinemada onu izleyenler onun ne
kadar 1yi1 bir aktor oldugunu iyi bilirler.
O, bir rolii dantela gibi islerdi. Mesela bir vitrinde bir kuka vardir. O kukanin etrafini
igne oyasi ile iyi bir dantela seklinde islerseniz o zaman bir 6nemi olur. Iste Ulvi
Hoca’nin da en biiyiik 6zelligi ham bir oyuncuyu alip islemesini bilmesiydi. Cok iyi
yapardi bu isi.

Kendisine, 0 donemde onunla birlikte ¢calismis bazi sanatcilarin elestirileri
so0z konusu giiniimiizde. Basarilarinin ¢ogu elestirilmekte. Siz bu konuda ne
diisiiniiyorsunuz?

Ulvi Hoca’nin elde ettigi basarilar saglam bir temele dayaniyor. O dénemde
Devlet Tiyatrosu’ndan ayrilan birinin kendine 6zel tiyatro kurmasi bile risk iken o
bunu basardi. Etrafina sectigi insanlara baksinlar bir kere. Zeki Alasya, Metin
Akpinar, Ercan Yazgan, Ahmet Giilhan, Ali Poyrazoglu, Tolga Tigin, Miijdat Gezen
ve dahasi... Biitlin bu insanlar1 yakalamasini bilmis bir adamdir. Bu az degildir yani.
Onun i¢in Ulvi Hoca’ya elestiriyi keske o zamanlar yapsalardi da cevabin1 Hoca’dan
alsalard1. Olmiisiin ardindan konusmak kolaydir ¢iinkii. Ben bunu ahlaki ve dogru
bulmuyorum.

Ulvi Uraz ile bir animiz var m1 bizimle paylasabileceginiz?

Asistanligini yaptim bir donem dolayisi ile bir degil, birden fazla anim var.

Hangisini anlatayim... Aksamlar1 periyodik olarak ayda bir Bebek’teki evinde
toplanirdik. Sohbetlerimiz tiyatro olurdu. Politik Tiyatro ve sistem {izerine
konusurduk. Ogrendiklerim kendi hayatima gecirdiklerime 6zdes olarak ¢ok yararli
olmustur.
Atatlirk’tin bir lafi var, gilinlimiize uyarlayarak benim oyunumda da kullandigim;
‘Sanatkar alninda ampulii ilk hisseden adamdir.” Ama goriiyoruz ki sanat ve sanatgi
kriterleri gilinlimiizde degismis durumda. Sanat¢inin tedirginligi olmaz. Sanat
bagkalarinin 6rnek almasi gereken bir seydir. Sanat ve sanatci korkmamalidir.”

Size cok tesekkiir ederiz, calismamiz icin verdiginiz bilgiler adina.

Asil ben tesekkiir ederim, degerli Hocam Ulvi Uraz’1 literatiire kazandirdiginiz
ve bana da bir yer verdiginiz igin.
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EK 2: Oyuncu ve Egitmen Metin Akpinar
Tarkiye’de Halk Tiyatrosu ve Ulvi Uraz konulu Kisisel goriisme
20 Mayis 2015.

Oncelikle Hocam, bizimle bu sdylesiyi yaptiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederiz. Bu
calismamizin baghgmin ° Tirkiye’ de Halk Tiyatrosu ve Ulvi Uraz’ oldugunu
belirtmek isteriz. Siz de usta bir sanat¢1 ve Ulvi Uraz’ in ¢aligmalarinin yakin tanigi ve
onun 6grencilerinden olarak anlatacaklariniz bu ¢alismamiza 1s1k tutacaktir.

Dilerseniz soylesimize ‘Halk Tiyatrosu’ kavramini ele alarak baslayalim.
Sizce gecmisten giiniimiize kadar ele alacak olursamz ‘Halk Tiyatrosu’ seyrini
nasil degerlendiriyorsunuz?

Halk tiyatrosunun bir tarifini yapmak lazim 6ncelikle. Halk tiyatrosu denilince
ne anliyoruz. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu da halk tiyatrosudur, Kabare Tiyatrosu da bir
boliimii ile halk tiyatrosudur, kdy seyirlik oyunlarda halk tiyatrosudur, folklor de halk
tiyatrosudur. Halk tiyatrosu genis bir kavram. Iginde her seyi barindirtyor. Halk igin
yapilan, halka indirgenmis tiyatro gibi tanimlar biraz dar kalip bence. Bu kavrami
genis cercevede ele almak gerek diye diislinliyorum.

Ulvi Uraz ile cahsma firsati buldunuz. Onun sizin hayatimzdaki yerini
nasil tarif edebilirsiniz?

Benim Ulvi Hoca ile tanismam 1964 yilidir. 1963’te tiyatrosunu kurdu, ben de
1964 yilinda dahil oldum. Ben milli egitim talebe birligindeydim. Halk bize
gelemiyor, biz halka gidelim diye ¢ Her yer tiyatrodur’ kampanyasi yaptik. Miisait
yerlerde ‘Antigone’ ve diger oyunlarimizi oynardik. Hocamda Florya tesisleri vardi
belediyenin, orada bir haftalik dinlenme icin yer ayirtmis ve orada kaliyor. Orada
stitunlar, mermerler vardi. Orasi tam bir dogal dekordu Antigone oyunu i¢in. Biz de
onu kullanarak oynamay1 amaglamistik. Orada bizi tesadiif seyretmis. Ik tanismamiz
o sekilde oldu. O zamanlarda da Haldun Bey ‘Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim’
oyununa hazirlaniyor. 6 kisilik bir kiiclik oyun yazmis, ¢ok biiyiik diisiindiigli halde
her tiyatro oynayamaz mantigindan sinirli tutmus kisi sayisini. Bu biraz Brechtyen bir
tavir. Geleneksel ile cagdas tiyatroyu sentezleyen bir amagla Haldun Taner bu
basyapitini olusturmus. Ulvi Hoca’ ya gelmis bu oyun ile ilgili. Hoca da bizi izleyince,
bize gelip dedi ki ; ¢ Ben bdyle bir oyuna hazirlantyorum Haldun’ un yazdigi,
suarelerde ben oynarim, sizde amator tiyatro olarak gelirseniz, iicret almazsaniz, ben
size matineleri veririm. Sizde oyununuzu oynar, aksam da bana iicretsiz oynarsiniz’
dedi. Bu teklif bizi ¢ildirtti, aklimiz ¢ikt1 tabi. Hemen ayakiistii orada Hocanin elini
optiik, anlagtik. Hocaya gidip gelmeye basladik. O sirada Haldun Bey bizimde
katilimimiz ile Hocanin kadrosu genisleyince, O da oyunun kadrosunu genisletti. Ben
1964’ te bu oyun ile alt1 tane sdzsiiz oyun oynayarak profesyonel oldum. Ucretsiz
profesyonel. 2 sene igerisinde de Hocamin karsisinda bagrole yiikseldim. Hocam da
sag olsun, bana o imkan1 verdi. O yiizden Ulvi Uraz benim hem eskiden sinemadan
takip ettigim, hayrant oldugum, hem de devrimci kisiligine inandigim, neyin
yapilacagin1 ve tiyatroda neyin yapilmayacagini 6grendigim Hocamdi, nur iginde
yatsin. {1k tanismanmiz bdyle oldu.

Ulvi Hoca’nin sag koluydum tiyatroda. Yani her seyine kosardim. Takunya
alinacaksa ben gider alirdim, tuvalet temizlenecekse ben, boyle bir ig bolimiimiiz
vardi. Hatta oyunda Hocanin oyununu ben raptize ettim, bastan sona o ilk heyecanla
tabi. Oyunun ¢ikmasina yakin Hoca dedi ki; © Siz gelin benim tiyatroma girin. Ben
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size 3 ay sonra parada veririm’. Bizde kabul ettik tabi. 19642 te bu siire¢le profesyonel
oldum.
Zeki Alasya’ da bu sirada ‘kargalar okulu’ diye arena tiyatrosunda oynuyordu. 1962’
de tanistik. 2. Sene ben Hocaya Onerdim ve oda bize dahil oldu. Bunu kimse bilmez,
Zeki Alasya’nin bir defteri vardi dylesine karaladigi, Rifat abinin hayrani idi, O’nun
‘Hababam Simifi’ eserini kaleme aliyordu. Hocay1 razi ettik ve Hababam Simifi’m
oynadik. Hocam Tulum Hayri’yi oynayacakti ama biz itiraz ettik, dedik ki, ‘biz
firlama gengleriz, 6grencileri bizlere birakin, siz hocalardan birini oynaym2. O da
kabul etti tabi. Bu oyunu 700 kiisur bin bilet keserek oynadik. 2 dénem oynandi.
Rekor kirmistik. Ulvi Hoca’nin bas yapitlar1 ‘Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim’
ile ‘Hababam Sinift’ oyunlari1 olmustur.
Ulvi Hocanin oyuncu kisiligi ¢ok etkili olmustur. Hoca 1,65 boyunda, koca kafali,
kisik sesli, cok sigara igen, biraz kambur yiiriiyen, kafasi caligsan, cebeci diksiyonu ile
degil Tiirk Halk dili ile konusan, diksiyonu diizgiin biriydi. Bu adam sahneye ¢ikinca
olurdu sana dev, boy 2 metre, performansi yiizde seksen artmis. Olaganiistiiliik vardi.
Kuliste bir trans haline gecer, sahneye kendini atar atmaz seyirciyi yakalardi. Bir de
cok giizel futbol oynardi. O fizikten beklenmeyecek bir siiratle, top hakimiyeti
milkemmel oynardi. Hatta biz Hoca sayesinde Ankara Sanat’ 1 yenmistik.

Peki, Ulvi Hoca’nin nasil bir sahne iislubu vardi, yani oyunculan ile
sahnede nasil ¢cahisirda?
Hocamin Selguk Hanim diye bir esi vardi. Fizik itibari ile de birbirlerine uyan, kafa
yapist olarak da birbirlerine uyan, birbirlerini dengeleyen bir cifttiler. Ben onlar1 hep
Rahgan Hanim ile Biilent Ecevit’ e, Semra Hanim ile Turgut Ozal’ a benzetirdim. Yani
bunlar beraberliklerinin giiglii tarafin1 da zayif tarafin1 da birlikte paylasan insanlardi.
Mesela bir tiyatroda konstriiksiyon, para harcama, aligveris, bilet, muhasebe falan gibi
pis isleri Selguk Hanim iistlenirdi. Sanat kismin1 Ulvi Hocaya birakirdi. Ama bu bir
maskeydi. Esasinda her seye beraber karar verirlerdi. Ulvi Hocanin bir dokunulmazligi
olmaliydi. Daha ulu, yiice islere hocamiz bakardi. Birbirlerinin ellerini tutarlardi.
Ulvi Hocamin, oyun sec¢imi bakimindan ¢ok giiclii oldugunu sdyleyemem ama
oyuncudan verim almak noktasinda iyiydi. Sahnede insan isterdi. Aktor istemezdi.
Insan isterdi. Enerjisi ile, dogal perspektifi ile insan isterdi. ‘Ona sadece 90 cm
yiiksekliginin {istiine ¢ikan ve lizerine 151k yakmanin getirdigi artryr kullansin ama
insan olsun sahnedeki kisi’ derdi. Ucube istemezdi. Bize hep bunu derdi. Anlatirken
bazen gaddar olurdu. Ben ilk girdigimde ‘Goézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’
oyununda Sam amca roliinii oynuyorum, diisiindiim Amerikali denilince aklima
kovboylar geldi, onlar gibi giyindim, iste ¢izme, zincir, sapka, carpik yiirlime vs.
Boyle girdim sahneye bana ‘Sicar gibi yliriime’ dedi. Diinyalar bagima yikild1 tabi, ben
o kadar diistinmiisiim, bulmusum ama hoca beni mahvetti. Boyle gaddarca girebilirdi
ama oyuncuyu istedigi yone alirdi, ta ki kendi manyetik alanina girmeyene kadar. Her
tiirlii imkan1 verirdi oyuncusuna ama kendini agmasina izin vermezdi. Tabi tiim tiyatro
liderlerinde vardir bu durum. Muammer Karaca’ da bu mesela ¢ok yogun vardi.
Cocuklar yetistirirler ama onlarin bir seviyesi vardir, o seviyeye kadar izin verirler.
Hoca seviyesine higbir zaman gelinmez. Ama halk tiyatrosu olarak
tanimlayabilecegimiz 6nemli yanlarindan biri, tiyatronun dili idi. Tiirk¢e konusurdu.
Istanbul’ da orta halli bir hamimefendinin, beyefendinin pazar, cars1 Tiirkgesi idi bu.
Hoca tiplemeleri severdi. Bir tip yaratirdi kendisine. Ben onun mesela ¢ Denize inen
sokak’ filminde izledim. O bir dilsizi oynamist1 bir kadina asik dilsiz, orda ben de ona
asik olmustum. O kadar iyi bir tipti. Halkin tanidig tipleri halkin karsisina g¢ikarirdi.
Halkin asina oldugu tiniyr mirildanirdi. Miizikalitesi, biitiiniin oyunun orkestrasyonu
bu baglamda idi. Biiylik bir popiilasyonu yakaladi. Halk sahnede gordigii ile
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0zdeslesirdi. Dogru insanin yerine kendini kor, komik yere diisen, kendine ters olani
da ‘ben bu degilim’ diye izlerdi. Hoca bu konuda ¢ok basarili idi. Bize de bu yonde
ogiitler verirdi. Ama sahne istiinde sanat¢i kiskancligi vardi, Oyuncusunu fazla
parlatmaz 6grencilerini sahne de abord diisiiriirdii. Ondan fazla reaksiyon almamizi
pek istemezdi.

Oyundan ¢ikardik, Hocam Bebek’ te oturuyordu, ben de Aksaray’ da. * Hadi bize
gidiyoruz’ derdi. Ben de hocam evde karim var Goksel derdim, ‘Onu da alalim’ derdi.
Esimi de alir giderdik Hocamin evine. Yerdik, icerdik, sohbet ederdik. Turnelerde bile
en iyi nerede yapilir bilirdi. Yemeni nerde yapilir, buldan bezi nerden alinir, nerenin
eti iyidir, nerenin Ozelligi vardir, bilirdi. Folklor ¢ok diiskiindii. Tiirkiiler sdylerdi.
Yolculuklarimiz ¢ok eglenceli gegerdi. ¢ Keten gdynek filfilli neneler, nerden aldin bu
dili neneler’ diye bir tiirkii vardi bunu ¢ok 1yi s0ylerdi mesela.

Onun gibi bir usta ile ¢alismak kime nasip olur simdi. Biz hem Ulvi Hoca ile, hem de
Haldun Taner ile calistik. Bir yere gelmissek bence bundandir. Insan yetistirdiler
onlar. Ben de o nedenle sahnede hep insan oynadim ve oynarim. Tim gorsel
sanatlarda insanliktan cikildigim1 gordiigiimde iiziiliiyorum ve yipraniyorum. Bunu
biraz kiiltiir dayatmasi olarak goriiyorum. Hocam ile ¢ok giizel isler yaptik. Tiirkce
konusan bir oyuncuydu, aktor degil insandi. Devlet Tiyatrosundan yolunun ayrilmasi
bu bakimdan dogru olmustur. Hocam benim ilk profesyonelligim. Adeta beni
hizlandirilmis bir egitime iki senede bu noktaya getirdi. Hocadan ayrildiktan sonra,
Haldun Taner, bizi oradan bildigi icin kabare tiyatrosu teklifi ile bize geldi. Once
bilmedigimiz bir alan oldugu i¢in kars1 ¢iktik ama sonra ikna olduk ve 1967’ de
‘Devekusu Kabare Tiyatrosu’ nu kurduk. Bu hizli gelismenin ana mimari1 Ulvi Uraz’
dir. Onunla ¢alismasaydik, halka yaptigimiz yatirrm bu kadar basarili olmazdi. Ulvi
Hoca inanilmaz seyler yapardi. Mesela inek Saban karakterini Suzan Uslan’a oynatti.
Sivri noktalar1 vardi. Cesurdu, sesini iyi kullanirdi. Cok geng 6ldii. Her 6liim erkendir.
Bizi yasarken oldiirdiiler. Aslinda 6lmediler. Hala varlar. Haldun Hoca’nin 100.
Yilinda dogum giiniinii kutladik diisiiniin, unutulmazlar. ‘Kiiclik rollerin, biiyiik
adam1’ derlerdi Ulvi Hocama. Ben de ona dykiiniirdiim her zaman.

Hapishane doneminden, tutuklanmasindan hi¢ bahsetmis miydi sizlere?
Paylagmadi bizimle. Ciinkii orda Hocama saniyorum yanlis yakistirmalar yapilmus.
‘Biilbiil gibi’ demisler ona, biilbiil sorusturmada ‘arkadaslarini satan, okuyan, anlatan’
adamdir. Belki bu ylizden bizimle konugmazdi. Paris’ te buradan bir kominle birlikte
gidip, komiinizm yo6niinde ¢ok ciddi ¢alismalari olmus. Sol yanh idi tabi ki. Hakga
tiretim, emek tizerinde duran biriydi.

Kendisine, 0 donemde onunla birlikte ¢calismis bazi1 sanatcilarin elestirileri
s0z konusu giiniimiizde. Basarllarimin ¢ogu elestirilmekte. Siz bu konuda ne
diisiiniiyorsunuz?

Ulvi Uraz Hocay1 elestiren, ona tepki gosterenlere diyebilecegim tek sey, ‘Kot
s0z sahibine aittir’. Sanatgilarin birbirine Oykiinmesi iyidir. Kiskanmasi1 kotiidiir. O
nedenle aynaya bakmakta yarar var diye diisiiniiyorum.

Size cok tesekkiir ederiz, calismamiz icin verdiginiz bilgiler adina.

Bu caligma baslig1 cok dogru bir se¢im, esas ben ¢ok tesekkiir ederim.
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EK 3: Oyuncu ve Yonetmen Ali Poyrazoglu
Turkiye’de Halk Tiyatrosu ve Ulvi Uraz konulu Kisisel goriisme
22 Mayis 2015.

Oncelikle Hocam, bizimle bu sdylesiyi yaptiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederiz. Bu
calismamizin baghgmin ° Tirkiye’ de Halk Tiyatrosu ve Ulvi Uraz’ oldugunu
belirtmek isteriz. Siz de usta bir sanat¢1 ve Ulvi Uraz’ in ¢aligmalarinin yakin tanigi ve
onun 6grencilerinden olarak anlatacaklariniz bu ¢alismamiza 11k tutacaktir.

Dilerseniz soylesimize ‘Halk Tiyatrosu’ kavramini ele alarak baslayalim.
Sizce gecmisten giiniimiize kadar ele alacak olursamz ‘Halk Tiyatrosu’ seyrini
nasil degerlendiriyorsunuz?

Oncelikle bu konuyu sectiginiz igin sizleri tebrik ediyorum. Ulvi Uraz’ a ait
hicbir sey yok literatiirde ve bu beni ¢ok iiziiyor. Adam yok yani, gérmezden geliniyor
resmen. Halbuki Tiirkiye’ de gelenekten yola ¢ikarak bir modern sehirli halk tiyatrosu
sentezi yaratmaya calisan bir yani, biitlin burjuva seyirciyi halk tiyatrosu ile
tanigtirmak, halk tiyatrosunun kaliplarin1 onlara 6gretmek, onlar1 alistirmak, onlarin
icinde duigiinmek, eglenirken Oziine dogru yolculuk yapmayir Oneren oyunlar
sahneleyen, sahnelemenin yaninda yazarlarla da arkadaslik iletisimi kurup onlara zorla
oyunlar1 yazdiran bir 6nemi var Ulvi Uraz’ in. Ulvi Uraz ¢ok biiylik bir aktordi,
onemli bir hocaydi da. Ben kendisi ile ¢alismak sansini elde ettim. Bizde ¢ok emegi
vardir. Yani yetistirdigi adamlar sonradan ciddi imzalar1 olan adamlardir, tiyatro
acisindan. Kimler oldugunu sizde bilirsiniz. Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ahmet
Giilhan, Tolga Tigin, Miijdat Gezen, Perran Kutman, Zihni Kii¢iimen, Yavuz Sekerci
ve daha bir siirii. Hepimiz ¢ok sey 6grendik.

Ulvi Uraz higbir zaman ‘ben Halk tiyatrosu yapiyorum’ etiketini kullanmadi, isine
etiketler yapistirmadi. Ama inanci o yonde idi. Soyle tarif edeyim; Dramatik tiyatro ve
epik tiyatro diyoruz ya, yani acik bi¢im ve kapali bigim dedigimiz ayrimda Hoca agik
bi¢im, goOstermeci tiyatrodan yana idi. Epikte deniliyor, Bati yaklasiminda. Epik
kaliplar1 kullanirdi.

Giliniimlizde vodvilleri adapte edip oynuyorlar. Geleneksel tiyatromuzu bugiine
uyarlayarak gelenek-modern sentezini kurma akimi maalesef giinlimiizde durdu, bunu
net bir bi¢imde sdyleyebilirim. Ulvi Hoca ve o donemin ustalarindan sonra bira
Hasmet Zeybek devam ettirdi, koy seyirlik oyunlari yazan birkag kisi vardi. Sonra
degisimle birlikte o bakis yok oldu. Bugiin devam ettiren o kalib1 kullanan, ciddi ve iyi
bicimde kullanan tiyatro zaman zaman bizim tiyatrodur, Miijdat Gezen Tiyatrosudur,
bir de Nejat Uygur’un ogullar1 Siiheyl ve Behzat Uygur’dur. Onlar ciddi bir bigimde
tuluat tiyatrosundan yola ¢ikarak orta oyunu, karagdz kaliplarindan yola ¢ikarak hala
babalarinin gelenegini devam ettiriyorlar. Vardir tabi, Anadolu’ da falan yapan ama
dise dokunur bir sey yok. Devletin destegi de yavas yavas c¢ekildigi icin, ciddiye
alinmadig1 i¢in artik o isler bir parca yok oldu gitti. Halbuki o zamanlarda ¢ok giizel
yarigmalar yapilirdi. Karagéz oyunundan yola ¢ikarak modern tiyatro denemesi
yarigmalari, oyun yarismalari agilirdi. Aziz Nesin katilmisti. Muhtesem bir oyun yazdi.
Orhan Duru katildi. Muhtesem oyunlar yazdilar. Bugiin o gelenek bence yavas yavas
iyice yok oluyor gidiyor. Tirkiye’ de bir kiiltiir politikas1 degil, kiiltiir ¢ollesme
operasyonu var, ¢oliin ortasina atip giineste kavrulmasimi bekleme operasyonu
yapildig1 i¢in bu iglerin 6neminin ayirdinda degil kimse. Kukla tiyatrosu yok oldu gitti,
karagdz- Hacivat tiyatrosu da gitti gidiyor neredeyse. Orta oyunu da ayni sekilde. Bazi
denemeler yapiliyor ama yeterli degil.
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Ulvi Uraz ile ¢calisma firsati buldunuz. Onun sizin hayatimzdaki yerini
nasil tarif edebilirsiniz?

Oyunculukla ilgili, seyirci ile iletisimle ilgili, halk tiyatrosunun modernize

edilerek kullanilabilecegi kaliplarin pesine takilmisti. Cok 6nemli oyunlar, sonradan
Tiirk Tiyatrosu literatiiriine gecen bir siirii oyunu Ulvi Bey yazarlarla iletisime gecerek
yazdirmigstir. Buna en iyi 6rnek ‘Gozlerimi Kaparim, Vazifemi Yaparim’dir. Bu oyunu
Ulvi Hocadan sonra ben oynadim, sonra Devlet Tiyatrosu oynadi, simdi de herkes
oynuyor zaten. Oktay Rifat’a birkac¢ tane oyun yazdirdi. Kimse Oktay Rifat’a oyun
yazdirmadi ondan bagka. Rifat Ilgaz ile iletisim i¢indeydi. Yazarlar ikna edip, ‘ben
oynayacagim’ der, yazdirirdi oyunlari. Mesela Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in ‘Utanmaz
Adam’mi Kemal Bekir’ e oyun haline getirtti. Onunla yasadigim ilging bir seyi de
anlatayim, ben yasim itibari ile o zamanlar konservatuar talebesiyim, 2. Siniftayim.
Birkag tane ufak rol oynuyoruz, Utanmaz Adami1’ da Ulvi Hoca oynuyordu. Provalara
girdik, iyi de bir kadro, Miijdat, ben, Ahmet Giilhan, Ali Yalaz o da vardi, prova
aliyoruz iste. Bir giin Ulvi Hoca provayi durdurdu. Dedi ki, ‘Ben bir yanlis yapiyorum
arkadaglar. Ben bu tiyatronun patronu ve star1 oldugum i¢in dogal olarak basrolii prova
etmeye bagladim; ama goriintiim, dis goriinlisiim itibari ile bu rol ben degilim, bu rol
daha ¢ok arkadasimiz Ali Poyrazoglu. O oynayacak’. Ben sasirdim tabi, yapamam
dedim, 70 sayfalik basrol, dyle bir rol oynamamistim o giine kadar, ¢ok da zor bir rol.
‘Hayir’ dedi, ‘sen oynayacaksin, ben calistiracagim seni’ dedi. Kendisi benim ufak
rollerime gegti, basrolii bana verdi. Ben oynadim ve ilk basroliimii bana o verdi, kendi
roliinden vazge¢ip. O oyunda ¢ok ses getirdi.
‘Hababam Smifi'nda da oynadik, onun tiyatrosunda. Bir siirii anilarimiz var tabi.
Tiyatro disinda geceleri de evine yemege gotiiriirdii. Karisi Selguk Hanim vardi.
Biiyiik piyanisti, piyona hocasiydi. O sofralar kurardi bize. Her aksam bir tiyatro
akademisi gibi orada saatlerce Ulvi Uraz ile konusurduk. Yerdik, icerdik, onunla
sohbet ederdik. Bizi aydinlatirdi, ig¢imizde kivilcimlar c¢akardi, onun evinden
ciktigimizda tutamazdik kendimizi. O kadar dolardik, o kadar bereketli bir adamdi ki,
evi Bebek’te idi, biz Bebek’ten Taksime kadar yiiriirdiik. Oyle bir sey ile dolardik,
icimiz sevingle ve nese ile her gece onun evinden ¢ikardik, dolmusa binmezdik, o yolu
yiirlirdiik. Onun bize anlattiklarin1 konusurduk, tekrarlardik aramizda. Yani hem
tiyatroydu, hem de okuldu ayni zamanda. Hem oynardik, hem de bizi egitirdi.
Tiyatronun disinda da kol kanat gererdi.

Hapishane doneminden, tutuklanmasindan hi¢ bahsetmis miydi sizlere?

Elbette ki, paylasmisti. Cok ¢ekmis. Diislince sugundan bin bir tiirlii nasibini
almis adamlardan biriydi. Onii kesilmis, engellenmis, Devlet Tiyatrosundan atilmus,
solcu diye kadrosu iptal edilmis, TKP’ 1li diye epey eziyet gdérmiis. Filmlerde
istemedigi rolleri oynamak zorunda kalmis para kazanmak i¢in. Bence c¢ok geng
yasinda 0ldii maalesef, yapacagi bir siirii projesi, hayali vardu.

Kendisine, 0 donemde onunla birlikte ¢calismis bazi1 sanatcilarin elestirileri
s0z konusu giiniimiizde. Basarllarimin ¢ogu elestirilmekte. Siz bu konuda ne
diisiiniiyorsunuz?

Bu konuya girmek istemiyorum agikcasi.

Size cok tesekkiir ederiz, calismamiz icin verdiginiz bilgiler adina.

Basta da belirttigim gibi ben tesekkiir ederim, bu konuyu se¢meniz beni ¢ok
mutlu etti agikcasi.
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EK 4: Oyuncu Perran Kutman
Tarkiye’de Halk tiyatrosu ve Ulvi Uraz konulu Kisisel goriisme
23 Mayis 2015.

Oncelikle Hocam, bizimle bu sdylesiyi yaptiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederiz. Bu
calismamizin baghgmin ° Tirkiye’ de Halk Tiyatrosu ve Ulvi Uraz’ oldugunu
belirtmek isteriz. Siz de usta bir sanat¢1 ve Ulvi Uraz’ in ¢aligmalarinin yakin tanigi ve
onun 6grencilerinden olarak anlatacaklariniz bu ¢alismamiza 11k tutacaktir.

Dilerseniz soylesimize ‘Halk Tiyatrosu’ kavramini ele alarak baslayalim.
Sizce gecmisten giiniimiize kadar ele alacak olursamz ‘Halk Tiyatrosu’ seyrini
nasil degerlendiriyorsunuz?

Siz dilerseniz ben size Ulvi Hocam’in benim i¢in ne anlam ifade ettiginden
yola ¢ikarak dilim dondiigilince size onu anlatayim.

Sevgili Ulvi Hoca benim meslekteki ilkokulumdu. Konservatuara giderken ( y1l 1966 )
aynt zamanda Ulvi Uraz Tiyatrosunda calismaya basladim. Carsamba, Cumartesi,
Pazar 3-6-9 oynuyorduk, ¢ok yorucuydu, ama her giin oyun 6ncesi ya da iki oyun arasi
hocanin sohbetinden istifade etmek icin, fuayede yerimizi alir hayranlikla onu
dinlerdik. Meslege saygi, o sahne denen tahtaya saygi, birbirine saygiyi, bunlari asla
ders verir gibi degil, sohbet arasi bize islerdi.

Mesela turnede otel odasini paylastigim arkadasin senden biiylikse, birak o yatagini
secsin, sen belli etmeden oyalan, kalan yatak senin olsun derdi. Sahnede ne yapilir ne
yapilmaz 6grenirken soyle bir sey yasadik; Ulvi Hoca, Toto Karaca ile iki kisilik oyun
oynuyorlar, Toto Hanim Ulvi Hoca konusurken, kolundaki bileziklerini sallayip
dikkati ¢ekiyor, Ulvi Hoca da Toto Hanim konusurken bacak bacak fiistiine atip
ayagini sallayip dikkati ¢ekiyordu.

Bunun rol ¢alma oldugunu ve yapilmamasi gerektigini 6grendik.

O yillar Haldun Taner'in "gdzlerimi kaparim vazifemi yaparim" oyununu oynuyoruz,
ben golge oyunundaki ¢ingene kizi oynuyorum, oldum olasi Pembe’yi hep ' peymbe'
diye sdyledim. Hoca alnimdan Opilip sen ¢ok biiyiilk oyuncu olacaksin, bir pembe
kelimesi ile, rolii nasil ¢ingene yaptin dedi... Diyemedim ki ben pembe diyemiyorum.
Orhan Kemal ¢ok yakin arkadasiydi, ispinozlar1 oynuyoruz, hava lodos (koprii falan
yok ) Ulvi Hoca ile boyaci oynayan oyuncu Uskiidar’dan gelemedi. Ulvi Hoca her
oyunda, bizimle olan Orhan Kemal'e "hadi sen ¢ikiyorsun boyaci roliine " dedi. Orhan
Kemal titriyor, ¢iktilar ve ¢ok alkis alarak perde kapandi. Seyirciye harika bir siirpriz
oldu.

2 yil 6nce yasam boyu onur 6diilii almaya giderken, asiyan mezarligimin 6niinden
gecerken, Hocaya tesekkiir ettim. Bu onur 6diiliinii sizin i¢in aliyorum, Hocam dedim.
Sizden 6grendiklerimle bu giinlere geldim dedim.

Cok uzun yaz turneleri yapardik, sehirler bitmis artik kasabalarda oynuyoruz .
Konya’da Hoca komiinist oldugu i¢in, taglar atmaya bagladilar sahneye, Hoca oyunu
durdurdu, bizi igeriye aldi, bu cocuklarin kilina zarar verdirmem benim cesedimi
¢ignersiniz dedi ve bizi emniyet giiclerinin yardimiyla sehir disina ¢ikartti.

Hocadan 6grendiklerimizi biz de geng kardeslerimize 6gretmeye ¢alisiyoruz.
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EK 5: Resimler

ISTANBUL TIYATROSU
6 OYUNLARINDA

Ui
URAZ

KISKANCLAR

Komedi 3 Perde
Yazanlar: O. R. = M. C. A.
Sali harig herglin 18. 15, Pazartas 21. 15'te
Tol; 45 64 65

BAKIRKOY HALKEVI TIYATROSUNDA

Ui URAZ
8 Marttan Itibaren
Pazartesi ve Sali harig her gece 21, 80'da

PUSKULLD MORUK

Komedi 2 Bilim
HABABAM SINIF] Riea Tal. 71 K& 20

Kaynak : https://pictaram-org.poiu.club/hashtag/ulviuraz

e

ELHAMRA
STANBUL TIYATROSU

Bugiin Matineden itibaren

MELIH VASSAF'in

YAT BORUSU

Sarkill Komedi

Sahneye koyan: ULVi URAZ

Dekor: FAZIL USTERMAN Kostlim: ZEHRA VASSAF
. Rektas: 4380 - 16795

Kaynak: https://pictaram-org.poiu.club/hashtag/ulviuraz
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AKSARAY KUCUK OPERA‘da
Son temsiller 11 Mart'a kadar

@ Yaman: Orhan Kemal @ Sahneye koyan: Yurdaer Erjan
Oynayanlar : Orhan Erdamar, Ulvi Uraz, GUl Akelli, Zehra Eryan,

Savag Yurttas, Aykut Oray, Kemal Sunal, Perran Kanat, Binnaz

Gakse, Ismail Biret, Falk Erkul, Nur insel, Yordser Ersan,

Kaynak: https://www.egetelgraf.com/orhan-kemal-dosyasi-2-her-devirde-muzir-olan-bir-yazar.html

ISTANBUL TIiYATROSU 6 OYUNLARI

Ui 7N

-BEN JONSON (1608)
-OLKO TAMER (1971) e

PUSKULLU - MORUK

SENLIKLI OSMANLI mMUzZIiKALI
Mizik: CEM KARACA

Yneten: GETIN IPEKKAYA

Dekor: METIN DENIZ_ -Kostiim: DEMET iNANG

Pazar 18.15, Pazartesi 18.15 (Halk ve O&renci) ve 21 18
Carsamba 18.15

RIFAT .ILGAZ"in

HABABAM SINIFI BASKINDA

Fersambe 18.15, Cuma 15.00 (Halk ve Ofrenci) ye 18.15
1815

Kaynak: https://pictaram-org.poiu.club/post/Bo7EJ1ChnJ-
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8. OZGECMIS

25.12.1985 tarihinde Izmir’ in Odemis ilgesinde dogdu. iki ¢ocuklu ailenin tek
kiz cocugudur. Ilkokulu ve ilkdgretim 3. sinifa kadar dgrenimini orada tamamlad.
[Ikogretim 3. sinifi Kusadas1 Cakabey Ilkdgretim okulunda ve liseyi de Derici Mustafa
Giirbiiz Anadolu Lisesi’ nde tamamladi. 2003-2007 déneminde Uludag Universitesi
[.I.B.F. Kamu Yonetimi Boliimii® nii birincilik derecesi ile yiiksek onur dgrencisi
olarak bitirdi. Lisans bitirme calismasi olarak Odemis ilgesi’nin Organize Sanayiyi
Kabul Etmeme Nedenleri ve Organize Sanayi Olgusunu ele aldi. Lise ve iiniversite
hayat1 boyunca bolgesel ve ulusal alanda iiyesi oldugu miinazara takimiyla dereceler
elde etti. 2008 yilinda Istanbul Universitesi Adli Tip Enstitiisii’ nde yiiksek lisans
yapmaya basladi. 2007-2014 yillar1 arasinda 6zel bir dershanede hukuk dallarinda agik
ogretim, SMMM kurslarinda ve KPSS kurslarinda 6zel hukuk ve kamu hukuku
derslerini verdi. 2015 yilinda Adli Tip alanindaki yiiksek lisansini ‘Bilirkisilerin
Bilirkisilik Sistemi Hakkindaki Goriislerinin Degerlendirilmesi’ bagligi altinda Adli
Tip sisteminin yeniden yapilandirilmasi ile ilgili tezi ile tamamladi. 2003 yilindan beri
egitim hayati ile paralel gotiirdiigii tiyatro hayatin1 akademik alana tagimak i¢in 2012
yilinda Hali¢ Universitesi Konservatuar1 Tiyatro Anabilim Dali Tiyatro bdliimiinde
yiiksek lisans yapmaya basladi. Egitimine devam ederken Atdlye Tiyatrosu, Tiyatro
Ari, Sehir tiyatrosu C.G.S.B. atdlye sonu oyunlarinda, Istanbul Kumpanyasi
tiyatrosunda oyuncu, reji asistani, yonetmen yardimcist olarak yer aldi. Televizyon
alaninda da 2012 yilinda Boyut Film Hayat Devam Ediyor dizisi, 2016 Fox Tv
Gorevimiz Komedi Programi, 2017 MF Yapim Kalp Atis1 Dizisi, 2018 O3 Medya
Vatanim Sensin dizisi, 2018 TRT1 Sancak Medya Grubu Alija dizisinde oyuncu
olarak yer aldi. Halen daha Kedi Sahne Sanatlari tiyatrosunda oyuncu olarak yer
almakta ve sinema, dizi alaninda da oyunculuk meslegine devam etmektedir.
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