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1. GIRIS

Bu arastirmanin amaci, 20. yiizyildan giliniimiize otorite kavramini gorsel sanatlar
cercevesinde ¢ozlimlemektir. Sanatin evrensel boyutta dnemli yararlarindan biri,
toplumun genelini ilgilendiren, bir konu iizerine insanlarin diisiinmelerini,
muhakeme yapmalarini hatta elestiri tiretmelerini saglamaktir. Amag, otorite ve sanat
arasindaki iliskiyi ortaya koymak, sanatci, eser ve uygulama caligmalarini, iktidar

otoritesi lizerinden ¢oziimlemektir.

Ekonomik, dini, toplumsal ve siyasi durumlara, mevcut otoriteler tarafindan
hiikiimde bulunulmasi ile otorite ve sanat ile iligskili kavramlarin tanimlanmasi,
otoritenin 20. yiizyilldan gilinlimiize sanatla iliskili olarak tarihsel gelisimi ve
savaslarla birlikte olusan kaos ortamlarinda iktidarlarin tutumunun, gorsel
caligmalardaki ifadesi bu arastirmanin kuramsal c¢ercevesini olusturmaktadir.
Otoritenin sanat ile sanatin da otorite ile olan iliskisi ¢Oziimlenerek; sanatin
otoritenin baskis1 altinda nasil iiretildigi ve var olusunu gerceklestirdigi zeminde

kendini yasallastirma yollar1 incelenmektedir.

Sanatci, toplumsal olaylardan kendini ne kadar uzak tutmaya caligsa da, icinde
yasadigr sistemin iretim ve tliketim mekanizmalarindan  soyutlanmasi
imkansizlagmakta, dogrudan veya dolayli sekillerde sanat¢inin eserinde kendini

gostermektedir.

20. ylizyildan giiniimiize kadar gelen bu siiregte yasanan savaslar, toplumsal olaylar,
dinsel, ekonomik, politik bunalimlar, soykirim, vahset, katliam, sansiir, baski gibi
otoritenin beslendigi iktidar merkezli kanallara, sanat¢ilarin goziinden bakip
caligmalarina yer verilmistir. Giinlimiize yaklastikca sansiiriin artisi, otoritenin
tahakki{imii, sanat¢inin kigkirtilmasi ve alicinin katlanma giicii agisindan ayirt edici
bir nitelik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢ilar ve yapilan ¢alismalarin
gorselleriyle desteklenerek konu ve diisiince agisindan incelenip, konuyla uyumlu
ayni anlatim diliyle farkli toplumsal olaylar karsisinda siyasi gondermelerde

bulunarak otorite ve sanat iligkisine elestirel bir bakisla yaklasilip bir biitiinliik



saglanmistir. Bu baglam ile otorite ve sanat arasindaki iligski ortaya konulmaya

calisiimustir.

Uygulama ¢alismalartyla alakali boliimde; otorite ve sanat igerikli uygulama
calismalar1 yer alarak, bu c¢aligmalarin kavramsal igerikleri yazinsal olarak
aktarilmaya calisilmis ve farkli disiplinlerde uygulama calismalar1 olusturularak
anlatimin giicii ve ¢esitliligi gelistirilmistir. Caligmalarin bazilari, sanat tarihinde 6ne

c¢ikan eserlerden etkilenilerek yapilmis ve bu ¢alismalara atifta bulunulmustur.

Bu arastirma tarama modelinde desenlenmistir. Tarama modelleri, ‘‘ge¢miste ya da
halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma

yaklagimlaridir’’ (Karasar, 1994, s. 77).

Aragtirmanin olusum siirecinde; kitap, makale, dergi, katalog, ansiklopedi ve gazete
gibi yayinlardan arastirmalar yapilmis ve bunlar kaynak olarak gosterilmistir. Bu
kaynaklarin yaninda dijital ve elektronik ortamda yayinlanan gesitli dokiimanlar ve

gorsellerden de faydalanilarak konu desteklenmistir.



2. OTORITE VE iKTIiDAR

2.1. Otorite

Devinimin, degisimin, eylemin oldugu yerde otorite var olmustur: ancak otoriteyi
temsil eden sey ya da kisiye bagli olarak, degisen iizerinde otoriteye sahip olunur. Ve
hi¢ kusku yok ki otorite degistirene aittir, deg§isime maruz kalana degil. Otorite 6zel
olarak etkindir. Edilgin olmamistir. Otoriter edim zorunlu olarak kendiliginden
degildir; 6tekinin bir buyrugunu yerine getirerek de otoriteye sahip olunabilir ama
otoriteyi alan fail bu buyrugu anliyor ve onu Ozgiirce kabul ediyor diye

goriilmektedir (Kojeve, 1943/2007, s. 13, 14).

Otorite kavramimin sahip oldugu genel c¢erceveden daha o6zellikli anlamlarina
degindigimizde, gilindelik yasamimizin hemen her anina ve alanina sinmis olan bu
kavram tam olarak ne anlama gelmektedir? Otorite kavraminin ve olgusunun
anlamia Once terminolojisi ile baslamak, ardindan disiiniirlerin yaklagimi

dogrultusunda kavrami bagka bir bakis agis1 ile genigletmek yerinde olacaktir.

Otorite kelime anlami olarak Tirk Dil Kurumu’nun soézliigiinde su sekillerde

aciklanmaktadir:

1. Isim yaptirma, yasak etme, emretme, itaat ettirtme hakki veya giicii, yetke,
sultan, velayet.

2. Siyasi veya idari giic.

3. Calismalariyla kendini kabul ettirmis, basarili kimse anlamina gelmektedir’’

(Internet: Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2018).

Kardeslik, otorite ve sadakat baglar1 olmaksizin, tam biitiin olarak
degerlendirildiginde toplumun hicbir kurumu uzun soluklu islevselligini
koruyamamustir. Bu sebeple duygusal baglarin siyasal sonuglart olusmaktadir. Bu
baglar ¢ogunlukla, Ozgiirliiklerini alan etkileyici bir lidere sadakatle

baglandiklarinda, insanlar1 ¢ikarlarina karsi birlestirmistir.



Cogu kez iktidar ve otorite es anlamli olarak kullanilmistir. Bir hiikiimet gorevlisi bir
iste otoritesini kullanamadi dedigimizde iktidar ve otorite farkli anlamlardadir

(Sennet, 1981/1992, s. 9, 10).

Sennet, (1992, s. 28) Otorite adli kitabinda, Weber’in otorite kavramina bakisi,
Kant’in izleyicilerinin bakisi ile ayni oldugunu soylemistir: “‘Insanlar yalmzca
kategoriler i¢inde uyumlu bi¢imde diislinebilir ve hissedebilirler. Bu yaklasim
otoritenin Oznesi agisindan bir anlam tagimaktadir; ¢ilinkii insanlar iktidarin tiim
karmasik ve celiskili kosullarindan tutarlilik ve diizen ¢ikarmaya caligsmaktadirlar.”
Weber otoriteyi mesrulukla 6zdeslestirmistir. Ona gore insanlar yasal olmadigini
diisiindiigii sahislara itaat etmemektedirler. Bunun sonucu olarak otorite duygusu

kisilerin yOneticilerine goniillii bir sekilde itaat ettiklerinde ortaya ¢iktig1 sdylemistir.

Otoritenin tanimlanmasi biraz zordur. Bu zorluklardan birisi de, kavramin iktidar ve
onun getirmis oldugu gii¢ gibi kavramlarla karistiriliyor olmasindandir. Otorite akla
geldiginde, giicii kullanan, iktidar figiirlerini beraberinde cagristirmaktadir.
Otoritenin bu kavramlarla es anlamli kullanilmasina sebep ise; otoritenin
mesruiyetini devam ettirmek ve etki alanin1 genisletmek i¢in bu kavramlara, bir¢ok
kez ihtiya¢c duymasi olmustur. Birbiriyle i¢ ice ge¢mis bu kavramlari inceleyip,
birbirleriyle olan iliskilerini ¢6ziimlemek, otoriteyi anlayabilmek acgisindan son

derece faydali olacaktir.

Otoritenin bizler i¢in énemli bir sey oldugunu herkes asagi yukar: bilmektedir veya
en azindan bilmesi gerekmektedir. Bizler siirekli sadece akil ve hiirriyet’ten
bahseder, fakat her seferinde otoritenin agma daha fazla diismekteyiz. Otorite
caginda yasadigimizi sdylemek c¢okta yanlis sayilmamaktadir. ““Cogu insan bunu
hisseder ve kendini otoriteden kurtarmak istemistir. Kendilerinin anti-otoriter
olduklarini1 soylerler fakat Ozellikle en radikal otorite karsitlarina bakildiginda
bunlarin kendilerinin hemen hemen her zaman bir otoriteye tabii, kendisine karsi
miicadele etmek istediklerinden baska bir otorite olsa da, yine de bir otoriteye itaat

ettikleri goriilmiistiir’” (Bochenski, 1974/2015, s. 7).



Bir ¢ok insan paray1 ve sosyal diizeni kontrol altinda tutanlarin sistemin ve otoritenin
giiclendirdigi diger odaklarin var olan diizenin tiimiinii kontrol altina aldiginin
bilincindedir. Otorite halk dilinde kullanilan kelime anlaminin ¢ok 6tesinde felsefi ve

sosyolojik yaklagimlar gelistirilmis tartismalar yapilmis bir kavram olmustur.

Kojeve (2007, s. 18) Otorite Kavrami adli kitabinda bir¢ok yazarin, ozellikle
Hiristiyan bir¢ok yazarin tiim siyasi iktidarin mesru oldugunu ileri siirdiigiinden
bahsetmektedir. Ancak bu durum, iktidarin otoriteyi cisimlestirdigi 6l¢iide dogrudur
der. Otoriteden eksik iktidarin zorunlu olarak mesru olmadigini, otoriteye biiriinen
bir iktidarin karsisinda yiiriitiilen tiim eylemlerin gayrimesru olabileceginden séz

etmektedir.

Otoriter sistem ¢ok genis bir kavramdir. Bu kavramlarin tamamini algilamadan bu
sisteme yiiklenen, iletisim sekillerini agiklamak eksik olacagindan otorite ve ona

bagl iktidar kavraminin analizini yapmak gerekmektedir.



2.2. iktidar

Iktidar denildiginde akla ilk gelen, yetkiyi elinde bulunduran gii¢ olmustur.
Insanlarin bir arada yasadigi hemen her donemde iktidar iliskisi cesitli sekillerde var
olmustur. Hatta iktidar iligkisinin varligindan bahsetmek i¢in insanlarin grup halinde
bir arada bulunmasi bile gerekmeyebilir. Iki insanin dogrudan ya da dolayli etkilesim
halinde oldugu her durumda bir iktidar iligskisinin varligindan s6z edilebilir (Kiling,
2016, s. 4). Iktidar kavrami yasamin hemen hemen her alaninda karsimiza

cikmaktadir.

Ali Akay (2016, s. 10), Michel Foucault’da iktidar ve Direnme Odaklar kitabinda
‘Iktidar nedir?” sorusuna, Foucault i¢in iktidar bir baski araci degil, bir giicler
iliskisidir. Iktidar iliskilerdir. Iktidar baglar1 bir hiyerarsiyi ifade etse de iktidar
iliskilerinin geg¢isliliginde hangi tarafin iktidar olabilecegini siire¢ belirleyecektir.
Ciinkii Foucault icin iktidar bir bi¢im degildir, bir forma ait degildir. Bir devlet
bicimi degildir der.

Iktidarin amaca gére hareketlilik dzelligini ongoren anlayislar, esas olarak bireysel
unsurlar ve ancak kendilerine belirli giigler verildigi orantida toplumsal unsurlara
dontigmiistiir. Dolayisiyla bu diisiince yapisi gercevesinde iktidari kullananlar gibi
toplumsal unsurlarda birlesip, amaglarina mantikli bir ¢erceveden yaklasim

gostermezlerse, iktidart muhafaza etme yetisine ulasamamis sayilmaktadirlar.

“‘Gii¢ kendisine zaman tanidiginda iktidar haline gelir, ama kriz an1, geri doniigsiiz
karar an1 gelince giig, ¢iplak gii¢ haline geri doniismektedir. Iktidar daha geneldir ve
glicten daha genis bir uzam {izerinde isler; iktidar giicten ¢ok daha fazlasi igerir,
ama daha az dinamik kalmustir’’. Iktidara sahip olan insan bagka insanlarin igini
okur, ama onlarin kendi igini okumalarina izin vermemektedir. Iktidar sahibi
herkesten ketum olmalidir; niyetlerini ve fikirlerini hi¢ kimse bilmemelidir. Anlagilir
bir 6rnek verilecek olunursa: ‘‘iktidarin, orkestra yoneticisinin yaptigi isten daha
bariz bir ifadesi yoktur. Onun halk oniindeki davraniginin her bir ayrintis1 iktidarin
dogasina 151k tutmustur. iktidar hakkinda hicbir sey bilmeyen biri, bir orkestra
yoOneticisini dikkatle gozlemleyerek, iktidarin biitiin niteliklerini,

kesfedebilmektedir’’. Iktidar geneldir ve gii¢ kavramindan daha genis nitelikte



islenmektedir, iktidar oldugundan fazlasimi igerirken dinamizmi az olmustur.

(Canetti, 1992/1998, s. 279, 291, 391; Canetti, 1998/2017, s. 303).

Otorite itaat ile Olclilmektedir. Ne kadar itaat ederseniz o kadar korku ve
bagimlilik duygular1 gelistirilmis demektir. Biitliin duygulariniza kars1 gelistirilmis
otoritenin gii¢ imgesi vardir. Otorite, en ¢ok insanlarin korkularini1 kullanmaktadir.
Korku, iktidar ve otorite kuranlarin, insanlar1 onlara kars1 itaat etmeye zorlayan
bilingaltindaki ortiilii esas elemam olarak ortaya ¢ikmaktadir. Iktidar ve otorite
insanin dogasindaki en evrensel giidii ve duygular iizerinde kurulmaktadir. Korku
varsa otoritenin basari sanst mutlaklasir. Korkudan haz almakta i¢imizdeki
iktidarin bizi cezalandirma big¢imidir. Sonugta ortaya ¢ikan korku kiiltiirii insanlar1
birbirine yabancilastirarak, karsilasilan sorunlarla miicadelede belirsizlik
atmosferi yaratmaktadir (Feyzioglu, 2008, s. 21).

Iktidar1, siyasal iktidar ve ekonomik iktidar olarak ayirdigimizda:

Siyasi iktidar, toplumundaki ¢esitli gruplarda goriilen sosyal ya da ozel iktidarin
tersine, toplumun tamamini orgiitleyen, gelistiren, koruyan ve zora kars1 savunan bir
iktidar olarak nitelense de, iktidar kavraminda oldugu gibi, sinirsiz bir g¢esitlenme
mevcut durumda olmustur. Bu durum, siyasal iktidarin modern donemle birlikte,

kac¢milmaz olarak elde ettigi karmasikliktan kaynaklanmaktadir (Bulut, 2003, s. 21).

Ekonomik iktidara geldigimizde, ticaret ve kent yasaminin tersine, tarima dayali,
ekonomik sistemin ve kirsal yasamin hiikiim siirdiigii feodal diizen, topraga sahip
olanlarin, yani ekonomik iktidarin, kamusal yetkilere sahip oldugu durum olmustur.
Bu durumdan kaynakli aristokrasi kendini devlet olarak orgiitlemistir (Bulut, 2003, s.

74).

Iktidar ile otorite kavramlar1 ¢ogu zaman ayni anlamda kullanilmaktadir. Bilindigi
gibi iktidarda bulunmas: gereken en &nemli 6zelliklerden biri mesru olmasidir. iste
bu mesru iktidara otorite denilmistir. Unlii siyaset bilimci Maurice Duverger’e gdre
bir iilkede iktidarin var olabilmesi icin otorite diye nitelenen bazi kisilere boyun
egme zorunlulugunun yiiklenmis olmasi ve bdylece, esitlik¢i olmayan iliskilerin
kurulmasi1 gerekmektedir. Duverger’e gore kisaca, elinde iktidar bulunan kisiye
otorite denilmektedir. Otorite, mesru bir iktidarda oldugu gibi zora ve tehdide

basvurmaksizin bir iradenin yiiriitiilebilmesi yetenegidir ve bu durumlarda otorite



genellikle cezalandirma yoluna gitmeden soziinii gecirebilmeyi baskalar1 iizerinde

manevi bir etkileme giicilinii ifade etmistir (Liileci, 2015, s. 39).

Toprak sahiplerinin, kilisenin, kralin, feodal lortlarin abartili yasamlart sanatin igine
resmen girmis fakat halk yasami sanatin ilgisi disinda kalmistir. 12. yiizyilin
sonrasinda baslayan biiyiik karigiklik Avrupa’nin tamamin etkisi altina almis, 1337
ile 1450 yillar1 arasinda Yiizyil Savasi ile sanatta biiyilik bir degisim yasanarak sanat

uzun yillar savag kahramanlarinin yaptiklarini konu almistir.

Fransiz Devrimine (1789) kadar sanat¢inin isleri ve sanat, yaptiklari ayn1 noktada
doniip durmaktan bagka bir sey olmamigstir. Bu donemde her ne kadar sanat i¢in iyi
ve yetkin kisilerin eliyle bireysel ¢alismalar ortaya ¢ikarilmis olsa da bunlar giiclii bir
izim ya da yaptirim giiciinii doniisebilen orgiitlii ¢alisma 6zellikleri tasimamislardir.
Bu sebepten de basarili sanatgilar ve caligmalar1 da iktidarin ve otoritenin

begenisinden kendilerini kurtaramamislardir.

Sanat otorite’nin giicline uygun olarak din adamlar1 ve zenginlerin tekelinde
olmustur. Ancak tiim Avrupa’da yeni diisiincelerin icten ice ortaya ¢ikmasi da olagan
goriilmektedir. Ticaretin yayginlagsmasiyla burjuvazinin yavas yavas ortaya ¢ikisi
hem ekonomik siyasi hem de diisiin ve sanat alanindaki yerlesik dengeleri bozmaya
baslamistir. Aslinda burjuvazinin ortaya c¢ikisi tarihsel alandaki hareketlilige gore,
gec kalinmis bir sonug olmustur (Simsek, 2000, s. 94, 95). Bundan sonraki donemde
Avrupa’daki ekonomi burjuvazinin ortaya ¢ikarttigr diinya egemenliginin yiikselisi

modern yasamin baslangici sayilmaktadir.

Tirkiye’de kiiltiir ve sanat insaninin, burjuva deger yargilariyla yetistigi, yillarca o
yasam tarzinin sorunsallariyla ilgilendigi bilinmektedir. Toplumsal muhalefetin
kristalize oldugu 1950 yilindan sonraki siiregte yetisenlerle bu kusagi birlestirenler,
toplum elestirisini bile varoluscu ve liberal kavramlara yonlendirmiglerdir (Oktay,

2004, . 5).

Avrupa da burjuvazinin ortaya koydugu ticari gelisim tiim diinyay:1 etkisi altina
alarak yeni kiiltlir akimlarin1 dogurmustur. Bu akimlarin agilimlart devaminda hem

ekonomik, siyasi hem de sanat ve diislinsel icerigi diinyanin gelismesine neden



olmustur. Gii¢ ve zenginlik i¢in tek bir amag¢ olusmustur. Eski diinyanin gerici
diisiince yapisina karst akil ve bilim baskaldirmaya baglamistir. Bu degisim sanat,

tarih, felsefe ve modernlesme olarak belirgin bicimde ortaya ¢ikmaktadir.






3. SANATTA OTORITE

Iktidar ve politika toplumun ve iilkenin tamamu iizerinde etkiye sahip bir otorite
bi¢cimidir. Siyasi tarih siirecinde iktidar ve sanat hem antropologlar hem de siyaset
tarih¢ileri agisindan uygarhigin belirli diizen i¢inde ilerledigini ifade etmektedirler.
Ilerleyisin gelismis durumu farkli kiiltiir karmasalar1 ile desteklenmistir. Soyle ki
farkli uygarliklarin farkli ve birbirinden ¢ok uzak bolgelerde ortaya c¢ikmis
olmalarina ragmen birbirlerine ulasip kiiltiirel alisveris yapabildikleri goriilmektedir.
O donemde bazi dikkat ¢geken degisimler mevcuttur. Bunlar biiyiik kiiltiirel gelisimler
olmasa da kisilerin ¢evresini ve kendisini kesfetmeye basladigi, bu déonemde genel
olarak disa dogru yayilmalarinin oldugu ve gii¢lii yonetimlerden etkilenilerek biiyiik
fetihlere ve savaglara g¢iktiklar1 bilmektedir. Sosyal ve ekonomik gelismeler biiyiik
uygarliklar, Hiristiyanhigin yayilma politikasi, Islamiyet’in dogusu, genislemesi ve

din savaglar1 bu doneme damgasini vurmustur (Simsek, 2000, s. 92).

Feodalizmin igerisinde gelisen kent yasami ve ticaret, siyasi yetki miicadeleleri ile
ilgili 6n plana ¢ikan Avrupa koékenli uygarliklar, harekete ge¢misler diger bir¢ok
uygarligin tiim alanlarin1 kendilerine benzetme ¢abasina girmislerdir (Simsek, 2000,

5. 93).

Sanatin iktidarin giicii i¢in kullanilmasi ¢ok eski donemlere dayanmaktadir.
Imparatorluklar, kralliklar ve sehir devletlerinin imparatorlart sanat1 kendi
hiikiimranliklarinin  zaferlerini yaymak ve diigmanlarini korkutmak ve onlan
karalamak maksatli kullanmislardir. I. Ve II. yiizyilda Roma Imparatorlugu’nun her
doneminde madalya ve para dagitan, anitsal heykeller yapan hiikiimranlar politik

sembol ve torenleri yogun bir bigimde kullanmiglardir (Clark, 1997/2017, s. 15).

Ortagagda diinyevi ve dini gii¢ler birbirinden ayr1 olamadigindan sanatta politikaya
katiksiz baglanmigstir. Hiristiyanlia ait goriilen temalar1 anlatan Ortacagda ki sanat
eserleri, genellikle sanatcilari gorevlendiren laik gii¢lerin ve kilisenin ideolojik
cikarlarini 6n planda tutmuslardir. 16. yiizyildan itibaren ise, Ronesans Italya’sinda

sanatcilarin bazilar1 kisisel bir {ine ve basariya ulasmis olsa da bu sanatgilar bile
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zaman zaman yeteneklerini, hanedan armalari, zirh ve giysi gibi politik semboller

tasarlamak i¢in kullanmak durumunda kalmislardir (Clark, 1997/2017, s. 15).

Sanatsal caligmalar1 sanat¢inin ideolojik ve politik inanglarin1 baz alabilecegi
diisiincesi 18. ylizyilda ortaya ¢ikmistir. Fransiz ressam Jacques Louis David (1748-
1825) politik ilkelerini ve estetik anlayisini birlikte yansitabilen ilk sanatgilardan
olmustur (Clark, 1997/2017, s. 16).

Resim 3. 1. Jacques Louis David, Horas Kardeslerin Yemini, 1784.

““David’in ¢agdast Francisco de Goya’nin ¢alismalart sanat¢i roliiniin geleneksel ve
modern kavranig bicimleri arasindaki sancili ge¢is doneminde arada kalmis bir
sanatginmn eserlerini drneklemektedir. Goya, 1799 yilinda Ispanya Krali’nm bas
ressamligina atanmus, bir saray ressami olarak IV. Carlos ile Ispanyol ve Bourbon

kraliyet tiyelerinin portrelerini yapmustir’” (Clark, 1997/2017, s. 16).

12



-__._j.()-l"_jﬂ’(" e
Resim 3. 2. Francisco de Goya, Neden?, Savas felaketleri #32.

Goya’nmin sanatma, 1808’de ortaya cikan Ispanyol Bagimsizlik Savasi damgasini
vurmus, savas Unlii ressami biiylik oranda etkilemis ve fir¢casin1 korkusuzca,
sanslirsiiz ve hicbir otoriter giice izin vermeden kullanmaya baslamistir. Goya bu
calismalara, Ekim 1808’den 1809’un ilk donemine kadar durdugu Zaragoza
cephesinde yasadiklarindan sonra baglamis, savasin vahsetini goérmiis ve bunlar

belge niteliginde resmetmistir (Internet: Leblebitozu, 2018).
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Resim 3. 3. Francisc e Gdya, 3 Mayls,’iré()S.

Goya’nin 3 Mayis resminde, sabah saatlerinde gorevini yerine getiren idam
askerlerini betimlemistir. Esirler biiyiik ihtimalle 14-15 kisilik gruplar halinde
getirilmigtir. Goya idam askerlerini esirlere ¢ok yakindan ates ettigini gostermeye
calismistir. Kendi sonunu bekleyenlerin her birini farkli farkl ifade ile tasvir etmistir

(Internet: Nazlisenol, 2018).

Modernizm endiistri ¢agina paralel olan, ayrim yapmadan herkesi kucaklayabilen bir
diinya goriisii olmustur. Modernizmin, 19. yiizyilin endiistriyel devrimi sayesinde,
kendisini ispatlayarak doniismiis ve 20. yiizyilin son ¢eyregi ne kadar gelismeye

devam etmistir (Fineberg, 2011/2014, s. 16).

Modernizm, insanlarin teknolojiyi, bilimsel bilgiyi ve aklin giiciinii kullanarak
diinyay1 inceleyerek, yeniden sekillendirme yetisine dair bir inangta
yogunlagmaktadir. Modern bilim’in kalic1 bir hakikatin arayigsinda, dogrulanabilir
akil ve gozleme dayandigi kanitlanmistir. Modernizm de ilerlemeye duyulan
degisimin ve inancin kaginilmaz bir sey oldugunu diisiiniiliirse kendini simdiye

uyarladig1 sdylenebilir. Modernizm, ilerlemeye estetik bir deger vermis ve
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edebiyatin, sanatin ekonominin ve toplumsal yapmin neredeyse gecersizlesen

geleneksel bigimlerini reddetmeye egilim gostermistir (Fineberg, 2011/2014, s. 16).

19. yiizy1l sonrasinda, Avrupa’daki yeni toplumsal siiflari yeni iiretim iliskilerinin
bir gii¢ olarak ortaya ¢ikarmasi yagamin biitiin iceriklerini, liretim isleyis yasalarina
uygun bir sekilde kendilerini yenilemek durumunda birakmistir. Siniflar, iiretimdeki
iligkileri neredeyse mecburi kildig1 maddeci yansiyislarla, karsilik olarak gelisme
evresinde tek bir mevzuyu yani politikayr ifade etmek durumunda
degerlendirilmemistir. Sanatsal alanlarda da kiiltiir 6rgiitliiliigii, yeni tarzlar sunmaya
boylece sanatsal karsitlik yaratma cabalarina girmislerdir. ‘‘Modern sanat akimlar1
diye isimlendirilen Kiibizm, Fiitiirizm, Soyut Sanat, Dadaizm, Siirrealizm,
Ekspresyonizm, Elestirel Gergekgilik, Toplumcu Gergekeiligin temelleri de yeni
sekillenen iiretim iligkilerini ve siif miicadeleleri igerisinde atilmistir’ (Simsek,

2000, s. 154).

Modern sanat akimlari, ortaya ¢ikis amaclari ve olusum gerekgeleri sebebi ile bunlari
kabul edebilmek i¢in uzun bir siireg, zorlu bir miicadeleye girmek durumunda
birakilmiglardir. Ozellikle mimari, resim ve edebiyatta egemen bir ydnlendirici
olarak gelenek ve otorite belirleyici olmustur. Barok ve Roma bigimine karst bu yeni
yaklagimlart Onermek neredeyse imkansizlasmigtir. Fakat yirminci ylizyilin ilk
donemlerindeki sosyal ve diislinsel degisimler Diinya Savaslari’nin yol actig
travmalar, umutsuzluk, dengesizlikler ve yok olma duygusu modern sanatlari

Avrupa’nin farkli bolgelerinde hizli bir bi¢imde ortaya ¢ikarmistir.

Ekonominin ve siyasi giiciin temsilcileri olan Almanya, ingiltere, Fransa ile biraz
daha zayif yapiya sahip olan Hollanda, Isveg, Italya gibi iilkelerde sanayinin
etkilerinin alt tarafa dogru yayilmasi, sinif ¢eliskilerinin toplumsal sinirin1 da iyice
genisletmistir. Sanatsal faaliyetler de, bilinen tek boyutlu yaklagimindan c¢ikip
toplumsal gercekligin olmasi ger