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ONSOZ
Ulkemizde akademik ve sanat cevrelerinin fotograf lzerindeki ilgi ve
arastirmalari bati Ulkeleri ile karsilastinildiginda yetersiz kalmaktadir. Oncelikle
tlkemizde, fotograf icin kuramsal bir zemin olusturuldugu da sdylenemez.
Fotograf Uzerinde konusmak, tartismak bile belli ortak hareket noktalar ge-
rektirmektedir. Bunu basarabilmek icin kuramsal elestirel bir dilin geligtiriimesi

zorunludur.

Bu bakimdan bu calisma, hem kavramlarin yerli yerine oturtulmasi,
hem de akademik ve sanat gevrelerden gereken ilgiyi henliz gérmemig olan
fotografin bulunugundan itibaren glinimiize kadar olan slregte her donemin
sanat anlayigi ile olan etkilesimlerini ele alarak saglikli bir distinme ve tartigsma
ortaminin hazirlanmasinda algakgondlli bir girisim olmay! amagliyor.

Bu arastirma kapsaminda tez danismanhigimi Ustlenen, reféraﬁs ve
katkilanyla, her tiirlii yardimi esirgemeyen sayin Prof.Dr. Yiksel BINGOL',
Sayin Dog¢. Memduh ERKIN ve Sayin Yrd.Dog¢.Dr. Adnan TEPECIK, Sayin
Yrd.Dog. A. Aydin KAPTAN ve Sayin Yrd.Dog. Ali BOGA'ya, ayrica géris ve
dnerilerini aldigim Sayin Prof.Dr. Adem GENG ve Dog.Dr. Ismail KAYA ve emegi
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GIRIS
19. ylzyllda pozitif bilimlerin dne ¢ikmasi, teknolojik gelismeler ve
fotograf makinesinin gorlinen gercedi yakalamasi, gérdiginu ustalikia aslina
benzetme kaygis! taslyan ressami baska arayislara zoriuyordu. Sanatci optik
gorintlyd ustalikia aktarma yerine salt resmin sorunlariyla ugrasmak zorunda
kaldi. Empresyonist sanatcilar dogaya agtldilar, renk ve diger konular én plana

¢cikmaya bagladi.

Fotografla sanat arasindaki iligki giniUmizde anlasiidigi bicimiyle 1860

sonlarinda Avrupa'da basglamistir.

Fotograf, dnceleri gbrsel sanatlarin yardimcisi, onlarin incelenmesi igin
bir ara¢ konumundaydi. Gelisimi iginde bir gérintl Uretme yontemi olarak, diger

sanatlar ve insaniarin alg! giiglerini etkiledi.

Gergegin segilmis gortntilerini sabitlestirebildigini goren insanlar kisa
zamanda bundan sikilmaya basladilar. Gérsel yapitlar Uzerinde fikir ydritenler,

fotograflar teknik ydniyle yapay ve sadece islevsel olarak niteler oldular.

Fotografin bir sanat dali olarak kendini kabul ettirmesi uzunca bir
zaman aldi. Bunun saglanmasinda baslica roll, kendi zamanindaki sanatsal di-
yaloglardan haberdar olan, fotograf teknigini ve yéntemlerini kendi bireysel yo-
rumlamalarina katabilecek sanat¢i Kisilikler oynadi. Bazilari fotograf makinasi
ve teknolojisini kullanarak, zamanin gbzde resimlerine ylizeysel benzerlik
tasiyan, ginun gegerli estetik ve ideolojik havasina uyan isler yaptilar. Negatif
Uzerinde firga darbeleri, emidisiyonu ¢izme, boyama, fotomontaj gibi

muidahaleler o ginin ressamlarini korkutur nitelikteydi. Fotografin resmi bu



yakin takibi 20. ylzyilin diger arastirmaci akimlarinin ortaya ¢ikmasina, resmin
6zglrligind kazanmasina neden olmustur. Resim gergegin gérlntlsind ya-

kalama isini fotografa devredince salt kendi soruniariyla ilgilenmeye baslamistir.

. Diinya Savas! 6ncesi, her seyin ¢dziimiinii bilyiik bir saflikla bilim ve

teknolojiden bekleyen insanlarin fotografa kolaylikla kagmalar sasirtict degildir.

Buna kargilik, tepkici ve savassever kuramlariyla, fltUristler salt ras-
yonel ve representasyonel yontemleri kullanarak gérsellikte son derece ¢arpici,
kiskirtict Urtinler ortaya ¢ikarmiglardir. Gergcek anlamda ilk deneysel fotograf
tretmeleri de rastlanti sayiimaz. Tabii, buradaki dénim noktas!, gercekten "mo-
dern" (1920-30'ara ait) bir sanat dali olarak duslnilebilecek fotografin, so-
nunda resmin orneklerinden degil. dusunce seklinden faydalanarak kendi fel-
sefesini, yaklasim bigimini ortaya ¢ikarmasi, gelisimi icin bunlardan

faydalanarak arastirma stratejisini ortaya koymasi gerekmistir.

Fotografin yapabildigi sadece belgeleme ve u tasvirle
sinirlandirlamaz; ayni zamanda izleyiciye yepyeni bir algilama vé bir. de-
neyim saglar. Oyleki; bu deneyim, fotografi cekilen konu karsisinda iz-
leyicinin gecirecegi deneyimden c¢ok farkli olabilir, hatta hic bir benzerlik
tasimayabilir. Fotograflar sec¢ilmis gorintileri sabitleyebildikleri gibi, gercek
bir sanat eseri olarak da izleyicide goruntllerin disinda degisik duygu ve
distincelere dayali bir izlenim uyandirabilirler. Bu genel kuramsal tavrin,
sanatgi-fotografcilar arasinda yayginlasmasindan sonra yapilan iglerde, kendini
nasil farkli bicimlerde go6sterdigini ve glnimiz sanatindaki yansimalarini

arastirma konumuz igerisinde inceleyecegiz.



Arastirmanin Evreni

Sanat tarihi kitaplarinin hemen hepsi sanati belli bir noktadan baslatip
ginimuize kadar getirir. Her dénemin gegirdigi bigim degisikliklerini, dénemin
toplumsal, politik, ekonomik ve duslinsel kosullarinda degerlendirerek sira ile
aciklamaya calisir.

Arastirmaya temel olusturmasi bakimindan fotografin bulunusundan iti-
baren giiniimiize dek ylzelli yili askin bir siirede gegirdigi degisimleri inceleme
zorunlulugu duyulmustur.

Arastirmanin  birinci  béluminde fotografin tanimi  ve gelisimi
agrklanmaktadir.

lkinci bolimde; her dénemdeki sanat akimiarinin fotografla olan
iligkisinin (Romantizm, Empresyonizm, Kibizm, Dada, Futlrizm, Strrealizm) gift
yonli etkilesimleri incelenmektedir.

Ugiincli bélimde; fotografin bir sanat dali olarak deneysel yaklagimlarta
sinirlarinin zorlanmasi ve buglne degin gecerliligini koruyan temel prensipleri
aciklanmaktadir. Ayrica, fotografin ginimiz sanati i¢inde kullanimiar 6rnek
calismalarla ifade edilmeye ¢alistimigtir.

Dérdinci bolimde; fotografin gorsel anlatimi, fotomekanik yéntemier
araciligi ile islevsel ya da sanatsal amagcli imge uretimi ve imgelerin sanatsal
anlatiya katkilar érnek resimlerle agtklanmistir.

Besinci bélimde; deneysel fotografi ydntemieri Uzerinde agiklamalarda
bulunulmustur.

Sonu¢ bélimunde konunun énemi belirtilirken konuya iliskin bulgular

verilerek arastirmacinin yaptigi deneysel érnekler sunulmustur.



Arastirmada izlenen Yéntem

Fotografin bulunugundan giinimtze kadar gecen sirede konu ile ilgili
kaynak taramalari yapiimis ve her dénem sanatimin kronolojik bir siralamasi

yapilarak fotograf ve sanat arasinda iliskiler kurulmaya ¢alisiimistir.

Fotografin baglt basina bir sanat ortami sayilmasinda &nemli rol
ustlenen deneysel fotografi érnekleri, ¢esitli kaynaklardan alintilanmistir. Ayrica
fotografin giniimiz sanat! icinde deneysel yontem ve uygulamalar {zerinde

durulmustur

Arastirmaci fotograf teknigini kullanarak kendine 0zgl bireysel bir

anlatim dili olusturmaya gayret etmistir.



I. BOLUM

I. FOTOGRAF
1.1.1 TANIM

Fotograf, en basit tanimiyla; bir karanhk kutu (fotograf makinesi) yardimiyla,
1s1ga karsi duyarl malzemenin (film) tGzerine optik gérintllerin kaydedildigi mekanik
bir stirecin Gruniddr. Nesnelerden yansiyan isik, optik mercekler vasitasiyla i1siga
kars! duyarh ylzey Uzerine duserek gizli bir gériintl meydana getirir. Daha sonra ka-

ranlik odada cesitli kimyasal ve fiziksel strecler sonunda goérinti kalici hale gelir.

Fotograf gorintist ile modeli arasindaki fiziksel neden sonug iliskisi, onun

bugtne kadar degerlendirilisinde ¢ok dnemli bir etken olmustur.

Fransiz gdstergebilimci Roland Barthes, fotografin, konusu olan nesne ile
iliskisini sOyle tanimlar; «Fotograf nesnenin kendisini gosterir. Ancak nesne ile onun
gbrintisl arasinda bir indirgeme sdzkonusu olsa bile, bu hi¢ bir zaman bir dénlsiim
degildir. Fotografik gérintiyl anlamlandirmak igin hi¢ bir zaman onu bir imgeler
bitind olarak degerlendirmek gerekmemektedir. Dolayisiyla alimlama slreci icinde

«kod agimi» gibi herhangi bir asamaya da gerek yoktur.»1

Barthes fotografi teknik niteliginden 6tlrQ, varolus bakimindan, hi¢ bir zaman

tekrarlanamayacak olgularin mekanik bir tekrari olarak gérmistdir.

ihsan Derman Fotograf ve Gergeklik adli kitabinda, sinema kuramcisi Andre

Bazin'in fotograf ve nesne arasindaki benzerlik hakkinda su yorumu yapar:

«Fotograf gorlintisi, konu aldi§i gergek nesnelerin kendisidir. Ancak nesne

(1) Barthers, Roland, Camera Lucida, Cev. Richard Howard, Fantone Press., London, 1980. s. 77.



fotograf gérlntisinde, i¢inde bulundugu gergek zaman ve mekandan soyutlanmis
olarak yer alir. Gorlintli ne kadar bulanik, ne kadar renksiz, ne kadar garpitilmis olur-
sa olsun, isterse hi¢ bir belgesel nitelik tasimasin, onu meydana getiren siirecin

dzelliklerinden dolay! aslinda yeniden sunumu oldugu modelin kendisidir.»2

Suzanne Sontag ise fotograf gorintlusiini gergekle ayni algl dizeyinde
degerlendirmemis, fotografin niteliginin &znel olmaktan ¢ok nesnel oldugunu

sOylemistir.

«Hergeyden dnce fotograf resim gibi yalnizca bir gorintl degildir. Fotograf
gercekligin bir yorumu, izi'dir. Bu iz kardaki ayak izleri gibi dogrudan dogruya fiziksel
bir sirecin sonucudur. Resim, benzerlik agisindan fotografik standartlara ne kadar
yaklasirsa yaklagsin, 6znel bir yorumun gérinimi olmaktan éteye gecemez. Fakat
fotograf gorintist direkt olarak nesnelerden yansiyan i1sigin biraktigi izlerdir. Ne
kadar carpitiimis olursa olsun fotograf, gériintide bulunaniarin bir zaman gercekten

varolduklarina dogrudan bir atiftir.»3

Fotograflar optik kurami gérlintlye donlstlrerek sozkonusu kurama
buylsellik katarlar. Bdylece fotograf makinasi simge dreten bir aygit olarak ni-
telenebilir. Uretilen her somut fotograf makinay! programlayan sanatginin yetenek ve
duyarhliginin bir sonucudur. Sanatgl, konunun segiminde, dizenlenmesinde, isik
agisinin belirleniminde ve makinanin programlanmasinda bireysel miidahaleleriyle
aktif bir dlzenleyici konumundadir. Fotograf makinasi sonsuz programlarla
donatiimig fotograf lretme kapasitesine sahiptir. Fotografci, makinayi denetimi altina
almaya caligirken, aygitin program o6zelliklerine bagimh kalarak calismalarini

strdirdr.

(2) Derman, ihsan, Fotograf ve Gergeklik, Ajac Yay:nlari, istanbul 1991, s. 66.
(3) Sontag, Suzanne, Fotograf Uzerine, (Cev. Reha Akgakaya), Altikirkbes Yay., ist. 1993 5.40.



1.2 FOTOGRAFCILIGIN GELIiSiMmi

Fotografin bulunusu iki bagimsiz alanin gelismesiyle olmustur. Bunlardan bi-
rincisi optik sahadaki gelismelerdir. Fotografin optik tarihi binlerce yil geriye gider. Ca-
mera Obscura M.O. 4. yiizylldan baslayarak astronomi ve daha bir gok alanda kul-
lanildi. Kepler ve Galile'nin galismalart ile mercek, dlrbin ve teleskop gelisti.
Fotografcilik alaninda ikinci gelisme ise kimya sahasinda yapilan galigmalardir. Se-
kizinci ylzyilda Cabir ibn'i Hayyam adinda bir islam bilgin giimUs nitratin karardigini
kesfetmis fakat nedenleri (zerinde yeterli kuramsal bilgiler gelistirememigtir. Ka-
rarmanin nedeni 1800 yilina kadar tam olarak anlagilamamistir.4 Bu tarihte Johan
Henrich Schulze glimisteki kararmanin isik tesiriyle oldugunu farketmistir. Alman
Henrich Schulze'un bu tespiti, daha sonra fotografin kesfiyle ugrasanlara bir ilham:
kaynagi olmustur. O'nun bilgilerinden yararlanan ingiliz Thomas Wedgewood ve:
Humpry Davy 1810 yilinda makine kullanmak suretiyle gimis kloritli ylzey Gzerine
goriintl tesekkll ettirmis, fakat goriintiler kalici hale getirilememistir. Gorantindn kalic
hale getirilmesi 1827 yilinda Fransiz Joseph Nicephore Niepce tarafindan saglanmistir.
Niepce, asil mesledi tiyatro dekoratorligli olan, fotografin kesfedilmesi ile ilgili
arastirmalar yapan Jacques Monde Daguerre ile birlikte 4 Aralik 1829'de bir ortaklik
kurup, elde ettikleri bilgileri birbirlerine aktardilar. Ug yil sonra 68 yaginda Niepce 6ld.

Daguerre ise elindeki bilgilere dayanarak bulusun temel prensiplerini ortaya koydu.

Niepce'nin 8limiinden sonra yedeni Isiodre mevcut bilgileri degerlendirerek
g6riittinin kalici hale getirilmesinde uygulamalarda bulundu. Gimuslu bir bakir plaka
Uzerinde ters duran, ancak baska bir yere gecirilemeyen, sasirtici nitelikte gugll bir
imaj elde etmeyi basard:. Yillar sonra bu bulusu Daguerre gelistirecektir. Diaroma

calismalari ile 151§in etkilerini aragtiran Daguerre, bu bulusu nasil pazarlayacagini bi-

(4) Eryiimaz, Siimer, Pratik Fotografgilik, inkilap ve Aka Kitabevi, istanbul 1976, s. 6.



liyordu. Konuyu, toplantilarin, sosyete konugmalarinin bagkonusu yapmakta basar:

kazandi.®

Cumhuriyetci partinin baskani Francois Arago, iyi bir politikaci oldugu kadar
Ustlin bir fizikgiydi. Butlin Avrupa'nin tanidi§i bu bilim adami, toplum ézgurliginin ve
halkin ¢ikarlaninin atesli bir savunucusu, gelisme belirtisi gdsteren herseyi des-
tekleyen bir aydindi. Devlet'in bulugu satin almas! i¢in blylUk baskilar yaparak mec-
listen yasa ¢ikariimasini sagladi. Bulusa "Daguerreotype" adi verilerek. Daguerre ve

Niepce'nin ogluna maas baglandi. Bulus toplumun kullanimina agik birakildi.

19 Agustos 1939'da bu bulusg, Bilimler Akademisi'nde aciklandiginda Arago
sunlari sdyledi, «diglnin, sadece arkeoloji bu bulusla neler kazanacak. Hiyeroglifleri
kopya etmek igin dizinelerle becerikli adamin aylarca galismasi yerine, bir kisi kisa
zamanda isi bitirecek. Sanat, iyi bir rmalzeme kazanacak ve demokratiklesecek. Ast-
ronomi de nasibini alacak. Gezegenimizin fotografik haritasini yapmayi bile uma-
biliriz.»® Arago, fotografin bilim ve sanattaki 6nemine isaret ederken bir yandan da

fotografin arastirmaya ydnelik sinirlari arastiricilar tarafindan zorlaniyordu.

«1839'da John Herschel cam Uzerine ilk fotografi tespit etmeyi basardi. Bu
arada negatifi kagit yerine, cam Ulzerine tesbit etme yolu agildi. Daha sonralar Mad-

dox tarafindan glimis bromUrli plakalar kullanildi».7 Fotografcilik gittikge yayiliyordu.

Miteakip glnlerde Paris'i bir fotograf tutkusu sarmisti. Meydanlar, anitlar,
fotograflara konu oluyordu. Baglangigta malzemeler agir ve pahali, fotograf cekme igsi
zordu. Artan talebi kargilamak Uzere optikciler kolay tasinabilir optik kameralar
uretmeye koyuldular. Geligsmeler fiatlart diglrdl. 1846'da Paris'te yillik kamera satis!

2 bin, Daguerreotype (levha) satisi 500 bin idi.

(5) Gizgen, Engin, "150 yilda diinyayi etkileyen fotograflar” Milliyet Sanat Der., say1 217, Haz.1989, s. 10-15.
(6) Bayhan, Mehmet, Tiirkiye'de Sanatin Bugiinii ve Yarini, H.U. G.S.F. Sanat Yayinlari-1, Ankara, 1985.
(7) Tansug, Sezer, Sanatin Gorsel Dili, Remzi Kitabevi, 3. Baski, 1988, 5.101.



1839'da portre igin glines altinda 15 dakika pozlandirma yapiliyordu. 1841'de 2
dakika, 1842'de 20 saniye slren pozlandirma islemi, 1843'de sorun olmaktan ¢ikmigti.

Optik gelismeye kosut olarak duyarli yuzeylerde de belirgin bir ilerleme kaydedilmisti.

O giinun fotografc¢iliginda ilkel teknikle uygulanmasina ragmen fotograflarda
artistik kalite yUksekti. Teknolojik gelismeler ilerledikce fotografta artistik nitelikler
dustu, genis halk kitleleri stidyolara akin etmesi sonucu stiidyolar ¢cogaldi. 1850'lerde

artistik fotograf cagi kapanip, ticari fotograf dénemi baslamis oldu.

1852'de Adolph Disderi fotografi Carte de-visite boyutuna indirerek orta ve alt

tabakalarin fotografa sahip olmasini sagladi.

1856 yilinda John B. Dancer "Steroscope” makinenin telif hakkini aldi. Cift

olarak ¢ekilen goruntller seyredildiginde, U¢ boyutlu bir derinlik etkisi veriyordu.

«1872'de Eadweard Muybridge ¢ok sayida makina setiyle dértnala kosan

atin ayak hareketlerini saptadi.»8

1888 yilinda George Eastman kiglk, elde tasinabilir fotograf makineleri
treterek toplum icinde yayginlagsmasini sagladi. Artik isteyen herkes fotograf ma-

kinesine sahip olabiliyordu.

Fotografik portrenin gelisimi, 19. yutzyil baglarinda Avrupa'nin sosyal
degisiminde 6nemli bir asamadir. Orta sinifin gliclenmesi ile beraber ilk defa top-
lumun genis bir kesimi ekonomik ve politik alanda s6z sahibi oldular. Portre
yaptirmak, bireylerin kendileri ve gevreleri icin yeni sosyal durumlarinin bir gostergesi
oldu. Alici kitlelerin fotograftaki estetik ve sanatsal kisiligi 6nemsemez tutumu, ticari
fotograf zihniyetini 6ne ¢ikarmig, para kazanma ugruna sanatsal yetenekten yoksun
kisileri de fotograf¢i olmaya zorlamistir. Kazanma tutkusu fotograftaki sanatg! kisiligi

yok ediyor, onun yerine basmakalip tarzlar uygulaniyordu.

(8) Tansug Sezer, a.g.e., s. 102.
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1860'lara gelindiginde ABD'de fotograf saygin bir yer kazandi ve sanayi ha-
line donistl. Seri Gretim kanallari ile yan sanayi Urtinleri tretimde gesitlilik ve hiz ka-

zandi.

Fotograf endistrisinin bu hizli gelisimi, toplumdaki sanatgt kisiliklerin
egilimlerinde ve calisma alanlarinda bir degisimi getirdi. Yetenekli gravirciler, portre

ressamiari fotograf¢i olmak zorunda kaldilar.

«1851'de New York'ta 101 tane fotograf stlidyosunun olmasi bunu
gOsteriyor.»9
Fotografin bulunusundan yirmibes yil sonra degisik tlkelerde derneklesmeler

basladi, dergiler yayinlanir oldu. 1888'de her kentte fotograf malzemecileri agild.

Gazete ve dergi fotografcihginin gelisimi, okuyucu kitlenin dlinyaya bakigin
degistirdi. Fotograf her dénemin sanat anlayisina uygun olarak sanatc¢ilarn ilgisini
cekmistir. Bu bdélim iginde fotografin sanatla olan iliskilerine deginmemiz ge-

rekmektedir.

(9) Tansug, Sezer, a.g.e., s.101.
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Il. BOLUM

I.1. SANAT VE FOTOGRAF

Fotograf makinesi 1840'larda bulundugu zaman, bazilari fotograf¢iligin res-
min yerini alacagina inaniyorlardi. Oysa ressamlar fotografi yardimci bir arag gibi
kullandilar; diizenleme, 11k ve mekan etkileri elde etmek i¢cin ondan yararlandilar.
Ancak fotografeilik, resim sanatini éldirmemekle birlikte, ilk islevi gériinist oldugu
gibi kaydetmek olan resim turlerinin degerini azaltti. Portre resmi, bu tdrlerin ilk akla
gelen 6rnegidir. Bu resim tirld buglin de yagsamaktadir, ama canhhgindan ¢ok sey
yitirmistir.

Fotografciligin sanatin gelisiminde oynadigi rol sanildigindan ¢ok daha
karmastktir. Gazete fotografcisi, ondokuzuncu ylzyilin ortalarindaki resimli der-
gileri slsleyen granir 'sanatgi'sindan ¢ok daha iyi is gOrmektedir. Rénesans
Sanatinin en Ustlin basar alani ve akademik dlgulerinin dorugu olan tarihsel
resim, hemen hemen ortadan kalkmistir. Baska bir deyisle; bir zamanlar tarihsel
resme yobnelen yaratici yetenek ve dislnsel egilimler, bugin film sanatin

secmekte, anlati sanati da seyircisini film meraklilart arasinda bulmaktadir.

Fotografcilik, ayrica gérme bigimimizi, gézln ag tabakasindan beyne giden
uyarilarl da degistirmistir. Cevremizde gérdigimiz yiginlarla fotografa kendisinde bir
deger buldugumuz, dogaistu bir glice sahip sandigimiz gériinti kavramini da biyuk

Olglide ortadan kaldirmistir.
Bu goriintiler, ayni zamanda bizim gorsel gercekligi degerlendirmemiz igin
bilingaltl bir dlciit niteligi kazanmigtir. insanin iki gdzlyle bakip gérdugu seyler

arasinda bir segme yapmamasina ragmen, bu bdyle olmustur.
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Kaldi ki, secip degerlendiremeyen, bu tek gozlii bakis, sadece goérsel bir
sonug alir. insan gozil ise algiladigi seylerle her tirlii 8nbilgiyi birlestirir. Baska bir ifa-
deyle insan, hem uzagi, hem yakini, gorsel verilerle, bunlarin kavramsal yorumlar
arasinda bir ayrim yapmadan gériir. insan géziinin &zellikle dokunma duyusuyla
yakin bir bagi vardir; sanatginin gérdigint resmetmesi, gézlyle elinin yakin bir
isbirligini gerektirir. Duyularimiz arasindaki bu isbirligi strekli olarak fotografciliktan
yararlanmamiz ylzinden zayiflamigtir. Bu da, dogrudan dogruya yasantiyla kendi
aramiza sadece fotograf makinesi ve sinema kamerasi degil, ses kayit aygitlari, isik,

enerji, makineler vs. gibi araglar sokma egiliminin bir sonucudur.

Bdylece bu araglar, sanatta yasantiyr dogrudan dogruya dile getirme gibi
znel bir iglevi yilklenmiglerdir. Oyle ki, bu araglar yiiziinden bazi sanatcilar gdriinen
dunyayla ilgisi olmayan nesneler yaratirlarken, bazi baska sanatgilar da gene bu
araglarin etkisiyle gértinen dlinyay! o araglardan cok daha gucli ve aslina bagl bir

bicimde betimlemeyi basarmislardir.

Fotografin bagli basina bir sanat ortami olusturmasi 1920'li yiflarin ik
yarisinda baglamistir. Bu zamana kadar gegen surede fotografin cesitli sanat et-
kinlikleri icinde kullanimini gdzden gegirmekie yarar oldugu kanisindayiz. Ro-
mantizmin son ddnemlerine rastlayan fotografin bulunus tarihi (1840) konumuz

acisindan bir hareket noktasi olugturmaktadir.

1.2. ROMANTIZM VE FOTOGRAF

XVIIL. ytzyilin sonundan itibaren ingiltere ve Aimanya'da dogan, ardindan da
Fransa, italya ve ispanya'da esen romantizm riizgari, duygu ve hayal glciinin

elestirel ¢6zimleme karsisinda Ustinligind savunan bir sanat akimiydi.
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«Kdkeni ingilizce olan 'romantik’; romansi, pitoresk ve etkileyici bir manzarays
niteler. Almanya'da klasik estetigi yadsiyan romantizm, ulusal kdiltir kaynaklarina

doénlisii savundu. Dustinen aklin yerini heyecan ve duygu aldi.»10

Romantizm, fantastik imgelere elverigli olan eski donemleri, 6zellikle de ortagag'
ve Gzlemlerini gergeklestirecek olan gelecegi yegler. Bu anlamda romantizm bir arayigtir.

Romantik kigi kendini arar ve ¢ézimler, gizemleri ve sirlart 6grenmekten hoglanir.

«Fransa'da resim sanatinda romantizm Théodore Géricault (1791-1824) ve

Eugéne Delacroix (1798-1863) ile ¢ok ileri bir dlizeye ulagmistir.» 11

Romantizmin son donemlerinde ortaya c¢ikan fotograf, o dénemde ro-

mantiklerin yagam felsefesine uygun anlatim bicimleri ortaya koymakta yetersizdi.

Romantikler, fotografin mekanik stireci i¢cinde bilincin yer almadigl sanisiyla,
sozkonusu ortami ruhsuz, Kisiliksiz (sanatgt egosundan yoksun) olarak
degerlendiriyorlardi. Ayni dogruliuda fotografin kdékeninin bilimsel ve gergek ne-
denlere dayanmasi sebebiyle, Baudelaire tarafindan anti-sanat olarak
degerlendiriliyordu. Baudelaire'in deyisiyle; «resmin ideal hizmetkéri» olan fotograf,
ressamlar i¢in bir ikonografi kaynagi, figlr ya da manzaray: incelemekte temel arag

durumuna geldi.

I.3. EMPRESYONIZM VE FOTOGRAF

Empresyonist resim hareketi Fransa'da XIX ytzyilin son ¢eyreginde dogdu.
Ozellikle 1874 ile 1886 yillarl arasinda Paris'te agllan sekiz sergiyle adini duyuran

Fransiz resim okulu; sanatta nesnelerin duraganhgindan ve kavramsal yanindan zi-

(10) Kinay, Cahit, Sanat Tarihi, Kiltir Bakanhgi Yayinlar - 1443, Ankara, 1993, s.157.
(11) Fisher, Ernst, Sanatin Gerekliligi, (Cev. Cevat Capan), V. Yayilar, imge Kitabevi, 6. Basim, Ankara, Ocak
1990, s. 46-54.
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yade gegcici izlenimleri, olaylarin degiskenligini yakalamaya yénelik bir egilimi temsil
eder. Bu akim gegici bir ani yakalamaya c¢alisarak, resim anlayisina kokli bir

degisiklik getirmeyi basarmigtir.

Empresyonistlerin baslica ortak 6zellikleri akademizme karsi ¢ikmalariyd:.

Bunlarin baginda Fransiz Manet ile Amerikal, Whistler geliyordu.12

Empresyonist resim anlayisi, modern resim c¢aginin baglangi¢ noktasini
teskil eder. Isigin ¢ézimlenmesi, Chevreul yasalart, Delacroix'in yansima kuramlari
ve agikhavada c¢alismanin yasalar Uzerine giristikleri tartigmalarla estetik

anlayiglarini ortaya koydular.

Fotografin gelismesiyle izlenimciler, geleneksel ydntemlerin yanisira fotograf
tekniginden vyararlandilar. Fotograf makinasi ressamin obje Kkarsisinda calisma
sliresini kisaltan bir ara¢ olmustur. Artik sanatci saatlerce bir manzara karsisinda dur-
mak zorunda kalmiyacakti. Fotograf makinasinin bulunmasiyla portre resimlerine ilgi

azalmig, bu durumdan sanatgtlar tedirginlik duymaya baglamislardir.

Artik sanat¢i kendi konumunu glgclendirmek icin fotograf makinasiyla
yapilamayan, sirf sanatin kendi i¢ dinamiklerinden kaynaklanan sorunlarina egilmek

zorunda kald.

Sanatg¢iyr bu degisime zorlayan baska bir neden de, ileride deginilecek olan
endUstriyel, teknolojik ve bilimsel gelismeler slrecinde toplumsal degisimlerle

kosutluk iginden olan sanattaki degisimin de kaginilmaz olugudur.

Fotograf goriintisinin bilimsel olarak incelenmesi, Avrupa resminde Georges
Seurat'in (1859-1891) noktacilik (pointizm) ydntemiyle boyama ve bigimlendirmeye ma-
tematiksel bir esas getirmek istemesiyle baglamistir. Renk noktaciklarinin yan yana

gelisinde meydana gelen i¢ etkilesim (interaction), insan gézlinde gergek karisimdan

(12) Fischer, Ernst, a.g.e., 5.63-66.
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daha canli renk karisimiari elde edilebilecegini kanitliyordu.

Glnimuizde bu ydntem, offset baski tekniginde dért kalip alinarak her bir
kalip ana renklerin (sari+kirmizi+mavi) nokta yogunluguna gore birbiriyle etkilesimi
sonucunda ¢ok renkli basim elde edilmektedir (Offset baskilara buyltecle
bakildiginda renk noktaciklari ayri ayn farkedilir.). Renkli pozitif filmlerin yapisi da ilke
olarak ayni olmasina ragmen teknik yonden farklilik gdsterir. Bu nedenle pointilizmin
renk noktaciklarini yanyana getirmesinin temelinde optik ve fotomekanik gerceklik

vardir.13

«Fotografin bulunusu ve ayrica endustri devrimiyle gerceklestirilen teknolojik
gelismeler sanatta da kendisini gdsterme zorunlulugu icerisindeydi. Robert Hughes'in
deyimiyle; 19. ylzyilda yapilan gérkemii tren istasyonlari Avrupa kentlerinde modern
¢agin katedralleri haline gelmislerdi. Bu arada Turner (1844) ve Monet'in (1877) tren
resimleri yapmalar rastlanti degildi. Bdylece emprestyonistlerin pastel renkli man-

zaralarinda insan yapisi makinelerin izleri gérilmeye baglanmigtir.»14

Fotograf tekniginin gelismesi sayesinde, Le Gray, deniz manzaralarindaki
Isik oyunlarini tablolarina ressam gézlyle aktardi. Corot, buylk bir olasilikla
fotograftan esinlenmisti; Courbert'in forograf gercekligine ne kadar deger verdigi bi-
linir. Delacroix, Eugéne Durieu'den (1800-1874) ciplak fotograflan istemisti, iz-
lenimciler fotograf cercevelemesinin getirdigi yenilige karsi duyarsiz degillerdi.
Degas, fotograftan ancak 1890'a dogru yararlanmasina ragmen fotograf sayesinde o

gline kadar hareketleri dogru olarak algiladigini aniadi.

Bu kosullarda ortaya ¢ikan «fotograf¢ihigin gercegin goérintisint oldugu gibi

saptamasi ve bunu son derece demokratik bir sekilde hi¢ bir elemeye ve secime

(13) Geng, Adem, Dada, yayinlanmig doktora tezi, izmir 1993, 5.38-39.
(14) Topgu, Nazif, iyi Fotograt Nasil Oluyor, Yani? Yapi Kredi Yayinian, 1. baski, istanbul, Araiik 1992, s. 42.
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bagvurmadan, tamamen tarafsiz bir bicimde yapmasi herkesi sasirtiyordu. Giplak
goézie bakildiginda farkedilmeyen veya ihmal edilen birgok ayrinti —ikinci unsur— bu
objektif ve teknolojik ydntemle kagida gectigi zaman gorenlerde hayret
uyandiriyordu. Elinizde tuttugunuz bir fotografa bakinca, orada gérdigiiniz sabit
goriintli, gergek diinyadan daha zengin bir veri hazinesi olusturuyordu. Bu, zamani
durdurma, herseyi oldugu gibi saptama, netlik, detay, 1sigin kendi kendini resme
dénustlrmesi olayl en son teknolojik yéntemlerle yapiliyor ve Ronesans'tan kalma

perspektif anlayisina uyan resimler ortaya ¢ikiyordu.»15

Natiralist sanat akimi da fotografi gergeklige yakinlik konusunda
degerlendirebilecekleri dnemli bir kistas olarak gérlyordu. Aslinda bu gulvenilirlik,
s6zkonusu ortamin anlatim dilinin yeterince taninmamis olmasindan doguyordu. Cok
gecmeden bu yarginin istikrarli olmadigi anlasiidi. Nedeni ise degisik tekniklerin farkli
sonuglar veriyor olmasiydi. Ornegin; ayni konunun Daguerreotype ve Colotype'a

cekilmis goruntilerin birbirinden ¢ok farkli sonuglar verivermesi gibi. 16

I.3.1. Fotografcilikta Hareket izleri

Hareket, gérsel anlatim tarihinden ginimuze dek sanat¢inin géziemledigi bir
olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ressam hareket halindeki seylerin resimlerini
yapar, fotograf¢i hareketli konulart ¢eker. Hareketin gorsel anlatimi her zaman icin

Uzerinde durulan ve tartigilan bir konu olmustur.

«Fotografcilik gelismekteydi ama heniiz bir hareketin bir tek ani ya da bir-
birini izleyen anlarini yakalayan enstantene sorunu ¢6zilememisti. Bunu ilk deneyen

Muybridge adli bir Amerikal fotograf¢i oldu. 1874'te Muybridge, bir pist (zerine

(15) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 14.
(16) Derman, ihsan, a.g.e., s. 13-14.
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yerlestirdigi 24 objektifle dértnala kogan bir atin hareket tahlilini elde etmis oldu (Resim
1). Kosan bir atin fotograflanmasinda gelistirdigi teknoloji daha sonra sinemanin
dogusunda ilk adimi olusturdu. Bunu Alman Ottomer Anschiitz'lin ve Fransiz fizyolojisti
Etienné "Jules Maréy'in deneyleri izledi. Marey 6nce slirekli hareketleri bir levha (izerine
tesbit etti (Resim 2). Maréy'nin aragtirmalari bilimsel ve nesnel ézelligi farkh bir yéntemi
kapsamaktadir. Onun, 6zellikle insan hareketlerinin sayisiz tirlerini parcalara bolerek
fotograflamasi sonunda elde ettigi binlerce kare, hem zamanin bilimadamlari hem de
ressamlar i¢in zengin bir kaynak olusturdu. Muybridge tek tek karelerden olugan film
seritleri gibi sekans fotograflar: Uretirken, Maréy; tek kare igcinde baslayip biten hareket

goruntilerinin grafigini Gretiyor gibiydi.»17

Dolayistyla ressamlar duragan tek boyutlu gérme yerine nesnelere analitik
olarak bir ¢cok ydénden bakmayi yeglediler. Somut ve soyut herseyin didik-didik in-
celenmesi bigimi sanatsal dizeyde gérsel hale getirimeye calisildi. Jules Etienné
Maréy'nin bu caligsmalan kibist usluptan etkilendigini gosterir. Ozellikle kiibizmde
Ronesanstaki tek boyutlu bakis ag¢isi kirllarak objelerin bltin ylzeyleri goriilecek
sekilde (6nden, arkadan, yandan) kompoze edilmistir.1® Boylece sanatcinin ¢ bo-
yutlu mekanda, objenin etrafinda dolaniyormus izlenimi uyandirmasindan etkilenen

Marey hareketin grafini ortaya gikarmistir.

I.4. KUBIZM VE FOTOGRAF

Kibizm, gdrsel sanatlarda Pablo Picasso ile Georges Braque'in 1907-1914
yillar arasinda Paris'te gergeklestirdigi sanat akimidir. Dogay! temel almakla birlikte

dogadaki bi¢im, renk, doku ve mekanlari taklit etmek yerine, pargalara ayriimis nes-

(17) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 41-42.
(18) Kinay, Cahit, a.g.e., s. 234.



-18-

neleri gesitli ydnlerden ayni anda algilanabilecek bicimde yan yana getirerek yeni bir

gerceklik yaratir.

Kiubizm'in 1909'a degin siren ilk evresi Paul Cézanne'in yapitlarini animsatir.
Cézanne'in dogay! silindir, kire, koni, bicimindeki geometrik ilkelere gére res-
medebilecegini sGylemesiyle, Rdnesanstan beri uygulanan perspektif anlayigi ter-
kedilmigtir. Cézanne, bir tablonun disunllerek, tasarlanarak yapilandiriimasi
distncesindedir. Cézanne'in bu zihinsel degerlendirmeleri kendinden sonrakilere,

yepyeni bir yol agmigtir.19
Kubizm U¢ agsamada degerlendirimektedir.

1- Baglangic asamasinin en 6nemli yapiti Picasso'nun modern sanatta bir
devir acan Les Demoiselles d' Avignon (Avignonlu Kizlar) konulu blyik boyutlardaki
tablosudur. (eser 233x244cm), tabloda Cezanne resmi ile zenci maskelerinin etkileri

6zgln bir kompozisyonla birlestirilmistir.

Kibizmin 1910-1912 arasindaki evresi Coztumsel (Analitik) kiibizm olarak bi-

linir. Bu ddnemde resimlerin pargalandi§i, ¢6zUmlendigi gérulir.

20. yuzylin bagindaki sanat ve tasarim etkinliklerinin en belirgin

6zelliklerinden biri, yeni bir yapisal dlizen arayigiyd:.

Klbist anlayisin dogmasinda, dinyada her alanda vyapilan biyik
degisimlerin yani sira, fotografin da dolayli katkisi olmustur. Somut gériintiiniin biytik
bir netlikle fotograf karti Gzerinde belirmesi, sanatgilari gérdiguni resmetmek yerine

baska arayiglara yoneltti.

"Picasso ve yakin ¢alisma arkadasi ressam Georges Braque'in 1881-1963),

1910-12 yillan arasinda gergeklestirdikleri yapitlarina 'Analitik Kibizm' adi verilmigtir.

(19) Ipsiroglu, Nazan, ipsirodlu, Mazhar, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, s. 24-29.
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Bu dénemde sanatgilar, isleyecekleri konunun planiarini ¢esitli acilardan ele alarak
analiz etmis, bu pargalari ritmik geometrik planlardan olusan bir resim diizeni kurmak

icin yeniden biraraya getirmislerdir.20

Sanatgilar bitmig Urlnler yerine olusum sireciyle ilgilenmeye bagladilar.
«Sanat yapitlari olarak objelerin tasarlanmasi kadar onlarin yapilis ve yikilis
sureclerinin analizi glindeme geldi. Bu analitik yaklasim, somutta ve soyutta herseyin
iyice incelenip didiklenmesi bigiminde kendini gésterdi. Distlinsel duzeyde kavramlar,

sanatsal diizeyde de resmin dgeleri ve gérsel algi bu bakimdan paylarini aldilar.»21

Braque''n ve (Resim 3) Juan Gris'in resimleri (Resim 4) daha ileriki
dénemlerde gbrecegimiz Ustlste cakistirma ve montaj yontemleriyle elde edilen sa-

natta yeni kavram yaratimina drnek olusturabilecek 6nemli yapitlardir.

1912'den sonra Biresimsel (sentetik) Kilbizm déneminde de konular ayni
olmasina ragmen renk 6ne gikar; bigimler pargalanmis ve iki boyutlu olmakla birlikte
daha biylk ve ylizeyseldir. Dlzgln ve kaba yuzeyler karsitlik olusturacak bigimde
kullanilir ve sik sik kolaj yontemine bagvurulur. Kolaj, hem bu karsithk duygusunu
pekistirmeye, hem de dogada ve resimde dikkati gercekle yanilsama ayrimina

cekmeye yarar.

Picasso ve Brague 1912'de galismalarinda ahsap veya mermer gibi mal-
zemeleri temsil eden, afis parcalar veya yazi pargalarindan olugsan kagit kolaj ele-

manlari kullanmaya bagladilar.

Kibizmin yeni bir gérsel dil yaratma yolunda ortaya koydugu yenilikler,
ozellikle kolaj teknigini bulmasi, 20. yizyilda fotografin cagdas sanat dili olarak kul-

lanilmasinda énemli bir katki saglamistir.

(20) Pektas, Dilek, Cagdas Grafik Tasariminin Geligimi, Sanat Dizisi 2, istanbul, 1992, s. 41.
(21) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 45.
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Fotograf ve Kkolaj tirl (yapistirmaca) imgelerin klbist resimlerde kul-
laniimasindaki amag, genellikle belli bir igerigi ve 6zel bir anlami kuvvetle vurgulamak
disiincesinden kaynaklanir. Ornegin; gazete yazilari, gazete basliklar gibi

yapistirmaca imgelerinin kullanidig kibist resimlerde oldugu gibi.

«Picasso caligsmalarinda bazi abartih perspektife sahip fotograflardan ya-
rarlandigini agiklamistir. Genis agili objektiflerin yarattigr perspektif bozukluguna, Pi-
casso'nun 1918 ve 1920 yillarinda yaptigr «Balik¢i» ve «Deniz Kenarinda» gibi re-

simlerde rastlanabilir.»22

Picasso ve Braque'in yarattigi bu yeni goérsel dil Fernand Léger, Robert ve
Sonia Delaunay, Juan Gris, Roger de la Fresnaye, Marchel Duchamp, Albert Gleizen

ve Jean Metzinger tarafindan da benimsenmistir.

John Berger'in ifadesiyle; "Yagliboya resimdeki geleneksel gérme bigimi iz-
lenimcilikle sarsiimig, kibizmle yikilmistir. Bitin bunlar olurken fotograf gorsel im-

gelerin baslica kaynag olarak, yaglhboya resmin yerine gegmistir."

Fotograf makinalart, yainizca somut nesneyi algilamaktan ziyade, gérme

distncesini besleyerek gérmenin kendisini degistirmistir.

I1.5. DADAIZM

1916 yilinda Zurich'de bir grup sanatci ve yazar Cabaret Voltaire'i kurmuslar
ve Dada adini verdikleri sanat hareketini baglatmiglardir. Dada hareketinin Zurich
grubu denilen sanatgilari, savas sebebiyle isvicre'ye siginan Jean Arp, Rumen Tristan
Tzara ve Alman Huga Ball'dir. Dada hareketi Amerika, Almanya ve savas sonrasi

Fransa'da sanat¢l ve yazarlar arasinda gegerli olan bir akimdir. New York'da Marchel

(22) Fulusser, Vilhelm, (Gev. ihsan Derman), Bir Fotograf Felsefesine Dogru, Agag Yayinlan, istanbul, 1991, s. 22.
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Duchamp, Fransa'da Picabia ve Man Ray, Almanya'da Hanover'de Kurt Schwitters,

Koin'de Max Ernst hareketi ictenlikle temsil eden sanatgilardir.23

Akim olarak Dada, Paris'te doruguna ulasti fakat 1920'de Tzard'nin
Littérature adlh dergi ¢evresinde toplanan André Breton, Philippe Soupault ve Louis
Aragon adli sanatgilarin tepkileriyle kargilasti. Bunlar, blylk skandallara yolacan
gOsteriler duzenlediler. Gelecegin gergek Ustuctllerince kiskirtilan ya da be-
lirginlestirilen anlasmazliklar (1921) ortaya ¢ikti. 1922'de Breton'un toplamak istedigi
ama Tzara'nin Karst ¢iktigl, ¢agdas disiincenin yoneligleri ve bakis acilari Gzerine bir
kongre hakkindaki polemikle tartismalar blyldi ve dadacilarla, sonunda kazanan
taraf olan gelecegin gergek Ustlculerini kargi karsiya getiren "Coeur a barbe" (1923)
gecesinde dada sona erdi. Gergi, yapisi geredi ve 'sanata karsi' sert tutumuyla
Dada'nin uzun émdirll olmas! beklenemezdi; buna ragmen, butln yerlesik degerleri
silip sOpurmesiyle, 6nce gergekisticllige, dvaha sonra da, &6ncl akimlar
cercevesinde (happening, pop art, yeni gerceklik, kavramsal sanat vb.), onun
mirasini, zaman zaman ihanet ederek de olsa surdlren c¢esitli sanat akimlarina

zemin hazirladi.

Bizi burada ilgilendiren, Dada'nin ortaya koydugu bigimsel analizler ve bun-

larin fotograf teknigi ile olan iligkilerinin tespit edilmesidir.

Dada'’nin hemen hemen her seyi inkar etmesi, yeni ve gigli iletisim
ydntemleri yaratmigtir; bunlar, siirde yeni bigimierin kullaniimasi, gorsel iletisimde de
kolaj ve fotomontaj gibi teknikler olmustur. Bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski
mektuplardan, basin ilani ve etiketlerden kesilen fotograflar (Resim 5-6) yeni bir
duzenlemeyle vyapistirimis ve birbiriyle ilgisi olmayan bu resim ve isaret

pargalarindan, yeni anlamlar yaratan baglantilar kurulmus, genellikle kigkirtici ni-

(23) Kinay, Cahit, a.g.e., s. 284.
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telikte dlzenlemeler olusturulmustur. Bu calismalarin 6rnekierini Hannah Hoch
(1889-1978) ve Roul Hausmann (1886-1977) daha 1918'lerde yapmis oldukiari

calismalarda gérmek mimkuinddr.

George Grosz (1893-1959) fotomontaj alanindaki etkinliklerinin cogunu
gorsel iletisime ydneltmig, John Heartfield ise fotomontajin carpici nitelikteki aykirs

unsurlari bir araya getirme 6zelligini gli¢la bir propaganda silahi olarak kullanmigtir.24

Grosz ve Heartfield kolajlarinda bazen fotograf gériintilerinden yararlanmiglar,
Rus film yénetmenleri gibi kamerayla elde ettikleri gérintleri gorsel iletisimde bir ifade
unsuru olarak kullanmiglardir. Yanyana ya da Ustlste getirilen gorintiler, iceriklerinin
gercekligi yziinden herhangi bir iletiyi blyk bir ¢arpicilikla aktarabiliyordu. Bugtin, He-
artfield'le baslayan bu teknige uluslararasi dilde fotomontaj denmektedir. «1921'in
Eylll'inde resim sanatinin 8ldiginid agiklayan Rodckhenko gérsel imgeler elde etmek

istedigi zaman fotomontaja, daha sonra da fotografciliga déndii.»25

Dada akimiyla modern sanat kendine yeni iletisim yollari, dolayisiyla yeni
islevler bulmustur. Siyasal bir eylem olarak Dada'y! bir yana birakacak olursak, geriye
her tlrlG sanat duyarlihgimizi, her tirli gérsel iletisimi, bu arada kitle iletisim araglarini
ve sonunda da gergekligin ne olup ne olmadigi konusundaki bitin goérisleri kuskuyla
kargllayan ve tehlikeye distren sanat yapitlar kalir. Bu sonuca varmak igin kullanilan
teknik, bulup degistirmeye degil, dinyadan cgalinan pargalari yan yana getirmeye
dayaniyordu. Oziinde bu ydntemin kibizmle hicbir ilgisi yoktur, fakat gene de Braque
ile Picasso'nun buluslar bu yéntemin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu, daha ¢ok so-
kakta konusulan sézleri ya da gazetelerden rasgele secilmis pargalari alip, onlari

kendi sdzcikleri yerine kullanan modern sairlerin bir yontemidir.

(24)Lynton, Norbert, Modern Sanatin Oykiisi, (Cev. Prof. Dr. Cevat Gapan, Prof. Sadi Ozis), Remzi Kitabevi,
istanbul, 1982, s. 140-141.
(25) Lynton, Nobert, a.g.e., s. 140-141.
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«Yapistirmaca teknigini Max Ernst yaninda "frottage" diye adlandirilan,
slrterek ya da ovarak iz gikarma tekniginde yaptigi grafik ¢alismalarinin en be-
lirleyici 6zelliklerinden biri de, rastlanti sonucu elde ettigi iz ve isaretlerle fotograf im-
gelerinin kullanimidir.»28 Aralaninda mekan ve anlam berzerligi bulunmayan gazete,

fotograf, yazi ¢arpici ifadeler olusturuyordu.

«Yayin organlarinin sasirtict ve anlamsiz baski ozellikleri, irkiltici géruntsu,
anlagilmaz resimleri, soézcikler araciigityla dile getirilmesi olanaksiz olan dada
ruhu'nu tim boyutlariyla yansitmaktaydi. Bastli malzemenin kitle iletisimindeki roltni
cok iyi bilen bu sanatgilar, kendi dada gdsterilerinin genis halk yiginlarina yayilmasi
icin en saghkh yéntemi bulmuslardi. Yazilar, gizimler, baski-resim tlrleri fotograf,

dadaci disiinceyi yayginlastiran bu dergilere malzeme olusturmaktadir.»27

Yeni-Dada olarak nitelenen birgok pop yapitinda, Picabia, Arp ve diger
dadacilarin galismalarinda oldugu gibi mekanik imgelere, endustri fotograflarina ve
tanitim amaciyla tasarlanmig grafik, tipki basim (reproduction) resimlerine rast-
lanmaktadir. Dadacilar popller fotograf, illustrasyon ve baski resim imgelerini taklit
etmigler ve yapistirmaca-fotomontaj teknikleriyle belli konulari betimlemislerdir. Ra-

ushenberg, John, Lichtenstein, Worholl gibi sanatgtlar Yeni Dada akiminin temsilcileridir.

I1.6. FUTURIzZM

1909 yilinda Paris'te Sair Marinetti'nin yayimladig: ilk manifesto ile dogan bu
akim, ltalya'da, daha sonra Rusya'da ortaya g¢ikmis, gecmisin reddi ve cagdas
duinyanin dinamizm, hiz, makinelesme gibi anahtar kavramlarla sanata énemli bir atihm

kazandirmigtir.

«Fltlrisler, gorsel anlatim dili olarak, Fransa'da tanistiklari kibizmi be-

(26) Geng, Adem, a.g.e., s. 103.
(27) Geng, Adem, a.g.e., s. 114.
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nimsemigler ve kilbizmin, sanat tarihinde kaptigi bas kdseyi almasina &énayak

olmuslardi.»28

1920-1921 yillarinda anarsist bir baskaldiri anlayisi icinde, ahlak kurallariyla
kaltdr miraslarini reddeden fatlristler, ger¢egi yeniden kurmak amaciyla geleneksel

6lclyl yiktilar.

Ressamlar her turll popllizmi ve simgeciligi bir yana iterek, konularini kent
uygarligindan aldilar. Yeni izlenimcilikten miras kalan bdimeci teknik ve kibizmden
esinlenen bigimsel yapilar benimsediler. Bu ilk yaklagimlardan hareketle, devinim,
hiz, eszamanlilik ve 'kuvvet gizgileri' arayisiyla ortaya Delaunay'in, Duchamp'in Pi-
cabia ve Leger'in bazi ¢alismalarina hi¢ de yabanci olmayan sentetik bir soyut sanat

ortaya cikti.

Ozellikle yeni bir hareket anlayistyla, Duchamp'ta gergekligin aslimasi i¢in bir
¢ikis noktasi olusturdu. Duchamp hareketi tanimlayan ve sorgulayan Gnli resimlerini
yari bilimsel kaygilarla ortaya koyuyordu. Hemen arkasindan c¢ikan fiitlristler ise
batun ideolojilerini teknoloji ve makinelesme Uzerine yogunlastirarak yeni diinya
dlzenine baghyorlardi. Clnki bu ¢agda teknoloji hizla gelismekteydi. Motorlu tagitlar
ve demiryolu gibi ulagim alanindaki teknolojik gelismeler sanatgilarin yapittarinda
degisimlere yol acti.

Bu degigim italya'da da gériilmis, basta Anton Giulio Bragaglia (1890-1960)
ile kardegi Arturo (1893-1962) olmak Uzere, bir cok yetenek ortaya ¢ikmistir.

Bir fOturist fotografci olan Bragaglia'dan bugiline kalan birka¢ adet "fo-

todinamizm" adini verdigi ilging fotograflar kalmistir. Onun amaci da zamanindaki

birgok sanatgt gibi, hareketin karmasikhgini, ritmini, gerce@ini ve maddelesmekten

(28) Bilim ve Teknik Aylik Pipller Bilim Dergisi, Say: 345, Ankara, Agustos 1996, s. 20.
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ayrilmayi yansitan resimler Uretmekti. Marey'nin analitik yaklasimina hareket kesin
zaman dilimlerine bélindp donduruldugu igin  karsi  ¢ikiliyordu. Maréy'in
fotograflarinda insanlar, i¢ mekanlarda basit hareketler yaparlar. Siyah fon dniinde
tek bir figlr vardir. Onun hareketi farkli asamalar ve diizenli araliklarla gésterilir,
arada da hareketin olusturdugu netsizlik drnekleriyle karsilasiriz. Bragaglia'nin es-
rarengiz fuhbilimsel diisiinceleri; "insan ayaga kalktigi zaman koltugu hala kendisinin
ruhuyla doludur." sozleriyle ézetlenebilir. Bu etkinin benzeri resim sanati icinde de

yasanmaktaydt.

«1911-12 yillarinda Marchel Duchamp'in gerceklestirdigi "Merdivenden inen
Ciplak” adli yapitinda Maréy ve Muybridge'in belli hareketlerin  slregelen
asamalaninin ylksek degerdeki ortlict hizlariyla ayni cerceve icine Ust Uste kay-
dedilmesinden olusan stroboskopik fotograflarin  etkisi (Resim 2'de) agikga

gorilmektedir.»2°

Artik fotografin da ressamin yarattigi goriintiler gibi bireysel miidahaleye el-
verigli bir ortam oldugu gérlsii yayginlik kazandi. Fotograf, bir dislnceyi, bir bakis
agisini veya fotografi ¢eken kimsénin kendisi veya cekilen konu hakkindaki duy-
gularini  yansitabilecegi zengin anlatim o&zelliklerine sahip bir ortam olarak

goriliyordu.

(29) Derman, ihsan, Fotograf ve Gergeklik, Agac Yayinlan, ist. 1991, s. 14,
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[1.7. SURREALIZM

Kokleri Dada'ya dayanan sirrealizm (gergekustlculik) 1924 yiinda Fransiz
yazar ve sairler tarafindan Paris'te kurulmustur. Rodchenko, el Lissitzky, Mohol-Nagy
gibi surrealist anlayisina bagh fotograf estetiginden, 1879'larin renkli fotograf ol-
gusuna gegiste, fotograf tekniginin artistik bir kullanma sirecine girdigini, basta res-
samlar ve heykeltraglar olmak Uzere sanatgilarin fotograf malzemesini irdelediklerini
goriyoruz. Deneysel egilimlerin agir bastigi bu tir calismalarda, siniflandirma kabul

etmeyen farkli farkh egilimlerin glindeme gelmesi sézkonusudur.

«Birbiriyle mantiksal iliskisi olmayan nesneleri biraraya getirerek, ¢akistirarak
gizli, ya da ¢ok yonlu anlam kivilcimlari yaratan veya sok etkisi yapan gérintiler ya-
ratmak icin bu ydnteme basvurmusglardir. Bu ydntemle mantigi kaldirp, somut
diinyanin goérintllerini keyfi bir bicimde biraraya getirerek, gercekligin yeni bir bo-
yutunu ortaya ¢ikarip, bilingaltinin karanlik ddnyasini, strekli gerilim igerisinde

yasayan glinimuiz insaninin korkulu riyalarini gorsellestirmislerdir.»30

Yerlesmis resim kurallarina kars! bilingaltt 6zgurligini ve bunun dugleri

hatirlatan garip bigimsel sonuglarini amaglamistir.

«Sdrrealist sanatgilarin blylk bir bolumd, goérsel iletisimi ve 6zellikle fotograf
ve illistrasyonu 6nemli oranda etkilemistir. Dadaist sanatgi Max Ernst slrrealizme
katildiktan sonra resimlerinde fotograf makinesinin kaydettigi hava akimlarindan,
tuval Uzerinde sallanan bir tekneden sizan boyalarin olugturdugu ¢izgilere kadar

degisik kaynaklar ve yontemler kullanmigtir.»31

Ortak bir Uslup olusturmaktan uzak olan sirrealist ressamlar arasinda blyuk

farkliiklar vardi; ancak ayni siirsel cogkuyu tasidilar, rastlantisal durumlardan ya-

(30) Bektas, Dilek, a.g.e., s. 49-50.
(31) Lynton, Norbert, a.g.e., s. 182.
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rarlanmaya yonelik teknikler uygulayarak arzuyu ve 6znelligi bigcimlendirmekte ayni
blylk yaraticih@ gosterdiler. Ernst'in kolaj ve slrtmeleri, Masson, Miré ve Tanguy'nin
desenleri ve anatomik resimleri, Man Ray'in "rayogramlari" Arp'in soyut ¢ok renkli ka-

bartmalari 1920'li yillarin sanat anlayislarinin baglica ézelligidir.

«1920 yilinda Max Ernst en sevdigi ¢alisma ydntemlerinden birini buldu. Bu
yontem basili reklamlardan, kataloglardan sectigi goéruntlleri bir araya getirip
degistirmeye dayaniyordu. Birbiriyle ayni tirden olmayan bu gorintllerin bir araya
getirilisi, sasirtici sonuglar vermekle kalmiyor, ayni zamanda gerceklestirdigi anlik
carpitmalarla, basddndlricl bir duygu ve yogun bir kimlik ortaya koyuyordu. Ernst
bu kolajlarla ilgili séyle konusmustur: «Bunlar birbiriyle uzlasmayacak iki gercekligin
bu amag icin uygun olmayan bir yGzeyde, bilingli bir zorlamayla biraraya getirilisidir,
bunun yaratti§i etki de bu iki gergekligin bir araya gelmesiyle aradaki boslukta par-
layan siir kivileimidir.»32 Ernst yapistirmaca tlrlinden yapitlarina da ¢ikis noktas:

olusturan baska bir anisini da sdyle anlatiyor.

«Kendimi Rhine kasabalarindan birinde buldugum yagmurlu bir glinde, i¢inde
antropolojik, mikroskobik, psikolojik, mineralojik ve paleontolojik géruntllerin yeraldig
resimli bir katalogun sayfalarina bakiyordum. Bu katalogda yanyana getirilmis re-
simlerin o denii uzak iligkiler icinde olduklarimi gérdim ki, bu iliskiler gorsel du-
yularimda ani bir yogunlagsma yaratti; uyku ile uyaniklik arasinda oldugu gibi bu
celiskili imgelerin yanilsamal gérinumleri, ikili G¢ll ve gokiu imgeler halinde birbirleri

tizerine yighyordu.»33

Sirrealist sanatgilardan ispanyol ressam Salvador Dali (1904-1988),

diglerini farkli zaman ve mekan kavramlariyla birlestirerek (Resim 8-9) birbiriyle

(32) Geng, Adem, a.g.e., s. 148.
(33) Geng, Adem, a.g.e., s. 38.
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hig ilgisi olmayan imgeleri fantastik kurgu modelleriyle gérsellestirmistir.

1930'u yillarda gercekustlcu filmler ybnetmis olan ve paranoyak elestiri
yontemini icat eden Dali'nin bilingalti goérsellige dénustlrmesi gerceklstl sinema

alanina biylk katki saglamistir.

Yirminci ylzyll insaninin Kendisini asan gergeklerle carpisan anlayisina
6zgln bir 6rnek olusturan bu agiklamada gérildigl gibi ¢agimiz sanatinda, bilimsel
bir kanit géstermeden yaptlan bu tir gézbagci (hallucinatory) bireysel ¢ikislar adeta
bir gurur gdsterisi ya da insanin kendisini asan gergeklerle hesaplagsmasinin

gostergesi olmustur.

1960 yillarda akima yeni katilan sanatcilar (Toyen, Svanberg, Jeam-Claude
Silberman vb.), gercekistlcl resmin gdérinimint yenilediler. OlaganUstli ve fan-
tastik boyutlar gelisti. Gergekustiiculik ¢ok yonli ve cgaprasik etkisini bu tarihter
sonra da duyurdu: Nesnelerin ve yaganmis olanin éneminin kabul edilmesi, bakisin
fantastik ve siirsel bir diinya Gzerinde yogunlagsmasi, kendiligindenligin ve 6znelligin
vurgulanmasi gibi yénelimler, kismen de olsa Pop art, yeni gergekgiligi, yeni

figlrasyonu, belirli bir soyutlama anlayisini etkiledi.
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Resim 1: Muybridge, Dért Nala Kosan At.

Resim 2: Etienne Julies Maréy: Balyoz Darbesi, 1985.
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Resim 3: Georges Braque, Still Life With Playing Cards
iskanbil Kagith Ol Doga, 1912
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Resim 4: Juan Gris, Natirmort, 1912

Petrol Lambast



Resim 5: Hannah Hoch, Da-Dandy, Fotomontaj. 1919
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Resim 6: Raoul Hausman, Tatlin Almanya'da, 1920
Guaj boya ve fotomonta;. ‘
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Resim 7: George Grosz, Dadamerica, Fotomontaj.



Resim 8: Salvador Dali, Construction Malle Ovec Haricots Bouillis
Haslanmis Fasulyeyle Yumusak Konstriksiyon, 1936

Resim 9: Salvador Dali, The Percistance of Memory, 1931
Bellegin Dayanmkhhgr.



11i. BOLUM

I.1 SANAT DALI OLARAK FOTOGRAF

Birinci bélimdeki teknolojik acgiklamanin yani sira konunun bir de
fotograf¢iigin  kendi i¢ dinamiklerinden kaynaklanan sanatsal boyutu vardir.
Fotograflar Uzerinde elestirel diisincenin baslamasiyla birlikte fotografin sanatsal bo-

yutu 6n plana ¢ikmigtir.

19. ylzyilda resim sanati ve fotograf arasinda, ¢ift yonli oldugu sonra ortaya
¢cikacak bir iligki basladi. ilki, fotograf makinasinin dis gercekligi olusturan gérntileri
kaydetmek oldugunu savunan gérls "haber fotograf¢iigl”, "belge fotografciligi” gibi
ginimize dek uzanan bir ézelligi yansitmaktadir. Digeri ise; fotografin bireysel
yaraticilik igin de elverigli bir ortam oldugu ve fotografin sadece optik gérme ile sinirli
olmadigi, karanlik oda g¢alismalari ve gesitli film expoze, montaj vs. yontemleriyle cok
degisik fotografik Urlinler ortaya konulabilir olmasiydi. Bu dogrultuda sdzkonusu
strece, konunun segimi, diizenlenmesi, pozlama teknikleri, 6zel etkiler ve karaniik oda
teknikleri ile mudahale edilmeye baslandi. Ortamin sinirlari zorlanarak resim sanatina
yaklagiimasina neden olundu. Fotografi yagliboya resme benzetmek igin (Carbon pro-
cess, gub bichromat, bromil vs.) aragtirmalar yapildi. Empresyonist akimdan et-
kilenerek soft focus kullanildi. Objektif ve duyarli ylizey arasina konan suztculer, du-
yarl malzemenin resim kagidi gibi kaba dokulu bir zemin {zerine sirilmesi, saydam
olarak hazirlanmig bir fotograf gériintisdnin elle ¢izilmis resimlerle Ustuste getirilmesi,
o zamana degin yalnizca mekanik bir stire¢ olarak gériilen fotografa bireysellik katma

ve bir anlatim dili kazandirma ¢abalarindan kaynaklaniyordu.34

(34) Derman, ihsan, a.g.e., s. 13-14.
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Fotografin, resmi bu yakin takibi, resmin 6zgurliginid kazanmasina, soyut
resmin ve 20. ylzyilin diger arastirmact akimlarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Resim, gergegin goruntisinu tasvir etme iglevini fotografa devredince, salt
kendi sorunlariyla ilgilenmeye baglamis ve bunlarin irdelenmesiyle de modernist
yaklagimlar ortaya c¢tkmigtir. Aslinda 6nde gelen ressamlar —6rnegin Turner—,
fotografciliktan 6nce soyutluga dogru yénelmigler ve resmin sinirlarini zorlamaya

baslamiglardir.

Giunumizdeki sanatsal anlatimlarin arkasinda yatan kuramsal diisincenin

olusmasinda fotografin da bir rolt olmustur.

«Fotografta konu, izleyicinin tercihlerini bicimlendirmekte en buylk paya sa-
hiptir. Cekilmesine neden olan kullanim baglamindan yalitilip bir sanat eseri olarak
bakildiginda Lile, bir fotografin bir baskasina yeglenmesi, hernen higbir zaman o
fotografin yalnizca bigimsel olarak Ustin gérildigl anlamina gelmez; bu hemen her
zaman —daha rahat tavirli bakma tirlerinde oldugu gibi— izleyicinin bu tdr bir ruh du-
rumunu yegledigini, o iradeye sayg!l duyuldugunu, ya da o konu ile ilgilendigini
gosterir. Bigimci fotograf yaklagimlari, fotograflanan seyin gticinin ve fotografa
duydugumuz ilginin zamandaki uzaklikla ve o fotografa olan kultlrel uzaklikla nasil
artigini agiklayamaz.»3% diyerek Suzanne Sontag ginimdiz sanatinin distnsel bir

etkinligin sonucunda ortaya konulabilecegini vurgulamistir.

Cagdas sanat, fotograf tekniginin; hem materyal hem de resimsel
ozelliklerinden yola ¢ikarak, yeni btinliklere varmak isteyen bir yaklasim icindedir.
Cagdas dinya sanatinin fotograf séylemini kullanarak olusturdugu ¢alismalarla artik
neyin fotograf, neyin fotograf olmadigini kavramay: glgclestirdi. Cagdas sanat, 'bagka

bir anlatim' dilini temellendirme igin fotograf teknigini 'arag’ olarak ele aldigi gibi,

(35) Sontag, Suzanne, Fotograf Uzerine, (Cev. Reha Akgakaya), Altikirkbes Yayinlari, [stanbul, 1993, s. 144-
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fotografin bitinselligini, resimselligini sanat yapitinin bir 6gesi olarak da yorumiluyor.

Fotograf sadece tasvir ve belgesel nitelik tasimaz. Fotograf herhangi bir
sanat yapiti gibi karmagik bir batiindlr. Semboller, benzetmeler, ¢cagrisimsal imgeleri
biinyesinde barindirabilir. Sanatginin duygu ve dislncesini ifade edebilir. Bicimsel
dzellikleri bireysel ifade glicl, her sanatgt gibi fotograf¢cidan da beklenir. Fotografin iz-
leyiciye verdigi, yepyeni bir algilama ve bir deneyim bigimidir. Bu, fotografi ¢ekilen
konu karsisinda izleyicinin gegirecegi deneyimden ¢ok farkl olabilir, hatta higbir ben-

zerlik tagsimayabilir.

Fotograflar, gergek objélerin gorlntdlerinin uyandirmadig duygu, dislince ve
deneyimleri de izleyicide herhangi bir sanat eseri gibi uyandirabilir. O halde bir
fotograf izleyiciye yepyeni bir algilama ve bir deneyim kazandirir. Bu genel kuramsal
tavrin, sanatgl fotografctlar arasinda uzlast olusturmasindan sonra, kendini nasil
farkl bigimlerde gbésterdigine ve gunumiz fotografindaki yansimalarina ileride

deginilecektir.

lIl.2 BAUHAUS

Yirminci ylzyilin basinda endustriyel tasarim niteligini ylkseltmek Uzere
(1907) "Der Deutsche Werkbund" hareketinin bir sonucu olan Bauhaus kurulmustur.
Bu kurumla sanayi Grlnlerine islevselllik yani sira estetik degerler de kazandirma

amaglanmistir.

Bauhaus'un sanat ve endistriyi birlestirme felsefesini 6ne cikarmasi, 6zellikle
de 1923 yilinda Bauhaus'da ders vermeye baslayan Moholy Nagy'in fotografciliga
olan yakin ilgisi nedeniyle, fotograf¢ilik, Bauhaus "Mifredatinda" énemli bir yer ka-

zandi. Giderek, 6zellikle Bauhaus'un ABD'ye tasinmasindan sonra, bu okul diinya
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¢apinda taninan, tek ve Ustin bir 6gretim kurumu haline gelmistir. 36

«Bauhaus 1925'te Weimar'dan Dessau'ya tasindigi zaman Moholy-Nagy iki
yildir temel tasanm dersi veriyordu ve Sanat ile Teknolojinin birlesmesi, okulun

gecerli slogani haline gelmigti.

Moholy'nin o zamanki sanat felsefesi ise sdyle 6zetlenebilir. Sanat her ne
kadar bir yetenek igi ise de herkese gorsel ve bicimsel &geler, bunlarin iligkileri ve
bunlardan faydalanarak problem ¢ézme yoéntemleri &gretilebilir. Béylece yetisecek
tasarimctlar arasinda Ustlin "deha" sahibi olanlar, ilerde "sanat' da yapabilirler.
Gorsel problemlerin ¢6zUmini 6grenmek ise ancak bunu yaparken kullanilacak mal-
zeme ile dogrudan deneyimde bulunarak gerceklesebilir. Cagdas malzemeler ve tek-
niklerden faydalanacak bu yeni tasarmcilar gelecedin yeni gevrelerini
bicimlendireceklerdir. Bu baglamda deneysellik ise, tasarim ve egitim slirecine bir bi-
limsel yontem niteligi kazandiriimasi gabasiyla agiklanabilir. Malzemeyle dogrudan,
deneysel bir iliski kurma sonunda ortaya ¢ikacak yapitlardan (yani "kesiflerden") yola

¢ikilarak "hipotezler” ve kuramlar gelistirilecektir.»37

Bu yillarda, fotografcilik "Tasarim Sentezinin" en d6nemli unsurlarindan biri
haline gelmig, fotografgilik esasta bir imge Uretim ydntemi oldugu igin, herkesin

tasarimct olmasini isteyen, sosyal esitlik yanlisi Bauhaus dislincesine uymustu.

Bauhaus tasarimcilarini hayran birakan sey, endlstriyel ve bilimsel
fotograftaki bigimlerin glzelligi olmus, gercekten de fotograf makinas: bilimsel olarak
metalojistlerin ve kristalograflarin cektiklerinden daha ilging gorlntlleri pek az sap-

tayabilmistir.

Bauhaus geleneginden bugln alinacak dersler, o an yapilanlarin yenilenmesi

(36) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 60-61.

(37) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 60-61
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degil, yapilan ¢aligmalarin arkasindaki dusincelerin degisen kosullarda yeni bir yere
oturmasini saglamak olmalidir.3® Bauhaus anlayisinda fotograf sanati, gercekligin

nesnel bir gérinimi olmaktan ¢ok, dinyanin Kisisel bir yorumu niteligindeydi.

Gergekten de son zamanlarda bati Glkelerindeki fotograf sanateilarinin
yaptiklari eserlerin arkasinda, dislinen bir beyin ve nefes alan bir insan oldugunu

kanitlama ¢abasinin oldugu gériilmektedir.

Bauhaus isimli Gnli dergi 1926'da yayin hayatina baslamig, Moholy-Nagy'nin
sanat ve teorilerinin yayma konusunda 6nemli bir medyatik &zellik kazanmistir
(Resim 10).

A. Stieglitz'in dergisinde ve galerisinde resmin ikiz kardesi kabul edilen
fotograf, dadacilarla (FOTOMONTAJ) ve Man Ray'de yeni bir dilin islenip ortaya kon-
masi igin bir malzeme olusturdu. Deneysel fotografinin ilk uygulayicisi olan Man Ray
fotogram, fotomontaj, gblge grafigi, deforme etme gibi ¢alismalarin uygulayicisidir.
1923-1935 yillari arasinda dért Man Ray fotografi midahale edilmis halleriyle,
geligsen estetik dlglincenin en yetkin drnegidir. Gerek Bauhaus (Moholy-Nagy), ge-

rekse Man Ray dlstindligu anlamda modern estetigi tamamladi.

ll.2.1 LASZLO-MOHOLY-NAGY

Macar konstriiktivist sanatgi geng yasta Rus 6ncl sanatina ilgi duydu.
Konstriktivizm'in izlerini tagiyan, buylk bir plastik kesinlije sahip soyut arayiglara
yoneldi. Bauhas'ta verdigi derslerde (1923-1928) bi¢im devinim ve i1sigin ¢ok yonll
iligkilerinin altini ¢cizmeye ve sanatla toplum arasindaki iliskiye yeni bir tamim ge-
tirmeye calisti. Cok yonlu Kisiligiyle resim, fotograf, film, fotomontaj ve fotogram gibi
teknikleri ¢aligsmalarinda kullanmigtir. Bauhaus 6gretiminde fotografi ile tipografiyi

birlegtirerek mesaji gérsellestirmistir.

(38) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 60-61.



-A1 -

«Bir nesne fotografcisi olan Moholy-Nagy fotograf makinasini tasarim araci
gibi kullanmistir. Bilinen kompozisyonlar, onun elinde, mekan tasarimi i¢in 1s191 (ve
bazen de golgeyi) kullanma tarziyla yepyeni diizenlemelere dénusmustir. Normal
bakis agisini kullanmayarak, daha ¢ok, kus bakisi, yerden bakis (wormis eye), asir
yakin ¢cekim ve 6zel bir agidan bakisi yeglemistir. Yeni gorastinin mevcut bigimlere
uygulanmasini fotograf gcalismalarinda izlemek mumkindtr. Doku isik ve gbige oyun-
lart ve bunlarin yinelemesi, (Chairs at Margate) gibi fotograflarinda yer alan
6zelliklerdir. Moholy-Nagy, daha sonra fotografin gdsterdigi ilerleme sonucunda,

resim sanatint astigini ileri strerek, Bauhaus ressamlariyla surtismeye girmistir.

1922'de basladig! fotograf calismalarint bir yif sonra "fotoplastik”" ¢alismalar
takip etmistir. Moholy-Nagy, fotograf makinas: olmadan, isik ve gdlgenin motifler
meydana getiren Kkarsilikl oyuniarini 1s1ga duyarli bir kagit Uzerine kaydedilebilme
ozelligi nedeniyle fotogramda fotografin 6zUni gérmustar. Fotoplastikleri, bir kolaj ni-
teligi olarak ele almis, onlarn dogrudan fotograf cekmekten ¢cok daha yaratici, islevsel
ve yeni bir ifadeye ulasmak icin yapilan bir bicimlendirme sureci olarak gérmus, daha
once yapilan kolaj ¢alismalarindaki planlarin Gst Uste gelmesinden olusan soyut kom-
pozisyonlardan farkl olarak elemanlar arasinda belli bir anlamsal bagkurup ilk defa

kolaja bir dinamizm duygusu getirmigstir.»39

Maholy-Nagy'nin 1939 yilinda actigi "Chicago Tasarim Okulu" 1944 yilinda
Universite esitligini aldi. Okulun egitim anlayisi tamamen Bauhausgu dusunceleri
yansitmaktayds. Teknoloji ve uygulamaya yonelik okulda fotografcihgin 6zel bir yeri
vardi. Moholy ilk kez fotografcihgi kendi basina ayri bir akademik disiplin olarak diger
sanat dallan kargisinda ezilmeden kendi gelisimini tamamlayabilmis ve altmigh

yillarda onlarla esdeger olarak karsilikli etkilesime girmeyi basarmistir.

Enstitiniin dgreticileri Henry Holmes Smith, Gyrogy Kepes ve Arthur Siegel

gibi Unleri giinimuze dek uzanan isimler vardir.40

(39) Bektas, Dilek, a.g.e., s. 74-75,

(40) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 69.
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Bunlar, degisik zamanlarda "isik atdlyesi" biriminde fotograf dersleri ve-
riyorlar, soyut anlayis'a yakin fotograflar Uretiyorlardi. Fotograf dersleri dnce siyah-
beyaz, isik golge daha sonra renkli objeler ve renkli tsiklar denesyel bi¢cimde uy-

gulaniyordu. Bu program giinimizde de uygulanmakta olan okullar bulunmaktadir.4?

«Moholy-Nagy, fotografciligi zamanindaki bitin kullanim alanlarini iceren bir

haritaya benzetilebilecek kapsamli bir tamimlamasini yapmistir.

Onun, bugin de gegerligini yitirmemis olan bu Unli "Fotografik Gorusin

Sekiz Varyasyonu" listesi, bir egitici olarak yaptigr ¢calismalarin bir 6zeti niteligini tasir.
1- Soyut Goérme; Salt 1s1gin olusturdugu bigimlerin saptanmast.
2- Tam Gorme; Nesnelerin goruntdlerini olduklar gibi belgeleme.
3- Cabuk Gdorme; Hareketli nesnelerin dondurulmasi.

4- Yavas Gorme; Haraketli nesnelerin yer degistirmeleri olayinin zaman

icinde saptanmasi.
5- Artinlmis Gérme,
a. Mikro fotografcilik
b. Filtrelerle veya baska yontemlerle gozle gortlmeyen seylerin saptanmasi.
6- Delici Gorme ; Réntgen isinlari ile

7- Ayni Anda (farkll seyleri) Gorme; Ust lste cekme, buna otomatik fo-

tomontaj da denebilir.

8- Bozulmus Gérme; Cekerken prizmalar veya aynalar kullanarak, yahut ka-
ranlik odada negatife (veya kagida) fiziksel ve kimyasal midahaleler yaparak... Bu

calismalar neticesinde Bauhaus'gu fotografik degerler sistemi ortaya ¢ikar.»42

Moholy-Nagy'in bu fotograf anlayisi aslinda savas sonrasi Almanya'sindaki

(41) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 67.

(42) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 62.
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birgok isimsiz fotograf¢inin arastirt ve buluslarimin etkisiyle olusmustur.

Picasso nasil Afrika masklarindan, ¢ocuk resimlerinden etkilenerek resmi
yeni bastan kesfettiye, Moholy'de fotografi islevsel amagla veya amatdrce kul-
lananlarin yaptiklarina bakarak yeni iletisim ortami hakkindaki en yansiz ve

kosullandiriimis bilgileri toplayabilecegini biliyordu.

Moholy-Nagy romantik "sanatg!” kavramina karsi ¢ikar, teknolojinin saf ve
bozulmamis imgelerini cagdas bir yaklasimla kullanan arastirma ve yaratma
slirecinin Gzerinde duran, tasarim sentezinin bir eri olarak gorsel ¢evreyi dizeltecek
yeni bakis acilarina sahip olan sanatgilari arar. Bauhaustaki egitim slrecinde de
fotografciiga yaklasim bu ac¢ilardan olmustur. Zaten yeni bir sanat dall olan
fotografciigin kendine 6zgu standartlarinin arastinlmasi ve sinirlarinin zorlanmasi
ana ilke olarak kabulleniimistir. O zamana kadar yerlesmis "modern" fotograf
anlayisini, Alfred Stieglitz, Paul Strand ve Edward Weston gibi ABD fotograf¢ihginin
u¢ ustasinin yapitlarinda oldugu gibi, bireysel esine dayanan, disavurumcu, kisinin
konuya olan yaklasimindan kaynakianan net ve actk fotograflar en iyi bicimde
ornekler. Moholy ise fotografciligr hala arastinimasi gereken, kendine 6zgl bicimsel
sorunlan olan katilimer bir toplum sanati olma potansiyelini iceren bir iletisim ortami
olarak goriyordu. Ayni zamanda bazi fotograf¢ilart birer "prima-donna” diizeyine
ylkseltmekten cok, amatorlerin yaptigt islere bile aynt merak ve heyacanla
yaklasiyordu. Onun, "Yeni-Gorusu" sanat yapmak veya acil toplumsal islev saglamak
yerine slUre¢ ve Isik - mekan iligkileriyle ilgileniyor, disavurumculuk yerine, de-

neyselligi koyuyordu.

Toplumu degistirme ve yeni bir kiltUr yaratma yolundaki dnerisi ise herkesin
aydinlanmis yeni gérme bicimleri gelistirmesini saglamak icin egitilerek
"bilinglendiriimesinden” geciyordu. Sanat ve teknolojinin gagdas bilesimine ancak bu

yolla ulasilabilirdi.
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Man Ray'in «Fotogram*» adini  verdigi ¢alismalari, nesnel dlnya
gercekliginden uzak olup birtakim fantastik gdrinumlerin kompozisyonlaridir. Bu
caligmalar bir odlgide Man Ray'in 1922'de gergekiestirdigi «Rayogram»lari
animsatmaktadir Fotograf karti GUzerin dogrudan dogruya kayit teknigi ile
gerceklestirilen bu caltsmalarin, 1sik-golge (zerine deneyimlerden o&te bir sey
olmadigi ileri suriilmektedir.» Maholy-Nagy'nin fotomontajlan ya da kendi deyimiyle
"fotoplastik”lerinin bir ¢ok tlrleri vardir; sanat¢), bu alandaki genis olanaklarin bi-
lincindeydi. "Resim-Fotograf Film" adli bir yapitinda sanat¢i kendi fotomontajlarini

sOyle acikhyor.

«Onlar, degisik fotograflarin parcalarinin bir araya gelmesiyle olusturulmus
ve eszamanl resmin (similtaneous) representation deneysel yontemleriyle ta-
mamlanmislardir. Ussal ve gorsel yaraticiligin yogunlastirnilmis anlatimini igeren bu
calismalar, imgelem dinyasina giren hayali 6gelerle en gergek olan gorintumlerin gi-
zemli bir biresimidir. Bu yaprtlar, dogru (acik, icten) olabilmekte ve bu yolla bir

anlatima gidilebilmektedir.»43

Fotomontaj'in uzamsal olasiliklarina da deginen sanat¢t "Uzam, zaman ve

Fotograf¢!” konulu bir yazida sunlari sdyluyor:

«Cizgisel dgeler, yapisal sekil «closeup» (yakin-cekim) ve soyutlanmis
figlirler bu teknikte uzam bitistirme (diizenleme-articulation)'lerinin 6geleridir. Beyaz
bir yuzeye yapistirilan bu 6geler, sonsuz bosluk icinde gémulmis gibi dururlar. Bun-
larin etkilerini agtklamak igin en iyi tanimlama, bu 6gelerin, ard arda dizilmig dikey du-

rumdaki cam levhalar Gzerine yapistirilmig gibi bir etki yapti@ini belirtmektedir.»44

Maholy'nin fotomontajlarinda fotografik dizin ya da sekans disuncesinin,

fotografin mekaniksel yeniden-uretimiyle belirli bir iliskisi vardir. Bir motifin zaman

* Fotogram: Moholy - Nagy, makina ve film kullanmadan fotograf ¢ekme isgine fotogram adi vermektedir.
(43) Geng, Adem, a.g.e., s. 172-180.

(44) Geng, Adem, a.g.e., s. 172-180.
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zaman uzam organizasyonu olarak tekrarlanmasi, onun yapitlarinda, cagimizin ye-
niden Uretim olgusuyla kendini belli eden sanayilesmis sistemleri ve teknik
araglariyla, refah ve dretkenligini vurgulamaktadir. Bir imgenin tekrarlanmasi, Ma-
holy'ye gbre o imgenin bir seyi simgeleme ya da temsil etme 6zelligini en az diizeye
indirger ve ona bir tasarim &6gesi "overall" tasarimin bir Unitesi niteligi kazandirr.
Sanatgl "Goérme'nin Yeni araclar” adli yapitinda ayni konunun su 6zelligini vur-

gulamaktadir.

«Fotografik dizin artik bir "resim" degildir ve resimsel estetik'in hi¢ bir kurali
buna uygulanamaz. Burada bir birlerinden ayrilmis resimlerin her biri kimligini yitirir,
montajin bir ayrintisi, butindn kaginiimaz bir pagast olur. Bu, birbirinden ayri ve ayni
zamanda birbirlerinden ayrilmaz siralama, belli bir amaca yonelen fotografik dizin

hep birlikte en guglu bir silah ve en irkitici bir siir haline gelir»45

Maholy- Nagy'nin fotogram'lar basit bir fotograf baski niteligindeydi. Isiga
kargi duyarl olan fotograf kartlar Gzerine ¢esitli nesneler koyup isiga tutmakla elde
edilen bu gorintiler rastgele bigimlenmekteydi. Sanat¢i pozlandirp gelistirilen bir
fotograf kartt Uzerinde sonradan ayni teknikle bir miidahale yapmiyordu. Bu nedenle
fotomontaj sanatgilan bu teknigi basl basina bir yontem olarak degil, fotomontaj
teknigi icinde belli gorsel gereglerin olusturulmasinda bir arastirma bicimi olarak

degerlendirmiglerdir.46

1946 yilinda Maholy-Nagy'nin 6liminden sonra 1950 den sonra diinya da ilk
Lisansistl fotografcilik programinin agiimastyla Enstitiden yetisen 6grenciler Bau-
haus anlayisini yaymaya baslamiglardir. Boylece farkl ortamlarin ve malzemenin bir-
likte kullaniimasina agirlik veren, teknolojinin yeni buluslan kargisinda eziklik duy-
madan, onlar deneysel bigimlerde oldugu kadar icerik yoninden de konuya

kuramsal olarak yaklasabilen geng fotograf sanatgilari ortaya ¢ikmistir,

(45) Geng, Adem, a.g.e., s. 179.

(46) Geng, Adem, a.g.e., s. 180.
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I11.2.2. FOTOGRAFIK SOYUTLAMA

Birinci Dinya Savasi'nin sonuna dogru, resimselciliginin hald c¢ok etkili
oldugu bir dénemde ortaya ¢ikti. A.L. Coburn «Vortograph»larini (1917), Christian
Schad'da <Schadography>lerini (1918) gergeklestirdiler. Daha sonra L. Moholy-Nagy

«fotogramlar» hazirladi.

Dadacilarin ustaca gerceklestirdikleri i1sik oyunlart, bir yandan Man Ray'in o

tath ve mizah dolu gorintulerine, 6te yandan da fotomontaj teknigine acildi.

«1920'lerde Man Ray'in solarize fotograflari ve rayograflan, Laszlé Moholy-
nagy'nin fotogramlari, Bragaglia'nin Ustuste cekimleri, John Heartfield ve Alexander
Rodchenko'nun fotomontajlart fotograf tarihinin en u¢ noktadaki 6rnekleri olarak
kabul edilirler. Dikkatlerini fotografin ylzeysel oldugu varsayilan gercekligine
muidahale etmeye yogunlastiran fotografcilar ayni zamanda fotografin gergekist,

kurgucu yontemleri Uzerinde deneyler gerceklestiriyorlardt.

Moholy-nagy The New Vision'da «fotografin teknigi ve ruhu dogrudan ya da
dolayli olarak kibizmi etkilemistir.» diyerek yerinde bir saptama yapmistir. Ancak
1840'lardan bu yana ressamlar ve fotografcilar birbirlerini karsilikli olarak ne bicimde
etkilemis ya da soyutlamis olurlarsa olsunlar, uyguladiklari yontemler temel olarak

birbirlerine kosuttur.»47

Soyutlamanin sinirlarinda fotograf tekniklerini, 6zel banyo ve pozlandirma ile
zorlayarak deneyselligin ve bicimsel arastiriciigin dogasinda 6zgiin bigimleri boz-
mak, vicut ve objeler Uzerinde dia projeksiyonu yaparak 6zgiin form arayislari
yapma gayretleri stirdurilmekte resmin semantik yapisina midahale edilmekte. Bu
yonde baslayan bir gelismenin nereye kadar gidecegini kestirmek pek guc degildir.
Varhgimi yoruma borglu olan bigim, icerik karsisinda sinirsiz bir 6zglriige

kavusmustur.

(47) Sontag, Suzanne, Fotograf Ustiine, (Cev. Reha Akgakaya), Altikirkbes Yay., Istanbul, 1993, s. 66.
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Alimlama surecinde kullanilan yoruma bagl bi¢im kavrami, ashinda belirli

stnirlar iginde zorunlu ve halad semantik yoruma agik olarak ele alinmaktadir.

icinde bulundugumuz yiizyilin ikinci on yilina kadar bazi fotograf sanatcilari
o6ncl bir sanatin rethorigini guvenle kendilerine mal etmislerdi. Onlar, fotograf ma-

kinalarini kugsanarak konformist duyarliklara karsi siddetli bir savasa girisiyorlardi.48

Cekilen her fotograf yeni bir fotografin dogusuna zemin hazirlayacagi gibi tek
bir fotografin hi¢ bir zaman bir konunun en iyi en dogru anlatim yolunu olusturamaz.
Sanat¢inin  farkll yollari arastirmasi, kendine goére daha dogrusunu bulmaya
calismast; boylece Kkisisel "Usluplagsma" saglamas! gereklidir. Bir dusuncenin
islenmesi ve sinanmasina dayanan bu yéntem, bir fotograftan esinlenerek ayni fikir
cevresinde farkli gelismeyi davet eder. Bu etkinin en énemli niteligi ise, bicimsel ben-
zerlik pesinde kosmak yerine, yaratici strece olan bir yaklasim bigimini icermesidir.
Boylece fotograflar ¢ekilis amaglart ve gosterdikleri seyler ne olursa olsun sadece

gorsel ve teknik nitelikleriyle incelenip degerlendiriimeye basladilar.

«Fotograf gordligimuiz gercegin yluzeye aktarilmasi olarak aldigimizda dogru
yer ve zamanda mikemmel bir teknik ile yapildiginda sanat gindeme gelebilir. Ancak
fotografta basart sadece gorilenin ustalikla aktariimasinda degil dislincelerin ve ig
dinyanin yorumlanabilmesindedir. Distnceleri fantezileri hatta dusleri fotograf dili ile
aktarma c¢abast giderek gic¢ kazanmaktadir.»4® Kritik an estitigi yaninda simdi
fotografgilar bir cok antn toplamini yansitabilmektedirler. Karanhk odada kimya ve fi-
ziksel yolla yapiimaya c¢alisilanlarin gok fazlasi elektronik goruntilere donistirilerek

fotograf gergcege bagiml olmaktan kurtulmustur.

(48) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 82.
(49) Bayhan, Mehmet, "Fotograf Teknolojidir”, Afsad. 3. Fotograf Sempozyumu AFSAD Yay. No. 20, Ankara,

1989, s. 137.
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11.3. PHOTOPOURNALIZM

1920 almanya'da Wiemar Cumbhuriyeti dénemi photopournalism dogdu, artik
fotograf kendi kendini anlatabilir oldu. Gazetelerde ¢izimler yerine fotograflar kul-
lanildi. Bu dénemde fotografcilar iyi egitimli, nitelikli kisiliklerdi. alman gazeteleri Gnld
fotografcilar barindiriyordu. Dr. Erich Salomon, Felix H. Man, Maholy Nagy, Alfred Ei-
senstaedt, Andre Kertersz, Matin Muncasi... Hitler dénemiyle Almanya'daki bu
gelismeler durdurulmus, gazeteler baski altina alinmig, bir ¢ok kisi ABD ve

ingiltere'ye kagmustir.

Teknik gelismeler ve Almanya'dan kagan pek c¢ok fotografci (1936) ABD "Life"
adll yeni bir dergide gorev alirlar. Bu siralarda siyah beyaz TV yayinlara baslamasi

gazete ve dergilerde renkli baski rekabet zorunlulugunu dogurdu.

1930'larin ortalarina geldigimizde zaten bu tek boyutiu avcihiktan bikan dnde
gelen fotografcilar, kendi 6znel yaklasimlarini ortaya koymaya ve fotografciligin

sinirlarini zorlayan isler yapmaya baslamislardi.

Andre Kertesz, yakalanmis enstanteneye ve ginesinde buyuk boy makineyle
yakalayabildigi anlik ifadeye dayanan bir kag portre fotografi (1922-1925) yerlerini,
dakikalarca siren uzun pozlar ve mutlak tonal kontrol ve kompozisyon 6zelliklerinin

egemen oldugu natirmortlara birakmist.

«Henri Cartier,Bresson Kkugiik Leica'siyla en ilging ve yar sirrealist
fotograflarini 1930'larin basinda gektikten sonra, sevecenlikle ironi arasinda gidip
gelen kararsiz yerini "decisive moment" (tanimlayici, kararlt an) gibi teknik kokan bir

formiiliin arkasina gizlenerek tanimlamaya calismigti.»50

1960 yillarin sonunda Bati Avrupa ve Amerika'da bircok moda fotografgisi
tiredi. Moda, fotograf estetigini baska bir yone ¢evirdi. Kadin bedenini ironik bir

yaklagimla ylceltirken bir yandan da metalasmasi gibi onanmasi gtig bir sorun ya-

(50) Tansug, Sezer, Sanatin Gorsel Dili, Remzi Kitabevi, 3. bask, {stanbul, 1988, s. 49,
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ratti. Moda fotografinin tim unsurlarinin bulundugu bu gtlincel egilim, sanat ve reklam

arasindaki sinir ¢izgisinin kaldinimasina katkida bulunmustur.>?

Dergi 1972'de 8 milyonun Uzerinde satis gerceklestirdi. Life dergisinin
basarisi biraz da reklam sistemine baglidir. 1960'larda ABD'de dergilerin aldigi rek-
lamin %401 Life dergisi kapsamindadir. TV rekabeti sayesinde 1972'de dergi ka-
pandi.

.4.1. POPART

195Q'li yillarin sonunda ortaya ¢ikan bu akim, kentsel ve glindelik yasam
gorintilerinin kullaniimasiyla, siradan nesneleri sanat formuna donusturir. Bu nes-
nelerde bazi fotograflar, gizgi filmler ve reklamlardan alinmis, ¢ok taninmis im-
gelerden olusur. Kitle kiltGrinin tastyicihgint yapan gorantu gercegin bigimi olur.
Dadaci cizgide yeralan popart, fotograf gorintulerinden (basin, reklamcilik vb.) biyik
Olcude yararlandi. Bu yapitlarda, tual Gzerine serigrafi, transfer bask: gibi ¢esitli ak-
tarma yontemleriyle, resim ve fotograf imgeleri birlestirilir. «Dada ve gergekusticu
6geleri harmanlayan bir anlayis icinde, dnceleri nesneye donis gelismis, bu arada
canlandirma sorunu da gb6zardi edilmemistir. J. John'un "ulusal bayragi” Raus-
chenberg'in "Combine paintings”, kaliforniya'li sanat¢ilarin ve hatta happeninglerin
"Canlt asamblajlan kisisel 6zelliklerden arindiriimis sanayi nesneleriyle kitle iletisim
araclarina basvurarak, Amerikan kultirin ayirdedici simgeleri oldular.»52 Gérsel ola-
rak, benzer imgelerin ilk 6rnekleri arasinda kibist kolajlari, dadaist yapttlari gazete ve
dergilerden (Mass-media) sik sik alintilar yapt!lmis olan popart Urlrleri sayilabilir.

Popller iletisim kaynaklari arasindaki fotoromanlar ve gesitli tanitim ilanlari ginumtz

(51) Avand Garde, Sanat Danyamiz, Yap: Kredi Yayinlar, Sayi 59, Bahar 1995.
(52) Lynnton, Norbert, Modern Sanatin Oykiisi, (Cev. Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozig), Remzi Kitabevi,

ist., 1982, s. 292-293.
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fotografcilarinin agikga esinlendikleri, bazen aynen kopye ettikleri "hammaddeler”

arasindadir.

Glnlimuzde tanitim ve habercilik bigcimi olan fotograf + alt yazi ¢ok sik kul-
laniimaktadir. Bu etkilesim, kitle iletisim araclari gazete, dergi, TV ve grafik sanatlar

icinde yeni bir Usluba kaynaklik etti.

Popart'in felsefesi sanatla yasam arasindaki farki ortadan kaldirmaktir.
Popart, 6zellikle ABD de baska hicbir yerde olmadigi kadar gunlik yasama girmistir.
Kitle iletisim araglarindaki imgelerin uyandirdigi c¢ekiciligi, yapitiarinda kullanan
sanatgilar, Roy Lichtenstein ve Andy Warholl'dur. Lichtentein, resimli dergilerin gérsel
dilini (Resim 11), konularini ve tekniklerini, Warholl ise, reklamciligi ele almistir. Her
iki sanatgl da kendi kisiliklerine 6zgu grafik dizenleme kaynaklarini kitle iletisim

araglari ve poptiler kisiliklerin fotograflariyla olusturmuslardir.

Warholl'un ilk dénem eserleri ikinci dinya savast siralarinda mitolojik ve dini
imgelerle ortagagdan kalan betimlemeleri Gzerine midahale ederek tual Gzerine ipek
baski teknigiyle bir anlatim dili kazandiriyordu. Einstein, Picasso resimlerinde ise
kolaj yontemiyle 6zgln bir arayisla yapitlarini olusturuyordu. Rock Stari Mick Jagger'i

betimleyen 1975 serileri ¢izgi ve fotografi kolajla birlestiren ilk seriydi.

Mick Jagger'i tanimlayan on baski, resimle ilgili duygulari harekete gecirmek

icin sanat¢inin yogun mucadelesini ve tutkusunu sergiler.

Warholl taninmis Kkisiliklerin  resmini yaptiktan sonra yildiz ve Moda
dinyasina dondu. Worholl bir serisinde fotograf ve kolaji birlestirdi. Bu siyah gegisli
portrelerin boyanmis bazi versiyonlarinda rastgele boyanmis ¢ok renkli bir ylizeye
yerle§tirilmi§tir. ipek baskilarindaki kolaj her bir yiizeyde kahverengi, bej veya renkleri

gorulecek sekilde rasgele ama kararli bir sekilde kompoze etmistir.

Beethoven'in (Resim 12) ve Boksdér Muhammed Ali'nin kiigUk portre serileri

orjinal fotograftan alinan detaylar, gélgeler, kontural ilaveler yapiimistir.
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Vote Mc Govern'in vesikalik fotografinda (Resim 13) ise belli bdlumleri farkh
renk kaliplariyla tuval U(zerine baskl yaparak o6zgin bir sanatsal ifade ka-

zandirmigtir.53
Warholl, bu kolaj metodunu, 1975-80'li yillarda baski projelerinde kullandi.
Bu metod;
1- Film tonlamasi - Fotokopi ¢ogaltmalar
2- Fotograftan taslak gizimler
3- Bunlarn birlestirmek

Warholl fotokopi yontemiyle buyuttigu fotograflarda belli deformasyon etkileri
olusturuyor, (Resim 14) daha sonra parcalar halinde bunlar ipek kaliplara
geciriyordu. Imgenin bitinligini ve carpici olmasini saglamak tizere kolaj ve

konturlerle 6ne ¢gtkarmaya ¢alismistir.

Andy Warholl'un ¢alismalari da metalasma lizerinde odaklasir. (Resim 15-16)
Corba konserveleri, Coca Colla siseleri, cicekler estetik nesnelere dénlisuyorlar.

Boylece sanayi sonrasi tiketim toplumunun 6zelliklerini yansiyor.54

Kitle iletisim araglari imgeler sunuyor. Sanatg! bu imgeleri yapitina katiyor.
Warholl tek bir bicimi tuval Ozerinde yineleyerek fotografa 6zgl imgeleri resme
katiyor (Resim 15-16).55 Warholl; Marilyn Monreo resmi ¢ogaltmak suretiyle mo-
bilize edilmis kompozisyonlarni serigrafi baski teknigiyle sanat vyapitina
donlstirmustdr. Bu resimlerde tum duygular, 6znellik siliniyor. Marilyn Monroe
kendi imgesinde metalasiyor. Warholl, Marilyn Monroe adl tabloda "6zne"nin

pargalandigini anlatiyor.

(53) Warholl, Andy, The Prints of Andy Warholl Fondation Cartier Flammarion Copyriht by the Museum of Mo-
dern Art, New York, 1990, s. 11-38.
(54) Lynton, Norbert, a.g.e., s. 293-295.

(55) Lynton, Norbert, a.g.e., s. 294.
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ingiltere'de ilk popart sanatcisi Richard Hamilton'dur. Richard Hamilton'un
yapitlarinin birgogunda gorilen imgeler, bati diinyasinda her insanin yagsamina girmis
motiflerdir. Televizyon, teyp, sinema yildizlarinin afigleri, kaslart astri bigimde gelismis
erkek giizeli Marilyn Monroe posterleri, parlak tiiketim esyalari otomobiller, boyali bir
kadin dudag, tenis raketi vb. Hamilton'un pop sanata érnek sayilan énemli yapiti
"iste Yarin" sergisinin afisi olarak (Resim 17) Hamilton sanat disi objelerden segilen
film ve televizyon, konserve ve yiyecekler ev gerecleri, ciplak kadin fotograflarn,

Young Romance kapagi.>®

Richard Hamilton'un bu afisinde goérulen fotografik imgeler secilerek bir araya
getirildigi ve yapitin olusumunda betimleyici, ¢agin ve toplumun yagsam tarzinin bir
gostergesi olmustur. Fotograf imgeleri bash basina arag olarak kullamimistir. Bunlarin
disinda dekoratif elémanlar ve fotografi tekniginin kapsaminda reprodiksiyon

teknigiyle tipografik yazi elemanlan yapitin igerigini olusturmada énemli bir etkendir.

Fotograf ya da kolaj niteligindeki ¢alismalar grafik iletisim ve moda alanlarina
da yansimistir. «Ote yandan montaj olgusunun sanata teknolojik bir yaklagim
sagladigi da ileri strdlmektedir. Christopher Finch, Paolozzi'nin ¢alismalarini montaj

olgusuna baglamakta ve bu konudaki bir yorumunda soyle demektedir.

Paolozzi'ye gore; teknolojinin anonim glzelligi sanata bir mode! olusturur. Bu-
nunla birlikte teknoloji ile yarismanin bir anlami yoktur; yontemleri ve zorunluysa eko-
nomisi disinda sanatin teknolojiyle yarismasi onun herseyini yitirmesine neden olur.
Paolozzi, heykellerinde teknolojinin inceliklerini vurguluyor. Sanatci, teknolojik imge
ve yontemleri kullanirken, onlarin tam anlamiyla farkli bir dilde harekete gegmesini

amacliyor»>7

«Paolozzi'nin, teknolojik yontem ve makine imgelerini kullanarak gelistirdigi

bu yeni anlatim bigimi, Yeni Dada hareketleri iginde de giderek 6nemsenen bir sanat

(56) Kinay, Cahit, a.g.e., s. 323.

(57) Geng, Adem, a.g.e., s. 189.
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dili olmustur. O, bu dil yapisina, sezgisel (intuitive) bir ¢evirmen olarak degil, tek-
nolojik toplumda programlanmis fonksiyon (gorev-islev) dusuncesini sorgulamak icin
sariimisti. Yapitlarinda kullandi§i mekanik imgelerin islevselligini altist etmesine
karsin, onlari, teknolojik toplumun Gtopik imgeleri olarak yorumlamak dustincesinde
degildi; Daha 1952 yilinda «institute of Contemporary Arts» In salonlarinda, Richard
Hamilton, Laurence Alloway ve Rayner Banham'la birlikte gercekiestirdigi gosteri ve
seminerlerde, halka ait (demotic) imgeler ve tanitim (reklam) araglarinin sanata kay-
nak olabilecedi konusunu irdelerken tiketim toplumu insanim tehdit eden mekanik
yeniden-lUretim (reproduction) olgusuna bu agidan yaklagsmaktaydi. Sanatgi-
Christopher Finch gibi pop sanat akimi (zerindeki arastirmalan'yla taninmis bir
elestirmenin deyimiyle «Media Landscape» niteligindeki, kitle iletisim araglarindaki
gorintdlerin kullanildigi yapitlarinda mekanik yeniden-tretim ¢agi'nin elestirisini yap-

makta, fotomontaj tekniginin yeni olanaklarindan biyik élciide yararlanmaktadir.»>8

Popart sanatgilan  estetik Uretim ile meta Uretimini  Dbirlestirip
bitinlestirmislerdir. Bu yapitlardaki 'Hazir Esya' tirinden objeler ¢agin degerlerini or-

taya koyan birer fenomen olarak ifade bulmaktadirlar.

I1.4.2. HIPERREALIZM

w

Popart, "hiper realizm" ya da "foto-gercekligi" adh bu yeni resim hareketiyle
birlesmektedir. 1960-70 yillarinda dzellikle ABD'de yapilan hiperrealizm gézin gérme
yeteneklerinin 6tesindedir ve bu nedenle fotografa basvurur. Hiperrealizm gergegin

fotografik vizyonunu verir. Bir anlamda fotogercekgiliktir.

Malcom Morley, Monory, Klasen, Franz Gerlsch, Gerard Schosser, vb. gibi
Avrupa'daki yeni figlirasyon ressamlarinda 6zellikle episkop araciligiyla fotograf kul-
lamimina dayall nesnel bir bakig gdzlemlenir. Yaratma surecinde dlgsel 6ge agir

bastiginda ya da resim c¢alismasi gorlntliyl tam anlamiyla yeniden kurmaya

(58) Geng, Adem, a.g.e., s. 190.
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~ybneldiginde (Adami, Errd, v.b) de bu durum degismez.

Optik sanatin"in yasayan en énemli temsilcisi olan Victor Vasarely'nin 1938

tarihli foto-kolaj'i deneye dayali fotograf estetiginin gi¢li érneklerinden biridir.

Avrupa'da fotografan aktarma ydntemi makeart yandaslari tarafindan da kul-
lanildi. Ama fotografi en Kisilik dist ve en mekanik bigimde kullanarak en u¢ noktasina
gétlren hiperrealizmdir.5® Malcom Marley, 1960'larin ortalarindan beri magazin der-

gilerindeki fotograflar dikkatle genis tuvallere kopya etmistir.

Norbert Lynton, Resim sanatinin bu duruma gelisi ve fotografa olan

bagimhhgini sdyle dile getirmektedir.

«Popart, resimde 1969'dan sonraki Amerikan sergilerinde tutarli bir ha-
reket olarak ortaya ¢ikan ve ilk bakista Op Art'tan bambaska bir diinya sunan yeni
bir egilime destek olmustur. imge ve yéntem agisindan fotografa bagimli olmakia
birlikte Popart, "Fotograf-Gergekligi® adli bu yeni resim hareketiyle
birlesmektedir.»80 Yine burada da ayni baslik altinda toplanabilecek genis bir
sanat¢! toplulugu vardir. (Gergekten 19. yy. ortalarindan beri bir ¢ok ressam
dogrudan dogruya fotograftan calismistir.) S6zgelisi Ralph Gogins (Resim 18),
Malcom Morley, 1960'arin ortalarindan beri magazin dergilerindeki fotograflari,
dikkatle genis tuallere kopya etmistir. Bu resimler, Warhol'un fotomekanik
yontemiyle kiyaslanabilir, hem de karsitlik olusturabilir. Ancak Morley, kulandigi
imgelere 6zgl konulardan herhangi birine 6zel bir ilgisi oldugu savini reddeder.
Kopya ettigi renk ve ton degisimlerinin verdigi anlamlardan kacabilmek ve
ylzeysel O6zelliklerin Uzerinde dikkatini yogunlastirabiimek icin, resmini tersinden
yaptigini ileri stirer. Kendinden 6nce gelmis bircok ressamin su soylediklerini Mal-

kom Morley de yineler: "Hersey sanatin isine yarayabilir; hersey sanata konu ola-

(59) Sanat Diinyamiz, Avand-Garde, 1945-1995, sayi 59, istanbul, bahar 1995, s. 74.

{60) Lynton, Norbert, a.g.e., s. 312,
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bilir." Yine de "Yarig Atlan" gibi resimleri ylzeydeki bicimden ¢ok anlamda bir

seciciligi akla getirirler.5?

«Bu resimde, elimizde Glney Afrika'da (Resim 19) gtinesli bir glinde
diizenlenen parlak bir yarisin fotografi vardir. Uzerine adeta tehdit edercesine kan
kirmizisi renkte ¢apraz bir ¢izgi ¢izilmistir. Fotograf-Gergekgiligi akimina giren pek
¢ok resim, bu yapitla kiyaslandiginda soguk ve yansiz dururlar. Akimi benimseyen
sanatc¢ilarin ¢ogu, cevrelerindeki dinyaya ait fotograflarin bir parcasini alip tuale
aktarirlar ve olusan imgenin denetimi altinda resmi tamamlarlar.»82 Hiperrealizm'de
betimlenen nesnenin fotografik yani 6nem tasir. Onlar icin konu bahanedir. Asil amag
betimlenen nesnenin fotografla ilgili yanidir. Bir fotograf makinesi teknik degiskenlerle
stnirlt bir nesnellikle ¢cevreye yoneltilir. Oysa en nesnel sanatc¢i bile, belli duygusuyla
hareket etmez. Ustelik elindeki fotografi yorumlayan sanatci yaptigi resme kendi

kisiliginden birseyler katar.

11.4.3 HAPPENING ART

Gergekligi yakalama aract olarak fotograf, bazi 6ncl sanatgilar igin bir
iletisim aract, ya da bir zihinsel streci gorintuleme araci olmak yolundadir. Yapit re-
simsel ya da grafik olmaktan c¢ikar; taniklik belgeleme ve haber verme islevini
fotograftan alir. Fotograf happeninglerin (Resim 20) gévdesel sanat Griinlerinin ya da
| "land art"in (Resim 21) kalici olmayan yapitlarin temel unsurudur; kavramsal sa-
nattaysa cogunlukla yapitin kurucu 6gesidir; ayrica Boltanski ya da Le Gac, Arnulf
Rainer ya da Urs Lithi, Edward Ruscha, Victor Burgin, Gilbert and George ya da J.

Dibbet, gibi sanatcilarin birbirinden ¢ok farkli yapitlarinin malzemesidir.63

(61) Lynton, Norbert, a.g.e., s. 312.
(62) Lynton, Norbert, a.g.e., s. 314.

(63) Sanat Diinyamiz, Avant-Garde, s. 14-15.
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Ill.4.4. DEKOLAJ

Reprodiiksiyon yoluyla fotomekanik yontemler kullanarak elde edilen
kaliplarin tuval veya pentiral ylzeyler Gzerine (Resim 22) baski yapilarak sanat

yapttina dénistirtilmesidir.64

l1.4.5. POSTMODERN

Ginumiizde hizli degisimin sonucu olarak Post sozcligu stk sik kul-
laniimaktadir. Bu s6zcigin iki anlamindan birisini hem 6nemli bir degisme hem de
stireklilik. ikincisi ise bir cok seyin bittigini ilan ediyor, tarih bitiyor, ideoloji bitiyor, tem-
sil bitiyor. Bu bitislerde de kimi tukenigler anlatimak isteniyor. Barbara kruger,
(Resim 23) afisinde 6znenin pargalandigini ifade etmektedir. Tum bu sézciikler

dénemli bir ddniim noktasina gelindigini gdstermek icin kullaniliyor.

«Post modernizm tartismalannin  degirmenine U¢ farkli kaynaktan su
tasimyor. Bunlardan; birincisi gelecek bilim galismalari. Bu ¢alismalar genellikle tek-
nolojinin nasil gelisecedi bu teknolojik gelismelerin ne tir bir toplum ve kapital birikim
bicimleri yaratacagini ele alirken, bu postendistriyel toplumlarin kaltrlerinin nasil

olacag Uzerinde kestirimlerde bulunmaya galisiyorlar.

ikinci tiir yaklasimlar ise sanat ve diisiince alanindaki yasanmakta olan
olusumlar gozleyip bu gdzlemlerden giderek postmodernizmin ne oldugu Uzerinde
genellemelere gidiliyor. Uglincii gruptakiler ise dogrudan modernizmin bilgiye ve bi-

lime yaklasimini sorguluyor.6>

Ancak tez konusunun icerigini olusturmasi bakimindan fotograf ve sanat
baglaminda ele alinacaktir. Gunimuizde yayginlasan "Postmodern” estetigin ku-

ramcilari kendilerinden énceki butiin akimlardan rahat alintilar yaparken, 6zellikle da-

(64) Sanat Diinyamiz, Avand-Garde, Yapi Kredi Yay., say! 59, istanbul, Bahar 1995, s. 59.

(65) Hurriyet Gosteri, Mayis 1992, Sayi 138, 5.5
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daist, kavramsal ve pop-art¢ilarin bazi stratejilerini de benimsemislerdir.

Aslinda higbir sey yeni degil, ama hersey yeni bir dizenleme iginde.
Glnimiz sanat¢isinin en onemli deneyimi icinde bulundugu anin farkinda
olmasindan kaynaklanir. "Yerel ve ¢agdas olan ve bu ana bagl bulunan hergey
giinimiz insani agisindan 6zel bir 6neme ve deg@ere sahiptir. Bu disiinceyle dolu
olan giniimuz insaninin gézunde eszamanlilik gergegi, yeni bir anlamda kazanir."
Boyle bir sanat¢! icinde yasadigi cevreyi iyi taniyan dusuncelerindeki zenginlikle
dislem glici ve ruhsal durumun gizli derinliklerinde olaylarla nesneler arasindaki
iligkileri ve bunlarn bitis noktalarini gorip ayrabilir. "Eszamanlilik" blyisinin
kesfiyle, ayni insan bir yandan ¢ok farkl, birbiriyle ilintisiz bir gok seyin birden ayni

anda karsisinda kalir.66

Farkli zaman ve mekanlardan olusturulan fotograflar postmodern anlayisi
dogrultusunda i¢ ice, yan yana sergilendigi gunimuzde farkh bir anlamlama ya-
ratabilmek amaciyla farkh miidahalelerle yeniden kullanima sik sik bas vurmak

olasidir.

Dogal olarak bu anlayis islevsel 6zelligi olan fotografin yadirgatici bir kul-
lanimla sanatsal icerigin gelismesine neden oldu. Henri Cartier-Bresson, Robert Frank,
William Klein in haber niteligi tasiyan fotograflari (Mize-Galeri) orjinal baglamlarindan
koparilarak, yeni anlam boyutlart kazandiriinca eski anlamlarini kaybedip degisime

ugradilar. Bu anlayisla herseyi yeniden anlatma (re-presantasyon) yoluna gidilmistir.

«Bu durumda "post-modern” adi verilen ve ge¢cmisteki bolluk ve kaynaklardan
yararlanip 6zglin ve gorsel zenginlik kazandirma ile teknolojik kusursuzlugun yarattigi
tekdiizelikle micadele 6zelligi insanin yaraticihgina 6nem kazandiran deneysel nitelikli
alisilmadik igler ilgi gekmektedir. Sanat yapiti artik "ayricalikhi" "biricik" bir nesne degil.
Onun belirgin kendine 6zgl bir bicemi de yok. Sanatta ¢ok cesitlilik dénemi basladi.
Bicemde c¢esitlilik, yontemde cesitlilik. Artik yeni bilesimler donemi basladi. Bigcemsel

(66) Hauser, Arnold, Sanatin Toplumsal Tarihi, (Cev.Yildiz Géliinii), Remzi Kitabevi, 2. Basim 1995, ist., s. 416.
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arayisin bittigi yerde yapilacak tek sey onceki bicemleri éykiinmek. Post modern
sanatgl sadece eski bicemleri dykinmuyor. Kitsch diye nitelenen seyleri, reklamlar,
ikinci sinif Hollywood filmlerini, artistleri cekici bulmakia kalmiyor, onlan 6ziine katiyor.

Tecimsel olanla sanatsal olani birlestiriyor yeni bir anlatim dili olusturuyor.

«1970'lerde Heinedcen'in dergilerde yayinlanan reklam fotograflarinin oldugu say-
falarin dogrudan kontak baskilarini yapmasi, daha sonra gerek bu ttir fotograflar ve gerek
"aile, hatira resmi" dzelligindeki Polaroidleri yanyana dizip altlarina da genellikle cinsel ima-
larla dolu bir diyalog yazarak kisa éykdler haline getirmesi, post-modernist yaklasimin bir

¢ok unsurunu icermesi bakimindan bu akimin ilk habercileri arasinda yer alir.»67

«Barbara Kruger 1930'larin Alman grafik yapitlarint animsatan ve neredeyse
neopunkgu denilebilecek feminist agiriikli Grlnlerinde ¢ok buytk boyda "bulunmusg”
yalin fotograflari, siirsel 6zellikte, veciz ve kiskirtici sloganlarla birlikte kullanarak hem

tanitim pankartlarinin bicimini yineler hem de bunlarin eksi bir elestirisini yapar.

Baskalarinin ¢ekmis oldugu fotograflari medyadan ayiklayarak kullaniyor

olmasida postmodern tavrin yaygin bir 6rnegi olarak dikkat cekmektedir.»68

Postmodern anlayis A.B.D. de de buyik yanki uyandirmistir. A.B.D.
kiltdrindn de eklektik bir yapida olmasi postmodernizmin 6zine ¢ok uyuyordu. Bil-

gisayar teknolojisinin gelisimiyle bu stre¢ daha da hizlanmistir.

«Greiman, fotograf¢i Jayme Odgers'le (1939) yaptigi isbirligi sonucu
fotografik illustrasyonda da yeni bir dinamik mekan olusturmustur.»6® Fotografik
gorintlyu iki boyutlu sayfayla birlikte kompoze ederek, iki boyutlu sayfaya surrealist
nitelikli bir derinlik getirmistir. Odgers'in genis acili objektifle cektigi asin netlik-
derinlije sahip elemanlar, vyerlestirilis bigimleriyle resim ortasindan uzaya

yayilircasina bir izienim uyandirirlar.

(67) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 77.
(68) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 77.

(69) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 77.



Resim 10: Herbert Bayer, Hochschule fir Gestatlung, 1921.
Tasarnm Yiiksek Okulu Dergi Kapagt.



-60-

ViAo C
V\"Ji \( 0 \l ‘ { \i\/“

| /L “/ /‘4" i

NP

N

Resim 11: Roy Lichtenstein, M-Maybe (B. Belki) 1965
152.4x152.4cm, Kéin, Wallraf-Richartz Miizesi.
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Resim 12: Andy Warholl, Beethoven, 1987.
101.6x101.6cm Collection Herman Wiinsche.
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Resim 13: Andy Warholl, Wote Mc Govern, 1972.
106.7x106.7cm, Courtesy Ronald Feldman Fine Arts. inc.
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Resim 14: Andy Warholl, Bald Eagle from Endangered
Species, 1983.
96.5x96.5cm, Courtesy Ronald Feldman.
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Resim 15: Andy Warholl, Flowers, 1970.
91.5x91.5cm, The Museum of Modern Art, New York, Gift of Davit Whitney.
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Resim 16: Andy Warholl, Campbell's Soup 1, 1968
88.9x58.4cm, The Museum of Modern Art, New York, Gift of Philip Johnson.
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Resim 17: Richard Hamilton, 1956, Tibingen, Kunsthallé
(Dr. Georg Zundel koleksiyonu)
Kagit tizerine kolaj

Resim 18: Ralph Gogins, Paul'in Késesi, 1970.
120x189,4cm, New York, O.K. Harris Galerisi.
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south africa

Grortts Mnce Come - Duoben S M ico

—

Resim 19: Malcolm Morley, Yaris Alani, 1970
Tual Uzerine Akrilit, 175x220cm, Aachen, Yeni Galeri Ludwig Koleksiyonu

Resim 20: Allan Kaprow, Kollektif gas happening'inden bir
bolim, 1966, Southampton, Long Island, New york.
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Resim 21:

Resim 22: Mimmo Rotella, Baskana Saygi, 1963.
82x175cm, Paris, Mathias Fels Galerisi.
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Resim 23: Barbara Kruger, You are not Your Self, 1984.
(Sen kendin degilsin) Fotomontaj.



IV. BOLUM

IV.1 FOTOGRAFI'DE GORSEL ANLATIM

Cagdas anlamda gorsel anlatim yollan kuramsal olarak incelenmeden,
6zgln ve yaratict Uranler verilebilecegi duslnulemez. Fotografta ifade gliciinin
arttinlmast i¢in gorsel dilin gelismesi gerekir. «Cunku gorsel dil ve ifade 6grenilmeden
gorsel duslince gelismez. Ayrica gorsel dil, gérsel dustincenin yerlesmesi igin oldugu

kadar, gorsel diyalogun kurulmasi igcin de gerekmektedir.» 70

Gorsel diyalog sanatgl yapit ile izleyici arasinda varolan bir iletisimdir. Bir
fotograf veya yapit gézlemlendiginde bitmis, tamamlanmis bir fiziki varlik ortaya

¢ctkmaktadir.

Fotograf veya yapitta, «veriimek istenen ifadeyi kendi kisisel iletisim for-
munda bizzat kendisi deneyerek bigimlendirecek olan yine gézlemcidir. Genel olarak
tim eserler onunla edilgen veya etken bigimde ilgilenecek kisilere hitabeder ve
gergekte, bir goérsel diyalogun pargasi olduklarinda en tatminkar ve etkili ifadeler ha-

line gelirler.»71

Gorsel imgelerle dolu bir dunyada yasamaktayiz. Gorsel anlatim imge ya da
betimleme yoluyla ifade gucune erisir. GUnluk yasantimizin biylk bir bolimi im-
gelerle hagir nesir olmakla gegiyor. «Guniumiz insani fotograf gazete, sergi, afig, TV
ve sinema araglan tarafindan slrekli olarak Uretilen bir gorinti bollugu altinda

yasamini strdirmek durumunda kaliyor.»72

(70) Girer, Latife, Temel Tasarim, {.T.U. Mim. Fak. Teknik Uni. Matb., ist., 1990, s. 21.
(71) Girer, a.g.e., s. 21.
(72) Geng, Adem - Sipahioglu, Ahmet, Gérsel Algilama, Sergi Yayinevi, izmir, 1990, s. 30-31.
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TOm dinyada oldugu gibi, Ulkemizde de sanat dilinin yazi oldugu ve
gorselligin yazil mesajlar halinde hazirlandigi varsayilan icerikleri Uzerinde tastyan
bir "aktaric1" oldugu goriisi hala egemenligini strdirtyor. Ancak; gorsel imgelerin de
bir dil ya da dile benzer bir sey olusturduklari ve anlatim araglarinin en az anlattiklar

sey kadar, hatta ondan daha fazla énem tasidiklarn anlasiimaya baslaniyor.

Iv.2. IMGE

imge kavramini epistemolojik agidan ele aldigimizda; "daha 6nceki bir
algilamadan zihinde olusan ve bir s6zcukle, goérulen bir seyle ya da bir kimseyle
cagnstinlan zihinsel betimleme"73 olarak tamimlanmaktadir. imgeler baslangicta
buylsel bir amagla yaratilirken, daha sonra dinsel ve simdi ise tamamen bireysel

endiselerin, arzularin disa vurum araci olabilmektedirler.

John Berger'in imgeyi tanimlamasit; «Bir imge, yeniden yaratiimis ya da ye-
niden dretilmis gériinimdr. imge ilk kez ortaya ¢iktigi yerden ve zamandan —birkac
dakika ya da birkag¢ ylzyil icin— kopmus ve saklanmis bir gériinim ya da géruniimler
diizenidir. Her imgede bir gdérme bicimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinki fotograflar
¢ogu zaman sanildigr gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne
denli (Resim 24) az olursa olsun fotografcinin sinirsiz gériinim olanaklart arasinda o
gorinimi sectigini fark ederiz.74

imgelem, duygu ve disiinceyi acik anlatimla, yiiregin sesiyle degil de
disglcU'nun drdnleri olan imge ve simgelerle yansitir. «Nitekim sembolizmin ku-

rucusu sayilan Mallarmé de Jules Huret'nin kendisiyle yapti§l bir konugsmada

imge'nin dusgticu Uriind oldugunu vurgular; "Bence iyi anlatim dogrudan degil dolayh

(73) Bilylik Larousse, Milliyet Yayinlar, Cilt 11, s. 5660.
(74) Berger, John, Gérme Bigimleri, (Cev. Yurdanur Salman), Metis Yay. 3. bas., ist., 1988, s. 9.
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anlatimdir. Nesnelerin goézlemi ve onlarin uyandirdigi dislerden havalanan imge

sarkidir."»75

Sembolist Mallarmé'nin de ifade ettigi gibi; imgenin imgelemde yarattigi do-
layl anlatimlar sonucu insanin i¢ duyarliliginda canlandirdigr dislemlerdir. Onlarin fo-

tografik teknigi ile sanat yapiti olusturmada kullanimina ileride deginilecektir.

Gergekustuculer sembolistlerin imge anlayisina biraz daha genislik getirirler.
André Breton siirde imge konusunda sunlari séyler; «Gercekistict imgeler afyonun
imgeleri gibidir, cagrisim yoluyla gelmez, kendiliginden despotga gelir, ¢lnki
Baudelaire'in de giincelerinde sdyledigi gibi, 'istem glicslizdlr artik ve yeteneklerimizi
ybneltmez.' imgenin giicii parlatigi kivilcimlarla élciiliir. Bilincaltindan sékiip gelen
imgelerin, izlenimlerin bilyik ¢ogunlugu gocukluk dénemlerimizdendir. ClUnku 'gercek

yasam' en ¢ok yaklasan ¢ocuklugumuzdur.»76

Elestirel ya da toplumcu gercekgiler dinyayl sembolistler gibi imgelemle,
gercekUstictler gibi bilngaltiyla degil, bilincle algilarlar. Bu nedenle de imge nesnel

diinyanin dznel tasarimidir, gergekligin ¢cagrisimidir.

Erdogan Alkan, Rus sairi Maiakovski'nin "Siir Nasil Yazihir?" adli kitabindan
alintisinda Maiakovski imge konusunda sunlar soyler; «Anlatimin blylk devinim
araclarindan biridir imge. Ancak amac degildir. imgeyi amag edinenler siirin teknik
yanlarindan yalnizca biri Gstiinde galisip siiri de tek yanlh bir caligsmaya tutsak ederler.

imgeye deggin sonsuz galisma araglari vardir. ilk araglardan biri karsilagtirmadir.»77

Siirde oldugu gibi gorsel sanatlarda da imge tek basina amag olamaz,
ancak; sanatcinin teknik yeterligi, duyarlih@:, sanatsal fantazileri, yeti ve ye-

tenekleriyle imgeleri yapitlarinda kararinca kullanabilme becerisi dogrultusunda

(75) Alkan, Erdogan, Siir Sanati, Yon Yayincilik, istanbul, Ocak 1995, s. 548.
(76) Alkan, Erdogan, a.g.e., s. 549.
(77) Alkan, Erdogan, a.g.e., s. 549.
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amacina ulasir. Yapitin butind iginde imge anlatimin ya da kodlamanin bir parcasidir.

Modern distincede "imgelem"” bilgi ve eylem ilkesi olarak benimsenmigtir. O
yalnizca diis kurma yetisi degildir. imgelen insanin gelecegine doniik 6zlemleri dile
getiren Utopya'nin anasidir. Teknik buluslarin bilimsel yaratimin, sanat kivilcimlarinin

kaynagidir.

IV.2.1. Fotomekanik Teknik ile imge Uretimi

20. yluzyillda baski teknolojilerinin cesitliligi ve bu alandaki gelismeler
ginimuz sanat anlayisinda 6nemli mesafeler katederek sanatginin gérsel disiince
ve duyarlih@ini artirmig, sanatin anlamini degistirmistir. Fotomekanik yontemlerle ya
da gelisen video-kamera ve bilgisayar teknolojisinden yararlanarak olusturulan im-
geler ve onlarin imgelemde yarattigi ¢agrisimlar, bilingli ya da bilingsiz olarak
buglnin insaninin, yasadigi zaman surecinin boyutlarini ortadan kaldiran bir imge

bombardimant altina itmektedir.

Sanatgilar etkileyen 6nemli bir neden de zaten imge bombardimani altindaki
cevrede bu imgeleri kolaylikla, c¢abuk ve ucuza g¢ogaltma yd&ntemlerinin
yayginlasmasidir. Bunlarin etkileri de; belli bir digtincenin Grtnlerini var olan veya
yeni imgeleri kullanarak, yaratmaya ydnelmis gunimiz sanatgilarinin fotografik

yapitlarinda izlenebilir.(Resim 25)

"Gozlerini ve kulaklarini disaridan gelen her tirlu etkiye karst kapamak” ye-
rine Picasso'nun igaret ettigi gibi, beslenebilecegi her tlrli kaynagi yeri geldiginde
kullanabilmek icin bir "depo” olmak yeglenmistir. Sanatgi strekli bir degisim, farkh bir
anlatim dili olusturma c¢abasiyla anlatim bigimine uygun hertlrlu teknik ve yéntemi

kullanmak zorunlulugundadir.
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Wolfflin, bunu «her sanatgi kendisinin bagl bulundugu belirli optik olanaklari
hazir bulur»78 seklinde ifade etmektedir. «Sanat¢inin hazir buldugu bu optik olanaklar
(gérme ve anlatim bigimi) sanat¢cinin 6znelliginden bagimsiz ve daha dénceden var
oldugundan, dénemin nesnel gorisiinden baska bir sey degildir.»79 Sanatgi bu im-
kanlarla 6znel yaklasimiari, bigim anlayisi, egosu, yorumlayis yeti ve yetenekleriyle
gecmis ve gelecek arasinda ironik bir yaklasimla iginde bulundugu anin tutku ve he-

yecaniyla yapitini Uretir.

«New York fotograf ve sanat c¢evrelerinin son kesfi Starn ikizlerine gelince,
bunlar ayni fotografi (ki genellikle bu dnemsiz bir kare, bazen bir tablonun detay bile
olabiliyor), deg@isik mudahalelerle tekrar tekrar basip ya da ayri kareler halinde, ya da
birbirinin arasina karismis seritler olarak bir arada sergileyerek tek imgenin kut-

salligini da siniyorlar.»80

Fotomontaj ve fotogram niteligindeki yapitlarda, fotograf imgeleri kendi icinde
bUtlinligu ve yapisal niteligi olan imgeler toplamindan olusur. Belli dizeyde pargalara
ayrilincaya dek vyapisal niteliklerini  yitirmeyen bu imgelerin  olusturdugu
dizenlemelerde (¢ boyutlu devinim ve gerilim olasiliklart glcli bir bigcimde algilanir.
Barbara Kruger'in afisinde (Resim 24) imge pargalanarak negatif ve pozitif bélime

ayrilarak tipografik elemanlarla konstriktif bir bitdnlik saglamnmaya ¢ahsiimistir.

imgeler genelde somut olan varhklarin, taniyip bildigimiz seylerin, géruntileri
olarak karsimiza c¢ikarlar. Onlara bakhgimizda sadece bu seyleri gorme
aliskanhgimizi yenip sanatsal iliski icinde bu seylerin anlamsal, bigimsel ve kav-

ramsal Ozelliklerini sorgulamamiz gerekir.

Sanatciyi fotomekanik yontemlerle imge tretmeye iten neden; en siradan bir

(78) Heinrich, Wolfin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlan, (Cev. Abdullah Ors), Remzi Kitabevi, ist., 1985, s. 22.
(79) Heinrich, Wélfin, a.g.e., s. 22.
(80) Topgu Nazif, a.g.e., s. 79.
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fotografi bile karanhk oda sureclerinde bir dizi islemden sonra ¢esitli midahalelerle
gercekistiicli, gizemli bir gériiniim kazandirma arzusudur. Nazan ipsiroglu George
Bruge'tan alintisinda; «Sanatta gegerli olan tek sey aciklanamaz olandir.» Giz yoksa,

sanatta gok deger verdigim siirsellikte yoktur8! diyerek gizemin énemini vurgulamistir.

Fotomekanik yontemlerle imge yaratimi sanatginin gérse!l disiinme ve du-

yarlihigi icinde tercih ettigi teknolojik verilerle gergeklesir.

Sanatgl ya ¢ekim asamasinda kamera vasitasiyla imgelerini olusturur ya da
gazete, dergi gibi (mass media) basilmis yayinlardaki fotografik gorintdlerinin re-
simlerin en siradan olanini bile karanlikoda islemleriyle (hatali yirtik pirtik, cizik olarak
bile bir dizi midahale sonucunda gizemli hale getirilir. Fotograf bu haliyle somut bir
varligin temsili olmaktan ¢ikmis yepyeni bir gérinim kazanmistir. Bu fotograflarin
olusturdugu gorsel dislnceler, onlarin imgelemde yarattigr c¢agrisimlar insanin
yasadigt zaman sdrecinin boyutlarini asar, imge karmasikh@ yaratir. Baska bir
deyisle izleyici imgelerle karsilastiginda imgeleminde birgok imgenin canlandigini far-

keder.

Bu imgelerin imgelemde yarattig cagristmlar alisilmis nesnel boyutlar ort-
dan kaldiran bir imge bombardimani altinda goérsel dislnceler olusturmaktadir.
Fotograf imgeleri yapisal bir btlinlUk tasir, imge pargalara aynlip yeniden diizenleme

yapildiginda da gorsel butiinlik olusturabilir.

Tasarim sirecinde yapittaki imge izleyicinin anhiginda bir ¢ok imgelem
uyandirdigt ve bu imgeler kisiden kisiye bireysel farkhliklar gosterebilecegi gibi
sanatginin imgeleminde canlandirdigy ile izleyicinin imgelemi hi¢ bir zaman
ortusmeyebilir. Salt sanatsal kaygilardan dogan bu tir sanatsal trlinler zorunluluk il-

kesi ve kurallara bagimh degildir.

(81) Ipsirogiu, Nazan, Resim ve Miizigin Etkisi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1994, s. 113.
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Kompozisyonda yapisal butinlik imgenin gigltluginid uyumlu bir kaynagsma
ile duygusal yikun agirhgi sarar. Sanat¢i dinyada hazir bulunan nesnelerin ve ev-
renin her bir noktasini (Resim 25) kendi istegine gdre dizenleyip neyin nerede
olmasini istiyorsa ona gére yeniden bicimlendirmeye giden yolda Onceden bi-
linmeyen bir dinyanin kapilarini aralamaya cahismakta. izleyici yapitin igerigini
olusturan imgelerden aldigt duyumla kendi 6znel yapisina uygun estetik bir haza
ulasir. Boylece izleyici gindelik monoton yasamin sikicihgindan, zaman mekan

stnirlamalarindan kurtularak tinsel bir dinyada estetik doyuma ulastr.
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V. BOLUM

V.1 EXPERIMENTAL FOTOGRAF YONTEMLERI

Nesnelerin dogal gorinumi bicim bozma, yeniden diizenleme, Ust Uste
cakistirma, baski midahaleleri, film etkileri, solarizasyon, fofigrafik vs. optik ve ka-
ranlikoda ydntemleriyle deformasyona ug@ratilarak cesitli sanat yapitlar uretilir. «Bu
yontemler; Teknik/yapim, estetik, 6z ve bigim betimleme, icerik, pragmatik-
bildirisim»82 gibi sanatginin 6znel duyarlih@ ve konuya olan yaklagimi bireysel bir ol-
gudur.

V.2. UYGULAMA YONTEMLERI

1. Cekim aninda;

a- Goértnumlerin farkli bir biceme kavusturma amaciyla uzamsal sinirliliklar

icinde, yayilma, daralma, kisalma gibi deformasyona ugratilir.

b- Konu ile mercek arasina yerlestirilen filtreler, prizmatik mercekler v.s. ile

yaptlan deformasyon ve ig ice gecmeler.

c- Ust tste gekim; bir gériintiiniin (izerine baska bir gérintii cekilmesi su-
retiyle sasirtici etkiler.

2- Karanlik oda galismalar

a- Film Gzerine 6zel midahaleler, dekopaj, maskeleme asindirma, yeniden
pozlandirma, solarizasyon, rélief etkileri. Filmleri Ust Uste ¢akistirma, montaj-bindirme

v.s. midahaleler

b- Agrandizman esnasinda yapilan midahaleler

(82) Gezgin, Ahmet, "Deneysel Fotografiye Kuramsal bir yaklasim”, H.U. G.S.F. Tiirkiye'de Sanatin Bugiinii
ve Yarini, Ankara, 1985, s.379.
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V.2.1. SOLARIZASYON

Fotografinin deneysel yontemlerle sanat yapiti haline dénusmesi Man Ray ve
Moholy-Nagy ile (1922) baslar. Dada akimi éncilerinden Man Ray (1925) yilinda
pozlanmis bir fotografi 11k altinda yeniden banyo isleminden gecirerek solarizasyonu

bulur.

Surrealistlerin resim sanatinda gercekisti evren yaratma c¢abalarn gibi fo-
tografide de solarizasyon ydntemiyle alisilagelmis optik gérme ve karanlik oda tek-
niklerinin disina gikarak fantastik bir evren yaratma bu teknik yoluyla aralanmig oldu.
Isiga kargi duyarh olan fotografik materyallerin pozlandirma, developman iglemleri ka-
ranlk oda sartlarina gore yapihr. Simdi bu kurallarin disina gikiyor ve pozlandinimis bir
negatif kisa bir zaman araliginda i1siga tutarak yeniden expoze ettigimizde film

ylUzeyinde 6nceden i1sik gérmeyen giimus bromUr tuzlari kararmaya baglar.

«Ara pozlandirmadan sonra developing daha da hizlanir. ilk develope ile ikin-
ci develope arasinda kararmalardan dolay! bir sinir gizgisi olusur. Sinir cizgisi

boslugunda olusan brom kalyum, ince bir araliga sikismis gibi olur.
Solarizasyon olusumunda baglica etkenler
a- Filmin pozlandirma suiresi
b- Develope isleminden sonraki expose slresi
c- Isik siddeti

d- ikinci expose'dan sonraki banyo siiresi, banyonun yogunluk derecesi,

banyo isisI, pozlandirma miiddeti.»83

Normal sartlarda solarize edilmis bir film benzer sekilde tekrar uygulayimlar

sonucunda grafiksel kompozisyonlar, (Resim 26) cizgiler her yeni uygulama ev-

(83) Ertan, Giiler, Cagdas Fotografi Sanati, Fotograf Katalogu, istanbul, 1977.
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resinde c¢izgisel kompozisyonlara ulasilir. Bu strecte ayni konu ile ilgili birbirinden
farkli agamalarda birgok negatifler elde edilir. Bu arastirma tatmin edici sonug ortaya

¢tkana dek surer.

V.2.2. SCHULZEGRAFIE

«Isiga duyarl fotograf malzemeleriyle objelerin slliet olarak kagida ya da
filme aktanldi§), sanatcinin 6zgln Kisiligi ve yorumlariyla anlatim bigimine
doénismesidir. uygulama esnasinda kamera kullaniimaz obje dogrudan baskida kul-

lanilarak istenilen tekstur, valor ve bicimlendirmeye ulasilabilir.»84

V.2.3. ROLYEF

«Negatif film karesinin kontakt baski (Ust Uste ¢akistirma) yontemiyle elde
edilen negatif ve pozitif filmleri Ustuste c¢akistirip sonra da az kaydirmalar sonucu
elde edilen kabartma (rolief) etkiler gérintinin siradanhgini asar ve 0Ozgln bir

anlatim bicimine dénusir.»85

V.2.4. BINDIRME

iki cekim (st {iste konarak ayni film kart (zerine basildiginda birbiriyle hig il-
gisi olmayan nesneler yan yana gelebilir. Ayrica iki ¢cekim ust Uste geldiginde pers-
pektif yok olur. Bu tiir bir gériintiide tglncli boyut yoktur. Bu durumda bindirmenin
nesnel gercekligi cok iyi bozdugunu soyleyebiliriz. Bundan dolayr bindirme

gergekusticl egretilemeler yaratmak icin gok uygundur.

(84) Ertan, Giler, a.g.e.
(85) Ertan, Gler, a.g.e.
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Sergey M. Eisenstein ise film ya da projeksiyon gorintllerinin {st Uste
cakistirlmasini sdyle yorumlamaktadir. «Ayni boyuttaki iki dgenin (st (iste bin-
diriimesiden her zaman yeni, daha yiiksek bir boyut dogar. U¢ boyutluluk olayinda da
birbirinin 6zdesi olmayan bir ¢ift iki boyutlulugun bindiriimesinden (¢ boyutluluk

dogmaktadir.»86

iki filmin Gst Uste gakistinimasi sonucu olusan gériintii gercekiistii bir imge
yaratir. Matthew Rolston (Resim 27) imgeyi yapitin kurgusu iginde Ust Gste bin-

dirifmesiyle gercek Ustl fantastik bir ifadeye kavusturmustur.

Gergekustlculere gore; «"imge birbirinden az c¢ok uzak iki gercegin
yaklastinlmasindan dogar.” Yaklastirilan gercekler birbirinden ne denli uzak olursa,
imge o denli gli¢li olur. Gergekistlicu egretileme nesneler arasindaki baglantilari ko-

pararak nesnel gercekligi bozar.»87

Birbiriyle kontrast ya da uyum iceren iki ya da daha ¢ok sembol ya da be-
timlemeler montaj kurgusundan olusan kompozisyonel anlatimda birbirini kesen iki
¢izgi egemendir. Burada zit eylemlerin eszamanliligi ve gelismelerine ait karekterlerin
iki yanhhg s6z konusudur. GUndmiz sanatgilartnin yapitlarinda bu tiir yontemler
siklikla kullaniimaktadir. Ayrica tez konusu kapsaminda bu tur kullanim 6rnekleri yer

almaktadir.

V.3.1. FOTOMONTAJ

Montaj c¢ekilmis géruntileri birlestirerek yapilan bir midahaledir, cagdas
yasami anlatan yapitlarda yaygin olarak kullaniir. Boylece goérintilere yeni bir

yasam kazandirilir. Kendine 6zgl bir dil yaratmasi saglanmis olur. Montaj esnasinda

(86) Eisenstein, S.M. The Film Sense Film Form and The Film, (Cev: J. Leyda), Meridian Books, New York,
1957.
(87) Bilker, Segil, Sinemada Anlam Yaratma, imge Kitabevi, Ankara, 1991, s. 152.
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sanat¢i yaratici guctni harekete gegirerek anlamlar yaratir. Arnheim «kimi kez ara-
larinda gergekgi bir iliskiden c¢ok, kavramsal ve giirsel iligki olan iki gorintd

birlestiriliyor»85 diyerek kesme ve montajin 6nemini vurguluyor.

V.3.2. Nicin Montaj?

Montaj ve kolaj cagdas yasami anlatmanin dilini olusturur. Betimlemeler yan-
yana ya da ust Uste ¢akistirilarak kavramlar olusturulur. Belli bir anlatimi olan bir géruntd,
aralarinda hicbir baglanti olmayan baska bir gorintl ile birlegtirildiginde, yepyeni bir
anlam ya da anlamlar evreni olustururlar. Montaj ya da Ustuste yirtma yapistirma
mantiksal agidan dogrulanmast olanaksiz bir birlesim de olusturabilir. Bdylece gercek
yasamda yanyana olmalari olanaksiz nesneler bir araya gelerek egretilemeler
olustururiar. Ornegin; normal sartlarda tilki ve insanin birlikte oldugu diisiiniilmez insanin

resimsel etkilerle tilkkiye benzetilmesi ise kurnazlik kavramini olusturur.

Sanatgi kendi anlatim diline uygun imgeleri bulguladiktan sonra kendi yasam
gercegini bu imgeleri yan yana, ust Uste ¢akistirarak yapay bir dil yaratir. Abraham
Moles'e gore bu ¢agimiz insanina 6zgii bir olgudur diyor. Yazar «information Theory
and Aesthetic Perception» adli kitabinda; «Modern insanin en dnemli 6zelligi, kendi

buldugu yapay bildirisim kanallarini kullanarak haberlesmesidir» demektedir.89
Kesme-yapistirma; (Resim 28) yasam gergegini bozarak yaratici glcuyle
yeni anlamlar Uretmek i¢in basvurulan bir yéntemdir.
Bazen de montaj gergegi nesnel bir bigcimde gostermek icindir. Bu durumda
gergeg@in bozulmasi degil, tersine gergegi daha iyi ortaya koymak icindir.

Montaj yapimina zorlayan baska bazi nedenler, ritm yaratmak, gerilim,

yasam gercegini bozmadan e@retileme yaratmak, gorsel sélen yaratmak vs.90

(88) Buker, Segil, a.g.e., s. 146.
(89) Geng, Adem, a.g.e., 5. 265.
(90) Buker, Segil, a.g.e., s. 152.
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Geothe'nin montaj konusuna yaklasimi ise; «Dogadaki hi¢ bir seyi tek basina
gbremeyiz, ama her seyi 6nlindeki, ardindaki, altindaki, Gstindeki, bir baska seyle

baglantili olarak goririiz.»91

Eisenstein da Geothe gibi hergeyi ¢ntindeki, ardindaki, aftindaki, ustlindeki
bir baska seyle baglantili olarak gérdigimuzi vurgular. Motajin en giigli anlatim
araci! oldugunu vurgular, diizenlemenin ne oldugunu bilmeyenler igin montajin film

parcalarini birlestirmeye yarayan bir tir sézdizimi oldugunu séyler.92

Pudovkin'e gbre «montaj bir diisincenin tek tek ¢ekimler araciligtyla ortaya
konmasidir.»93 Eisenstein gore ise; "birbirinden bagimsiz ¢ekimlerin dahasi birbirine

karsit gcekimlerin catismasindan dogan bir disincedir."94

Catisma her tir sanat bigiminin var olusunda temel ilkedir. Biresim sav ile

kargi sav arasindaki karsithktan dogar.

O, sinemada tek tek anlaml, betimleyici ¢ekimleri birlestirerek kavramlar

olusturur. Nesnel anlatiml iki gekim birleserek bir kavramin olusmasini saglar.95

izleyici birbiriyle temelde hic bir ilgisi bulunmayan betimlemeleri anhksal
cagrisimla bagladigr strece yapitin dilini anlayabilir.

Eisenstein, iki nesnenin karsiigi olan resim ve yazinin birleserek yeni bir
kavram olusturdugunu vurgular. Ornegin su resmi ile géz resmi aglamayi, bigak
resmi ile kalp resmi acimayi gosterir. resimle gosterilebilen iki 6genin birlesmesiyle

resimle gosterilmesi olanaksiz bir kavram gdsterilir.98

Fotomontaj tekniklerinde nesnel diinya gorinimilerinin bu tir sagmalgi, fo-
tomontaj tekniginin iligkisiz ¢akistirma ve yanyana getirme ydntemlerine baglanabilir.

André Breton'un belirttigi gibi «eger bir kimse, koldan kopariimis bir el sergilerse, o el

(91) Buker, Segil, a.g.e., s. 138.
(92) Biiker, Segil, a.g.e., s. 139.
(93) Biiker, Segil, a.g.e., s. 139.
(94) Eisenstein, Sergey M., Film Duyumu, (Cev: Nijat Ozén), Payel Yay.,, Ist., 1984, s.
(95) Buker, Segil, a.g.e., s. 139.
(96) Biiker, Segil, a.g.e., s. 139.
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bir el olarak harika olur.»97 Bu tiir soyutlanmanin en c¢arpici 6rneklerine, Ernst'in
yapitlarinda rastlanmaktadir. «Sanatginin "Burada Her Sey Hala Yaziyor" adl fo-
tomontajinda, ters dénmis bir hamam bdceginden olusan bir gemi ve iskeleti
gorilebilen saydam bir balk, uzayda yuzmektedir. imgelerin donustirdimesinde
gosterilen ustalik nesnelerin kapladigi yerin us'a aykirih@i, bu yapita kigkitici bir

6zellik katmaktadir.»98

Fotomontajin sezgisel ve gizemli kurgu olasiliklarinin ¢agimiz sanatina
yansimalari sanat egilimleri olarak ortaya c¢ikmaktadir. Sinirsiz malzeme (multi
media) kullanimi, belli bir bigcime bagl olmamak ve anlatim 6zguriigu gibi ilkeler, belli
dogmalara dayall sanat okullarina ya da Ogretilerine karsi bir tepki niteligine
dénismiistir. Ote yandan algilanan nesnelerin igsel yapisinin ele gecirilmesi

sanatgilar arasinda buyik bir tutku haline gelmistir.

V.4. KOLAJ

Tasarlanan tasarimlarin buydk bir bdlimU yapistirmaca ve fotomontaj ni-
teliginde oldugundan, bu yapitlarin fotomekanik yontemlerin disinda ¢ogaltiimalar
dustnulemez. Goruntl ile dusunce arasindaki bu dolayl iligkinin akla uygunlugu belli
bir kaninin gelistiriimesinde yardimci olur. Ayrica, bu sagmaligin, gergekuistuculikle
oldugu gibi psisik bir ruh durumundan ya da ruhsal 6zdevinimden yola ¢ikilarak or-
taya konulmadig, tersine gercek olay veya yasamsal gorungilerden alinan belli ke-

sitler, cagrisimiar ve bu olaylarin 6zunu olusturan belgelerle yaratiimaya ¢ahstimistir.

Calismalanin blyldk bir boluml «foto-colloge» (foto-yapistirmaca) tek-
nikleriyle tamamlanmiglardir. Bunlari, yapistirmaca ya da fotomontaj olarak nitelemek
de olasidir. Ancak yapistirmaca ve fotomontaj teknikleri, bu yayin organlarinda

gorulen kompozisyonlarin olusum sireclerinden daha farkh stregleri icermektedir.

(97) Geng, Adem, a.g.e., s. 137.
(98) Geng, Adem, a.g.e.., s. 187.
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Fotomontaj teknigiyle yapilan bir ¢alisma, herseyden 6nce «karanlik oda»

sliregleriyle tamamlanmaktadir. Oysa foto yapistirmacada bdyle bir zorunluluk yoktur.

Pastiche hazir iletileri, bicemleri, nesneleri bir araya getiriyor. Sectigini
baglamindan ayirip baska bir baglama tasiyor. Bir baglamdan 6bdr baglama tasima
«kolaj» olarak adlandinliyor. Yeni bir dizenleme yapmak ise montajdir. Gregory
Uime'e gore Jacquen Derrida montaj kuraminin Aristoteles'idir. Baglamdan koparilip
¢ikartlan her parca artik degisen bir bitinin pargasi konumundadir. Ayni bigimde
yapistirmaca tekni@inin birbirlerinden farkli malzeme ya da renkli kagit yapistirma
sureglerini iceren genel bir tanimi oldugu ve sadece fotograf imgelerinin
yapistiriimasi yoluyla elde edilen bir kompozisyonun, «yapistirmaca» sayilamiyacagi
ileri strulebilir.

Afigler, dergiler, kitap resimleri, gazete ve diger yayin organlarinda yer alan
fotograf imgelerinden kopyalar alintyor ve bu imgelerin belli bélumleri karanlik oda

sureglerinde monte ediliyordu.9®

«David Hockney 1975-85 arasinda yaptigi ve «joiners» diye adlandirdigi
fotograf kolajlarinda hem kendisine gore fotografciligin bu en blylk eksikligine care
bulmus, hem de kibist gdérusin hareketliligini fotografik materyallerle
gergeklestirmeyi basarmistir. Onun aslinda bir ressam olmasi, gorintd Uretmeye
yaklasiminin ve bakisinin bigimlenmesindeki 6nde gelen etmendir. Bu yapitiarinda
ayni konunun farkli zaman araliklariyla, farkli noktalardan g¢ekiimis birgok fotografin
bir araya getirilerek yanyana bir biitun olusturacak bigimde yapistirildiklarina sahit

oluyoruz.»100

David Hockney'in basarisi «ressamlarin asag! yukari bir yuzyildir ugrastiklari
sorunlari ¢6zimlemek i¢in bu sorunlart en belirgin bigcimde iginde tasiyan bir yontemi,

yani fotografciligt, kullanabilirmis olmasidir. Onun foto-kolajlar uzun streli yogun bir

(99) Geng, Adem, a.g.e., s. 222.
{100) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 55.
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kuramsal arastirma ile birlikte ortaya cikip gelisen bir grup is olarak gorsel anlatim

yontemleri arasinda 6zel bir konumdadir.» 101

Gunumuzde Sherman'dan Klauke'ye, Stor Twins'lerden Kruger'e kadar birgok
¢agdas sanat¢inin ilgilendigi teknik olarak ilgingligini koruyan fotografin aldigi bu yeni
ylz, sonu gelmeyen bicim arayistar sanatin klasik séylemleri karsisinda kuskusuz ki

daha ilging ve garpict olma 6zelligine sahip.102

(101) Topgu, Nazif, a.g.e., s. 55.
(102) Sénmez, Necmi, "Gegmis On Yilin Sorgulanmasi”, Milliyet Sanat Dergisi, Say: 240, 15 Mayts 1990, s. 18.
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Resim 25: Art Director & Designer, Makoto Saito.
Client The National Museum of Modern Art.
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Resim 27: Matthew Rolston: Sophia, "ekose” yiiz, 1988.
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Resim 28. Mustafa Isik - isimsiz - 40x56 cm - 1995
Tre film Gizerine ekolin uygulamasi

Resim 29. Mustafa Isik - isimsiz - 18x25 cm - 1994
Tre film Gzerine ekolin uygulamasi.
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Resim 30. Mustafa Isik - isimsiz - 33.5x33.5 cm - 1994
Pleksiglas (izerine floresan 1sikh tre film uygulamasi.

Resim 31. Mustafa Isik - Isimsiz - 30x40 cm - 1994
Tre film (zerine yagliboya uygulamasi



o
‘sg N .  } }",“‘,, )

-~ ] X -
. [ A ! Motk luk 93 .8

Resim 32. Mustafa Isik - Isimsiz - 20x34 cm - 1993
Tre film Gzerine yaghbaya uygulamasi

Resim 33. Mustafa Isik - isimsiz - 30x40 cm - 1994
Tre film {izerine yagliboya uygulamasi
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Resim 34. Mustafa Isik - isimsiz - 40x55 cm - 1994
Tre film Uzerine ekolin boya uygulamasi
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BULGULAR

Arastirmaci, fotografik goéruntlleri reprodiksiyon teknigi ile mat-
baacilikta kullanilan tre film Gzerine pozlandirir. Film karanlk oda islemlerinden
sonra, siyanlr bilesimli kimyasal banyoda kararan boélimlerdeki emilsiyonlar
asetat ylzeyden aynstirilir. Film tabakasi (izerinde renksiz emiisiyon Uzerine
transparan boyalar (Articolor-Ekolin v.s.) sirllerek gdrintilerin renklendiriimesi

saglanir.

Ayni islem kompozisyonun kurulug ilkelerine bagimli kalarak birden ¢ok
film tabakalarinda yinelenebilir. Farkli renklerdeki fiim tabakalari Ustlste

cakistirildiginda gergekiistii ifadelerle yapit olusturulur.
Resim 28, 29, 30, bahsedilen yéntemlerle gergeklestiriimistir.

Resim 31, 32, 33, 34'de ayni yontemin kullaniimasiyla birlikte,

yagliboya kullanilarak pentural etkiler verilmeye ¢aligilmistir.

Ulkemizde, 1970 yillarin ortasindan bu yana, midahale edilmis bir
fotograf Uslup ve cabalarini temsil eden sanatgilarin belli bir egilim grubu
olusturduklarini gérilyoruz. Ancak; bu alanda bir kag¢ sanatginin disinda ileri tek-

nolojik diizey ortamlarinda gerceklestirilen islere ulasilabildigini géremiyoruz.

Egder bu egilimi temsil eden sanatgilar, fotograf gériintistiniin midahale
edilmeye yatkin mahiyeti hakkinda, batida oldugundan farkli gérus, anlayis ve
duyus agilart geligtirebilselerdi, elde ettikleri sonuglar taklit sinirlarinin digina

tasabilirdi. Clnkl fotografi algilama sorununun igerdig@i farkli yaklasim agilaryla,
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gergekligin kesin ve net gdzlemine dayanan algilama ve duyus bigimleri
arasinda ¢ok stk bir iliski oldugundan stphe etmiyoruz. Man Ray'in 1924'de
gerceklestirdigi midahale edilmis fotograf gérintilerinden fotografin, bugiine
kadarki agamalar sonucunda bagh bagina bir sanat dali oldugu ispatlanmistir.
Ulkemiz sartlarinda pahali bir ugras! alan olan fotograf, bireysel imkanlarn zor-
lamakta ve sanatsal amagli arastirmalarin son derece sinirli tutulmasini zoruniu
kilmaktadir. Tecimsel amagcli reklam, dergi ve yayincilikta kullanilanlarin disinda
sanatsal fotograflara yeterince ilgi gosterilmemesi bir fotograf miizesinin bu-
lunmamas! ve sanat foto@raflari piyasasinin olmamasi arastirmalarin sinirli
olmasinda 6nemli bir etkendir. Arastirmacilara galismalarini finanse edecek ye-
terli dlizeyde kurumsal destek olmamasi yaninda, alicisinin da bulunmamasi
sanatsal amagch fotograflarin beklenen diizeyde gelismesinde ¢nemli bir enge.

teskil etmektedir.

Sorun, egitim kurumlar agisindan incelendiginde; yeterli teknolojik alt-
yapinin bulunmadigi, sanat egitimi veren kurumlarda fotograf derslerine aynlan
slrenin yetersiz oldugu gérilmektedir. Fotograf orta dereceli okullarda segmeli
ders olmali, sanat egitimi veren okullarda fotograf anasanat dali kurulmasi,
Yiksek Lisans, Doktora programlarinin agilmasiyla fotografcihigin gelisip,

yayginiastirilarak bu eksikligin giderilmesi gerekmektedir.

Yukarida kisaca bahsedilen sorunlar ¢éziime kavusturulmadan bu alan-

da verimli ¢caligmalar beklemek bos bir temenniden ibarettir.
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SONUC VE ONERILER

Cagimizda teknolojik gelismeye ve imge bolluguna bagl olarak iki

celisik egilim gbze garpiyor.

1. Sanat yapanlar daha ¢ok kendileri ve yakin gevreleri i¢in yapiyorlar.

Bunlar arasinda salt sanatsal kayg! tagiyanlar ise daha ilkel teknikleri seciyorlar.

2. Kullanima yénelik fotograflar arasinda sanatsal ozellik tasiyanlar
¢ogaliyor ve bir tir moda ve teknoloji riini anonim "yaratici” fotografcilik be-
liriyor. Gorlntlsel benzerlikler ise slrekli bir taklit olayr sonunda iyize
yayginlagiyor. Baskalarinin yaptiklarinin taklit edilmesi karsisinda ¢ok kolay
olan fotografcilikta, glinimuzin postmodern kargasasinda her cagdaki re-
simlere rahat ve sik génderme yapilabiliyor. Bu yiizden, ginimizde sanat
yapma amaciyla fotograf gekmeyi tasarlayan herkesin ilk yapacag@: is, ginin

gecerli estetik deg@erlerini taniyip, kendi bireysel anlatimlarini fotografik

yontemlerle tespit etmek olmalidir.

Ne yazik ki, tlkemizde fotografin piyasasi reklamcilikla simirlidir. Eger,
yagliboya resim (sanat) ve mobilyacilik (zenaat) gibi nisbeten 6zglr bir fotograf
piyasas! olsaydi, bu, hem fotograf¢ilarin deneysellik yonlerini daha serbestce
gelistirmelerine yolagar, hem de fotograf sanatgilarinin piyasada yaptikiari

islerde daha yurekli bir sekilde risk alabiimelerini saglardi.

Fotografciligl yayginlastiran ve bir mesliek alani haline getiren bagka bir

saha da yayinciliktir. 1870'lerden itibaren temeli fotograf olan resimlerin yaziyla
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birlikte basilmasi, gazete ve dergileri ucuz resimli iletisim araci olarak

yayginlagtirmigtir.

GUnimuze dek reprodilksiyon kalitesi giderek artmis ve bir ¢ok baska
feknolojinin de bagina geldigi gibi, fotografcilik nerede ise kusursuz hale gelince
tamamen farkh bir teknoloji, yani video-TV, bilgisayar tarafindan yerinin
kapilmasi tehlikesiyle karsilagsmistir. Gunldmuzde artik klasik gimis bromdrll
y.a da gimus Klorirli fotograf baski teknolojisinin kisa zaman sonra yok
olacagindan kuskumuz kalmamistir. Yakinda fotografcilik, geleneksel
yontemleriyle dokumacilik gibi bir elsanati durumuna dusup islevsel ozelliklerini
tamamen yitirebilir. O zaman fotografcilik sadece nostaljik bir sanat konumunda
kalacaktir. Ote yandan gecmise bakarsak, fotografcilik gelisim siireci icinde saf
sanat olmaktan ¢ok, zaman zaman sanatsal 6zellikler tasiyabilen bir zanaat ve
ustalik isi olarak izlenebilir. Nasil ki bazi Hollandal ressamlarinin siparis {izerine
yaptiklan burjuva portrelerini digerlerinden daha "sanath” bulunuyorsa, yayn

icin ¢cekilmis moda fotograflarinin da digerlerinden daha ¢ok kalici sanat degeri

tasidiklart sodylenebilir.

Fotograf¢ilik masrafll bir ugras alant oldugundan, Bati'da yaratici
fotografciligin gelismesinde, galeri cevresi disinda, malzeme (reticileri, it-
halat¢ilar, akademik g¢evreler, dogrudan dogruya devlet, yerel yénetimler, ban-
kalar ve benzeri kurumlarca saglanan mali kaynaklarin blyUk katkisi olmustur.
Boylesi bir karsilikl iligkiden fotografcilarin oldugu kadar yatinmeci kuruluglarin
da kazangh ¢iktigt géruituyor. Joseph Alberts, Moholy-Nagy'nin Chicago'da "Yeni
Bauhaus" okulunu kurmasi, blylk 6élgide ABD'de savas sonrasi tiketim top-

lumunun gereksinme duyacag! Urlinlerin tasarimi ile bunlarin tanitiminda rol ala-
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cak fotografci ve grafikerlerin yetismesi zorunlulugunun yatirmer &zel

girisimcilerce hissedilmesi sayesinde olmustur.

Glnumizde de Polaroid firmasinin promosyon calismalari (nld
fotografcilara sinirsiz malzeme yardimi ve bunlarin basilip yayimlanmast, ser-

giler hazirlanmasi bigiminde olmaktadir.

Goraldugu gibi, egitim, Uretilen yapitlarin serbest ve yaygin dagilimi,
sergiler, yayincilik gibi destekleyici servisler olmadan bir sanatsal ugrasi olarak,
Turkiye'de fotografcihigin bir sanat dali olarak gelismesinin énlinde bazi sorunlar
bulunmaktadir. Arastirmacilarin calismalarinda yeterli destek ve finans soruniarn
cozulerek, yeterli altyapi-teknik donanim ve kararh ¢alismalar sonucunda 6zgdr
bir calisma ortaminin yaratiimas! saglanmaldir. Galeri ve koleksiyoncularin
fotografik sanat yapitlarini pazarlama ortami yaratmasi saglanmali, fotograf pi-
yasasinin geligtiriimesini tegvik etmelidir. Sanatgilarda yeterli birikim ve duslnce
aligverigi olmadan, sabah dogan, aksam batan glinesin renk cimbdslerini on-
larca yildan beri tekrar etmektense, dlsinsel ve kuramsal tarafin gelistiriimesi
6zgiin bir arayisa ybnelen sanatgilarin fotograf estetiginin sorunlarinin ¢éziime

kavusturulmasi gerekir.
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OZET

Fotografin bulunusu 1834 yilinda gergeklesebilmistir. O zamana kadar
asil amaglari dis gercekligi yansitmak olan sanatgilar, fotografin bu goérevi ku-
sursuzca yerine getirmesi kargisinda kendilerine yeni ugrast alanlari

olusturmaya ¢alistilar.

Sanat¢l, gergegin nesnel gorintisinin betimlemesi yerine, resmin
kendi sorunlariyla ilgilenmeye basladi. Empresyonizm akimi icinde yer alan
sanatgilar dogaya acilarak 1sigin anlik degisimleri ve renk titresimlerini ya-
kalamaya c¢alistilar. Bu dénemde bilimsel, endlstriyel, teknolojik gelismeler sa-
natta da degisimin gerekliginin kacmilmaz bir baslangicim olusturmustur.
Cézanne'in bu dénem sonunda Kkubist resimler yapmas:, bilim ile sanat
arasindaki bu kosutlugu carpici bir sekilde gdsterir. Ornegin ayni tarihlerde ato-
mun bulunmasi ve objenin pargalanmasi... gibi. Bu anlayis modern sanatin

kaptlarini aralamaya neden oldu.

Kibizm ile baslayan Ust Uste ¢akistirmalar daha sonra kolaj tekniginin
uygulanmasinda kendini gdstermistir. 1. Diinya Savas! sonrasinda bir tepki ni-
teliginde ortaya c¢ikan Dada, fotograf ile yaziyi birlestirmis, ayrica fotograf

gbriintulerini kolaj yéntemiyle bitinlestirerek yeni bir anlatim dili gelistirmistir.

Negatif filmi kaydirma suretiyle fotograf karti tzerinde (st lste poz-
landirma suretiyle ritmik bir hareket yakalanmasi Marcel Duchamp'in ayni es-

pirideki "Merdivenden inen Ciplak” resminin yapiimasinda etken olmustur.

Bauhaus okulunun mifredatinda fotografcilik dersi konulmasiyla Man

Ray ile Moholly-Nagy'nin deneysel yaklagimlar! ve foto-montaj, solarizasyon gibi
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calismalar, fotografin yetkin bir sanat dalt olarak bugin de gecerliligini yi-

tirmeyen énemli bir asama kaydetmigtir.

Il. Dlnya Savas! sonrasinda ABD'de tiketime y6nelik toplumsal
6zlemler Popart'in dogmasina ve her tirll tiketim nesnesinin sanatin objesi

olarak yapit icinde yer almasi anlayisina yol agmistir.

GlnimuUzde postmodern anlayista geg¢mis ile buglni birlestiren
fotograflarin yapit iginde kullanilmasi ve bireysel sanat anlayisian iginde

fotografin yayginhik kazanmasi onun énemini gdsterir.

Fotografciigin gegmiste oldugu gibi buglin ve gelecekte de farkli tek-

nolojilerle sanatsal bir ortamin icinde énemli bir yer alaca@ kuskusuzdur.
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SUMMARY

The discovery of photograph was made in 1834. The artists, whose
main intention had been to reflect the outside reality, tried to find new interest fi-

elds since the photograph could do what they wantede to.

Then the artist began to be interested in the problems of the picture it-
self instead of the discription of the objective appearance of the reality. Those
within the impressionism movement tried to analyze the sudden change of light
and to detect its color flickering through nature. In this period it can be said that
the scientific, industrial and technological developmenets became the ine-
vitabale onset of the necessity in the change of art. That Cézanne made cubic
drawings by the end of this period has remarkably proved the parallelism bet-
ween the science and art; for instance, the invention of atom and fragmentation

paves the way for modern art.

Being congruent one upon the other by cubism was represented in the
application of the collage technique later on. Dada which was regarded as a re-
action after the World War | both joined the photograph and letters and de-
veloped a new interpretation language by the aperarance of the photograph in

the collage technique.

The detection of a rhythmic motion by over and over posing on the pho-
tograph by the slide of a negative film caused the outcome of the picture called

"The Naked Going down the Stairs" by Marcel Duchamp.

By the course on photography in the curriculum of Bauhaus school, ex-

perimental approaches of Man Ray and Moholly - Nagy, Photo - Fitting, so-
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larization showed the notable importance of photography as an effective art

branch.

After the World War Il in the U.S.A. Social desires for consumption, and
the born of popart and various objects for consumption were clearly observed

within the work of art.

Today the use of the photographs which link the past to the present in a
postmodern way and the widespread of photograph within individual art un-

derstanding indicate the importance of photograph.

It is supposed that photograph will take an important place in art with

various technologies today and in future as it was in the past.
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