ISTANBUL TEKNIiK UNIiVERSITESI * FEN BIiLIMLERI ENSTITUSU

KAMUSAL SANATIN MEKANSAL VE TOPLUMSAL YORUMUNUN
BEYOGLU ORNEGI UZERINDEN iNCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

Biisra YALCIN

Sehir Planlama Anabilim Dal

Sehir Planlama Programi

ARALIK 2018






ISTANBUL TEKNIiK UNIiVERSITESI * FEN BIiLIMLERI ENSTITUSU

KAMUSAL SANATIN MEKANSAL VE TOPLUMSAL YORUMUNUN
BEYOGLU ORNEGI UZERINDEN iNCELENMESI

YUKSEK LiSANS TEZI

Biisra YALCIN
(502141822)

Sehir Planlama Anabilim Dal

Sehir Planlama Programi

Tez Damsmani: Doc. Dr. Reyhan GENLI YiGITER

ARALIK 2018






ITU, Fen Bilimleri Enstitiisii’'niin 502141822 numarali Yiiksek Lisans Ogrencisi
Biisra YALCIN, ilgili yonetmeliklerin belirledigi gerekli tiim sartlar1 yerine
getirdikten sonra hazirladigit  “KAMUSAL SANATIN MEKANSAL VE
TOPLUMSAL  YORUMUNUN  BEYOGLU ORNEGI  UZERINDEN
INCELENMESI” baslikli tezini asagida imzalari olan jiiri Oniinde basar1 ile
sunmustur.

Tez Damsmam :  Dog. Dr. Reyhan GENLI YIiGITER
Istanbul Teknik Universitesi

Jiiri Uyeleri : Doc. Dr. Turgay Kerem KORAMAZ
Istanbul Teknik Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Neslihan AYDIN YONET
Bahgesehir Universitesi

Teslim Tarihi : 16 Kasim 2018
Savunma Tarihi : 11 Aralik 2018






Aileme,






ONSOZ

Oncelikle yiiksek lisans tez ¢alismam boyunca destegini, zamanin1 ve akademik
bilgisini esirgemeyen degerli tez danismanim Dog¢ Dr. Reyhan Genli Yigiter’e
tesekkiirler ederim.

Ayni zamanda, gerek egitim hayatim gerek tez calismam boyunca tiim destek ve
sevgileriyle yanimda olan aileme; sabirlar1 ve samimiyetleriyle bu siiregte her zaman
yanimda olan tiim dostlarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Aralik 2018 Biisra Yal¢in
(Sehir Plancisi)

vii






ICINDEKILER

Sayfa

ONSOZ o vii
ICINDEKILER ..ottt iX
KISALTMALAR .ottt bttt be e e Xi
CIZELGE LISTESI ...ttt Xiii
SEKIL LISTEST .......cooviiiiiieceeeeee et enes sttt XV
SUMMARY ettt re e XiX
Lo GIRIS oottt sttt 1
1.1 Problemin Tantmi........c.cociiiieiiieiie s 1
1.2 Aragtirmanin Amaci, Hipotezi ve Arastirma Sorulart...........cccoecvevviiienniennnnne 2
1.3 Arastirmanin KapSaml..........oocueiiiiiiiiieiiiiiiee i sinee e 3
1.4 Aragtirma Y ONEEIML ...ccveeiieiiiesiieeteesieeesiee e e stee st ettt et e e et e s e beesbeeeneee e 3

2. KAMUSAL ALAN VE KAMUSAL SANAT KAVRAMLARI ........cccccoviiennnns 5
2.1 KamMUSAL ALBN ... 5
2.2 Kamusal Sanat ve Kamusal Alan TlisKiSi .....c.coooevevererereieeeeeee e, 7
2.3 Sanatin Tarihsel KIrtlimi........oooiiiiiiiiiiii s 11
2.3.1 Ik dOnem sanat anlayISI.......c.ccoveceuerereieereeesie e s eeeee et eseseeesans 11
2.3.2 Kamusal SANnata SEGIS ....cveeruverrieriiiaiiieiieeniie st e siee st et 13
2.3.3 Bugiinlin kamusal Sanati ...........ccccceeiiiiiiiiiniieceecee e 15

2.4 BOIGM SONUCU .....ooiiiiiiiiiii ettt 17
3. KAMUSAL SANATININ MEKANSAL VE TOPLUMSAL ETKILERI ...... 19
3.1 Kamusal Sanatin Mekansal Uygulamalart ...........ccoccoeviiiiiiinieen 19
3.1.1 Dogrudan mekani kullanan kamusal sanat uygulamalart ................coc.... 20
3.1.1.1 Kentsel tasarim uygulamalart............cccoooeriiiiiiniicneeeee e 20

3.1.1.2 MImarlik OZEleTi.....cccviiiiiiiiiiiieiic e 27

3.1.2 Tanitim ve yatirim faaliyetlerine konu olan kamusal sanat uygulamalar1 29
3.1.2.1 Yaraticl endlstriler........cccuviiiiiieiieiiiec e 31
3.1.2.2 Cagdas kamusal Sanat ............ccoeeeeiiieiiiiie e 33

3.1.3 Politik diisiince iirlinti olan kamusal sanat uygulamalart............c.ccocoeeee. 41

3.2 Kamusal Sanatin Toplumsal Birlestirici ve Ayirict GUCU........cveevvvveeriiieeninenns 43
3.2.1 Katilimcilik kavrami ve kamusal sanatta katilmcilik............c.ccoooeene. 46
3.2.2 Algilanabilirlik kavrami ve kamusal sanatin algilanabilirligi................... 50
3.2.3 Erisilebilirlik kavrami ve kamusal sanatin erisilebilirligi.............c........... 52

3.3 BOIIM SOMUCU ....ceiiviiiiiic et 56
4. TURKIYE VE iISTANBUL’DA KAMUSAL SANATIN GELISIMI ............. 59
4.1 Tiirkiye Kamusal Sanat Tarthi .........ccccoooieiiiiiiice e 59
4.2 Istanbul Kamusal Sanat Uygulamalart ..............cccceeevevrievernierenseersneesssennns 62
4.2.1 Kentsel tasarim uygulamalari ve mimarlik geleri..........occevviiiiiieniinnnnn 62
4.2.2 Yaratici siirecler ve cagdas kamusal sanat..........cccoceeviiiiiiiiicnicnee 64
4.2.3 Politik diisiince {irlinii olan sanat uygulamalart ...........c.ccccoooviieninninnne 66

4.3 BOIM SOMUCU .....viiiiiiiie ittt 68



5. BEYOGLU’'NDA KAMUSAL SANATIN MEKANSAL VE TOPLUMSAL

DEGERLENDIRMEST........cocootiniiiiinnsneeseseesess e 69

5.1 Beyoglu’nun Konumu, Sinirlart .......ccocoveiiiiiiiiiiiiieiiiee e 69
5.2 Beyoglu Tarihsel Siireci ve Kamusal Sanata Gegis ........ccccovervveieriieeneennenne 70
5.2.1 ErKen dONEM .......coviiiiiiiiieiieciee e 70
5.2.2 ROMA AONEIMI ..ttt ettt sneeene e 71
5.2.3 Tiirk egemenligl dONEMI ......ccovviiiiiiieiiiie e 71
5.2.4 Cumhuriyet dONEMi........ccrviiiiiiiiiiiieiiesie s 72
5.2.51950-1980 dONEMI......viiveeiiiiiiiiieieiie et 74
5.2.6 1980-2000 AONEIML ..c.veeieieiieiieeeiee ettt e e ee e 75
5.2.7 2000-2018 dONEM......veivieiiiiiisiieiieie e 76

5.3 Calisma Alan1 Olarak Beyoglu Secim Nedenleri..........occeereeiiiiniiiiieeniennnene 76
5.4 Veri Toplama STUIECI.....cuviiiiiiiiiie it siie st 78
5.4.1 Mekansal verilerin toplanmast ............ccocvreiiieiiiiciic e 79
5.4.1.1 Sanat organizasyonlar1 mekansal yer segimleri .........ccccoocvvviiniiinnnnn. 83

5.4.1.2 Sanat organizasyonlari kullanim saatleri...........cccocevviriiniiinninnnnnne 84

5.4.1.3 Sanat organizasyonlar1 mekansal karsilasma imkanlart..................... 85

5.4.2 Sosyal verilerin toplanmast ..........coocvereeririeneeie e 87
5.4.2.1 S6ylem analizi ve katilimc1 gOrisme 1Gerigi . ..evverriiieeiiiniiiiiriienne, 88
5.4.2.2 Kattlimct OZEIHKISTT. ......veeiiiiiiiieiee e 90

5.5 Bulgularin Degerlendirilmesi ........ccoevveiiieiiiiiieiie e 90
5.5.1 Demografik 6zellikler ve kamusal sanat katilimin tercihine etkisi........... 91
5.5.2 Katilim hedefleri ve kamusal sanat katilim tercihine etkisi...................... 94
5.5.3 Katilimci algis1 ve kamusal sanat katilim tercihine etkisi..........cc.cueenee.e. 96
5.5.4 Erisilebilirlik durumu ve kamusal sanat katilimina etkisi...............c........ 98

5.6 BOIUM SONUCU .....viiiiiiiiiiiie ittt seee s 100
6. SONUC VE DEGERLENDIRMIE ............cccoooisiiiinieisesiiseseessesesesessnensenes 105
KAYNAKLAR . ...ttt sttt st et sreesbe et e sneenneeneennes 111
E R L E R s 123
OZGECMIS ..ottt 127



KISALTMALAR

TDK : Tiirk Dil Kurumu

IMMA > Irish Museum of Modern Art

IKSV - Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi

CIRD : Citizens’ Institute on Rural Design

NEA : National Endowment for the Arts

CULT : European Parliament's Committee on Culture and Education

ITRE : European Parliament's Committee on Industry, Research and Energy

Xi






CIZELGE LISTESI

Cizelge 2.1 :
Cizelge 2.2 :
Cizelge 2.3 :
Cizelge 3.1 :
Cizelge 3.2 :
Cizelge 3.3 :
Cizelge 3.4 :
Cizelge 3.5 :
Cizelge 3.6 :
Cizelge 5.1 :

Cizelge 5.2 :
Cizelge 5.3 :
Cizelge 5.4 :
Cizelge 5.5 :

Cizelge 5.6 :

Cizelge 5.7 :
Cizelge 5.8 :
Cizelge 5.9 :

Sayfa

Kamusal alan kaynak ve yerlesim matriSi..........cccocvevvriveiriiniieincrnenn 9
[k dénem sanat akimlarmin degisim SHregleri.......oooovvovvererererecrnennns 12
Kamusal sanatin 21. yiizyilda savundugu ilkeler. .............ccccevvviiiiinnns 17
Yaraticr kiiltiir endiistri politikalart. .........ccooeiviiiiiiiiiics 31
21.yiizy1lda kamusal alan festivalleri. .........ccoccoiiveiiiiiini 37
Kamusal sanat faydalari tizerine iddaalar. ...........cccooevervnieiieninninnnnn, 45
Katilim bi¢imlerini agiklayan $ema.........c.ccovveiieeiiiiiiienie e 46
Katilimeiligr arttirmak amagh yapilan faaliyetler. . ..........cccoceevieennns 48
Katilimciligin saglanabildigi sanat organizasyonlarinin etkileri. ......... 49
Arastirma gozlem ve yliz yiize goriigmelerin segilecegi kamusal sanat

organizasyonlart, 2018, . ... 80
Calisma yapilacak sanat organizasyonu se¢im kriterleri, 2018............ 82
Kelime kodlar1 ve kamusal sanat arasindaki iliski gosterimi. . ............ 91

Katilim gosterilen sanat organizasyonuna gore yas gruplari, 2018. .... 92
Katilim gosterilen sanat organizasyonuna gore gelir diizeyleri, 2018. 92
Demografik faktorler ve kamusal sanat organizasyon tercihi kuvvet

THISKIST + vttt ittt 94
Kamusal sanat katilim hedefi ve kamusal sanat kuvvet iliskisi. . ........ 96
Kamusal sanat alg1 6l¢limii ve kamusal sanat kuvvet iligkisi ............. 98
Kamusal sanata erisim 6l¢limii ve kamusal sanat kuvvet iliskisi ..... 100

Xiii






SEKIL LISTESI

Sekil 1.1 :
Sekil 2.1 :
Sekil 2.2 :
Sekil 2.3 :
Sekil 3.1 :
Sekil 3.2 :
Sekil 3.3 :
Sekil 3.4 :
Sekil 3.5 :
Sekil 3.6 :
Sekil 3.7 :
Sekil 3.8 :
Sekil 3.9 :
Sekil 3.10
Sekil 3.11
Sekil 3.12
Sekil 3.13
Sekil 3.14
Sekil 4.1 :
Sekil 4.2 :
Sekil 4.3 :
Sekil 4.4 :
Sekil 4.5 :
Sekil 4.6 :
Sekil 4.7 :
Sekil 4.8 :
Sekil 5.1 :
Sekil 5.2 :
Sekil 5.3 :
Sekil 5.4 :
Sekil 5.5 :
Sekil 5.6 :
Sekil 5.7 :
Sekil 5.8 :
Sekil 5.9 :

Sekil 5.10 :
Sekil 5.11 :
Sekil 5.12 :
Sekil 5.13 :
Sekil 5.14 :

Sayfa
Caligsma siirecini anlatir SEMA.........c.covveriueriiiiiiiieiie e 4
Last Supper, Leonardo Da Vinci, Orangerie Parterre, Fransa.................. 11
Marcel DuChamp, PISUVAT. .......ccociiiiiieiieie e 13
“New Genre Public Art” SEmMaSsI........cccoiiueeeeiiiiieeiiiiieeeesiiee e e s e 15
Daily Tous Les Jours tasarim grubu tarafindan tasarlanan 21 salincak. .. 21
Yaratict endiistri 1IKEIeTT. ...uveveeiiiiicsicee e 22
“The Fallen” enstalasyonu, Fransa. ...........cccccooeiiiiiicinncnc 24
Cagdas sanat heykel OrnekIeri..........cocoeevoiiiiiiiiiiciieee 25
Kanada ve Istanbul’da gergeklestirilen mural festivalleri. .............c......... 27
Bilbao Guggenheim Miizesi, Frank Gehry, Bilbao. .............cccccoeiiiennn 28
The Parthenon of Books, Documentald Sergisi. .......ccccoveverenerenieeinennn, 32
Urban Lights, LOS ANQEIES. ......cociieiecieiee e 34
“Art in The Open” kapsaminda yerlestirilen sanat eserleri, New York. .. 35
. International Festival of Arts and Ideas, New Haven parki. ................. 37
: “Burning Man” festivali, Black ROCK. . .......cccccoeviiiiiiiiie e, 38
: Musical Shadows-Kanada, Rain Room-Londra. ..........cccoceeevnenenne, 41
: Untitled, Ana Mendieta, 1976. ..........oovveiiiiiiiiee e 42
: Guerrilla Girls ve Felix Gonzales-Torres kamusal sanat 6rnekleri. ...... 43
Benim Kentim Projesi kapsaminda Mardin’de kurulan agik sinema. ...... 61
Mural Istanbul Street Art Festival, Kadikoy. .......c.cccoeevrrerirrirererinrerinennn. 62
Tek GOz Oda, Kabatas, IStanbul.............ccccevevieeenieieseeseeceeee s 63
Eren Eyiiboglu ve Ali Teoman Germaner’e ait eserler, IMC, Istanbul. .. 64
Sehrine Ses Ver panosu, Besiktas. . ......ccococvviiiiiiiiiie e 65
Contemporary Istanbul, 2018. ........c.cccevevevrieeerreeieieeeee e, 66
Taksim Meydani, Ayse Erkmen, 1997. ... 67
Yesil alan stencil serisi, IStanbul. .. .....c.cccoceeeeeeeeeeee e, 67
Beyoglu ilge sinirt, 2018. . ..ooiiiiiiiee 70
Matrak¢1 Nasuh Sergisi, 1520-1533 Galata goriintiileri. .........cocevvenee. 72
Taksim Cumbhuriyet Aniti, Henry Prost, 1928. .........ccccooviiiiiiiiiee 73
Pervititch haritalari, Taksim Gezi Parki ve meydani, 1946. ................... 73
[Than Kaman ve Sadi Calik yerlestirmeleri. ..........cccovovovvevevvvcrecernennn. 75
Calisma gozlem ve aragtirmalariin yiiriitildiigi sinir, 2018. ................. 77

Gortismelerin gerceklestirildigi kapali ve acik sanat mekanlari, 2018. .. 81
Beyoglu Sokak Festivali ve Istiklal Caddesi sokak sanatcilari, 2018. .... 83
Kapali mekan kamusal sanat faaliyetleri, 2018. ..........ccccooiiiiiiiiiinn. 83
Calisma alani igerisinde yer alan faaliyetler, 2018. ...........c.cccoeevieineen, 84
Sanat kurumlar1 dis cephe goriintiileri, 2018, ........ccooivviiiiiiiiiee 85
Salt Beyoglu binas1 6n cephe, 2018, .......ccoooviiiiiiiiiiiee, 86
Istiklal Caddesi boyunca sokak miizisyenleri ve festival girisi, 2018 ... 87
Yas gruplar1 ve kamusal sanat faaliyetine gore oransal degisimleri. .... 92

XV



Sekil 5.15 : Katilimcilarin sanat organizasyonu tercihi ile bolgede bulunma sebep
THSKIST. .+ ettt 93
Sekil 5.16 : Katilimci saant organizasyonu tercihi ve egitim diizeyi iligkisi. ........... 93

XVi



KAMUSAL SANATIN MEKANSAL VE TOPLUMSAL YORUMUNUN
BEYOGLU ORNEGI UZERINDEN iNCELENMESI

OZET

Antik cagdan ortacaga, sanayi devriminden 21. yiizyila kadar siiregelen kamusal alan
tanimlamalar1 ve uygulamalar1 her donem farkliliklar barindirmistir. 1970’11 yillarin
sonlarina dogru, kamusal alanlarin 6nemi terk edilmis sanayi bdlgeleri ig¢in
hazirlanan yeniden canlandirma projeleriyle glindeme gelmistir. 1990’lara
gelindiginde “giizel sehir” anlayisi kamusalin 6nemini daha ¢ok arttirmis, kiiresel
politikalar tiretilmistir. 21. yiizyilda ise kamusal alan; toplumsal biling olusturma,
ekonomik fayda gibi konular1 yaratici yollarla ayakta tutan faaliyetlerin mekani
olmustur. Sanat ile iliskisinin daha kuvvetlenmesi fikri bu noktada ortaya ¢ikmustir.
Kamusal sanat 1960'larda sanatsal bir kavramdan 6teye gitmedigi goriiliirken, 19.
yiizyilda sunus erisim ve bu konuda yasanan endiseler dile getirilmistir. 20. yiizyilin
baslarindan itibaren sponsorlart kendisine ¢eken planli bir kiiresel model haline
getirilmistir. Yaraticilik, teknolojik olanaklar, rekabetgilik fikri ile kamusal sanat;
kentler, kurumlar, bireyler i¢in ¢ok yonlii bir siireci baglatmistir. Bir taraftan
kamusallik bilincini odaga alan projeler gelistirilirken diger taraftan bunun toplumsal
yansimalar1 g6z ardi edilmistir. Bu iki yonlii gelisen ve hizla devam eden kamusal
sanat anlayis1 lizerine bir bakig sunmay1 hedefleyen bu ¢alisma sinirlarmi toplumsal
etkilere kadar genisletmeyi hedeflemistir. Kamusal alanin degisimi, kamusal sanatin
biiyiik 6l¢iide ekonomik giiciinii genisletme hedefi gliden siyasi taraflar araciligiyla
ylriitillen bir slirece evrimi ve toplumsal etkileri aragtirllmistir. Kamusal alan ve
sanatin tarthsel donemler olarak ele alinmasinin ardindan biitiinciil cercevesinin
goriilmesi adina uygulamalara yer verilmistir.

Yeni medya anlayisinin gelismesi, popiiler kiiltiir etkisi, ticari kaygilar,
farkindaliklarin artmasi gibi birgok etmene bagli olarak sergi, anlam ve toplumsal
kabul gorme bicimleri degismistir. Degisen kamusal sanat uygulamalart ve
kamusalliklar1 “katilimcilik”, “alg1” ve “erisim” kavramlari tizerinden sorgulanmustir.
Kamusal alan kullanicis1 kamusalda etkilesim ve gereksinimlerinin giderilmesini
talep etme hakkina sahip ilk bilesen olarak goriilmiis ve kavramlar {izerine algi
Olglimleri, etki siirecleri, mekansal yansimalart dogrudan katilimcr goriismeleri
aracilifiyla yorumlanmistir.

Bu ¢ergevede, kent mekaninda sunulma imkani bulmus bugiiniin kamusal sanat
faaliyetlerine katilim gosteren kamusal kullanici goriismeleri c¢aligmanin sonug
verilerini sunmustur. Katilim nedenleri, erisim imkanlari, kamusal sanat algi ve
tecriibeleri, beklentileri, gecmis ve giindelik deneyimleri, kolektif iliski bakislari
degiskenlik gosteren katilimci profilleri farkli kamusal gruplart temsil etmektedir.
Egitim diizeyi yiiksek, sosyal c¢evresi ile ilgi ve yetenekleri iizerine teknik iligkiler
icerisine girebilen, hayat beklentileri ilgilerine gore sekillenen, ekonomik olanaklar
daha yiiksek toplumsal gruplarin, cagdas kamusal sanat faaliyetlerine ve politik
kamusal sanat tercihlerine yogunlastig1 goriiliirken; dogrudan rastlantisalliklardan
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dogan kamusal sanat faaliyetlerini tercih eden grubun egitim, 1rk, ekonomik faktorler
gibi belirli kriterlere gore ayrilmasinin gii¢ oldugu goriilmistiir. Bu durum tanitim ve
ilgi alanlarina gore sekillendirilen, hedef katilimcisi disina ¢ikamayan biiyiik 6lgekli
sponsorlu kamusal sanat organizasyonlarinin kamusala erisimde yetersiz kaldigi ve
toplumsal ayrisma 6rnegi yarattigi sonucunu dogurmaktadir.
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SPATIAL AND SOCIAL VIEW OF PUBLIC ART: THE CASE OF
BEYOGLU

SUMMARY

The definitions and practices of public spaces from antiquity to the Middle Ages,
from the industrial revolution to the 21st century, have had differences in each
period. Especially in the late 1970s, the importance of public spaces came to the fore
with revitalization projects prepared for abandoned industrial zones. By the 1990s,
the concept of lar1 beautiful city usal increased the importance of the public, the fund
programs were started and policies were produced.In the 21st century, public space;
it has been the place of activities that create issues such as social awareness,
economic benefits and other ways. At this point, the idea of strengthening its
relationship with art emerged. Public art In the 1960s, it was seen that it did not go
beyond an artistic concept, whereas in the 19th century, the ways of presentation,
access and the worries about it were expressed. Since the beginning of the 20th
century it has been a political form of government and has been transformed into a
global model planned today. Creativity, technological possibilities, the idea of
competitiveness and public art; it has initiated a multi-faceted process for cities,
institutions and individuals. On the one hand, projects that focus on public awareness
have been developed, while the social implications of it have been ignored. This
study, which aims to present an overview of the two-way developing and fast-
growing concept of public art, aims to extend its boundaries to social influences. The
evolution of the public domain and the social effects of this new understanding have
been explored as a process of formal and formal change of public space, a process
that is carried out through the political parties aiming to broaden the economic power
of public art. In designing the work fiction, after the consideration of public space
and art as historical periods, it was ensured that the holistic framework was seen and
a framework was drawn on the result products.

Due to many factors such as the development of new media understanding, popular
cultural influence, commercial concerns and increased awareness, the forms of
exhibition, meaning and social acceptance have changed. Changing public art
practices and publicity were questioned through the concepts of “participation”,
“perception” and “access”. The public space user is seen as the first component that
has the right to request the interaction and needs of the public. Perceptional
measurements, impact processes and spatial reflections on concepts were interpreted
through direct participatory interviews.

In today's public art understanding, there are three basic judgments. The first of
them; and underlines that a competitive process has begun in the understanding of art
with the fact that nations are competing with each other. Latter; advocates that social
relations should be emphasized. The final blood is; how the art products are
presented, what is the level of intelligibility, and how the participant and product
interaction can be provided. At the same time, based on the definitions and
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interpretations made, the public art of today is no longer an object and has become a
social, multi-center, multicultural subject, shaped around an activity and fiction.

In this section, where detailed explanations about the developments, from the
monuments and statues accepted as the beginning of the public art to the
contemporary public art, the orientations of the public art in the urban and global
view, and the varieties that have the possibility to apply in the cities, the most
remarkable factor is the emphasis on the necessity of public art to be social. This
emphasis not only transformed the process of public art and the traces it left in space,
but also created a new perception of public art from a social perspective. The
research has been completed by emphasizing the power of the public art practices,
which are revealed in the consciousness of sociality, at the point of awakening sense
of belonging.

In the participation literature, it was seen that the participation processes were
influenced by many different factors. It was noteworthy that it was important to
ensure that the process is properly managed and that the analysis of the benefits
analysis is done correctly in order to ensure the correct detection and participation
level of the participants at the same rate. The first result of the concept of perceptions
of perception is that it changes according to the activity and presentation. Individual
factors, external factors of impact, are in the sense of belonging to the place where
they are located and come into prominence.

The sample examination process of the study has been initiated in order to test the
accuracy of the finding that the readings on the basis of equal access, equal
perception and equal participation in the basis of the definition of publicity are
working on different planes today.

Examples of process on behalf of the very creation of the work area before starting
the process of determining Turkey and Istanbul history and practice of public art
have been examined. Turkey's history of public art process in Europe remains far
behind but was seen as the first stage of the application process a bit heavy, heavy
progress after 1980 has put this place on a rapid artistic development cycle. Starting
from the 19th century continuing after the period of the Republic of the
modernization efforts with the commencement of fiction with space equivalent to
advancing the art in Turkey, Istanbul is gaining importance in the city, where the
point of being the first example. The beginning of the relationship between art and
space in Istanbul and its examples according to the types of public art coincide with
the examples seen in Europe.

The research has been elaborated in the area of Beyoglu region which contains
important art traces for Istanbul. Beyoglu region, with its cultural-art programs in the
historical process, art installations in the first urban space, and the opportunity to
give spatial possibilities to contemporary public art organizations and to be able to be
chosen as the study area within the scope of the study with the perception of the art
center of the city in the social memory. In order to present qualitative and
guantitative data to the literature, participant profiles were examined through public
art activities which were applied in Beyoglu city space and the results were
concluded on social acceptances.

In the spatial observation process, which is the first stage of the research, it was
observed that the public art activities were closed / open in their preferences and the
participatory gravitational forces varied in the hours of usage. The rate of
participation from randomness was found to be high in the Beyoglu Street Festival
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and individual performance shows using the urban space and having low temporal
limits.

In this context, public user interviews who had the opportunity to be presented in the
urban space and participated in today's public art activities presented the results of
the study. Participatory profiles represent different public groups with their reasons
for participation, access possibilities, public art perception and experiences,
expectations, past and daily experiences, and collective relationship perspectives. It
has been observed that the social groups that are able to enter the technical relations
on their interests and abilities with a high level of education and who are able to
enter into technical relations, whose life expectations are shaped according to their
interests, concentrate on modern public art activities and political public art choices.
It has been seen that it is difficult to differentiate the social group, who prefer the
coincidental public art activities, to certain criteria such as education, race and
economic factors. This situation leads to the conclusion that large-scale sponsored
public art organizations, which are shaped according to their promotional and interest
areas and who cannot go outside the target participant, are insufficient in accessing
the public.

To sum up, it is necessary to examine the spatial and social reflections of today's
cities when they are under the influence of globalization, and because of the spatial
and social changes under this influence. In the 1980s he began to questioning of the
public in Turkey have been included in this inquiry, from the traditional point of
view, a lot of debate in the process until a new type of public art has been carried out,
especially in the 2000s on a global scale with was put forward rotation arts
organizations in cultural investment. Especially when technological developments
bring innovative processes into our lives, cultural perspectives are shifted and local
cultures and glances have been replaced by new fictions. The art that was fed into the
new fiction of the public has found new forms of presentation to itself and this
process has also shaped the user in certain profiles. The diversification of the
possibility of meeting with the exhibitors and the change of their own has caused a
new problem through public art activities.

In addition to emphasizing the integrative power of art, it has been seen that the
possibilities of participation, access and perception are presented to different target
groups at different levels and this situation is under the influence of personal,
economic and physical factors. It is expected that at this stage, the public art should
reach out of the target group. It is expected that the participant population, who
stated that they could participate in a free public art activity, could not have olan
provided access to the existing free activity Ucretsiz. The fact that there was an
inaccessible mass even if financial obstacles were removed led to a lack of social
cultural education at some point and raised concerns on the right to make the right
promotions.

The fact that public art is actually the most critical and remarkable point when it is
socially correct means that the evaluation of the achievement of social access and
participation should be increased. It will be the correct analysis of the social habits,
the awareness that is expected to be made at this stage, and the more effective use of
the open urban planes for publicity and awareness.
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1. GIRIS

1980’lerin gelmesiyle sik¢a duymaya basladigimiz “kiiresellesme” kavrami iilke,
bolge ve yerelde bir ¢ok farklt meslek grubunun arastirma alanina girmistir. S6z
konusu alanlar kamusal alan sekiillenmesinde rol oynamis, hem onu etkilemis hem
de etkilenmisglerdir. Kiiresellesme ve kent iligkisi ise kentsel alanin etkilenebilecegi
ekonomik, siyasi, tekonolojik, kiiltiirel her bir konunun ayr1 ayr1 6nem kazanmasini
saglamistir. Bu c¢aligma kiiresellesme kavraminin bugiin geldigi noktada kentler
Ozelinde kamusal alan fiizerine etkilerini incelemek iizere hazirlanmis ve yeni
kamusal alan kamusal mi sorusuna 21. yiizy1l kamusal sanati iizerinden cevap

aramay1 hedeflemistir.

1.1 Problemin Tanimi

21.yiizy1l ile birlikte birbirleriyle yarisir hale gelen kentler, tanitimlarin1 yapmak
adina kiiresel sanat faaliyetleri {izerine yogunlagmistir. Sanatin kentlerin
pazarlanmas1 hedefi dogrultusunda degisen taniminin yaninda hem iireticiler hem de
kullanicis1 tarafindan sanata bakista da degisimler yasanmistir. Bdylece; sanat,
merkezi olarak bilinen Paris’ten New York’a tasinmis ve artik hem tanim hem de
sunus bi¢cimi bakimindan degisiklige ugramistir. Kiiresel diizen sanat, kent, kamusal

kavramlar1 arasinda iliskiyi giiclendirmistir.

Sanatin tarihsel doniistimii ile birlikte cagdas kamusal sanatlara evrildigi gliniimiizde
yeni kamusalliklar olusturulmustur. S6z konusu bilgiler 1s18inda, kamusal sanat
kentlerin ekonomik biiyliime ve kalkinma politikalar1 olarak odaga oturtulmus ancak
kamusal alanda hem toplumsal birlesme sagladigi hem de bu durumu tehlikeye
atabildigi goriilmiistiir. Bu calisma igeriginde; bugiliniin kamusal sanat anlayisiyla
uygulama imkani bulan sanat faaliyetleri kamusali kullanan her bireye erisim
saglayabiliyor mu, kamusal mekanda birlestiriciligi miimkiin mii ve farkli kamusal
sanat organizasyonlariin katilimer profilinde degisim gézleniyor mu gibi sorulara

cevap aranmistir.



1.2 Arastirmanin Amaci, Hipotezi ve Arastirma Sorulari

Kentlerin birbirleriyle yarisir hale geldigi giiniimiizde, kamusalda sergilenebilecek,
tasarlanabilecek kamusal sanat faaliyetlerini tanimlamak, bu faaliyetlerin kent
mekanina etkisini incelemek, toplumsal kabul edilebilirligi kismina deginmek énemli
bir c¢alisma kapsami olusturacaktir. Sanatin ana hedefleri arasinda bulunan
“katilimci-birlestirici” 6zelligini ortaya ¢ikarabilmesi ve toplumun her kesimine hitap

etmesi adina analizler ve Oneriler sunmay1 hedeflemektedir.

Bu baglamda, ge¢misten beslenerek bugiin kendisine yeni bir sunus imkani bulan
kamusal sanatin mekansal deneyimlerini incelemek ve hem igerikleri hem de mekan
secimleri dogrultusunda toplumsal kabullerine odaklanmak tezin amacini
olusturmaktadir. Farkli kamusalliklarin dogmasi, kiiresel bakislarin kentsel kiiltiir ve
tanitim calismalarinda kendisine baska bir uygulama alam1 agmasi “yeni” yer ve

“yeni” tanimlar1 getirmistir.

S6z konusu c¢alismanin temel dayanagi, bugiiniin kamusal sanat uygulamalarinin
toplumsal kabuliiniin esit erisim ve alg1 yaratma konusunda yetersizligi lizerinedir.
Rastlantisalliktan beslenen kamusal sanat faaliyetleri ile mekan se¢imi noktasinda
daha kapali bir alanda belirli bir katilimer kitlesine hitap ettigi diigiinlilen sanat
organizasyonlarinin “kamusalliklar1” noktasinda farkliliklarin bulundugu iddaa

edilmistir.

Caligsma igerisinde, tarihsel belgelerin okumasinin yapilmasinin ardindan problemin
ve hipotezin sonuglarini gorebilmek adina farkli bagliklar1 temsil eden kamusal sanat
organizasyonlar1 belirlenmistir. Belirlenen kamusal sanat faaliyetlerine dogrudan
katilim gosteren kitle ile yapilan goriismeler ve gozlemlerin sonucunda asagidaki

sorulara cevap aranimustir:

e Kamusal alan ve kamusal sanat hangi siire¢lerden gecerek doniisiime ugradi?

e Kamusal sanat faaliyetleri biitiinlestirici giictinii kullanarak hem kente hem de
kentliye erigimi saglayabiliyor mu?

e Toplum degisen kamusal sanat {irinlerinin kentsel mekandaki sunus
bicimlerini nasil algiliyor?

e Eristigi kitlenin ortak 6zellikleri bulunuyor mu?

e S0z konusu durumun sanat faaliyetlerinin yogunlastigi Beyoglu bolgesinde

yansimalar1 ve etkisi nasil?



1.3 Arastirmanin Kapsam

Bu calisma 5 ana boélimden olugmaktadir. Calismanin ilk boliimiinde; ¢alismanin
secilme nedenleri ve tespit edilen problemler belirtilmis, tezin amag¢ ve kapsami

tizerine teorik bir ¢cerceve sunulmustur.

Calismanin ikinci boliimiinde; kavramsal tanimlaria yer verilmistir. Kamusal alan,
kamusal sanat kavramlari i¢in literatiir taramas1 yapilmis, bu terimlerin tarihsel siireg
icerisinde gecirdikleri degisimlere yer verilmis ve yapilan bilimsel tartismalar
irdelenmistir. Kamu ve sanat kavramlarmin kente katkilarinin yan sira toplumsal

yansimalar1 da 6n planda tutulmustur.

Uciincii boliim, calismanm pratik veriler sundugu boliimdiir. Ik boliimlerden elde
edilecek teorik cergevenin sundugu birikim ile degisen kamusal sanat anlayisinin
toplumsal kabul gérme bi¢imi diinya kentleri ve Tiirkiye 6zelinde 6rnekler verilerek
nicel olarak sunulmustur. Kamusal sanat anlayisinin gelismesinde rol oynayan
aktorlerden bahsedilerek, kurguladigi yeni kamusal mekanlarin toplumun her kesimi
icin aym erisim, algt ve goOrilinilirliikte olup olmadigt sorgulanmis ve

degerlendirilmeler yapilmistir.

Dordiincii boliimde Tiirkiye kamusal sanat tarihinin gelisim ve diinya diizleminde
hangi noktaya ulastigi irdelenmis, Isstanbul 6zelinde kamusal sanat uygulamalar

orneklerine yer verilmistir.

Besinci boliimde, gegmisi ve bugiin devam ettirdigi kimligi ile istanbul igin énemli
bir kiiltir sanat merkezi olan Beyoglu kent mekani kamusal sanat anlayisi
incelenmistir. 21. yiizy1l kamusal sanat anlayiginin Beyoglu’nda uygulama bigimleri

ve toplumsal yorumlari iizerine elde edilen verilerden sonuca ulagilmistir.

1.4 Arastirma Yontemi

S6z konusu tez, disiplinler arasi bir ¢alisma niteligi tasimaktadir. Temelde kamusal
mekan ve kamusal sanat konulari olmak tizere kentsel tasarim, sosyoloji, kent
kiltiirii, kentsel cografya konularina deginmekte ve hem her bir alanin hem

literatiiriinden faydalanmakta hem de katkisin1 sunmaktadir.

Ayn1 zamanda; 21. yiizy1l kamiusal sanat faaliyetlerinin, Beyoglu kent mekaninda

kamusal alan kullanicilar1 agisindan; katihmcilik giicli, erisilebilirlikleri ve



algilanabilirlikleri tiizerine Olgiilebilir veriler sunmada yardimci olacaktir. Bu
dogrultuda Beyoglu kent mekaninda uygulama imkani bulan kamusal sanat
faaliyetleri secilmis ve secilen faaliyetler lizerinden toplumsal bir analiz siireci
ylritilmistir. Analiz slirecinde katilimcilar ile yapilan goriismeler “Soylem
Analizi” yontemine gore degerlendirilmis, iliskileri dnemseyen deneyimsel bir sonug
ortaya koyulmustur. Tezin ¢alisma yontemine ve ¢alisma sinirlarina iliskin detayli
bilgiler 4. Boliimde anlatilacak olan “Calismanin Kapsami ve Soylem Analizi”
bashiginda aciklanmistir. Calisma igerisinde teorik anlatimlara ve kullanici

goriigmelerinden elde edilen bulgulara iligkin nicel veriler ¢aligma igeriginin veri

kaynaklarini olusturmustur. (Sekil 1.1).

Bugiiniin kamusal sanat uygulamalarinin

ARASTIRMA PROBLEMININ R
BELIRLENMESi Y F > |toplumsal kabuliiniin esit erigim ve algi yaratma :

konusunda yetersizligi lizerine inceleme

Kamusal sanat faaliyetleri bitiinlestirici glicinii
kullanarak hem kente hem de kentliye erisimi

saglayabiliyor mu?
ARASTIRMA SORULARININ

BELIRLENMES I N Toplum degisen kamusal sanat Grinlerinin kentsel

mekandaki sunus bicimlerini nasil algiliyor?
Eristigi kitlenin ortak &zellikleri bulunuyor mu?

YONTEM |> ‘Katlllmm yorumlan zerinden bulgu degerlendirmesi
ORNEK OLAYLARIN P . . . .
BELIRLENMESi wafeeeB  |Istiklal Caddesi ve cevresinde kamusal iz takibi

KATILIMCILARIN > Secilen érnek olaylara dogrudan katilim gdsteren
BELIRLENMESi bireyler
|VERiLERiN TOPLANMASI | ----- > |Yan Yapilandinlmis Gériisme ‘

VERILERIN ANALIZI |> Sdylem Analizi Yéntemi ‘ -

Sekil 1.1 : Caligma siirecini anlatir sema

Nicel veri toplama asamasinda farkli nitelikler barindiran mekanlarda
gerceklestirilen kamusal sanat faaliyetleri belirlenmis, bu faaliyetlere dogrudan
katilim gosteren kitle ile birebir goriismeler yapilmistir. Gorligme sonuglari tez
iceriginde yer alan teorik tanimlamalar g6z Oniinde bulundurularak katilim, alg1 ve
erisim alt basliklar1 6zelinde incelenmis ve yorumlanmistir. S6ylem analizi yontemi
ile bulgulara erisim saglamanin amaci arastirmanin giivenilir, gegerli ve yeni veriler

sunmasini saglamaktir.



2. KAMUSAL ALAN VE KAMUSAL SANAT KAVRAMLARI

Kamusal sanat hakkindaki literatiir aragtirmalarina bakildiginda temelde “kamu”ve
“sanat” kelimelerinin neleri kapsadigi ve ifade bigimlerinin neler oldugu konularinin
incelendigi goriilmistiir. “Kamu” kavrami iizerine yapilan calismalar ¢alismanin
kamusal alan baslikli boliimiinde detayli olarak anlatilmis olup, kamusal sanat
boliimiinde kavramlar hakkinda genel bir bakis verilerek kamusal sanat
arglimanlarinin toplumsal yonii 6n plana ¢ikartilarak taranmistir. “Kamu yarar1”
kavramini odaga alarak ilerleyen tiim c¢aligmalar bu c¢alismanin da cergevesini

olusturacak sanatta kamusal kullanimi1 irdelenmistir.

2.1 Kamusal Alan

Kamusal alan kavramini konusmak igin, ilk olarak “kamu” kelimesinin icerdigi
anlamlar iizerine yogunlasmak gerekir. Tiirk Dil Kurumu giincel tiirkge sozliikten
elde edilen tanima gore kamu; bir {ilkedeki halkin biitiinii, halk, amme olarak
belirtilmistir (TDK, 2017). Oxford Sozligin gore “kamu’”; halkin biitiinii, halkin
genel iiyeleri seklinde agiklanmistir. Modern anlamiyla “kamu”, iilkeyi temsil eden
halk tanimindan ¢ikarak, ulusasir1 boyutta insan1 ifade etme noktasina ulagmistir.
Kamu kavrami iizerinde Seyla Benhabib tarafindan ¢ sdylem gelistirilmistir
(Yikselbaba, 2008). Bu sdylemlerinin birincisi Arent tarafindan ortaya atilan
kamusal alan tanimidir. Arent’e gore; kamusal alan geleneklerle, birlestirici giicii ile
ortak olan alani temsil eder. Bu insanlar tarafindan iretilen bir iiriindiir (Yilmaz,
2010’da atifta bulunuldugu gibi). Onun temsilinde, eger hersey herkes tarafindan
duyulabiliyor ve gériilebiliyor ise kamusaldir gercegi yatar. Ikinci sdylem Kant’mn
adil kamusal alan anlayisidir. Ugiinciisii ise Habermas’in temelinde sdylemleri
barmdiran kamusal alan kavramidir. Habermas “séylem kuraminda”, ortak sorunlarin
tartigilarak yorumlanmasi gerektigini, bunun kamusali olusturdugunu ifade eder
(Sunay, 2002’de atifta bulunuldugu gibi). Kisacasi, ortagaga kadar islevsel olarak
devletin otoritesini gosterdigi mekanlar olan kamusal kullanim alanlar1 (meydanlar)

bu ii¢ sOylem ile degisiklige ugramistir.



Keane kamusal alani, igerisinde siddet barindirmayan miizik, sanat, sinema, dans,
spor, onlarin karsilasmalar1 kamusal alanin en temel faaliyetleridir seklinde

tanimlamistir (Ozbey, 2004°de atifta bulunuldugu gibi).

Tarihsel siire¢ icerisinde ilk kamusal alan 6rnekleri Antik cagda ortaya ¢ikmistir.
Ortacag’da ise acikca tanimlanabilen kamusallik 6rnekleri goriilmemistir. Kavramsal
tanimlamalara en uygun ve en goriiniir kamusal alan Orneklerinin 18. yiizyilda
Fransa ve Ingiltere’de burjuva sinifi tarafindan uygulama bulan salon kiiltiirii oldugu
gorilmistir. Salon kiltiirii oncelikle entellektiiellerin bir araya geldigi birer fiziki
ortamlar olurken zamanla herkese ulasilabilir olmustur (Caliskan, 2014). Kendi
c¢ikarlarinin farkina varan ve bunlarin iistiine giden kamu kullanicisi burjuva sinift ile

ayrismistir.

2010 yilma gelindiginde Richard Sennett tarafindan yayinlanan “Kamusal Insanin
Cokiigii” kitab1 kamusal alanin uluslararasi iretim ve tikketimin merkezine
oturtuldugu konusuna deginmistir. Kamusal alan daha once bahsedilen kiiltiirel
birliktelik, gelenekselcilik anlayiginin tam tersine bir yone evrilmistir. Kamusal alan
ve onda tiretilen kiiltiir tamamen ulusal ya da ulusasir1 kaynaklardan beslenen bir
yariga doniigmiistiir. Yeni kamusallik arayislari, daha farkli kanallar ile entelektiiel
kesime hitap edebilen mekan kurgulari, elektronik medya kanallari kamusali yeniden

tanimlamaya itmistir (Caliskan, 2014).

Richard Sennett modern dénemde kamusalin i¢inin bosaltildigini, iyice i¢ine donen
bir neslin dogdugunu belirtmistir (Caliskan, 2014°de atifta bulunuldugu gibi).
Kamusal insan taniminin kalmadigini, iliskilerin negatif yonlii bir egride
ilerlediginden bahseder. Bu durumun gerceklesmesinde kamusal alanin kullanig
bi¢cimi, kamusalda sergilenen toplumsal birlestirici unsurlarin nelerin arkasina
gizlendigi sorulari ortaya ¢ikmaktadir. Kamusal alan 6zel ¢ikarlar igin kontrol edilen,

diizenlenen temsili alanlara dontistiiriildiik¢e birliktelik giicti zayiflamistir.

Ik kent plan1 6rneklerinde insanlarin karsilasma mekanlarinin yaratilmas: konusuna
onem verilmistir. Bu baglamda sokaklar, meydanlar tasarlanmis, kent kimliginin
sokakta ingas1 saglanmigtir. Bugiiniin diinyasinda ise sokak tasarimlari insan dl¢egi
digina taginmus, iliski kurmaya imkan tanimayan kurgular benimsenmistir. Kisacasi
kamusalin ¢okiisii kent planlama siirecine de yansitilmistir (Olgun, 2012). 2008

yilinda Henry Shaftoe “Convivial Public Space” teriminden bahsetmis ve mevcut



kamusal alanlarin kullanimlarinin tek yonlii bakis agisindan ¢ikarak sosyal,
psikolojik olarak incelenmesi gerektigini savunmustur (Matan ve Gehl, 2009°da
atifta bulunuldugu gibi). Bu durum kamusal alan tanimlarinda farkli tanimlamalari ve

bakis agilarini sunmay1 saglamis, yeni sorular sorulmasina neden olmustur.

Kisacast kamusal alanlar bireylerin igerisinde bulundugu toplumla etkilesime
gecebildigi yerler olarak tanimlanabilecektir. Kamusali kullanma bigimleri bireysel
amaclar ve tercihler dogrultusunda gesitlilik arz etmektedir. Kentsel gelisme
politikalarina bakildiginda topluluk bilinci, ortak kiiltiir gibi konularda kamusal
alanlarda gergeklestirilen faaliyetlerin pozitif yonlii bir ara¢ olarak kullanildig:
goriilmektedir. Yani kamusal alanlar kentlerde giivenilir, sosyallesmeye acik,

stirdiiriilebilir bakis agis1 olusturmada 6nemli rol oynamaktadir.

2.2 Kamusal Sanat ve Kamusal Alan Iliskisi

Aristoteles’e gore sanat; nesnelerin dig goriiniisiinii ifade etmekten ziyade,
derinlerindeki i¢sel yargiya ulagsmayr hedeflemektedir. (Buchholtz, 2014). Daha
sonraki siireglerde Andy Warhol “para yapmak sanattir, en miithis sanat ticarettir”
ifadesini kullanmigtir. Sanat yonetimi de tam olarak bu degisimlerin yasandigi
noktada baglamistir (Artun, 2013). Andy Warhol gibi Pierre Bourdieu’de; 19. yiizyil
sanatinin kurallarin1 incelemis, sanatin ilk evresinden uzaklasarak yeni bir yola
girdigini savunmustur. Sanatin hizmet TUrettigi kitleyi, ondan faydalananlari
tanimlamak adina Onemli kaynaklar ve analizler sunmustur. Kisacas1 Aristoteles
sanatin en yalin tanimini yapmis ancak zaman igerisinde sanat ifadesinde farkli

yaklasimlar ve bakislar kendini géstermistir.

1980’lerin sonunda, Krzysztof Wodiczko; tarihten bugiine kadar yapilan sanat tanimi
ve uygulamalarin 15181inda, avangarddan cagdas sanata yeni bir yonetim bi¢iminin
gelistigini savunmustur (Artun, 2013’te atifta bulunuldugu gibi). Bu siireg igerisinde
yeni bir anlayisin gelisiminin yani sira sergi mekanlarimin da degisime ugradigim
belirtmistir. Baska bir ifadeyle sanatin kamusal alanlardan ayrildig1 gergegini ifade

etmistir.

Arapoglu’na goére sanat terimi esnek bir rayin iizerinde ilerlemektedir. Bir kesime
gore galerilerde belirli bir gruba hizmet sunarak sinifsal ayrimlara yol agan bir tanimi

igerirken; baska bir temsil grubuna gore; tilkeleri kalkindiran ekonomik bir gilic 6gesi



olarak gosterilmistir. Bir diger bakis acis1 ise akademisyenler ve aktivistler tarafindan
gelistirilmistir. Onlar; sanatin kente estetik deger olusturan, baskaldir1 imkani sunan

uygulamalarini tartismislardir (Arapoglu, 2015).

Setiawan’a gore; kamusal sanat kamu tarafindan iiretilmemis olsa dahi kamu
kullanimina acgik alanlarda tasarlanan, fiziksel, sosyal ve kiiltiirel yasanti hakkinda
fikir sunabilen sanat seklinde tanimlanmistir (Setiawan, 2010). Bu durum sanatin
insan yasami i¢in son derece onemli bir konu olmasini beraberinde getirmistir.
Ciinkii Remesar’a gore eger bir sanat lobisi kurulursa sanatin tirettigi degerler herkes
icin sanati savunamayacaktir. Sinif ve egitim ayricaliklart taniyarak, elit bir rol
oynayacagi kesindir (Worth ve digerleri, 2007). Soylemlerden yola ¢ikarak kamusal
sanatin hem “kamu” i¢in olmasi gerektigi hem de onlar tarafindan iiretilebilecegi

ifade edilebilir.

I¢inde bulundugumuz yiizyilda iilke politikalar1 kiiresellesme siireciyle beraber hizli
degisim siirecine girmistir. Bu degisimle beraber sanat; politik, ekonomik, sosyal
konularin ilgi odagi olmustur. Sanat bu siiregte yatirim aracina evrilmis ve kamusal
sanat mekansal sinirlarinin olup olmadiginin 6tesinde kamuya erisim saglayabildigi
heryerdedir seklini almistir. Arastirmacilar da yeni kamusal sanat yaklagimlarina
yonelmislerdir. Setiawan bu durumu; kamusal sanat, herkes tarafindan erisilebilir
oldugu siirece agik veya kapali olarak kurulabilir seklinde ifade etmistir (Setiawan,
2010). Setiawan’imn ifadelerine gore kamusal sanatin toplum i¢in yapildigi gercegi,
sanat faaliyetlerinin ve Uriinlerinin kamusal alana yerlestirilmesi gerektigi anlamina
gelmemektedir. Elektronik medya, teknolojik imkanlar, kapali mekanlar kamusal
sanatin birer temsil mekan1 olabilmektedir. Bu siirecte, kamusal sanatla kamusalda
karsilagsma imkan1 bulan kullanicilarinin etkilesim bicimleri de degisime ugramstir.
Yapilan ¢aligmalarda sanatin bu yeni bi¢iminin toplumun tamamu iizerindeki algi
diizeyinin farklilastig1 dile getirilmistir. Sadece sanat iireticileri ve elitist bir gruba

hitap eden ve belki de bunu amaclayan bir kitleye erisim dikkat ¢ekmeye baslamistir.

Bu duruma tepki olarak Bourriaud; sanat ifadesinde yeni bir uygulama modelinin
dogmasi gerektigini savunmustur (Bourriaud, 2005). “iliskisel Estetik” adin1 verdigi
bu yeni teori ile kaybolmaya yiliz tutmus toplumsal birliktelik diirtiisiinii sanatin
birlestirici giiclinii kullanarak gelistirmeyi amaclamistir. Daniel Hunting’in 2005
yilinda yayinladigi “Public Art Policy; Examining an Emerging Discipline” adli

makaleye gore; kamusal sanat islevi ve fiziksel yer secimi bir matrise gore



smiflandirilmigtir. Cizelge 2.1°de belirtilen Daniel Hunting tarafindan kurgulanan
matriste kamusal sanat ikili bir diizleme oturtulmustur. Matrisin sol kosesini
olusturan “6zel” finansman gerektiren sanat anlayis1 halk tarafindan erisilemeyen
alanlarda sergilenmekte ve kamuya agik olma 6zelligini yitirmeyi temsil etmektedir.

Matrisin sagma dogru ilerledikce kamuya erisimin arttigt ve en sag kosenin ise

kamusal sanatin en net ifadesi niteligi tasidig1 goriilmektedir (Hunting, 2005).

Cizelge 2.1 : Kamusal alan kaynak ve yerlesim matrisi (Hunting, 2005).

Ozel Yerlestirme

Yar1 Kamusal

Kamusal Yerlestirme

Yerlestirme
AllSll’ er}s . Kente bagislanan 6zel
~~ Ofis binalarina vb. merkezien, olarak finanse edilen
Ozel Kaynak . bankalar gibi
yerlestirilen sanat. sanat.
ortak alanlarda
sergilenen sanat.
Ozel miilklerde kar . Kamu- Ozel
N Kamuya agik 6zel .
amaci giitmeyen miilklerde ortakliklari ile sanat
Yar1 Kamusal Kaynak kuruluglarca erlestirilen galerileri ve miizelerde
desteklenen an tlasr sunulan ¢agdas sanat
caligmalar. ’ tirlinleri.

Genellikle kamuya
acik olmayan devlet
kurumlarma
yerlestirilen sanat.

Kamusal Kaynak

Kamu kaynaklar1
tarafindan finanse
edilen kiitiiphane,
park gibi
noktalara

Tamamen kamu
finansmani ile
goriiniirligiin en
yiiksek noktalara
konumlandirilan sanat.

yerlestirilen sanat.

Matrise gore; sanat yapitlarinin kamusal kaynaklarla finanse etmek ve acik kamusal
alanlarda sergilenmesini saglamak etkilesimde bulunmay: kolaylastirmakta, daha
genis bir alana rastlantisal olarak hizmet sunmay1 saglamaktadir. Bunun aksine, bir
miize ya da sanat galerisinde sanat eseri ile karsilasan seyirci, o eseri gérme karartyla

orada bulunmakta ve bu durum rastlantisalliktan ve erisilebilir olmaktan ¢ikmaktadir.

Tarihsel kamusal sanat, kent kimligi ve kollektif bir bellek olusturmay:
hedeflemektedir. Bu anlayisa goére sanatin gergekten kamusal olmasi icin, halk
tarafindan biitiinciil olarak benimsenmesi ve anlasilir olmast gereklidir. Bunun en
onemli 6rnegi Maya Lin’in Vietnam Gazileri Aniti’dir. Bu anit bugiin ziyaretcilerin
ilgisini ve dikkatini ¢eken, ortak acilar1 paylasarak uzlasi rolii oynayan onemli bir
yapittir. Estetik kamusal sanat, ¢evreyi giizellestirme ve estetik kaygi ¢ercevesinde,
katilimc1 ya da bireysel bir bakigla tiretimler yapmaktadir. Paris Kent Planlamasi,

Amerika Kentsel Canlandirma/ Giizellestirme Hareketi gibi sehir planlamasi



uygulamalarinda heykeller, anitlar gibi modern sanat uygulamalarina yer
verilmektedir.

Fonksiyonel kamusal sanat tiirii ise, kentsel alanlarda ortak kullanima hizmet eden
ihtiyac karsilamaya yonelik sokak lambasi, kent mobilyasi, tanitim panolar1 gibi

sanat eserlerini igermektedir.

Ancak kamusal sanatin bu kadar keskin cizgilerle siniflandirilmamas: gerektigini
savunan goriisler de bulunmaktadir. Kamusal sanatin kamusalda sergilenen heykel,
anit, resimden otesi oldugu ve bu kadar net ve basit yorumlarin yapildig: siirecin
asildigi savunulmaktadir. Ayn1 zamanda bu ayristirmalarin kamusal sanata sosyal

bakis sunamadigi, bu anlamda da yetersiz kaldig1 belirtilmektedir (IMMA, t.y).

Kamusal alan ve kamusal sanat iizerine yapilan bir¢ok kavramsal yaklasimda birbiri
ile kesisen tanimlamalarin oldugu goriilmiistiir. Kamusal sanat {iretilirken erisilebilir
olmasi, tiim kitlelere hitap edebilme giiciine sahip olmasi amaglanmaktadir. Bu iki

kavramin birbirini kapsamasi tam da bu noktada baglamaktadir.

Tarih boyunca sehirleri giizellestirmek igin sanattan destek alinmistir. Fransa,
Venedik, Paris gibi sanatin fiziksel mekana yansitilarak kentlerde kiiresel sermayeyi
arttirmak amaciyla uygulama buldugu birgok Avrupa kenti bulunmaktadir. Ozellikle
2. Diinya Savagi sonrasi anitlar, onemli mimari yapilar iizerinden sanatin mekansal
uygulamalar1 6nemli Olgiide artmistir. Temel sebebi olarak kent mekanini yeniden
canlandirmak, birliktelik giliciinii kamusal mekanlarda hissettirebilmek olmustur. Bu
donemin kamusal sanat eserlerinin herkes tarafindan erisilebilir mekanlarda
sergilenmesine, sanat¢i ile kullanici arasinda etkilesime izin verilmesine 06zen

gosterilmistir.

Kamusal sanat kalict ya da gecici olarak kurgulanabilir. Temelinde ise kentsel
kaliteyi artirmak, birlestirici rol oynamak yatmaktadir. Arazi sanati, performans
sanati, kavramsal sanat, ¢cagdas sanat gibi yeni sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasiyla
beraber sanatin kent mekan1 ve birey ile kesisim bi¢imi de degismistir. Uretilen yeni
tip kamusal sanat {irlinlerinin bireyler tarafindan kabul gérmesi ve ardindan bir kent
sembolii, kimlik dgesi olusturmasi beklenir. Ayn1 zamanda sadece kalic1 eserlerin
kamusal sanat Ogesi olarak goriildiigii devrin aksine gecici sergilerin, anlik
gosterilerin de artik toplum tarafindan kabul edilebilecegi gercegi belirtilir. Bu

baglamda kamusal sanat; bi¢cim buldugu her mekanda anlam kazanabilmektedir.

10



Yeni tanimi ile kamusal alan, sanat ve kullanici iligkisi zaman ve mekan kavraminin

Otesine gegmistir.

Bugiin diinya iizerindeki tiim kentler yeni olani kendi igerisinde barindirmay1
hedefleyen kiiresel dlgekte bir kiiltiirel yaris halindedir. Yeni hayat anlayisi igerisinde
yeni nesil sanat anlayisi gelismis, kamusal sanat farklilik yaratabilmek adina
kullanilan bir pazarlama araci olarak goriilmeye baslanmistir. Bu baglamda sanat

metalastirilarak kent mekaninda ekonomik bir faaliyet alan1 sunmustur (Ursic, 2008).

2.3 Sanatin Tarihsel Kirilimi

Bu boliime tarihsel siiregte kamusal sanati anlayarak baslamak, kamusal sanatin
bugiinii ve gelecekte ulasacagi son noktayr gorebilmek adma dogru adim olarak
goriilmiistiir. ilk olarak kendisini 1400’lii yillarda gosteren sanat anlayis1 21. yiizyila
gelindiginde bicim, anlam, icerik, form gibi bir¢ok degisime ugramistir. Bu
calismada sanatin gegirdigi evrimin belirgin olarak hissedildigi donemler incelenmis

ve bu kirtlimlar {i¢ baslikta toplanmustir.

2.3.1 Ik dénem sanat anlayisi

1400-1600 yillar1 arasinda ilk olarak italya’da dogan Ronesans kiiltiirii kisa siire
icerisinde Avrupa’da kabul gormiistiir. Sanatgilar tarafindan nesneleri anlama,
figiirler arasinda mantiksal iligkiler kurma, mekani tanimlama cabalari boylece
baslamistir. Ancak sanat ve tasarim sadece onu anlayanlar i¢in yapilir anlayiginin
oldugu bir donem olarak kalmigtir. Ronesans goriisiinii yansitan en iyi sanat Uriinii

Leonardo Da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” ¢alismasidir (Sekil 2.1).

Sekil 2.1 : Last Supper, Leonardo Da Vinci, Orangerie Parterre, Fransa. [Url 1-2]
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Her akim bir dnceki akima tepki niteliginde dogmus ve 1600-1800 yillar1 arasinda
Ronesans sanatinin keskin kuralciligia tepki olarak Barok sanat anlayisi ortaya
cikmistir. Bigimciligin, abartinin etkisi 6n plana ¢ikmistir. Italya’da baslayan bu
anlayis en iyi Orneklerini Fransa’da tretmistir. Versay Sarayr Bahgeleri Barok
etkisinin mekana yansitildigr ve gosteriye sunuldugu en giizel 6rnek olmustur.
Krallar adina yaptirilmis devasa peyzaj bahgeleri, havuz heykeller agik alanda sanat
anlayisinin da ilk tiriinleri olmustur. 1800°lerde kendini gosteren ge¢ Barok olarak da
adlandirilan Rokoko anlayisinda ise kent mekani resim tablolarina tiim gergekligi ve
ayrintilartyla aktarilmigtir (Chou, Tzeng, 2013). Sanatin ilk temellerini olusturan
Ronesans, Barok ve Rokoko sanat anlayislarinin tarihsel siire¢leri, uygulama ve

sunus bicimleri Cizelge 2.2°de tanimlanmaistir.

Cizelge 2.2 : ilk dénem sanat akimlarinin degisim siireleri, (Chou, Tzeng, 2013).

Ronesans Barok Rokoko
(1400-1600) (1600-1800) (1800-1850)

Akilel, Objektif, Gergekei  Karsit, Subjektif, 1rrasy0nel Estetik, Organik, Siisleme

Sanayi Devrimi ile yaganan toplumsal, sosyal, ekonomik degisimler kendisini sanatta
da gostermistir. Sanat anlayisinda igerik, bigim, fonksiyon anlaminda yaganan
degisikliklerin yani sira mekan anlayist da degisime ugramistir (Mulla, 2016). 18.
yiizyll sonlarina kadar sanatgi, Uriiniinii sergileme alami olarak kilise ve sarayi
kullanmig, sanat o donemlerde burjuva ve soylularin hakimiyetinden Gteye
gidememistir. 19. yiizyil ile beraber sanat galerileri fikri ortaya ¢ikmais, ilk 6rnegi
Paris’te salon sergileri seklinde goriilmistir (Morkog, 2013). Sanayi devriminin
etkisi ile beraber yap1 insasinda cam, celik, dokme demir gibi insaat malzemeleri
kullanilmis ve bu malzemeler ile sanat fuarlar1 kurulmaya baglanmstir. Ik 6rnegi
olan Ali Artun’un “Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi” kitabinda kapitalizmin sanl
festivalleri olarak nitelendirdigi- 1851 yilinda Londra’da diizenlenen Evrensel Sergi,

Hyde Park’da gecici olarak insa edilen sergi salonuyla agilmigtir (Artun, 2011).

Evrensel Sergi anlayisinin mekana iz birakan en bilindik formu ise Eyfel Kulesi’dir.
1889 yilinda Paris’te diizenlenen III. Evrensel Sergisi’nin girisinde Sanayi
Devrimi’ne atifta bulunmasi amaciyla tamami gelik konstriiksiyonla insa edilen kule,
Paris’in teknolojide geldigi diizeyi tiim diinyaya gosterir bir yapit olmustur (Mulla,
2016). Aym1 zamanda kalici eser olarak kamusal mekanda sergilenme fikrinin

dogusunu da saglamstir.
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2.3.2 Kamusal sanata gecis

1900’lii yillara kadar on yilda bir diizenlenen Evrensel Sergiler, 20. yiizy1l hizindan
etkilenerek daha sik organize edilmeye baslanmistir. Ayni zamanda sanatta sanayi
etkisi geri plana atilmis, nesnelerin sergi mekanlarinda olduklar1 gibi
sergilenebilecegi fikri dogmustur. 1917 yilinda Duchamp bir pisuvari satin alindigi
sekliyle bir sanat galerisinde sergileyerek bunu sanat nesnesi haline doniistiirmiistiir
(Sekil 2.2).

Sekil 2.2 : Marcel Duchamp,Pisuvar. [Url 3]

Sanat araciligiyla sehirlerin uluslararas: 6lgekte kendini tanitma ve turist gegme fikri
de gene bu donemlere denk gelmistir. Bunun ilk 6rnegi; Paris sehrinin Haussmann
tarafindan yeniden planlanmasi ve bunu tiim diinyaya gdsterme ¢abasini yansitan

Paris Diinya Fuar1 olmustur (Ergiiney, Pilehvarian, 2015).

Gorildigi gibi sanat kavrami ve tarihi; Paleolitik magara resimlerinden, 16.
yizyildan itibaren belirli akimlarin ¢evresinde sekillenmesine kadar ge¢mise
uzanirken; kamusal sanat kavrami 1960’l1 yillarda yeni yeni konusulmaya

baglanmistir.

Ik kez 1971 yilinda Brian O’Doherty’nin bahsini actig1 “Beyaz Kiip (White Cube)”
terimi, 20. ylizyilin modern sanatin1 kavramsal olarak anlamamizi saglamistir. Sanat
ve toplum konularimi dikkat cekici hale getirmistir. Kamusalla olan baglarini
tamamen koparmis sergi mekani ve sergilenen nesne arasindaki iligki sorgulanmaya

baslanmistir. O’Doherty’ye gore; modernizmin 6nemli bir noktasinda yer alan Beyaz

13



Kiipler, hem yapitlart yutmakta, hem de toplumun sadece belirli bir kesimine hitap
etmektedir (O’Doherty, 1986).

O’Doherty, “Beyaz Kiip” kavramini 2 boliime ayirarak aciklamaya calismustir. ilk
boliimde; bir Ortagag Kilisesi kadar 6zenle hazirlanan ve dis diinyanin girmemesi
gerektigini  vurguladigr  galerileri tanimlar. Bu galerilerde pencerelerinin
miihiirlendiginden, tavanlarin beyaza boyanarak yaniltici giin 15181 kaynagina
dontstiiriildiigiinden ve bunun zamansizlik teorisine atifta bulundugunu anlatir.
Ikinci bdliimde, Beyaz Kiipiin bireysellikten ¢ikarak kurgu iiriinii haline gelmesinin
altinda yatan kaygilardan bahseder. Bir dini sembol gibi kurallar cevresinde
gelistigini, orada bulunan bireylerin diledigi gibi yemek yiyemedigini,

konusamadigini belirtir(O’Doherty, 1986).

Beyaz Kiip algisinin zamanla toplumda fark edilir hale gelmesiyle birlikte, bazi
avangardist sanatgilar galerilere, sanat fuarlarina tepki gostermeye baglamistir.
Peyzaj tasarimlarina, mimaride {irettikleri sanata yonelerek herkes igin sanat
anlayisin1 vurgulamislardir. Bu anlayisla birlikte; Kavramsal Sanat(Conceptual Art),
Arazi Sanati(Land Art), Cagdas Sanat(Contemporary Art), Yeni Nesil Kamusal
Sanat(New Genre Public Art) gibi bir¢ok sanat hareketi ortaya atilmistir. 1980
yilinda Richard Long sanatin ozgilirce ylriiyebildigimiz topraklarda sunulmasi

gerektigini savunmustur (Antmen, 2009°da atifta bulunuldugu gibi).

Sanatgilarin bireysel tepkilerinin yam sira ilki Irlanda’da daha sonrasinda ABD,
Avustralya ve bircok Avrupa tilkesinde kabul goren devlet politikalarinda da sanatin
herkes i¢in olmas1 gerekliligi kendini gostermeye baslamis, Beyaz Kiip anlayisinin
oniine gecilmek istenmistir. 1987 yilinda Irlanda’da tamamen devlet inisiyatifi olarak
planlanan Sanat Pay1 Programlar1 (Per Cent Art); kentsel doniisiim caligmalari,
sosyal konutlar, kamu binalar1 gibi projeler i¢in ayrilan finansmanin bir bolimiinii
kamusal sanat uygulamalarin1 gerceklestirmek amaciyla kullanmistir. Boylece kalici
heykeller ile kamusal alan1 kullanma galismalar1 baslatilmistir (IMMA, t.y). Kisacasi
1900’lerin sonuna gelindiginde; sanat eserinin kamusal alanlarda erisilebilir ve
goriiniir olmas1 gerektigi ve kamu i¢in ne anlama geldigi sanat¢ilar ve yonetim
arasinda temel kaygi haline gelmistir. Galeride dogan ve duvarlar arasina gizlenen
goriinmez sanat eserine en biiylik tepki 1995 yilinda Suzanne Lacy’den gelmistir.
Calismasinin temelinde yatan sorumluluk bilincini ¢emberin merkezi olarak

tanimlamis ve bu ¢emberin dalgalar seklinde yayilan kademelerden olustugundan
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bahsetmistir (Sekil 2.3). Merkezin bir disindaki ¢gember zamana, birliktelige 6nem
verip isi sahiplenen igbirlik¢ilerini igermektedir. Bir diger ¢ember katilimcilardan

olusmakta ve yapmin en 6nemli parcasi olarak nitelendirilmektedir.

/ e \\ _~ Origination and responsibility
& .
~ Collaboration and codevelopment
> gt \’\ \X — Volunteers and performers
( ; il
L
( \ WJ__; }—— Immediate audience
T

\ \ Y 8 = A —— Media audience

R g / ~
J/ —— . -
\\ N L / ~ Audience of myth and memory
B
e .

Sekil 2.3 : “New Genre Public Art” semasi, (Lacy, 1995).

Lacy’nin savunucusu oldugu Yeni Nesil Kamusal Sanat (New Genre Public Art)
gercek kamusal mekani ve insani birlestiren bir anlayisla iiretim cabasi igerisine
girmistir. Katilimcilarin ortak miidahalesiyle ortaya ¢ikan kamusal alanin somut birer

pargasi olan sanat {iriinleri ile kentsel hafizay1 canlandirmay1 hedeflemistir.

2.3.3 Bugiiniin kamusal sanati

Bugiin gelinen noktada kamusal sanat ¢agdas sanat seklini almis, cagdas kamusal
alanlarda sergilenen postmodern iriin haline gelmistir. Ancak daha c¢ok 1980
sonrasinda konusulmaya baglanan ¢agdas kamusal sanat anlayisi, bir grup sanatginin
ortaya cikarttigi sil bastan bir kavram degildir (Robertson ve McDaniel, 2011).
Etkisini en yogun haliyle 21. yilizyilda gdsteren ¢agdas sanat ile birlikte kamusal
sanatin artik sadece kamusalda sergilenen heykelden bagka bir sey oldugu gercegi

ortaya ¢ikmaistir.

1980 sonrasi diinya diizeninde yasanan degisimler birgok kavrami da beraberinde
degistirmistir. Kamusal sanat 20. ylizyllda yatirnm araci olmaya baslamasinin
yaninda geleneksel ve toplumsal uygulamalar1 géz ardi etmekten ¢ekinen bir vizyona
sahip olmugtur. 21. Yiizyilla gelindiginde tiim bu faaliyetlere yaraticilik giicii
eklenmis, faaliyet alanlari, uygulama bicimleri genislemistir. 21. Yiizyil sanatinin en

belirgin egiliminin ise sosyal etkilesimlere 6nem veren katilimci sanat politikalarinin
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gelistirilmesi yoniinde oldugu goriilmektedir. Sanatgilar, yerel yonetimler, sanat
tireticileri sadece yerel etkilesimden beslenmeyerek uluslararasi dlgekte etkilesim
saglayabilecekleri, kendilerini tanitabilecekleri sanat projeleri {iretme ¢abasina igine

girmistir. 20. ylizyilda ortaya atilan iliskisel estetik kavraminin etkinligi arttirilmistir.

Giincel kamusal sanatin dogusunun modernizm etkilerinden arinmis bir sekilde New
York’da ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Savundugu en temel sey; bir miizede ya da
beyaz kiip icerisinde sergilenmek zorunda olmayan sanat eserleri iiretmek olmustur
(Artun, 2013). Ekonomik bakisin degismesi ile birlikte sanat yatirim araci olarak
goriilmeye baslanmis, bu durum sponsorlu sanat organizasyonlarina, sirketlerin sanat
yatirimlaria yonelmesine dogru giden bir “sanat piyasasi” bakisint dogurmustur.
Miizayedeler de bu donemde bilinir hale gelmis ve sanat iirlinlerinin fiyatlarinda
biliylik degisimler yasandigr goézlenmistir. Aym1 zamanda yeni donemle sunulan
teknolojik imkanlar sanatin heryerde olma fikrine olanak tanimistir. Kisaca sanat bir
sektor haline gelmigtir. Sanat¢i ilk drlnlerini verdigi 18. ylizyillda sarayin
denetimideyken bugiin farkli bir himayenin altina girmistir. Artik sanat eseri sadece
bir heykel ya da duvara asilmis tablodan dtesi anlami kazanmistir. Bu durum sanat
eserleri ve sanatgilar arasinda bulunan simirlart kaldirmis ve birbirleri arasinda bir

dolasim imkani saglamstir.

Jonathan Vickery hazirladigi bir ¢alismada 21. yiizyll kamusal sanatinin belirli
bagliklar altinda incelenebilecegini belirtilmistir (Vickery, 2012). Vickery soz
konusu basliklari; ekonomik gelismelere tesvik olarak gelistirilebilecek sanat (kiiltiir
endiistrisi), tarihi ogeleri 6n plana cikartarak yerel kiiltiir olusturmay1 hedefleyen
sanat, yatirnm araci olarak sanat, mimari olarak kentte sergi imkani bulan sanat
seklinde siralamistir. Olusturulan basliklar ayr1 ayr1 incelendiginde sanatin ekonomik

ve kiiltiirel konulardaki 6neminin altinin ¢izildigi gortilmektedir.

Yapilan bir diger calismanin bugiiniin kamusal sanatinin katki sagladigi konular
tizerine durdugu goriilmektedir. Bu calisma kamusal sanatin katilimcilik yoniine
vurgu yapmis ayni zamanda sanat faaliyetlerinde hem fiziksel hem de diisiinsel
degisimler yasandigini savunmustur. Yapilan arastirmadan yola ¢ikarak kamusal
sanatin kazandig1 ilkeler Cizelge 2.3 de ifade edilmistir. Giincelde ulasilmasi
hedeflenen kamusal sanat tanimi, ilke ve uygulamalarinin faydalari yalnizca fiziksel
olmaktan ¢ikmis sosyal ve Kkiiltiirel boyutta pskolojik algi boyutuna tasinmistir
(Mcnally ve digerleri, 2012).

16



Cizelge 2.3 : Kamusal sanatin 21. yiizyilda savundugu ilkeler, (Mcnally ve digerleri, 2012).

Kamusal Sanatin 21. Yiizyilda Savundugu ilkeler ve Faydalar

*Ulusal kimlik vurgusu (Tarihi mekanlarda organize edilen tiyatro
Kiiltiirel Fayda  gosterileri, miizikaller, festivaller gibi sanat faaliyetleri).
ilkesi *Kiiltlirel yatirimlar, tanitimlar.
*Sanat faaliyetlerinde toplumsal katilim, yaraticilik.

*Kentsel mekan1 daha ¢ekici kilma
Fiziksel Fayda *Agik alan kullanimina tegvik etme
ilkesi *Aidiyet yaratma
*Toplumsal birlikteligi giiglendirme

*Gliven duygusu saglama
Sosyal Fayda *Toplumsam farkindalik ve elestirel bakis gelistirmek
Tlkesi *Sosyal sermaye olusturma
*Katilhimeilik

*Sanatcilar ve sanat faaliyetleri tistlenen isletmelere istihdam saglama
*Yeni bir ekonomik kaynak olusturma

*Teknik meslek gruplarina( peyzaj mimarligi, mimarlik, miithendislik gibi)
sanat iizerinden yeni imkanlar tanima

* Arazi fiyatlarini arttirma

*Turizmi canlandirma

*Kamusal sanat1 yerel yonetimler biitge programlarina entegre etmek

Ekonomik Fayda
Tlkesi

Yerel halkin bireysel ya da topluluk olarak kamusal sanat projesine katiliminin kente
yansimasinin, paydaslar arasindaki alginin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Kamusal
sanat hem bir iiriin hem de katilimciligin saglandig1 bir siireci ifade etmektedir.
Katilimcilik konusu ile birlikte kamusal sanat iirlinlerinin kentsel ¢evreye ve topluma

sunduklari ayrica incelenmesi gereken bir konu olmaktadir (Setiawan, 2010).

Ozetle 21.yiizy1l sanati birgok aragtan faydalanarak ortaya cikan diisiinsel olarak
forma donlismiis sanati ifade etmektedir. Dijital alandan, tarihsel bilgilere,
performanslardan yeni kavramsal olusumlara her birini igerebilmektedir. Kiiresel
diinyada ortaya atilan her bilgi sanat iirlinii olabilmekte, sunus bi¢imi, formu gibi
konular sanat¢i ve topluma gore sekillenebilmektedir. Ayni1 zamanda kiiciik
biitcelerle bireylerin rastlantisal ya da plansiz olarak bir araya gelmesiyle iiretilmenin
yani  swa  uluslararasi  biitcelerle  gergeklestirilen  sanat  yatirimlarina

doniisebilmektedir.

2.4 Boliim Sonucu

Calismanin ikinci boliimiinde kamusal alan ve kamusal sanat kavramlarinin kuramsal

incelemeleri tamamlanmistir. Sonug olarak bugiiniin kamusal sanat anlayisinda 3
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temel yargi bulundugu goriilmektedir. Bunlarin ilki; uluslarin birbirleriyle yarisir
hale gelmesiyle birlikte sanat anlayisinda da rekabetci bir siirecin basladiginin altini
cizer. ikincisi; toplumsal iliskilere vurgu yapilmasi gerektigi savunur. Son kani ise;
sanat tirlinlerinin nasil sunuldugu, anlasilirlik diizeyinin ne oldugu, katilimc1 ve iirtin

etkilesiminin ne denli saglanabildigi {izerine diisiiniir.

Ayn1 zamanda yapilan tanimlar ve yorumlardan yola ¢ikarak oOzetle bugiiniin
kamusal sanati artik bir nesne olmaktan ¢ikarak, bir faaliyet ve kurgunun etrafinda
sekillenen toplumsal, ¢ok merkezli, ¢cok kiiltiirlii bir konu haline gelmistir. Modern
sanat anlayisi sanat¢t ya da iiretenlerin fikrini yansitmanin Gtesine ge¢cmis, ortak bir

ulusal aklin, yeni bir ortak kiiltiiriin iirlinli olmustur.
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3. KAMUSAL SANATININ MEKANSAL VE TOPLUMSAL ETKILERIi

Kamusal sanatin kentler i¢in dnemli meydanlarda yerlestirilen anit ve heykellerin
varligina dayanan bir ge¢misi bulunmaktadir. Bugiine gelindiginde ise ag
toplumlarinin olugmasi, dijital gelismeler, sosyal katilim faaliyetlerinin aktiflesmesi
gibi ¢ok faktorlii bir siirecin igerisine girmistir. Artik kapali ya da agik alan olmasinin
Otesinde herhangi bir alanda sergilenebilen bir sanat formu olabilmenin yaninda
somut diisiincelerin {iriinii de olabilmektedir. Ulke politikalarmin ve gelisme
hedeflerinin arasinda yer alabilmektedir. Bu baglamda kentlerde sanat fonlari
olusturulmakta, stratejiler gelistirme adma kamusal sanat master planlar
hazirlanmaktadir. Gelinen son noktada ortaya ¢ikan kamusal sanatin mekansal ve
toplumsal boyutu ¢alismanin ti¢iincii boliimiiniin arastirma konusunu kapsamustir.
Degisen kamusal sanat anlayisiyla birlikte mekansal uygulamalarin incelenmesinin
yaninda toplumsal bir bakisa da ihtiya¢ duyulmus ve kamusal sanatin toplumsal giicii

arastirilmistir.

3.1 Kamusal Sanatin Mekansal Uygulamalari

Calismanin geg¢mis boliimlerinde de bahsedildigi gibi kamusal sanat 20 ve 21.
ylizyllda yeni kurallarini dogurmus, inceleme alanlar1 degisiklik gostermistir.
Bugiiniin uygulama modellerine bakildiginda iilkelerin kiiresel ve yerel Olcekte
politikalar gelistirdigi ve olusturduklar1 politikalar cercevesinde kent mekanina
yansittig1 goriilmektedir. Kamusal sanatin estetik, sekilsel kaygilarinin yani sira
toplumsal konulara degindigi, yerel yoOnetimlerin destegi, halk-6zel isletme
igbirlikleri, geleneksel olani yaraticilikla siisleyerek paylagma iste§i gibi bir ¢ok

faktorle kendisine uygulama alan1 bulmaktadir (Ercan, 2013).

Yeni diizenlemeler sokaklardan dijital alana kadar genisleyen yeni sanat bi¢cimlerinin
dogmasina, eski ile yeninin yaratict entegrasyonlarinin saglanmasina olanak
tanimistir. Bu anlamda bugiiniin kamusal sanatini yansitan uygulama ornekleri
calisma kapsaminda incelenmek iizere, dogrudan kentsel mekani etkilemesi yoniinde

faaliyet gosteren kamusal sanat uygulamalari, kiiltiir endiistrisinin dogmasinda ve
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yonlenmesinde 6nemli bir rol oynayan yatirim faaliyetlerine konu olan kamusal sanat
uygulamalar1 ve sanatin birliktelik dogurarak verdigi giligten faydalanan politik
diislince sisteminin Uriinii olan kamusal sanat uygulamalar1 olmak iizere farklh

basliklar altinda toplanmustir.
3.1.1 Dogrudan mekani kullanan kamusal sanat uygulamalari

21. yiizy1lda kamusal sanat; toplum kiiltiirii, birliktelik olusturma, ekonomik etki ve
toplum istikrar1 gibi konular1 yaratici yollarla ayakta tutan faaliyetleri icermektedir.
Bahsi gecen konulara rehberlik edebilmenin en etkin yolu ise kentsel tasarim
faaliyetleri, dogrudan mekana erisimin saglanabilecegi kentsel planlama sistemleridir
(Zhou, 2014). Halka agik parklar, yollar, meydanlar, kopriiler, tarihi mekanlar, bina
duvarlari, pencereler, catilar, merdivenler gibi bir¢ok kamusal kullanim alanlari
kamusal sanat projelerinin kendilerine iiretim imkani bulabilecegi yerler olarak
siralanabilmektedir (Setiawan, 2010). Ancak tiretim mekanlarinin sadece yazilanlarla
sinirlanmasimin - miimkiin olmadigi bugliniin yaraticiligryla birlesmekte yeni
uygulamalar ortaya koyulmaktadir. Entegre sanat uygulamalari, kamusalda
sergilenen ¢agdas sanat heykelleri, grafitiler, mimarlik 6geleri gibi makrodan mikro

6l¢cege kadar tiim tiretim alanlarini kapsayabilmektedir.

3.1.1.1 Kentsel tasarim uygulamalari

Kentsel tasarim kent planlama literatiiriinde 6nemli bir noktada yer almaktadir. Kent
planlamasinin 6nemli bir ayag1 olan kentsel tasarim uygulamalari, sanat ve bilimsel
yaklasimlarla birlestirilerek kentsel kalkinma politikalar1 igerisinde kendisine yer
bulabilmektedir. Uretilecek olan tasarimlarm igerigi, formlari, uygulama tiirleri ne
kadar farklilik gosterirse gostersin hedefledigi etkileme giicii ortak olmaktadir (Zhou,
2014).

Son donemlerde goriilen degisim siireci kamusal alanlarin kamusallig1 konusunda
endiseleri beraberinde getirmis, bu soruna ¢oziim arayislar1 makrodan mikroya tiim
Olcekte projelerle ¢oziilmeye calisiimistir. Bu uygulamalar kamusalda canlilig
arttirict en kolay ve hizli sonug veren drneklerini kentsel tasarim uygulamalar ile
bulmustur. Ancak, uygulama Oncesi ve sonrasi tasarimci, kullanic1 ve yoneticiler
arasinda iletisim ve erisim diizeyinin dogru kurgulanmis olmast gerekmektedir.

Dogru kurgular daha fazla katilimciy1 bir araya getirecektir.
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Zhou kentsel tasarim uygulamalarinin iki yonlii olarak calistigini belirtmistir.
Birincisi peyzaj tasarimi uygulamalaridir. Bu yontemde kent igerisinde ayirt edici,
keyifli mekanlar kurgulanmasi, sanatla yaraticilik kazandirilmis rekreasyon
alanlarinmn sayilarinin arttirilmasi esastir. Ikincisi ise, kentsel mekan, kullanici ve
sanat¢inin  bir arada diisiiniildigi kamusal alanin islevselligini arttirict
uygulamalardir. Heykel, katilimci faaliyetler, oyunlar, reklam panolari, kent
mobilyalar1 gibi ogeler ile yasayan mekanlar iiretilmesi hedeflenmektedir (Zhou,
2014).

Montreal kent merkezinde trafik yogunlugunun bulundugu bir yol kenarinda
kullanilmayan bir yaya yolunun aktif olarak kullanilmasin1 saglamaya yonelik
yapilan c¢alisma Zhou’nun belirttigi kentsel islev arttirict sanat uygulamasina iyi bir
ornektir. Yaya yolunda bulunan bos araziye tasarimcilar ve liniversite igbirligi ile 21
salincak yerlestirilmigtir (Sekil 3.1). Hayata gegirilen isbirligi {riinii hareketsiz
goriineni harekete gegirmeyi hedefleyerek bu amaca insan etkilesimini de dahil

etmistir.

Sekil 3.1 : Daily Tous Les Jours tasarim grubu tarafindan tasarlanan 21 salincak. [Url 4]

Ayn1 zamanda miilkiyetin kanunlarla tam olarak kamu kullanicisina teslim edildigi
kamusal alan, kentsel tasarim uygulama oOrnekleriyle kamu yararini gozetmekte
onemli bir rol oynamaktadir. Kamu yarar1 gozetilerek iiretilecek olan her sey

yalnizca biraradaligi saglamaktan ziyade bir topluluk bilinci kurmakta, yeni
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bakislarin dogmasi icin baslangic noktasi olusturmaktadir (Pereira ve digerleri,
2007). Sokak mobilyasi1 tasarimlari, karsilasma mekanlarinda goriilen keyifli {irtinler
gibi kiiciik tasarim eylemleri sosyal kurumsallasmaya dogru giden siirdiiriilebilir bir

bilincin temelidir.

Entegre sanat

Entegre sanat, toplum merkezli sanat yapma siirecinin kentsel mekanla
birlestirilmesidir. Toplumsal katilim ve birlestiricilifin 6n planda tutulmasi
hedeflenmektedir. Bu iiretim modelleri 19. yiizyilin heykelcilik anlayisindan ve 20.
yiizyilin giizel sehir uygulamalarindan “yaraticilik” ile ayrilmaktadir. Boylece birer
mekandan Gteye gidemeyen park, sokak ya da kamu kurumlar gibi bir¢ok salt alan
aidiyet duygusunun gelistigi, yeni firsatlarin yaratildigi1 daha 6tesinde ¢ok disiplinli
bir iiretimin bir parcast olan firsat mekanlar1 olabilmektedir. Bu durum diinyada
“Creative Placemaking/Art-Based Placemaking” olarak adlandirilan kentsel alanda
yaratict miidahale faaliyetleri ile sekillenmektedir. Creative Placemaking hareketi;
ekonomik gelisme, toplumsal gelisme, kiiltlirel gelisme, mekan oryantasyonu gibi
kent ve toplum planlamasi igerikli konulart biitiinciil olarak ele almaktadir (Vazquez,
2012). Creative Placemaking Ornekleri yalnizca kamusal sanat tiretmek, kiiltiirel
alanlar kurgulamak amacinin 6tesinde toplumsal siirdiiriilebilirlik insa etmek, yasam

kalitesini arttirmak i¢in de 6nemli bir arag olarak ¢alismaktadir (Sekil 3.2).

Kiiltiirel

Gelisme
(klttrel gelisme

. icin gevre .
Toplumsal Gelisme gelisimini odagina Varlik Tabanl Yénetim

(yasam kalitesini alir.) (yerel potansiyelleri
iyilestirmeyi odagina alir.) ' gelistirmeyi odagina alir.)

Ekonomik EELEDEVE
Gelisme Kentsel Yonetim

(yasam Yaratici (sadece
standartlarim nesnelere degil

genisletmeyi Mudahaleler iligkileri odagina
odagina alir.) alir.}

Sekil 3.2 : Yaratic1 endiistri ilkeleri, (Vazquez, 2012).
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Bu hedeflerle kentsel mekanda kendine uygulama imkani bulan faaliyetlere katilimin
saglanabilmesi i¢in ortak amaglara hizmet eden ve bu amaglar dogrultusunda ortaya
koyulacak c¢ikarlara destek veren bir yerel yonetim giicliniin, sektorel desteklerin,
istekli sanat iireticilerinin, mali desteklerin, yliksek erisim olanaklarmin, dogru
yonlendirilen bir toplulugun kurgulanmasi gerekmektedir (Setiawan, 2010). Tim
faktorlerin saglanmasi halinde toplumsal biling gelismekte, bu durum kamusal alana
hizmete ve farkli bircok disiplinin parcast olmaya doniisme, yaratict mekanlar

yaratici sehirlere doniismektedir.

Bahsi gecen kollektif kurgunun ornekleri bircok iilkede desteklenen kurum ve
kuruluglar, saglanan fonlar ile gergeklestirilme imkani bulmustur. Bu amacla
Amerika’da ArtPlace Amerika Kirsal Tasarim Enstitiisii (CIRD), Ulusal Sanat Vakfi
(NEA) gibi oncii kuruluslar ortaya ¢ikmustir. 2014 yilinda Amerika’nin New Jersey
eyaletinde en biiylik masa oOrtiisiine sahip aksam yemegi organizasyonu yapilmistir.
Ayni sekilde Livernois Toplum Projesi ile Detroit’te terkedilmis bir cadde olarak
bilinen Livernois Caddesi lizerindeki diikkanlar yerel kiiltiirli canlandirmak, topluluk
bilincini giiglendirmek adina pop-up magazalarina doniistiiriilerek sanatla mekana

canlilik kazandirilmak istenmistir.

Yerlestirme sanati

Enstalasyon olarak da bilinen yerlestirme sanati; ¢esitli 6gelerin bir mekanda bir
araya getirilmesi, 0zel kurgu ve anlam yiliklenmesiyle olusturulan caligmalardir.
Kavramsal olarak 20. yiizyilda sekillenen sanat tiiriiniin uygulamalarmin bugiinkii
ifadesi ¢agdas sanat formlarinin kiiresel 6l¢ekli faaliyetlerde sergi imkani1 bulmasiyla
sekillenmektedir. Temel gerekliligi hem siire¢ icerisine dahiliyet hem de {iretim
slireci sonrast katilimciliktir. Birgok cagdas sanat yerlestirmelerine bakildiginda
mekan ile iliskisi bulunan o6rnekler oldugu goriilmektedir. Toplumlarin tarihi ve
kiltiirel noktalarina da deginerek katilimct bir ¢aligmanin {iriinii olabilmektedir. En
iyi 6rnegi Andy Moss and Jamie Wardley tarafindan Uluslararas1 Barig Giinii’'nde
500 katilimer ile gergeklestirilen “Sehirler(The Fallen)” isimli ¢alismadir. Bu gegici
yerlestirme Fransa’da Arromanche kiyisinda kumsal iizerine 9000 insan siliieti
olusturmak amacl kurulmus, kiyiya vuran gelgitler ile siliietler yok olmadan 6nce bir
stire sunulma imkani bulmustur (Sekil 3.3). Sergilenme amaci olarak, 2. Diinya
Savag1 sirasinda Normandiya ¢ikartmasinda gelgit ile 6len binlerce insan1 resmettigi

ve yasanmis bir gergekligin gorsel temsili oldugu belirtilmistir. (Hosmer, 2013).
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Sekil 3.3 : “The Fallen” enstalasyonu, Fransa. [Url 5]

Sanat taniminin ilk yapildig: tarihten giiniimiize kadar heykel amag¢ ve form olarak
farkliliklar gecirmistir. Kamusal alanda sergi imkani bulmasi ile birlikte gorsel
degerinin iizerine yeni anlamlar eklenmistir. Kiiresellesme etkisiyle bilginin insanlar
arasinda aktariminin kolaylasmasi ile birlikte bircok konuda oldugu gibi heykelcilik
anlayisinda da farkindaliklar artmigtir. Kamusal alanda sergilenen heykeller ya
kiiresel bir organizasyonun parcasi olmus, ya da sergilendigi bolgenin kiiltiiriini,

tarihsel bir siireci ya da sanatgilari tanitabilmek adina imkanlar sunmustur.

Baska bir yonden bakildiginda ise bugiin kitlelerin biitlinlesmesi yolunda sanat iki
yol izlemektedir. Bunlardan ilki bireylerin ilgi duydugu ya da duymadig: faaliyetlere
gecici olarak katilimlarini saglamak, ikincisi ise yerel ya da ulusal oOlgekte
hafizalarda yer eden bir ¢ok olayin zihinlerde sanat ile kabuliinii saglamaktir (Ursic,
2008). Bu sekilde iiretilmis heykeller kentlerin sembolleri haline gelebilmektedir.
(Sekil 3.4). Ornegin Modern Sanat Miizesi’ne yerlestirilmek iizere Robert Indiana
tarafindan tasarlanan LOVE Heykeli New York icin sembollesen bir kent simgesi
haline gelmistir. Heykel daha sonra Manhattan merkezine tasinarak kent merkezinde
sergilenme imkan1 bulmustur. Oncesinde sadece New York’un simgesi haline gelen
heykel popiiler kiiltliriin etkisinin hissedilmesiyle beraber tiim diinya kentlerinde

goriilmeye baslanmistir. Ayn1 zamanda Budapeste’de Tuna Nehri kiyisinda bulunan
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“Demir Ayakkabilar(Shoes on the Danube Park)” 1945 yilinda ayakkabilari
cikartilarak oldiiriilen Yahudileri sembolize etmektedir. Farkli kiiltiirlerin biraraya

gelebildigi bir bulusma mekan1 olma gorevi listlenmistir.

Sekil 3.4 : Cagdas sanat heykel ornekleri. [Url 6]

Ozetle kent mekaninda sergi imkani bulan yerlestirmeler ayn1 zamanda kentlerin
sembolleri, tasarim Ogesi ya da toplumsal hafizaya 1sik tutan bir yol gosterici
olabilmektedir. Kiiltiirel normlara dayandirilarak ortaya ¢ikartilan fiziksel trtinler ile
kullanic1 sadece mekani degil deneyimledigi nesnenin arka planinda yatan gergekligi

de anlamaktadir.

Grafiti/ duvar resimleri
Grafiti tarthi Antik Yunan ve Roma donemlerinde magara duvarlarina oyulmus
resimlerden, Ortacag’da kilise dis cephe ve tavanlarma yapilan fresklere kadar

uzanmaktadir.

Cedar Lewisohn, “Grafiti Devrimi” adli kitabinda grafitinin ayn1 zamanda sosyal
boyutunun oldugunu, siyaset, edebiyat, sinif miicadeleleri, direnis gibi bir¢ok amaca
hizmet edebildigini savunmaktadir (Gleaton, 2012). Ornegin Ikinci Diinya savas

sonras1 Nazi propagandasini yaymak i¢in duvarlara yazilan yazilar kullanilmistir.

1960’lara kadar daha ¢ok kendi tarihini, yerelligini benimseyen grafiti bugiin bilinen
uygulamalarini 1970’lerde Taki 183, Julio 204 gibi takma isimlerin New York ve
Manhattan’da duvar ve metro istasyonlarina boyanmasi ile baslamistir (Gleaton,

2012). Taki 183 bir siire sonra efsanelesmis ve daha iyisini yazma kaygisi igerisine
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giren gengler arasinda yayginlasarak bir sanat halini almistir. Ayn1 zamanda kamusal

alan lizerinden mesaj verme konusunda biiyiik bir giice sahip olmustur.

21. ylizyilda grafiti sadece bir mesaj vermekten 6teye giderek farkli tiirlere ayrilmis,
tasarim, yer se¢imi gibi bagliklar1 onemsemeye baglamis, gorsel etki en iist diizeye
cikartilmak istenmistir. Ancak Ferrante’ye gore 21. yiizyilda da elitizm ve
kapitalizme baskaldir1 igin farkli teknik, igerik tiretimlerinde sokaklar kullanilmigtir
(Gleaton, 2012). Herkesin sesini duyurabilecegi bir platform olarak goriilen sokak
kamusal bir galeriye doniismiis, sokak sanati, sokak sanatcisi terimleri ortaya

cikmustir.

Sokak sanatinin sanat bi¢imi olarak benimsenmemesi gerektigini savunan goriisler de
bulunmaktadir. Bu goriislere gore, sanat formlarinin yasadisi yollarla iiretilmemesi
gerektigi ve kontrol mekanizmasinin olmamasinin estetik sorunlar dogurdugu,
eyleme tesvik etme giiciine sahip oldugu ifade edilmektedir (Sowada, 2012). Bir sug
olarak goriilmese dahi su¢ algisi olusturdugu belirtilmekte, baz1 lilke politikalar ile

sunuslar1 yasaklanmaktadir.

Bugiiniin sokak sanat formlar1 ayni zamanda ticarilesme yoluna girmistir.
Sosyallesmenin temelinin kuruldugu sokaklar sanat ile bag kurmus ve bunun
toplumsal algis1 ve kabulii birgok sanat organizasyonundan daha hizli ger¢ceklesmistir
(Toy ve Gorgiilii, 2018). Yerelde gerceklesen toplumsal kabule ek olarak diinya
tizerinde gergeklesen olaylar: konu alan eserler reklam yoluyla diinyaya yayilmistir.
Vandalizimden beslenen grafitilerin aksine yasal yollarla iiretilen duvar resimleri
(murallar) sokak sanat festivalleri kapsaminda yeni ve kiiresel etki imkan1 bulmustur.
[k kez Avustralya’da gerceklestirilen mural festivali sonrasinda Kanada, Istanbul,
Kibris, Italya gibi birgok iilkede gergeklestirilmistir. Kanada’nin Vancouner kentinde
gerceklestirilen mural festivali her yil diizenlenen bir etkinlik haline getirilmistir
(Sekil 3.5). Olusturulan mural haritas1 ile belirlenen rota iizerinde sergilenen duvar
resimlerini incelemek igin rehberli turlar diizenlenmektedir. Istanbul, Kadikdy
ilcesinde kentsel yenileme ve canlandirma calismalar1 kapsaminda diizenlenen Mural
Istanbul Festivali Yeldegirmeni bolgesinde binalarin acik cephelerinde yapilan
grafitiler ile gerceklestirilmistir. 2012 yilindan 2017 yilina kadar bolgede yerli ve
yabanci sanatgilar tarafindan mural festivali kapsaminda 32 duvar boyamasi1 yapilmis
ve hem kent mekanini canlandirmaya hem de rastlantisalliklara olanak tanimistir

(Toy ve Gorgiilii, 2018).
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Sekil 3.5 : Kanada ve Istanbul’da gerceklestirilen mural festivalleri. [Url 7]
Sonug olarak, grafiti tiirli ne olursa olsun sergi mekan1 kamuya agik alanlardir. Bu
durum alan kullanicisina higbir kisitlayicinin bulunmadigi, yoruma agik bir etkilesim
imkan1 sunmaktadir. Mekan Henri Lefebvre’nin de ifade ettigi lizere her zaman
politik ve stratejik olmus bu durum sokak sanati iiretiminde de etkisini gostermistir.
Ayn1 zamanda hem mekansal canlilik kazandiran hem de birebir deneyimleme firsati
verebilen sokak sanatlar1 toplumsal aidiyet sunmanin yaninda tlke ve yerel
politikalarla da desteklenmeye baslanmigtir. Rastlantisalliktan beslenen sanat
caligmalar1 kamusal sanat programlari kapsamina alinarak tanitim faaliyet haline

gelebilmektedir.

3.1.1.2 Mimarhk ogeleri

Sanat, mimarlik, miithendislik, tasarim gibi dallarin birbiri tizerine etkisi 1950’lerde
sanat ve tasarimin birlestirildigi Baubhaus anlayisina kadar uzanmaktadir.
Standartlasmanin Otesine gecip yeni bir mimarlik anlayist benimseyen mimarlar
sanat-mimari Oge iligkisini sentezleme fikrini benimsemistir. Yapt cephelerinde
mozaikler, tablolar denenmis, heykeller yapilar1 temsil eden birer sanat nesnesi
olarak kullanilmigtir (Tulum ve Ekenyazici Giiney, 2018). Bu durum zaman
1970’lerin sonunda miize elestirilerinin yogunlagmas: ile birlikte disiplinlerarasi bu
yaklasim kamuya agik alanlarda yogun olarak uygulama imkani bulmaya baglamistir
(Perelli ve digerleri, 2007). Kamusal alanlarda goriilen bu homojenlesme sanat
nesnesi ile giiglii bir aidiyet duygusu yaratmayi zorunlu kilmistir. Yapili ¢evrede
altyapi, listyap1 gibi bir¢ok bilesen sanat araciligiyla iiretilebilmektedir. Bu baglamda
mimarlar tarafindan tasarlanan bircok mimari unsur bir yap1 olma 6zelliginin 6tesine
taginmis, sanatci, tasarimci gibi bir¢ok alandan beslenerek kamusal alani kendi

icerisinde bir sanat eserine donistirmiistiir. Kentlerin kiiltlirel profilleri sahip
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olduklar1 sanat miizesi, sanatsal nitelikli yapilar1 ile olgiilebilir hale gelmistir
(Mitrache, 2012). Bu durum ayni zamanda kiiltiirel bir aligverise olanak tanimis,
farkindaliklar1 etkilemeye yardimei olmustur. “Sagrada Familia Kilisesi” ve “Parc
Giiell” bu kategorideki ilk drneklerden ikisidir (Worth ve digerleri, 2007).

Daha onceleri kuramsal bir baga ihtiyag duyan mimarlik bugiin sanatla iliski
icerisinde olabilmeye evrilmistir. Zaha Hadid, Frank Gehry, Jacques Herzog, Will
Alsop gibi bir¢ok tasarimc1 mimarlikta sanat1 baslangi¢c noktasi kabul etmistir. Ayni
zamanda Bilbao Miizesi gibi tasarimlar ile ekonomik kayginin giderilmesi

saglanmaktadir (Foster, 2011).

Mimar Frank Gehry’de mimarlik tiriinlerini kentsel 6l¢ekte hissedilen sanat gesine
doniistiirerek sunmaktadir. 1997 yilinda Bilbao’da tasarladigi Guggenheim Bilbao
Miizesi hem Kkiiltiirel anlamda Bilbao tanitiminda etkili olmakta, kendi igerisinde
tiretilen kamusal alanlarda toplum bilincini olusturmakta, heykel etkisi ile sanat eseri
olarak okunan ikonik bir yapi ozelligi tagimaktadir (Sekil 3.6). Gehry’nin bu
caligmas1 i¢in form ile toplumsal bir deney yaptigt mimari deneyim ifadesi

kullanilmaktadir.

Sekil 3.6 : Bilbao Guggenheim Miizesi, Frank Gehry, Bilbao. [Url 8]

Will Alsop ise mimarligin toplumsal boyutuyla ilgilenerek mimarlik {izerinden sanat

tiretirken toplumsal kaygiy1 6n plana ¢ikartmistir. Alsop’a gore mimarligin temelinde
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kent mekanma deger katmak yatmaktadir. Baz1 sanatsal kaygi ile iiretilen mimari
yapilar tiretimlerinde kullanilan teknoloji, tasarimlarinda goriilen 6zgiinliik, kentsel

kullanima agikliktan daha fazlasini ifade etmektedir.

3.1.2 Tanitim ve yatirim faaliyetlerine konu olan kamusal sanat uygulamalari

Yapilan ilk planlara bakildiginda fiziki iyilestirmeleri temel alan bakis agisiyla
olusturulduklar1 goriilmektedir. 1980 sonras1 fiziki mekanin karmagik bir yap: halini
almasiyla beraber planlama siirecleri de fiziksel kaygilarin yani sira sosyal,
ekonomik ve teknik konular1 da devreye sokmustur. Bu gergeklikler dogrultusunda
neoliberal mekanin olusturulmasinda kiiresel piyasa gii¢leri en etkin rolii oynamaistir.
Planlama politikalar1 yerini ulus asir1 projelere birakmis, bu projeler araciligr ile
yerelin giicii ve potansiyelinin iizerine gidilmesi ve pazarlama politikalarinin
gelistirmesi lizerine c¢alisilmistir. Bir donem sirketlerin kendilerini pazarlamak icin

sahip olduklari kartvizitler artik kentlere verilmeye baglanmistir (Artun, 2011).

Modernizmin etkilerinin hizla yayilmasiyla birlikte heykelcilik anlayisindan oteye
giden sanat, sanat algisin1 da degistirmistir. Karsilasilabilecek, yasanabilecek ya da
tamamen kurgulanabilecek eylemlerin, jestlerin, hemen hemen herseyin bir sanatsal
karsiliginin olabilecegi mantig1 akillarda yer etmistir. Sanat kurumsal bir gergevenin
nesnesi olmus, sanat eseri ile kent mekani arasinda yeni bir iliski kurgulanmis ve
kentler, kentler 6zelinde ise kamusal alanlar birer gdsteri merkezi haline getirilmistir

(Worth ve digerleri, 2007)

Kentlerin birer sanat objesi haline donmesinin temel sebebi sanat taniminda
yatmaktadir. Paris’te Haussmann tarafindan baslatilan kentlerin kargasasini yok
ederek onlar giizellestirme projesi bu durumun ilk 6rnegi olarak gosterilebilir. Bu
durum ayni1 zamanda; algilama, kabul etme, yasama tarzlarimiz1 etkilemis, giindelik

hayatlarimiz dahi birer estetik kaygi igerisine girmistir (Yardimei, 2005).

Sanat ve kent birlikteliginin mekansal yansimasmin bir diger yonii ise yaratici
endiistriler ve ¢agdas sanat uygulamalari aracilig1 ile istihdam iiretmesi ve ekonomik
kaynak olmasidir. Avrupa Parlementosu’nun Kiiltiir ve Egitim Komitesi (CULT) ve
Sanayi, Arastirma ve Enerji Komitesi (ITRE) tarafindan hazirlanmis olan “Kiiltiirel
ve Yaratic1 Endiistriler Igin Uyumlu Politikalar Taslak Raporu”, yaratici endiistrilerin
kent ekonomisine etkisini ortaya koymaktadir. (Ehler ve Morgano, 2016) Bu rapora

gore kent mekaninda sergilenen sanat aktiviteleri ve yaratici endiistrilerin, AB’nin
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GSMH’sinin %3’liik boliimiinii olusturdugu ve 6 milyona yakin kisiye is imkan

sagladig1 tahmin edilmektedir. (Yardimci, 2005).

Sanatin kentler araciligi ile finans aracina doniistiiriilmesine dair anlatimlardan 6nce
hayatin finansallasma siirecine deginmek gerekmektedir. Sermayenin kentsel
mekanda yansimalarinin sonucu olarak bazi bolgelerde yoksulluk bolgeleri
olusurken, kimi yerlerde liiks yasam olanaklar1 sunulmaya baslamistir. Bu konuya
iliskin Deleuze fikrini; “Insan artik bor¢ icindeki insandir. Kapitalizmin, insanligin
bor¢lanmak igin ¢ok yoksul, kapatmak iginse ¢cok kalabalik olan dortte iigliik
kesiminin Sefaletini degismez veri olarak aldigi ve siirdiirdiigii dogrudur.”
ciimleleriyle ifade etmistir (Artun, 2011). Kapitalizmin hayatin iginde
hissedilmesinin ardindan finans her noktada kendini gosterir olmustur. Artun’a gore,
kapitalizm heryerdedir. Evlerdedir, sokaklardadir, egitimdedir, eglencededir,

sanattadir (Artun, 2011). Kisacasi finans bu giiciinii sadece ekonomik anlamda degil

tiim diinyay1 yonetme arzusu igine girerek siirdiirmektedir.

Sanat ve kiiresellesme etkisinin gegirgenligi bu noktada baglamistir. Hem 06zel
sirketler hem devletler sanatta yeni talep arayislarina girmistir. Sanat aracilig ile
biiyiik ses getirerek markalagsma hedefleri giindeme gelmis, gili¢lii ile gii¢siiz olanin
ayrilmasi i¢in devlet politikalart liretilmistir. Liberal ekonomi giiciinii arttirdik¢a bu

durum daha goriiniir hale getirilmistir.

Takeshi Murakami’nin, Louis Vuitton’la anlasarak 6zel tasarim g¢antalar tasarlamasi
ve ayni zamanda bu marka adina sanatsal bir tanitim videosu hazirlamasi 6zel
sirketlerin marka 1imaj1 olusturmak adina sanata olan ilgilerinin arttiginin
gostergesidir. Hazirlamis oldugu video 2003 Venedik Bienali kapsaminda gosterime
girmistir (Stallabrass, 2013). Ayni sekilde bir¢ok 6zel sirket sanat organizasyonlarina
kendi tanmitimlarim1 yapma gayesi igerisinde sponsor olmakta, kiiratorliiklerini

ustlenmektedir.

Kamusal sanatin kentsel hafiza kurgusundaki yeri diisiiniildiiginde kalict izler
yarattig1r goriilmektedir. Bu nedenle kent mekaninda iiretilen her sanat ¢aligmasi
kentsel simge olabilmekte, kent kimligini olusturmaktadir. Ancak, yeni diinya
diizenine gegis ile birlikte sanat etkinlikleri {izerinden kentsel tanitim faaliyetlerinin
hizlanmas1 hizli bir tarihsizlesme siirecini baslatmistir. Kentin kendi sahip

olduklarindan beslenen sanat yeniden liretilmek istenmektedir. Yani 21.yilizy1l sanati
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kiiresel sermaye etkisi ile sadece kent Olgeginde kalmayip, uluslararasi olcekte
yatinmcilart ¢ekmeyi hedefleyen, kentlerin pazarlanmasi {izerinde potansiyel
olusturan birer cagdas yatirim aracina donlismiistiir. Yaratici enddstriler (kiiltiir
endiistrileri), cagdas sanat organizasyonlari, bienaller, yenilik¢i sanat, medya sanati
gibi yeni sanat iriinlerine donlismiis ve bu doniisiim ile birlikte yeni bir hizmet

sektorliniin dogmasina olanak tanimustir.

3.1.2.1 Yaratic1 endiistriler

Bugiiniin diinyasinda yasanan teknolojik gelismeler ile birlikte smirlar ortadan
kalmis, turizm sektorii ve elde bulundurulan kiiltiirel 6geler 6nemli bir gelir kaynagi
haline dontismiistiir. Kotler ekonomik problem igerisinde bulunan iilkelerin
kaderlerini kentlerin degistirebilecegini ifade etmistir (Kotler ve digerleri, 1993).
Yani kentlerin yerel, kiiltiirel ve kiiltiirel politikalar araciligr ile giiclendirilmesi,
pazarlanmasit ve bu yolla iilke kalkinmasmin saglanmast 6nemli bir uygulama

olmaktadir. (Cizelge 3.1).

Cizelge 3.1 : Yaratici kiiltiir endiistri politikalari, (BOP Consulting Raporundan derlenerek
hazirlanmastir.).

Yaratic Kiiltiir Endiistri Politikalar:

Yerel Kiiresel Kiiltiirel
* Bolgesel ve kentsel biiyiime * Yenilikgilik * Mimari
* Yenileme * Kiiresel rekabet  * Kiiltiirel isbirlikleri
* Yerel ve bolgesel birliktelik * Kiltiirel gesitlilik
* Ekonomik ¢esitlenme * Kiiltiirel aligveris

* Kentsel ve bolgesel markalagma

e I
icin yaratict miidahaleler Kaltiirel kimlik

Yaratici kiiltiir endiistrilerinin temeli ilk olarak “Yaratict Ulus” adiyla 1994 yilinda
hazirlanan bir raporda atilmistir. Ardindan yaratici endiistriler lizerine daha detayl
odaklanmak amaciyla birim kurulmus ve daha ¢ok konusulur hale gelmistir. Ortaya
cikis ve gelisme siireclerine bakildiginda tamamen kiiltiirden beslenen yaratici
sektorler icin oOzetle gelir arttirici, tanitict ve istthdam saglayici niteliklerinin
bulundugu sdylenebilir. Ozel girisimler tarafindan hazirlanan ilk yaratict kiiltiir
endiistrisi siniflandirmalarinda yazilim, sinema, miizik, mimarlik, reklamcilik, biiytik
Olcekli sanat organizasyonlari, tiyatro, gosteri sanatlar1 gibi 13 sektor belirlenmistir
(Vickery, 2012). Belirlenen bu 13 sektor tasarim ve yenilik¢i anlayisin gelismesiyle
farkli bir boyuta taginmistir. Kent sakinleri 18. ylizyildan itibaren kamusal alanlarda

bir araya gelerek, sanat eserleri lizerine tartismiglardir (Yardimei, 2015). Zamanla bu
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stirecler uluslararasi Glgege tasinmis, bienaller, bagimsiz sinemalar gibi sanatsal,
olimpiyatlar gibi sportif, festivaller gibi kiiltiir odakli ancak temelinde ‘’biiyiik
Olcekli’’ olarak nitelendirilebilen girisimlere donilismiistiir. Yaratici kiiltiir endistrisi

bahsi de tam bu noktada ortaya ¢ikmaistir.

Urry’ye gore modern insan mobil insandir. Yaratict kiiltiir endiistrilerinin tarihsel
stirecinden ve Urry’nin sdyleminden yola ¢ikarak gergekte yaratici kentlerin
desteklenmesinin ardindaki en giiclii etkenin yaraticilik oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
calismalar nesneler, performanslar, kamu etkinlikleri, gercek ya da sanal ortamlar
olabilmektedir (Worth ve digerleri, 2007°de atifta bulunuldugu gibi). Boylelikle yeni
imajlar ve simgeler yaratilacak ve heniiz harekete ge¢gmemis yerel potansiyeller

izerinden iiretim ve tliketim ag1 olusturulacaktir.

Uluslararas1 orgiitler ve isbirlikleri aracilifiyla farkli olceklerde gergeklestirilen
projelere drnek olarak; miilteciler ve Avrupa vatandaslarinin esit olanaklara sahip
olmast adma “Re-Build Refuge Europe” ve “Creative Europe” uygulamalar
verilebilir. Bu uygulamada katilimcilar ve dijital sanat faaliyetleri ile sanat, kiiltir,
yenilik¢i pratikler iiretilmekte, egitim ve calistaylar yapilmaktadir. Bu calismalar
2017 Atina Bienali ve Madrid’de diizenlenen Transeuropa Festivali’nde sergilenmis,
kitap haline getirilmistir. Boylece yenilik¢i ¢agdas sanat etkinlikleri araciligi ile
kiiltiir birlikteligi kurgulanmigtir. Marta Minujin tarafindan Documenta 14 sergisi
icin hazirlanan “The Parthenon of Books (Kitaplarin Parthenon’u)” kiiresel dlcekte
diizenlenen sanat organizasyonunun onemli bir gorseli haline gelmistir (Sekil 3.7).

Bu ¢alismayla beraber Parthenon tapinagi yasakli 100.000 adet kitap ile kaplanmistir.

Sekil 3.7 : The Parthenon of Books, Documental4 sergisi. [Url 9]
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Ulkeler arasinda marka sehir projeleri bir kiiresel rekabetin sonucu olarak
giindemdedir. Kentleri makro dlgekte markalagtirmak adina 6ne ¢ikan kiiresel sanat
etkinlikleri ekonominin belirleyicisi konumundadir. Bu anlamda yaratic1 Kkiiltiir
endiistri  politikalarinin ~ dogru  kurgulanmasi, uygulama asamasinda tiim
potansiyellerin yaraticilikla ortaya koyulmasi, kiiresel iliskiler dnemli role sahip
olmaktadir. Kisacas1 yaratici kiiltiir organizasyonlar1 tasarim, kiiltiir ve teknolojinin
onderliginde iiretim ve pazarlama siireglerini yonetmekte, bunu gercek ve sanal

olarak tiretilen kamusal mekanlar lizerinden cazibe yaratarak siirdiirmektedir.

3.1.2.2 Cagdas kamusal sanat

“Cagdas” terimi her iilkede farkli bir tarihsel donemi ifade eden bir baslangi¢
noktasidir. Los Angeles’ta 1940 sonrasini, Londra’da 1965’leri ifade ederken
Tiirkiye’de kendisine 1980’lerde yer bulabilmistir (Artun, 2011). “Cagdas nedir?”
sorusunun cevabinin tek diize vermek yerine “Kiiresel nedir?” sorusuna cevap
ararken bulunmas1 gerektigi savunulmustur. Cagdas ismi kullanilarak sanat
merkezleri agilmakta, dersler verilmekte, yaymnlar yapilmakta, kurumlar
olusturulmaktadir. Esanu’ya gore bu durum tasarlanmis bir kapitalizmin {riiniidiir.
Bu durumun en etkili 6rnegi 1990’hh yillarda kurulan Soros Cagdas Sanat
Merkezleri’dir (Artun, 2013). Bu merkez sayesinde sanat {iretiminin finans ayagi ilk

kez konusulmaya baslanmis ve sanat bir yaratim aracina donligsmiistiir.

Sanatcilar cagdas sanat anlayis1 ile birlikte birgok deneyimlerini sanata
doniistiirebilmekte, yeni gorsel kiiltiirler {iretebilmektedir. Urettiklerini sadece bir
miize ya da galerinin igerisinde degil kamusal alanin herhangi bir noktasinda
karsilasma olanagi sunarak satmaktadirlar. Ornegin ticari kaygmin iiriinii olarak
kentsel mekanlara yerlestirilen reklam panolar1 bugiiniin sanatinin sunulma mekani

i¢in ideal bir ylizey olusturabilmektedir (Robertson ve Mcdaniel, 2011).

Cagdas sanat galerileri

Cagdas kamusal sanatin sahip oldugu bu kilit roliin 6nemli gosteri alanlar1 ¢agdas
sanat galerileridir. Eski sanat tanimlarinin degismesi ile birlikte farkli gdsterim
metodlar1 sunulmus ve miize algis1 da tamamen degisiklige ugramistir. Cagdas sanat
galerileri kelime anlami geregi cagdas zamanda iiretilen sanat {izerine yogunlasan,
kiiresel 6l¢ekte egemen konular1 yansitan, yereli terciime etmeye ¢aligan, tartigmalar

baslatmay1 hedefleyen bir olusum olarak tanimlanabilir (Ratima ve digerleri, 2015).
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Bugiiniin sanat galerilerini ya da baska bir ifadeyle sanat miizelerini kamuya agik
sivil toplum kuruluslari olarak tanimlayan goriisler bulunmaktadir. Bu tanimdan yola
cikanlar kamuya acgik bu sanat iiretim ve sergi merkezlerinin kamu fonlariyla finanse
edilmesi gerektigi ifadesine erisilmektedirler. Cagdas kamusal sanatin sosyal
sorumluluk gorevine istinaden kamu katiliminin saglanmasi, kamunun karar alma
stireclerine dahiliyeti gibi gorevleri de dstlenmesi gerekmektedir. Bu durum
toplumsal bilincin olusmasinda ve aidiyet kurgusunda 6nemli olacaktir (Ratima ve
digerleri, 2015). Los Angeles Sanat Miizesi Oniinde kamuya agik bir alanda Chris
Burden tarafindan tasarlanan “Urban Light” yerlestirmesi bulunmaktadir (Sekil 3.8).
202 adet eski sokak lambasinin yerlestirilmesiyle olusturulan bu agik sergi medya

araciligi ile diinyaya yayilmis ve Los Angeles’in bir temsili haline gelmistir.

\ 4 X
Sekil 3.8 : Urban Light, Los Angeles. [Url 10]

Sanat galerilerinin aynt zamanda kentsel yenileme, canlandirma uygulamalariyla
ekonomik etkileri bulunmaktadir. 2015 yilinda Cinde hazirlanan bir raporda
Londra’nin terk edilmis bolgesi olan Southwark’da bir enerji santralinin miizeye
doniistiiriilmesiyle agilan Tate Modern Miizesi ikon haline geldigi ve ziyaretgilerinin

2014 yilinda bir milyonu astig1 belirtilmistir.

Stephen Weil’e gore giinimiiz dijital teknolojisi ile sekillenen miizeler kamu
yararina hizmet etme roliinii dogru tanimlamalidir. Cagdas sanat miizelerinin basarisi
topluma saglamis olduklar1 hizmet ve etkileri kadardir. Deneyimsel o6grenme
imkanlar1 sunan interaktif miizeler katilim istegini arttirmaktadir (Clough, 2013). Bu

yaklasimin &nciiliigiinii indianapolis Sanat Miizesi yapmuis, 2009 yilinda ArtBabble

34



hareketi ile sanat belgeselleri yaymlayan bir video kanali olusturmus, miize, sanat
eseri, halk arasindaki algi ve bilgi diizeyini arttirmayr saglamistir. Bu akim diger

sanat miizelerini de harekete gegirerek dijitallesmeyi hizlandirmistir (Clough, 2013).

New York’da kamusal sanatin ge¢irmis oldugu degisimi resmetmek, kamusal alanin
en iyi sergi mekani oldugunu gostermek ve son 50 yilda kentin tanitimini ve
canliligin1 saglayan cagdas kamusal sanat uygulamalarini hatirlamak amaciyla 5
bolgeye yayilan sergi diizenlemistir. “Art in the Open: Fifty Years of Public Art in
New York (Ag¢ik Alanda Sanat: New York’ta Kamusal Sanatin Elli Yili)” sergisi
New York’un tanitiminda biylik Olgekli sanat faaliyetlerinin roliiniin Onemini
hatirlatmaktadir (Sekil 3.9). Bir yil boyunca 125 nesnenin sergilendigi serginin
biitcesi kamusal sanat fonu, goniilliler, yatirimcilar ve vakiflar araciligiyla

saglanmaktadir.

1 9.4 N\ o A w? o

Sekil 3.9 : “Art in The Open” kapsaminda yerlestirilen sanat eserleri, New York. [Url 11]

Kisacas1 cagdas kamusal sanat; kendisine ayrilan galeri miize gibi kapal
mekanlarinda sergi imkani bulmanin yani sira, kamu kurumlari, 6zel yatirim ya da
sanat¢1 girisimleri aracilifi ile performans, film ve video gdsterimleri, yerlestirmeler
gibi etkinlikleri de biinyesine katmistir. Ayni sekilde degisen kamusal alan tanimi
yeni ¢cagdas kamusal mekanlar iiretmis, sanat bu yeni mekanlarda da kendisine yer
bulmustur. Sokaklar, parklar, plazalar gibi kalict mekanlara ek olarak sanal ortamlar,

reklam panolari, dergi sayfalar1 gibi gecici kamusal mekanlara da sigramustir.

Festivaller
Kelime anlami olarak gsolen anlami tasiyan festivalin ge¢cmisi oldukca eskiye
dayanmaktadir. Tarih boyunca insanlar arasinda bir kutlama geleneginin olmasi

bugiiniin festival anlayisinin gelismesinde 6nemli bir rol oynamis, 20. ylizyila
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gelindiginde festivaller {ilkeler igin bir endiistriye donlismiistiir (Quinn, 2006). Bir
aragtirmada Fransa’da 1950’lerde festival sayisimin bir diizineyi geg¢medigi

belirtilirken, 1990°larda bu say1 binlere ulagmaistir.

Festivaller, 1960-1980 yillar1 arasinda turist gekmek 6n planda tutulurken, 1980’lere
gelindiginde toplumsal katilimin tesvik edilmesi gerektigi, tiim insanlarin erigim
olanaklarinin ayni olmasi bilinci konusulmustur (Cinoglu, 2018). Bugiin ise
birbirinden ayrilamayacak bigimde hem sosyal yoniiyle toplumsal birliktelik ve
kiltiir bilinci olusturmay1 hedeflemekte hem de turist cekme 6zelligini korumaktadir
(Jordan, ty). Ayni zamanda belirli kesimlere hitap eden, kisisel inanglara ve
isteklere gore belirli bir amag¢ etrafinda sekillenen festival {iretimleri de
gerceklesmeye baslamistir. Boylece festival katilimcist yalnizca izleyici olmaktan

Oteye gitmekte, festivalin iiretim siirecinin bir parcast olmaktadir.

Politika treticileri tarafindan festivallerin kesfedilmesi ise 2000’lere denk
gelmektedir. Kiiltiir endiistrisinin ulusal devletler tarafindan benimsenmesi ile
festivallerin politik amaglara hizmet etme siireci baslamistir. Festivaller artik politik,
sosyo-kiiltiirel ve ekonomik kaygilarin igerisine dahil olmustur (Arcodia ve
Whitford, 2006). Cevre bilinci, ¢agdas ve geleneksel miizik, insan haklari, toplumsal
cinsiyet konulari, kentsel tasarim hedefleri, kiiltiirel etkilesimler gibi bir ¢ok alt
baslikta festival programlar1 olusturulmaktadir. Bu siiregler ise yaratic1 endiistrilerin

kontroli altinda kalmaktadir.

Festival kurgusunda bir diger dikkat ¢eken husus ise kamusal alan kullanimindaki
etkisidir. Diizenlenen festival iceriginin kamusal yonlerini 6n plana ¢ikartarak ¢agdas
kamusal sanat anlayigmin iyi érneklerini sunarlar. Ornegin Kanada’nin Vancouner
kentinde diizenlenen mural festivali, bir kentsel tamitim programi olarak
calismaktadir. Ayn1 sekilde kenti eski fabrikalari, bazen hanlari, bazen parklari
festival alani ilan edilmekte, performanslar bu mekanlara uyarlanmaktadir. Istanbul
kentinde eski bira fabrika binasi olan Bomonti bugiin festival mekani olarak
kurgulanmaktadir. Boylece festival aracilif ile tarih, bellek, edebiyat, mimarlik gibi

bir¢ok tema temsil imkan1 bulmaktadir.

Audrey Wong tarafindan 2011 yilinda hazirlanan raporda bugiiniin festival tiirlerinin
olusumlar1 ve toplumsal iletisimleri bakiminda Cizelge 3.2°de belirtildigi gibi dort
farkli baslikta diistintilebileceginden bahsedilmistir (Wong, 2011).
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Cizelge 3.2 : 21. yiizyilda kamusal alan festivalleri. (Wong, 2011).

21. Yiizyilda Festival Cesitleri

Yesil Cevre Festivalleri

*Cevresel konular.

*Devlet kurumlari, STK lar, tiniversiteler, arastirma merkezleri.
*Enerji festivalleri, biyogesitlilik konulu festivaller, ¢evre konulu film gosterimleri.
Bilimsel Festivaller

*Uygulamali faaliyetler esas alinarak bilimsel kesifler.

* Aragtirma kurumlart, tiniversiteler.

*Ingiliz Bilim Festivali.

Yaratici Festivaller

*Yaratict kiiltlir endiistrileri.

*Katilimer bir bakis.

*Konser, performans, gorsel sanat festivalleri, edebi festivaller.
Sosyo-Politik Festivaller

*Gog, etnik koken, cinsiyetcilik gibi ortak meseleler.

*STK lar, bireysel girisimler, dernekler.

*Toplumsal 6rgiitlenmeyi hedefler.

Turizm geliri elde etme, yatirnm aracit olma konusundaki giicli nedeniyle kamu
kurumlari ve yatinmcilar tarafindan kamusal mekanlarda sanat festivali
organizasyonlarina destek verme ve fon ayirma konulart daha aktif konusulmaya
baslanmis, turizm sektoriine ait kaynaklarda festival turizmi terimi ortaya ¢ikmistir
(Quinn, 2006). Ayni zamanda goriiniir ve erisilebilir olmalar1 konularmin giindeme
gelmesiyle birlikte gergeklestirildigi kentsel mekanlar 6nem kazanmustir. Bu anlamda
diinya ¢apinda bir¢ok sanat¢iyr ve diisiiniirii bir araya getirmek, New Haven kentini
diinyaya tanitmak, genig bir topluluk hissi olusturmak, ekonomik kalkinma saglamak
amaciyla 1996 yilinda ABD’nin New Haven eyaletinde “International Festival of
Arts and Ideas” gergeklestirilmistir (Sekil 3.10). Festival tarihi New Haven parki ve
Yale Universitesi kampiisiinde her yil diizenlenmekte, etkinliklerin %80 i ise

belediye destegi ile iicretsiz olarak gerceklestirilmektedir.

Sekil 3.10 : International Festival of Arts and Ideas, New Haven parki. [Url 12]
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Bugiin uluslararasi platformda 6nde gelen ¢ogu festivalin olusumuna bakildiginda
oncelikle belirli bir topluluk, belirli bir dini ritiiel ya da kiiltiirel sembol olarak
dogdugu, zamanla genis bir mekan ve topluluk bilincine ulastig goriiliir. Ornegin;
“1986 yilinda kiigiik bir grup tarafindan tahtadan yapilmis insan figiiriiniin atese
verilmesiyle bir¢ok dini ritiiele gonderme yaparak yazin gelisini kutlayan bir etkinlik
olusturulmustur. Bu etkinlik her yil ayni giin diizenlenerek katilimer sayisini
arttirmis, bugiin tiim diinyada bilinen “Burning Man” festivaline dontismiistiir (Sekil
3.11). Festival kapsaminda Black Rock adinda gegici bir sehir kurulmakta, bu sehir
tizerinde 70.000 kisinin katildig1 toplumsal bir deney organize edilmektedir. Sanatin
insanlar1 birlestirici giliciine inanip, yaraticiliginin farkinda olan her bireyin Burning
Man topluluguna katilabilecegine inanilir. Hedefleri arasinda ise sinirlari belli
olmayan yeni bir kamusal sanat beklentisine Onciililk etmek, bunu tiim diinyaya

yaymak bulunuyor.

Sekil 3.11 : “Burning Man” festival, Black Rock. [Url 13]

Ozetle, festivaller; ekonomik canlilik, kiiltiirel canlilik gibi rolleri aracilig1 ile kamu
kurumlar ve paydas katilimlar ile desteklenmektedir. Turizm, markalasma, sanat
tiretimi ve kent diizlemleri iizerinde ¢agdas kamusal sanat festivalleri potansiyel bir
yatirim aracidir. Yapilan arastirmalarda, ekonomik giicliniin yani sira toplumsal
dayanigma ve kimlik bilinci kurgulama, sosyalleme firsatlari sunma gibi etkilerinden

de bahsedilmektedir.
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Bienaller

Diizenlendigi kentte bir prestij unsuru olan bienaller, ayn1 zamanda diizenlendikleri
alanin gelisimine yonelik bir glic barindirirlar. Bienallerin diizenlenecegi alanlarin
kurgular1 yapilirken kente saglayacagi katkilar diisiiniilerek hareket edilir. Fransiz
kokenli bir kelime olan bienal, her bir yil anlamina gelir ve iki yilda bir diizenlenen
sanat etkinligi olarak tanimlanir. Kokeni 19. yiizyilda sergi imkan1 bulunan Evrensel
Seriglere dayanmaktadir. Bienallerin temel amaci olarak bugiiniin diinyasina aak

uyduran sanat iiretimine katilim saglamaktir (Yardimei, 2015).

Ali Artun Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi kitabinda bu tanimlar1 dikkate alarak
bienalleri su sekilde maddelestirmistir (Artun, 2013). Bienaller; (1)metropoller arasi
bir ag kurma gorevini istlenir. (2)katilimcilarin, sanat¢ilarin etkinlik icerisindeki
hareketliligi sayesinde yersizlik hissi yaratir. (3)degiskendir ve sanati, sanatgiy1 ayni
zamanda katilimciy1 esneklestirir. (4)bugiine ayarlidir. (5)rekabet¢iligi 6n plana alir.
Bircok yatirimci, marka sahibi firma evrensel olgekte tanitim yapma, birikimlerini
paylasma amaciyla bienalleri tercih etmektedir. Maurice Roche’ye gore, kiiresel
nitelikteki bu endiistriler, sergi imkani sunmanin yaninda biiyiikk bir goriinmez ag
olusturma giicline sahiptirler ve isletmelerin iskeletini olustururlar (Yardimci,

2015’te atifta bulunuldugu gibi).

Mega etkinlikler olarak tanimlanan bienaller 1970’lerde uluslararasi Olgekte
Dokumenta, Venedik, New York gibi birkac kentte diizenlenmis, kiiresel ekonomik
giic elde etme yaris1 hizlandik¢a sayilari her gecen giin artmustir (Bayrak, 2013).
Hiikiimetler, giderek yogunlasan bir kiiresel rekabet ortami igerisinde entelektiiel
kesimi ¢ekmek, turist tercihlerini iilkelerine yonlendirmek, eglence ortami sunmak

amaciyla bienalleri iilkelerine ¢ekmek i¢in yarigmaktadirlar (Stallabrass, 2013).

Bienaller en yogun elestirisini ekonomik kazang siirecini kamusal sanat iiretiminin
oniinde tutmasi nedeniyle almistir. Ornegin; 1968 yilina kadar satisa agik olan
Venedik Bienal’i, devrimci Ogrenciler tarafindan “Patronlarin Bienaline Son”
sloganiyla protesto edilmis, bienali pazara doniistiiren satislar durdurulmustur. Ancak
bu satiglar gizli pazarlama politikalariyla devam etmis, “Venedik’te begen, Basel’de
satin al” sifresi zamanla herkes tarafindan bilinir hale gelmistir (Artun, 2013). Bugiin
en genis ¢apl uluslararasi ¢agdas sanat sergisi olma 6zelligi tagiyan bienaller aynm

zamanda kullandiklari yontemlerle kentsel mekani pazarlamada etkin role sahip
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durumdadir. Ayni zamanda birbirinden farkli kimliklerin iletisim olanagi buldugu

bienaller, yerel izleyiciyi ¢cekmekte zorlanmis ve basarisiz olmustur.

1980'lerde elitist bir olay olarak baslayan bienal fikrinden sanat ve toplum iliskisinin
giiclendirilmesini hedefine alan kamusal sanat anlayisinin gelismesiyle birlikte
vazgecilmistir. Daha Onceleri kamusal erisimin kisitli oldugu mekanlarda sergi
imkan1 bulan bienal eserleri, bugiin tarihi binalari, kamusal alanda yer alan fenerleri
tercih etmektedir. Boylece katilim engelleri ortadan kaldirilmakta, ortak ilgi alanlari
olusturulmaktadir. Ancak bienalin temelinde gocebelik so6z konusudur, bu nedenle
bulundugu fiziksel mekan ile iligkisi ile diger c¢agdas kamusal sanatlardan

ayrilmaktadir.

Yenilikci(inovatif) sanat

Tiirk Dil Kurumu inovasyon kelimesini “yenilesim” olarak tanimlamistir (TDK).
Bugiin kalkinma hedefi olarak iilke politikalarinin en etkili maddesi olarak
tanimlanmaktadir. Makro Olcekte {ilkeler, daha yerelde ise isletmeler rekabet
edebilme giliciinii yenilesim hareketlerinden saglamaktadir. Ne zaman var olan bir
uygulamanin disinda bir sey yapilarak ekonomik dinamizm yaratiliyorsa orada
yaraticiliktan bahsedilir (Schumpeter, 1947). Ancak yenilesimin tek etkisi ekonomik
degildir. Yenilik¢i ¢aligmalar, insan yeteneklerini arttirarak, dogrudan ya da dolaylh
sosyal bir iliski ag1 kurabilmektedir (Kabanda, 2015). Sanatta yaratict miidahaleler;
yeni etkilesim metodlar {iretilir, sosyal iligki icerisinde yeni becerilerin gelistirilmesi
ve katilim yaratilmasi saglanir, kurum Kkiiltiiri olusturur ve yaratici iletisim

stratejilerinin gelisimini destekler.

Kanada’da tasarlanan “Musical Shadows” interaktif bir sokak tasarim ogesidir.
Teknoloji ve yaraticilik iiriinii olarak tasarlanan kaldirim alandan gecen kullanicilarin
golgeleri ile birlikte melodilere doniismektedir. Ziyaretgiler farkl sesleri kesfederken
bireysel performanslar yeni bir kamusal birliktelik kurgusu yaratir. Bir bagska 6rnek
olan “Rain Room” teknolojik bir kamusal deneyim iirlinii olarak Random
International adli ¢agdas sanat grubu tarafindan Londra’da sunulmustur. Saganak
yagmur yagan bir oda igerisinden gecerek islanmama deneyimi yasatan sanat ve
teknoloji karmasi bir yerlestirme olarak tanimlanmistir. Bahsedilen bu c¢aligmalar,
dijitallesme sonrasi kamusaldan uzaklasma tehdidi yasayan sanat nesnelerinin
fiziksel deneyimler aracilifiyla kamusalda sergi imkani bulan o6rneklerdir (Sekil

3.12).

40



Sekil 3.12 : Musical Shadows-Kanada, Rain Room-Londra. [Url 14-15]

Kiiresel boyutta yasanan fiziksel ve sosyal degisimlerin tamami etkisini ilk olarak
toplumsal diizen igerisinde gostermektedir. Ayni1 zamanda topluluk icerisindeki
degisikliklere acik olma durumu o bélgede yeniliklerin daha hizli yayilmasini
beraberinde getirmektedir. Hem bireysel hem de topluluk bilinci igerisinde yeni
O0grenim siireclerine katilm gostermek kiiltiirel olarak da gelismelere firsat
vermektedir (Pado ve Tezcan, 2018). 2000°1i yillar ile daha ¢ok drneklerine rastlanan
yenilik¢i sanat faaliyetlerine yonelik bir destek mekanizmasi olusturma girisimleri
baslatilmistir. 2001 yilinda ABD’de kurulan Kiiltiirel Inovasyon Merkezi (The
Center for Cultural Innovation), 2014 yilinda kurulan New INC gibi kuruluslar
sanat¢ilara, sanat yatirimcilarina fonlar saglamakta, bilgiye erisim noktasinda
olanaklar tanimakta, is birlikleri ve gelistirme programlari sunmaktadir (istanbul Art

News, 2017).

Tim bu arastirmalar, tartigsmalar ve uygulanmis 6rneklere baktigimizda 21. yilizyilin
birgok alanda oldugu gibi kiiltiir-sanat alaninda da yaraticilik, yenilik¢ilik ve
girisimlik etkisi altinda oldugu séylenebilmektedir. Odagina kamu kullanicisini alan
teknolojik sanat iiretim stirecleri hem sanat¢iya hem de kullaniciya farkli deneyimler

sunma imkan1 tanimaktadir.

3.1.3 Politik diisiince iiriinii olan kamusal sanat uygulamalari

Miizik, sokak sanatlari, medya sanati, mimarlik 6geleri gibi gorsel temsillerin yani
sira sanat ifadesi ¢agdas aktivist eylemlerle de kendisine yer bulabilmektedir. Bugiin
sanat {reticileri, sanatcilar, yoneticiler kendilerini uluslararasi platformlarda “kiiltiir
elgileri” olarak tanitmaktadir. Bu yeni terim sanatin siyasal baglantisini da giindeme
getirmektedir. Eyerman tarafindan hazirlanan bir makalede Adorno’nun sanatin

dogas1 geregi meydan okuma olarak goriilmesi gerektigi ve buna bagl olarak tiim
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sanat temsillerinin politik oldugu fikrine yer verilmistir (Eyerman, 2013). Sanatgi,
yalnizca sanat araciligiyla aktivist bir eylemin parcast olmanin disinda diinya
gOriisiinli yansitabilme, uluslararasi bir konuya dikkat ¢ekebilmektedir. Bu durum

aidiyet duygusu ve ortak bir amac¢ yaratmak icin 6nemli olabilmektedir.

Politik sanatin tarihsel ge¢misine bakildiginda Dadaistlerin uygulamalar1 ile
karsilagilir. Hannah Hoch, Marcel Duchamp gibi {inlii Dadaistler 1920’lerde Cabaret
Voltaire isimli bir kuliip kurarak burada tepki gosterdikleri konulara iliskin sanatsal
bir ifade gelistirmislerdir. Sanat siyaset iliskisi 1970’lerde insan haklari, savas karsiti
protestolar seklini almistir. Bugiin ise duvar resimleri, LGBT haklari, feminizm,
gogmen haklari, irkeilik gibi konularda devam etmektedir. Amerikali Jacob
Lawrence tarafindan go¢ ve irksal esitsizlige iliskin hazirladig fotograf sergisi “The
Migration Series”, 1976 yilinda Ana Mendieta’nin feminizm konulu arazi sanati,
yerlestirme sanat1 olan “Untitled” politik sanat iiretiminde énemli ¢aligmalar olarak

degerlendirilir (Sekil 3.13).

S B T2 ot

Sekil 3.13 : Untitled, Ana Mendieta, 1976. [Url 16]

Kentsel alam1 savunucusu olduklart akim ya da toplumsal farkindalik saglamayi
hedefledikleri konular noktasinda birer sergi alani olarak kullanan sanatg¢ilar
mevcuttur. 1985 yilinda goril maskesi ile protestolara baslayan Gerilla Kizlar
(Guerrilla Girls) sanat alaninda yasanan kadin ve renk ayrimciligina iliskin New

York’ta kurulmus bir topluluktur. Giiniimiizde de faaliyetlerini siirdiiren grup,
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kamusal alam1 hazirladiklar1 posterleri sergiledikleri protesto alani olarak
kullanmaktadir (Sekil 3.14). Felix Gonzales-Torres toplumsal bir mesele olan AIDS

konusunda etki ve farkindalik yaratma adina kentsel panolar1 kullanmistir.
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Sekil 3.14 : Guerrilla Girls ve Felix Gonzales-Torres’in kentsel panoda kamusal sanat
ornekleri. [Url 17]

Protest ya da politik sanat olarak adlandirilan sanat tiiriiniin kamusal alana yansimasi
poster, performans, gosteriye tesvik i¢eren duvar yazilar1 ve semboller, ¢agdas sanat
organizasyonlar1 gibi gorsel araglarin kullanimi aracilifiyla saglanmaktadir. Bu
durum politik konularin kamu kullanicisina somut olarak yansimasinda katalizor

gorevi gormektedir.

3.2 Kamusal Sanatin Toplumsal Birlestirici ve Ayirici Giicii

Kamusal sanatin doniigiimii ile birlikte kamusal sanatin kent i¢in rolii konusunda
sorular giindeme gelmeye baslamistir. Foucault, disiplin toplumlarmin hapishane,
hastane, okul, galeri gibi kapali mekanlarda Orgiitlendigini belirtmis, disiplin
toplumlarinin evrilmesi gerektigini belirterek bunun agiklik, esneklik ve akigkanlikla
saglanacagini soylemistir (Barlas, 2013’te atifta bulunuldugu gibi). Kamusal alanin
yerlestirme sanati, performans sanati, ¢agdas sanat, medya sanati, toplum temelli
sanat, kavramsal sanat, duvar sanati gibi yeni tiirler ile kesismesi gerektigi
anlayabilmesi 6nemli bir noktay1 temsil etmektedir. Kamusal alan kullanicisinin yeni
trendlerle ortaya c¢ikan sanat akimlarini ne denli anlayabildigi, icerisinde kendisini
bulabildigi, yerel ile iletisimin nasil kurulacagi 6énemli bir soru olmustur. Tiim sanat

eserlerinin yerel cevre ile iliski kurabildigi, toplumsal kabulii saglayabildigi
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sOylenemez. Ancak Januchta-Szostak (2010) bu durumun gorsel (visual landmark)
ve toplumsal (collective anchor-point) olmak iizere iki sekilde saglanabilecegi
tizerine durmustur. Gorsel etki ile gecici katilim saglanirken, toplumsal bag ile

zihinsel bir kabul saglanacak, toplumsal kimlik zemini kurulacaktir.

Sanat ile toplumsal biitiinlesmenin saglanabilmesi i¢in ii¢ ara¢ bulunmaktadir.
Bunlardan ilki; anma organizasyonlari1 yoluyla toplumsal katilim saglama, ikincisi
cesitli kentsel mekanlarda etkilesimin saglandig1 sanat faaliyetlerine katilim saglama,
ticlinciisii ise sosyo-kiiltiirel projeler araciligiyla sosyal katilim ortamini saglamadir
(Januchta-Szostak, 2010). Bu yaklagima gore ii¢ aragtan herhangi biriyle kamusal
sanat faaliyetlerinin gergeklestirilmesi bireyler ile bag kuruldugu anlamina
gelmektedir. Sanat fikri alana gorlinmez bir nitelik kazandirmakta, insan
deneyimlerini  zenginlestirmektedir. Boylelikle alana 6zgli manevi deger

olusturmaktadir (Worth ve digerleri, 2007).

Daha eski donemlerde kabul goren kalici sanat eserlerinin yerine bugiin gegici sanat
temsilleri almistir. Gegici kamusal sanat uygulamalart kisa siireli ancak
tekrarlanabilir, toplumsal birlikteligi saglayabilir ve belirli kent mekanlar1 i¢in
kentsel hafiza yaratabilir giice sahiptir. Phillips’e gore, yeni sanat anlayisi bulundugu
mekana ve sergilendigi topluma 6zgii olma seklinde iki unsur lizerine sekillenmistir.
Jan Jacob’un da belirttigi gibi kamusal sanat estetik kaygiin 6tesinde sosyal bir
isleve biirlinmiis, toplum gelisimi {izerine gitmeye baslamistir (Ursic, 2008 yilinda
atifta bulunuldugu gibi). Ancak bir cok degisken faktore dayali olarak {iretilen
kamusal sanat kendi 6zgiilliiglinii bulma konusunda zamana ihtiya¢ duymaktadir. Bu
durum degisken faktorlerin tamamina ayri ayri duyarli olmayr gerektirmektedir. Bu
noktada kamusal demokratikligi konusu giindeme gelmekte, konu politik bir siirecin

icine kaymaktadir (Perelli ve digerleri, 2007).

Kamusal sanatin kente ekonomik, kiiltiirel, politik fiziksel ve pskolojik faydalarinin
olabilmektedir. Hall bu bes faydayi; topluluk duygusu gelistirme, aidiyet hissi
uyandirma, bireysel kimlik ve Ozgiiven kurgulama, toplum ihtiyaglarini 6ne
cikartma, egitim diizeyi vurgusu yapma gibi alt bagliklar altinda toplamistir (Ursic,
2008’de atifta bulunuldugu gibi). Ayrica fiziksel mekan ile etkilesim igerisine girerek
saglanan toplum temelli kamusal sanatin faydalari iizerine iddaalar gelistirilmistir

(Guetzkow, 2002). Bu iddalarin detaylar1 Cizelge 3.3 ‘de belirtilmistir.
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Cizelge 3.3 : Kamusal sanat faydalar iizerine iddaalar, Guetzkow, 2002.

Kamusal Sanat Faydalar1 Uzerine iddaalar

iddaa 1: Sosyal sermaye ve topluluk uyumu iizerinde arttiric1 etkisi vardir.

* Sosyal faaliyetlerde bulunmayan kisileri bir araya getirerek yeni mekan deneyimi yaratir.
* Katilimcilar arasi giiven arttirir.

* Kolektif katilim saglar.

* Tiim vatandaslar i¢in bir gurur kaynagina doniigebilir.

* Sosyal aglarda genisleme saglar.

iddaa 2: Ekonomi iizerinde olumlu etkisi vardir.

* Turizm endiistrisine katki saglayarak ziyaret¢i ceker.

* [sletmeleri ve bireysel girisimcileri ceker.

* Yaraticilif tetikleyerek yeni sanat yatirimlarini ¢eker.
iddaa 3: Bireyler icin iyilik saglar.

* Bireyin fiziksel sagligina iyi gelir.

* Pskoloji lizerinde etkisi sayesinde mental sagliga iyi gelir.
* Sanatsal becerileri, yaraticilig1 ve bilgi diizeyini artirir.

Kamusal sanat uygulamalari hakkinda bir taraftan fayda arastirmalari yapilirken,
diger taraftan elestiriler de ortaya atilmaktadir. Bugiiniin diinya kentleri ekonomik ve
kiiltiirel anlamda kiiresellesmekte, yaratici olan yeni kiiltiirel nesneler iiretmekte ve
bunlar kent mekaninda sergilemektedir. Bu nedenle kamusal sanat kurgusunun hem
yereldeki toplumsal rolii hem de bu ag icerisindeki yeni kiiresel rolii iki yonlii
calismaktadir. Ciinkii kiiresel 6l¢ekte rekabet igerisine giren tiim diinya sehirleri
biitiin ¢agdas kamusal sanat tiirlerini tiretmeyi hedeflemekte, yerellikten 6te bir boyut
kazanmak istemektedir (Martinotti, 1996). Bu ¢esitlilik ve belkide rekabet dengesinin
saglanamamasi durumunda kent ve Ozelinde kent mekanit metalastirilmakta,
toplumsal esitsizlik ortaya ¢ikabilmekte ve bu durum ayrigsma ile sonuglanabilmekte,
kamusal sanat faaliyetlerinin  yogunlastigt  metropollerde daha siklikla
karsilagilmaktadir. Bu nedenle bugiliniin kamusal sanat tartismalarinin temelinde;
sanatin toplumsal yapiya nasil yaklastig1 konusu yatmaktadir. Nicolas Bourriaud’un
Iliskisel Estetik kurami ile konu irdelenmektedir. Bourriaud, insan iliskilerinde
teknolojinin etkisi ile birlikte kopmalar meydana geldigini belirtmektedir. Bourriaud
bu incelmenin sanatin birlestirici giiclinii kullanarak kolektif biling ile tiretecegi
tirtinler aracili@iyla yok edilecegini savunmaktadir (Bourriaud, 2005). Kentlerin
kiiltiir ve gegmisleri 1518inda sanat iiretmesi gerekliliginin yani sira kent mekani
kullanicisinin farkli beklenti ve kaygilarun olacag yoniindeki analizlerde 6nemlidir.
Bahsedilen farkli beklentilere cevap verebilme siireci bazi noktalarda iiretilen
politikalar aracilifiyla esitsizlige sebebiyet verebilmektedir. Bugiliniin kamusal
sanatinin toplumsal ayristirma siireci ile yasam kalitesini arttirici, birlestirici rolii

arasindaki ¢izgi oldukcga hassastir.
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Bir bagka sorun olarak kamusal alanda {iretilen projelerin degerlendirilmesi
hususunda bir mekanizmanin {iretilmedigini belirtmistir (Ursic, 2008). Kamu
sanatinin dogru sorularla degerlendirilmesine olanak tanimadan yoneticiler bunu bir

meta aracina doniistiirebilmektedir.

Ozetle, yapilan farkli goriisler ve ¢iktilar incelendiginde kamusal sanatin kent ve
kentli yasamindaki katkilarinin yadsinamayacagi ancak yerelde ¢ogu kent i¢in makro
Olcekte kalan organizasyonlarin degerlendirme mekanizmasinin bulunmamasi
nedeniyle sosyal esitsizlige sebebiyet verebilecegi goriilmektedir (Worth ve digerleri,
2007). Sonuglarin daha kabul edilebilir olabilmesi i¢in tasarimci ve katilimel

arasinda isbirligi sosyal uyumu saglamada etkili bir siire¢ olacaktir.

3.2.1 Katimcilik kavrami ve kamusal sanatta katilimeilik

Katilimcilik konusunda literatiir taramasi yapildiginda iki tiir arastirma kapsamiyla
karsilasilmaktadir. Bunlardan biri katilim siirecinde karsilasilan kaliplart 6l¢meyi
hedefleyen ampirik ¢alisma siiregleridir. Digeri ise kuramsal bakislar olarak

sunulmaktadir.

Bireylerin dogrudan fiziksel katiliminin saglandigi katilim faaliyetlerinin yam sira
yalnizca duyusal ya da gorsel olarak orada bulunmasi ve medya araciligiyla
katilimda saglanabilmektedir. Bu iki katilim seklinin ¢ikma sebebi bireysel talep
seviyeleri ile alakalidir. Cizelge 3.4’te katilimeilarin giindelik katilimcilar ve merakli
katilimcilara olarak iki profilde gruplandirilmistir. Meraklilar olarak belirtilen
katilimer grubu yalnizca orada bulunma disinda katildiklar sanat faaliyetine yonelik
ilgileri nedeniyle orada bulunmay: tercih ederler ve bilgi diizeylerini arttirict tiim
firsatlar1 degerlendirirler. Say1 olarak daha az bir grubu temsil etmektedirler. Yapilan
aragtirmalara bakildiginda giindelik katilimc1 grubu tarafindan daha ¢ok tercih edilen
geleneksel, esnek aktivitelerin belirli bir zaman, ilgi ve mekan i¢in planlanan

performanslara oranla daha yiiksek tercih edildigi goriilmiistiir.

Cizelge 3.4 : Katilim bi¢imlerini agiklayan sema, ((McCarthy ve Jinnett, 2001 makalesinden
derlenerek hazirlanmstir.).

Eglence Tecriibe
Kisisel Gelisim Odakl Medya yoluyla katilim Uygulamalai katilim
Sosyal Deneyim Odakh Glindelik katihm Merakli katilim

“Katilim” kavramu tarihsel siiregte sanat ve estetik teorilerinde yer almistir. Kamu

sanatinin 20. yilizyilin sonlarina dogru gelenekselin yerine fazlasini koyarak yeni
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deneyimlerin icgine girmesi ile birlikte daha ¢ok seyin yapilabilecegi bir faaliyet
alanina donlismiistiir. Yeni amaglar, yeni bigimler ve yeni mekansal deneyimleri
igeren projeler 21. yiizyillda da kendini gostermeye devam etmistir. Kaliforniya
Kiiltiirel Bakanlar Konseyi, Istatistik Komisyonu tarafindan yapilan bir arastirmada
katilimcilik tiirleri yaratict katilim ve alici katilim seklinde ik gruba ayrilarak
aciklanmaya c¢alistlmistir.  Yaratict  katilim  (Creative participation), sanat

faaliyetlerinin iiretim, organizasyon siireglerine katilim olarak belirtilmistir.

Kiiratorler, sanatcilar, tedarikgiler bu katilim grubunun iiyeleri olarak tanitilirlar.
Aktif olarak siirece katilim ve mesguliyet s6z konusudur. Alict katilim (Receptive
participation), bir kiiltiir sanat etkinligi icerisinde izleyici olarak bulunmay: ifade
etmektedir. (Cultural Minsters Council, 2004) Bu iki katilim tiiriinii ayr1 ayri ve
birlikte bulundurma imkani sunan projeler bulunmaktadir. Hem yaratict hem de
alicilari iceren projeler toplum temelli projelerdir. Ancak alict katilimeilik da birgok
olumlu toplumsal etkiyi beraberinde getirmektedir. Ornegin bir miize, galeri ya da bir
kiiltiirel faaliyete katilim topluluk kimligini tanima, saygi duyma konusunda etkili

olacak, bilgi diizeyinde artis saglayacak, 6zgiiven saglayacaktir (Usherwood, 2002).

Diinyaca tinlii sanatgilar tarafindan kamusal sanat tirtinleri tiretilmekte ancak bunlarin
hepsi bireysel, mekansal, sosyal bir iletisim kurma yoniinde basarili
olamayabilmektedir. Bunun 6niine gegmek amaciyla; katilimei sanat anlayisi ile artik
pasif bir izleyisi kitlesi etrafinda sekillenen sanat uygulamalarindan ¢ikip, pratigin
cesitli slireglerine dahiliyeti savunan, ziyaretciyi harekete geciren bir siirece
gecilmistir. Bu durum bir siire sonra bireysel katilimdan toplumsal etkilesim igeren

deneyimlere uzanmis ve sosyallik kurgulamistir (Mclntosh, 2014).

Maria Lind, sanatta katilimcilig1 eszamanli kurgulanan bir ortam, bir metod seklinde
tanimlamistir (McIntosh, 2014’te atifta bulunuldugu gibi). Bu toplumsal kurgu
ortami Uretici ve tiiketici arasindaki geleneksel iliskiyi degistirmeyi hedefler. Artik
rollerin, zaman araliginin belirgin olmadig1 bir siirecin i¢ine girilmistir. Bu durum
sanatin daha cok fiziksel ve sosyal katilima ihtiya¢ duydugu anlamina gelmektedir.
Januchta-Szostak, kamusal sanatin sosyal biitinlesmeyi sagladigini belirtmis ve
toplumsal kiiltiir asamalarini ti¢ boliime ayirarak incelemistir. (Januchta-Szostak,
2010). Bunlar; 1) anma etkinlikleri kapsaminda toplumsal katilimin saglanmasi, 2)
fiziksel mekanlarda bireyler arasinda iletisim saglayan etkinliklere katilimin

saglanmasi, 3) kiiltiirel projelere katilim ve siirece dahil olunmasinin saglanmasidir.
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Katilim temelli kamusal sanat anlayisi ile birlikte sanat¢r doniisiimiin bir aktori
olarak gorev almaktadir. ilk hedefi kendi kapali ortamindan siyrilmis sanat
nesnesinin sunumu gerceklestirilmekte, ardindan kamu kullanici ile temas siireci
baglatilmaktadir. Toscana’da Marco Scotini tarafindan kamusal kent tanimi
yapilarak, sanat¢i ve ziyaret¢i katilimini savunan bir laboratuvar insa edilerek “Ag
kenti” caligmasi olusturulmustur. Ayni1 sekilde kurgulanan Isola projesi, sanatci,
kiirator ve Isola mahallesi kullanicilarini bir araya getiren bir katilimci kamu
calismasidir (Perelli ve digerleri, 2007). Katilimin tiim yonleriyle saglanabildigi bir

kamusal sanat faaliyeti demokratik ¢6ziim i¢in bir katalizér gorevi tistlenmektedir.

Yeni kamusal sanat anlayisinda katilimcilik temelli bakisin gelismesi yalnizca
ziyaret¢i tarafindan degerlendirilmemektedir. Disiplinlerarasi bir kolektif ¢aligma
ortaya cikartilmistir. Sanatcilar, bazen arkeologlar, bazen kent plancilari, mimarlar,
siyasetciler disiplinler arasi konulart esnek ve ilgili teknik konular ile
detaylandirarak, toplumsal siireci baglatmiglardir. Katilimeiligr arttirmak igin birgok

calisma alaninin dahil oldugu faaliyetler Cizelge 3.5°de belirtilmistir.

Cizelge 3.5 : Katilimecilig1 arttirmak amagli yapilan faaliyetler. (Kaliforniya Sanat Konseyi
raporundan derlenerek hazirlanmistir.).

Katiimcihigr arttirmak amagh yapilan faaliyetler

Kamusal Sanat Sermaye Projeleri
* Kamusal sanati, kamusal tesisler, parklar, altyapi hizmetleri olmak {izere, kentin
planlama ve biitge siirecine entegre etmek.

Gecici Kamusal Sanat Organizasyonlari, Sokak Sanatlar
*Kent koleksiyonun kalic1 bir pargasi olmadan gegici eserlerin sergilenmesi,
performanslarin kurgulanmasi, kamusal sanat platformunun kurulmasni saglamak.

Toplum Sanatlar1 ve Egitimler
*Toplumu sanat {iretimi siirecine dahil etmek, egitimler, sponsorluklar araciligi ile
eserin bir pargasi haline getirmek.

Sanatci ve Sanat Sektoriinii Gelistirme
*Rehberlik ve atolye calismalari ile istihdam firsatlari sunmak, ¢aligmalarin kalitesini
arttirmak, katilimci bir ¢alisma siireci {iretmeleri konusunda farkindalik olusturmak.

Daha oOncede bahsedildigi gibi katilim tercihleri degiskenlik gdsterebilmektedir.
Ancak bakis acist katilim hedefli olarak sekillendirildigi siirece ekonomik statii,
egitim diizeyi, kimlik, etnik durum, ge¢mis aliskanliklar ve sosyal cevre etkisiz
kalabilmektedir. Yeni rotalar olusturma, ortak bir kimlik olusturma, geleneksel olani
cagdas yontemler ile sunarak yeniden insasini saglama bu katilim bilincini
olusturacak, sayisal olarak karma bir grup kattmmi verilerinde artig

gozlenebilecektir.
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Hiikiimetler tarafindan yapilan faaliyetlere katilimciligin saglanamamasi durumunda
demokratik stire¢ etkisiz kalabilmektedir. Ciinkii, halkin etkin katiliminin saglanmasi
karsihikli giiven ve fayda iligkisi kurabilme konusunda oOnemlidir. Ciinkii
demokrasilerin temel ilkesi halk katilimi ve egemenligidir (Kanyinga, 2014). Dogru
kurgulanan toplum temelli projeler egitim, saglik, istihdam gibi bir¢ok konuda etki

alanlar1 yaratabilmektedir (Cizelge 3.6).

Cizelge 3.6 : Katilimciligin saglanabildigi sanat organizasyonlarinin etkileri. (Kaliforniya
Sanat Konseyi raporundan derlenerek hazirlanmigtir).

Katimcih@in Saglanabildigi Sanat Organizasyonlarimin Etkileri
* [stihdam olanaklarinda artig
* Sucglarda azalma
* Kentsel saglik standartlarinda iyilesme
* Sosyal birliktelik bilinci
* Vatandisglik duygusu
* Kamusal sahiplik duygusu
* Kiltiirel etkilesim
* Yasam boyu 6grenme
* Toplum giivenligi
* Organizasyon becerilerinin kazandirilmasi
* Sosyal sermayenin olusturulmasi
* Toplumsal kimlik kurgusu
* Toplumsal izolasyonun 6niine gegme
* Farkli kiilttirlerin tanitimi
* Kamu bilinci
* Zihinsel-fiziksel saglik
* Kentsel yenileme katkilar
* Yaraticilik kazandirma
* Cocuklarin bilgi diizeyini arttirma
* Mahalle kurma, yenileme
* Manevi esenlik

Son yillarda daha c¢ok karsilasilan bu kamusal sanat yaklagimi ayni zamanda
elestirilere de maruz kalmistir. Yalnizca gegici bir eylem i¢in bir araya gelen
katilmcilarin  kalict bir kiiltiir etkisi yaratamayacagi konusunda kaygi duyan
elestirmenler kalici sergilerin etkisinin daha yogun olabilecegini belirtmistir

(Mclntosh, 2014).

Bugiiniin katilimc1 sanat yaklasimina bir baska elestiri ise Bishop tarafindan
getirilmistir. Katilimciligin 6n planda tutuldugu sanat uygulamalarinda elestirinin
geri planda birakildigini belirtmis, sanat eserinin tek hedefi bazen sadece bir sosyal
uyum yakalamak olunca sanat nesnesi elestirisinin  Onemsiz kalabildigini
vurgulamistir (Bishop, 2012). Ancak bu uygulamalara kamusal alana ve sanata

katkis1 yoniinden bakildiginda 6nemli bir firsat dogurdugu unutulmamalidir.
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Kisacasi katilim siireglerinin politik, ekonomik, gegmis sosyal deneyimler gibi bircok
faktoriin etkisi altinda kaldig1 sonucuna varilmigtir. Ancak katilimcilik literatiirii ve
sanat faaliyetlerine toplumsal katilim konusuna iligkin yapilan tiim arastirmalarin
ortak noktasinin fayda tablosu c¢ikartmaya yetecek igerikleri barindirmasi oldugu
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda sanat faaliyeti igerisinde katilim diizeyinin her kesimde

ayni oranda goriilebilmesi igin siirecin iyi yonetilmesi gerekmektedir.

3.2.2 Algilanabilirlik kavrami ve kamusal sanatin algilanabilirligi

Algilanabilirlik kavrami sosyal faktorlerin incelenecegi boliim olacaktir. Birey
davraniglari, psikolojik siiregler, sosyo kiiltlirel yap1 iizerine tartismalar, kurulan

modeller anlatilacaktir.

Psikoloji biliminin alaninda incelenen algi terimi, duyusal bilginin psikolojik ya da
deneyim ve tecriibe silizgecinden  gegirilerek  yorumlanmasi  seklinde
tanimlanmaktadir. Duyular araciligi ile aliman bilginin anlamlandirilmasi, bir nevi
enerjiye doniistiiriillmesi gereklidir. Uyaricilarin doniisiimii noktasinda bir¢ok etmen
devreye girmektedir. Bireyler, gelen uyaricilari ilgi alanlar1 ve uyariciya ozgii
niteliklere gére gruplandirir. Ilgi alanlar1 disinda kalan ve algisinda yer edebilen
enerjilere tepki verir (Binbasioglu, 1992). Ge¢mis Ogrenmeler, deneyimler de
algilama tizerinde etkiye sahiptir. Algi giicli gegmis bilgiye dayanarak kuvvetlenmis
ve zihne oturmustur. Ancak algimin dogustan mi sonradan mi edinildigine iliskin
farkli aragtirmalar mevcuttur. Biiyiik Ol¢lide ge¢mis deneyimlerimizin bugiinii

anlamamiza olanak tanimaktadir (Batur ve Uygun, 2012).

Kavramlar iizerine diisiinme, nesneleri yorumlama konusunda bireyler arasinda
goriilen farklar algisal farkliliklarin iriiniidiir. Egitim, yetistirilme tarzi, yerlesim
yeri, sosyal ¢evre bilgiyi edinme, yorumlama konusunda bireyler iizerinde etkisi

bulunan kavramlardir.

Stigler ve Backer tarafindan 1997 yilinda yapilan bir ¢alismaya gore; kamusal sanata
bireysel katilim siirecinin hangi asamalardan gectigi belirlenmistir. Arastirma
kapsaminda olusturulan modele gore bireylerin 4 asamaya gore karar verme siirecini
yonettigi sonucuna varilmistir. Ilk tespit, sanat faaliyetlerinin bos zaman etkinligi
olarak gériilmesi ve katilim tercihi iizerine etkisi iizerine bir arastirma igerir. Ikinci
tespitte, bireylerin fayda ve maliyet degerlendirmesi sonucu egilimin tercihlerini

yaptig1 yoniinde bir ¢alismadir. Ucgiincii tespitte firsatlarin degerlendirilmesi sonucu
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katilimin saglandigi varsayimina dayanir. Son tespitte ise gercek bir sanat deneyimi
yasamak tizerine katilimin gergeklestigi belirtilir. Ancak bu dort faktoriin her birinin
arka planinda geg¢mis tecriibeler yer almaktadir (McCarthy ve Jinnett, 2001°de atifta
bulunuldugu gibi). Giincel kamusal sanatin bir iiriin olarak algilanmasinin altindada

bu faktorlerin yer aldig kiiltlirel sermaye yatmaktadir.

Uretilen tiim sanat eserleri yerel cevre ile iletisim kuramayabilmekte, sosyal ve
kiiltiirel biling iiretemeyebilmektedir. Bu durum egitim, cinsiyet, 6zel ilgi gibi
bireysel olarak farkli arka planlara isaret etmektedir. Bugiiniin kamusal sanat katilimi
ve algist konusunda sosyal konular1 igeren bu bakis ekonomik verileri
icermemektedir (Januchta-Szostak, 2010). Kisacas1 kiiltiir ireticilerinin kiiltiir
sermayesi Uretimleri siirecinde sosyal sermayeyi de goz Oniinde bulundurmalari
farkli smiflar arasinda algisal bir farklilik olmasina, secilmis gruplara yonelik
kiiltiirel sermaye kurgusu sosyal alanda ayrigsmalara sebep olabilmektedir (Ursic,
2008).

Ikinci bir goriise gore; bireysel katilim siireclerini gerceklestirmeden &nce fayda ve
maliyetleri {izerine diisiinme siirecinin gerceklesecegi lizerine kurulmustur. Bireyler
elde edecekleri sonuclara istinaden belirledikleri dl¢iitlere uygun bir sanat ve katilim
modeli olusturacaklardir. Bu asamada ekonomik veriler hem kamusal sanat
faaliyetine katilim1 hem de algilanmasini dogrudan etkileyecektir. Ornek olarak bilet
fiyatlar1 daha 6nce deneyim imkani bulmus ya da zaten potansiyel katilimci olan
grup icin olumlu bir etki yaratmayacaktir. Ancak bilet fiyatlari, ilk deneyimleme icin
katilim stirecini etkileyecek, katilimin saglanmasi durumunda ise tekrarlanan bir
etkinlik olamamasindan kaynakli bir algt ve istek yetersizligi doguracaktir

(McCarthy ve Jinnett, 2001).

Bireysel ilgilerin bir kenara birakilarak hareket edilmesi algisal engelleri ortadan
kaldirmada etkili olacaktir. Ornegin bir kentte bienal dncesinde afisler, billboardlar
bienal tanitimlari ile doldurulmaktadir. Ancak tiim reklamlar ve bilgilendirmeler
yalnizca belirli bir grubun algisinda sekillendirilmektedir (McCarthy ve Jinnett,
2001). Onemli olan kamusal olanin kamuya yayilma siirecidir. Bu siirecte az caba
gerektirerek erisimin saglandigi programlara algi ve istek olusturma daha rahat
saglanabilecekken, daha fazla caba gerektiren programlara katilim i¢in farkh
¢oziimlere gerekecektir. Ornegin bir sosyallesme siirecine dahil olma bilinci, bilgiye

erisimin rahatlikla saglandig fikri etkili olabilecektir.

51



Uyaricilara yonelik algi ve karar alma siireci her ne kadar bireysel tercihlere ve etki
faktorlerine  gore  sekillensede  kurgulanan modele goére bu  durum
sekillendirilebilmektedir. Daha somut ifadeyle, kamusal sanat iireticisi siirecin iyi
yonetilmesini saglayarak bireysel tercihlerin, katilimlarin yoniinii degistirme giiciine
sahiptir. Kurulacak model ile bireysel ilgi disinda algiy1 etkileyen bir diger faktor
olan uyariciya o6zgl nitelikler harekete gecirilebilir, boylece bireysel katilimi
saglamanin yaninda goriinmez kisitliliklar ortadan kaldirilir ve bulundugu noktaya

aidiyet hissi saglanabilir.

3.2.3 Erisilebilirlik kavrami ve kamusal sanatin erisilebilirligi

Sanatin gegirdigi sosyal degisimler sonucu toplum temelli bir {iriin haline gelmesi ve
kamusal uygulamalar1 ona erisimin saglanmasini zorunlu hale getirmistir. Ancak
kiiltiirel bir kaynak olan kamusal sanatin {iretim, sunus evreleri hem fiziki hem de
fiziki olmayan unsurlar1 igermektedir. Bu unsurlar daha agik olarak, sunus bi¢iminin,
nerede yer aldigmin yani sira kentliyle nasil iletisim kurdugu konusundaki énem
seklinde ifade edilebilir. Kamusal sanaitn igerdigi bu sosyal giic onu politik
konularin da igerisine siiriikklemistir. Biiylik politik yatirimlara maruz kalmas,
kamusal sanat i¢in ¢ok kiiltiirliilik ilkesine gecis baslamistir. Artik kamusal sanat
iceriginde 1rkeilik, elitizm, yoksulluk, sosyal statii, bireysel gelisim, sug, giivenlik,
esenlik gibi konular tartismaya agilmak durumunda kalmistir. Tiim bu konular bireyi
ona erigim noktasinda yeni bir siirece sokmus, hiikiimetleri ise yeni politikalar

iiretmeye mecbur kilmistir (Vickery, t.y).

Kiltiire erisim ve iilke politikalar1 gelistirme noktasinda giincel bir¢ok ¢alisma
bulunmaktadir. Yapilan bir arastirmada hala sinema ya da tiyatroya katilim
gbstermemis bireylerin bulundugu verisine erisilmistir. Kosullarin yoksunlagsmasiyla
birlikte miize ziyareti, kentte gergeklestirilen biiyiik sanat faaliyetlerini takip etme
oranlarinda da diisiis gozlenmistir. Bunun Oniine ge¢mek adina kamusal sanat ve
kiltir faaliyetlerini yiiriiten kamu kurumlarindan farkli uygulamalara gecis

beklenmektedir (European Union, 2014).

Kamusal sanat olanaklarina erigsim konusuna gegisten once “erisim” kavrami {izerine
diistinmek dogru olacaktir. Erisim, kullananin disinda farkli nedenlerden kaynakli
kisitlanmis kitleleri hedefine alarak, onlarinda ulasabilmesini, elde etmelerinin

kolaylastirilmasini saglamak seklinde tanimlanabilir. Erisim ve katilim kavramlari
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birbirleriyle iliskili iki kavramdir. Erisim politikalar1 icerisinde katilim politikalarimni
da igcermekte, birinde alinacak olumlu c¢ikti digerini de etkilemektedir. Bireysel
katilimdan toplumsal bilincin olugsmasina kadar gegen tiim siire¢ firsat esitliginin

taninmasi ile mimkin olabilmektedir.

Kamusal kaynaklarin kamu hizmeti olarak sunulmasi gerektigi diisiiniildiiglinde
mimkiin oldugu kadar genis bir kitleye hitap edebilmesi gerektigi kaginilmaz
olmaktadir. Kamusal kiiltiir ve sanat faaliyetleri birer kamu hizmetidir, onlara
erisimin ve katilimin saglanmasi olduk¢a Onemli olmaktadir (European Union,
2014). insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’'nde kiiltiirel hayata katilim hakki yer
almaktadir. Bu durum sosyal adalet konusunu da igermektedir. Yani sayisiz faaliyete,
olanaga imkan taniyan kamusal alana herkes tarafindan erisim bir silirpriz olarak
goriilmemelidir. Esit olanak, esit tanitim ile iiretilen sanat organizasyonunun ¢iktilari
toplumsal refah ve adaleti temsil edecektir. Boyle olmamasi halinde ayrisma
stiregleri baslayacak, sanatta marjinallesme ile birlikte mekansal, toplumsla diglanma

baslayacaktir.

Pierre Bourdieu'ya gore, kiiltiirel katilim ¢esitleri bireylerin ait oldugu sosyal sinif
temsil etmektedir. Hanehalki geliri, egitim seviyesi, toplumsal statiisii sanat katilim
tercihini etkilemekte, miize, galeri, bienal ziyaret etme olasilig1 artmaktadir. Bu
nedenle bu sosyal statii esitsizligi de {iiretilen kamusal sanat calismalarinda goz
oniinde bulundurulmalidir. Kiiltiir-sanat tercihlerinde artis yaraticilik ve kisisel
gelisim stirecinde gerekli unsur olarak goriilmeli, herkes ic¢in tatmin, igerik liretimi

esas olmalidir (European Union, 2014).

Michael Sandel’e gore demokrasinin temelinde herseye erisimde esitlik bulunmak
zorunda degildir. Ama toplumun her kesiminin ortak bir yasami paylasim hakki esit
olmalidir. Hangi statiide, hangi yasam ¢evresinde, hangi ekonomik standartlara sahip
olduguna bakilmaksizin giinliik hayatin i¢erisinde yer almasi gereken karsilasmalarin
herkes i¢in miimkiin olma zorunlulugu vardir. Kamusal sanat da iginde barindirdigi
kamusalliktan otiirii bu gorevi Yyerine getirmelidir (Sandel, 2007°de atifta

bulunuldugu gibi).

Benn ve Gaus, kamusalligin Ol¢limiinii yapmak i¢in “erigsim, aktér ve fayda
yaklasimi1” kavramlarimi kullanmis ve arastirmalairni bu ¢ terim dizerinden

tamamlamistir (Ercan, 2013’te atifta bulunuldugu gibi). Yani kamuya ait olanin
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analizinde; kamusal alanin erisim noktasinda ne kadar acgik oldugu, aktorler
tarafindan bu siirecin nasil yonetildigi ve kamu tarafindan fayda boyutu kilit dneme
sahiptir, sinirlt bir erisimin bulunmasi kabul edilebilir degildir. Bu nedenle sanatin
kamusalligindan bahsedildigi noktada erisim konusu giindeme gelmektedir. Kamusal
sanat kamuya eristii ve ilgi ve bilgi diizeyinde artig sagladigi kadar kamusaldir.
Kamusal sanat agik, yarit acik, sanal ya da kapali 6zel miilkiyete ait alanlarda
iiretilebilmektedir. Ancak kamuyla iletisim kurma olanagi buldugu agik alanlarda
daha c¢ok kamusal etkilesim kurabilmekte, ozel alanlarda iiretilen kamusal sanata
erisim daha kisitlayic1 kalabilmektedir (Akkar ve digerleri, 2007). Bugiin gelisen
teknoloji ile gorsel sanat alaninda hizli gelismeler kaydedilmis, bircok miize, galeri
sanal ortamlarda kamuya sunulma imkani bulmus, kamusal sanat her ortamda

kamuya acik olabilmistir.

Kamusal sanata katilim ve erisim konularina iligkin teorik ¢alismalarin azlig1 sosyal
bir siirecin, bireysel aligkanlik ve isteklerin sonuglari olarak gozlenmelerinden
kaynaklanmaktadir. Bu konulara iliskin olgiilebilir veriler sunma konusunda
faydalanilabilecek literatiir ise ekonomi literatiirii olmaktadir. Bireylerin sanata
erigsimleri diizeyleri ortaya koyulurkan demografik yapilarini igeren sayisal veriler ve
sosyopskolojik konular1 igeren soyut incelemeler yapilir (McCarthy ve Jinnett,
2001). Gelir ve ficret kisithiliklari, sanata katilim diizeyini belirleme noktasinda
referans kabul edilen maddelerden biridir. Dogrusal bir ¢alismanin sonucu olarak
sanat faaliyetinin fiyatindaki artis katilim ve erigim tercihinde azalmalara neden olur.
Buna yapilan sanat faaliyetine ulasim maliyetleri de eklendiginde rastlantisal
olmaktan c¢ikmaktadir. Felton’a gore, iicretli bir sanat faaliyeti lizerinde gelir
etkisinin ol¢timii yiiksek gelirli grubun inceleme altina alinmasiyla daha kolay tespit
edilecektir (Felton, 1992).

Kamusal sanatta kamusal mekaninda kamusalliginin 6nemi burada daha 6nemli hale
gelmektedir. Higbir smir olmadan erisimin saglandigi mekanlar toplumsal
erigilebilirligi yiiksek mekanlar olarak adlandirilirken, miize galeri daha kapali
kalmaktadir. Toplumsal erisilebilirligi tiyksek kamusal mekana erigsim i¢in bir ugras
gerekmezken, giinliik aktiviteler igerisinde karsilasma olasiligi ile sanata katilim s6z
konusu olabilmektedir. Ancak 6zel ya da yar1 kamusal alanlarda {iretilen kamusal
sanat organizasyonlar1 herkese agik toplumsal erisim noktalar1 olma konusunda

kisitlt kalmaktadir. Kisitliliklar arasinda farkli unsurlar olmasinin yaninda yalnizca
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onu gormek isteyen Kkisileri igerisinde barindirir ve kabul ederler. Herkesin
incelemesi, yorumlayabilmesi konusunda da sinirlari bulunan bu mekanlara erigim

Ozel ilgi ve ¢caba gerektirir.

Ayni zamanda kamusal sanatin {iretimi sonrasi erisimin yaninda oncesinde yapilan
bilgilendirme de kamusal erisim konusunda farkliliklart dogurmaktadir. Tanitim
imkanlart toplumun tamamina erisir oldugu miiddetge sosyal dislanmislik ortadan
kalkacaktir (Ercan, 2013). Bugiin sanal ortamlar araciligi ile tanitim, bilgilendirme
konusu oldukga yaygin olarak kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda kullanicilar internet
ortaminda sadece bilgi alan olarak bulunmanin yaninda iiretici olarak da yer
alabilmektedir. Bu durum geleneksel haber alma ve katilimcilik anlayisindan farkli
olarak interaktif katilim, siirekli giincel kalma halini saglayabilmektedir (Sayimer,
2008). Kamusal iletisimde kurgunun iyi yapilmis olmasi imaj ve pazarlama

stireclerinde olumlu doniigler saglayan stratejik bir kaynaktir.

Bu nedenle sosyal medya ortami sanat faaliyetlerinin pazarlanmasi, duyurulmasi
noktasinda aktif olarak kullanilmaktadir. Baz1 festivaller kendilerine 6zel internet
sitesi kurmakta sanal ortami sadece duyuru olarak kullanmanin 6tesinde faaliyetin
her asamasinda bilgilendirme ve katilim saglamakta, sonrasinda geri doniisleri kabul
etmektedir. Katilim ve erisimi etkileyen araglar e-posta, web sitesi, twitter-facebook
gibi sosyal platformlar, basili brosiir ve afisler, billboard reklamlar1 olarak
siralanmaktadir (Onat ve Giilay, 2015). Bu tanitimlar ilk ayak olarak ilgilisinde bir
uyar1 yaratmakta ve sonrasinda dagitim modelleri arkadas ve aile bireylerine aktarim,
sanatla ilgilenenler tarafindan kurulan sosyal medya gruplari, etiketlemeler, taninmis

kisiler lizerinden tanitim seklinde ¢esitlenmekte, erisim ag1 genislemektedir.

Avrupa Kkiiltiir Arastirmalar1 (2014) kapsaminda, yapilan bir caligmada erisim
olanaklarinin dogru analizi i¢in kamu kullanicilar1 arasinda aile ve c¢evre
ortamlarindan, egitim seviyelerine kadar uzanan bir listenin incelenmesi sonucu
“Esas Kitleler(Central audiences)”, “Rastlantisal Kitleler (Occasional audiences)” ve
“Potansiyel Kitleler (Potential/Lapsed Audiences)” olarak gruplamalara gidilmistir
(European Union, 2014). Siirekli ilgisi bulunan, sanatsal bilgi diizeyi yiiksek esas
kitlelerin erisim noktasinda karsilasabilecekleri engeller daha ¢ok bos zaman
tretebilme konusunda olmaktadir. Aym1 zamanda {icretli organizasyonlara sik
katilimlardan kaynaklanan finansal gii¢liik de erisim noktasinda bu grubu temsil eden

katilimcilar i¢in engel olusturabilmektedir. Rastlantisal kitleler, kiiltiir faaliyetlerine

55



nadiren katilim gostermektedir. Bu grubun katilimcilarimin erisim noktasinda
karsilagabilecekleri kisitlayicilar arasinda sanat bilgi diizeylerindeki yetersizlik
gosterilebilir. Ornegin ¢agdas sanatlar gibi bazi organizasyonlar1 anlama noktasinda
yasadiklar1 giicliik erisimlerini sinirlandirabilmektedir. Daha cok fiziksel eylem
iceren ve herkes tarafindan rahat algilanabilen kiiltiir etkinligine katilim oranlarinin
yiikksek oldugu gozlenir. Potansiyel kitleler ise fiziki mesafelerden, maliyetlere,
sanatsal algidan igsel istege kadar kiiltiirel, finansal, fiziksel, sosyal bir¢ok kiiltiirel
imkan esitsizligi yaratan kisitlayicilardan etkilenmektedir. Bu ii¢ grup i¢in aym
politikalar1 iiretmek ve sonug¢ beklemek dogru olmayacaktir. Son grup icerisinde yer
alan katilimcilar1 kamusal sanat programina ¢ekmek i¢in verilecek ¢aba ve kaynaklar
daha yiiksek olacaktir. Kitle analizinin dogru yapilmasi ve beklentilerin, ihtiyaglarin
toplanmasinda bireysel istekleri dogru anlayabilmek i¢in kullanict anketleri yapmak

dogru bir yontem olacaktir.

Bugiin ekonomik kalkinma modeli olarak sanatin gorsel bir ara¢ olmasi uluslararasi
bir yaris1 baslatmis, yerelde karsilasilan ve dogabilecek mikro dlgekli sorunlar g6z
ard1 edilebilmektedir (Ursic, 2008). Odak noktasinda kiiresel bir kiiltlir hedefi olan
kamusal sanat kent mekanlarini iizerinden pazarlama stratejisi gelistirdiginden esit
olanaklar sunamayan fiziki mekanlar yaratmaktadir. Bu nedenle iireticinin ya da
sanat¢inin hangi katilimer kitlesinin erisimine olanak tanidigi, kime hitap etmek

istedigi 6nceden belirlenmis olmaktadir (Giil Durukan ve digerleri, 2017).

Ozetle, devlet politikalari ve ozel inisiyatifler araciligi ile kamusalin tamimi ve
uygulama bic¢imleri erisim ve katilim noktasinda dogru analiz edilmelidir. Erisimin
herkese esit boyutta saglandigi onlemlerin dogru kurgulanmasi sarttir. Girisimlerin
amaglart ya da bigimleri ne olursa olsun zaten mevcut kullanicisina hitap etmesi,
kisitli  grubun sanatin fiziksel, bireysel ve toplumsal faydalarindan c¢ikar

saglayamamasina neden olacaktir.

3.3 Boliim Sonucu

Kamusal sanatin baglangici olarak kabul edilen anit ve heykellerden bugiiniin ¢agdas
kamusal sanatina kadar yasanan gelismeleri, kentsel ve kiiresel bakistaki kamusal
sanat yonlenmeleri, kentlerde uygulama imkani bulan cesitleri lizerine detayli
anlatimlarin yapildigit bu béliimde en dikkat ceken faktoriin kamusal sanatin

toplumsal olmasi gerekliligine vurgu olmustur. Bu vurgu hem kamusal sanatin
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uygulanma siirecini ve mekanda biraktigi izleri doniistiirmiis, hem de toplumsal bakis
acisinda yeni bir kamusal sanat algist olusturmustur. Toplumsallik bilinci igerisinde
ortaya konulan kamusal sanat uygulamalarinin aidiyet hissi uyandirma noktasindaki

giicli 6n plana ¢ikartilarak bu bakisla arastirma tamamlanmistir.

Yapilan katilimcilik literatiirii arastirmalarinda, katilim siireglerinin birgok farkli
faktoriin etkisinde oldugu gorilmiistiir. Katilimin dogru tespiti ve katilim diizeyinin
her kesimde ayni oranda saglanabilmesi adina siirecin iyi yonetilmesinin ve fayda
analizlerinin kurgusunun dogru yapilmasinin 6nem tasidigi dikkat ¢ekmistir. Algi
kavrami incelemelerinin sonucundaki ilk tespit, kurgulanan faaliyete ve sunusa
gore degisim gosterdigidir. Bireysel faktorler, digsal etki faktorleri bulundugu yere

aidiyet hissinde ve konunun igerisine girebilme noktasinda 6n plana ¢ikmaktadir.

Kamusallik taniminin temelinde yer alan esit erisim, esit alg1 ve esit katilimcilik
bilincine oturtulmasi iizerine olduguna dair okumalarin bugiin farkli diizlemlerde
calistig1 bulgusunun dogrulugunun sinanmasi adina ¢aligmanin drneklem inceleme

siireci baslatilmistir.
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4. TURKIYE VE ISTANBUL’DA KAMUSAL SANATIN GELISIMI

Calismanin diger boliimlerinde anlatilan kamusal sanatin tarihsel siiregteki kurgusu,
uygulama imkanlar1 ve tiim kavramsal literatiir bu boliimde inceleyecek alan
caligmasina veri olusturmustur. Calismanin dérdiincli boliimiinde, bugiiniin kamusal
sanatinin Tiirkiye’deki ve kamusal sanatin yogun olarak uygulama imkani buldugu

Istanbul {izerinden uygulama sahas1 incelenmistir.

4.1 Tiirkiye Kamusal Sanat Tarihi

Calismanin ikinci boliimiinde diinyada kamusal sanat gelisim siireci incelenmis ve
ozellikle 1900’1l yillardan bugiine miizeden sokaga uzayan bir siireci temsil edisine
deginilmistir. Sanatin kent politikasi olarak kabulii ve kamusal sanata gegis siireci
Tiirkiye i¢inde ayni basliklar1 temsil etmis, ancak tarihsel kirilimlar farkliliklar

barmdirmaistir.

1923 yilinda cumhuriyetin ilan1 ile birlikte Tiirkiye’nin cehresi degismeye
baslamustir. Ozellikle 1923-1950 yillar1 arasinda “modernlesme ¢alismalarr” iilkenin
yeni politikalar gelistirme donemini temsil etmistir (Bibina, 2017). Tiirkiye kamusal
sanat deneyimini de bu tarihlerde heykeller araciligiyla baglatmistir. Cumhuriyet
ilan1 sonrast donemde heykel anlayisi kahramanlik anitlari olarak sekillenmis,
kamusal alanda heykeller araciliiyla ortak bir bellek olusturmanin yani sira kente
estetik bir unsur eklenmistir. Ancak bu asamada sanat ¢alismalar1 devlet kontrolii

altinda kendi dongiisii igerisinde bir gelisim kaydetmistir.

1960 yillan,Tiirkiye’de bir takim yeni planlt kiiltiirel girisimlerin baslangict olmus
ancak uygulamada yeterli etki ve girisimler saglanamamistir. Diinya’da 1960’h
yillara denk gelen kiiltiir sanat politikalarinin asil kurgusu Tiirkiye’de kendisini
liberal ekonomiye gecis donemini temsil eden 1980’lerde gosterebilmistir (Yiicel,
2014).

1980 Tirkiye’nin kiiltiirel ortaminin hazirlanmaya basladigr tarihtir. Kiiresel

ekonominin yarattig1 hizli degisimler toplumsal yasam iizerinde de belirli etkilere
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sebep olmaya baslamistir. Ekonomik diizlemde goriilen liberal ekonomik diizen,
kendisini kiiltiirel politikalarda da gostermistir. O doneme kadar devlet eliyle
yiriitillen ¢alismalar 6zel sirketlerin yiriitiiciiliigiinde sekillenmek {izere yeniden
diistiniilmiistiir. Ozel sanat kurumlarinin ¢ikis1 da bu tarihlere denk gelmektedir. Bu
anlamda sanatin galerilesme stirecinin Tiirkiye’de 1980°’li yillar itibariyle basladig:
sdylenebilecektir. Ayn1 zamanda 1973 yilinda kurulan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
(IKSV), sanat kuruluslarmin ilki niteligindedir (IKSV, 2017). Bu dénemde kiiltiirel
sermayenin ilgisi Istanbul iizerine yogunlasmus, kiiresel bir imge olusturabilecegi

diisiincesiyle kiiltiir sanat merkezi olarak gelisim gostermistir.

Kamusal sanat uygulamalarin c¢esitlenmesi, sonuglarinin izlenebilir olmasinin
ardindan bir devlet politikasi olma zorunlulugu tamamen dogmustur. 1980’lerde
temelleri atilan kentsel ve toplumsal odakli sanat ¢aligmalari bugiin hem fiziksel
yenilenme, hem sosyal uyum hem de ekonomik fayda noktasinda, yeni girisimlerin

ve fonlarin genigslemesine olanak tanimistir (Durukan ve digerleri, 2017).

Tiirkiye, 1980’lerde ¢agdas sanatla tamigma imkami bulmasmin ardindan IKSV
aracilifiyla caz, tiyatro, sinema, bale gibi performanslar iiretilmeye baslanmistir. O
donemde baslatilan programlar bugiin Istanbul Film Festivali, Istanbul Caz Festivali
gibi uluslararas1 Ol¢ekte festivaller seklini almistir (Eroglu ve Ashtiirk, 2017).
Kentsel sanat calismalar artik giderek smirlarii genisletmis ve yalnizca Istanbul’da
degil farkli kentleri de etkisi altina almistir. Bu anlamda Adana ve Antalya dnemli
bir orneklerdir. Adana 1969 yilindan bu yana Uluslararas: Film Festivali, Portakal
Cicegi Karnavali, Adana Lezzet Festivali, Cukurova Kitap Fuar1 gibi bir ¢ok uzun

soluklu etkinligin merkezi olmustur.

Bugiine gelindiginde biiyilik sanat projeleri araciligiyla kiiltiirel ve ekonomik gelisme
saglayan organizasyonlarmn ve kurumlarmn sayis1 artmistir. Ozellikle Istanbul’un 2010
yilinda Avrupa Kiiltiir Bagkenti se¢ilmesi uluslararasi isbirlikleri igeren yeni kiiltiirel
siregleri dogurmustur. Bu anlamda Avrupa Birligi Komisyonu tarafindan
desteklenen “My City/Benim Kentim Projesi” hem yerelde farkli bolgelere yayilan
bir ¢alisma olmus, ayn1 zamanda ulusasir1 bir kiiltiir politikasi ¢alismasinda 6nemli
bir proje olarak calismistir. Calisma kapsaminda Avrupa’dan gelen 5 sanatci
Canakkale, Istanbul, Mardin, Konya ve Trabzon’u igeren 5 sehir ile eslestirilmistir.
Bu ¢aligma kiiltiirel farkliliklar1 gérme firsati sunmus, yereli bir noktada diinyaya

agmigtir. Ornegin Mardin bu proje sonrasinda Mardin Bienaline ev sahipligi yapmis
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ve kalict eser olarak agik hava sahnesi kente birakilmistir (Sekil 4.1). Ayn1 zamanda
proje lretim silireclerinde gen¢ niifusun sanatgilara destek verdigi, calismalarin

iiretim stireglerine dahil olabildikleri atdlyeler kurulmustur.

Sekil 4.1 : Benim Kentim Projesi kapsaminda Mardin’de kurulan agik sinema. [Url 19]

Ozetle, Tiirkiye’de ¢agdas sanat 2000’li yillarda konusulmaya baslanmis, diinyada
uygulamalar1 baslayan katilimci sanat fikirleri Tiirkiye’de de kendini bu tarihlerde
gostermeye baslamistir. Sanatin kamuya erigebilecegi kamusal alanlarda olmasi
gerekliligi artik daha net ifade edilmistir. Eski ve yeni arasindaki fark olarak
“goriniirlik”, “katilmecilik” gosterilmistir. Bu noktada kamusal sanatin en iyi
uygulama imkani buldugu, goriiniirliigiiniin en tartigmasiz olarak kabul edildigi
mekanlarin a¢ik kamusal mekanlar oldugu savunulmustur. Karsilasilan toplumsal,
politik olaylarin sokaga yansitildigr diinya oOrnekleri Tiirkiye’de de kendisine
uygulama imkani bulmustur. Tiirkiye i¢in siyasi kimligi 6n planda olan Ankara,
politik sdylemlerin sokaga yansimasina iliskin kamusal sanat 6rneklerini barindiran
ozel bir kent olarak goriilmiistiir. Ankara Konur Sokak’ta Ali Ismail Korkmaz
siirecine dikkat ¢ekmek i¢in merdivenlere posteri yerlestirilmistir. Buna benzer
bircok toplumsal bellege gonderme yapan farkli etnik, siyasi gruplara ait ¢alisma

kent sokaklarinda olmustur.

Gelinen noktada, Tiirkiye ve diinyada kamusal sanat anlayis1 ayn1 seyri gostermekte,
ancak Tirkiye’de devlet politikalart ve 06zel kuruluslarin sanata bakis ve
yatirimlarinin farklilastigir gozlenmektedir. Bu noktada Tiirkiye’deki ¢agdas sanat
kurumlarinin diinyanin savundugu katilimci, toplumsal, birlestirici sanat anlayisi

noktasinda yetersizligi 6n plana ¢ikmaktadir.
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4.2 istanbul Kamusal Sanat Uygulamalari

Istanbul’'un kamusal tarihi Tiirkiye’nin kamusal sanat tarihi ile baslamaktadur.
Tiirkiye’de verilen ilk orneklerin Istanbul &zelinde karsilik bulmasi bu konuyu
ozetlemektedir. Ozellikle dnemli bir cografyada bulunmasi, turizm igin potansiyelleri
bulunan mega sehir olarak taninmasi kiiltiir sanat odakli  gelisimini
hizlandirmaktadir. Istanbul igin konumu, uygarliklarm kaynasmasi icin olanaklari,
turizm imkanlari, ticaret firsatlar1 degerlendirilmis ve 2010 yilinda Avrupa Kiiltiir
Baskenti se¢ilmistir (Cancat, 2016). Tiirkiye’de yer alan sanat kurumlarmin
yarisindan fazlasini kendi biinyesinde barindirmasi kiiltiir bagkenti se¢iminde etkili
olmustur. Istanbul kent mekaninda uygulama imkanm bulan giincel kamusal sanat
faaliyetleri incelendiginde diinyada rastlanan birgok Ornege karsilik gelen kentsel
tasarim uygulamalarinin, mimari Ogelerin, yaratict silireclere hizmet eden
faaliyetlerin, ¢agdas sanat kurumlarinin ve politika iirlinii ¢aligmalarin bulundugu

gorilmiustir.

4.2.1 Kentsel tasarim uygulamalari ve mimarhk ogeleri

Tiirkiye i¢in onemli sanat faaliyetleri arasinda sayilacak grafiti ve duvar resimlerine
en ¢ok rastlanan sehir Istanbul’dur. Avrupa’da grafitinin sanat olarak kabuliiniin
ardindan, 2000°1i yillarda galeri, sanat merkezi ve hiikiimet destekli, erisim ve
uygulama konusunda genis bir pazara sahip olan grafiti caligmalari duvar resimleri
seklinde kamusal mekanlarda sayica fazla olarak Istanbul’da kendini gdstermeye
baslamistir. Kadikdy Belediyesi’nin destegi ile “Mural Istanbul Street Art Festival”
adiyla ilk olarak 2012 yilinda yapilmistir (Sekil 4.2).

KADIKOY, MURAL \-!e‘rivALi 2018
o

——————
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Ayn1 zamanda gilincel sanat anlayisi icerisinde kent mekaninda, performans,
yerlestirme, sokak dansi, sokak tiyatrolari gibi alternatif yeni kamusal sanat
faaliyetleri diizenlenmeye baglanmistir. Ornegin Istanbul Kabatas’ta “Tek Gz Oda”
yerlestirmesi, bir binanin dis ylizeyine yerlestirilen renkli 120 adet kus yuvasindan
olusturulmustur. Calisma kuslar i¢in bir ev sunarken, renkler ve kus sesleri ile kamu
kullanicisina farkli bir deneyim yasatmis, barinma hakki, toplu konut konularina da
gonderme yapmustir (Sekil 4.3). Bir {iniversite projesi kapsaminda baslatilan kedi-
kopek evi tasarrmi kapsaminda atdlyeler gerceklestirilmis ve Istanbul’un farkli
mekanlarina yerlestirilen evler hem birer kentsel tasarim 6gesi halini almig, hem de

bir farkindalik projesi olarak ¢alismistir.

Sekil 4.3 : Tek goz oda, Kabatas, Istanbul. [Url 21]

Yerlestirme sanat1 rnekleri 1990-2018 yillar1 arasinda birgok kez Istanbul’da &rnek
bulmus ve sanatin anlatim dilinin farklilastigina dair kentsel alanda sunuslar
yapilmigtir. Bu baglamda Selim Birsel, Ayse Erkmen 6nemli enstalasyon sanatgilari
olarak bilinmeye baslanmistir. 2000 yilinda Istanbul Bogazina yerlestirilen “Bugiin
Doganlara ithaf Edilmistir” yerlestirmesi ile hastane ve sokak lambalar1 arasinda bir
baglanti kurulmustur. Yeni bir ¢ocugun dogumuyla daha ¢ok parlayan i1siklar kente

ve ¢ocuklara adanmis bir ¢alisma olarak tanitilmistir.
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2000’11 yillara kadar sanat mekanini doniistiirmeye yonelik baslatilan girisimler sayili
birka¢ deneme olarak kalmig, sanat tam anlamiyla galerilerin disina ¢ikmayi
basaramamistir. Ancak ¢agdas sanatin mekanla bulusmasi icin atilan adimlar biiyiik
olgekli sanat projelerinin dogusuna zemin hazirlanistir. IMC Bloklar1 bugiin ilk
cagdas sanat eserlerini barindiran yapi olarak bilinmektedir. 6 bloktan olusan
Istanbul Manifaturacilar Carsis1 igerisinde farkli noktalarda konumlu 9 ¢agdas sanat

eseri mevcuttur (Sekil 4.4).

Sekil 4.4 : Eren Eyiiboglu ve Ali Teoman Germaner’e ait eserler, IMC, Istanbul. [Url 22]

Bir baska giincel ornekde Emre Arolat tarafindan tasarlanan Biiyiikgekmece
Sancaklar Camii’dir. Mimari agidan farklilasan cami bir park ile biitiinlestirilerek

tasarlanmistir.
4.2.2 Yaratia siirecler ve cagdas kamusal sanat

1980’11 yillarda liberal ekonominin benimsenmesiyle liberal egilimler de kendisini
gostermigtir. [k biiyiik kiiltiirel girisimler sahip oldugu saraylar, dini yapilar
tizerinden kentlerin bir gdsteri mekani haline doniistiiriilmesi ve kiiresel kent haline
gelmesi  1980°lerde Istanbul’da baslamistir. Kiiresellesme cabasi kendisini
Istanbul’da 1980 sonrasi bienal etkinlikleri olarak gdstermeye devam etmis, Istanbul
Kiltiir Sanat Vakfi tarafindan ilki 1987 yilinda baslayan ve 2017 yilinda 15.si
gerceklestirilen 15 bienal Istanbul’'un farkli mekanlarinda sergilenmistir. Sergi
mekanlarinin se¢iminde kentsel tanitim ve pazarlamanin 6n plana cikartilacagi
Cihangir, Karakoy, Beyoglu, Sultanahmet gibi tarihi mekanlar, manzarasi ile dikkat

ceken noktalar olmasina dikkat edildigi gozlenmistir (Yardimci, 2015). Bienaller,
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tarthi mekanlar1 sanat yoluyla kullanmasi ve tarihin izlerinin gilincel faaliyetler

aracilifiyla silmesi gerekgeleriyle elestiriler de almistir (Stallabrass, 2013).

Ayn1 zamanda Istanbul i¢in 6nemli kiiltiir sanat odaklar1 olan sanat galerileri
Beyoglu ve Karakoy civarinda yogunlasmistir. Uluslararasi ve yerelde bir¢ok 6nemli
sergiye sunus imkam taniyan galeriler daha cok istiklal Caddesi boyunca yer
secmistir. Ancak 2000’lere gelindiginde tiim diinyanin daha 6nce tartismaya agtigt
sanatin kamusala agilma ve ulusasirt olma fikri giindeme alinmistir (Artun, 2013).
Ilki 1991 yilinda Taksim Sanat Galerisi'nde agilan “Ani/Bellek” bu anlamda

Tiirkiye’de ilk kiiratorli sergi olma 6zelligi tagimaktadir.

Sanatin kamusalda olmasi gerekliligi ile kent mekaninda yeni fikirler tireten bireysel
ve topluluk girisimleri baslatilmistir. Besiktas Meydani’na yerlestirilen bir pano
aracilig1 ile bir sosyal tasarim girisimi olarak planlanmistir. Panoya yas gruplaria
gore renkli ipler birakilmig ve kullanicilardan Besiktas icin kentsel beklentilerini
ormeleri istenmistir. Besiktas Genglik Festivali kapsaminda diizenlenen “Sehrine Ses
Ver” projesi ile birgok katilimci bir araya getirilmis ve fikirlerini eglenerek sunmalari
saglanmistir. Ayrica oraya ait olmalari, kullanim beklentileri ve sikintilarini ifade

etme noktasinda 6zgiirliik sunmustur (Sekil 4.5).

Sekil 4.5: Sehrine Ses Ver panosu, Besiktas. [Url 23]
Bir baska 6nemli ¢agdas sanat etkinligi olarak Istanbul Kongre Merkezin nde
gerceklestirilen Contemporary Istanbul verilebilmektedir (Sekil 4.6). 2018 yilinda
sekizincisi diizenlenen ¢agdas sanat fuar1 teknoloji, sanat, katilim gibi birgok kiiresel

gelismeyi ve icerigi barindirmistir. Dijital sanat anlaminda 6nemli sanat eserlerine ve
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sanatcilara rastlanan fuar 650 sanatc1 ve 75.000 bin katilimcist ile Istanbul’un ¢agdas

sanat tanittiminda biiyiik bir paya sahiptir.

Sekil 4.6: Contemporary Istanbul, 2018. [Url 24]

Istanbul’un ¢agdas sanat ayagmin yiiritildiigi IKSV ve Beyoglu Belediyesi
biinyesinde kurulan Kiiltiir A.S ayni zamanda sinema, tiyatro gibi sahne sanatlarina
iligkin festivallere de politikalari ve uygulamalari igerisinde yer vermektedir. Bu
festivaller araciligi ile kent canlandirilmakta, sosyal ve kiiltlirel bir uyum projesi
olarak siirdiiriilmektedir. Ik kez 1982 yilinda baslayan film haftalar1 bugiin her yil
diizenlenen festivallere doniismiistiir. Ayn1 zamanda belediye tarafindan ytiriitlen el
sanatlar1 festivalleri, yoresel yemek festivalleri, konserler gibi etkinlikler bugiiniin

sanat etkinlikleri olarak uygulama bulmaktadir.

4.2.3 Politik diisiince iiriinii olan sanat uygulamalar:

Kamusal alanda irk¢ilik, feminizm, savas, sosyal adalet gibi belirli konulara
bagkaldir1, farkindalik yaratmak adina sanat yerlestirmeleri Ornekleri Avrupa’da
cokga verilmistir. Istanbul’da bu anlayisin cagdas uygulamalarina Ayse Erkmen’in
calismalarinda rastlamlir. ilk olarak “Kamusalda Cagdas Sanat Yapitlari
Yerlestirme” kapsaminda Taksim Meydani’nda sanatgiya ait ¢agdas sanat heykeli

sergilenmistir (Sekil 4.7). Ayn1 sanat¢inin gegmise atiflarda bulunan eserleri kentsel
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mekanda tesadiifi olarak karsilasma imkani sunmustur. Calismalarina bir binanin dis

yiizeyinde, bir tabelada ya da doganin igerisinde rastlamak miimkiindiir.

Sekil 4.7: Taksim Meydani, 1997. [Url 25]

Baska bir tepki yansimasi olarak Istanbul’da kalan son yesil alanlar ironik bir
calismayla belgelenmistir (Sekil 4.8). Bekir Dindar tarafindan hazirlanan “Yesil
Alan” isimli protesto igerikli ¢alisma bir stencil serisi seklinde sosyal medyada

sergilenmis, kisi basma diisen yesil alanlarin niteliklerinin neler oldugu

gosterilmistir.

Sekil 4.8: Yesil alan stencil serisi, 2018. [Url 26]
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Ozetle Istanbul’da doksan sonrasi politik sdylemlerin kente yansimalar1 goriismekte,
bir protesto alani olarak bazen duvarlar bazen meydanlar bazen parklar
secilmektedir. Bu politik direnisler bir siire sonra yaraticilig: tetikleyen sanat nesnesi

olmakta ve rahatsizliklarin dile getirildigi agik platformlara doniismektedir.

4.3 Boliim Sonucu

Tiirkiye kamusal sanat tarihinin Avrupa’da yasanan siirecin ¢ok gerisinde kalmadigi
ancak ilk uygulama asamalarinin biraz agir isledigi goriilmiistiir. 1980 sonrasi ise bu
agir ilerleyis yerini hizli bir sanatsal gelisim déngiisiine sokmustur. IKSV’nin
kurulusu, ardarda diizenlenen sinema, tiyatro gosterimleri bugiin kendisini

festivallesen diinyada bir temsil olarak sunmaktadir.

19. yiizyilldan baslayarak Cumhuriyet doneminde de devam eden modernlesme
cabalariin ardindan Tiirkiye’de sanatin mekanla olan kurgusunun basglamasi ile es
deger ilerleyen istanbul ise ilk &rneklerin yer aldigi kent olma noktasinda énem
kazanmaktadir. Istanbul’da sanatin mekanla olan iliskisinin baslangici ve kamusal

sanat tiirlerine gore 6rnekleri Avrupa’da goriilen 6rneklerle ortiismektedir.
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5. BEYOGLU’'NDA KAMUSAL SANATIN MEKANSAL VE
TOPLUMSAL DEGERLENDIRMESI

Bu béliimde arastirma Istanbul igin énemli sanat izleri barindiran Beyoglu bdlgesi
Ozelinde detaylandirilmistir. Calisma kapsami igerisinde incelenmek iizere segilen
sanat organizasyonlart kapsaminda veri toplama asamasina geg¢ilmeden Once
Beyoglu bolgesinin kiiltiirel kimlige sahip olmasini saglayan tiim tarihsel siireclere

iligskin bilgilerin anlatimi tamamlanmastir.

Literatiire nitel ve nicel veri sunmak amaciyla Beyoglu kent mekaninda uygulama
imkan1 bulan kamusal sanat faaliyetleri lizerinden katilimci profilleri incelenmis ve
toplumsal kabuller iizerine sonuca gidilmistir. Calisma kapsami, bireysel katilim
stirecinin  fiziksel, toplumsal, ekonomik olarak etkilendigi sebeplerden sosyal

konulara kadar derin bir arastirma sahasi benimsemistir.

5.1 Beyoglu’nun Konumu, Sinirlari

Galata ile Taksim arasinda gelisen ana aksin etrafinda gelisen Beyoglu, toplam 45
mahalleden olusmaktadir. ilk adi Yunanca’da karsi yaka anlamma gelen Pera’dr.
Beyoglu bdlgesi konumu itibari ile Istanbul igin énemli bir noktaya yer almakta,

batida Halig, glineyde bogaz ile sinirlanmaktadir. (Sekil 5.1).

Beyoglu, Cumhuriyet donemine kadar Tegvikiye, Macgka, Besiktag, Sisli ve
Kemerburgaz’t igine alan bir ilge sinirma sahipken, 1936°da ilk olarak Besiktas’in
ardindan Sisli ve Kemerburgaz’in ayrilmasiyla bugiiniin sinirlart belirlenmistir.
Baglica mahalleleri arasinda Taksim, Tophane, Galata, Kasimpasa, Karakdy,
Talimhane ve Kasimpasa bulunmaktadir. Istanbul'un Avrupa yakasinda bulunan ilge
kuzeybatidan Kagithane, kuzeyden Sisli, dogudan Besiktas ve Istanbul Bogazi,
giineyden ve batidan Halig ile cevrelenmektedir. Is, eglence ve kiiltiir merkezi olmasi
nedeniyle il¢e smirlar igerisindeki niifus giindiiz ve gece degisiklik gostermektedir.
Ayni zamanda zaman igerisinde kullanim faaliyetlerinde yasanan gelisme, kentsel
dontistim faaliyetlerinin yogun olarak gerceklestirilmesi, 6zellikle arap turistlerin

yogun olarak tercih ettigi bolge olmasi kentsel ve kimlik olarak degisim baslatmistir.
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Sekil 5.1 : Beyoglu ilge sinir1, 2018.

5.2 Beyoglu Tarihsel Siireci ve Kamusal Sanata Gegis

Tiirkiye’nin kamusal sanat tarihi ile paralel gelisme gosteren Istanbul, Tiirkiye igin
ilk Orneklerin uygulama mekant olmustur. Cumhuriyet dénemi ile baslayan
modernlesme silireci aynt zamanda toplum igerisinde refah ve kiiltiir arttirict rol
iistlenmistir. Tiim bu toplumsal, siyasal ve kiiltiirel degisimlerin merkezine Istanbul
yerlestirilmis, bugiiniin kiiltiir bagkenti temelleri 1926-1938 yillarinda atilmistir.
Istanbul tarihi kadar eski bir tarihe sahip olan Beyoglu-Galata bolgesi ise kiiltiir sanat

ile 6zdeslesen bir semt seklinde gelisme gostermistir.
5.2.1 Erken donem

Istanbul’un tarihini anlatan énemli kaynak olan MO 4. yiizyila ait Herodot tarihinde,
Byzantion ismi birka¢ yerde ge¢mis, Hali¢ kiyilarinda bir yerlesmenin varligindan
s0z edilmemistir. Ancak bu donemlerde hali¢ bolgesinin yakininda bir yerlesmenin
kurulduguna dair bilgiler bulunmakta, ilk incir agaclarinin bu bdlgede yetistigi

soylenmektedir.

Antik donemde, Hali¢’in kuzey kiyist ile Kagithane deresi arasinda kalan bolgede
Apollon korulugunun bulundugu bilinmektedir. Bugiin Siitliice Mahallesi olarak
bilinen bolge o donemde bir koy ve vadiden olusmaktadir. Halicioglu bdlgesi ise ilk

cagda kiremit ve tugla yapiminin saglandigi yerdir. Pers tarihi anlatilarinda adi gecen
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Haskoy ve Kasimpasa gene bu donem olustugu bilinen yerlesmelerdendir. Ancak

Beyoglu tarihgesine yonelik en belirgin kaynaklar MS 2. yiizyila aittir (Basat, 2007).
5.2.2 Roma dénemi

Istanbul’un Roma Imparatorlugu himayesine girmesi ve eski surlarin yikilip yeni
surlarin insa edilmesiyle Constantinapolis kurulmustur. Bu donemde Roma
soylularinin kalmalar1 i¢in Bogazicinin belirli noktalarinda evler yaptirilir. O
donemde Sykai olarak anilan Beyoglu bolgesi 14 yonetim bolgesinden biri olarak
belirlenmistir. O donemde Sykai sinirlarinda bir tiyatro, kilise, 431 ev, forum ve 6zel
hamamlar oldugu bazi kaynaklarda belirtilmistir. Bu durum boélgede bir kentlesmenin
basladigin1 gostermistir. Hali¢’e izinsiz girislerin engellenmesi adina bir hisar

yaptirilir ve bu hisar Galata olarak bilinir.

XI. yilizyilda Venedik ve Bizans’a taninan ticari imtiyazlarin ardindan Galata
tizerinde bir ticaret baslamigtir. Bu ticaret merkezi o6zelligi XlIl. yiizyilda
Cenevizliler ve Venediklilerin buraya yerlesmelerini saglamigtir. Ayn1 zamanda o
donemde yapilan haritalamalarda Galata ile Pera’nin birbiriyle baglantili oldugu

gorilmiistiir.
5.2.3 Tiirk egemenligi donemi

Fatih Sultan Mehmet Istanbul’u fethinin ardindan Galata surlarinin yikilmasim ister.
Limanda bulunan surlar diginda yikilan surlarin ardindan bolgede yasayan halka
dokunulmaz. 14. yiizyila kadar bir italyan kenti goriiniimiinde olan Galata liman
0zelligini koruyarak yeni goriiniimiiyle Tiirk hakimiyetine girmistir. Bu donemde sur
disinda bag alanlar1 bulunmasina karsin bir yerlesim goriilmemistir. Osmanl
egemenligine giren bolge zaman igerisinde sur disina tasmis ve yerlesim sinirlarin
genigletmeye baglamistir (Sekil 5.2). Osmanlilar tarafinda fethedildiginde yaklagik
50 bin niifuslu Galata bolgesi, Anadolu’dan getirilen halkin bolgeye
yerlestirilmesiyle 100 bin niifusa ulasmistir. Bu niifus biiyiimesi ile birlikte bugiinkii
Galatasaray bolgesine dogru biiyiime yasanmistir. 1700’1 yillarda askeri ve sanayi
yapilarina agirlik verilen bolgede, 1800’1 yilalrda askeriye i¢in biiyiik topgu kiglalar
insa edilmeye baslanmistir. Taksim Kislasi adi ile yapilan kisla 1940 yilinda
yikilarak yerine Taksim Gezi Parki diizenlenmistir (Soysal, 1984).
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Sekil 5.2: Matrak¢1 Nasuh Sergisi, 1520-1533 Galata gortintiileri. [Url 27]

19. ylizy1l itibari ile Pera yabanci devletlerin biiyiikelgilikliklerin, diplomasi
gorevlilerinin yerlesim yeri olmug, bolgede miisliiman niifus azalmis zamanla yok
olmustur. Ayn1 zamanda limana yakinlig1 nedeniyle Avrupal: tiiccarlar tarafindan da
tercih edilmistir. Ulagimi kolaylastirmak adina Hali¢’te iki koprii insa edilmistir
(Sekil 5.2). Kopriilerin ingastyla birlikte ulagimin rahatlamasi ve diger bolgelerle
baglantinin daha iyi kurulmasi kendi igerisinde kapali bir eglence ve gezi kiiltiirline
sahip olan Beyoglu’nun fonksiyonlarmm genislemesini saglamustir. Ilk oteller,

restoranlar, tiyatrolar, sinemalar Avrupa etkisiyle bolgede yapilmistir (Basat, 2007).

Beyoglu'nun eglence hayati Tanzimat Fermani ile baslamistir. Yerli Istanbul
halkinin aligkin oldugu yasama bi¢iminin yerini, Avrupalilarin yeni hayati almistir.
1826 yilina kadar kendi igerisinde sayili tiyatroya sahip olan yerlesim, bu tarihler
itibari ile 6nemli hazir elbise magazalarin, otellerin, eglencenin, konserlerin gozde
mekan1 olmustur. Beyoglu aracilifiyla Avrupa’dan daha once duyulmamis ve

taninmayan kiiltiir, sanat ve zengin yasam kliseleri Istanbul’a girmistir.

5.2.4 Cumhuriyet donemi

Bilinen ilk adi Pera olan Beyoglu ilk olarak Fransa Biiyiikel¢iligi’nin burada
konumlanmasiyla adin1 duyurmustur. Ardindan elgiliklerin bu bélgede toplanmasi
bolgenin Onemini arttirmis ve yabancilar tarafindan bilinen bir bdlge olmaya
baslamistir. Zaman igerisinde ise Pera liikksiin merkezi halini almistir. Ozellikle
elcilik ve Cadde-i Kebir olarak bilinen Istiklal Caddesi yakinlarinda kurulan
Avrupa’da bulunan markalarin yer aldigi magazalar, pasajlar, restoranlar, tiyatrolar,
sinemalar, konutlar bugiiniin referans yapilar1 ve faaliyetleri olmustur. Ilk tramvay

ise bolgenin hareketliliginin artmasini saglamigtir (Basat, 2007).
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Cumbhuriyetin ilan1 ile birlikte Tiirkiye’de yasanan degisim siireci Beyoglu'nda da
kendisini gostermistir. Beyoglu sinemalari, tiyatrolari, matineleri ile bilinirken 1928
yilinda kent meydaninda sanat anlayisina gegis yasanmustir. Ozelikle Osmanl
doneminde kamusal alanlara heykel yerlestirmek geleneklere ve inanislara aykiri
olarak kabul edilirken, cumhuriyetin ilaninin ardindan bu diizen ortadan kalkmis,
kent mekanina yerlestirilen anit heykeller yeni cumhuriyet doneminin sembolleri
haline gelmistir. (Bibina, 2017). Bu anlamda Beyoglu’'nda Taksim Meydani’na
yerlestirilen Cumhuriyet Anit1 referans bir anit niteligi tasimaktadir (Sekil 5.3).

[

" TAksiM_ MEvDANI

e o,
WYENI  (BLEu V10000 VAZIYET.,

faddesi

Sekil 5.3 : Taksim Cumhuriyet Anit1, Henry Prost, 1928. [Url 28]

Toplanma alani olabilecek kent meydanlarinda, parklarda, sokaklarda heykelcilik
geleneginin baslamasinin ardindan savas sonras fiziki alanlarin yeniden planlanmasi,

devlet politikasi olarak benimsenmesi siireci baslatilmistir (Sekil 5.4).

Sekil 5.4: Pervititch haritalari, Taksim Gezi Parki ve meydani, 1946. [Url 29]
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Ardindan 1933 yilinda Beyoglu’nda tiim halkin katilmiyla cumhuriyetin 10. yil
kutlamalar1 yapilmistir. 1946 yilinda modernlesme siirecinin bir {rlinii olarak
toplumda kiiltiir seviyesini arttirmak amaciyla sanat yenilikleri ve sanatta
Avrupalilasma siirecine gidilmis, Taksim Meydan1 diizenlenmis ve yakininda Opera
Binas1 agilmistir (Bibina, 2017). Ayni zamanda sanatin herkese erisiyor olabilmesi

konusu o dénemde Beyoglu iizerinden giindeme gelmistir.

5.2.5 1950-1980 donemi

1950-1930 yillarn arasinda Beyoglu hem mekansal hem de sosyal anlamda
kohnelesmenin etkisi altina girmistir. Bu donemde bolgenin elit grubu Beyoglu’nu
bosaltmis, gelir seviyesi diisiik kesin yerlesmeye baslamistir. Hem ticari hareketlilik
hem insan yogunlugunda goriilen artis bolgeyi canlandirmis ve mekansal bir¢ok

degisikligin gerektigi fikri ortaya ¢cikmistir.

Ayn1 zamanda 1955 yilinda Beyoglu’'nda gergeklesen bir gosteri sirasinda etraf
yakilip yikilmig, bolgenin bosalma hizi artmis ve eski kiiltiir, eglence mekani
ozelligini yitirmeye baglamistir (Soysal, 1984). Aym1 zamanda o doneme kadar
kozmopolit bir bolge olarak bilinen Beyoglu azinliklara uygulanan vergiler, goce
zorlamalardan da etkilenmistir. O giine kadar bolgede oriilen kiiltiirel doku yavas

yavas ¢Oziilmeye baslamistir.

Bu ¢oziilmelerin ardindan Istiklal Caddesi’ni eski sanatsal islevine kavusturmak icin
girisimler kisa siirede baslatilmistir. O donemde Avrupa’da onemli sanat miizeleri,
tiyatrolar gibi yapilarin insasiyla birlikte Beyoglu kiiltiir merkezi kimligini yeniden
kazanmistir. 1951 yilinda Adalet Cimcoz tarafindan ilk sanat galerisi olarak bilinen
Maya Sanat Galerisi Beyoglu Kallavi Sokak’ta acilmistir (Savas, 2008). Bu durum
Istanbul igin galericilik fikrini baslatmis, 1980’lere kadar bireysel cabalar sonucu
yeni galerilerin agilist devam etmistir. Ancak sanat galericiligi Tiirkiye’de altin

cagint 1990’1 yillarda yasamistir.

Ayn1 zamanda o donemde tekil kamusal alan yerlestirme oOrnekleri de kent
mekaninda kendisine yer bulmustur. 1975 yilinda Galatasaray Meydani’na
yerlestirilen, Sadi Calik tarafindan tasarlanan 50. Y1l Heykeli ilerlemeye, gelismeye
yonelik alt metinleri barindirmis 6nemli kamusal sanat yerlestirmelerindendir. Ayn
zamanda 1980 yilinda ilhan Kaman tarafindan tasarlanan Akdeniz Heykeli bugiin

Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Binasi cephesine yerlestirilmistir (Sekil 5.5).
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Sekil 5.5: ilhan Kaman ve Sadi Calik yerlestirmeleri. [Url 30].

1980’lerde ticari yonii agir basan Pera bolgesi o donemin levantenleri tarafindan
yerlesim yer olarak secilmis ve gayrimiislimler tarafindan istiklal Caddesi ticaretin
merkezi haline gelmistir (Dokmeci ve Ciraci, 1990). Ayn1 zamanda bireysel sanat
girisimlerinin yaninda sanatin sosyal hayata dokunmasi gerekliligi fikri daha c¢ok
konusulur hale gelmis ve uluslararasi sanat organizasyonlar1 diizenlemek, ulus asir
tanitimlarin yaninda toplumsal igerikli hedefleri gergeklestirmek adina 1973 yilinda
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi(IKSV) kurulmustur (Savas, 2008). Kuruldugu yil
gerceklestirilen Istanbul Festivali Beyoglu'nda birgok tarihi mekanda sergilenen
sanat Uriinleri, konserler, sinema ve tiyatro gosterileri i¢germistir. Toplumsal ilginin
olusmas1 ve kent tamitimi anlaminda biiylik ses getirmesiyle birlikte sanatin

ticarilesme stireci baslamig, konu devlet destekli uygulamalara doniismiistiir.

5.2.6 1980-2000 donemi

Giderek daha c¢ok ticarilesen diinya diizeni igerisinde sanatinda kiiresel pazara
girmesi engellenememistir. Bankalar satis yapan ticari kurumlar olarak sanat
piyasasina girmis ve Beyoglu'nda 1991 yilinda Garanti Bankas1 Sanat Galerisi, 1993
yilinda Akbank Sanat Galerisi agilmistir (Savas, 2008).

Kiiresel olarak farkli bir diizen igine girilmesi, Istanbul’u etkiledigi kadar
Beyoglu’'nu da etkilemistir. Sosyo-ekonomik degisimler beraberinde toplumsal
degisiklikleri getirmistir. Bu de8isim hem sanat iireticilerinin hem de kullanicilarin
taleplerini disariya agik hale getirmesine sebep olmustur. Yerel organizasyonlarin
yetersizligi noktasinda IKSV uluslararasi sanat organizasyonlarma adim atmustir.
Ancak yasanan degisimlere ragmen Beyoglu kiiltiirel kimligini kaybetmemis, yapilan
festivallerin biiylik ¢ogunlugu bolge disina ¢ikmamistir. Bu anlamda kamusallik

kurgusunu baslatan ilk ¢agdas sanat etkinligi olarak Uluslararas: Istanbul Bienali
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tasarlanmistir. Beyoglu’nun sanat mekani kabulii degismez bir toplumsal bellek

yaratmistir.

5.2.7 2000-2018 donemi

Beyoglu tarihine bakildiginda Istanbul i¢cin Avrupa’nin sembolii olmus bir merkez
oldugu goriilmektedir. 1980°1i yillarda bolgenin ¢ehresi degismis olsa da kiiltiir sanat
kimligini kaybetmeden 2000°1i yillara gelmistir. Ancak 2000°1i yillarda ¢cagdas sanat
anlayisinin  farkli bir boyuta taginmasi, sadece Beyoglu’'nun tarihi mekanlarim
kullanan galeri anlayisindan ¢ikip, kamusal mekana sicramistir. Ancak 1990°l
yillarda Beyoglu'nda yer secen galeriler yeni acilacak galerileri bolgeye ¢cekmis ve
kapali mekanlarda yeni kamusalliklar kurgulanmaya baglamistir. Farkli noktalarda

acilmis sanat galerileri dahi bu donemde Beyoglu’na taginma karar1 almistir.

Ayn1 zamanda Eski Beyoglu anlatilar1 araciligi ile nostaljik olma giiciinii kullanarak
kiiltir baskenti secilen Istanbul’un kiiltir merkezi olarak bilinme giiciinii

bulundurmaktadir.

Beyoglu'nda yer secen galeri sayilarinda goriilen artig bir siire devam etmis ancak
stireklilik olamamistir. Bu durumun sebebi olarak Beyoglu’nun kentsel doniisiim
faaliyetlerine konu olmasiyla birlikte insaatlarin yogunlasmasi, son donemde bolgede
yogunlagan arap turistlerin sayisiyla ticari ve sosyal tercihlerin farklilasmasi, ¢agdas
kamusal sanat anlayisina ayak uyduramamasi gibi konular gosterilmistir. Ancak
bugiin devam eden sanat galerilerine bakildiginda Beyoglu’nun sadece nostaljik
giciinii  kullanmayarak, toplumsal olusumlarin olusturuldugu mekan olarak

calismaktadir.

Ozetle, mekansal ve sosyal olusumunun tarihine bakildiginda sanat ve kiiltiir ile
karsilagilan Beyoglu sahip oldugu bu kimligini kaybetmemek icin ugrasmistir. Bu
anlamda hem 0zel girisimler tarafindan hem de devlet destegi ile bolge i¢in hedefler
gelistirilmis, 21.ylizyilda ise turizm odakli bir yatirnm ve tanitim siirecinin

himayesine girmistir.

5.3 Calisma Alanm Olarak Beyoglu Secim Nedenleri

Beyoglu bolgesi tarihsel siiregte farkli bilesenleri biinyesinde barindirmis ancak

kiltiirel kimligini bugiine kadar kaybetmeden siirdiirmiistiir. Beyoglu’nun tarihsel
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stirecinin detayl1 anlatimi ve sahip oldugu kiiltiir sanat kimliginde yasanan degisimler
calisma iceriginde yer alan “5.2 Beyoglu'nun Kamusal Sanat Tarihi” baglig1 altinda
yapilmistir. Beyoglu boélgesi, hem tarihsel siirecteki kiiltiir-sanat programlariyla, ilk
kent mekaninda sanat yerlestirmeleriyle, hem de bugiinlin ¢cagdas kamusal sanat
organizasyonlarina mekansal imkanlar tanimas: ve toplumsal bellekte yer eden
kentin sanat merkezi algisiyla caligma kapsaminda inceleme alani olarak

secilebilecek bir diizleme oturmaktadir (Sekil 5.6).

A

N

- KAMU KURUMLARI
- SANAT KURUMLARI

ULASIM AKSI

LEJANT

YAYA IZLERi

YAYA DUGUMLERI

Sekil 5.6: Caligma gdzlem ve arastirmalarmin ytriitiildiigi sinir.
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Ayni zamanda toplumsal kabul noktasinda Beyoglu’nun sanat kimligi kabulii ve
bireylerin yonlenmelerinde bu faktoriin 6nemli bir yere sahip olusu katilimci

anlatilarinin bu bolgede yapilmasi gerekliligini gostermistir.

Calisma yapilacak bolgenin se¢iminin ardindan ¢aligsma alan sinir1 belirlenirken hem
ilcenin yiizol¢limii bakundan biylikligii hem de sosyal yapisinin ve kimlik
olusumunun farkliligi nedeniyle alan smirmnin daraltilmasi yoluna gidilmistir. Bu
baglamda, bolgenin kiiltiir sanat kimligi ile eslesen sinir belirlemesi yapilma
caligmasinda ilk olarak Beyoglu sanat merkezleri ve olusan sanat akslari

cikartlmistir.

Mevcutta sponsor destekli, 6zel girisimciler, bankalar ve isbirlikleri ile {iretim imkani
bulan sanat galerilerinin Istiklal Caddesi, Mesrutiyet Caddesi, Bogazkesen Caddesi,
Mumhane Caddesi ve Mesrutiyet Caddesi etrafinda yogunlastigi goriilmistiir.
Sanatc1 performanslari ile dogrudan kent mekanini kullanan etkinliklere dair tespitler
icin Istiklal Caddesi boyunca ve Karakdy bolgesinde saha arastirmasi yoluna
gidilmigtir. Istiklal Caddesi boyunca farkli diigiim noktalarinda sokak sanatci
performanslar1 goriiliirken, Karakdy bolgesinde Kemankes Caddesi ve Kemeralti
Caddesi arasinda kalan sokaklarda grafiti ¢alismalarina rastlanmistir. Grafiti/duvar
resim Orneklerinin bulundugu Karakdy hem dogrudan mekani kullanan kamusal
sanat uygulamalarina ornek teskil etmesi, hem de sanat galerileri tarafindan tercih
edilmesi bakimindan goézlem yapilan alan sinir1 igerisine dahil edilmis ancak
calismanin  kapsaminda yapilacak katilimc1 goriismeleri safhasinda dikkate

alinmamustir.

Beyoglu bolgesinde yer secen sanat galerileri, sanat¢it yer secimleri ve kamusal
izlerin takibinin ardindan baglanan akslar ve diiglimler ¢alisma sinirmni olusturma
noktasinda ilk asama olarak goriilmiistiir. Yapilan arastirma ve gozlemler sonucunda
mekansal verilerin aym diizlemde incelenmesinin saglanmasi amaciyla Istiklal
Caddesi boyunca gerceklestirilen sanat etkinlikleri ve kurumlar1 ¢alisma sinir1 olarak

belirlenmistir.

5.4 Veri Toplama Siireci

Bu c¢alismada kullanilan yaklasim ve metotlar; mekansal arastirma, haritalama ve

katilimct s6ylemlerinden ortaya ¢ikan bulgular, bolgenin kamusal sanat kapasitesi ve
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sanat ve Kkiiltiir inisiyatiflerinin toplumsal etkileri hakkinda nicel ve nitel veriler
toplamak {izere olusturulmustur. Calismanin verileri, 2018 yil1 Eyliil ve Kasim aylar1
arasinda, c¢alisma alan sinir1 belirlenmesinden bulgu degerlendirme siirecine kadar
arsiv arastirmalari, sokakta yiiriiyerek gerceklestirilen, “flaneur” gézlemleri ve soru
gruplart araciligi ile séylem analizlerinden elde edilmistir. Veri toplama asamasi alan
gozlemleri ve kaynak taramalar1 araciligi ile caligma alani igerisindeki giincel
kamusal sanat faaliyetlerinin dokiimii hazirlayarak baslamis ve toplumsal sonuglarini
ortaya koymak adina her bir faaliyet 6zelinde 20 katilimci olmak {izere toplamda 80
katilimer ile goriismeler yapilmis ve verilerin dokiimi siirecinde “sdylem analizi”
yontemi kullanilmistir. Toplanan veriler mekansal ve toplumsal bagliklara ayrilmisg
ve bir sonraki agama olan bulgu degerlendirilme siirecinin belirgin olarak ¢izilmesine

olanak verilmistir.
5.4.1 Mekansal verilerin toplanmasi

Sokaklar, parklar, agik alanlar kullanicilarin toplanacagi, sosyal siiregleri yonetecegi,
karsilagsma imkani bulacagi 6zgiirliik alanlar1 olarak tanimmlanmistir. Siirsiz katilim
ve birliktelik hissi uyandirmasinin yaninda, topluluk bilinci uyandirma noktasinda da
onemli fiziki mekanlar olarak bilinmektedir. Ayni zamanda yiiriime aktivitesi
boyunca agik alanda gérme, erisme ve algilama yetisi en list seviyede olmaktadir.
Ancak son yillarda toplumun, ekonomik siireclerin, kentlesme olgusunun yapisinda
yasanan degismeler neticesinde kamusal alan tanimlarinda da degisimler yasanmus,
kapali mekanlarda kamusallik &riintiileri ortaya ¢ikartilmistir. Ozel miilkiyette olup
kamuya hizmet eden kurumlar ve kuruluslar yeni kamusal alanin kurgusunu

yaratmigtir.

Calisma kapsaminda mekansal veri toplama siirecinin ilk asamasi olarak, internet
kaynaklari, tamitim afisleri, brosiirler, medya kanallar1 aracilig1 ile 6n kesif yapilmus,
Beyoglu bolgesinde yer secen kamusal sanat uygulamalar1 ve kurumlarina iliskin

veri dokiimii yapilmistir (Cizelge 5.1).

Analiz asamasinin ikinci safthasinda, belirlenen sanat kurumlar1 ve calisma siiresi
icerisinde aktif organizasyonlar alan smir1 olarak belirlenen Istiklal Caddesi’ne
cepheli olma durumuna gore diizenlenmis ve etkinlik se¢imleri tamamlanmustir.

Katilimc1 goriismelerinin yapilacagi mekanlar;

e Tanitim ve yatirim faaliyetlerine konu olan kamusal sanat uygulamalari,
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e Dogrudan mekani kullanan kamusal sanat uygulamalari,

basliklarinda literatiir anlatilar1  yapilan faaliyetlerden secilmistir. Etkinlik

seciminlerinde tekil sanat yerlestirmeleri iizerinden bir inceleme siireci secilmemis,
sanat kurumlar tarafindan iretilen, siireli cagdas kamusal sanat faaliyetleri ve kent
mekanini kullanan, tamamen rastlantisalliktan dogan karsilasma imkani sunabilen

sanat organizasyonlari olmalarina dikkat edilmistir.

Cizelge 5.1: Arastirma gozlem ve yiiz yiize goriismelerin secilecegi kamusal sanat
organizasyonlari, 2018.

Kamusal sanat uygulama
tiirleri

Mekan

Kamusal Sanat
Orgaanizasyonu

Tanitim-yatirim
faaliyetlerine konu olan
kamusal sanat uygulamalar1

Dogrudan mekani kullanan
kamusal sanat uygulamalari

IKSV

Akbank Sanat

Salt Beyoglu
Salt Galata
Arter
Studio-X

Yapi1 Kredi Kiiltiir Sanat

Pera Miizesi

Taksim Meydani
Tomtom Sokak

Galata

Istiklal Caddesi

Karakoy

* 37, [stanbul film festivali

* 46. [stanbul miizik festivali
* 25, Istanbul caz festivali

* 4 Istanbul tasarim bienali
* 22 Istanbul tiyatro festivali
* Filmekimi 2018

* 4 [stanbul tasarim bienali
* 25, [stanbul caz festivali

* Kore film giinleri

* Sinema-felsefe seminerleri
* Cocuk tiyatrosu

* 2 Istanbul kukla festivali

* Persembe sinemasi
* 4 Istanbul tasarim bienali
* 4 Istanbul tasarim bienali

* 4 Istanbul tasarim bienali

* 22, Istanbul tiyatro festivali
* 4. [stanbul tasarim bienali
* 4. [stanbul tasarim bienali
* Pera film

* Pera 6grenme

* [stanbul festivali

* 4 Istanbul tasarim bienali
* Tasarim Tomtom Sokakta

* (Galata sehir i¢i fotograf gezisi

* Sokak miizisyenleri
* Bireysel performanslar
* Sosyal deneyler

* Grafiti/Duvar resimleri

Tanitim ve yatinm faaliyetlerine konu olan cagdas kamusal sanat uygulamalari

kapsaminda 6 farkli mekanda sergilenen “4. Istanbul Tasarim Bienali” 6zelinde
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inceleme mekanlar1 olarak Akbank Sanat, Arter ve Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Binasi
belirlenmigtir. Ayn1 baslik kapsaminda ikinci bir 6rnek arastirma sahasi olarak Salt
Beyoglu'nda persembe giinleri sunulan “Persembe Sinemas1” se¢ilmistir. (Sekil 5.7).
Secilen sanat diigiimleri; farkli kapsamlari, hedef kitleleri, kamusal nitelikleri,
mekansal kapasiteleri ve yayilimlari bakimindan farklilik géstermesi nedeniyle tercih

edilmis, se¢im kriterleri Cizelge 5.2 ‘de belirtilmistir.

Istiklal Caddesi iizerinde karsilasilan sokak performanslarmin baslangi¢ ve bitis
noktalarinin  belirli olmayis1 ve alandaki sokak miizisyenlerinin tamamina
erisilememesi nedeniyle alan calismasi siiresinde karsilasilan faaliyetler 6rneklem
olarak kabul edilmis ve gorisiilen katilimcilar ile dogru veriye erisilebilecegi
kanisina varilmistir. Dogrudan mekani kullanan kamusal sanat uygulamalari
kapsaminda Taksim Meydani’nda yer segen “Beyoglu Sokak Festivali” ve Istiklal
Caddesi’nde yer secen “Sokak Miizisyenleri” aragtirilmasi Ongoriilen faaliyetler

olarak belirlenmistir.

1-Sokak Miizisyeni 7-Salt Beyoglu |
2-Sokak Miizisyeni 5-Yap Kredi Kiiltiir Sanat
3-Beyoglu Sokak Festivali| ©-Akbank Sanat

y.Ygs T ; »

Sekil 5.7: Goriismelerin gergeklestirildigi kapali ve agik sanat mekanlari, 2018.
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Cizelge 5.2: Calisma yapilacak sanat organizasyonu sec¢im kriterleri, 2018.

Tanitim-Yatirnm Faaliyetlerine Konu Olmalarina Gore

Kamusal sanat  Etkinlik Sponsorluk Uretim siireci Karsilasma
tiirii kapsami1 durumu imkan1
Istanbul Tasarim  Bienal Vitra Yaraticilik Ucretli-
Bienali IKSV-Eczacibast  Tasarim licretsiz

105 6zel kurulus  Akademik

destegi calisma
Persembe Sinema Garanti Yaraticilik Ucretsiz
Sinemasi festivali Mortgage Farkindalik

Salt Galata Sosyal ve

Salt Beyoglu kiiltiirel biling
Beyoglu Sokak IBB Kiiltir A.S  Yerel kiiltiir Ucretsiz
Festivali festivali Beyoglu Sosyal

Belediyesi birliktelik
Sokak Bireysel Bireysel tercihler  Kiiltiir-sanat ~ Ucretsiz
Miizisyenleri performans

Dogrudan Mekani Kullanma Durumlarina Goére
Kamusal sanat Mekansal yer Kullanim Kargilagsma
- Mekan . : .
tiiri se¢imi saatleri imkani
Istanbul Tasarim  Akbank Kapali mekan ~ 10.30-19.30 Diisiik
Bienali Sanat rastlant
Istanbul Tasarim  Arter Kapali mekan 11.00-20.00 Diistik
Bienali Pazartesi kapali.  rastlanti
Istanbul Tasarim  Yap1 Kredi Kapali mekan 10.00-19.00 Diislik
Bienali Kiiltiir Sanat Pazartesi kapali.  rastlanti
Persembe Salt Beyoglu  Kapali mekan 09.00-20.00 Diistik
Sinemasi rastlanti
Beyoglu Festivali  Taksim Acik mekan 24 saat Kismen
Meydan Etkinlik saatleri. rastlantisal

Sokak Istiklal Acik mekan 24 saat Rastlantisal
Miizisyenleri Caddesi
Bireysel

Performanslar
Sosyal Deneyler
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5.4.1.1 Sanat organizasyonlar1 mekansal yer secimleri

Aksanat, Arter, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Binas1 ve Salt Beyoglu; cagdas kamusal
sanat uygulamalar1 kapsaminda segilmis korunakli kamusal sanat mekanlar1 temsil
etmistir. (Sekil 5.8). Calisma kapsaminda veri toplama siirecinin yiiriitiilecegi sanat
galerilerinin  girislerinde  giivenliklerin  bulunmasi, {cretli giris gerektiren
organizasyonlara yer vermeleri bakimindan kapali yari kamusal mekanlar oliarak

belirlenmistir.

Sekil 5.8: Kapali mekan kamusal sanat faaliyetleri, 2018.

Sokak miizisyenleri; ac¢ik kamusal sanat faaliyetlerinin, kent diizleminde
mekansallagtigt  bir nitelik tagimaktadir. Istiklal Caddesi ve Taksim Meydam
yayalastirilmis kamusal mekanlar olmasinin 6tesinde kent kimligi i¢cin 6nem tasiyan
bir misyona sahiptir. Sokak algis1 ve kamusallig1 noktasinda énemli bir 6rnek olan bu
alanlar, cadde boyunca karsilasilabilen sokak miizisyenleri, bireysel performans
sanatgilari, belediye ve ozel girisimlere dayanan kiiltiir-sanat faaliyetleri toplumsal
hitap noktasinda ag¢ik alandan faydalanmakta, belirli bir mekansal sinirlamaya maruz
kalmamaktadir. Bu noktada saha gdzlemi siirecinde Istiklal Caddesi boyunca
karsilagilan 2 yaya goOsterisi (Sokak miizisyenleri) gorismelerinin yapilacagi

etkinlikler olarak secilmistir (Sekil 5.9).

Sekil 5.9: Beyoglu Sokak Festivali ve Istiklal Caddesi sokak sanatcilari, 2018.
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Ayni zamanda internet aragtirmasi sonucunda etkinlik bilgisine erisilen “Beyoglu
Sokak Festivali”, faaliyet alaninda yapilan gozlem sonucunda dogrudan kent

mekanini kullanmas1 baglaminda arastirma kapsamina dahil edilmistir.

5.4.1.2 Sanat organizasyonlari kullanim saatleri

Kamusalligin konusuldugu sanat organizasyonlarinin yer se¢im kriterleri, hedef
kitlesi, kapsami ¢esitlendikce ve sayilari arttikca farkli islevlerin bolgede yer
secimini gii¢lendirmektedir. Bu durum kullanic1 yogunlugunu bdélgeye c¢ekme
noktasinda 6nemli bir kriter olmaktadir. Inceleme alani olarak secilen Istiklal
Caddesi kentsel faaliyet cesitliligi ve kullanict yogunlugu acisindan zaman

smirlarinin kalktigi bir kamusal mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 5.10).

1 TAKSIM MEYDANI
x‘

Z SARAYI

- KAMU KURUMLARI
E YEME-iCME ALANLARI

- DIiGER TICARET ALANLARI

T eankavar

|:] SANAT KURUMLARI

Sekil 5.10 : Calisma alan1 icerisinde yer alan faaliyetler, 2018.

Bolgedeki ¢ogu sanat mekani gibi arastirma kapsaminda incelenen Aksanat, Arter,
Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Binas1 ve Salt Beyoglu'nun 09.00-20:00 saatleri arasinda
faaliyet gosterdigi ve tatil giinlerinde kapali oldugu goriilmiistiir. Sanat galerilerinin

zamansal sinirlar icerisinde gergeklestirilen faaliyete gore degisiklik gostermektedir.
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Salt Beyoglu “Persembe Sinemasi” etkinligi kapsaminda sinema filmleri aksam

19.00°da baglamakta ve kapanis saatleri 20.30’a kadar esnetilmektedir.

Cadde boyunca farkli noktalarda karsilasilan “Sokak miizisyenleri(Yaya gosterileri)”
etrafinda olusturan daire bi¢imindeki kamusal izler herhangi bir zamansallik sinirin
icermemektedir. Bolgenin sanat faaliyetlerini barindiran kimliginin yaninda eglence
mekanlarinin yogunlagtigi bir alan olmasi, yeme-igme mekanlarinin yogunlagmasini
saglamaktadir. Bu durum caddenin gece kullanimini etkilemekte ve kullanici
cesitliligi ve yogunluguyla birlikte yaya gosterilerinin gece 23.00-24.00 saatlerine

kadar stirdiiriildiigii goériilmiistiir.

5.4.1.3 Sanat organizasyonlar1 mekansal karsilasma imkanlari

Acik/kapali kurgusunun en énemli mimari unsuru duvarlardir. Sinirlarin en belirgin
tarifi olan duvarlar, i¢c ve dis olan1 birbirinden ayirir ve kendi icerisinde yeni sinirlar
ve yeni anlamlar iretir. Sanatin i¢ ve dis algist iizerine yapilan incelemelerde
katilimer tercihi iizerinde etkiye sahip oldugu goriilmiistiir. Disar1 ile iligki kuran
sanat mekani ve etkinligi disarida olan1 kendi icine ¢ekme noktasinda basariya
ulagmaktadir. Bireylerin katilim talebinin olusmasi i¢in igeride olan hakkinda bilgi
sahibi olmasi, oraya dair bir merak duymasi beklenir. Bu noktada rastlant1 ve bilgi
edinebilecek kanallarin olusumu katilim arzusunu arttirmakta ve erigim sinirlarini

yok etmektedir (Sekil 5.11).

Sekil 5.11: Sanat kurumlari dig cephe goriintiileri, 2018. [Url 31]

IKSV tarafindan ve Vitra sponsorlugunda vyiiriitiilen “Okullar Okulu” temali 4.
Tasarim Bienali, Beyoglu ve Istiklal Caddesi igin énemli kiiltiir mekanlarini ve
kiiltiir akslarini ortaya ¢ikartma hedefiyle kurgulanmistir. Calisma kapsamai icerisinde

goriismelerin ve gozlemlerin siirdiiriildiigii Akbank Sanat, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat
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Binas1 ve Arter’in kapali mekan olma ozellikleri ile bu yapilarin kullaniciyr anlik
cekim giiclerinin acik kamusal alanlarda iiretilen faaliyetler ile farklilagtig

gorilmistiir.

Salt Beyoglu binasi ise, Siniossoglou Apartmani olarak bilinen apartmanda
konumlanmakta ve binaya cadde kotundan giris saglanmaktadir. 1950’lerde bina
konut kullaniminda iken bugiin Garanti Bankasi tarafindan yaptirilan restorasyon
caligmalar1 ile 1.130 m? alan1 kaplayan sanat ve sergi mekanina dontstiirilmiistiir.
Binanin Istiklal Caddesi cephesinde giinliilk ve aylik programlarm yansitildigi bir
arayiiz yer almaktadir. Bu dijital arayiiz Istiklal Caddesi kullanicilarinin farkinda
olmadan binaya giris saglamalari adina bir uygulama olarak gergeklestirilmistir

(Sekil 5.12).

Sekil 5.12: Salt Beyoglu binasi 6n cephe, 2018. [Url 32]

Bina girisinin saglandigi zemin kat seviyesinde calisma kapsaminda incelenen
“Persembe Sinemas1” programimin siirdiiriildiigii acik sinema salonu ve sergilere
imkan tantyan forum alani bulunmaktadir. Bina i¢ tasarimi hedeflerinde siirekli dile
getirilen kamusallik vurgusu bu kurgu mekanlari araciligiyla saglanmaktadir. Ancak
diger sanat galerinde rastlanan bina girisi giivenlik duvari ile Salt Beyoglu girisinde

de karsilasilmaktadir

Istiklal Caddesi boyunca sokak miizisyenleri tarafindan gerceklestirilen etkinlikler
degisken ancak siirekliligi korunan bir kamusal sanat faaliyeti olarak
stirdiiriilmektedir. Sanat hobi gruplari, miizisyenler, pandomim sanatgilari, yerel
kimligin temsiliyeti gibi {iretimler ile dogrudan sunus imkani bulmakta, aym
diizlemde bir araci ve tanitima ihtiya¢ duymadan katilimcisi ile rastlagsmaktadir
(Sekil 5.13).
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Sekil 5.13: Istiklal Caddesi boyunca karsilasilan sokak miizisyenleri ve festival girisi, 2018.

Ayn1 zamanda Taksim Meydani’nda Beyoglu Belediye’si araciligi ile organize kiiltiir
sanat etkinligi olarak “Beyoglu Sokak Festivali” diger sokak diizeyinde diiglimler
olusturan kamusal sanat organizasyonudur. Bahsi gegen bu etkinlik sokak ve meydan
diizeyinde gercgeklestirilmesi rastlantisalliklarini arttirmakta yalnizca bir kapr girisi

ile yonlenmeye ihtiya¢ duyulmaktadir.

5.4.2 Sosyal verilerin toplanmasi

Calismanin toplumsal veri toplama siirecinde, bulgularinin anlagilabilirligini ve veri
ayriminda belirgin bir diizlemin saglanabilmesi adina iki sanat tiliriinii temsilen
belirlenen sanat organizasyonlarinin toplumsal katilim, erisim ve algi diizeylerinin
Olctiimii yapilmistir. Katilimcilarin deneyim siireclerini 6lgme adina segilen dort sanat

faaliyeti su kriterlere gore belirlenmistir;
e Kapali/agik mekan ayrimini saglayan faaliyetler izerinden mekansal erisim
ol¢iimii,
e Ucretli/iicretsiz etkinlik ayrimi {izerinden toplumsal erisim 6l¢iimii,

e Rastlanti olasiliklari {izerinden mekansal erisim 6l¢timii,
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e Yaraticr/kliresel siireclerden gegerek iiretilen sanat araciligi ile yeni
deneyimler saglayan faaliyetler {izerinden algi 6l¢limii,

e Kamuya acik faaliyetler iizerinden katilim 6lgiimii.

Ayni zamanda bu asamada kamusal sanat katilim1 iizerine temel bulgular incelenmis
ve katilimcilarin karar verme siirecini etkileyen sebepler arastirilmigtir. Bu siirecin
mekansal yonetiminin nasil saglandigi, katilimci profilleri lizerinden algi ve erisim
degisimi iizerine etki faktorlerinin neler oldugu lizerine gidilmistir. Literatiirde bahsi
gecen katilimer profili degisiklik gosteren, sunus bigimleri, kullandiklar1 kentsel
mekan birbirinden farklilasan sanat faaliyetlerinin yerinde yapilacak gozlemler ve
katilimeilar araciligryla aktarimi saglanmistir. Yapilan yiiz yiize goriismeler sonug

verilere dokiilerek degerlendirmeleri yapilmaistir.

5.4.2.1 Soylem analizi ve katilimc1 goriisme icerigi

Genis anlamda diinyayr konusma ve yorumlama olarak da ifade edilen sdylem
yontemi, diisiinme yollarinin konusarak ifadesi seklinde tanimlanmigtir. SGylemlerin
bireysel diisiince siireclerinden gegerek toplumsal yansimalar araciligi ile sekillendigi

dikkate alinirsa dilin toplumsal yapiya bagimli oldugu sdylenebilecektir.

Séylem analizinin toplumsal etkilesim odakli bir kuramsal cer¢eveye oturmasi
calisma kapsaminin ilerleyisi ile oOrtiismektedir. Bu baglamda, gozlem ve anlati
deneyimlerinden elde edilen kaynaklarin yiiriitilme asamasinda Foucault’'nun
“s0ylem analizi yontemi” kullanilmistir. S6ylem ¢6ziimlemesi ile, ¢alisma siiresince
yapilan metedolojik calismalar ve teorik bilgiler yapilacak yiiz ylize goriismeler ile

iliskilendirilebilecek ve gozlemler araciligi ile yorumlanabilecektir.

Soylem ¢oziimlemesi siirecine hazirlik olarak ¢alisma icerisinde sistematik bir kurgu
olusturulmustur. Asamalar belirlenerek, yiizyiize anlati sathasina gecilmeden once

alana dair kesifler tamamlanmistir.

o Kesif asamast; kesif asamasinda kaynak taramasi yapilarak alana ve konuya
0zgli metinler taranmis, okumalar tamamlanmis, dogrudan c¢alisma alani
icerisinde zaman gegcirilerek goriismelerin yapilacagi bolgeler saptanmaistir.

e Acik uglu anket gériismesi; ikinci asama olarak yari yapilandirilmis soru
metni hazirlanmis, nitel ve nicel verilere erisilebilecek smurlar agik uclu

sorular ile belirlenmistir. Organizasyon ve etkinlikler kanaliyla katilimci
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Ol¢iim verileri elde edilitken kapali wuglu sorulardan ve sirh
cevaplandirmalardan kaginilmistir.

e Soylem ¢odziimlemesi; goriismeciye hareket alani tantyan sorular araciligr ile
bulundugu mekan, kullandig: dil, ses tonu gibi kriterler dogrultusunda kelime
kodlamalarma gidilmistir.

e Veri dokiimii; belirlenen kelime kodlari {izerinden sosyal analiz bulgularin

dokiimii yapilmis, ¢alisma sonucu olarak sunulmustur.

Calisma iceriginde yapilacak olan goriismeler yar1 yapilandirilmis goriisme
tekniginde hazirlanmis sorulardan olusmaktadir. Hem goriismeciden toplanmak
istenen belirli verilerin dokiimii esnasinda standartlasmis cevaplari iceren sorulara
yer verilmis, hem de sdylem analizine altlik olusturacak sekilde esnek, kisisel goriis
ve yargilarin kokenlerine inmeyi saglayan soru igerikleri olusturulmustur. Goriisme

kayitlar1 gériigme esnasinda not alma teknigi ile tutulmustur.

Gelistirilen soru formu, segilen 6rnek olaylar iizerinden katilim kararlarini etkileyen
faktorleri ortaya koymustur. Karar verme siirecinin oncesinde arka planda ¢alisan
sanat kiiltiirtinden, katilim esnasinda maruz kalinan sanat kiltiirii olusumuna ve
katilim sonrasit kararlarinin etkilenme siireglerine iliskin veri ddokiimlerinin
saglanmasina yonelik gériisme sorulari belirlenmistir. Bu form doért kisim ve on sekiz
sorudan olugmaktadir. Her asamanin birbirini etkiledigi diisiiniilmiis ve bu baglamda

ayrimlar ¢ok keskin yapilmamistir. Katilimcilara;

e Ik boliimde, katilimeilarin kisisel 6zelliklerine dair bilgiler sorulmustur.

e Tkinci boliimde, katilimeilarin katildiklari kamusal sanat faaliyet hakkinda
katilim tercihlerinin nasil sekillendigini ve katilim hedef ve beklentileri
ogrenilmistir.

e Ugiincii boliimde; katilim sebepleri,katilimcilarm sanat algi ve bilgi diizeyleri
ve kamusal sanata dair gegmis deneyimlerini igeren sorular yoneltilmistir.

e Son bolimde ise, katilimcilarin erisimlerini etkileyen sinirlarin ortaya

cikartilmasi hedeflenmistir.

Yar1 yapilandirilmig goriismeler ile katilimcilarin sanat bilgilerini ifade etmeleri
noktasinda, ge¢cmis ve gelecek deneyimlerinin, zevklerinin, tutumlarinin gelisimini
izleme ve bu deneyimlerinin bagl olduklar1 sosyal ¢evre, aile, egitim, ilgi alanlar1 ile

baglantisin1 kurabilme adina genis bir olanak tanimistir. Katilimcilara “yiiksek sesli
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diistinme imkan1 veren bu calisma, biyografik ge¢misi tanimlama yoluyla mekan ve

toplumsal deneyimlerin sekillendigini gostermeyi amaglamistir.

5.4.2.2 Katihmei ozellikleri

Goriisme noktas1 olarak belirlenen dort organizasyon dahilinde ¢esitlilik sunmasi
amaciyla rastgele secilen kisiler ile goriismeler saglanmistir. SOylem analizi
yonteminde kullanict sayist i¢in bir kisitlamanin bulunmayis1 yapilacak goriisme
sayisinin belirlenmesi noktasinda referans kabul edilmis, secilen dort kamusal sanat
faaliyetinde toplamda 80 katilimer ile goériisme saglanmistir. Goriisiilen kisilerin
cesitliligi; yas: 15-65 yas araliginda, egitim: ortaokul diizeyi, lise mezunu, lisans,
yiikseklisans, doktora mezunu ve dgrencisi, meslek: devlet memuru, serbest ¢alisan,
sanat¢1, 6grenci, kamu gorevlisi, 6gretmen, akademisyen ve diger meslekler, sanat
ile baglantisi: stirekli katilim gosteren, faaliyet icerisinde aktif calisan, nadir katihm
gosteren, ilk kez bulunan, anlik katilim gésteren, sekilde gruplandirilmistir. Goriisme
sonuclarinin bulgulara doniistiiriilme agamasinda temel ve alt bilgiler katilimcilardan

elde edilen sikliga gore belirlenmis ve yiizdelik hesaplamalar seklinde verilmistir.

5.5 Bulgularin Degerlendirilmesi

Farkli mekansal yer se¢imine sahip sanat bigimlerindeki katilimci gegislerine dair
arastirmalart iceren bu ¢alismada elde edilen bulgular demografik 6zellikler ve sanat
katilimna etkisi, katilim hedefleri ve sanat katilimina etkisi, katilimct algis1 ve sanat
katilimina etkisi, erisilebilirlik ve sanat katilimina etkisi seklinde gruplandirilarak alt
bagliklar altinda incelenmistir. Demografik o6zelliklerden ortaya ¢ikan bulgular
Olgiilebilir verilerden olusurken, diger basliklara yonelik bulgular “séylem analizi
yontemi” ile katilimci sOylemlerinden ¢ikartilmistir. Sanat faaliyetlerine katilimin
toplumsal farklilagsmasi tizerine; katilimcilarin bireysel ilgi alanlari, bedensel
eylemler ile katilim, ge¢mis aliskanliklar, toplumsal bellek noktalar1 gibi alt
basliklar1 ortaya ¢ikaracak goriisme sorulart hazirlanmistir. Ayn1 zamanda yerinde
yapilan gozlemler dogrultusunda alinan kisisel izlenim notlar1 sdylem analizi

yapilandirmasinda yardimc1 olmustur.

Hazirlanan sorulara verilecek cevaplardan belirli ortak anlamlar ¢ikartilmis, bu
cikarimlar katilim, algi ve erisim temalarma iliskin kelime kodlarina

dontstiiriilmiistiir. Bu asamada kamusal sanat faaliyeti dahilinde degerlendirilerek
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agirhiklandirilmis olan kelime kodlari “kuvvetli iligki, orta kuvvette iliski, zayif
kuvvette iliski ve iliski yok” seklinde bir matris degerlendirmesine tabi tutulmustur
(Cizelge 5.3 ). Amag birbirine benzeyen sdylemlerin bir araya getirilerek anlamli bir
birliktelik kurgusunun olusturulmast ve veri yorumlamalarimin dogrulugunu

arttirmak olmustur.

Cizelge 5.3: Kelime kodlar1 ve kamusal sanat arasinda iliski gosterimi.

Iliski Durumu Kategori  Katihmci

Kuvvetli iliski 13-20 katilimer aym
sOylemi barindirtyorsa
12-8 katilimer ayni

Orta kuvvette iligki sOylemi barindiriyorsa

7 ve daha az katilimci1 ayni

Zayif kuvvette iliski sOylemi barindirtyorsa

Miski yok Boyle bir séylem yoksa

5.5.1 Demografik ozellikler ve kamusal sanat katilimin tercihine etkisi

Bu baghik altinda goriisiilen 80 katilimcinin; yas, gelir diizeyi, yasadigir bolge ve
egitim diizeylerine iligkin bilgilerine yer verilmistir. Ortaya ¢ikacak yiizdelik
oranlara gore bahsedilen kriterlerin kamusal sanat tercihlerinde bir etkiye sahip olup
olmadiklart noktasinda bulgulara erigsim hedeflenmistir. Yiiz yiize yapilan goriismeler
sirasinda verilerin tutarliliginin saglanmasi adina yaklasik olarak benzer sayida kadin
ve erkek katilimer se¢imi yapilmis, bulgu degerlendirme noktasinda bu kriter dikkate

alinmamustir.

Yas; katilimcilarin bulunduklar1 sanat faaliyetine gore yas kriterleri incelendiginde
kentsel mekan diizleminde gergeklesen faaliyetlerde yas kriterinin belirgin olmadig:
ve araliklarin degiskenlik gosterdigi gortiliirken, cagdas kamusal sanat faaliyetlerinde
daha belirgin ayrimlar go6zlenmistir. Tasarim Bienali kapsaminda goriisiilen
katilimcilarin - yiiksek oranda 25-35 yas araliginda oldugu (%60), Persembe
Sinemasi’nda ise iiniversite Ogrencilerinin tercihleri dogrultusunda 15-25 yas
araliginin oransal olarak diger yas araliklarina gore yiliksek oldugu (%45)
goriilmistiir (Sekil 5.14). Katilm gosterilen sanat faaliyetine gore yas bilgileri
Cizelge 5.4°de belirtilmistir. Katilime1 yag kriteri ile kamusal sanat tercihi arasinda

zayif kuvvette ancak anlamli bir iligki bulunmustur.

91



Cizelge 5.4: Katilim gosterilen sanat organizasyonuna gore yas gruplari.

Xj:hklarl Tasarim Bienali  Persembe Sinemasi E:S};?\iﬁ Sokak Sokak Sanatgilart
15-25 %20 %45 %20 %30
25-35 %60 %25 %25 %20
35-45 %20 %15 %25 %15
45-60 %0 %15 %15 %20
60+ %0 %0 %15 %15
G0+ TASARIM BIENALI BEYOGLU SOKAK FESTIVALY

60+ %15

45-60 45-60 %15

35-45 35-45

25-35 25-35

15-25
15-25

Sekil 5.14: Yas gruplar1 ve kamusal sanat faaliyetine gére oransal degisim.

Gelir diizeyi; belirlenen gelir diizeyi aralik gruplamalari, lise ve orta okul
diizeyindeki katilimeilar i¢in 250-500 TL, tiniversite 6grencileri i¢in 1000-1500 TL,
calisanlar i¢in 1500-3000, 3000-3500 ve 4000 TL iizeri olacak sekilde yapilmstir.
Bilgileri toplanan katilimcilarin gelir diizeyleri dogrultusunda ekonomik faktorlerin
tercih edilen kamusal sanat faaliyeti lizerinde etkiye sahip oldugu ancak belirgin bir
ayrmin yapilamayacagi goriilmistlir (Cizelge 5.5.). Ancak gelir diizeyi olarak
belirlenen alt ve iist limitlerin tercih edilen kamusal sanat tiiriine gore belirgin sekilde
ayristigl ve cagdas kamusal sanat katilimcilarin alt seviye olarak belirlenen 250-500

gelir diizeyi seviyesinde katilimcisinin bulunmadigi goézlenmistir.

Cizelge 5.5: Katilim gosterilen sanat organizasyonuna gore gelir diizeyleri.

Gelir Tasarim Bienali Persembe Sinemast Bey(.)glu_ Sokak Sokak Sanatgilart
araliklart Festivali

250-500 %0 %0 %20 %15

500-1.500 %15 %45 %25 %20

1.500-3.000 %20 %30 %30 %35

3.000-4.000 %50 %10 %20 %25

4.000+ %15 %15 %0 %5

Yasadig: bolge; goriismelerin gergeklestirildigi katilimeilarin yasadiklar: bolgeler ve
alanda bulunma sebepleri verilere dokiildiiglinde iki sanat tiiriine gére bu durumun
belirgin olarak farklilastig1 goriilmiistiir (Sekil 5.15). Katilimeilarin 51°1 (%64) farkh
semtlerden buraya gelen, 13“4 (%16) Beyoglu ve yakin cevresinde ikamet

edenlerden, 16’s1 (%20) Istanbul digindan gelenlerden olusmaktadir. Beyoglu’nda
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yasayan katilimcilarin tamaminin Beyoglu Sokak Festivali ve sokak miizisyenleri
katilimcist oldugu gozlenmistir. Beyoglu disindan gelenlerin ziyaret amaglari
katildiklar1 faaliyet 6zelinde degisiklik gostermekte olup 37’°si (%46) bulunduklari
kamusal sanat etkinligine katilim igin Istanbul’a sehir dis1 ve Beyoglu disindan
gelmigken, 30’u (%38) Beyoglu'nu gezmek icin geldigini ve rastlantisal olarak
etkinlik icerisinde yer aldigini belirtmistir. Katilimcilarin farkli bolgede yerlesim
secmeleri ile kamusal sanat tercihi arasinda kuvvetli ve anlamli bir iliskinin

bulundugu goriilmiistiir.

Sokak Miizisyenleri | 100%
Beyoglu Sokak Festivali | 85%

e -1

Persembe Sinemasi

100%
Tasanm Bienali 3% _
95%

I:I Bos zaman aktivitesi olarak bélgede bulmma

- Dogrudan sanat etldnligine katilma

Sekil 5.15: Katilimcilarin sanat organizasyonu tercihi ve bolgede bulunma sebep iliskisi.

Egitim seviyesi; gorlisme saglanan 80 kisinin egitim durumlar incelendiginde,
toplamda 3’ ortadgretim (%4), 20*si lise (%24), 39“u tiniversite (%48), 18“i
lisansiistli (%24) egitim tamamlamistir (Sekil 5.16). Toplamda %72 oraninda olan
lisans ve lisansiistii egitim diizeyine sahip katilimcilarin %48’ini ¢agdas kamusal

sanat faaliyetlerine katilim gdsterenlerin olusturuldugu goriilmiistiir.

h
Pergembe Sinemasi 29

Tasarim Bienali

13%
Beyoglu Sokak Festivali 12%

@ Lisans/Lisansistl ® Lise _1Orta Ogretim Diizeyi

Sekil 5.16: Katilime1 sanat organizasyonu tercihi ve egitim diizeyi iligkisi.
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Sonug¢ olarak demografik oOzellikler bagligi altinda katilimcilardan elde edilerek
incelenen veriler cinsiyet, yas, gelir diizeyi, egitim seviyesi ve yasadigi bolge
Ozelinde ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular ¢alisma kapsami dahilinde
incelenen kamusal sanat katilim tercihlerini etkilemeleri dogrultusunda kuvvetli
iligki, orta kuvvette iligski ve zayif kuvvette iliski seklinde gruplandirilmistir (Cizelge
5.6).

Cizelge 5.6: Demografik faktorler ve sanat organizasyonu katilim tercihi kuvvet iliskisi.

[liski diizeyleri Cinsiyet Yas Gelir seviyesi  Yasadigi bolge  Egitim diizeyi
Kuvvetli iligki
Orta Kuvvette iligki
Zayif kuvvette iliski

5.5.2 Katilim hedefleri ve kamusal sanat katilim tercihine etkisi

“3.2.1 Katilimcilik kavrami ve kamusal sanatta katilimcilik” basliginda bahsedilmis
olan katilim hedefleri ve bireylerin sanat faaliyetine katilim tercihini sekillendirme
noktasindaki etkisi ¢alismanin bu baslik altindaki bulgu degerlendirme asamasinda
smanmistir. Goriigme yapilan katilimcilarin kamusal sanat faaliyetlerine katilim
sikliklari, tercih sebepleri ve beklentileri, katilim gosterdikleri faaliyet igerisindeki
tutumlar1 ve katilim sonrasi diisiincelerini igeren bir katilim hedefi Ol¢limii
yapilmistir. Hazirlanan 5 adet katilim hedefi 6l¢iim sorusuna verilen cevaplar sdylem
¢Oziimlemesi kapsaminda kelime kodlarina doniistiiriilm{istiir.

Yiizylize goriismelerin saglandigi kaatilimcilara “Kamusal sanat faaliyetlerine
katihm sikligimiz nedir?, Etkinlige kiminle katildiniz, eger biriyle katilim
gosterdiyseniz burada bulunmak kimin fikriydi?, Daha ¢ok hangi kamusal sanat
faaliyetlerine katilimi tercih edersiniz?” seklinde katilim hedef ve isteklerini ortaya
cikartacak sorular yoneltilmistir. Katilimcilarin verdigi bazi cevaplar asagida
belirtildigi sekilde olmustur:

e Tasarim Bienali igerisinde goriisiilen 22 yasinda, lisans egitimine devam eden
K1; ....gorsel iletisim egitimi aliyorum ve bir édevim konusunda hocamla
burada bulunmaya karar verdik.

e Persembe Sinemas1 igerisinde goriisiilen 38 yasindaki, akademisyen K2;
..... cevre kliiplerinde, ekoiq dergisinde aktif olarak goérev aliyorum.
Stirdiiriilebilir yasam festivali kapsaminda Salt Beyoglu ve Fransiz Kiiltiir

Merkezinin film gosterimleri yapacaginmi gordiim. Ayni zamanda Persembe
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sinemast etkinligi kapsamindaynug. Biliyorsunuz filmin konusu bir baraj
kuruluyor ve Cin’de yerel halkin hayati bir anda degisiyor. Bunu izlemek
onemli olacakn.

e Beyoglu Sokak Festivali igerisinde goriisiilen 30 yasindaki lisans egitimini
tamamlamis K3,....Beyoglu Belediyesi’'nde gorev yapryorum. Beyoglu’nun
kiiltiir sanat anlaminda 6zel bir durumu var. Istanbul’a gelecek her yabanci
once Beyoglu’nun listesine ekliyor. Burada yasayanlar icin de oyle. Bir
suredir gitmedim bir gezeyim diyip gelebiliyor. Beyoglu’'nun bu o6zelligini
sahip oldugumuz kiiltiirle degerlendirmek gerekiyor. Ger¢i durumlar biraz
degisti ama.

e Beyoglu Sokak Festivali igerisinde goriisiilen 44 yasindaki lise egitimini
tamamlamis K4, .... Arkadasim séyledi, el isi ve ahsap boyamaya meraki var,

onunla beraber geldik.

Katilim karar1 noktasinda katilim sikliklarinin ve katilim beklentilerinin bulunduklari
sanat organizasyonuna gore farklilagtigi goriilmiistir. Bu noktada her bir kamusal
sanat organizasyonu Ozelinde goriisiillen kisilerden elde edilen kelime kodlari
sunulmustur. Bu kelime kodlarmin kamusal sanat faaliyetine gore kuvvet iligkisi
incelenmis ve katilimcilarin kamusal sanat katilim ilgilerinin bulunmus olduklari

organizasyona gore nasil sekillendigi gosterilmistir.

Katilimcilara yoneltilen katilim hedefleri ve ilgi 6l¢limii sorularina verilen cevaplar

benzerlik durumlarina gore gruplandirilmas;

e (1) konunun kendisine ilgi,

(2) kiiltiirel hedeflere vurgu,

(3 bir yakinina refakat,

(4) egitime vurgu,

(5) bos zaman aktivitesi,

(6) birliktelik hissine vurgu, seklinde kelime kodlarina doniistiiriilmiistiir
(Cizelge 5.7).

Cizelge 5.7°deki kelime kodlar1 ve kamusal sanat etkinligi iliski matrisinde
goriildiigli gibi katilimcilarinin  kamusal sanat katilim ilgilerinin  ve belirli
hedeflerinin yiiksek oldugu sdylem oranlarimin  Tasarim Bienali ve Persembe

Sinemas: katilimcilar1 tarafindan verildigi goriilmiistiir. Ancak sanatin birliktelik
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hissine yapilan vurgu sOylemleri Tasarim Bienali, Persembe Sinemasi ve Sokak
Festivali o6zelinde yiiksek kuvvet iligkisinde oldugu goriilmiistir. Tasarim
Bienali’'nde tiim katilimcilar sanatin egitici rolii {istlendigine deginmis, Beyoglu
sokak Festivali ve Sokak Miizisyenleri dinleyicileri tarafindan egitime vurgu yapan

katilime1 bulunmamustir.

Cizelge 5.7: Kamusal sanat katilim hedefi ve kamusal sanat kuvvet iligkisi.

Olgiim Temast: Tasarim Persembe Beyoglu Sokak ~ Sokak
Katilim hedefi ve ilgisi Bienali Sinemasi Festivali Miizisyenleri

%35 %5

Konunun kendisine ilgi
Kiiltiirel hedeflere vurgu %15
Bir yakinina refakat
Bilgiye agiklik
Egitime vurgu

Bos zaman aktivitesi

Birliktelik hissine vurgu

5.5.3 Katilimai algis1 ve kamusal sanat katihm tercihine etkisi

Literatiir bulgularinda bahsedilmis olan algisal sinirlar ve bireylerin sanat faaliyetine
katilim tercihini sekillendirme noktasindaki etkisi ¢alismanin bulgu degerlendirme
asamasinda smanmistir. Bu noktada yapilan yiiz ylize goriismelerde farkli sanat
faaliyetlerine katilim gdsteren katilimcilarin hem katilmis olduklar1 faaliyet 6zelinde
hem de sahip olduklar1 genel kamusal sanat bilgisi diizeyinde bir sanat algis1 6l¢iimii
yapilmustir. Hazirlanan 8 adet algi Ol¢im sorusuna verilen cevaplar soylem
coziimlemesi kapsaminda benzerlikleri ve agirliklarima gore kelime kodlarina
ayrilmistir.

Katilimcilarin kamusal sanat alg1 l¢iimii sirasinda yoneltilen “Giinliik faaliyetlerinin
nelerdir? Burada bulunma amaciniz nedir? Kamusal sanat hakkinda nasil bir bilgiye
sahipsiniz? Daha ¢ok hangi kamusal sanat faaliyetine katilmay1 tercih edersiniz?”

gibi sorulara katilimcilarin verdigi bazi cevaplar asagida belirtildigi sekilde olmustur:
e Tasarim Bienali igerisinde goriisiilen 28 yasinda, lisansiistii egitimini
tamamlamis olan KS5; ....samirim giin igerisinde en ¢ok yaptigim gsey

kiitiiphanede kitap okumak. Akademik bir diizlemde olmak bunu gerektiriyor

ama sunu soyleyebilirim hem is hem de kigisel zevk birlesiyor.
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Tasarim Bienali icerisinde goriisiilen 24 yasinda, lisans egitimine devam eden

KG6; ....fotografciliga ilgiliyim. Okul ¢ok yogun gecgiyor ama o yogunlugu

firsata ¢evirmeye c¢alistyorum ¢ogu zaman. Rutinlerimin disinda etkinlik

takibi ve fotografcilikla geciyor diyebilirim.

e Tasarim Bienali igerisinde goriisiilen 28 yasinda, lisansiistii egitimine devam
eden K7; ....bienal kapsamindaki okullardan kendime nasil bir pay
ctkartabilivim onu kesfetmek icin buradayim. Ayni zamanda bir sanat
faaliyeti igerisinde bulunma hissi ve gorsel kiiltiiriimii beslemek istiyorum.

e Tasarim Bienali igerisinde goriisiilen 22 yasinda, lisans egitimine Izmir’de
devam eden K1; ....tasarima ve gérsel sanatlara ilgi duydugum ve gorsel
iletisim okudugum icin buradayim. Ogrenecek yeni ¢ok sey var ve bunu
gorme firsati sunan her platform benim i¢in katilmam gereken bir yer oluyor.

e Persembe Sinemasi igerisinde goriisiilen 58 yasinda, ikinci lisans egitimine
basladigini1 belirten K8; ...... oyle giinler oluyor ki sabah 6:00°da Haldun
Taner Sahnesi’'nde oyun seyredebilmek icin kuyruga giriyorum. Ayda 2 kez
sehir tiyatrosu, haftada bir kez Persembe sinemasi, hafta sonlart Kadikéy
Sehremaneti 'nde soylesilere katilim. Sanirum katilim sikligim siirekli.

e Persembe Sinemas: igerisinde goriisiilen 21 yasinda, lisans egitimine devam
eden K9; ...... az once yanimda oturan kigiyle sohbet ediyorduk. Gegcen hafta
gelememigstim, filmin konusu iizerine birseyler anlatti. Genelde yalniz gelirim
ve etrafimdakilerle iletigim kurmaya ¢alisirim.

e Beyoglu Sokak Festivali igerisinde goriigiilen 44 yasinda K4; ... giizel

zaman gegirebilecegim, ailem ve arkadaslarimla eglenebilecegim konser

etkinlikleri ilgimi ¢eker.

Katilimcilara yoneltilen algi 6lgim sorular1 ve cevaplara iliskin ¢ikartilan ortak ve

benzer sdylemler 6rnek sdylemlerde belirtildigi sekilde;

(1) kamusal sanatin hayatin igindeligine vurgu,

(2) stireklilik vurgusu,

(3) faaliyetin anlamiyla kisisel baglanti kurma,

(4) gegmis tecriibelerin varligina vurgu,

(5) egitim odakl bir kamusal sanat tercihine vurgu,

(6)sosyallesme ve Dbirliktelik vurgusu, seklinde kelime kodlarina

dontstiirilmiistiir.
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Katilim karar1 verme siireci dncesi, orada bulunma siireci ve sonrasinda edinecegi
bilgilere kadar genis bir icerigi kapsayan algi 6l¢iim sorularina verilen cevaplarin
kamusal sanat faaliyetine gore cesitlilik gosterdigi ortaya koyulmustur. Her bir
kamusal sanat etkinligine Ozelinde katilimcilardan elde edilen kelime kodlari etki
degerlendirme siirecine tabi tutulmus ve katilimcer algi diizeyi ve kamusal sanat tercihi

lizerine yansimasi gosterilmistir (Cizelge 5.8).

Cizelge 5.8: Kamusal sanat alg1 6l¢limii ve kamusal sanat kuvvet iligkisi.

iliski kurulan 6l¢iim

Tasarim Persembe Beyoglu Sokak  Sokak
temasi:

Bienali Sinemast Festivali Miizisyenleri
Algi

Kamusal sanatin hayatin
icindeligine vurgu

%35 %10

Siireklilik vurgusu %10 %5
Etkinligin anlamiyla %5
kisisel baglant1 kurma °

Gegmis tecriibelerin %15

varligina vurgu

Egitim odakl1 bir sanat

0
katilimi tercihi %60

Sosyallesme

Kelime kodlart ve kamusal sanat etkinligi iliski matrisinde gortldigi gibi
katilimcilarinin  kamusal sanat algt ve bilgi diizeylerinin yiiksek oldugu sdylem
oranlarinin Tasarim Bienali ve Persembe Sinemasi katilimcilari tarafindan verildigi
goriilmiistir. Bu durum katilimcilarin bulunduklar1 sanat faaliyetine gore sanat
algilarinin  da dogrudan etkilendiginin gostergesi niteligindedir. Ancak sanatin
sosyallesme konusunda sdylemlerin dort sanat faaliyeti 6zelinde de benzer oranlarda

oldugu gortilmiistiir.

5.5.4 Erisilebilirlik durumu ve kamusal sanat katihmina etkisi

Calismanin {ciincli boliimiinde deginilen erisilebilirlik kavrami ve kamusal sanat
tizerindeki etkisi dogrultusunda hazirlanan goriisme sorulart ve elde edilen
soylemlere gore veri dokiimi yapilmistir. Gorlisme yapilan katilimcilara; kamusal
sanat faaliyetlerine etki eden ekonomik faktorlerin varligi, etkinligin erisim
noktalarinda olma durumuna goére kaitlm durumlari, hangi kanallar araciligiyla
faaliyet bilgisine eristigi ve yapilan tanitimlarin yeterliligi lizerine sorular yoneltilmis

ve erisim ve erigsim istek Ol¢limii yapilmistir. Hazirlanan 5 adet erisim Ol¢iim
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sorusuna verilen cevaplar sdylem c¢oziimlemesi kapsaminda kelime kodlarina
doniistiirilmiistiir.

Yiizylize goriismelerin saglandigl kaatilimcilara “Buraya nasil erisim sagladiniz?
Erisim noktanizda olmasaydi katilim gosterir miydiniz? Faaliyetlerin iicretli/licretsiz
olusu katilm tercihinizi nasil etkiliyor? Bu faaliyet bilgisine hangi kanallar
aracilifiyla eristiniz? Yapilan tanitimlart yeterli buldunuz mu?” seklinde sorular
yoneltilmistir. Katilimcilarin verdigi bazi cevaplar asagida belirtildigi sekilde
olmustur:

e Tasarim Bienali icerisinde goriisiilen 29 yasinda, lisansiistii egitimine devam
eden K8; ....iicret bir noktada etkileyebilir ama daha biiyiik oranda etkileyen
faktor zaman problemi.

e Persembe Sinemast igerisinde goriisiilen 21 yasindaki, lisans egitimine devam
eden K9; ... tamtimlar kesinlikle yetersiz. Bilboardlarda, ya da reklam
panolarinda o kadar sagma seylerin reklamlar: yapiliyor ki. Bu tir
etkinliklerin ya da sergilerin, gosterimlerin, festivallerin hepsinin olmamasi
¢ok garip geliyor bana.

e Persembe Sinemasi igerisinde goriisiilen 20 yasindaki, lisans egitimine devam
eden K10; ..... bugiine kadar hep kapali alanlarda yapilan etkinliklere
katildim. Ozel bir sebebi yok tabiki ama sergi dolasmay: seviyor olmamdan
kaynakli olabilir. Birde sanat etkinliklerini takip ettigim yerler IKSV, Istanbul
Modern gibi sanat kurumlari.

e Persembe Sinemas: igerisinde goriisiilen 48 yasindaki, bankacilik yapmaya
devam eden K11,....iicret belki bir faktor olabilir. Ama dogrudan kriter
olarak gormiiyorum. Moda’da yastyorum ve hep soyle soyliiyorum, Moda’da
mutlu olmak igcin paraya ihtiyaciniz yok. Her kose basinda bir afis, bir
etkinlik, bir karsilasma.

e Beyoglu Sokak Festivali igerisinde goriisiilen 38 yasindaki lise mezunu
K12, ....iicretli bir etkinlik olursa ¢ok yiiksek olasilikla katilmam.

¢ Beyoglu Miizisyenleri etrafinda goriisiilen 60 yasindaki ortadgretim egitimini
tamamlamis K13;....burada denk geldigi icin, bir dinlemek istedim. Onun
disinda oyle fazla dikkatimi ¢cekmez boyle seyler.

Katilimcilara yoneltilen katilim hedefleri ve ilgi 6l¢limii sorularina verilen cevaplar

benzerlik durumlarna gore gruplandirilmais;
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e (1) zaman kisithiliklarina vurgu,
e (2) ekonomik engellere vurgu,
e (3) ulasim/erisim baglantisina vurgu,
e (4) rastlantisallik (agiklik/kapalilik) kurgusu,
e (6) yetersiz bilgilendirme,
e (7) sanat dis1t aktivitelere yonelim, seklinde kelime kodlarina
dontistiriilmiistiir (Cizelge 5.9).
Katilim karar1 noktasinda zaman kisitliliklarinin, ekonomik faktorlerin ve

yonelimlerinin bulunduklar1 sanat organizasyonuna gore farklilastigi gérilmiistiir.

Cizelge 5.9: Kamusal sanata erisim 6l¢limii ve kamusal sanat kuvvet iligkisi.

Olciim Temast: Tasarim Persembe Beyoglu Sokak  Sokak
Erigim durumu ve ilgisi Bienali Sinemasi Festivali Miizisyenleri

Zaman kisitliliklarina %25
vurgu
Ekonomik engellere vurgu %35
Ulasim/erisim baglantisina %15
vurgu

Aciklik/kapalilik kurgusu %5

Yetersiz bilgilendirme

Sanat disi aktivitelere
yonelim

Kelime kodlar1 ve kamusal sanat etkinligi iliski matrisinde goriildiigii gibi katildiklart
kamusal sanat organizasyonu oOzelinde katilimecr sOylemlerinin gruplandirilabilecegi
goriilmustiir. Beyoglu Sokak Festivali ve sokak miizisyenleri katilimcilarinin kentteki
sanat faaliyetleri konusunda yetersiz bilgilendirmeye sahip olduklarini belirtmistir.
Ayn1 katiimci grubu tarafindan ekonomik kisithiliklar birer erisim engeli olarak
belirtilmistir. Bilgilendirme yetersizligi ve herhangi bir yo6nlendiricinin olmayisi
noktasinda vurguda bulunan katilimcilarin erisim noktalarinda olmamasi halinde
katilmayacaklar1 bilgisi alinmistir. Bu durum dogrudan sanat algi ve katilim ilgisi ile de

baglantili olarak gorilmiistiir.

5.6 Boliim Sonucu

Bu arastirmada, belirlenen kamusal sanat 6rnekleri {izerine mekansal ve toplumsal

incelemeler yapilmig, kamusal sanatin farklilasan tiirlerine goére toplumsal
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yansimalarinin farklilastigina iligkin bilgilere erisim amaglanmistir. Bu farklilagma

hem mekansal hem de sosyal etkiler etrafinda sekillenmistir.

Bu ¢ercevede dogrudan mekani kullanan ve tanitim yatirim faaliyetlerine konu olan

dort kamusal sanat Ornegi belirlenmis ve katilimcilari {izerine bir aragtirma

gelistirilmistir. Aragtirmanin verileri, sanat katilimcilar ile yapilan goriismelerden

elde edilmistir. Katilimcilarin katildiklar1 kamusal sanat etkinligine gore farkli bakis

ve bilgi diizeyine sahip olduklar1 gozlemlenmistir. Goriismelerin analizden elde

edilen bulgular 15181nda asagidaki sonuglara ulagilmistir.

Arastirmanin ilk asamasi olan mekansal gbézlem siirecinde kamusal sanat
faaliyetlerinin tercihlerinde kapali/acik alanda olmalari, kullanim saatleri
noktasinda katilimci ¢ekim giiclerinin degiskenlik gdsterdigi gézlemlenmistir.
Rastlantisalliktan dogan katilim oraninin dogrudan kent mekanini kullanan,
zamansal sinirlarin diisiik diizeyde oldugu Beyogu Sokak Festivali ve bireysel
performans gosterilerinde yliksek oldugu goriilmiistiir.

Arastirma sorularinda incelenmesi Ongoriilen “Bugiiniin ¢agdas kamusal
sanat faaliyetleri toplumsal erisim noktasinda her kesime hitap edebiliyor mu
ve katilime1 profili nasil degiskenlik gosteriyor? sorularma yonelik elde
edilen verilerde; demografik verilerin etkin bir sonu¢ bulgu olusturdugu
gorilmiistiir.

Demografik bilgiler bashg1 altinda incelenen; cinsiyet, yas, gelir diizeyi,
yerlesim yeri ve egitim seviyesinin farkli kuvvette kamusal sanat tiirline gore
katilim tercihini etkiledigi gozlemlenmis, cinsiyet etkisinin zayif kuvvette
olmas1 nedeniyle inceleme stirecine dahil edilmemistir.

Incelenen ¢agdas kamusal sanat ve dogrudan kent mekanini kullanan kamusal
sanat orneklerinde katilimcilarin yas ortalamalarinin degiskenlik gosterdigi ve
katilime1 yas gruplari, egitim seviyeleri ve bulunduklari faaliyetlerin nin
iligkili oldugu goriilmiistiir. Cagdas kamusal sanat katilimcilarinin daha ¢ok
egitim aldiklar1 alanlara yonelik bilgiler dahilinde katilim tercihlerini
sekillendirdikleri goriilmiistiir. Ancak dogrudan kent mekanini kullanan
kamusal sanat faaliyetleri katilimcilarinin yas grubunda degiskenliklerin
oldugu ve belirli bir gruplamanin yapilamayacagr goriilmiis, ancak
lisans/lisansiistii egitim grubunun diisiik oranda katilim tercih ettigi sonucu

cikartilmistir.
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Katilimeilarin aylik gelir diizeyleri ve tercih ettikleri kamusal sanat tercihi
iizerine bulgular incelendiginde bu iliskinin kuvvetli olmadigi goriilmiis
ancak c¢agdas kamusal sanat faaliyetlerinde goriisiilen katilimcilarin
yogunlastig1 gelir araliginin 3.000-4.000 TL aralig1 oldugu goriilmdstiir. Lise
ve ortadgretim diizeyinde katilimcilarin bulunmamasi diistik gelir seviyesi
olarak belirlenen grupta katilimcilarin  bulunmadigim1i  gostergesine
ulastirmistir.

Demografik verilerden 6zetle elde edilen bulgularda ¢agdas kamusal sanatlara
katilimi tercih edenlerin genellikle lisans ve lisansiistii seviyesinde iyi
egitimli ve egitim diizeyini ylikseltmeye ag¢ik bir profili olusturdugu, katildig
sanat faaliyeti hakkinda bilgiye sahip olan ve yalnizca sanat faaliyetine
katilim i¢in orada bulunan kesimi temsil ettigi sonucuna ulagilmistir.
Katihmeilar ile katilm hedefleri ve kamusal sanat ilgilerini 6lciime dair
yapilan goriismeler sonucunda; icerisinde bulunduklari kamusal sanat
organizasyonuna gore verilen cevaplarin degiskenlik gosterdigi goriilmiistiir.
Calisma kapsaminda yapilan yiiz yiize goriismelerden elde edilen bulgularda;
strekli katilim gosteren, faaliyet igerisinde aktif calisan, nadir katilim
gosteren, ilk kez bulunan, anlik katilim gdsteren katilimci gruplarinin varligi
goriilmistlir. Bu katilimc1 gruplamalart literatiirden edinilen kaynaklardan
beliritlen katilimc1 gruplari ile benzerlik gostermistir.

Kiiltiir sanata ilgili katilimc1 kitlesinin (siirekli katilim gosteren, faaliyet
icerisinde aktif calisan, nadir katilim gosteren) yiiksek oranda Tasarim
Bienali ve Persembe Sinemas: etkinliginde yer aldigi goriilmiis, bu durumun
konunun kendisine ilgi duyulacak ve daha derin bir sanat alt kiiltiirline sahip
olmay1 gerektirecek etkinliklerde yogunlastigi bulgusu edinilmistir.

Tasarim Bienali (%95) ve Persembe Sinemasi (%90) igerisinde goriisiilen 37
kisinin konunun kendisine ilgi duyduklarini belirten s6ylemlerde bulundugu,
hem igerisinde bulunduklart sanat organizasyonunun hem de katilim
gosterdikleri diger sanat faliyetlerinin kisisel ve mesleki egitimleri ig¢in
onemli olduguna vurgu yapmiglardir. Bu noktada tamamen kendi istekleri ve
bireysel tercihleri sonucunda orada bulunduklarini ifade eden katilimec1 grubu
gene Tasarim Bienali ve Persembe Sinemas: organizasyonu igerisinde

gorilmiistiir.

102



Tasarim Bienali ve Persembe Sinemasi katilimcilarinin sanati bir bos zaman
aktivitesi olarak gormedikleri, kendilerini gelistirdigini ve kiiltiirel bir haz
duyabileceklerini hissettikleri noktada kamusal sanatin her tiirii i¢in orada
olabilecekleri soylemleri alinmigtir.

Beyoglu Sokak Festivali icerisinde ve Sokak Miizisyenlerini dinlerken
gortistilen katilimcilarin bulunduklar1 organizasyon 6zelinde bir bilgiye sahip
olmadigi, daha c¢ok bos zaman aktivitesi olarak orada bulunduklar
goriilmistiir. Bu bulgular sonucunda, kamusal sanatin rastlantisalliktan dogan
toplumsal diigliim olusturdugu ornekleri arasinda degerlendirilmelerinin
dogrulu sinanmustir.

Beyoglu Sokak Festivali igerisinde ve Sokak Miizisyenlerini dinlerken
goriisiilen katilimcilarin kamusal sanat katilim sikliklar1 sadece denk gelirse
seklinde oldugu goriilirken, Tasarim Bienali ve Persembe Sinemasi
katilicilardan ortalama ayda en az 3-4 organizasyon igerisinde yer aldiklari
sOylemleri edinilmistir.

Farkli kamusal sanat organizasyonlar icerisinde katilim hedefi ve ilgi dl¢iimii
sonucunun ortak cevabi ise “kamusal sanatin birliktelik hissi olusturdugu”
sOylemi olmustur.

Katihmcilarin kamusal sanat alg1 diizeyleri ile bulunduklar1 sanat
organizasyonu arasindaki iliskinin ol¢iimiine dair yapilan gozlemler ve
goriismeler sonucunda; iki gruba ait sanat organizasyonu katilimcilarinin
alg1 diizeylerinin farklilastig1 goriilmustiir.

Tasarim Bienali ve Persembe Sinemas: katilimci grubunu temsil edenlerin
kamusal sanatin hayatlarinin icerisinde olduguna dair sdylemleri, daha dnceki
deneyimleri araciligiyla katilim gostermeyi siirdiirdiikleri ve mesleki ve
kisisel gelisim odakl1 bir ¢aba igerisinde bulunduklar1 bilgisi edinilmistir.
Beyoglu Sokak Festivali igerisinde ve sokak miizisyenlerini dinlerken
goriistilen katilimcilarin bulunduklar1 kamusal sanat ile egitim odakli bir bag
kurma oranlarimin diisiik oldugu goriilmiistiir.

Sanatin sosyallesme icin bir ara¢ olduguna vurgu her dort sanat
organizasyonu katilimcilar tarafindan yiiksek oranda yinelenmistir.
Katimcilar ile katihmer erisim olgiimiine dair yapilan goriismeler

sonucunda; Tasarim Bienali ve Persembe Sinemasi katilimeilari, Tiirkiye’de
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cagdas sanat katilimci sayisinin sinirli ve belirli oldugunu belirtmistir.
Tanitimlarin yetersizligine vurgu yapilmis ve sosyal ¢evreleri ve kendi ilgileri
dahilinde oldugundan dolayr haber kaynagina erisebildiklerini ifade
etmislerdir.

“Bilet satin alarak ticretli bir etkinlige katilim gdsterebilirim.” diyen katilimci
grubuna belirli bir arastirma ve bireysel istek dahilinde katilim gosterilen
cagdas sanat organizasyonu igerisinde rastlanilmistir. Diger etkinlik gurubunu
temsil eden sanat organizasyonlar1 katilimcilarinin ise; iicretli bir etkinlige
katilim gosterme noktasinda istekli olmadiklari, {icretsiz bir faaliyet olursa
katilim gosterebilecekleri ya da bir daha hi¢ katilim gostermeyecekleri
dogrultusunda sdylemlere sahip olduklar1 sonucu ¢ikartilmigtir.

Sonu¢ olarak; tamitim ve yatirim faaliyetlerine konu olan sanat
organizasyonlar1 bashigr altinda incelenen bienal ve bagimsiz film
gosterimleri belirli bir hedef grubuna hitap eden, tanitimlarini hedef gruba
ulasacak kanallar araciligiyla sinirli olarak gerceklestiren, belirli sanat
kuruluslart tarafindan sponsorluk faaliyetleri aracilifiyla yiiriitiilen kamusal
sanati temsil etmistir. Literatiirde tanmitim ve yatirnm faaliyetlerine konu
kamusal sanat organizasyonlart  bashigi altinda  sunulan  sanat
organizasyonlarina dair igeriklerin dogrulugu yapilan c¢alisma ile
dogrulanmistir.

Ayn1 zamanda ortaya ¢ikan ortak degerlendirme ise, sanatin iletisim kurma
olanagi tamimasi ile mutluluk kaynagi olusturdugudur. Katilimecilar ayrica,
kamusal sanat organizasyonlarini destekledikleri ve yasam bigimlerinde

tyilestirici etkiye sahip oldugunu belirtmistir.
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6. SONUC VE DEGERLENDiIiRME

Bugiiniin kentlerinin kiiresellesme etkisi altinda oldugu, bu etki altinda mekansal ve
toplumsal degisimler yasadigi disiiniildigiinde bu degisimlerin mekansal ve
toplumsal yansimalarinin incelenmesi gerekliligi de 6n plana ¢ikmistir. Kamusal
olanin sorgulanmaya baslandig1 1980’lerde Tiirkiye’de bu sorgulamanin igerisine
dahil olmus, geleneksel bakistan, yeni tip kamusal sanata kadar olan siiregte bir ¢ok
tartisma yiirlitiilmis, 6zellikle 2000’11 yillar ile birlikte kiiresel Olgekte kiiltiirel
yatirima doniisen sanat organizasyonlar1 ortaya atilmustir. Ozellikle teknolojik
gelisimlerin inovatif siirecleri hayatimiza sokmasiyla birlikte kiiltiirel bakiglar da
degisimlere yonelinmis ve yerel kiiltiirler ve bakislar yerini yeni kurgulara
birakmistir. Kamusalin yeni kurgusu igerisine yedirilen sanat kendisine yeni sunus
bigimleri bulmus ve bu siire¢ kullanicisim da belirli profillerde sekillendirmistir.
Katilimeciyla bulusma imkaninin gesitlenmesi ve degiskenlik gostermesi kamusal

sanat etkinlikleri iizerinden yeni bir sorunu dogurmustur.

e Bu calisma dahilinde bugiin gelinen noktada kamusal sanat hakkindaki
iddialarin toplumsal yansimalarinin ve dogrulugunun test edilmesi gerektigi
diistiniilmiistiir. Kamusal sanatin ¢agdas sunumlarinin toplumsal sorunlar
yarattig1 {izerine sorular ortaya atarak farkindalik kurgulamistir. Ozetle, bu
tez ¢alismasi;

o bugiiniin kamusal sanat tiirlerinin hangi siire¢clerden gecerek
sekillendigini gérmek,

o kent mekan1 ve toplum ile baglantilarini irdelemek,

o farklilagan kamusal sanat tiirlerine gore sekillenen toplumsal tercih,
bilgi ve erisim olanaklarin1 anlamak,

o smirlar/  engelleri ortaya koymak ve tartismak amaciyla
hazirlanmstir.

e Calisma kapsaminda Tiirkiye’de ve Istanbul 6zelinde kamusal sanatin kentsel
mekan ve ketliyle olan iliskisi, sagladig: birliktelik olanaklar1 ele alinmistir.

Diinyada devam eden cagdas kamusal sanat uygulamalarinin Tiirkiye’deki
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yansimalarmin ilk 6rneklerinin Istanbul-Beyoglu &zelinde gergeklesmesi
calisma alani seg¢iminde belirleyici etken olarak goriilmiistiir. Beyoglu’nun
kiiltiir sanat kemigini ise Istiklal Caddesi’nin olusturdugu diisiiniildiigiinde,
cadde tizerinde mekansal ve sosyal bir arastirma yapilmasi olagan bir durum
olmustur.

“Cagdas kamusal sanatlar” olarak nitelendirilen bienal ve sinema gosterimi,
dogrudan kamusal mekani kullanan kamusal sanat bagligi altinda incelenen
bireysel performanslar ve belediye organizasyon temelli sokak
festivalleri tlizerinden katilimci kitlelerinin farklilastigina yonelik arastirma
stireci ve bulgular sunulmustur. Dort organizasyon iizerinden ilerlemek

calismanin sonuglarinin dogrulugunu test etmek adina olanak tanimistir.

Tez calismasi siiresince elde edilen kamusal sanata iliskin bilgilerin iki
diizlemde gelistigi goriilmiis ve alan incelemesi silirecinde bu anlatilairn
dogrulandig1 yoniinde bir degerlendirme yapilabilmistir. ilk anlatilar, kamusal
sanatin birlestirici giliciiniin oldugu, yasam kalitesini arttirdigi, beceri ve
yaraticilik  gelistirdigi yoniindedir. Bu giliciin ve ortak sdylemlerin
olusmasinin temelinde ortak degerler, duygular ve kiiltiir bilincinin yattig
goriilmiistiir. inceleme alani olarak segilen ve goriismelerin yapildig1 dort
kamusal sanat organizasyonu 6zelinde elde edilen sdylemlerden bu bilgilerin
gercekte var olduguna dair tespitler yapilabilmistir. Arastirma sorularinda
cevaplanmas1 Ongodriilen ve yapilan ylizyiize goriismelerde dogrudan
katilimcilara yoneltilen “Kamusal sanat hakkinda genel bir ifade kullanacak
olsaniz bu ne olurdu? ve “Etkinlik icerisinde baskalariyla iletisim kurdunuz
mu?” sorularina verilen cevaplarin “sanatin birlestirici giiciine olan inanca”

vurgu yapildigi sonucuna ulastirmistir.

[k anlatilarm ardindan ikinci anlatilarin savundugu nokta, sanat kurumlar
icerisinde kapali alana sikismis yeni kamusallik kurgulariyla sekillenen
“cagdas kamusal sanatlarin” yeterli toplumsal erisim saglayamadigi ve dogru
algt olusturma noktasinda yetersiz kaldig1 yoniinde olmustur. Bu bakisin
dogrulugu Salt Beyoglu, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, Aksanat ve Arter binalar1
igerisinde yer alan “cagdas kamusal sanat katilimci grup ortak bilgileri” ile

stnanmigtir. Diger grubu temsil eden katilimcilarin bu kurumlara dair
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bilgilerinin olup olmadigi sorusuna yiiksek oranda “bilgim yok” cevabi
verilmigtir.

McCarthy ve Jinnett tarafindan “fiyat, gelir, algilama, egitim ve bos zaman
etkinligi fikrinin” bireyin katilim kararinda rol oynadigindan bahsedilmis ve
yapilan goriismelerden elde edilen sOylemlerden bu faktorlerin etkilerine
ulasilmistir.  Ucretli sanat faaliyetine katihm gdstermeyecegini belirten
grubun ayn1 zamanda sanatin kendisiyle iliski kurma ve sanat kiiltiirii
noktasinda da yetersizligi ek bulgu olarak goriilmiistiir. Ayn1 zamanda daha
once ¢agdas kamusal sanat organizasyonlarina katilim gosteren ve hayatinin
icinde sanatin var olduguna vurgu yapan katilimcilarin sanat algisi, gelir ve
egitim diizeyleri ile dogrudan bir iligki oldugu tespitine gidilmistir.

Sanatin hayatlarinin igerisinde olduguna vurgu yapan katilimci kitlesinin
sanat kurumlar1 araciligiyla iiretilen sanat organizasyonlarindan daha rahat
haberdar olduklar1 ve katilimlarinin hobiye doniistiigii ve siireklilik arz ettigi
goriilmistlir. Tanitim kanallarimin toplumun g6z hizasinda olmamasina
ragmen bilgiye erisime istekli olmalarinin sonucu olarak o sanat
organizasyonu igerisinde yer aldiklart bulgusu edinilmistir.

Bu sonuglara dayanarak, sanatin biitiinlestirici giiciine vurgu yapilmasinin
yaninda katilim, erisim ve algi olanaklarimin farkli hedef gruplara farkli
diizeyde sunuldugu ve bu durumun kisisel, ekonomik ve fiziksel faktorlerin
etkisi altinda oldugu goriilmiistiir. Bu asamada olmas1 beklenen ise kamusal
sanatin ulastign hedef kitle disina tasmasi gerekliligidir. Ucretsiz bir kamusal
sanat faaliyetine katilim gosterebilecegini ifade eden katilimci kitlesinin
“mevcutta var olan {icretsiz etkinlige erisim saglayamamis olmasinin”
nedeninin agikliga kavusturulmus olmasi beklenmektedir. Finansal engeller
kaldirilmis olsa dahi erisilemeyen bir kitlenin bulunuyor olmasi, bir noktada
toplumsal bir kiiltiir egitimi eksikligini ortaya ¢ikartmis, diger bir taraftan da
dogru tanitimlarin yapilabilmesi noktasinda endiseleri ortaya ¢ikartmistir.

Bu anlatilardan elde edilen en 6nemli sonug, sanatin ayni1 grubu temsil eden
hedef kitle arasinda “birlestirici gii¢” unsuru tasidigi, ancak hedef kitlenin
disina ¢ikildiginda bir ayrigsmanin goriilmesi olmustur. Sanatin 6zel sektor

tarafindan yonetilen ve kurgulanan tarafi ile diger grubun temsiliyetlerinin,
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hedef kitlelerinin, iiretim ve tanitim siire¢lerinin birbirinden farklilastig1 ve
ayristigi soylenebilecektir.

Kamusal sanat aslinda en kritik ve dikkat ¢ekici noktada toplumsal olarak
aynt anlami tasiyorken degerlendirilmesinin dogru yapilmasi durumunda
toplumsal erisim ve katilim basarisini arttirilmasi gerektigi bulgusu en 6nemli
bulgu olarak goriilmiistiir. Bu asamada yapilmasi beklenen toplumsal
aligkanliklarin, farkindaliklarin dogru analiz edilmesi ve herkesin goz temasi
kurabildigi acik kentsel diizlemlerin tanitim ve farkindalik i¢in daha etkin
kullanilmas1 olacaktir.

Erisim, algi ve katilim noktasinda farklilagmalarin ve smirlarin ortaya
cikmasinda ise kisisel, g¢evresel (fiziksel), ekonomik ve yonetsel faktorlerin
rol aldig1 goriilmiistiir.

o Kigsisel engelleyicilerin ortadan kaldirilmasi noktasinda; sanat alt
kiiltiir egitiminin dogru olarak tanimlanmasi ve verilmesine yonelik
yerel yonetimlerin ¢alismalarina ihtiya¢ duyulacaktir. Ayni1 zamanda
bireylerin bog zaman aktivitesi olarak katilim gosterdikleri etkinlikler
konusunda bilgi ve birikimlerini arttirmaya yonelik isteklerini
harekete gecirecek yonlendiricilere ihtiyag duyulacaktir.

o Fiziksel engellerin ortadan kaldirilmasi noktasinda; tiim kamusal sanat
organizasyonlarinin tanitiminda tanitim kanallarinin dogru ve etkili
kullanilmasi, erisim imkanlarinin arttirilmasi daha biiyiik oranda sanat
kurumlarina ve dzel girisimlere biiyiik gérev diismektedir. Oncelikli
caligma, Onyargilarin ortadan kaldirilmasi olmali, aidiyet ve
yabancilik hissine sebep olacak faktorlerin analizi ve ¢6ziimii yoluna
gidilmelidir.

o Ekonomik engelleyicilerin ortadan kaldirilmasi noktasinda; oncelikli
olarak kiiltiir egitiminin saglanmasi adina iicretsiz organizasyonlara
katilim ilk hedef olmali, sanat bilinci ve istegi olusturulmalidir. Bu
konuda hem yerel yonetimlerin, hem 6zel girisimlerin c¢aligmalar
Onem tasimaktadir.

Bu baglamda katilimciliin arttirilmasi ve erisim kisithiliklarinin kaldirilmasi
yoniinde uygulanacak politikalar her bir katilimci grubu i¢in farklilagacaktir.
Bu politikalar genisletme, derinlestirme ve ¢esitlendirme seklinde

siiflandirilabilir. Bu gruplar arasindaki farkliliklar: tanimak ve her grup i¢in
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belirli taktiklerin uygun olmasi, etkili katilim stratejilerinin gelistirilmesinde

birincil zorunluluk olacaktir.

©)

Genisletme politikalari; sanat katilimina egilimi olan ancak nadir
katilim gosteren grup icin yapilmalidir. Sanat kuruluslarinin ya da
yerel politika ireticilerinin ne zaman, ne sunabilecegi hakkinda
bilgiye ulastirilmalar1 gereklidir.

Derinlestirme politikalar1 sanatta aktif calisan ve stirekli katilim
gosteren grup icin ¢alismalidir. Bu grubu temsil eden katilimcilarin
kamusal sanat programlarina neden daha c¢ok dahil olmadiklarini
sorgulayabilecekleri bir siirecin igerisine dahil edilmelidir.
Cesitlendirme noktasinda ise hedef kitle ilk kez katilim gosteren ve

anlik katilimcilar olmalidir.

Bu calismada yapilan arastirma sonucunda kamusal alani kullanarak gecici

sanat etkinligine olanak taniyan uygulamalar daha giiglii somut ve soyut

olmayan bir¢ok noktaya deginmistir. Toplu katilim ve bitisik etkilesimin 6n

plana cikartilmasi1 sanatin hedefleri arasinda yer alan biitiinlestiriciliginin

gorsel hali olmustur. Bu nedenle kamusal sanat algisinin arttirilmasinda ise en

dogru bulgunun c¢alisma kapsaminda anlatist yapilan “Gorsel Dontim

Noktas1” ve “Toplu Baglant1 Noktas1” oldugu goriilmiistiir.

o

“Gorsel Doniim Noktas1” bakisi ile, gorsel noktalara yerlesen sanat
iriinii ya da etkinligi hem kamusal alanin gorsel kimligine katki
sunacak, hemde eglence ve kiiltiir anlayisin1 yeni bir boyuta
tastyacaktir.

“Toplu Baglant1 Noktas1” ile de kamusal sanatin toplumsal kabulii ve

bir aidiyet hissi saglanacak, derin bir biitiinlesmeyi doguracaktir.
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EKLER

EK A: Goriisme Sorulari
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EKA

Cinsiyet

Yas

Egitim Durumu (Mezun oldugu okullar, sehir vb.)

Meslek

Gelir Diizeyi Araligi (Belirtmek istedigi takdirde)

ikamet Adresi (Semt/Bblge)

Katihmar Sanat Algis1 Olciimii
1. ikamet ettiginiz yer igin secim kriteriniz neydi?
2. Giinliik faaliyetleriniz nelerdir?
3. Burada bulunma amaciniz nedir?
4. Etkinligin tamamina katilim gosterecek misiniz?
e Burada ne kadar vakit ge¢irmeyi planliyorsunuz?
5. Kamusal sanat hakkinda nasil bir bilgiye sahipsiniz?
e Kamusal sanat hakkinda genel bir ifade kullanacak olsaniz bu ne olurdu?
6. Tercihinizi etkileyen dnemli bir sebep bulunuyor mu, paylasabilir misiniz?
7. Sehirde yapilan bienal, festival gibi etkinliklerden haberiniz oluyor mu?
8. Salt Galata/Arter/Akbank Sanat gibi kurulular hakkinda bilginiz var mi1?
Katihmer Katihm Hedefi ve Tlgisi Ol¢iimii
9. Sanat faaliyetlerine katilim sikliginiz nedir?
e Katilma sikligiizi etkileyen faktorleri nasil agiklarsiniz?
10. Etkinlige kimle katildiniz?
e Burada bulunmak kimin fikriydi?
11. Etkinlik igerisinde farkli insanlarla iletisim kurdunuz mu?
12. Daha ¢ok hangi kamusal sanat faaliyetine katilmayi tercih edersiniz?
13. Sanat faaliyetlerine ayirdiginiz bir biitce bulunuyor mu?
Katihmei Erisim Olciimii

14. Faaliyetin iicretli ya da licretsiz olmas1 katilim tercihinizi nasil etkiliyor?
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15. Etkinlige nasil ulagtiniz? Ne kadar stirede eristiniz?

16. Eger erisim noktanizda bulunmasayd: katilimi tercih eder miydiniz, sebebini
paylasabilir misiniz?

17. Hangi kanallar araciligla faaliyet bilgisine erisim sagladiniz? (Sosyal medya, afis,

brostir, arkadas ve aile araciligi, vb.)

18. Tanitim1 yeterli buldunuz mu?
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