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OZET

YENi MEDYA SANATI BAGLAMINDA DiJiTAL ENSTALASYON
YONTEMLERININ KAMUSAL ALANDA KULLANIMI: PANORAMA 25
ARALIK GAZIANTEP SAVUNMASI KAHRAMANLIK PANORAMASI VE
MUZESI

KAYIS ibrahim Halil
Yiksek Lisans Tezi,
Sanat ve Tasarim Anasanat Dal
Tez Danismani: Dog. Dr. Goniil Cengiz
Haziran, 2023, 130 sayfa

Bu ¢alismada, Panorama 25 Aralik Gaziantep Savunmasi Kahramanlk Panoramasi
Miizesi’nin kurumsal yapis1 ve mimarisi, yeni medya sanati baglaminda da sergi
pratikleri incelenmistir. Nitel bir arastirma desenine sahip olan tezde; literatiir ve
belge taramasi ile birlikte ‘yar1 yapilandrilmis goriisme’ teknigi uygulanmustir.
Savas doneminde isgalci devletlerin Antep’e ve Antep halkina yaptiklarmim sonraki
nesillere hatirlatilmas1 amaciyla yapilan miize igerisinde, panorama, dioramalar ve
geleneksel yontemlerle yapilmis yagliboya eserlerin yani sira, dijital olarak tiretilmis
etkilesimli projeksiyon enstalasyonlari, video art ¢aligmasi, animasyon projeksiyonu,
sinevizyonlar, tanitim videolari, kiosklar, QR belge tarama ve yesil perde fotograf
¢ekme alani yer almaktadir. Toplumsal bellegin siirekliligi i¢cin miizelerle ilgili sosyal
medya ¢alismalarmin, kamusal alanda yeni medya teknolojilerinin etkin bir sekilde
kullaniimalar1 gerektigi sonucuna ulasilmistir. Projeksiyon haritalama ¢alismalari
belli zaman dilimlerinde ve 6zellikle gece gbsterimi yapilabilen uygulamalar oldugu
icin kalicilig1 kisith olmaktadir. Bu baglamda VR uygulamasi ile sayisallastirilmis
mekanlar lizerinde projeksiyon haritalama uygulamalarmm istenilen zamanda
ziyaretgiler tarafindan goriilmesini olanakli kilmak amag¢lanmistir. Miize binasi
dekonstriiktivist ve heykelimsi yapisiyla kamusal alanda dijital enstalasyon
uygulamasina elverislidir. Projeksiyon haritalama i¢cin miizede sergilenen eserlerden
ve Milli Miicadelede yer almis kahramanlarm fotograflarindan ve o donem kullanilan
belgelerden yola ¢ikilarak hazirlanan hareketli grafik animasyon ¢alismasi, hem iki
boyutlu hem de ti¢ boyutlu olarak maket tizerine ¢aligilmistir. Binanin maketi {izerine
bir projeksiyon ¢aligmasmin nasil uygulanacagmi gostermek i¢in, hareketli grafik
animasyon iceren bir video uygulamasi yapimistir.

Anahtar Kelimeler; Yeni Medya Sanaty Dijital Enstalasyon, Projeksiyon
Haritalama, Kamusal Sanat, Panorama Miizesi



ABSTRACT

THE USE OF DIGITAL INSTALLATION METHODS IN THE CONTEXT
OF NEW MEDIA ART IN THE PUBLIC AREA: PANORAMA 25 ARALIK
GAZIANTEP DEFENSE HERO PANORAMA AND MUSEUM

KAYIS Ibrahim Halil
Master Thesis,
Department of Art Design
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Goniil Cengiz
June, 2023, 130 pages

In this study, the institutional structure and architecture of Panorama 25 Aralik
Gaziantep Defense Heroism Panorama Museum and exhibition practices in the
context of new media art were examined. In the thesis, which has a qualitative
research design; A semi-structured interview technique was applied along with
literature and document scanning. In addition to panoramas, dioramas, and oil
paintings made with traditional methods, digitally produced interactive projection
installations, video artwork, animation projection, cinevisions, promotional videos,
kiosks, QR document scanning, and green screen photo-taking areas. It has been
concluded that social media studies related to museums and new media technologies
should be used effectively in the public sphere for the continuity of social memory.
Projection mapping studies have limited permanence, as they are applications that
can be displayed in certain time periods and especially at night. In this context, it is
aimed to enable the projection mapping applications on digitized spaces to be seen
by visitors at any time with the VR application. The museum building is suitable for
digital installation in public space with its deconstructivist and sculptural structure.
For projection mapping, the motion graphic animation work, which was prepared
based on the works exhibited in the museum, the photographs of the heroes who took
part in the National Struggle, and the documents used at that time, were studied on
models both in two dimensions and in three dimensions. In order to show how to
apply for projection work on the model of the building, a video application with
motion graphic animation was made.

Keywords; New Media Art, Digital Installation, Projection Mapping, Public Art,
Panorama Museum
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GIRIS

Teknoloji doniisiimiinii hayatimizin her alaninda gdérmekteyiz. Teknolojinin,
bilimin ve sanatin birbiriyle etkilesimli olarak gelismesi insan hayatina olumlu ya da
olumsuz etki etmektedir. Sanat {iretim yOntemini geleneksel yapan, o iretim
yonteminin eser tiretiminde kullanilan malzemesiyle de ilgilidir. Giiniimiizde dijital
(saymsal) sanat pratiklerinin ve sergileme bigimlerinin gelenekselden farkl olarak
giinden giine sayisal ortama entegre edildigini ve sanatg¢ilarin sanat {iretimlerini de
daha ¢ok bilgisayar sistemlerini kullanarak yaptiklar1 goriilmektedir. Geleneksel
tiretim yontemleriyle sayisal ortamda yapilan iiretim arasida eseri yapan sanatginin
tislubu agisindan fark olmayacaktir. Sadece, eser iiretiminde sayisal ortamm sundugu
avantajlardan olan hata orani ¢ok az olacaktr ya da hi¢ olmayacaktir. Buna gore;
sayisal ortamda kullanilan programlar ve yapay zekd unsurunun katkisiyla algoritmik
hesaplamalarin net bir sonu¢ almmasini sagladigi soylenebilir. Geleneksel
tiretimlere, yapilara denk diisecek simiilasyonlar ile sayisal diinyaya entegreli
tasarimlar, kullanicilarina belli zaman araliklarinda gelistirilerek ve giincellenerek
sunulmaktadir. Coklu disiplinlerin kullanildig1 sanat iiretimleri sayisal ortamda da
yerini almistir. Sayisal ortamda iiretilen bu eserler, imkanlar baglaminda sergi
salonlarinda yerini alirken internetteki sanal sergi alanlarinda da ziyaretgilere agiktur.
Bunlara miizeler de dahildir. Sanal ortamin dogasmna uygun sekilde tasarlanan
internet siteleri izerinden ziyaretgiler uzaktaki bir miizeye gitme imkani olmasa da

bir web sayfas1 aracihfiyla o miizeyi ziyaret edebilmektedir.

Tez kapsammda konu olarak islenen Panorama 25 Aralik Miizesi’nin
sergileme pratikleri hem geleneksel hem de dijital olarak hazirlanmistir. Konsept
olarak Antep’in Ingiliz ve Fransiz gii¢leri tarafindan isgalinin ve Anteplilerin milli
miicadeleye olan katkismin miize igerisinde sergilenen eserlerde islendigi
gorlilmektedir. Miize binasi igerisinde yer alan yaghboya tablolar, enstalasyon,

panorama, diorama, silikon heykeller, orijinal belgeler ve eserler sinevizyon



gosterimleri, video art, dijital enstalasyon, projeksiyon, kiosk gibi araglarla sayisal
belgelere ulagim, miize ziyaretgilerine Gaziantep’in kendi gegmisini unutturmamak

ve gelecek nesillere bunu aktarmak i¢in hazrlanmistir.

A. Arastirmanmin Konusu ve Problemi

Arastrmanm  konusu; ‘Panorama 25 Aralik Gaziantep Savunmasi
Kahramanlik Panoramast ve Miizesi’, Gaziantep Milli Miicadelesinde ki
kahramanlarimizi unutturmamak i¢in hazirlatilmig ve o doneme ait yasanan olaylari
gelecek nesillere aktarmak iizere tasarlanmus bir konsepte sahiptir. Miize binasmimn
projeksiyon haritalama (projection mapping) i¢in uygun modern bir yap1 oldugu
distiniilmektedir. Kavramsal ¢ergevede ele alinan Gaziantep kent bellegi ve kamusal

alandaki dijital sergileme pratiklerine gore bir uygulama Onerisi tezin konusudur.

Arastrmanin problemi; “Gaziantep’in ‘Kurtulus Savasi’ miicadelesinde yer
almis kahramanlara ait, diizenlenmis gorsellerle ve hareketli grafiklerle miizenin dis
konseptine uygun olarak kent bellegini yansitan bir ¢aligmanm Sanal gergeklik
uygulamas1 (Virtual Reality- VR) kullanilarak ‘projeksiyon haritalama’ yapilabilir

mi?” sorusudur".

B. Arastirmamin Amaci ve Onemi

Bu tezin amaci; ‘Panorama 25 Aralk Gaziantep Savunmasit Kahramanlk
Panoramas1 ve Miizesi’nde yer verilmis, Gaziantep Milli Miicadele kahramanlarina
ait bir kisim gorsel ve belgeyi kamusal alanda sergileme pratigine uygun olan
sekilde, dijital sanat baglaminda yeniden iiretmek ve kamusal alana kazandrmaktir.
Dijital enstalasyon olarak da ifade edilen bir ‘projeksiyon haritalama’ ¢aligmasi ile
Gaziantep Milli Miicadele kent belleginin, ii¢ boyutlu bir panorama bina modeli
tizerinde sanal ger¢eklik (VR) ortamm kullanilarak gosterilmesi amaglanmaktadir.
Gaziantep’in isgali zamaninda diisman mensuplarma karst miicadele eden
kahramanlarin1 hatirda tutmak, insanlarn bellegini tazelemek, yeni nesle bellek
aktarimi saglamak igin alternatif bir ortamda sergi gezme imkani sunmasi ve

cahgmanin literatiire katki saglamas1 amaglanmaktadir.



Sanat eserlerinin galeri, miize gibi zaman ve mekan agisindan belli limitleri
olan yerlerde sergilenmesine bir alternatif olmas1 ve sayisal ortama uygun bir
sergileme pratiginin gosterilmesi a¢isindan onemlidir. Kamusal alanda ‘projeksiyon
haritalama’ tekniginin sayisal ortama uyarlannmms benzeri olan bu uygulama ile kent
bellegini olusturan tarihi olaylarin, kisilerin, giiniimiiz teknolojik araglar1 kullanarak

sergilenmesi agismdan Onemlidir.

C.Arastirmamn Yontemi

Tez nitel bir arastirma desenine sahiptir. Tez calismasmin kavramsal ¢ergeve
bolimiinde ilgili kitaplar, dergiler, web siteleri, makaleler, tezler, belgesel nitelikli
videolar, literatiir taramas1 yapilmis ve belge tarama yontemi kullanilmis, tez konusu
baglammda ‘Yari Yapilandrilmig Gorlisme’ teknigi uygulanmistir. Panorama 25
Aralik binasmin mimarlarindan ve bina tasarmmi konusunda yetkili, belli ddnemlerde
Mimarlar Odas1 Baskanligi’nda bulunmus ve Panorama 25 Aralik Miizesi Tarih
Kurulu Bagkani olan Bekir Sitki1 Severoglu ile Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi
Kiitliphaneleri ve Miizeleri Sube Miidiirii (Arastirmaci- Tarih¢i, Panorama 25 Aralik
Miizesi Eski Yoneticisi) olan Murat Dag’a yiiz yiize, telefon ve internet araciligiyla
sorular sorulmustur. ‘Kavramsal Cerceve” bdliimiinde; ‘Yeni Medya Sanatr”
kavramlar1 ve sayisal ortamda iiretilen eserler, sergileme bigimleri ile sayal eser
tiretiminde kullanilan programlar ele alinmistir. Tez calismasmnin ‘Bulgular ve
Yorum” kisminda; ‘Panorama 25 Aralik Gaziantep Savunmasi Kahramanhk
Panoramasi ve Miizesi’ yapilis amaci, konumu, i¢ ve dis bina mimarisi, sergileme
alanlar1 ve miize igerisinde yer alan yeni medya sanati baglaminda iretilmis video art

ve projeksiyon cahsmalar1 mcelenmistir.

D.Smirhiliklar

Bu ¢aligma; dijital sanat baglaminda kamusal alanda mekan yiizeylerine
uygulanan “projection mapping” teknikleri ve sergileme bi¢imleriyle smnirhdir.
Dijital video, enstalasyon sanati ve bunu arag olarak kullanan bazi sanatcilar ele
almmustr. Tez ¢alismasinin ‘kavramsal ¢ergeve’ ve ‘bulgular’ béliimiinde incelenen
iceriklere gore ‘Panorama 25 Aralik Gaziantep Savunmasi Kahramanlk Panoramasi

ve Miizesi’ dis cephesi i¢in bir uygulama onerisi yapilmistir. Uygulama Onerisi igin



yapilan calisma disiplinlerarasi bir ekip calismasimni gerektirdigi i¢in, yapim siiresi de
tez yazim siireci ile smirhdir. Milli Miicadele konseptini igeren video ¢alismasi igin
Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Turizm Daire Baskanhgi’ndan gerekli
izinler alinmig ve bazi video 6geleri i¢cin hazir animasyonlarin kullanilmasi tercih
edilmistir.

E. Tanimlar

Algoritma Sanati: Sanat¢inin bilgisayar kullanarak tirettigi eserin yaratim siirecinin
de dahil oldugu sistem sanati olarak ifade edilmistir (Artun, 2021).

Diorama: Sahnelemesi yapilan goriintiilerin birebir 6l¢iilerde kiiciiltiilmiis hallerinin
yer aldig1 minyatiir bir kopya olarak isimlendirilen dioramalarda ayni zamanda
sahnenin derinlik hissini arttirmak i¢in 151k ve renk yanilsamalarmin da kullanildig:
ifade edilmistir. 1k olarak Louis Jacques Mande Daguerre (1787-1851) tarafindan
yapumistr. Etnoloji (Etnik, yerel) ile antropoloji (insan bilimi) miizelerinin bu

sergileme bigimini kullandigi belirtilmistir (Keser, Sanat Soziigi, 2005, s. 96-97).

Enstalasyon (Yerlestirme Sanati): Mekana uygun olan nesnelerin, belirli bir
kompozisyon igerisinde kurgulandigi ve gegici olarak yapilan bir sanat bigimidir.
Mekan i¢inde veya disinda somut nesnelerin kullanilmasinin yaninda sayisal sanatlar
baglaminda da uygulamasi yapilmaktadir (Dickerson, 2018, s. 312). 1960l
yillarindan itibaren kavramsal sanat minimal sanat ve nesne sanati ile ayni kavramlar
icerisinde kullanilmaktadir. 20. yiizyilldan sonra ise isin igerisine teknolojinin
girmesiyle birlikte video sanat1 ortaya ¢ikmustir. Ug boyutlu olarak diisiiniildiigiinde
heykel sanat1 anitsal ve abidevi bir amaca hizmet ederken yerlestirme sanat1 daha
kapsamli mesaj icermektedir. Yerlestirme sanati ise farkli disiplinlerden faydalanarak

etkilesim ve insanlara fikir anlatma derdindedir (Philips, 2016, s. 130).

Inte raktif Sanat: Etkilesimli / dijital sanat olarak da isimlendirilmektedir. Uretilen
eserin izleyicinin de dahil oldugu, eserin bir pargasi haline geldigi yapit olarak ifade
edilebilir (Demirkol, 2008, s. 188-189).

Internet Sanmat: Medya sanatnn ve elektronik sanatmm bir parcasi, birincil
materyal olarak interneti kullanan, etkilesimli bir sanat formu olarak ifade edilmistir
(Keser, Sanat Sozligti, 2009, s. 171-172).



Interaktif Projeksiyon: izleyici ya da ziyaretcilerin etkilesimde bulundugu sayisal

goriintli veya eser olarak ifade edilebilir.

Glitch Sanati: Elektrik giiclinde ani yiikselmelere bagh olarak yanlis sinyaller
sonucu olusan bozulmalar olarak ifade edilebilir. Disiik biitceli yapmmlarda
kullanilan video cihazlar1 bu tiir video karelerine sahip olabilir ve sanatsal video

baglaminda ¢ekilen ilk video art ¢aligmalarinda bu 6zelligin kendine has bir efekt
oldugu ifade edimistir (Turim, 1995, s. 111).

Green Box (Yesil Perde): ik baslarda optik efektler kategorisinde degerlendirildigi
ifade edilen bu teknik, daha sonralari sayisal ortamdaki programlar ile yapilarak
gelistirilmistir. Ad1 her ne kadar yesil perde olarak bilinsede, ¢ekimi yapilacak
konunun sahip olmadig1 kontrast olusturan bir rengi kullanmak miimkiindiir. Sayisal
ortamda arka plan rengi kaldmrilarak, c¢ekimi yapilan obje maskelenerek farkh
amaglar i¢in sahnede kullanilabilir (Yurdigiil & Zinderen, 2013, s. 53-54).

Kiosk: Ingilizce biife anlammna gelen, magaza, siipermarket, havaalanlari, miizeler,

bankalar gibi yerlerde siparis ve bilgi almak i¢in kullanilan teknolojiler olarak ifade
edimistir (Milliyet, 2021).

Kiirator: Eserlerin sergilenmesi i¢in disiplinlerarasi bir caligma yontemi barmdiran
uzmanlhk alani olarak ifade edilmistir. Bir kiirator, Sanat yonetmenligi ile birlikte,
sanatgmin ya da sanat eserlerini gosteren miizelerin, galerilerin bilinirligini arttiracak
imaj ¢alismasi, eserlerin sergilenmesi, sunum modelleriyle birlikte sanat piyasasi ve

pazarlamasinin yonetimini yapan Kisi olarak agiklanabilir (Vargiin, 2015, s. 28).

Multimedya: Tiirkgeye ‘coklu ortam’ olarak ¢evrilen multimedya; resim, grafik,
fotograf, ses, animasyon, yazi ve taranip sayisal ortama tagmmis dokiimanlarm
etkilesimli olarak islevsel amaglar i¢in birlestirilip kullanilmasi olarak ifade edilebilir
(Onal, 1997, s. 161).

Metaverse: Cevrimi¢i ve gercek zamanl olarak hayatin her kesiminden kullanicilar1
birbirine baglayan ii¢ boyutlu bir sanal diinya konsepti olarak sunulan platformun,
Neil Stevenson’mn “Snow Crash” adli romanindan esinlendigi belirtilmistir. "Sanal
diinya" veya "te diinya” olarak tanimlanir. Internete benzer bir yapiya sahip olup,
web sitelerine tek bir tarayicidan erisilebilmesini saglamaktadir. Oyun sektorii,

finans, bankaciik ve bir¢ok is alanini1 kapsamaktadr (Binance Academy, 2022).



Miizeolojik: “Miize yOnetimi, organizasyonu ve tasarimi ile ilgilenen disiplin”

(Keser, Sanat Sozligii, 2005, s. 227).

Projeksiyon Haritalama (Projection Mapping): Bu sergileme ydnteminde,
gorilintii (animasyon, film, hareketli grafik) {ic boyutlu bir yiizeye yansitilarak ylizey
ile eslenir. “Uzamsal Arttirilmis Gergeklik”, “Video Haritalama” gibi alternatif

isimleri mevcuttur (Jones, 2015).

Post-prodiiksiyon: Kurgu, ses miksaji, dublaj, miizik, 6zel efektler, kompozisyon ve
laboratuvar siireclerinin ¢ekim asamasiyla birlikte ilerledigi siirectir. Cekimden
sonraki agama olarak adlandrilmaktadir (Monaco, 2001, s. 127).

QR Code (Quick Response): Bircok datayi iginde depolayabilen ve icerigindeki
bilgilere kullanicinin hizhi bir sekilde ulagmasini saglayan bu uygulama goriintiisii

Tirk¢e “Hizli Yantt” olarak tanmlanmaktadir (Kaspersky, 2022).

Yapay Zeka (Artifical Intelligence -Al): Insan zekdsmi taklit ettigi belirtilen,
stirekli veri toplayarak kendini gelistirebilen sistemler ve makineler olarak ifade

edimistir (Oracle, 2022).

Hareketli Grafikler (Motion Graphic): Televizyon, sinema ve reklam filmlerinde
izleyicinin sikilmamas1 ve dikkatini goriintii lizerinde tutmasina yonelik bir amagla
tasarlanan, sabit bir goriintii yerine hareketlendirilmis tipografik ya da grafiklerin yer
aldig1 tasarim ¢esididir. Giinlimiizde sayisal ortamda tasarlanan bu grafik tasarim
unsurlarinda animasyon yapim metodlar1 degiskenlik gosterebilir. 1940’11 yillarda
Amerikan Grafik Ekspresyonizm Ekolii’niin hareketli grafik tasarimda etkili bir rol
oynadig1 ifade edimistir (Bektas, 1992, s. 139, 142).

Pastis (Pastiche): Parodiden farkli, mizahtan uzak bir yapida oldugu, postmodernist
eser tretim bigimine verilen isim olarak ifade edilmistir (Ross D. , 1995, s. 90).

Render: Sayisal ortamda gorsel, isitsel data isleme siireci olarak ifade edilebilir.

Storyboard: Hikaye Panosu anlamma gelen Storyboard sézciigii prodiksiyon ve
postprodiiksiyon islerinde sahnelerin nasil g¢ekilecegini gosteren bir taslak olarak
ifade edilmektedir. Sinema filmlerinde zaman ve maliyeti azaltmak i¢in tercih edilen
bu taslak ¢aliymalar1 6zellikle reklam filmlerinde yapim sirketi reklam ajansinin

talebi dogrultusunda storyboarda sadik kalarak ¢ekim ya da animasyon yapar
(Singleton, 2004, s. 89-90).



. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. Yeni Medya Sanati ve Kullamm Alanlan

Giinlimiiz sanat {retimleri  teknolojinin  gelisimine bagh  olarak
cesitlenmektedir. Genis bir aralikta dogal olarak adindaki gibi yeni medyay1
kullanarak {iretilen eserleri iceren bir terim seklinde ifade edilen “Yeni Medya
Sanatr’, internet, fotograf, video, bilgisayar animasyonlari, akilli telefonlar ve
bilgisayarlarla iliskili diger materyaller gibi sayisal teknolojileri kapsamaktadir
(Hodge, 2013, s. 201). ‘Yeni Medya Sanatr’, tarihsel gergcevesi hakkinda birgok
tartismalara sebep olmustur. Her donemin yeni medya sanatinin o dénem i¢in yenilik
barindiran Gzelliklere sahip oldugu belirtilmistir (Mesut, 2016, s. 33). Eser
tretimlerinin toplum, siyaset, bilim, kiltii, ekonomi gibi etmenlerden ayrik
distiniilemeyecegi, ¢ok boyutlu ve katmanli bir yapiya sahip oldugu ifade edilmistir
(Yetiskin, 2012). Calismalarda sayisal, nano ve biyo teknolojilerinin kullanildig1 bir
tiretim siirecinin varligi olusmustur. Yeni medya sanatinin resim, fotograf, video,
sinema, heykel, kinetik gibi sanatlardan beslendigi ve sayisallasmanin getirdigi bir
tiretim revizyonuna ugradigi ifade edilmistir (Cengiz & Demir, 2017, s. 397).

Magara duvarlarina yapilan resimlerle baglayan iletigim, yazmin kesfinden
once kil tabletler, papiriis iizerindeki hiyeroglifler ve sembolik ifadeler cesitli
medyumlarda kullanilarak toplum iletisiminde kiiltiir aktariminda yer almugtir.
Yazinin kesfi, matbaanin icadi ile birlikte iletisim araglar1 cogalmis ve giinlimiiz
teknolojileri ile birlikte diger disiplinleri de etkilemistir. Grafik tasarim baglaminda
gorsel ve isitselin kullanimi her alanda yayginlasmistir. Multimedya araglarmin,
internet kullaniminin ve sosyal medya araglarmin yaygmlasmasi ile birlikte iletigim
sanal ortama tagmmustir. Dijitallesmenin sagladig1 avantajlardan biri olan etkilesimli

ortam, grafik tasarimi mevcut durumundan farkh bir yere getirmistir. Tasarimcilarmn



kullanicilarla etkilesime girmesini istedikleri tasarimlar i¢in kodlama ve yapay zeka
gibi teknik c¢ozlimlere yoneldigi ifade edilmistir. Kullanicinin izleyici olmaktan
ciktig, medya ile etkilesime girdigi ve medyanin bir parcasi haline geldigi
belirtilmistir (Baranseli, 2003, s. 120-121).

COKLU ORTAM
Dijital Boyama

Websitesi Tasarimi

': Dijital Baski
% — "Bilgisayar islemleme [Render)]
2 l— Dijital Modelleme | .
>  Oyun Tasarimi |
8 4‘: Aygitlar 7 Dogrudan Eu(ilesimli:
; Kameralar | Dolayh Etkilegimli |
E Gdoruntileme Bilgisi

— Algoritma Sanati

internet Sanat

Sekil 1.1 Yeni Medya Sanati (Sadelestirilip, Tiirkgelestirilmistir) (Hoetzlein, 2009)

Sanatin baslangicindan bu yana zamanm yeniliklerinden yararlanarak ve
toplumu ilgilendiren sorunlar1 ele alarak kendini tanmmladigi, insan hayatmi
kolaylastirmada etkili oldugu ifade edilmistir. Teknolojinin, sanati da etkiledigi, her
dénemin kendi yeni medya sanatin1 ortaya ¢ikardigi belirtilmistir. Bilgisayarlarin ve
internetin yaygilagmasiyla birlikte modern sanat birgok insan i¢in bir iletigim aract
haline gelmistir. Yeni medya sanatmin, dijital ve biyolojik tekniklerin yani sira
sanatin diger alanlarin1 da kullanan genis bir yelpazeye sahip oldugu ifade edilmistir.
Dijital araglarin kullanilarak yapildigi dijital enstalasyon sanati da bu kategoriye
girmektedir. Diger medyalardan farkli olarak yeni medya, insanlar ve eserler
arasinda bir bag kurarak etkilesim kurulmasma imkan vermektedir. Kitle iletigim
araglarinin yaygin kullanimina ve teknolojik imkanlara bagh olarak, sanat eserinin
sergilenmesi ve saklanmasmin yeni medya kapsamina girdigi, nitelikli yeni medya
eserlerinin de sonraki nesillere aktarimasinin 6nem arz ettigi ifade edilmistir.
Insanlarin gdstergeler seviyesinde iletisim kurduklari, bilgisayarlarin ise sinyal
seviyesinde ¢alistiklari, bundan 6tiirii de iki ayr1 performans sistemi olmaya devam

ettikleri belirtilmistir. Video goriintiilerinin, izleyici tizerindeki etkilerine veya tliretim



yontemlerine gore degil, bazen fiziksel Ozelliklerine gore degerlendirilmeleri
gerektigi ifade edilmistir (Cengiz & Demir, 2017, s. 419).

Lev Manovich’e gore; Genis bir yelpazeye sahip olan yeni medyanin
geleneksel medyanin sayisal ortama tagmmuis hali olarak tanimlanmistir. Web siteleri,
internet, cd-rom, dvd ve sanal gerg¢ekligin yeni medya oldugunu, hangi sanat
eserlerinin yeni medya olarak kabul edildiginin, neyin yeni medya, neyin yeni medya
olmadigmm belirsiz oldugunu ifade etmistir. Dijital ortamda olusturulan bir
calbymanin cd-rom’a kaydedilebildigini veya bilgisayarda goriintiilenebildigi i¢in
yeni medya sanati olarak kabul edildigini ancak ayni fotografin kdgida basilmis
halinin yeni medya sayllamayacagmi belirtmistir. (Manovich, 2002, s. 43).

Tablo 1.1
Manovich’e gore yeni medyanin bes ilkesi (Manovich, 2002, s. 49-65).

Gorlintliiniin, bilginin matematiksel veriler seklinde islenmesi olarak
Sayisal gosterim agiklanmigtir. Ikili sayl sistemi (Binary Number) 0 ve 1 rakamlarndan

(Numerical meydana gelmektedir. Ornegin bir elma gorselinin ikili say1 sisteminde
Representation): 001001001001 gibi bir sayikarsilig1 olabilir.

Manovich’in “yeni medya fraktal yapis1” olarak da ifade ettigi modiilerlikte
goriintiilerin, seslerin, sekillerin veya medya 6gelerinin koleksiyonlari olarak,
pikseller, cokgenler, vokseller, karakterler, komut dosyalann olarak temsil
Modiilerlik | cqildigini belirtmistir. Calisma dosyalarmm farkli formatlara donistiiriiliip
(Modularity): | yeniden kullanilabilmesi dmek verilebilir. Sayisal ortamda modellenmis bir
objenin ti¢ boyutlu yazicidan ¢ikartilarak kullanilmasi da 6mek verilebilir.

Yapay zeka algoritmalarmm olusturdugu sayisal ¢ogaltmalar 6rnek vermistir.
3d sahnelerdeki grafiklerin otomatik olarak cogaltilabilmesi igin girilen
parametre degerlerinin programlar icindeki yapay zeka tarafindan kullanilmas1

Otomasyon seklinde ifade edilebilir. Bilgisayar oyunlarmda ya da sinema filmlerindeki
(Automation): gorsel efektlerde insan, hayvan kalabaligi olusturma gibi, sahnelerin
ihtiyacma gore yapay zekda kullaniminin islevsel bir kullanima sahip oldugu
belirtilmigtir.

Sayisal ortam, tasarim araglarmin her programa uyarlanabilmesini, sayisal
Degiskenlik ¢ogaltma ve birbirinden farkh ¢oklu varyasyonlara imkan veren bir iiretim
(Variability): bigiminin otomatiklestirilmesini olanakh kilmaktadir.

Kiiltiire ait imgeler, diger kiiltiirel katmanlar ile otomatik olarak diyaloga
girenin insan oldugu, ancak sayisal ortamda, makine tarafindan okunabilir bir
baghktan ve ardindan piksellerinin RGB degerlerini temsil eden sayilardan
Kod Diiniisti?rme olusan bir bilgisayar dosyas1 oldugu ifade edilmistir. Eski filmlerin restore

(Transcoding): | edilerek giiniimiizde farkli sayisal mecralarda gésterilip, farkli medyumlarda
saklanabilmesi 6rnek gosterilebilir.
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Gilinlimiizde sanat eserleri artik somut mekanlara baglh olmak zorunda
degildir. Eserlerin goriintiileri kitle iletisim aracglartyla mecralarda c¢ogaltilabilir.
Omegin gercevesi degistirilerek yeniden canlandirilabilir ve bu agidan baglanindan
koparilabilir (Berger, 2014, s. 25-29). Walter Benjamin, eski caglarda giinliik
kullanim i¢in iiretilen ve insan eliyle ¢ogaltilabilen tirtinlerin yiizyillar sonra birer
sanat eseri niteliginde degerlendirilmesini ve cogaltma tekniklerinin gelistigi siirecte
fotograf, ardindan sinemanin hayatin icine yeni girdigi 20. yiizyil basinda, bu
teknolojik yeniliklerin sanat eserine etkilerini ele almistr. Benjamin’in inceledigi
cogaltma teknikleri giinlimiizde doniismiis olup, sayisal olarak ¢cogaltma yapilmakta,
sanat eserleri hizl1 bir sekilde kiiratorler olmadan da sergilenebilmektedir. Bu agidan
sanat eseri “orijinalinin etkisini kaybeder mi?” sorusunu akla getirmektedir.
Teknoloji her zaman bagka bir yenilige Onciilik eden bir durumdadir. Fotograf
teknolojisi ¢ciktiginda resim sanati, dijital fotograf¢ilik ¢iktiginda da fotograf sanati
benzer bir durumu yasamistir (Benjamin, 2002, s. 52, 53). Bu baglamda, yeniden
tretim tekniklerinin her gecen giin teknolojik gelismelere ayak uydurmakta ve

gelismekte oldugu sOylenebilir.

Bill Viola’nin “Tutkular” isimli serisini inceleyen Christine Ross; yeni medya
baglaminda hibrit iliretim yOntemleriyle ortaya ¢ikarilan eserlerin yeni medyanin
melezlik pratigine orijinal katkismin, duygusal bilimlerle tesvik ettigi, temsili bir
yaklagim olarak yeniden tanimlayan bir etkilesimde vyattigin1 ifade etmistir.
Eserlerinde video, ses ve bilgi teknolojilerini kullanarak iiretim yaptig1 belirtilmistir
(Ross C. , 2005, s. 32). Viola tasarladigi sahnelerinden birinde bes oyuncunun yiiz
ifadelerini agir c¢ekimde gostermistir. Orada, degisen yiiz ifadelerinin ve
hareketlerinin tiim ayrintilari, kederi, kigisel 1ztirab1 ve kederin katartik giiclinii tam
olarak kesfetmek i¢in yeterince fark edilebilir oldugu ifade edilmistir (IMDb, 2000).
Viola, Bosch’m “Alaya Alinmus Isa/Christ Mocket” (1490-1500) isimli tablosunu
konu olarak islemistir (Demirkol, 2008, s. 182). Bu baglamda; giiniimiiz
sanat¢ilarinin eser iiretimlerinde ge¢mis donemdeki sanatgilara atif verdigini, onlarin
eserlerini birer referans alp kendi eser tiretim siireclerine dahil edebildigini ve

tiretilen eserlerin pastis (pastiche) ¢alisma oldugunu soylemek miimkiindiir.
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Sekil 1.2 “The Quintet Of The Astonished” (IMDb, 2000).

Teknolojik gelismeler yasantimizda giinden giine artarak insanlarin
kullaninmma sunulmaktadir. Teknik alt yapilar tamamlandik¢a tretilen teknolojinin
kullanic1 sayis1 da artmaktadir. Yeni medya sanati kullanilarak {iretilen eserlerin
temel medyumunun bilgisayarlar oldugu, grafik, tipografi, miizik-ses, goriintii ve
animasyon gibi siireclerin dahil oldugu ¢oklu disiplinleri iceren sanat, bilim,
teknoloji kapsaminda bir iiretime ihtiya¢ duydugu ifade edilmistir (Kalender, 2022, s.
193).

Bu veriler 1518inda yeni medya sanati iiretimlerinin giiniimiiz teknolojik
gelismelerinden bagimmsiz olamayacagmi séylemek miimkiindiir. Teknolojinin glinliik
yasamumiza olan etkisini sanat {iretim yOntemlerindeki degisiklikler tizerinden

deneyimlemek i¢in teknolojik unsurlarin ulagilabilir olmasi da gerekmektedir.
1.1.1. Yeni Medya Sanati ve Sergileme Alanlan

Giinlimiiz sanatcilari, zengin bir sanatsal mirastan ve yaratici egilimlerine
uygun karma medya tiirlerinden, stillerinden ve tekniklerinden yararlanmaktadir.
Yeni medya sanati baglaminda; artik belli bir lslupla bir yapt tanimlamanin

miimkiin olmadigi, hangi sanatin gegerlilik kazanacagini diinya genelindeki sanat
piyasasinin belirledigi ifade edilmistir (Ntv Yaymlari, 2009, s. 391)

Teknolojik olanaklarin sanat yapitinda 6nemli etkisi oldugu, eski caglardan
bu yana saptanabilmektedir. Kronolojik bir siralama yapildiginda, 1940’larda
‘Elektronik Sanat’, 1950’lerde ‘Data Art’, 1960’larda ‘Rastlantisal Sanat’ (Random
Art), 1970’ lerde ‘Bilgisayar Sanat1 ve 1980'lerde de ‘Sentetik Imaj Sanati’nin ortaya
ciktigr ifade edilmistir. Bu konularm birbirleriyle olan iligkilerini g6z 6niinde tutan

sanat¢ilar, ‘Fiitirizm’, ‘Dadaizm’, ‘Konstriiktivizm’, ‘Kineticism’ ve ‘Lumino-
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Kineticism’ kadar ¢evreci kavramsal sanat, fotograf¢ilik, sinema ve bilimin farkh

dallarindan da esinlenmigler (Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2010, s. 766)

Bilgisayar kullanimi 1950 yilinda ilk olarak Amerika’da yayginlasmaya
baslamustir. Ilk olarak geleneksel sanat¢ilarin disinda disiplinlerden olusan meslek
gruplar1 kullanmigtwr. 1966 yilinda sanat¢ilarla farkli meslek guruplari bir araya
gelerek New York'ta kurulan ABD Sanat ye Teknoloji Deneyleri (EAT) kapsaminda
i birligi yapmuslardr. 1968’de Londra’da Bilgisayar Sanatlar1 Birligi uluslararasi ilk
kuruluslarindandir. 1970°te grafik tasarim alaninda en yaygm sekilde kullanimigtir
(Rona, 1997, s. 244). 1980’li yillardan itibaren teknolojinin her kesimden insana
ulagsmaya baslamasiyla sayisal ortamda sanat eseri iiretimi yapan sanat¢ilar da
cogalmistir. Siirrealist sanatin etkilerinin sayisal ortamda iiretilen c¢aligmalarda
kullanimi ile hayali imgelerin, foto manipiilasyonlarin yapildig:1 ifade edilmistir
(Hodge, 2013, s. 202). Sergi sanat eserlerinin teshirine denir. Kolektif ve retrospektif
olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Karma sanatgilarin bulundugu sergileri "kolektif
sergi"; gecmiste kisisel sergilere de "retrospektif sergi" denilmektedir (Turani, Sanat
Terimleri Sozligl, 1975, s. 116). Sergileme yontemleri teknolojiye bagh olarak
degismistir. Sergileme pratiklerinin sayisal ortama uyarlandigi goriilmektedir. Yeni

medya sanati baglaminda iiretilen eserler sanal sergileme yontemiyle sunulmaktadir.

I¢inde bulundugumuz dijital cagda, gorsellestirme yapmak ve bunu insanlarm
begenisine sunmak i¢in ¢esitli platformlar mevcuttur. Bunlarin bircogu giinlikk
yasantimizin siradan bir pargasi haline gelen ve internetin bulundugu her yerde
karsilagabilece gimiz sosyal medya olarak isimlendirilen platformlardir. En bilinen ve
kullanilanlari; Facebook, Instagram, Twitter vb. Ayrica bu kurumsal yapilara ek
olarak web siteleri de bulunmaktadir. Sosyal medya sitelerinin yeni medya
baglamimnda sergileme i¢in uygun bir platform olusturdugu ifade edilmistir (Ispir, et
al., Ocak 2013, s. 87).

Geleneksel miizecilik anlayigmm, teknolojik gelismelere bagh olarak
sekillenen ve ihtiyaglar baglaminda degisen aliskanlklarmin, dinyanin farkh
yerlerinde yasayan insanlara, yeni medyalar {izerinden devam ettirilerek
ulastirabilmesi saglanmaktadir. Sanal miize olarak isimlendirdigimiz bu kategorideki
yerler, internet lizerinden hizmet verebilmektedir. Eserin gercek mekanina gitme
imkan1 bulamayan miize ziyaretcilerine ¢cevrimici bir deneyim yasatma fikri bircok

miizenin internet ortaminda da kendi varligini sirdiirmek istemesine olanak
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vermistir. Her ne kadar gercek bir mekan etkisinde olmasa da gercegin bir yansimasi
gibi tasarlanan iic boyut etkisindeki sanal miize sayfalari, miize mekanlarinin
gelismis 360 derece fotograf ¢ekebilen makineleriyle ve bu sekilde birbirine eklenen
fotograflariyla dijital ortama aktarilabilmektedir (360 Cities, 2020). Buna gore
sayisallagan yeni medyanin olanaklarint kullanan miizeciligin bir web sayfasi

lizerinden izleyiciye tiim agilardan mekam gezdirebildigini sdylemek miimkiindiir.

Baz1 miizeler biitcelerine gore fotograf kullanimi disinda tamamen ii¢ boyutlu
ortamda olusturulan mekanlarda sergileme pratigi hazirlamaktadir. Bilgisayar, akilh
telefon, tablet gibi teknolojik esyalarin araciligiyla bu deneyimi yasayan ziyaretgiler,
geleneksel miizecilik anlayisinda bulunan mesai saatleri kavraminin disinda kalarak
miize sayfalarina siirekli ulagabilir hale gelmektedir ve istedikleri saatlerde
ziyaretlerini yapabilmektedir (The 3D Museum , 2018). Sayisal ortama aktarilan
sanat eserleri web sitesi iizerinden ziyaret¢inin etkilesimiyle 360 derece inceleme
imkani sunmaktadir. Bubaglamda bilgiye ulagsmanin hizhh ve ekonomik bir yolu olan
sanal miizeler aynm1 zamanda sayisal ortamda iiretilen eserlerin sergilenmesine de
olanak saglamaktadir. Yeni medya sanati kapsamma giren dijital eserler gercek
sergileme mekanlarmda da ziyaretcileriyle etkilesimli bir hikaye anlatim ydntemi

gelistirmektedir.

Fiziksel olarak birbirlerinden uzak olan; sanat¢ilar ve sanatseverler sosyal
medya aracihigiyla sanal ortamda bir araya gelmektedir. Sosyal aglar sayesinde
birbirlerinden haberdar olup, birbirlerinin ¢alismalarmi takip etme imkani
bulmaktadrlar. Sosyal medyada paylasilan resimlerde, imajlarda algimizi
yaniltabilen olumsuz durumlar da vardir. Bunlardan biri, ¢ekilen fotografin, imajmn
yeni olmayip eski bir tarihe ait olmasi seklinde gosterilebilir. Bu durum, zaman
anlaysinin degistirilerek goreceli bir hale gelmesine sebep olmaktadir. Foto grafin
hangi zamana ait oldugu belirtilmezse ya da kaynak gosterilmezse akillarda soru
isaretlerine sebep olabilir. Cesitli dijital sanat platformlar;; Pinterest, Flickr,
SmugMug, Photobucket, DeviantART, Stock.xchng, iStockphoto, Freepik, OpenSea
vb. platformlar 6rnek verilebilir.

2020’de pandemi olarak ilan edilen siirecin sonucunda dijitallesmede yasanan
hiz sebebiyle insanlarin dijital eserlere yonelimi artmis ve kripto para ile satin alman
bir sanat piyasasi olugsmustur. Tirkcesi “degistirilmesi miimkiin olmayan para”

olarak ¢evrilen NFT (Non-Fungible Token) kripto sanat piyasasinda popiiler
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olmustur (Bastiirk, 2021). “Everydays” projesiyle 13 yil sliren her giline yeni bir
dijital gorsellestirme fikri ile ilerleyen “Beeple” takma isimli Mike Winkelmann’m
caligmasi, “kripto sanat” piyasasindaki miizayedede 69 Milyon dolara alic1 bulmustur
(Reyburn, 2021).

Sekil 1.3 “Everydays”, Beeple, 21,069x21,069 piksel (Christie's, 2022)

Her platform birer sergi alani olarak degerlendirilmelidir. Kisinin, sanat¢inin
yaptig1 ¢aligmalart hem sergilemek hem de bundan maddi bir gelir elde etmek
amaciyla sergilemesinin olanakli hale geldigi, genis bir segmentte internet
kullanicilarina ulagabilir. Ancak, geleneksel yontemlerle iiretilmis eserlerin birden
fazla satis1 yapilamamaktadir. Sanatgilarin tek olan eserlerini belli sanat galerileri ve
koleksiyonerler satmn almaktadir. OpenSea, Binance NFT, Rarible, Solanart,
SuperRare, NiftyGateway, Axielnfinity, NBA Top Shot, Mintable, LooksRare,
Decentraland NFT, Foundation NFT gibi yerler NFT diretimlerin sergilenip kripto
para ile alim satimmin yapildig: pazarlar olarak bilinmektedir. Siteler izerinden alim
satim yapanlar bu sitelere belli komisyonlar 6demektedir (Ozbucak, 2022).Bu
baglamda; Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapit1” isimli yazisinda bahsettigi sanat eserinin orijinalliginin NFT eserlerdeki
etkisi sorgulanabilir. NFT olarak piyasaya siriilen dijital sanat eserini ireten

sanatgmin belirledigi eser sayisi ile satiy yapmasi miimkiin hale gelmistir.
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Birgok kurum yeni bir girisim firsat1 olarak ongordiigii Metaverse evreninde
kendilerine ait birer alan olusturmuslardir. Bunlardan biri olan Microsoft oyun sirketi
XBox 20. yilm kutlamak i¢cin Metaverse’de sanal bir miize projesi sunmustur.
Xbox’m tarihi yolculugunun anlatildigi, kendi oyun ge¢mislerinin detayli bir sekilde
inceleyebilecegi miize icerisinde ziyaretgilerin bagka ziyaretgilerle etkilesimine izin
verilmedigi ifade edilmistir (Senses, 2021). Ayni sekilde, Gaziantep Belediyesinin
bir calismas1 olan “Akilli Kent Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesinden “Metaverse
Diinyasma Ik Adim” isimli programda kiiltiire] mirasin teknoloji ile bulusturulacag
ifade edilmistir. Zeugma Antik kentinden c¢ikarilan Dionysos Evi Metaverse
ortammnda ziyaretcilerine a¢ilmistir. Ilerleyen siirecte tiim eserlerin sanal ortama
tagmarak sergilenmesinin amaglandigi belirtilmistir (Anadolu Ajansi , 2022).
Metaverse evreninde yapilan bir diger sergi de ayn1 zamanda gercek bir sergi olarak
ziyaretgilere acilan Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde yapimistir. Farkh dijital sanat
pratiklerinin miizenin kendi sergileme bigimiyle bulustugu sdylenebilir. Arkeoloji
Miizesi’nin cephe kisminda projeksiyon haritalama teknigi ile yapilarak “her sey
zamana ait” isimli siir enstalasyonu gosterilmistir. Alaninda yetkin yerli-yabanci

birgok yeni medya sanatgisinin ¢alsmalarina yer verilmistir (Artkolik, 2022).

Sekil 1.4 Arkeoloji Miizesi Metaverse Sergisi, 2022 (Artkolik, 2022).

Gilinlimiizde hizla her sey sayisal ortama tagmmaktadr. Bu baglamda dijital
sanatm kullanilmaya baslandigi donemde yapilan ¢alismalar ilk Ornekleri teskil
etmektedir. Sanatin teknolojiyle olan iliskisi giinlimiiz yeni medya sanatmimn

temellerini atmustir denilebilir. Daha kompleks bilgisayar sistemleriyle wve
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uygulamalarla iretilmis isler arasinda tiretimsel agidan da farklarin olabilecegini

sOylemek miimkiind{ir.
1.1.2.1. Projection mapping ve teknigi

Yeni Medya sanati teknolojik gelismelere paralel bir sekilde, siirekli degisime
ugramistir (Hodge, 2013, s. 201). Teknolojiyle birlikte kendini gelistiren sanatgilar,
video, bilgisayar ve internet gibi imkanlari kullanarak yeni medya sanatini farkh bir

konuma tasmuslardir.

Mekandan bagimsiz hizmet veren sanal miizelere ek olarak, agik alanda
yapilan sergilemelere de imkan veren fikirler ortaya atilabilir. Kamusal alanda uygun
bir binanm iizerine yapilan ‘Projection Mapping’ tasarimlari, izleyicilere arttirilmis
gerceklik deneyimi sunmaktadir. ‘Projeksiyon Haritalama’ olarak ifade edilen
yontemde, gOrilintii (animasyon, film, hareketli grafik) iic boyutlu bir ylizeye
yansitilarak yiizey ile eslenir. “Uzamsal Arttrilmis Gergeklik”, “Video Haritalama”
gibi alternatif isimleri mevcuttur (Jones, 2015). izleme alan1 genis oldugu i¢in bircok
kisinin projeksiyon haritalama ¢alismasmi deneyimlemesi miimkiin goriinmektedir.
Camera obscura, projeksiyon yontemlerinin ilk versiyonu olarak izah edilebilir.
Isigin karanhk bir ortamdan gecirilmesi ilkesine dayanan karanlik oda (camera
obscura) kapali bir dikdortgen kutudur. Kutu yiizeylerinden birinde kiigiik bir delik
acilmistr. Kutunun disindan gelen bir 151k 151n1 bu delikten gegerek distaki cismin
ters gdriintiisiinii deligin bulundugu yerin karsismdaki yiizeye yansitmaktadir. ik

olarak Italyan Leon Battista Alberti tarafindan uygulanmustr (Teksoy, 2009, s. 17).

Projeksiyon cihaziyla bir diizlem {iizerinde gosterilen konu deforme olmadan
yansitilabilir ancak farkli formlar iizerine projeksiyon yapmak i¢in izleyicinin ve
projeksiyon cihazinin konumunu diizlem ve egrileri olan formlarda belirlemek
gerekmektedir. Gosterilen konudan bagimsiz olarak yansitma yapilacak yilizeyler ya
birebir maket ilizerinde ya da sayisal ortamda ki bir 3b model iizerinde test
edilmelidir. Yeni Medya Sanat¢ist olan Refik Anadol’un Walt Disney Concert Hall
(WDCH Dreams) i¢cin binanin 6zgilin yapili yiizeylerine yapay zeka araciligiyla
hazirladig1 veri evreninden olusan gorselleri yansitmasi 6rnek olarak gosterilebilir.
Los Angeles Filarmoni Orkestrasi’na ait birgok goriintii {izerinden hareketle bir riiya
seklinde tasarlanan ¢alismanin, kamusal alanda enstalasyon olarak bir hafta boyunca
sergilendigi ifade edilmistir (Anadol, 2022).
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Sekil 1.5”Walt Disney Concert Hall Dreams”, Refik Anadol (Anadol, 2022).

Projeksiyon haritalama i¢in hazirlanan animasyonlar, hareketli grafikler bina
formuna gore diizenlenmekte ve izleyicisine arttrilmug gerceklik ile farkh bir
deneyim sunmaktadir. Tirkiye’de de 6zel gilinlerde idari kurumlar organizasyonlar
yapmaktadir. Valilikler ve belediyeler bu organizasyonlarda 6ne ¢ikmaktadir ancak
cesitli firmalar da reklam ve sponsorluklar gergevesinde projeksiyon haritalama

gosterilerini yaptirabilmektedir.

-
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Sekil 1.6 Galata Kulesi projeksiyon haritalama ¢alismas: (Cream Studio, 2018)

Projeksiyon haritalama uygulamalarmm bazilar1 sanatsal faaliyet amaci
giitmeyebilir. Bir mesaj verme kaygisi ile grafiti sanat1 gibi donistip, farkli mecralar

araciligryla sadece mesajimi ileten bir yapiya da sahip olabilir. Grafitinin aksine
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projeksiyonun buradaligi, biricikligi, kalicilig1 tartisilabilir. Verinin saklanmasi ya da

uygulanmasindan ziyade grafiti gibi yerinin sabit olmamas1 a¢isindan gosterilen eser

ya da mesajn degisime ugrayabilecegini sOylemek miimkiindiir.

Sekil 1.7 Propaganda amac¢h kullanilan bir projeksiyon (Reuters, 2022)

1.1.2.2. Arttinlmis gercgeklik (AR) ve sanal gerceklik (VR)

Artirilmis gergeklik (AR), lic boyutlu bilgisayar grafiklerinin sinirli oranda
gercek diinya iizerinde gosterilmesini amaglayan, mobil cihazlar, VR gozliikleri ve
lensler kullanilarak bu grafiklerin deneyimlenebildigi ortam olarak ifade edilmistir
(Bozat & Dedelioglu, 2018, s. 930).

Teknolojinin gelismesi ile sanatta hem dolayli anlatim hem de nesnesiz
anlatim olanaklar1 ortaya ¢ikmistr. Sanat kapsammi genisleterek kendini
gelistirmistir. Geleneksel yontemle yapilan bir sanatin benzerini yapmak ya da var
olan sanat eserini yeniden yorumlamak icin bir arag olarak, {¢ boyutlu
modellemelerle, oyunlastirma, hikdye sunumu gibi alanlarda teknik olarak sanal
gerceklik kullanilabilir. Sanal gergeklik ortamma uyarlanan Van Gogh’un eserlerinin
icinde VR gozlik araciligiyla ii¢ boyutlu bir deneyim yasamak miimkiin hale
gelmistir. Youtube gibi video platformlarmda VR teknolojisini destekleyen
panoramik uygulamalar da mevcuttur (VR MotionMagic, 2016).
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Sekil 1.8 Van Gogh Evreni VR Gérsellestirme (VR MotionMagic, 2016).

Standford Universitesi’nin bir beyin tiimérii operasyonu icin sanal gercekligi
kullandig1 ifade edilmistir (Eclac, 2021, s. 55). Sanal gerceklik uygulamalari i¢in
hazirlanan egitim videolar1 360 derece olacak sekilde kaydedilmektedir ve ders
konusu anlatilirken izleyici, hem mobil cihazi hareket ettirerek, hem de VR gozlikle
etrafi inceleyerek anlatilan konuyla ilgili ii¢ boyutlu bir deneyim yasayabilmektedir
(Muse VR, 2017). Teknolojik alt yapilarin ulasilabilir oldugu giiniimiizde egitim, tip
ve sanat gibi alanlarda ii¢ boyutlu deneyim imkénlarma her kesimden kisinin
ulasmas1 miimkiin hale gelmistir.

1.1.2.3. Holografik ve lazer sanati

Hologram etkisini olusturan durumun stereoskopik goriintiiden farkli olarak
goriintiilenen nesnenin her agidan goriilebilmesine imkan vermesi olarak ifade
edilmistir. Bakilan objede odak noktasmin farkli acilardan da degiserek zemin ile
olan iligkisini de kurmak miimkiin hale gelmistir (Draaisma, 2014, s. 219). Bu ac¢idan
holografik goriintiilerin farkl acilardan bakildiginda derinlik etkisini de gosterdigini
sOoylemek miimkiindiir. Bu sebeple herhangi bir VR gozliik gereksinimine ihtiyag
duyulmaksizin holografik goriintii izlenebilir.

Margaret Benyon 1965 yillarindan itibaren hologram tekniklerini kullanarak
eserler tiretmeye baslamistir. Bilimsel ¢alismalar yapilan bir laboratuvar ortaminda,
bu tekniklere vakif bilim adamlariyla birlikte ¢alismistir (Global Images Hologram
Art Collection, 2014).
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Sekil 1.9 “Tigirl”. Margaret Benyon 1985 (Monsour, 2010)

Cagdas 151k sanati olarak ifade edilen lazer sanati, kullanilan aygitin yogun,
sinirh ve tek renkli bir 151 olusturmasiyla ger¢eklesmektedir. Silah yapiminda da
kullanilan lazer isinlari, sanatg¢ilarin kisith bir sekilde kullanabilmelerine neden
olmaktadr. ik kez 1950 yilinda Jenny Holzer bir sanat arac1 olarak kullamlmistur.

Cevresel iiretimlerde, holografik gorsel ve isitsel sistemlerde lazer 1sinlarinin

kullanildig1 ifade edilmistir (Demirkol, 2008, s. 205).

Sekil 1.10 The Time Machine Live (Laser Harp) konseri (Jean Michel Jarre, 2017)

Sekil 1.11 Jenny Holzer, Blenheim Palace, Woodstock, Ingiltere (Holzer, 2017)
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1.1.2.5. Video sanati

1960’lardan itibaren Andy Warhol’un Onciiliigiinii yaptigi, Factory admi
verdigi atdlyesinde 8 mm ve 16 mm film kullanarak ¢ektigi sanatsal filmlerdir.
Videonun aninda gosterim imkani sunmasi, diizenlenmeye olanak saglamasi
sanat¢ilarin ¢aligmalarma yon vermistir. Video sanati aynt zamanda performans
olarak ifade edilen caligmalarin belgelenmesi agisindan 6nem arz etmektedir.
Videolar zaman algismi degistirmeye yonelk, montaj ve kurgu yapmaya imkan
vermistir (Cumming, 2008, s. 42). Video sanatinin film ve sinemaya karsi oldugu
ancak ayni zamanda bu sanatlarin enstriimanlarint1 da kullanan bir sanat formu
oldugu ifade edilmisti. O donemin teknolojik imkanlar1 cergevesinde video
kasetlerinin  kullanildigi, oyuncuya ihtiyag duyulmadigi, diyalog icermesi
gerekmedigi, fark edilebilir bir hikdyesinin ya da konusunun olmadigi ifade
edilmistir (Keser, Sanat Sozligii, 2005, s. 349). Bu akim kokleri ‘Fluxus’ sanatma
bagh olarak Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikmustir. Sanatgilar ilk olarak medya
toplumunu elestirmislerdir. Kliselesmis reklam ve televizyon programlarinin
¢ogalmasi bu sanatin ortaya ¢ikmasma neden olmustur (Sonmez, 1997, s. 1885).
Fluxus, Latince’de akmak anlamma gelmektedir. Litvanya asilli Amerikali sanatci
George Maciunas 1961°de bu akimmn onciiliigli yapmistir. Fluxus sanatmm kolektif
bir yonii oldugu, sanat¢ilarin birbirleriyle etkilesimli ¢alismalar yapabildigi, mizah
yonii olan, kolay anlasilir ve yalin bir akim oldugu belirtilmistir (Dickerson, 2018, s.
310). Uretilen eser ayn1 zamanda bir ekip ¢alismas1 haline de gelebilir. Giiniimiizde
sosyal medyada paylasilan videolarm farkli kullanicilar tarafindan yeniden
yorumlanmasi, baglamindan kopartilarak farkli yorumlara da agik hale getirilmesi
ornek verilebilir. Bir kedinin ¢ikardig1 sese gore miizik yapan sanatgilarmn devam
eden sekilde kolektif eser liretimleri yapmas1 ve bunu kamuya agik bir sekilde video

olarak paylasmasi bu kolektif eserin yayilmasini saglayabilir.

Video sanat1 kitle iletisim araglariyla birlikte gelisen sanat alanidr. 20. yiizyil
sanatma yon vermis ve katkida bulunmustur. Video sanatinin 1970'ten giliniimiize
dek izledigi gelisim siireci i¢cinde video heykel ve yerlestirme sanati olarak da
tamimlanmistr. Yerlestirme sanati alaninda da kullanilmaktadir. “Video-Heykel® de
sergilenen videonun kendi biitiinselligi hareketi 6n plana ¢ikmaktadir. Teknolojik
yeniliklere paralel olarak gelisime agik bir alandir (Sonmez, 1997, s. 1885). Kitle

iletisim araglari, ge¢misin  mirasinin  korunmasmda ve sanat eserlerinin
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yayginlastirilmas1 yoluyla kiiltirel gelisimin desteklenmesinde 6nemli bir rol
oynamaktadir (Mesut, 2016, s. 33). Video sanati, film sinema ve televizyon
kiiltiiriine elestiri olarak ortaya ¢ikmis. Sinema filmi gibi higbir kisithlik ve kural
yoktur. Enstalasyon sanati olarak da kullanilmaktadir. Video coklu ekranlar ile
birlikte de yapilmis ve daha sonraki projeksiyonun gelismesiyle yansitma ile de

yapilmaya devam etmektedir.

‘Video Heykel’, video gériintiisiiniin heykelin bir parcasi olarak kullanildigi,
bir veya birka¢g monitdr kullanilarak olusturulan heykeller olarak ifade edilmistir.
Izleyicilerle etkilesimli olabilen bu heykellerdeki goriintiiler izlenebilir. Bu tiir
heykellerin farkli bir mekanda sergilenmesi durumunda anlam biitiinliigiini
kaybetmedigi belirtilmistir (Altunay, 2013, s. 74-75). Televizyon ve sinemadan farklh
olarak “Video Sanat1’ hareketli goriintiilerden olusan dijital sanatin bir alt tiirii olarak
ifade edilmistir. Temelinde sinema sanatinin birgok Ozelliklerini barindirmasma
karsin sinema filmi olarak nitelendirilmez. Sinemadaki kaliplagmis kurallarinin
olmadigimi sdylemek miimkiindiir. Bu sanat dalinin bilinen dnciilerinden biri Nam
June Paik’dir. 1960'tan sonra uluslararasi sanat ortaminin en iiretken sanat¢ilari ve
onciileri arasinda yer aldig1 belirtilmistir. Koreli sanatgi, miizisyen ve besteci
1960'larda ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde 6nemli bir rol oynadig1 video sanatinin
onciileri arasindadir (Dickerson, 2018, s. 324). Sony Sirketi’nin 1965 yilinda iirettigi
“portapak” ad1 verilen taginabilir bir kamera kayit tinitesini tiiketici pazarma sundugu
ifade edilmistir. Bu tiretilen ilk makineyi Nam June Paik’in New York’ta satin aldig:
belirtilmistir. Bu ddnemlerin sanat {iretiminde sanat¢ilar igin Onemli oldugy,
televizyon yaymmdan bagimsiz olarak bu teknolojinin yayincilik disinda da
kullaniminin miimkiin hale geldigi ifade edilmistir (Marshall S. , 1995). Nam June
Paik, Tokyo'da felsefe, miizik ve sanat tarihi 6grenimi gdrmiistiir. Unlii sanatgilarla
ortak projelerde yer almistr. GoOsteri sanati ve konser projelerinde bulunmustur.
Sanat filmi ve miizigi birbirine karigtrarak deneysel eserler vermistir (Dickerson,

2018, s. 324).
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Sekil 1.12 TV Gozliiklii Charlotte Moorman, Nam June Paik'in TV Cellosunda
performans sergiliyor. Fotograf: Takahiko limura, 1971, New York (Artsy.net, 2022)

Sekil 1.13 “Father” and “Mother” Robots, Nam June Paik (Cotter, 2014)

1.1.2.6. Dijital sanat pratikleri

Uygun bilgisayar sistemleri ve bu sistemlere uyumlu yazilimlarla
gerceklestirilebilen eserler belli kategorilerde isimlendirilmektedir. ki boyutlu ve ii¢
boyutlu sayisal ortamlarda tiretim yapilabilmektedir. Bilgisayar destekli bir sanat
alani olarak ifade edilen dijital sanatla ugrasan sanatcilar, taranmig olan ¢esitli
tekniklerdeki resimleri bilgisayar programlar1 araciigiyla degistirip yeni lriinler
ortaya koyabilirler. Illiistrasyon, grafik tasarim, fotograf, oyun tasarimi, film sektorii,
miizik, bilgisayar sanaty, internet sanat1 ve djital imgelem gibi alanlarda kullanildig:

ifade edimistir (Keser, 2005, s. 96).
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Dijital Illiistrasyon: Reklam illiistrasyonlari, yaym illiistrasyonlari, bilimsel ve
teknik illiistrasyon c¢esitleri vardir. Geleneksel olarak isimlendirebilecegimiz
araglardan olan kagit kalem, boya, kolaj, miirekkep, tarama ucu vs. ile yapilan
illistrasyonlarm yani sira iki boyutlu ve li¢ boyutlu ortamlarda da iiretilebilen

illiistrasyonlar vardr (Becer, 2011, s. 210-211).

Sekil 1.14 25 Arahk Tipografi Calismasi, Corel Draw, Ibrahim Halil Kayis, 2018

Dijital ortamda Corel Painter, Adobe Photoshop gibi sektorde 6ne ¢ikan iKi
boyutlu yazilimlarla birlikte ¢cevrimici olarak da illiistrasyon ¢izebilmeyi miimkiin
kilan ¢evrimigi web siteleri mevcuttur. Dijital illiistrasyon ihtiya¢ duyulan bir alanda
gorsellestirme yontemlerinden biri olan genellikle kitaplara, yazili metni agiklamak
ya da slislemek amaciyla konulan resim olarak tanimlanabilir. Bu konunun akilda
kalic1 olmasi1agisindan, metnin anlagsilmasini saglayan bir sanat tiirtidiir (Keser, Sanat

Sozligl, 2009, s. 167-168).

Sekil 1.15 Karga ve Giivercin”, Corel Painter,, Ibrahim Halil Kayis, 2016

‘CGI’, ‘cg artist’, ‘cg model’ vs. gibi terimleri 6zellikle yabanci sitelerde
goriilmektedir. ‘CGI’m agilim1 “Computer Generated Imagery” yani Tiirk¢e ad1 ile

“Bilgisayar Uretimli imgeleme”dir. ‘CGI’ ¢ogu zaman ‘CG’ seklinde de kullanilir ve
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‘Computer Graphics’ ‘Bilgisayar Grafigi’ anlamma gelir. Ug boyutlu grafik ¢izimleri
sektoriinde daha ¢ok tercih edilmesinin sebebi ise, 3b grafiklerin tamamen bilgisayar
ortaminda tretilmesiyle alakali olabilir ama 2d (two dimension, iki boyut) grafik
sektoriinde genellikle kullanilmaz. Profesyonel anlamda {i¢ boyutlu grafikler
tiretebilen, bu konuda ileri derecede bilgi ve yetenek sahibi kisilere ‘cg artist’
diyebiliriz (Dijital teknoloji). ‘Cg artist” kavramini1 Tiirkgeye ‘bilgisayar grafigi
sanat¢ist’ olarak ¢evirmek uzun oldugu, kullanilmasi tercih edilmedigi ve literatiire
bu sekilde yerlestigi i¢in ‘3b sanat¢ist’ ya da ‘cgsanatgisi’ demek de uygun diisebilir.
Ozellikle sinema endiistrisini yakmdan takip eden ve animasyon sanatmni icra eden
animasyon sanatgilari, icinde bulunduklar1 projelerde cesitli gorevlerde yer
almaktadwlar. Bu gorevler, calstiklar1 animasyon projelerindeki is tanimlarmi da

degistirmektedir.

Sekil 1.16 3b Kolaj, Hazir Model, Cinema 4d, Ibrahim Halil Kayis, 2020

Teknoloji her zaman bagka bir yenilige Onciilik etmektedir. Simdi ise {ig
boyutlu yazdrma yontemiyle tiretim teknolojisi ayn1 tartigsmalar1 ortaya ¢ikarmistir.
Yeniden tiretim teknikleri her gegen giin teknolojik gelismelere ayak uydurmakta ve

gelismektedir.

U¢ Boyutlu Ortam: Cizgilerin, yiizeylerin ve cisimlerin 6lciilmesinde ele alman
dogrultulara ‘boyut’ ismi verilir. Cisimleri ‘en, boy ve yikseklik’ olmak {izere {i¢
dogrultuda dlgerek ele alinir. Buna gore cisimlerin en, boy ve yiikseklik olmak tizere
lic boyutu vardir. Bir ¢izgi sadece uzunluga sahiptir ve tek boyutu vardir. Nokta ise
boyutsuz kabul edilir. Yiizeyler uzunluk ve genislik olarak boyutlandrilirken,
prizmatik geometrik hacimli sekillerin ti¢ boyutunun oldugu ifade edilmistir (Civcir-
Ilkay, 2015, s. 184-185).
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Sayisal ortamda olusturulan bir ¢alisma bilgisayar arayiizleri aracilifiyla
hazirlanmaktadr. Her bilgisayar programm kendi karakteristigine sahiptir ve
kullanicilar ahstiklar: bir arayiizde ¢calismay1 tercih edebilirler. Teknik terimlerin ve

cabsma tiretilirken kullanilan aracglarm ortak isimleri vardur.

3b bir Tiirkge karsilik olarak “li¢ boyut”, 3b’deki “D”, boyut (dimension)
demektir. Tirkcede 3b seklinde de kullanilmaktadr. Son zamanlarda 3b
televizyonlarin piyasaya ¢ikmasi ve yeni ¢ikan filmlerin 3b versiyonlar1 ile bir kez
daha popiiler olmustur. Ug boyut goriintii teknolojisi aslinda yeni bir teknoloji degil
yaklasik yiizy1l once ilk ti¢ boyutlu goriintii izleyicilere sunulmustur. Cift projektorle
sinema perdesine gOriintii aktarilarak ve izleyicilere kagittan renkli gozlikler
verilerek iic boyut etkisinin deneyimlenmesi saglamistir. Ug boyutlu kayit yapabilen
kameralar, cep telefonlar, tablet bilgisayarlar ve dijital fotograf makinelerde kayitlar
yap1p, yine uygun bir dijital mecrada izleme ve yayinlama imkani sunmustur. 3b’nin
meydana gelebilmesi i¢in bir diizlem, {ic boyutlu bir obje ve bir 151k kaynagnin
olmas1 gereklidir. Bilgisayar programlarmin arayiizlerinde calisirken standart ve
halihazirda bir 151k kaynag: tam karsidan olarak mevcuttur. Ug boyut, ii¢ koordinat
sistemi {izerine kurulur. Bunlar X, Y ve Z eksenleridir. Bir {i¢ boyutlu program
icerisinde lic boyutu temsil eden yiikseklik (height) genislik (weight), derinlik
(depth) ifadeleri koordinat sistemi iizerinden Olglilendirilmektedir. Animasyon ise

dérdiincii boyuttur ve bu da zaman ile ilgilidir (Dijital teknoloj).

Uc boyutlu Modelleme: Teknolojinin gelismesiyle birlikte hemen hemen her alanda
kullanilan bilgisayar, insan hayatinda vazgecilmez bir ara¢ haline gelmistir.
Geleneksel yontemlerin yami swra, U¢ boyutlu yazilimlarla da modelleme
gerceklestirilmektedir. Modelleme heykel iretimindeki adiyla modelaj olarak
diigtiniilebilir. Bu yazilimlar sayesinde {i¢ boyutlu dijital ortamlarda modellenen
eserin sergilenecegi yerde, dijital ortamda 6n bilgiye sahip olmak igin kullanilabilir.
Bu olanaklar sayesinde sanat¢i ¢caligmasini gercek malzemeye aktarmadan Once,
sonradan ¢ikabilecek sorunlari ortadan kaldirmak ve ¢alismasini daha kusursuz hale
getirmek i¢in kullanmayi tercih edebilir (Bulat, Bulat, Sabahat, & Aydin, 2014, s.
130).

Genellikle kullanic1 komutlariyla yapilan 3 boyutlu modelleme, dnceden
yazilmis algoritmalar yardimiyla da, tarama veya elle deger girerek de yapilabilir.

MR cihazlar1 bu tarz tarayicilara 6rnek olarak gosterilebilir. Tiim diinyada kullanim


http://www.dijitalteknoloji.net/tag/3d
http://www.dijitalteknoloji.net/tag/3d
http://www.dijitalteknoloji.net/tag/3d
http://www.dijitalteknoloji.net/tag/3d
http://www.dijitalteknoloji.net/tag/3d
http://www.dijitalteknoloji.net/tag/3d
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alan1 ¢ok olan 3b modelleme, insaat, makine, endiistri gibi alanlarda g¢okga
kullanilmaktadir. Modelleme ile es zamanli yapilan 3b rendering ile birlikte film,
video, oyun, animasyon sektoriiniin de vazgegilmezidir. Giiniimiizde mimari, i¢
mimar1 ve tasarim sektorlerinde satis sunumlar1 i¢in 6dnemli bir potansiyele sahiptir.
Ayrica 3b modelleme, modeller iretilmeden Once dijital sunum avantaji
saglamaktadir (Line Render Company, 2018). 3b modellemenin kullanildig: tiretim
sektorlerinde, bireysel galismalarda da iiretim ve montaj agisindan kullanicilara

kolaylk sagladig1 sdylenebilir.

Sekil 1.17 Antep Evleri, 30 Modelleme, Ibrahim Halil Kays, 2013

Bir 3b modellemecisi, modelledigi gorselin kaplamasini da yapabilir. Eger
sanatg1 yeteneklerini teknik anlamda da ilerlettiyse modellemenin bir diger asamasi
olan iskelet giydirme (rigging, character setup) kismini da yapabilir. Eger ¢alisma bir
ekip isi degil de tamamen tek kisinin yapabilecegi bir is ise animasyon kismini da
yapabilir. Bu tanimlamaya erisebilmek icin de yillar gerekmektedir. Her bir proje
asamas1 kisinin ayirdigi zaman dogrultusunda kaliteli olacaktir. Bu dogrultuda
kendisine ‘3b generalist’ (3b uzmani) tanimlamasinin yapilmasi uygun gelebilir.
Calismanin kalitesi degiskenlik gosterebilecegi icin uzmanhk tanimlamasi sadece
genel olarak yapilan bir ifadenin agiklamasi olarak da ele almmalidir. Ug boyutlu
dijital ¢alisma yapan diger alanlar; mimarlar, i¢ mimarlar, endiistri tasarimcilari,
moda tasarimcilary, miicevher tasarimcilari, medikal iiriin tasarimcilar1 vb. Program

kullanma yeteneklerine bagl olarak bu tarz projelerde calisanlar gorsellestirme
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yaptklar1 icin ayni is tammlamalariyla adlandirilirlar. Urettikleri gdrseller tek

kareden ibaret ise yine birer illiistrasyon haline geldigi sOylenebilir.

Uc Boyutlu tarayic cihazi ile modelleme: Ug boyutlu tarayicmim islevi var olan bir
gercek nesnenin ‘3b tarayict’ cihazlariyla orijinaline tamamen bagh kalindig: ifade
edilip sayisallagtirilarak farkli formatlarda bilgisayar ortamima aktarilmasi seklinde
acikklanabilir. Geleneksel yontemlere ek olarak gelistirilen “Bilgisayar Destekli
Heykel Kopyalama Yontemi” kullanilarak mevcut sanat eserleri taranip sayisal
ortama aktarimaktadr. Bu tarayicilar taranan nesne ve cevresi hakkinda veri
toplayan cihazlar olarak agiklanmistir. CNC makinesi ile kopyalarmin ¢ikarilmasina

imkan vermektedir (Bulat, Bulat, Sabahat, & Aydm, 2014, s. 126-128,131-132).

3b tarayici ile taranacak olan nesnenin dismi ve igini dolduracak bigimde
nokta bulutu seklindeki veriler sayisal ortama aktarildiktan sonra nesneye
miidahalede bulunabilir, diizeltmeler yapilabilir, mevcut modelin iizerine farklh
eklentiler eklenebilir. Bu diizeltmeler i¢in de yine farkli firmalar tarafindan

gelistirilen yazihmlar mevcuttur.

Uc¢ boyutlu modelleme uygulamalari: Giiniimiizde ii¢ boyutlu program gelistiricisi
baz1 firmalar tekel olusturmaktadir. Bu da, zaman zaman biiyik satin alma
haberlerinin, endiistriye hakim olan sektorler tarafindan konusulmasina ve giindem
olusturmasina neden olur. Gelistiriciler endiistriden bagimsiz olamayacaklar1 i¢in
belli sirketler altinda, kullanicilarmim ¢oklugu sebebiyle diger sirketlerle birleserek
tiretim ve yazilim gelistirmeye devam ederler. Kullanicilara her yil yazilimlarin yeni
versiyonlart tanitilir ve kullanima tesvik edilir. Kullanic1 ara yiiziindeki
giincellemeler ve yeni eklentilerin anlatildig: bilgilendirici tanitimlar hazirlanarak
Siggraph gibi uluslararas1 fuar ve platformlarda sunulur. Buna ek olarak ilgili
internet sitelerinde tanitic1 reklamlar1 gérmek de miimkiindiir. Sektdr icerisinde
calisanlarm dahil oldugu cesitli internet forumlari da yazilim yeniliklerinin
konusuldugu yerler arasindadir. O sebeple en bilindik ve 3b piyasasinda kullanilmasi
en cok tercih edilenler arasmmda yer alan belli bash programlari su sekilde

sralanabilir;

Google SketchUp Pro: Ucretli ve iicretsiz olmak {izere hem profesyonel hem de
amator tasarimcilarin kullanabilecegi bir programdir. Mimari tasarimlar icin 3b obje

ve 3b baski imkanmi veren eklentileri mevcuttur (SketchUp, 2020).
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Maxon Cinema 4d: Amatdor ve profesyonel kullanicilarinin 3b sahneleme,
animasyon ve gorsellestirme yapmalarini saglayan diger programlarla da entegreli

calisabilecegi bir programdr (Maxon, 2021).

Blender 3d: Ac¢k kaynak kodlu olup kullancilarinin da uygulamanin
gelistirilmesine katki saglayabilecegi 3b modelleme, sahneleme, animasyon ve
kodlama gbi kisimlartyla kullanilabilen bir programdr (Blender, 2021).

Autodesk Maya: Amatér ve profesyonel kullanicilarinin kodlama ve script
kisimlariyla sinema endiistrisinde kullandig1r diger programlarla birlikte entegreli

olarak is akisinda yer alan bir programdr (Autodesk, 2021).

Autodesk 3ds Max: Amator ve profesyonel kullanicilarin modelleme, sahneleme,
animasyon iretiminde kullandig1, Ozellikle mimari iretimlerinde yer alan

programlardan biridir (Autodesk, 2021).

Autodesk Mudbox: Vektor tabanli 3b yazilimlardan farkli olarak fir¢a tabanh
kullanilan bir yazilimdir. Karakter tasarim ve kaplama olusturma imkani veren bir

programdr (Autodesk, 2020).

Pixologic ZBrush: Firca tabanli olarak kullanilan bir programdir. U¢ boyutlu bask1
(3b print) karakter modelleme ve kaplama yapma imkdni vardir. Sinema

endiistrisinde yer alan fantastik karakterlerin olusturulmasinda kullanilmaktadir
(Pixologic, 2021).

Tilt Brush: Sanal gergeklik ortaminda sayisal heykel seklinde tiretim yapmayi
saglayan, kullanicinin kendi yeteneklerine gore sekillendirdigi eserler iliretmesine
olanak vermektedir. Sanal gergeklik gozligi kullanilmasi gerekmektedir (Google,
2016).

Bu veriler 15181inda; dijital modelleme programlar: firca tabanh ve poligon
tabanl olarak kullanim alanlarma gore iki gruba ayrilabilir. Herhangi bir gorselin,
yapinin, karakterin, genel anlamda 3 boyutlu nesnenin, bilgisayar ortaminda,

bilgisayar arayiizii kullanilarak, 3 boyutlu hali gelistirilmektedir.

Sanat ve mimaride ii¢ boyutlu yazici uygulamalan: Teknoloji diinyasinda bir
devrim niteligindeki 3b yazicilar, endiistri agisindan 6nemli bir yeniden iiretim
yontemi olarak kabul edilmekle birlikte mimari ve sanat gibi alanlarda da 6n plana

cikmaktadwr. Bilgisayar destekli tasarim, teknolojik yaratma siireci ve minimum
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insan miidahalesi gibi etkenlerden dolay1 3b print teknolojileriyle sanatin ilgisi
yoktur denilemez. Sanat¢i iiretim yontemlerinde ¢esitlilik gosterebilir, eserlerini
gelencksel yontemlere ek olarak sayisal ortamm saglamig oldugu imkanlar

dogrultusunda sekillendirip iiretimine devam edebilir.

Uc boyutlu baski cihazlar ile basilan roprodiiksiyonlar: Unlii ressamlarm
yagliboya tablolarmni tizerlerindeki firga izlerine yakin girinti ve ¢ikintilar olusturup,
dijital ortamda derinlik verilen yOntemle kopyalayarak birer taklitlerini
(roprodiiksiyon) elde etmek miimkiin hale gelmistir (Cnbc International, 2016). Bu
islem her ne kadar eserin orijinalligini ve biricikligini yakalayamasa da iinlii bir
ressamin tablosunu iizerindeki yaglboya dokusuna kadar taklit edebildigi i¢in,
sanatseverlerin ilgisini ¢ekebilecek kullanish bir yeniden tiretim teknigi olarak ifade
edilebilir (Ine Rp Braat, 2019). Bu baglamda; sanat ve mimaride ii¢ boyutlu
yazicilarm kullanimlarmin giin gegtikge artmasi ve diger sektorlerle yarisir konuma
gelmesi, yeniden iretilebilirlik agisindan gelecegin estetik bakis agisini

sekillendirmede de 6nemli bir yer tutmaktadr denilebilir.

Hareketli Grafik ve Kurgu Uygulamalan: Sektdrde bilinen hareketli grafik ve
kurgu uygulamalarindan en gok kullanilanlari; After Effects, Combustion, Final Cut,
Premiere, Avid olarak ifade edilebilir. Amator ve profesyonel tasarimcilar tarafindan
tercih edilebilmektedir. Belli bir bilgisayar donanimi gerekliligi olan bu
uygulamalarda disiplinlerarasi sanatgilar ve bilgisayar operatorleri ortak ¢aligmalar
yapabilmektedir.

Dijital Sanatta Yapay Zeka Kullanim: Yapay zeka sanati (Artificial Intelligence
Art) 0Ozgilin, programlamasma bagh olarak kendi kendine {iretim yapabilme
potansiyeli olan, problem ¢6zmek icin tasarlanan algoritmalar {izerinden islem
yapabilmektedir. Temelinde bir bilgisayar yazilimi algoritmasi kullanilan sanat
icerikleri “algoritma sanatr” bashginda yer bulabilir. Bunlar; Yapay Zeka Sanati,
Genetik/Organik  Sanat,  Matematik  Sanati, ‘Fraktal  Sanat”  olarak
isimlendirilmislerdir. Bilgisayar destekli tiim uygulamalar i¢erisinde belli islemlerin
yapilabilmesi i¢in yapay zekd (AI) kullanilmaktadir ve islemlerde smirlihiklarmin
oldugu ifade edimistir (Balh, 2020, s. 278-279).

Program kullanicllarmin ¢ogu bazi hesaplamalarin  6nceki program

versiyonlarma gore daha geliskin oldugunu fark edebilir. Kullanicilar calismalarinda
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daha hizli ve daha pratik ¢oziimler icin yapay zekanin verdigi sonuglari
degerlendirebilir ya da yapay zekdnm farkli versiyonlar liretmesini saglamak i¢in
yazilimlarin parametrelerini degistirerek, ek kodlar yazabilirler. Yapay zeka
uygulamalarmin makine Ogrenimini gelistirdikce yeni ve farkli caliymalar
olusturmasini saglayabilir. Mobil cihazlarla da uyumlu olan Wombo Dream adindaki
yapay zeka uygulamasi, yazilan kelimelere gore gorsel eser iiretimi yapmaktadir

(Turkish Airlines, 2022).

Sekil 1.18 Wombo Dream gorselleri (Turkish Airlines, 2022)

Kullanicilarm da gelistirilmesine katki sagladigi “Midjourney” adindaki
yapay zekd uygulamasi Discord platformu igerisinde calistrilabilmektedir.
Kullanicilarin gorsel tasarim yapabilmesi i¢in bir kod alani bulunan programin islem
yapmasini saglamak i¢in spesifik kelimelerin yazilmasi gerekmektedir. Yapay Zeka
yiksek ¢Ozinilrlikli, gergek¢i sonuglar ve elde edilen sonuglardan farkh
varyasyonlar hesaplayabilmektedir. 3b bir sahneden farki olmayan, sadece kodlarla
iretilmis gorsellestirmeler oyun firmalar1 ve bazi prodiiksiyon sirketleri tarafindan

konsept amach kullanilabilmektedir.



32

° newbies-109 t th e what 5 %
23:44 vaktinden beri | yeni mesaj Okunmus Olarak lraretle #

The Weaver of the Web of Life, female mystic hyper-detailed, photo-realistic, HD, 16k, High
Detailed, high key lighting, dramatic, professional photoshoot, octane render on eyes only, Unreal

Sekil 1.19 Midjourney Yapay zekdnin olusturdugu gérseller (Discord, 2022).

Yapay zeka kullanim alani genis bir yelpazededir. Roman, hikdye, senaryo,
sir yazmak, miizik yapmak yapay zekd araciligi ile miimkiin hale gelmistir.
Senaryosunu bir yapay zekdnm yazdigi “Sunspring” adindaki film ilk kiwsa film
olmustur. Oscar Sharp’in yonetmenliginde ve teknoloji is birligi yaptigt Ross
Goodwin senaryoyu yazan bir makine yapmuslardir (Ars Technica, 2016). Bager
Akbay yeni medya ve yapay zeka lizerine yaptigi arastirmalarla “Deniz Yilmaz”
admnda gergekte var olmayan bir karakter tasarlayip, yapay zeka algoritmasina sahip
bir sair robot tasarlamistr. Onun yazdig: siirleri de Posta Gazetesindeki “Yurdum

Sairleri” siir bolimiinde yaymlamugtir (Balli, 2020, s. 296-297).

Bu baglamda yapay zeka kullanilarak {iretilen eserlerin 6zgiinliigiiniin
kodlama seklinde girilen yazi, rakam, semboller gibi islevsel degerlerle elde
edilebilecegini, yapay zekdnin her iiretiminin birbirinden farkl olabilecegini, her
tiretimin 6zgilin detaylar barindirabilecegini, birbirinden farkli algoritma dizinine
sahip olan bu sayisal liretimlerin yapay zekd mahsulii oldugunun belirlenmesinin ise
ilerleyen stireclerde zorlasacagini sdylemek miimkiindiir. Bu da sanatgilarm 6zgiin
eserler iiretebilmesi i¢in yapay zekanin da dahil oldugu bir yaratim siirecini
ogrenmeleri gerektigini gostermektedir. Ancak yapay zekd ve yeni medyumlarmin
sanat¢1 ve sanat eserinin orijinalligi konusunda birgok soru isaretini akla
getirmektedir ve tartigmalara sebep olmaktadr. Yapay zekdnm sanat iretim hizi
konusunda insaniistii isler ortaya koymasi, insan1 saf dis1 brrakabilir mi? gibi sorular1

da akla getirmektedir.
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1.2. Yeni Medya Sanati, Miizecilik ve Teknoloji Kullanim

Bircok farkli agidan ele alinabilecek bir yapiya sahip olan miize ve miizecilik;
tarih, cografya, jeoloji, sanat, arkeoloji, bilim, doga gibi kategorilerde toplumlarin
gecmisine ve gelecegine 11k tutan degerlerinin sonraki nesillere aktarilmasinda rol
oynamaktadir. Miizelerde teknolojinin kullanim amaglar1 su sekilde siralanmustir.
“Ziyaretciye Bilgi Saglama ve Tanitim Amacli, Ziyaretci Hakkinda Bilgi Toplama
Amach, Giivenlik Amagli, Restorasyon ve Orijjinallerinin Saptanmasi, Sergileme /
Gosteri Amacgl.. (Erbay, 2016, s. 56)” Miize eserlerinin sergilenmesi agisindan
multimedya, cd room, mobil medya, animasyon ve internet gibi iletisim araglarindan
sayacagimiz yeni gelismeler, miize ziyaret¢ilerinin taleplerine hizmet vermektedir.
Miizelere olan ilgiyi arttiracagi diisiiniilmektedir ve bu teknoloji her gegen giin

gelistirilmeye agik seklinde ifade edimistir (Giizin, 2019, s. 78- 85).

Sergilerde eserler belli bir ama¢ dogrultusunda tanitilmaktadir. Eserlerin
gosterilme amacikadar koleksiyonlarmn sergilendigi mekanla birbirinin iligkili olmas1
gerekmektedir. Sanat eserlerinin tek tek degerlerinin gosterildigi sergiler oldugu gibi,
bir koleksiyon igerisindeki yerinin de vurgulanmasi gerektigi belirtilmistir. Miizeler
de ziyaret¢ilerin ilgisini ¢ekebilecek yarigmali sergiler, siirekli sergiler, retrospektif
sergiler, 6zel koleksiyon sergileri, yeni arastirma sergileri ve diger miizelerden

kaynaklanan sergilerin de yer aldig ifade edilmistir (Atagok, 1997, s. 1324).

Miizelerin tarihsel gelisimi uygarliklara gore farkhiliklar gostermektedir. Buna
birgok etken vardir. Bir miizeci olan Ugur Ersoy’un, “Tiitk Miizeciliginde Mevcut
Durum Analizi” makalesinde miize sozciigiiniin Grek¢e ‘mouseion’ kelimesinden
tiredigi, eski Misir ve Mezopotamya'da degerli esyalarin tapmaklarda toplanip,
hikiimdarlarin ele gegirdikleri ganimetlerin dahil oldugu ve giic gosterisi i¢in halka
teshir edildigi anlatilmaktadir. Devaminda, antik Yunan'da ise sanatsal eserlerin
toplandig1 ve sergilendigi, Helenistik donemde miizelerin entelektiiel kisilerin bir
araya geldigi yerler oldugu belirtilmis, miizeciligin gelisiminde toplumsal olaylara ve
sonrasindaki  degisimler sebebiyle kurumsallasma  yoluna  gidildiginden
bahsedilmistir. Ronesans doneminde ise koleksiyonlar sistematik olarak biriktirilmis,
1789 Fransiz Devrimi'yle ‘ilk ulusal miize kavraminin ortaya ¢iktigi ifade edilmistir.

Paris'teki Louvre Miizesi’nin, Avrupa'nin ilk ulusal miizesi oldugu, 1960'lardan sonra
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modern sanat miizeleri ziyaret¢i c¢ekebilmek i¢cin sosyal etkinlikler yapimaya
baslandig1 belirtilmistir (Ersoy, 2016, s. 9-10). Bu bilgiler 1s1ginda degerli esyalari
sergilemek, toplumun Ozelliklerine gore dini inang, askeri gili¢ ve sosyal
yasamlarimdan kaynakli oldugunu, kiiltirel farkliliklardan dogan kullanim

amaglarma gore miizelerin sekillendigini gostermektedir.

Geleneksel yap1 igerisinde yer alan miizelerin, galerilerin, sanat ortamlarmimn
ve sanat piyasasinin “sanat nesnesi’ iizerinden sistematiklestirildigi, dijital ortamin
sanata olan etkilerinden birinin sanat eseri nesnesinden ¢ok sanat eserinin siirece
odakl bir sekilde sunulmas1 yoniinde oldugu ifade edilmistir. Yeni medya sanati
baglammda dijital olarak dretilen sanat eserlerinin ‘miizelojik’ islevlere
adaptasyonlarinda sorunlar olabilecegi, bunun sebebinin de her dijital eserin kendine
0zgii baglamlar iceren spesifik bir yapiya sahip olabilecegi seklinde belirtilmistir.
Miizelerin koleksiyon olusturma, saklama, koruma, bakim, belgeleme, toplama,
sergileme ve miilkiyet gibi 6zelliklerinin djjital sanat eserlerinde uygulanamayacagi
ancak eserlerin kendi tretim pratiklerine gore sergilenmelerine imkan verecek

sekilde miizelerin adapte edilebilecegi ifade edilmistir (Yicel, 2010, s. 90-97).

Uluslararas1 Miizeler Konseyi'ne (ICOM) gore miize ve miizecilik kamu
yararmnin On planda tutuldugu, kiiltirel degerlerden meydana gelen unsurlar
biitiiniiniin ¢esitli sekillerde korunmasi incelenmesi, degerlendirilmesi, halk
begenisinin artmast ve egitim i¢in kullanilmasmma imkan veren yerler olarak
tanimlanmistr  (Yapr-Endiistri Merkezi Yayinlari, s. 1320). Gergek yasamda
yapilmas1 miimkiin olmayan veya tehlikeli olan sergileri simiilasyon ortaminda
yapmak olanakli hale gelmistir. 1980’de Londra’da miize bilimi ile ugrasan
miizeciler tarafindan, miizelerde yeni teknolojilerin kullanilmasinin, miizelerin
gelecegi agisindan 6nemli oldugu giindeme getirilmistir. Simiilator ilk olarak Londra
Savas miizesinde, robot teknolojisi ise ilk kez Dogal Tarih Miizesinde kullanilmistir
(Erbay, Degisen Sergileme Teknolojilerinin Miizelerdeki Ornekleri, 2016, s. 55).
Giinlimiizde c¢agdas miizelerin egitsel, arastirici, yaratict ve yOnlendirici
etkinlikleriyle, toplumun bilimsel ve kiiltiire]l ge¢misini yansitan ve gelecegini
bicimleyecek 0Ogeleri arastiran, toplayan, sergileyen, belgeleyen, yasatan ve
yonlendiren yaygin bir egitim kurumu olarak tanimlandigmi sdylemek miimkiindiir.

Kiitiiphaneler ve miizeler her tiirlii belgeyi bilgi ile toplayan, muhafaza eden,

diizenleyen ve sergileyen kurumlar olmustur. ‘'bellek" kurumlar1 olarak
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adlandriirlar. Belirli amaglar igin tretilmis c¢esitli kiiltiirel ve sanatsal iiriinleri
toplayan, diizenleyen ve gelecek nesillere aktan kurumlardir. Bu 6zellikleri itibariyle
bellek olma 6zelligine sahiptirler. Modern kent bilincinin artmasma paralel olarak
kentlerin kiiltiirel bellek kurumlarina verdikleri 6nem de artmaktadwr. Miizeler artik
“nesne” odakl olmaktan ¢ikip kiitiiphaneler ve arsivlerle birleserek “insan” odakl
aktif ¢aligmalar diizenleyen kurumlara doniligmiis, kentin odak noktalar1 haline
gelmeye baslamiglardir, cesitli atolye calismalar1 yapilmakta, sergiler, konserler, film
gosterimleri gibi etkinlikler diizenlenmektedir. Miizelerin tarihi ve kiiltiirel eserleri
korudugu, onlarla ilgili arastirma yaparak bu bilgiyi birey ve toplumla paylastig,
inceleme, egitim ve zevk alma amaciyla sergiledigi belirtilmektedir. Bu baglamda
miizeler, mirasm taninmasi, anlasilmasi ve toplumun egitim ve kiiltiiriinii ilerletmesi
icin ¢galigmalar yapan temel kurumlardan biridir. UNESCO miras1 ‘ge¢misten gelen,
bugiin yasadiklarimiz ve gelecek nesillere aktardiklarimiz’ olarak nitelemekte ve
ikiye aymwrmaktadir. Her tiirden kiiltir ve sanatsal eser ve objeleri toplayan,
diizenleyen ve gelecek kusaklara aktarmada kopri islevi dstlenen bu kurumlar
birbirlerini tamamlar, bellek olma 6zelligini kendi i¢inde biitiinleyen 6zellik tasilar
(Cekiil Vakfi, 2013, s. 15). Bu baglamda miizeler i¢in; 6zellikle sanatgi, arkeolog,
tarihgi, bilim adami, d6gretmen ve dgrencilerin galisabilecekleri zengin kaynaklara
sahip ortamlar oldugunu, ayrica bu kurumlarm, sanatsal diisiincenin olugsmasina ve

gelismesine katki sagladigini sOylemek miimkiindiir.

Internet kullaniminmn yaygmlasmasina bagl olarak bilgi enformasyonundaki
cesitliligin dogru bilgiye ulasimda sorun teskil edebildigi, miizeler ve iiretilen
eserlerin internet ortamindaki sayisal kopyalarinin varliginin aktarilan kisilere gore
sahip oldugu bir degeri ortaya koydugu, bu degerin yanlis aktarmmlar sebebiyle
degersizlestirilme problemiyle karsi karsiya kalabilecegi ifade edilmistir. Bu agidan
halkla iligkiler uzmanlarmin denetim mekanizmalarindaki 6neminin alt1 ¢izilmistir.
Internet kullanimma bagh olarak miizelerle ilgili haberler, miizelerin sosyal medya
sitelerinde yer alabilmektedir. Bu agidan miize etkinlikleri kapsamimnda yer alan,
sergiler, egitim programlari, etkinlikler, atdlye ¢alismalar: duyurulabilir (Aydmalp,
2019, s. 80-83).

1997°de Amerika’da ilk kez Rhino ve Minerva miizelerinde iki tane prototip
robot kullanildig1 ifade edilmistir. Rehberlik yapmak iizere kullanilan bu robotlar,

Washington Universitesi tarafindan hareketli ve sesli olarak {iretilmis, miize ve
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{iniversite is birliginde kullanilmistir. Ozellikle ¢ocuk ziyaretcilerin ilgisini cektigi
ifade edilmistir. Robotlarin 6nceden hazirlanan kaydedilmis bilgileri ziyaretgilere
aktarabildigi belirtilmistir (Erbay, 2021, s. 34). Miizelerle ilgili bilgileri kamuoyuna
daha etkili tanitmak ve aktarmak i¢in giinlimiiz medya araglarmin miizelerin halkla
iligkiler departmanlari tarafindan etkili sekilde kullanilmas1 gerektigi ifade edilmistir.
Sinema filmlerinde, TV yapimlarinda miize halk iliskileri uzmanlari daniyman ya da
bilirkisi olarak kullanilabilir (Aydmalp, 2019, s. 74-75). Cagdas miizelerde teknoloji,
bilgi edinmek icin en hizh ve en etkin bi¢imde kullanilmayi amaglar. Miizeler
eglence merkezleri degildir. Eglence merkezlerinin geleneksel miizecilik anlayisini
olumsuz anlamda etkiledigi belirtilmistir. Geleneksel miizeciligin artik ziyaretgi
cekmedigi gdzlemlenmistir. Cagdas miizeciliginin teknolojik imkanlar1 kullanarak,
miizeleri bir cazibe merkezi haline getirmektedir, ayn1 zamanda ziyaret¢i ¢ekmek
icin kafe, sinema ve kitap satis yerleri de degerlendirilmektedir. Miizelerin popiiler
olmak zorunda kaldig: ifade edilmistir. Miizeler, her kesime hitap edecek sekilde,
tiniversite ve yerel yonetimlerle is birligi halinde, ulasilabilir, teknoloji ile birlikte
zamansiz, mekansiz ve siirdiiriilebilir olmahdwr (Erbay, Degisen Sergileme

Teknolojilerinin Miizelerdeki Ornekleri, 2016, s. 65).
1.2.1. Miizelerin Simflandirilmasi

Belediyeler, kar amaci giitmeyen cesitli kiiltlir sanat merkezleri egitim
olanaklar1 sunmaktadir. Bukonu “Tiirkiye’de Sanat Egitimini (Yeniden) Diiglinmek”
isimli raporda “Kiiltiir Kurum ve Kuruluslar1” bashkl kisimda ele almmistir.
Raporda Salt, Istanbul Modern, Sakip Sabanci Miizesi, Akbank Sanat, CerModern,
Baks1 Miizesi ve benzeri miizelerin yaygin egitim kapsaminda, ¢ocuklara ve
yetigskinlere okul diginda yeni egitim programlar1 sunduklarindan bahsedilmektedir.
Sanat egitim programlarmin, 6zellikle ¢ocuklarm yaraticiliklarini gelistirebilecekleri
ve kendilerini ifade etme konusunda Ozgiiven asilayan bir yami oldugu da
belirtilmistir (IKSV, Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi, 2014, s. 67). Buna gore;
kurumsallasmis devlet ve bireysel miizelerin kiltiir aktarimi, kisisel egitim ve
gelistirme gibi konularda toplumlara katki sagladigi soylenebilir. Miizecilik
kavrammin devletin kimlik biitiinliigli altinda kurumsallastirilabildigi gibi bireysel
cabalarla da yapilabildigini, 6zel miizeciligin hem koleksiyonerlik yoniiniin hem de
parasal agidan kisinin yatirmmina bagh olarak siirdiirebilirliginin 6nemli oldugunu

sOylemek miimkiindiir.
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Miize ve miize gezmenin sosyal ve bireysel bir etkinlik kapsaminda kiiltiirel

bir gereklilik oldugunun insanlara ve 6zellikle 6grencilere agilanmas1 gerek mektedir.

“Miize Egitimi” kitabnda miizeler birkac¢ farkh kategoriye gore gruplandirilmistir;

Tablo 1.2

Miize cesitleri (Dogan & Solpik, 2019, s. 18)

Koleksiyonlarina Gore Miizeler

Endiistri  Miizeleri, Planetaryumlar, Bilim Miizeleri,
Panoromik Miize,Tarih Miizesi, Genel Miizeler, Arkeoloji
Miizeleri, Sanat Miizeleri, Etnografya Miizeleri, Doga Tarihi
ve Jeoloji Miizeleri, Ekonomiizeler

Bagh Olduklar1 Kurumlara
Gore Miizeler

Devlet Miizeleri, Belediye Miizeleri, Askerl Miizeler, Ozel
Miizeler, Kent Miizeleri

Hizmet Ettikleri Topluma
Yonelik Miizeler

Uzmanhk Miizeleri, Cocuk, Sanat ve Genglik Miizeler

Koleksiyonlarim Sergiledikleri
Mekénlara Gore Miizeler

Ac¢ik Hava Miizeleri, Anit Miizeler, Miize Evler

Islevlerine Gore Miizeler

Atatiirk ve Tiirk Biiyiikleri Miizeleri, Devrim Miizeleri, Sanal
Miizeler

Sanat Miizeleri

Sanat eserleri ve sanat tarihinin kronolojik bir sekilde
smiflandirarak koleksiyonlarmi sergileyen miizelerdir. Bir
tilkenin sanat alanmdaki degisim ve gelisimi sanat miizeleri
aracihgiyla takip edilebilir. Sanat miizelerinde baska {ilke
sanatgilarmin eserleri de sergilenebilir. Tiirkiye’de Istanbul
Modern Sanat Miizesi ve Istanbul Pera Miizesi, Yeni Medya
miizelerine drnek verilebilir.

Sanat miizelerini bu kategoriler icerisinde sergiledikleri koleksiyonlarina,

bagli bulunduklari kurumlara ve koleksiyonlarmnmn sergilendigi miizeler olarak birgok

kategoride ele alabilmek miimkiindiir.

“1-Oyuncak Miizesi/ISTANBUL (Sair Sunay Akimn)

2-Tahta kuslar Miizesi/ BALIKESIR (Alibey Kudar)
3-Dogangay Miizesi/ ISTANBUL (Ressam Burhan Dogancay)
4-Ural Ataman Klasik Otomobil Miizesi / ISTANBUL (Ural Ataman)

5-Proje4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi/ ISTANBUL (Kolektif Sanatgilar)
6-Mehmet Naci Akdz Ugurtma Miizesi / ISTANBUL (Mehmet Naci

Akoz)

7-Esat Uluumay Etnografik Eserler Miizesi/BURSA (Esat Uluumay)
8-Salim Mutlu Harp Anilar1t Miizesi/ CANAKKALE (Salim Mutlu)
9-Orhan Kemal Miizesi/ ISTANBUL (Isik Ogiitcii)

10-Galip Kériik¢ii Sa¢ Miizesi / NEVSEHIR (Hiirriyet Gazetesi, Kelebek

Eki, 07)
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Sergi mekani ve sanat¢mnin eser kapsami haricinde sergi tasarim ayrica ele
almabilir. Sergi tasariminin mekan Ozelliklerine gore ¢ok katmanh bir iletigim
kurmayr amagladigi, mekandaki hareket ve bellek kavramlarinin {izerinden bir
deneyim pesinde oldugu ifade edilmistir (Tasg¢ioglu, 2013, s. 68). Tiirkiye’nin ilk
yeni medya ve dijital sanat miizesi olarak ifade edilen X Media Art miizesinin
disiplinlerarasi,  kapsayicy,  etkilesimli  sanat {retimleriyle, ziyaret¢ilerin
deneyimleyebildigi ayni zamanda egitim ve atolye calismalarina da katilabildigi
sanat ve teknoloji temelli bir miize olarak tanitilmistir (Artful Living, 2022). Ancak
baska bir teze gore; Yeni medya sanati kapsaminda firetilen eserlerin, sergileme
bicimlerinin bir sova doniismesinin engellenmesi, sanat eserinin &zerkliginin ve

birickkliginin korunmasi gerektigi belirtilmistir (Aydmalp, 2019, s. 186-187)

h

Sekil 1.20 “Leonardo Da Vinci: Yapay Zeka Isigin Bilgeligi / Cern’den Nasa'ya
Insanhk ve Metaverse” (X Media Art Museum, 2022)

Endistrilesmenin getirdigi degisiklikler kiiltiir ve sanat konularinda da
kendini gdstermistir. Toplumsal bellege hizmet eden miizelerde yapilan etkinlikler,
miizelerin endiistri mekanlar1 haline gelmistir. Ziyaretgilerini, miizenin icerigi ile
ilgili derin diislincelerinden uzaklastirarak ylizeysel bilgiler edinmelerine neden
olmustur. Buna olumsuz olarak etki eden seylerden bir tanesinin de kitle iletisim
araglar1 oldugu ifade edilmistir (Boyaci, 2019, s. 112). Ancak baska bir goriise gore
ise; yeni nesil vaktinin ¢ogunu internet ortaminda gecirmektedir. Teknolojiye bagh
olarak degisen sergi pratikleriyle giiniimiiz miizecilik anlayis1 da bu baglamda

etkilenmistir ve buna adapte edilmistir. Miizelerin bu teknolojik imkanlari
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kullanmalarini zorunlu hale getirmistir. Cagdas miizelerde sanal teknolojilerin
kullanilmasmin, gen¢ neslin ilgisini arttirdig1 belirtilmistir. Bu yeni miizecilik
anlayismin tarihi bellek ve kiiltiirel mirasin teknolojik imkanlarla aktarimasinda
etkili oldugu ifade edilmistir. Internetin etkin bir sekilde kullanilmas1 da bir taraftan
miizelerikisilestirilmis tarihi, bellegi ve kiiltlire]l mirasin nesilden nesle aktarmak igin

ara¢ haline getirmistir (Erbay, 2017, s. 266).

Bubaglamda; ziyaretciler, geleneksel ve siireli etkinlikler haricinde miizecilik
anlayisinin devamu niteliginde olan dijital alt yapiya sahip miizeleri de belli siireler
icerisinde ziyaret edebilmektedirler. Boylelikle geleneksel miizecilik anlayisinda
genelde edilgen olan izleyici, bu konumdan g¢ikarak etken bir konuma gecip
etkilesimde bulundugu yapitin da bir parcasi haline gelebilmektedir. Ziyaretciler,
geleneksel ve siireli etkinlikler haricinde miizecilik anlayismmn devami niteliginde
olan dijital alt yapiya sahip miizeleri de belli stireler icerisinde ziyaret
edebilmektedirler. Elektronik kiosklar, web siteleri, e-posta, interaktif televizyon,
multimedya, sanal gergeklik ortami gibi yeni medya teknolojilerinin kullanildig
miizelerde halkin daha fazla etkilesimde oldugu ifade edilmistir. Devlet miizelerinin
ise bu konuda finansal agidan desteklenmedigi belirtilmistir (Aydmnalp, 2019, s. 187).
Ancak giincel alt yap1 teknolojilerinin kullanildigi, devlet tarafindan desteklenen bir
yerel yonetim miizesi olan 25 Aralik Panorama Miizesi, geleneksel miizecilik
anlaysiyla birlikte yeni medya teknolojilerini de kullanan bir miize olarak

ziyaretcilere etkilesimli bir deneyim sunmaktadir.
1.2.2. Tiirkiye’de Miizeciligin Tarihsel Gelisimi

Miizeler kiiltiir varliklariin Sonraki nesillere aktarabilecegi sanat eserlerinin
korundugu, arsivlendigi ve sanatgilarin eserlerini sergileyebildigi yerlerdir.
‘Tirkiye'nin Miizeleri-Yeni Miizeler’ isimli kitapta ilk miizenin, 1846 yilinda
Tophane-i Amire Miisiri Fethi Ahmet Pasa tarafindan Istanbul’da harbiye deposu
olarak kullanilan Aya Irini Kilisesi'nde kuruldugu belirtilmistir. Aym zamanda bir
ressam olan Osman Hamdi Bey’in miize miidiirliigiine getirilmesiyle birlikte, Tiirk
miizeciligi baglamis ve onun doneminde miizeciligin temelleri atimistir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda miizeciligin kurumsallastirildigi, ilk miize binasinin
1930 yilinda agilan Ankara Etnografya Miizesi oldugu ifade edilmistir. 1960’1
yillardan baglayarak miize binas1 yapilmasina baslandigi, 1983 yilinda 2963 sayil

yasanimn ylrlrliige girerek 6zel miizelerin kurulmasma imkan verildigi belirtilmistir
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(Harmanda & Atesogullari, 2014, s. 4). Bu baglamda mevcut binalarin kullanilmas1
yerine yeni binalarin insa edilmesi miizelerin kurumsal kimligi ile de baglantili

olarak, toplumsal kimligin bir pargasi haline getirilmistir denilebilir.

Osman Hamdi Bey: Tiirkiye’de miizecilik anlayismm bilimsel diizenlemeler
yapilarak yeniden insa edilmesine Osman Hamdi Bey Onciiliikk etmistir. 1842-1910
yillar1 arasinda yasamistir. Yasadigi donemde, Osmanli yasantisi ve tiplerini
betimledigi Oryantalist konulu resimleriyle bilinen Osman Hamdi Bey, resimlerinde
hocas1 Gérome’un etkisini yansitmaktadir. Tirk Miizeci, ressam ve arkeolog olarak
tarif edilen Osman Hamdi Bey, Sadrazam Ibrahim Edhem Pasa’nin oglu ve miizeci
Halil Edhem Eldem’in agabeyidir. Babasmm egitim i¢in Paris’e gdonderdigi Osman
Hamdi Bey hukuk alaninda egitim goriirken, bir taraftan da ‘Paris Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’nda ve 6zel atolyelerde resim egitimi almistir. Osmanh hikkiimetinin
temsilcisi olarak gorev yapmustir. Yurda dondiikten sonra ¢esitli devlet kurumlarmin
tist diizeyinde gesitli gorevlerde yer almigtir. Devlet kurumlarinda aldig1 goreviere ek
olarak ‘Istanbul Arkeoloji Miizeleri’ miidirliigii yapnustir. Tiirkiye’de miizeciligin
gelismesinde etkili olmustur. Arkeolojik kazilara da katilan Osman Hamdi Bey’in ad1
bir arkeolog olarak Avrupa ve Amerika’daki bilim ¢evrelerinde de duyulmustur (Dr.
Nejat Eczacibast Vakfi, 1997, s. 1390, 1392) Osman Hamdi Bey’in ¢ok yonlii sanatc1
kisiligi ile diger sanatgilara oldugu gibi, miizecilik anlayigma da onciilik ettigini ve
Tirkiye’de miizeciligin gelisimine katk1 sagladigini sdylemek miimkiindiir. Osman
Hamdi Bey’in son yillarin1 gegirdigi Gebze-Eskihisar’da ki koskli bir miizeye
cevrilmistir ve licretsiz bir sekilde ziyaret edilebilmektedir (T. C. Kocaeli Valiligi,

2019).

Istanbul Modern Sanat Miizesi: 11 Arahk 2004 tarihinde Eczacibasi ailesinin
destegiyle ‘Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’'nin ¢alismalariyla kurulmustur. Tiirkiye nin
ilk modern sanat miizesidir. Karakdy limaninda kuru yik deposunun binasinin
restore edilmesiyle miize binasi tamamlanmistir. Mayis 2018’den beri gecici
mekaninda hizmet vermektedir. ‘Istanbul Modern’ kisa adiyla da bahsedilen miize,
giincel sanat etkinliklerine ve sergilere yer vermektedir. Bunun yani sira egitim
amaciyla da etkinlikler siirdirmektedir. Modern ve ¢agdas sanati her yas gurubundan
ve kesimden izleyiciye aktarmayi hedefleyen miize, sanatcilarla birlikte kamusal bir
egitim platformu olusturmayr hedeflediginden bahsetmektedir (istanbul Modern,

2020). Buna gore; kar amaci giiden Ozel bir miize istiraki olmasmin yani sira
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‘Istanbul Modern’in yaptig1 etkinlikler kapsaminda kamusallastigmi da sdylemek
miimkiind ir.

Gazi Universitesi Resim ve Heykel Miizesi: Koy Enstitiilerinin Kurucularindan biri
olan Ismail Hakki Tongu¢’un bireysel istirakleriyle Ankara’da kurulan miizeye,
vefatindan sonra 1960 yilinda “Tongu¢ Miizesi” ismi verilmistir. Ankara’nin ilk
sanat miizesi oldugu belirtilmektedir. 1990 yilinda Prof Dr. Yiksel Bingdl ‘iin
yaptig1 diizenlemeyle ‘Gazi Universitesi Resim Heykel Miizesi’ admi almustur.
Gegmisi 1930’lu yillara dayanmaktadir (Gazi Universitesi Resim Heykel Miizesi,
2015). Bu agidan, geng Cumhuriyetin temellerinin atildigi yerde, bir yenilik ve
egitim hareketi Onciisii olan Ismail Hakki Tongu¢’un miizecilik konusundaki

ugraslarmin bugiinkii modern konumuna eristigini sOylemek miimkiindiir.
1.2.6. Panorama Miizeleri ve Sanal Miize cilik

Miizeler birgok cesidi olmas1 bakimindan farkli sergileme pratiklerinin de
gelismesine Onciiliikk etmistir. Miize binasi bigiminin 6ne ¢iktig1 panoramalar hem
gercek bir yap1 icinde hem de sayisal ortamin sagladig1 olanaklar ¢ergevesinde yeni

deneyimlere a¢ik bir kapi olmustur.

Panorama; Yunanca ‘pan’ sOzciligli biitiin demek, ‘orama’ ise gorme
anlaminda kullanilmigtr (Hasol, 1979, s. 388). ‘“Bir noktadan biitiin ¢erg¢evenin
goriliniislinii gosteren manzara resimlerine denir. Panorama resmini gostermek i¢in
silindir bigiminde binalar yapilmistir ki, bunlara panoramik binalar denir” (Turani,
Sanat Terimleri Sozligi, 1975, s. 102).

Panoramik eserlerin ¢ogu, savasi, dogayr ve sehir manzaralarmi genis bir
acidan tasvir eder. Eserler diiz ve ice dogru oval yiizey ilizerinde c¢aligilir. Bir
panorama, merkezde duran izleyiciye gore dondiriilmiis olarak algilanir. Eser,
seyircisini ¢evreler sekilde calsilir. Onceleri agik alanlarda tasarlanan
panoramalarmn, sonraki yillarda kapali ortamlara da yapildigi goriilmistiir. Silindir
bir mekanin igerisinde yapilan panoramalara, gergek¢iligi artrmak icin izleyiciyle
resim arasina ii¢ boyutlu nesneler ve figiirler yerlestirilir. Yine gergekciligi artirmak
icinrenkler ve isiklar da buna gore ayarlanmaktadir. Buna bagh olarak ses, duman ve
sis efektleri verilir. Eglence mekanlar1 olarak tasarlanan panoramalar ilerleyen
zamanlarda tagmabilir hale gelmistir. Sergileme agisindan yontem olarak tercih

edilen panoramik goriintiiler izleyicilere atmosferik bir deneyim sunabilir. Ancak
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giiniimiizde toplumun ilgisini daha fazla ¢ekmek i¢cin sayisal ortamda olusturulan
yapay gerceklik ilizerinden sekillendirilen yeni panorama anlayisi ziyaretgilere tarih,

doga ve kurgulanmis eserle etkilesimli bir deneyim imkani da sunmaktadr. (Ediz,
2021, s. 44-53).

1.2.6.1.Panorama tarihi

Panorama seklinde yapilan resimler, farkli gorsellestirme teknikleriyle
yapimis olup glniimiize ulagmustir. Bunlardan biri de ¢ukur baski teknigi ile
cogaltma yontemidir. Ddneminin yeni medya sanati olan bu teknige graviir baski da
denilmektedir (Can, 2008, s. 5). Yiksek binalarin iizerinden tiim sehri gosteren
cizimler graviir baski teknigi kullanilarak basilmis, elde edilen bu panoramalar
doneminin ilkleri arasinda yer alan panoramik goriintiilerdir. Doneminin sanal
gercekligi olarak ifade edilen panoramalarin ilerleyen siireclerde sicak hava balonlar1
kullanilarak  farkli yerlerin goriintiilerinin de ¢izilmesine imkdn vermistir

(OpenLearn, 2017).
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Sekil 1.21 Londra graviir panorama 1647, Wenceslaos Hollar (OpenLearn, 2017)

En bilinen eserler ve sanatgilar; Robert Barker, ilk olarak 1788'de
Edinburghun manzaralarini ¢izmistir. John Vanderlyn, Versailles Sarayi ve
Bahgeleri adli eser New York Kkentindeki Belediye parkindan New York
Metropolitan Sanat Miizesine aktarimigtir. 1881'de Hollandali ressam Hendrik
Willem Mesdag (1831-1915), bir balik¢1 kdytlinii 120 metrelik bir panorama olarak
calismistir (Dr. Nejat Eczacibasi Vakfi, 1997, s. 1426). Barker, ¢ergevesi olmayan ve

seyirciyi dort bir yandan saran bu resimlere panorama admi vermistir. izleyici resmin

icinde yer alrken resimle de 6zdeslesmektedir (Teksoy, 2009, s. 20)
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Sekil 1.22 Londra Panoramasi, 1792, 15x150 m. Barker (360 Cities, 2014-2022)

Sergileme bigimleri hem mimari yapiya gére hem de panoramik resimlere
gore degismektedir. Mimarisi degisse de sergileme bigimlerinin amac1 ziyaret¢ilerin
sergiyi belli bir sirada gérmesini ve olusturulan yapay ortami deneyimleyebilmesini
saglamaktir. Robert Barker tasarmmi bir panoramanin kesitinde yer alan bolimler su

sekilde ifade edilmistir;
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“(A) Gise ve giris.

(B) Karanhk koridor ve silindirik orta merdiven.

(C) Gozlem platformu.

(D) Izleyicinin goriis alani.

(E) 360 derecelik dairesel kanvas.

(F) Ug boyutlu sahte arazi elemanlari.

(G) Dogrudan tuval iizerine boyanmis Trompel'oeil 6geleri.”

Sekil 1.23 “Robert Barker, teknik panorama kesiti, 1787 (Barker)

Fotograf tekniklerinin gelismesiyle birlikte panorama iiretimi kolaylagmistur.
George Barnard askeri amagla kullanilmak iizere panoramik fotograflar ¢cekmistir.
Askeri miihendisler ve generallerin ¢ekilen bu manzara panoramalar1 lizerinden

degerlendirme yaptig1 ifade edilmistir (Muzdakis, 2022).
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Sekil 1.24 “Viewfromthe top of LookoutMountain, Tenn.,February, 1864”,George
Barnard albiimii, 10.5 x 42 in. (Barnard),

Yadegar Asisi, giiniimiiz mimarlarimdan ve panorama sanatcilarindan biridir.
Asisi tarafindan Leipzig, Dresden ve Berlin, Almanya'da sergilenen ve biiyik 6lcekte
tamamlanan en son djital teknoloji ve baski teknikleri kullanilarak yapilan
panoramalarin geleneksel boyama teknikleriyle tamamlandigi ifade edilmistir

(Panoramas, 2012-2022).

Sekil 1.25 Pergamon Panoramast i¢ gortiniis (Yadegar Asisi, 2022)

Asisi, panorama konusunda markalagmis bir isim olarak goriinmektedir ve bir
ekip ¢alismasindan s6z etmek miimkiindiir. EKibi ile birlikte panoramalarini mimari
bicim olarak, bir sergileme alani ve silindirik bir panorama alani seklinde
tasarlamistir. Bu baglamda, kent mimarisinden farkl olarak sergilemenin gegiciligini
gozlemledigimiz mimari bigimler, farkli sergi mekanlarinda da ayni sekilde eserlerin
sergilenmesine olanak saglamaktadir. Sayisal ortamda diizenlenen panoramalar farklh

tilkelerde de sergilenmek icin gogaltilabilir.
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Sekil 1.26 Pergamon Panoramast dis goriiniig (Yadegar Asisi, 2022)

Panorama sanat¢is1 olan Asisi, ¢alismalarinda giiniimiiz teknolojilerinden
faydalanmaktadir. Hem gorsellestirme hem de sergileme konularinda yeni medya

teknolojilerini etkin bir sekilde kullandigini soylemek miimkiindiir.
1.2.6.2.Tiirkiye’deki panorama miizeleri

Panorama 1453 Tarih Miizesi: 2009 yilinda ziyaretgilere acilan miize “diinyanin
ilk tam panoramik miizesi” unvanini tasimaktadr. Topkap1 Kiiltlir Parki’'nda yer alan
miizenin bulundugu konum itibariyle kusatmanin gectigi Topkapi- Edirnekap1
surlarinin karsisinda bulunmaktadir. Ik yih arastirma ve gelistirme ile gegen miizede
yer alan resimde 10.000 figiir ¢iziminin yapildigr belirtilmistir. Projenin
koordinatorhigiinii Hagim Vatandas yapmistir. Calismanin ¢ yillik bir ekip ¢aligmast
oldugu belirtilmistir. Ekip iiyeleri; Ramazan Erkut (background), Yasar Zeynalov
(figiirlerden sorumlu ressam), Oksana Legka (ressam), Ahmet Kaya (storyboard
sanatgis1), Atilla Tunca (maket yapmi) Hasan H. Dinger ve Murat Efe (bilgisayar
uygulamasindan sorumlu kisi) seklinde belirtilmistir (Ibb Kiiltir A.S., 2018).
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Sekil 1.27 Panorama 1453 Tarih Miizesi, Detay (Ibb Kiiltir A.S. , 2018)

Panorama 1326 Bursa Fetih Miizesi: 15 Subat 2019°da resmi olarak agilan miize,

“diinyanin en biiylik tam panoramik miizesi” olarak ifade edilmistir (Osman Gazi
Belediyesi, 2015-2022).

Panorama resim ¢alismalarinda Hasim Vatandas koordinatorliigiinde 9 kisilik
bir sanatg1 ekibinin bulundugu ifade edilmistir. Ramazan Erkut ve Mahmut Acar
(background), Yasar Zeynalov ve Oksana Legka (Ressam), Hasan H. Dinger Efe
(bilgisayar uygulamasmdan sorumlu kisi), Omer Emirosmanoglu ve Atilla Tunca (3
boyutlu objeden sorumlu kisi), Seyma Kiraz (Teknk Cizim) (Giimiis, 2022)

8300 metre kare toplam insaat alanma sahip olan miizesin 42 metre ¢aph bir
kubbesi bulunmaktadr. Akili bina sistemine gbre bir mimari tasarima sahip olan
miizenin enerji ve gevre dostu tasarim 6zelligi gosterdigi belirtilmistir. Miizede yer
alan panorama resmini web sitesi lizerinden 360 derece gormek miimkiindiir. (Bursa

Osmangazi Belediyesi, 2019).

Sekil 1.28 Panorama 1326, Panoramadan Kesit (Bursa Osmangazi Belediyesi,
2019)
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Panorama 1919 Miizesi: Genglik ve Spor Bakanhgi ve Samsun Biiyiiksehir
Belediyesi is birligi ile 2018 yilinda tamamlanan miizenin, 360 derecelik bir
animasyon c¢alismasi dev ekranlar araciligiyla panoramik olarak gosterilmektedir
(Samsun Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal Isler Dairesi Baskanhgi, 2022).

Karadeniz bolgesindeki ilk panorama miizesi olarak ifade edilen miize, dijital
ve diagromik olmak ftizere iki ana bdlimden meydana geldigi ifade edilmistir.
Diagromik olarak ifade edilen boliimde Tiirkiye’nin en biiyiik yagliboya tablosu olan
Mustafa Kemal Atatiirk’iin Dikmen sirtlarinda Seymenler tarafindan karsilanisi
resmedilmigtir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, Samsun Il Kiiltiir ve Turizm

Miidirligi, 2022).

Sekil 1.29 Panorama 1919 Miizesi, Digital ve Diaromik Sergi (Samsun Haber, 2018)

Kahramanmaras Kurtulus Destam Panorama Miizesi: 2018 yilinda
Kahramanmaras’mn diisman isgalinden kurtulusunun 98. yil doniimiinde acgilan
miizede; kurtulus miicadelesi 6nce normal gosterim seklinde sonra da 3b animasyon
filmi olarak anlatilmaktadir. 13 sahnede panoramik resimlerin 151k ve ses efektleriyle;
Kahramanmaras’ta giinliik yasam, Ingilizlerin Maras’a gelisi, Ali Sezai Efendi’nin
Ingiliz komutani ile goriismesi, Ali Abdal Aga olayy, Siit¢ii Imam olayy, Mehmet Ali
Kisakiirek Beyannamesi, Ridvan Hoca olayi, Kaleye hiicum ve bayragi cekme olayy,
Asikoglu Hiiseyin’in komutan ile goriismesi, sehrin ileri gelenlerinin tutuklanmasi ve
protesto edilmesi, Aslan Bey’in odasi, Evliya Efendi’nin Taghan’da sehit edilmesi,
savag ve catigma sahnelerinin tasvirlerine yer verilmistir. Geleneksel sergileme
bi¢imleri olarak kahramanlarm yagh boya resimlerinin yer aldig, istiklal madalyasi,
o donem kullanilan silahlar ve bilgi ama¢h kullanilan kiosklarm varligindan

bahsedilmistir (Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi).



48

Sekil 1.30 Kahramanmarag Kurtulug Destant Panorama Miizesi (Kahramanmarag
Biiyiiksehir Belediyesi).

Panorama Konya Miizesi: Mevlana’nin tiim hayatim1 ve 13. yiizyll Konya’sm
iceren bir konsepte sahip olan miize 2017 yilinda Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan
ziyarete agilmistir. Giriste avlu kismi bulunan miizede iki boliim ve bir galeri alani
bulundugu ifade edilmistir. Avlu icerisinde glinimiizde ayakta kalmig
Mevlevihanelerin maketleri yer almaktadir. Selguklu panosunun yer aldigi boliim ve
devasa tablolarm oldugu boliimler miizenin diger kisimlarmi olusturmaktadir.
Miizenin ist katinda ise konsept geregi o déonemin insanlarini, tacirlerini, rksal ve

dinsel zenginliklerini gosteren tasvirlerin gesitli seslerle birlikte yasatildigi ifade
edimistir (Konya Turizm Ajansy, 2021).

. >

Sekil 1.31 Panorama Konya Miizesi (Konya Biiyiksehir Belediyesi, 2017)
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1915 Canakkale Panorama ve Muhsin Yazcioglu Sehitlik Parki: Park igerisinde
Minia Canakkale ve Canakkale Miizesi olmak iizere iki ana boliim yer aldig: ifade
edilmistir. Canakkale bolgesinin sembolii haline gelmis olay ve kisilerin birebir
Olceklendirilmis maketleriyle birlikte Sehitler Parki ve ‘“Canakkale Haritas1”
bi¢ciminde tasarlanmig bir havuz yer aldigi belirtilmistir. Miize bolimiinde savasta
yer alan belgelerin, objelerin, birebir 6lgekli gergek¢i heykellerin, rolyef ve panolarin
yer aldig1 ve savasin tasvir edildigi ¢ok boyutlu bir panoramanin bulundugu ifade

edilmistir (T.C. Sancaktepe Kaymakamligi, 2017).

Sekil 1.32 Canakkale panoramasindan kesit (T.C. Sancaktepe Kaymakamligy, 2017).

Anitkabir Atatiirk ve Kurtulus Savasi Miizesi: “Anitkabir Atatiirk Miizesi” adiyla
21 Haziran 1960 tarihinde a¢ilan miize, Anitkabir Komutanliginin 2001 yilinda
hazirladig1 proje ile Atatirk mozolesinin yer aldigr 3 bin metrekarelik alanin da
eklenmesine karar verilmis ve 5 bin 200 metrekarelik bir sergi alani haline
getirilmistir. Dort ana bdlimden olusan miizenin ilk boliimiinde Atatiirk’tin
kullandig1 esyalari, yabanci devlet adamlarmin kendisine verdigi hediyeler ve
miizeye bagislanan esyalarm yer aldigi belirtilmistir. Ikinci boliimde Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kuruluguna kadar gidilen yolda karsilagilan zorluklarin aktarilmaya
calisildig1 panoramalar bulunmaktadir. Canakkale Savaslari, Sakarya Meydan Savasi
ve Biiyiik Taarruz’un tasvir edildigi panorama ile birlikte c¢esitli yaglhiboya tablolar
yer almaktadir. Uciincii boliimde Milli Miicadele ve devrim siireglerini gdsteren
cesitli galeriler ve Atatiirk’iin mezar odasi yer almaktadir. Dordiincii bolimde
Atatiirk’tin kiitliphanesinde yer alan 3123 adet kitabimn sergilendigi 6zel kiitiiphanesi
bulunmaktadr (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, 2022).
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Anttkabir miizesi i¢inde yer alan diorama ve yagliboya eserlerin
calisilmasinda Rus Devlet Sanatcist Alexander Samsonov ve ekibi yer almustir.
Gergekei stilde yaptiklariresim ¢aligmalartyla miizelerde sergilenmek iizere konsepte
uygun panorama, diorama ve yagl boya c¢alismalar1 yapmaktadirlar (Sed Sanat,
2019).

Sekil 1.33 “Canakkale Dioramasi” Anitkabir (Sed Sanat, 2019)

1.2.6.3. Sanal miizecilik

Dijital diinyanin bir getirisi olarak sanat eserlerinin sergilendigi en dnemli
platformlar sanal miizelerdr. Bu yOntem var olan c¢aligmalarin kopyalarini
deneyimlemek i¢in postmodern bir sergileme imkani sunmaktadir. Yeniden
tiretilebilen gergek, orijinalinin yerini alabilmektedir (Baudrillard, 2017, s. 44). Sanal
miizeler fiziksel uzaklhigt ve mekani1 ortadan kaldirmakla birlikte eserler dijital

ortamda seyirciye sunmaktadr (Anadolu Universitesi, Ocak 2013, s. 92-93).

Sanal miizecilik anlayis1 kullanilan mecranin imkanlar1 baglaminda farklh
ozelliklere de sahip olabilir. Bunlardan biri de sanal gerceklik (Virtual Reality-VR)
gozlikleridir. Sanal gerceklik gozlikkleri sayesinde gelisen teknoloji kullanilarak,
sanat eserlerinin dijital izleme olanagi sunulmaktadir. “Ger¢ek diinyada miimkiin
olmayan deneyimler, sanal diinyada simiile edilerek yansitilmaktadir. Bu platformda
kullanic1 aktif bir katiim saglayarak etkilesim yasamaktadir (Eristi, Ekim,2018, s.
2).” Sanal miizeler gelencksel miizecilik anlayisindan farkli olarak ziyaretgilere
etkilesimli olarak, i¢ine dahil olabilecekleri bir ortam sunabilmektedir. izleyici sanal
miizede istedigi eseri, istedigi siire zarfinda inceleme olanagi bulabilmektedir. Sanal
miizeler web sayfalar1 {lizerinden de ziyaret edilebilir. Bunlardan biri de Claude

Monet’in “Niliifer Cicekleri” serisidir.
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Sekil 1.34 Panoramik Sanal Sergi “Niliifer Cigekleri” ClaudeMonet (Musée de
IOrangerie, 2022)

Dijital verilerin kopyalari, bilgisayar araciligiyla goriilebilmektedir. Dijital
goriintliyli sergilemek gerekmez canlandirmak gerekmektedir. Bu kitle iletigim
araglariy, kiiratoriin yerini alarak goriinmeyeni goriiniir kilmaktadir. Bu agidan
herhangi bir sergi yOnetimine ihtiyag duymadan bireysel olarak diizenleme
olanaklarindan bahsedilebilir. Sayisal goriintiiler ayn1 zamanda akill telefon, mobil
cihazlar, bilgisayar ortamlarinda oynatilabildigi gibi miize ve sergi mekanlarinda,
projeksiyonla da duvara ya da uygun yiizeylere yansitilmaktadir. Bu teknolojik
araclarin, sergi salonlarina ve miizelere hareketli imgelerin girmesi a¢isindan kap1

actig ifade edilmistir. (Groys, 2014, s. 86, 93).

Teknosafarinet isimli web sayfasindaki haberde, aligveris sitesi olan
Avantajix.com’un yaptig1 anketler sonucunda, ev kullanicilarinin ortalama internet
kullanimmm 10 saati agtig1 belirtilmistir. Dizi, film izlemek, miizik dinlemek, sosyal
medyada vakit gecirmek, haber okumak, sanal aligveris yapmak gibi aktivitelerin
arttig1 ve internette kalig siiresinin de pandemi Oncesi siireden fazla oldugu anket
sonuglarinda belirtilmistir (Sarikkaya, 2020). Buna gore; internette vakit geciren
insanlarm giinliik rutinlerini degistirdigi sdylenebilir. Internet kullanicilar1 birgok
ihtiyacini sanal ortamdan temin edebilmektedir ancak seyahat kisitlamas1 gibi salgin
hastalik 6nlemlerinden 6tiirii sadece dijital ortamda bir eylemde bulunabilmektedir.
Salgin doneminin ilk aylarinda sanal miizelerin de bu agidan ziyaret¢i sayilarmni

arttirdig1 belirtilmigtir. Anadolu Ajansi’nin haberine gore; Tiirkiye’nin en biiyik 13
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miizesinin 810 bin 410 kez ziyaret edildigi habere konu olmustur (Kalyoncuoglu,
2020).

Bubaglamda somut mekanda eserlerin sergilenmesi gibi gercek mekan yerine
sanal bir ortamda sergileme imkdnindan bahsetmek miimkiindiir. Sanal miize ve
sergilere olan ilginin artmasinin seyahat kisitlamasindaki sebepler oldugu ifade
edilebilir. Miizelere giris licreti 6ddenmemesi ve internetin oldugu her yerden, zaman
sinir1 da olmaksizin ziyaretlerin yapilabilmesi bu ilgiyi arttran unsurlar olarak

gortilebilir.

1.3. Kamusal Alanda Yeni Medya Kullamm Alanlan ve Kent Bellegi

Paul Connerton, siyasi, sosyal, ideolojik ve aci olaylarin iizerinden bellek
olusumundan bahsetmistir. Miicadele siirecinin etkili parc¢alarinin nesilden nesle
aktariminda olaylarin aktorlerin ve magdurlarm yer aldigmni, ge¢misteki olaylarin
yeniden ingasmim, tarihe ve siyasete yeni bir bakis acis1 kazandirarak yon verdigini
ifade etmistir. Ideolojik ve siyasi kolektif bellegin sekillenmesinde, gegmisi yeniden
kurma pratigi olarak isimlendirilen bu siiregte toplumsal gruplara yol gosterici bir
bellek bigimlenmesine deginmistir. Bu durumun ug bir 6rnegi olarak devlet aygitin
vatandaslarmm bellegini silmesini Ornek gostermis, totaliter rejimlerin ulusal
bilingten uzak, sistemli bir unutturma politikas1 izleyebildigini ifade etmistir. Buna
da ornek olarak 1618 ve 1948 yillar1 arasinda Cek tarihinde iki kere uygulanan
sistemi gOstermistir (Connerton, 2014, s. 27).

“Toplumsal Bellek Baglaminda Bir Hafiza Mekdn1 Olarak Gaziantep
Panorama 25 Aralik Miizesi” isimli yiiksek lisans tez ¢calismasinda; ICOM’ un hafiza
mekani ve miize tanimindan, islevlerinden yola ¢ikarak gegmis ve gelecegin simdide
degerlendirilebilecegi, “empati yapmay1 saglayan bir diyalog mekanr” olmasi
gerektigi sonucu iizerinden Panorama 25 Aralik Miizesi degerlendirilmesi
yapimistr. Miize konsepti baglaminda; yapilan miize senaryosunun resmi tarihi
gosterdigi, belli oranda didaktik ve dramatik bir anlatim Kullandigi, kent hafizasi
yeniden canlandirdigi, Gaziantep’in Gazilik kimligini 6ne ¢ikardig: ifade edilmistir.
Toplumsal bellek kavramimin yeniden {iretilebilen, siirekliligi olan yapisindan otiirii
Panorama 25 Aralik Miizesinin amacina uygun bir konseptte tasarlandigi, ge¢mis

bellegin korundugu, gelecege aktaran bir hafiza mekani oldugu sonucuna ulagilmistir
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(Tan, 2022, s. 113-116). Miizenin konsept igeriginde yer alan ve ‘Yeni Medya
Sanat’ baglaminda iiretilen saymisal eserlerin bu bellek aktariminda etkili olarak

kullanildigin1 sdylemek miimkiindir.

Bu baglamda kolektif bellegin korunmasi, nesilden nesle aktarilmasmin
gerekliligi her toplumun kendi diizeninde 6nemli bir rol oynamaktadir denilebilir.
Kamusal alanlarm toplumsal bellekteki rolii g6z Oniine alindiginda ozellikle
mimarinin bellek konusunda etkili oldugu, yeni medya sanati kapsamimda yapilan
dijital enstalasyonlarm mimari yapilar ve bigimler Ttizerinde bellek hatirlatict

Ozelliklere sahip oldugu soOylenebilir.
1.3.1.Kamusal Alan

‘Kamusal alan’ toplumsal yasantinin dahil oldugu, kamuoyuna benzer bir
yap1 i¢in 6zel bireylerin bir araya gelerek kamusal alanda varhk kazandiklar: ifade
edilmistr. Kamusal alan tanimi, Yunan felsefesinde aile ve ekonomik iliskilerin
siyasetin kamusal ¢ergevesiyle smirlanirken, modern sosyolojide ev ile igin ayrimu,

toplumsal cinsiyetlere gore belirlenmis yan yana bulunma durumuyla iliskili bir
kavram olarak kullanilmaktadir (Marshall G. , 2005, s. 380).

Vatandaslarin faydasina iliskin konularla ilgili kendi fikirlerini belirtmek,
toplanmak, orgiitlenmek ve 6zgiirliiklerini tartiymaya yonelik kamusal gdvde vazifesi
goren araglara ihtiya¢ vardir. Gazete, dergi, radyo ve televizyon kamusal alanin
iletisim araglar1 olarak ifade edilmistir (Habermas, 2004, s. 95). Teknolojinin
gelisimine ve internetin yaygmnlagsmasina baghh olarak kamusal alan kullanimi
genislemistir (Marshall G. , 2005, s. 486). Glinimiizde internet kullanimi1 Twitter,
Facebook, Instagram gibi sosyal medya araglar1 ile yayginlagmustir. Ancak internete
0zgl bu kamusal alan kullaniminin bazi problemlere sebep oldugu goriilmektedir.
Paylasim i¢eriklerindeki bilgilerin dogru ve yanlis denetimini yapmak zorlagmustr.
Bu baglamda internetin bazi agiklarmm sebep oldugu koti niyetli kullanimlarin
varhigindan da s6z etmek miimkiindiir. Siber suclar bu agidan sayisallasan diinyanin
sorunlarindan birisi olarak ele almmistir ve buna gore kurallarin, denetim
mekanizmalarmm kullanilmas1 gerektigi belirtilmistir. Sosyal medya kullaniminin da
etik degerler cergevesinde olmasi ve 6z denetim saglanmasi sosyal medyada
paylasilan bilgilerin gizli olmadigini bilerek paylasimlarin yapilmas1 gerektigi ifade
edimistir (Cengiz, 2021, s. 421).
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1.3.1.1. Kamusal Sanat

Kamusal, halka a¢ik alanlar i¢in 0zel olarak tasarlanan sanat eserleri olarak
aciklanmistir. Kentsel alanlar oldugu gibi kirsal alanlar, agik ve kapali alanlar
olabilir. Bu sanatin amacinin bireylerin, kurumlarm ve toplumun kiiltiirel estetik
cercevesinde tanimlanmasini sagladigi, ¢cevreyi iyilestirme, peyzaji yenilemeye katki
sagladigi, yurttaslik degerlerini yiikseltebildigi ifade edilmistir (Keser, 2009, s. 78-
79)

Geleneksel sanat eserlerinin sergilenmesi toplumun belli bir tabakasma hitap
etmesine imkan vermistir. Ancak kamusal alanda ki sanat eserleri toplumsal hafizaya
katkida bulunmustur ve toplumun her kesimine ulagmigtr. Kamusal alanda sanat
cahgmalarini genel olarak yerel yonetimler organize etmektedir. Kamusal alanda
sergilenen eser sanatin sosyallesmesine zemin hazirlamig, bu da toplumun sanat
diizeyini de katkida bulunmustur. Bu konuda yerel yonetimlere sorumluluk
dismektedir. Giizel sanatlar ve mimarhk fakiiltelerinin sanatsal alanlarda
tretimleriyle katk1 saglayabilecegi, yerel yonetimlerin sanat caligmalarina tesviklerde
bulunabilecegi, bu baglamda toplumun kiiltiirel bellek konusunda kendi halkini
gelistirmesini istiyorsa, bilingli bir toplum i¢cin bu kapsamda politikalar gelistirmesi

gerektigi ifade edilmistir (Susuz & Eliri, 2017, s. 531-544).

Kamusal alanlarm toplumun ortak yasam alanini olusturdugu, bir ara¢ olarak
kamusal sanatm toplumun birbirleriyle ortak kiiltiirlerini yansittiklar1 ve bir alan
olma Ozelligi tagidig ifade edilmistir. Ulus tarihinin bir pargasi olmasi agisindan
kamusal sanatin farkh kiiltiirleri ve tarihi ge¢misi farkli toplumlar1 gosteren bir

yaptya sahip oldugu belirtilmistir (Sahin & Tavsan, 2018, s. 847).

Siberuzam belli hukuki alt yapilar olusturulmadan kullanilmaya baslanmustir.
Gegen zamanla islenen internet suglari siber suglar kavrammnin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Buna gore; siberuzam igerisinde yapilan paylasimlar siberuzamm
kamusal alan olarak da ifade edilmesini miimkiin kilmistir. Burada yapilan eser
paylasimlari izleyici ile etkilesimli, esere yon veren, ziyaret¢inin belirledigi zaman
diliminde eserle etkilesime girdigi bir alana donligmistiir. Bilgi teknolojisinin
evrimini tamamlamadig1 sadece paylasilan eserin degil, eserin paylasildigi mecranmn

da, kullanilan araglarin da, sanat nesnesinin korunmasi, sunumu, alimlanmasi gibi
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baska faktorlerin de gelenekselden ayristigini, yeniden tanimlandigini ve mecranin

yeniden yapilandirilmasi gerektigi ifade edilmistir (Daut & Aygeng, 2018, s. 14-15).
1.3.2.Kent Bellegi Kavram

Niifusu 10.000-20.000’1 agmis tarim dis1 {iretim arag¢larmin yogun olarak yer
ald1g1, buna bagl olarak da niifus yerlesiminin yogunlastig1 yerler kent olarak ifade
edilmistir. Toplumun i¢inde bulundugu kentler, kiiltiirel ve ekonomik ihtiya¢larmin
uyumlu sekilde saglanmasi i¢in, mimarlar, sehir planlamacilary, miihendisler,
doktorlar, hukukgular, sosyologlar tarafindan olusturulan bir ekip tarafindan kent
planlamas1 yapilmaktadr. Donem donem toplum ihtiyaclarina goére de kentler

yenilenmekte ve kent 6geleri yeniden planlanmaktadir (Hasol, 1979, s. 280).

I[stanbul’un kent simgelerinden biri olan Haydarpasa Tren Gar’1 iizerine
yapilan projeksiyon haritalama ¢alismasi kent bellegi agisindan bir ik olmustur.
Tirkiye'nin ilk halka agik projeksiyon haritalama etkinligine ev sahipligini
Haydarpasa yapmustr. iki haftalik etkinlik boyunca Kadikdy Sahili'nden gece
saatlerinde tiim programu takip etme imkani olmustur. 1906'dan beri Istanbul ve
Haydarpasa Ortadogu ile Bat1'y1 birbirine baglamustir. 1950'lerde, Istanbul'un giinliik
yasaminin diyalektik sahnesini kasip kavuran milyonlarca i¢ gd¢men ig¢in bir gegit
gorevi gordiigii ifade edildigi icin uygun bir kent simgesi olarak secilmistir.
Gosterinin ilk giinli ayn1 zamanda tinlii Tirk sairi Nazim Hikmet Ran'in 6 liimiiniin
47. y1l doniimii olmustur. “Memleketimden insan Manzaralar1” isimli siir kitabindan
esinlenerek calisma gerceklestirilmistir. Bu projeksiyon isi Nohlab sanat stiidyosu
olarak Candas Sisman ve Deniz Kader yonetiminde bir ekip ile ¢ahsilmistr. Isitsel

ve gorsel animasyonlarda senkronizasyon mevcuttur (Nohlab, 2020).

Sekil 1.35 Haydarpasa Gar Binasi, projeksiyon ¢alismast (Nohlab, 2020).
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Sezer Tansug’un senaryosunu yazdigi, Tongu¢ Yasar’in animasyonunu
yaptigr 1970 tarihli “Amentii Gemisi Nasil Yirtdi?” kisa canlandirma filminin
donemi baglaminda Oncii bir eser oldugu ifade edilmistir. Tansug’un “kendi
kiltlirtine ait olmak™ olgusunu her firsatta dile getirdigi belirtilmistir (Stirmeli &

Genis, 2019, s. 79-80). Buna gore; kiiltiire ait 6gelerin bellek aktariminda etkili bir
h

Sekil 1.36 “Amentii Gemisi Nasu Yiiriidii?” 1970 (Donmez, 2011)

sekilde kullanilmas1 gerektigi soylenebilir.

|

Icinde yasadigimiz yerlesim merkezleri belli ihtiyaglar gdz dniinde tutularak
sekillenmekte ve siirekli bir degisime ugramaktadr. Kent bellegini olusturan kiiltiirel
mirasmn ve mimari yapilarin korunmasi, sonraki nesillere bu tarihi degerlerin
aktarilmas1 gerekmektedir. Bu baglamda ihtiyaglardan ve teknolojik gelismelere
bagh olarak degisen yapi iretim bigimlerinin kent bellegine olan etkilerinin

degerlendirilerek inga ediimesi gerektigini sOylemek miimkiindiir.

2016 yilinda Dreambox Post-prodiiksiyon sirketi tarafindan yapilan Fetih
projeksiyon gosterimi tasarlanmustir. Fetih canlandirmasi i¢in surlarin maket olarak
yeniden insa edildigi ve bu insa edilen maket ilizerinden projeksiyon haritalama
cabgmasmin yapildig1 gériilmektedir. Oyuncularla yapilan video ¢ekimlerle beraber
3d gorsellestirmelerin, ses ile birlikte es zamanli yapilan 151k gosterilerini de

barmdirdig1 goriimektedir.

Sekil 1.37 Fetih Projeksiyonu (Dreambox, 2016)
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1.3.2.1. Kent bellegine modern yapilarn etkisi

Modern mimarlik tanimi 19. yiizyil endiistrilesme siirecinin baglamasindan
itbaren gelisen yap1 teknolojisinin, sanat akimlarinin, sosyal ve siyasi degisimlerin
tesirinde sekillenmeye devam etmektedir. Eski bicimlerin yerine 6zgiin tasarimlari
ile i¢c ve dis mekan tasarimlarinda giincelleme ihtiyaci, bicim ve islevselligin 6n
planda oldugu tasarimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Savaslardan Otiirli zarar
gormiis kentlerin insasi, yine savasa bagh olarak go¢ eden ve farkli mimaride modern
¢oziimler sunan tasarimcilar tarafindan sekillendirilmistir. Tekdiize, beton, cam
agirhkl yeni mimari yapilarin belli akimlardan etkilendigi ifade edilmistir. Yeni
klasik, Kiibist, Avangard, Yeni barok, Matematik, Organik, Islevsel, Striiktiiral
akimlar1 mimaride modern akimlar olarak kategorilere ayrilmistr (Hasol, 1979, s.
358-359). Soyut sanat kavrammin ortaya ¢ikmasi ile birlikte, heykel ve mimari
tasarimlarinda da etkisini gostermistir. Buna bagh olarak doneminin sanat
akimlarindan etkilenen mimarlar, tasarladiklar1 mimari eserleri soyut heykel
formunda sekillendirmistir. Mimarlarin eserlerini tasarlarken heykelin imgesel
etkisinden faydalandigi, “mimari heykel” ve “heykelsi mimari” kavramlarmin ortaya
¢ciktig1 ifade edilmistir (Atalay, 2019, s. 365) Dekonstriikktivizm; Kontrolli bir kaos
goriintlisii verme amac1 gliden, pargalara ayirma ve diiz olmayan tasarim bigimini
gosteren, estetik ve iglevselligi geri plana atan postmodern bir mimarlik teorisiolarak

ifade edilmistir (Ambrose, 2010, s. 72).
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Sekil 1.38 Frank Gehry, Bilbao Guggenheim Miizesi (Gugghenheim Bilboa, 2022)
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Birey kimliklerinin sadece kendi anilariyla degil, toplumsal anilarla da
olustugu belirtilmistir. Kolektif bellegin kamusal alandaki anttlar ve ritiiellerle
stirekli taze kaldigi, tekrarlanan bu sembollerle bireylerin ve toplumun zihninde yer
ettigi ifade edilmistir. Bu simgelerin ise toplumsal bellegin korunmasini sagladigi,
tarthsel mekénlarin  siirekliliginin, toplumsal bellegin  gelecek nesillere
aktarilmasinda ve korunmasmda etkili oldugu, tarihsel mirasin korunmasina, kent
kimliklerinin 6zglinlesmesine katkida bulundugu belirtilmistir. Bellek yapitlarinin
orjinallerinin korunmasinin ve gelistirilmesinin, toplumsal kimlige olan aidiyet
duygularmi pekistirdigi, tarihine sahip ¢ikan vatandaslar yarattigi ifade edilmistir
(Mutlu, Kaya, & Polat, 2019, s. 49).

Bu baglamda mimari 6gelerin, toplum bellegini gosteren ve toplumun i¢cinde
yasad1g1 mekan dgeleri olarak yeniden insa edilmesi s6z konusu oldugunda bellegin

degismesinde, yeniden olusturulmasinda etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.
1.3.2.2. Enstalasyon

Sanatgmin i¢inde bulundugu mekanin 6zelliklerini kullanarak izleyicinin de
dahil oldugu, bir sanat alant olusturdugu “enstalasyon” kavrami, Fransizca

3

(Iinstallation) sdzciigii ile tanimlanmistrr ve Tirkgeye “yerlestirme sanati1” olarak
cevrilmistir (Yaman, Ekim, Sungur, & Ozer, 2012, s. 164). Bulunduklar1 mekana
uygun bir bigimde sanatsal olarak kompozisyon olusturulmus, tasarlanmis veya hazir
malzeme olarak kullanilmis kavramsal olarak da kullanilan sanat uygulamalaridir

(Keser, Sanat Sozligii, 2005, s. 115).

Yerlestirme sanatmm heykel sanatindan fark;; Ug boyutlu olarak
distiniildiigiinde heykel sanati anitsal ve abidevi bir amaca hizmet ederken
yerlestirme sanati daha kapsamli mesaj igcermektedir. Yerlestirme sanati ise farkh
disiplinlerden faydalanarak etkilesim kurma ve insanlara fikir anlatma derdindedir
(Little, 2016, s. 130).
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Sekil 1.39 Reichstag binast enstalasyon yapim agamalari, 1971-1995 (Christo and
Jeanne-Claude, 2022)

Christo ve Jeanne-Claude enstalasyonlarindan biri olan Reichstag binasi igin
1970'ler, 1980'ler ve 1990'lardaki miicadelelerin ardindan 24 Haziran 1995'tc 90
profesyonel dagc1 ve 120 insaat¢1 binanin astarini tamamlamis. Bina 14 giin boyunca
sarili kalmis ve tiim malzemeler sonradan geri donistiiriilmiis. Kongre Binasi'ni
kaplamak i¢in 100.000 metrekare kalm dokuma polipropilen kumas ve 15,6 km
aliiminyum yiizlii ve 3,2 cm ¢apmda mavi polipropilen halat kullanilmis. Cephe,
kuleler ve cati, bina alanmin iki katmi kaplayan 70 adet 6zel yapim kumasg panel ile

kaplanmistir (Christo and Jeanne-Claude, 2022).

Bu veriler 1s1gimda Christo ve Jeanne-Claude 1971 yilindan baslayarak
projeyle ilgili ¢esitli taslaklar ve hesaplamalarla birlikte, tasarmm modellemesini de
yaparak 1995 yilinda calismayr gerceklestirmislerdir. Bu baglamda; bu tir bir
enstalasyon ¢alismasimin yapilabilmesi i¢in uygun siyasal ortamin da etkili oldugu ve

maliyetli bir yapim asamasma sahip oldugu sOylenebilir. Bina enstalasyonunu
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gormek, eserin kaplanma siireciyle birlikte ziyaret edilebilmesi i¢in oraya gitmek
gerekmektedir. Eser 1995 yilinda 14 giin boyunca kaph olarak kalmis ve giiniimiizde
eserin fotograflar1 ve videolar: {izerinden yani yeni medya araglarmi kullanarak eseri

gormek miimkiindir.
1.3.2.3. Dijital Enstalasyon

Insan siirekli bir mekan igerisinde yer almaktadr. Mekanlarm kendi islev ve
kullanim amagclarma ait olusturdugu bir alandan bahsedilmis, bu mekanlarin insanlar1
duygu, diisiince ve davranis olarak atmosferiyle etkiledigi ifade edilmistir. Bu agidan
kurum ve bireyler mekana iligkin atmosferi ve mekanin 6zelliklerini kullanarak
denemeler yapmus, sanatci ve tasarimcilar duygu ve diisiincelerini mekan dgelerini ve
tim alan1 da kullanarak mesaj vermek istemislerdir. Sanat galerilerinin sanat
eserlerinin sergilenis bigimlerine gore tasarlanmis bir yapida oldugu, klasik sanat
eserlerinin gerekli iklim sartlarma uygun, saklama kosullarinin sergileme agisindan
giivenlikli yapildig: ifade edilmistir. Cagdas sanat eserlerinin sunumlarinda miize ve
galerilerin baz1 agilardan yetersiz olabilecegi belirtilmistir. Sergilemede 6zel olarak
inga edilmis miizelerin ¢agdas sanat formlarma uygun olmayabilecegi ve eski
sergileme bicimlerinin devami olmaktan ileri gidemedigi ifade edilmistir. Sergileme
yapilan mekan statik bir yapidayken, sergilenen eserler ise degisken ve dinamik bir
yapiya sahiptir. Bu nedenle mekan kullanimmin sanat¢min eseri i¢in bir c¢ergeve
cizdigi belirtilmistir. “Alana 0zgli sanat” olarak isimlendirilen bu sergileme
biciminde sanatg1 eserini o Olgiitlere gore tasarlamaktadir ve mekan Ogesinin
sundugu c¢ergeve onun eserini olustururken teknik olarak yOnlendirerek

smrrlamaktadir (Tasgoglu, 2013, s. 63 - 66).

Teoman Madra’nin, caz miizigi, projeksiyon, fotograf ve fener 15181
kullanarak yaptig1 “Circa” isimli enstalasyon ¢aligmasinin ilk 6rneklerden biri oldugu
belirtilmistir. Tiirkiye’de Bilgisayar Sanatmin 1980°li yillarm sonlarma dogru icra
edilmeye baslandigi, Teoman Madra’nin bilgisayar kullanarak {irettigi video
enstalasyonlarinin ve Nil Yalter’in 1996 yilinda yaptigi “Pixelimus” isimli siyah-
beyaz, ii¢ boyutlu video enstalasyonlarnin erken donem bilgisayar iiretimi eserler
oldugu belirtilmistir. Giiniimiiz yeni medya sanatgilarindan biri olan Candas
Sisman’in  2008°’den itibaren eser iretimlerinde teknoloji, bilim ve sanati
harmanlayarak olusturdugu gorsel, isitsel, video, kinetik, ses, heykel ve 15k

enstalasyonlar1 tiirlinde eserler verdigi ifade edilmistir (Kalender, 2022, s. 193-232).
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Sayisal sanat ve etkilesimli enstalasyon (yerlestirme sanati1) ¢alismalar1 yapan
sanat¢ilarin eserlerini gorebilecegimiz yerler olan sergiler, fuarlar ve miizeler
teknolojik alt yapilarmni da buna gore gelistirmektedir. Diinyanin ilk Dijital Sanat
Miizesi olan ‘teamlab Borderless’ Tokyo’da gercgeklestirilmistir. Tokyo’nun {iinlii
firmalarindan biri olan ‘Mori Building’ is birliginde gerceklestirilen dijjital miizecilik
anlayis1 sanat¢i, bilim insanlar1 ve daha fazla alanda ¢alisma ireten insanlarin bir
araya gelmesiyle olusturulmus disiplinlerarasi bir sergi oldugundan s6z edilmistir.
Miize ziyaretgilerinin kendilerinin de dahil oldugu bir yap1 igerisinde sergiyi
deneyimledikleri belirtilmistir. 10 bin metrekarelik iic boyutlu bir alanda 520
bilgisayar ve 470 projektdr ile dijital bir diinyada hazirlanan serginin temasi;
“sanatlar arasinda”, ziyaret¢iler arasinda”, ve “bir kisi ile digeri” arasmdaki smirlar

yok etme amacmin tagmdigi belirtilmistir (Bosnal, 2019).

it lo LA

Sekil 1.40 Mori Building, teamLabBorderless (teamLabBorderless, 2022)

Mekéan 6gesinin eserin sunuldugu bir alan olarak kendi varhigmin geri planda
kaldigi, bir kaide oldugu ifade edilmistir (Tasgioglu, 2013, s. 71). Bu baglamda
biiyik mekéanlarda, yiiksek biitceli birer yapim kategorisinde de degerlendirilebilecek
yanlar1 olan bu sergileme pratikleri stirekli olarak ayni sergi mekaninda kalmayabilir.
Mekanmn ve mekansal yapilarm bicimleri, sergilenen dijital eserlerin sadece
bulundugu sergileme alanma gore tasarlanmasindan oOtiiri farkli mekanlara
tasmamayabilir. Her mekanm kendi yapsal dzelliklerinden otiirti, serginin belirgin
karakteristigini tagmmasi1 ve yeniden diizenlemeye imkan verecek sekilde yeniden

tasarlanmasmin gerektigi sOylenebilir.
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Eserlerin sergilendigi mekanlari kapal alandan disar1 ¢ikarma hedefinde olan
sanat¢ilarn Onciiliigiinde, 1950°li yillardan baslayarak eserlerini 1960’ yillar
boyunca dis mekanlarda da sergilemeye baslamislardir ve “Mekana Ozgii” ifadesi
kullanilmigtir. Mekan eserin bilitiinleyici bir pargasi olarak goriilmiistir. Mekana
0zgli sanat Ornegi olarak “Van Gogh Alive Dijital Sanat Sergisi”, “Tiirk ilag
sektoriinde yer alan Abdi Ibrahim’in 100. yil kutlamalari kapsammda &nce
Istanbul’da, ardindan Ankara’da sanatseverlerle bulusturmustur. Bir sponsorluk
Ornegi olarak ele almabilecek Van Gogh Alive Dijital Sanat Sergisi alisilmism
disinda, geleneksel miizecilik ve sergi pratiklerinden disinda ziyaretcilerine farklh bir
deneyim sunmustur. istanbul’da 157 bin, Ankara’da 58 bin, iki kentte ise toplamda
215 bin kisi tarafindan zyaret edildigi belirtilmektedir (Abdi Ibrahim, 2012).

Sekil 1.41 “Van Gogh Alive "Sergisi, Istanbul Antrepo, 2012 (Hiirriyet Daily News,
2012)

2012-2013 yillar1 arasinda gergeklestirilmis olan bu serginin uzun vadede
ziyaretgilerle bulusamayacak bir yapiya sahip oldugunu, sergiyi gezmek isteyenlerin
sadece serginin yapildigi siire¢ igerisinde ¢ekilen fotograflar ve videolar ile bir fikir
edinebileceklerini  ancak  hazirlanmis bu  prodiksiyondaki  etkilesimleri

deneyemeyeceklerini soylemek miimkiindiir.

Sanal gergeklik ve dijital enstalasyonu birlestiren bir isim olan Chris Milk,
kendi calismalariyla etkilesimli insan hikayeleri olusturmak igin yenilikg¢i
teknolojileri disiplinleraras1 kullanan biridir. Kisisel web sitesinde Milk’in,
kariyerine fotograt ve miizik videolar1 ¢ekerek basladigi yazmaktadir. Geleneksel
sanatlarin 6tesinde deneysel ve yeni teknolojileri biinyesinde barmdiran bir alanda
calismalar {iretmeyi tercih ettiginden soz edilmektedir. Interaktif tekno loji ve sanal

gercekeilik kullanarak islerini tirettigi belirtilmektedir. Biiyik dlgekli etkilesimli bir
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triptik olarak isimlendirilen ve su anda ‘Yaraticilar Projesi’ ile diinyay1 dolasan ‘The
Treachery Of Sanctuary’ (2012) isimli gezici sergi ¢alismasiyla ismini duyuran Milk,
katilimcilarin kendi bedenlerinin projeksiyonlarini yeni bir sanatsal dili agmak i¢in
kullanan bir dogum, Olim ve bagkalasim hikayesini anlatmakta oldugunu
soylemektedir (Milk, 2020). Bu baglamda sanat¢inin eser iiretimlerinde kullandigi
mecranm dijital bir iiretim platformu oldugunu ancak eserlerini sergilemek igin

geleneksel sergilleme yontemlerini kullandigini sdylemek miimkiindiir.

Sekil 1.42 “The Treachery of Sanctuary”, Chris Milk (Milk, 2020).

Sergileme esnasmmda c¢ekilen videolardan anlasildigi {izere c¢aligmada
kullanilan algoritma farkh izleyicilerle farkli sonuglar vermektedir. Izleyicisine gdre
sekillenen bir eser oldugu i¢in, eser farkli varyasyonlara olanak saglayan bir yapiya
sahiptir. Izleyicileri yakalayan kameralarin belli bir mesafeden etkili oldugu
belirtilmektedir. Bunun etkilesimli bir sergi deneyimi i¢in teknik bir gereklilik
oldugu soylenmektedir (Gayret, 2018, s. 15, 16). Eserin ziyaret¢i ile olan farkli
varyasyonlarinin  video ya da tek kare fotograf iizerinden kaydedilerek

belgelenebilecegini sdylemek miimkiindiir.

Refik Anadol, sergileme alani olarak mekana, mekansal 6 gelere ait yerleri bir
tuval gibikullanmakta, parametrik verilerle heykel yaklasimini canl olarak goérsel ve
isitsel bir bigimde kamusal sanat alanlarinda sergilemekte oldugundan
bahsetmektedir. Calistig1 alanda verdigi eserler ile kendisine birgok 6diil verilmistir.

2013’de Los Angeles’ta katildig1 dijital caligmas1 “Infinity Room” (Sonsuz Oda) ile
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begeni kazanmistr. Multimedya video enstalasyon calismalarinda “Visual Music
Sculptures” (Gorsel Miizik Heykelleri) ismini verdigi projesini Amerikali bir besteci
olan John Adams ile gergeklestirmis oldugundan bahsedilmektedir (Anadol, 2022).
Bu baglamda, Anadol’un eserlerini iiretiminde kullandig1 yapay zeka algoritmalarini
ziyaretgi ile etkilesimli hale getirmek i¢in onlar1 igitsel yoniiyle de giliglendirdigini

sOylemek miimkiind{ir.

Sekil 1.43 “Arsiv Riiyast”, Refik Anadol, Salt, Galata (Xxi, 2017)

Anadol ¢alismalarina alt yap1 konusunda destek alarak devam etmektedir. Bir
Mimarlk dergisi olan ‘XXI Mimarhk, Tasarim ve Mekan dergisi Anadol’un
calismalarini konu almistir. Anadol'un Google Artists ve Machine Intelligence is
birligiyle olusturdugu Archive Dream, Salt Research'iin arsivindeki 1.700.000
belgeyi vyapay =zekd tarafindan olusturulan algoritmalar1 kullanarak medya
enstalasyonlarina doniistirdiigii ifade edilmistir (Kahveci, 2017, s. 18, 19). Bu
baglamda, Anadol’un yapay zekd programlama bilgisini sanatsal bir bakis ag¢isiyla
ele aldigini, yapay zekayi yonlendiren kodlama bilgisiyle ‘Yeni Medya’ kapsaminda

eserler ortaya ¢ikarma imkanlarini gosterdigini sOylemek miimkiindiir.
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11 .BOLUM

BULGULAR VE YORUM

2.1.Panorama 25 Arallk Miizesi incelemesi

Bu bolimde Panorama 25 Aralk Gaziantep Savunmasi Kahramanlik
Panoramas1 ve Miizesi’nin kurulus amaci konumu, mimarisi, kurumsal yapisi,

topluma, kent bellegine olan katkist “Yeni Medya Sanatr’ baglaminda islenecektir.
2.1.1. Miizenin Kurulus Amaci

Miize, Milli Miicadele’ye katkilar1 olan sehitlerimizin, gazilerimizin anisini
taze tutarken, gelecek nesillere yasanilan bu acilarin unutturulmamas, isgalci Ingiliz
ve Fransiz askerlerinin Antep halkina ve c¢evre illere yasattiklart acilarin
hatrlatilmas1 amacmi giitmektedir. 25 Aralik 1921 tarihinde Ankara Antlagmasi ile
isgalci kuvvetler Antep’ten ayrimistr. 10 yil sonra “Sehitler Abidesi” Cmarl
(Ariburnu) cephesinin bati ucuna, Cinarli Cami’nin bulundugu konuma bir anit
yapimistr. Bu bellek insasinin aynt zamanda bir miize haline getirilmesinin de
gliindemde oldugu ancak g¢esitli sebeplerden &tiirii yapmminin ertelendigi ifade
edilmistir. Antep savunmasmin 100. yilinda tamamlanan bu miize, savas cephesinin

dogu ucuna yapilmistir (Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi, 2021, s. 25).

Gaziantep kent belleginin bir pargasi olan, mimari yapisiyla da bu amaci
soyut bir sekilde ifade eden panorama miizesinde giiniimiiz yeni medya sanati
baglaminda tasarlanan eserlere de yer verdigi goriilmektedir. Bu eserlerde isgal,

savagin aci ylizii ve Milli Miicadele kahramanlar1 ele almmistir.
2.1.2. Konumu

Miizenin mimari agidan belli bir yiikseklikte insa edildigi gdriilmektedir.
Panorama miizesinden O6nce redif deposu ve daha sonra askeri lojman olarak

kullanildig1 ifade edilen bu alan miizenin konumu i¢in uygun bir alan olarak



66

secilmistir. Miize ile Gaziantep’in sembollerinden biri olan tarihi kale arasinda kalan
Seferpasa mahallesinin turizm agisindan uygun bir alan oldugu ifade edilmistir (Inal,
2020). Panorama miizesine ulagim sorunu bulunmamaktadir. Otobiis ve tramway
duraklarinin yakmm konumda bulunmasi, miizenin ¢evre planina gore her agidan
goriilebilmesini saglamaktadir. Merkezi bir konumda bulunan miizenin ziyaretgi
sayismin da belli donemlerde degisken olmasi miimkiind{ir.

Miizenin konsepti 25 Aralik Milli Miicadele donemlerini anlatsada, miizenin
ingas1 agsamasinda yapilan kazilarda Neolitik doneme ait oldugu tespit edilen eserler
¢ikarilmis ve sergileme alaninda yer verilmistir. Gaziantep Kalesi ¢evresinin Neolitik
doneme kadar eski oldugu soylenmistir (Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi, 2021, s.
25-28).

2.1.3. Miizenin Mimarisi

Mimarlar Odas1 Baskanligi’'nda bulunmus ve Panorama 25 Aralik Tarih
Kurulu Bagkani olan Bekir Sitki1 Severoglu ile yiiz yiize, telefon ve internet
araciligiyla yapilan goriismeler neticesinde panorama binasi ile ilgili sorulan sorulara

verilen cevaplar yorumlanmistir.

Panorama binasmin 6n ¢alisma (avan) kismmda Mimarlar Odas1 Gaziantep
Subesinin koordinatorliigiinde 10°dan fazla mimardan gdriis almarak Ali Mert Ozsoy
ve Zafer Ozer’in gahstign ve ekipte yer alan diger goniilli mimarlarin da katkida

bulundugu ifade edimistir.

Sekil 2.44 25 Aralik Panorama Miizesi dis cepheden goriintis
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Modern bir yapiya sahip oldugu goriilen Panorama 25 Aralik miize binasinin
disavurumcu, dekonstriiktivist tarzda insa edildigi ifade edilebilir. Bu da gilinlimiiz
mimari anlayigsmin yapisal 6zelliklerini tagidigini, bir bellek merkezi olan miizenin,
geleneksel miize binalarmdan farkli olarak tasarlandigmi ve bu sekilde dikkat ¢ekici
bir 6zellige biirtindiigiinii soylemek miimkiindiir. Binanin dig kabuk olarak ifade
edilen kisimlarinda uygulanan rengin yerel kire¢ taslari ile olan uyum kaygisindan
kaynakli oldugu ifade edilmistir. Binanin dig cephe dokusunun ise kale ile olan

benzerligi yakaladigi sOylenebilir.

Tirk basliklar1 igerisinde yaygin bir kullanimi olan kalpagin Kurtulus savasi
stirecinde Milli Miicadele’nin imgesi haline geldigi ve kendisine bir misyon
yuklendigi ifade edilmistir (Tiirk, 2018, s. 159). Bu baglamda 25 Aralik Panorama
miize binasinin mimarisinde kalpak imgesinin soyut bir sekilde bi¢gimlendirildigi ve
kurumsal yap1 icerisinde yer alan logo tasarrminda da mimari Ogelerin
simgelestirildigini soylemek miimkiindiir. Buna gbre miize binasinin heykelimsi bir

yaptya biirlindiigiinii de soylemek miimkiind{ir.

Sekil 45 Aralik Panorama Miizesi ve geleneksel Gaziantep mimarisi hayat

Bina mimarisi modern bir yap1 olmasina ragmen Gaziantep’in geleneksel
mimarisinden esinlenildigi belirtilen bir i¢ avluya sahiptir. Yiksek duvarlar
arkasinda avluya donik sekilde insa edilen geleneksel Gaziantep evlerinin, genellikle
ki kath oldugu ifade edilmistir. Yasayis tarzinin ve iklim Ozelliklerinin bina
ingasinda Oncelikli bir faktor oldugu, yasantinin ¢ogunlukla avluda ge¢cmesi
sebebiyle avluya “hayat™ adi verildigi ifade edilmistir (T.C. Gaziantep Valiligi, 2016,
s. 17). Bina zemin ve bodrum olmak tizere iki katli olarak insa edilmistir. Binanmn

yiiksek dis cephesi bir kabugu andirirken, avlu kismina bakan tarafta ise bina i¢inde
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yer alan iinitelerin pencereleri bulunmaktadir. I¢ avlu icerisinde bazi agaglar yer
almaktadwr. Seferpasa mahallesi ile biitiinlesme hedefi giidiilerek i¢ avlu yapildigi, bu
avlunun agaglarm korunmasinda belirleyici oldugu ifade edilmistir.

Bina mimari formlarinmn dis cephe aydinlatmasi ile daha etkili bir bicimde
ortaya c¢ikarildigr goriilmektedir. Aydinlatmada sabit projeksiyon olarak ay ve yildiz
gorselinin uygun bina yiizeylerine yansitildigi goriilmektedir. Bubaglamda, ¢ok uzak
mesafelerden bile goriilmesi miimkiin olan binanin dis bikey ve diiz olmayan

ylizeylerine gore projeksiyon haritalamalarinin hareketli grafikler olarak da
uygulanmas1 miimkiind{ir.

2.1.4. Miize Kurumsal Kimligi

Panorama miizesinin konumu ve sahip oldugu tasarimi itibariyle 6zgiin bir
kimlige sahip oldugu sdylenebilir. Bina disaridan katmanli ve ayr1 pargalarda insa
edilmig gibi goriinse de sergileme ve panoramanin oldugu kisimlar birbiriyle biitiin
olarak diisiiniilmelidir. Miize binasinin yapisal Ozelliklerinin kurumsal kimlik

tasarminda etkili oldugu ifade edilebilir.

Miizeler 6zel veya devlet dahilinde olsun kurumsal bir kimlige sahip olmak
zorundadr. Logo tasarimi, antetli kagit, diger basili malzemeler, damigmadaki
personel, i¢ mekan ve dig mekan gibi kuruma ait tiim alanlarin da tasarimda biitiinlikk
olusturan bir kurumsal kimlige sahip olmasi, kurumsal iletisimin de kurumsal kimlik

cercevesinde yapimasi gerektigi ifade edimistir (Aydmalp, 2019, s. 61).
2.1.4.1. Logonun oykiisii

Binanmn uzaktan goriinilisiiniin tasarlanmig formu olan logonun orta kisimdaki
kalpak goriiniimlii yapmm Mustafa Kemal Pasa ve silah arkadaslarmi, sag kisimdaki
yapinin Antep halkina civar illerden gelen destekleri, sol kisimdaki yapinin ise Antep
halkinin birlik-beraberligini ve isgalcilere karsi durusunu temsil ettigini, kirmzi
rengin sehitlerimizin kanlarini, igerisindeki ¢izgilerin ise Antep halkinin
gozyaslarini, siyah renkli yazinin sehitlere duyulan matemi ifade ettigi belirtilmistir.
25 Aralik ismi ise “gazi” unvanini aldiktan sonra adi1 degisen Gaziantep’in diisman
isgalinden kurtulus tarihidir.
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W & W

PANORAMA

25 ARALIK

GAZIANTEP SAVUNMASI KAHRAMANLIK
PANORAMASI VE MUZESI

Sekil 2.46 Panorama 25 Aralik Logo

Logo, gorsel ve tipografik alan olmak tlizere iki boliim olarak tasarlanmistir.
Tipografi boliimii tiim logo ¢alismasinm iigte birini kapsamaktadr. Ug farkli punto
biiyikliigiinde ve harf araliklarinda olan tipografikk elemanlar yazi alanim
olusturmaktadwr. ‘Panorama’ sdzciigli normal (regular) kalinlikta, genis harf
araliginda, ‘25 Aralik’ yazi grubu diiz (batone), kalin (bold), ‘Gaziantep Savunmasi
Kahramanlik Panoramasi ve Miizesi’ yazi grubu ise normal, diiz bir yaz stili ile

yazilmistir.
2.1.5. Miize Sergileme Alan Kullammlar:

Miize i¢inde ziyaretgilerin belli bir diizende yerlestirilmis sergileme alanlarini
srastyla gezebildigini soylemek miimkiindiir. Neolitikk donemden giinlimiize kadar
Gaziantep'in gecirmis oldugu tarihi olaylarm, uygarliklarin, medeniyetlerin oldugu
kronolojik bir siralama bulunmaktadwr. Sonraki pano da ise 1920'lerin dncesinde

Gaziantep'in sosyoekonomik durumlar1 ile ilgili gorseller ve bilgileri bulunmaktadir.

Sekil 2.47 Panorama girisinden bir fotograf (Kent Kimligi Galerisi, 2021)

Miize mimarisine gore sergileme yapilan boliimlerin isimleri su sekildedir;
Zemin Kat, Miize Giris-Fuaye Alani, Kent Kimligi, Panorama, Bodrum Kat, Aymtab
1920 Harita Alani, Sinevizyon Odasi, Cocuk Oyun Alani, 1914 1920 Giiney Cephesi,
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Telgrafhane, Kim Kimdir Salonu, Kahramanlar Ge¢idi, Ferid Bey Sergi Salonu, Biz
Bunlar1 Biiytklerimizden Duyduk, Fransiz Belgeleri Salonu, Sanat Galerisi, Milli

Miicadele Salonu, Dioramalar, Panoramaya Giris.

Sergileme alanlarinin yer aldigi kisimlara yiiriiyen merdivenlerden asagi inilerek
gidildigi goriilmektedir. Sergileme kisimlar1 zemin ve bir kat asagida yer almaktadir.
Miize i¢ine girildikten sonra turnikelerden gecilmektedir. Ziyaretgilerin ilk olarak
karsilastigi kisim, girisinin sol tarafinda bulunan, 1900'lerde ki Antep’in kale
cevresini gosteren yerlesim yerlerinin maketleri ve bilgileri yer almaktadir.
Merdivenlerden asagi inilirken sol tarafta duvarda sikla aydmnlatilmis fotograflar yer
almaktadr. Fransizlarin Gaziantep'ten ayrilirkken sehri harabe hale getirdigi bu

fotograflarla belgelenmektedir.

Merdivenlerden asagi inildiginde karsimiza Sinevizyon odasi ¢ikmaktadur.
Ziyaretgilerin oturabilecegi, gosterim sunumlari izleyebilecegi bir yer olan bu odada
Milli Miicadelenin sebeplerini ve sonuglarini Ogrenebilecegi bir belgesel
gosterilmektedir. Sinevizyon salonundan c¢ikan ziyaretgiler zeminde yer alan
Gaziantep'in Milli Miicadele donemlerini temsil eden devasa harita tiizerinde
ylriimeye baslamaktadir. 25 Aralik Kurtulus miicadelesi dncesi, Birinci Diinya
Savagi sonrasi bilgilendirme kisminda bulunmaktadir. Osmanl Devletinin Birinci
Diinya Savasi sonrasinda yenik diismesi ile birlikte itilaf devletlerinin Anadolu'da
isgal ettigi yerler pano ve haritalar iizerinde gosterilmektedir. Duvar kisimlarinda
sergilenen kabartma harita da ise Milli Miicadele birliklerini ve diismanlar1 temsil
eden kirmizi hat ve mavi hatlar yer almaktadir. Kirmizi hatlar Gazianteplileri temsil
etmektedir. Mavi hat ise Fransizlar1 Ermenileri ve Fransizlarm getirdigi Afrika Avci
taburunu simgelemektedir. Ayrica harita tlizerinde mor ¢izgiler ise ¢evre illerden
Gaziantep'e yardim ve destek amaciyla gelen illeri temsil etmektedir. Sinevizyon
odasmin yan tarafinda ¢ocuklar i¢in hazirlanmis bir etkinlik atdlyesi bulunmaktadir.
Belli bir yas arahigindaki ¢ocuklar i¢in hazirlanan bu boliimde, etkilesimli oyunlar,
bulmacalar, satrang gibi aktiviteler yer almaktadir.

Miize igerisinde sergiyi gezen ziyaret¢iler Milli Miicadele baslangict ve
devamindaki gelismeleri belli bir sergileme tasarisina gore takip edebilmektedir.
Iskkli pano iizerinde Anadolu'daki Giiney cephesini anlatan biri gorsel
bulunmaktadr. O doénemlere ait Istiklal madalyalari, kullanilan silahlar, belgeler,

esyalar ve Atatiirk'e ait imzali belge bulunmaktadir. Evraklarin bulundugu béliimde
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ise doneme ait olaylarin belgelerle gosterildigi kisimlar yer almaktadir. Ziyaretgiler
diledikleri taktirde QR kodlar1 tarayarak belgenin dijital bir kopyasima
ulasabilmektedir. 1307 adet belge bulundugu ifade edilmistir. 62 tane sergilenen
belge vardir. Bunlar degisimli olarak sergilenmektedir. Bu miizeyi diger miizelerden
farklt kilan bagka bir 6zelligin ise orijinal belgelerin 1slak imzali hallerine QR kod
tarattrlarak ulasilabilmesi olarak ifade edilmistir (Ozel Sanko Okullary, 2021).

Milli Miicadelenin simgesi olan belgelerle birlikte yaglhiboya tasvirlerin yer
aldig1 panoramada o donemde savas halinde olan Antep halkinin giydigi yoresel
kiyafetler, diisman askerlerinin iiniformalari, silahli miicadelede kullanilan tiifekler,
tabancalar  bilgileriyle birlikte iyi aydmlatilmis camekéanlar igerisinde
sergilenmektedir. Milli miicadele doneminde Antep halkinin diismana kars1 savunma
icin kullandig1 birka¢ tane orjjinal tiifek Fransiz ordusunun sayisiz mithimmatini
gosterir sekilde maketler ile temsil edilmektedir. Sayica az olan Antep silahlari,
sayica fazla olan diigman silahlarmm Oniinde yer alarak {ist iiste konulmak suretiyle
kiyaslanmaktadir. Bu enstalasyon ¢alismas1 da camekan igerisinde sergilenmektedir.

Bu cabsma Ismail Okligil ve Studiopunto tarafindan yapilmistur.

Sekil 2.48 Silah Enstalasyonu Ismail Okligil ve Studiopunto2021

Kahramanlar ge¢idi boliimii Gaziantep savunmasinda sehit olanlarin portre
fotograflar1 bulunmaktadir. Yipranmis fotograflarm birgogunun rdtus yapilarak
sergilenmeye uygun hale getirildigi goriilmektedir. Sergi Salonu boliimiinde resim
sergileri yapilmaktadir. Sanat Galerisi bolimiinde Gaziantep savunmasi srasinda

yasanan olaylart ve donemi anlatan tasvirler mevcuttur.
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25 Aralik Panorama Miizesi i¢erisinde birgok yontemle hazirlanmig, miizenin
kurumsal kimligine uygun panolar mevcuttur. Ziyaretciyi sikmayacak sekilde,
kronolojik swralamaya gdre tasarlanmus, Tiirkge ve Ingilizce olarak metinler
hazirlanmstir. Sunum ve sergileme teknikleri bir¢ok disiplinlerden faydalanarak
uygulanmistir. Geleneksel sanat kapsaminda degerlendirilen sanatsal tablolar tarihsel

gerceklige bagh kalarak yasanan olaylar detayh bir sekilde islenmistir.

Sekil 49 Milli Miicadelesi Galerisi Kronolojik Anlatim

QR ve yapay zeka tekniklerinin de kullanildig1r boliimler mevcuttur. Birgok
belge ve evrak agik kaynak olarak ziyaretcilerin degerlendirmesine ve kullanimina

sunulmustur.
2.1.5.1. Miizede yer alan yaghboya eserler

Panorama miizesi igerisinde ziyaretciler, yasanan olaylarin tasvir edildigi bir
yaghboya eser sergisi bulunmaktadir. “Mustafa Kemal Pasa’nin Kilis’e Gelisi”,
“Kiicik Kamil’in Sehadeti”, “Antep Harbinde Kadmn Ve Cocuklar”, “Imalat-1
Harbiye Fabrikas:”, “Isgallere Karsi Antep Halkmin Protestosu”, “A¢lik”,
“Selahattin Adil Pasa’nin Faaliyetleri”, “Savas Suclar1”, “Akc¢akoyunlu Baskini”,
“Ali Sefik Ozdemir Bey’in Faaliyetleri”, “Seker Olayr”, “Antep Harbinde Kuva-i
Milliye Hastanesi Olarak Kullanilan Seyh Camii”, “Fransizlarin Aga¢ Katliami”,
“Aclhk Beyannamesi” isimli yagliboya tablolar ve sayisal olarak gorsellestirilen
“Allah bizimledir!” Miting gbrseli de yer almaktadir. Bu tablolarin bir tanesi hari¢
digerleri Samsanov ve ekibi tarafindan yapilmistir (Gaziantep Biiyiksehir
Belediyesi, 2021, s. 40-110). Tablolardan bir tanesi, Giil Oztirtkmen Demir
tarafindan yaghboya olarak gorsellestirilmistir.
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Sekil 2.50 “Allah bizimledir!”Miting gorseli”

Suriyeli bir gocmen tarafindan gorsellestirildigi ifade edilen “Allah
bizimledir!’Miting gdrseli” dijjital illistrasyon yOntemiyle yapilmasina karsmn

Manovich’in tammlamasina gore yeni medya eseri kapsamma girmemektedir.
2.1.5.2.Miizede yer alan diaromalar

Samsanov ve ekibi tarafindan gorsellestirilen diaromalar su sekildedir;
“Ingilizlerin Ayntab’1 Isgali Dioramas1”, “Cinarli Cephesi Dioramas1”, “Karabiyikli
Baskin1 Dioramas1”. Bu diaromalar {i¢ boyutlu bir etkiye sahiptir. Mekana 6zgi
olarak yapilan bu gorsellestirmeler On taraflarma {ic boyutlu nesnelerin

yerlestirilmesiyle derinlik kazandmrilmaktadir.
2.1.5.3. Miizede yer alan panorama anlati sirasi

Samsanov ve ekibinin c¢alistigi panorama gorsellerinin smralamasi su
sekildedir; “Sahinbey’in Sehadeti”, “Dokurcum Degirmeni”, ‘“Fransizlarin Antep’e
Gelisi”, “Araptar Vakas1”, “Sehir I¢i Savaslarmin Baslamas1”, “Samsaktepe
Taarruzu”, “Agir Silahlar”, “Ucaklardan Bildiri Atilmasi”, “Ag¢lik”, “Protesto
Mitingleri”, ‘“Magarabas1 Harbi”, “Kiiciik Kamil’in Sehadeti”, ‘“Karatarla Cami
Mitingi”, “Teskilatlanma”, ‘“Hastane”, “Kol Bandr’.

2.1. 6. Marash Hiiseyin ‘Video Art’ Calhismasi

Bu aragtirmanin asil konusu yeni medya sanatmm kullanildigr ve bu agidan
miizenin mimari yapismin degerlendirildigi goriilmektedir. Bunlardan bir tanesi de

‘Maragh Hiiseyin ve nisanlisi Emine (Emu)’ i¢in hazirlanan “Marash Hiseyin’in
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Kanli Mektubu” i¢in yapilan video art ¢alismasidir. Cahsma Ismail Okliigil ve ekibi
Studiopunto tarafindan yapilmistir.

Camekan igerisinde video art ¢calismasina konu olan ‘Marash Hiiseyin’in
hikayesi anlatilmaktadir. Maragh Hiiseyin’e ait orijinal kanli mektup ve nisanlismin
bir tutam sa¢1 video art galismasinin 6niinde sergilenmektedir. Kilisli Arslan Bey’in
konuyu anlatan mektubu; Anadolu’nun her yerinden gelerek Gaziantep savunmasina
katilan, bu topraklar igin sehit olup kefensiz yatanlarm hatirasina saygi ifadesi olarak
sergilendigi ifade edilmistir (Gaziantep Bliyiiksehir Belediyesi, 2021, s. 126)

Sekil 2.51 Marash Hiiseyin video art calismasi. Studiopunto- Ismail Okliigil ve ekibi

‘Marash Hiiseyin’ video art ¢caliymasi mavi tonlarda tek renk (monokrom),
kontrast degerleri yiiksek dikey bir fotograf tizerinden temsili canlandirma yapilmak
suretiyle camekan bir alan igerisinde ziyaretgilerin begenisine sunulmus. Videoda
sehit olmus, yerde yatan Marash Hiiseyin elinde bir silah tutar sekilde gosterilmistir.
Videoyu olusturan figiiriin arka ve On plan1 belli belirsiz bir derinlik hissi
olusturulmasi i¢in ara ara flulagtrilip tekrar net hale getirilmektedir. Videoda yagmur
yagiyormus gibi kullanilan bir ‘glitch’ efektine yer verilmistir. Bu da fotografin sabit
bir gorsel olmasina karsin hareketli olarak algilanmasini saglamada ve ziyaretg¢ilerde
duygulanim olusturmasinda etkili bir uygulama olarak segilmistir denilebilir. Video

kendini tekrar eden bir zamanlamaya sahiptir.
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2.1.7. Kol Enstalasyonu

Panorama miizesinin ‘Fransiz Belgeleri Salonu’nda bulunan “kol
enstalasyonu” etkilesimli bir ¢calismadwr. Ziyaretciler eserle etkilesimde bulundugu
andan itibaren enstalasyon ¢alismasinin {izerine yansitilan projeksiyon animasyonu
oynamaya bagslamaktadir.

Tablo 2.3
‘Kol Enstalasyonu’ Ismail Okligil - Studiopunto

Goriintii Seswe Goriintii Aciklamasi

Eserin 6niinde duran zyaret¢i normal hizda
atan bir kalp atis1 sesi duymaktadir. Ortada bir
insan siliieti tasviri vardir ve biiyiiyiip kiigiilen
beyazbir hatile gosterilmektedir.

Ziyaretci eserin ilgili alanma gittikten sonra,
ellerini kollara yerlestirince kalp atigmin
hizlandig1 duyulmaktadir ve projeksiyon
goriintiisiiniin  aydmlatma alan1 da degisip
hizlanmaktadir.

Sesle birlikte senkronize bir sekilde degisen
projeksiyon goriintiisiine kol bantlarindaki
renklerin degisimi de eslik etmektedir. Beyaz
olan kol bantlarindaki renk kirmiziya doner.

Goriintiide hizlanan kalp atigma ek olarak
suya atilan bir tag sesi de gelmektedir. Sudaki
halkalar genisleyerek yayilirken giivercin
kanatlarimin ¢upmnisma benzeyen bir ses ile
etkilesimli animasyon tamamlanmaktadir.
Suya atilan tas ile birlikte biiyiiyen halkalar,
birlik ve beraberligi, giivercin kanadi seside o
Ozgilirlige c¢urpilan kanat olarak ifade
edilebilir.
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Isgal doneminde Fransiz askerleri tarafindan Antep halkini kontrol altinda
tutabilmek i¢in lizerinde kiinye numarasi yazan kol bantlarmi takmalari, Ayntab’in
yerlisi olan tutuklulara {izerinde kiinye numarasinin yazdigi bir bez pargas1 verilerek
bunlarm giysilerine dikilmesi istenmis. Boylece isgalci Fransiz askerleri Anteplilerin
sehirde rahatca dolasabileceklerini sOylemisler. Miizede Fransiz isgalinin
belgelerinden biri olarak gosterilen kol bantlar1 i¢cin yapilan ve heykel, dijital sanat,
yapay zeka, projeksiyon, ses efektleri, animasyon gibi birgok disiplinden
faydalanarak uygulanan “kol enstalasyonu”, ziyaretcilere etkilesimli bir deneyim
sunmaktadir. Ismail Okliigil tarafindan yapilmstir (Gaziantep Biiyiiksehir
Belediyesi, 2021, s. 74). Insanhk sugu olarak kabul edilen bu yontem Ikinci Diinya
Savasi zamanmda Adolf Hitler’in fasist yonetiminin Yahudilere de uyguladig:

etiketleme yOntemidir.
2.1.8. Kastel Projeksiyonu

Diinyada benzeri bulunmayan ve su mimarisinin essiz 6rnekleri oldugu
belirtilen Gaziantep kastellerinin, birgok islevi bulunan yapilar olarak insa edildigi
belirtilmistir. Tiirk Mimarisinde sadece Gaziantep'te bulunan bu yapilar kismen veya
tamamen yer altinda bulunduklar1 i¢in pek dikkati ¢cekmedikleri, bu nedenle sanat
tarihi terminolojisinde yer almadiklar ifade edilmistir. "Kastel" kelimesinin dilimize
Arapca'dan gectigi tahmin edilmekte ve suyun yer altinda boliimlere ayrildigt yer
anlamma gelmektedir (T.C. Gaziantep Valiligi, 2016, s. 25). Buna bagl olarak miize
icerisindeki yeni medya kapsaminda olan kastel projeksiyon ¢alismasi yer altindaki
sakli olan bu mimari kavramin giin yiiziine ¢ikarilmas:t konusunda 6nem teskil

etmektedir.

Sekil 52 Pigirici Kasteli (Gaziantep Sahinbey Belediyesi)
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Kastel (su yapis1) kisminda diizenlenen alanda gergek bir kastelin miizeye
taginmas1 ya da orada insa edilmesi miimkiin olmadig i¢in projeksiyon yontemiyle
yapilan sinevizyon yansitilarak ziyaretgilere kastellerin nasil yerler oldugu
canlandirilmig, Milli Miicadelede 6nem arz eden Gaziantep su yapilar1 gosterilmeye
caligilmustir. Orijinal kastellerin mimari 6zelliklerinin yapay bir sekilde malzemelerle
yeniden olusturuldugu mekan, miize binasmm i¢ mimari 6gesi olarak insa edilmis.
Mekéana 6zgii bir enstalasyon ve projeksiyon ¢aligmasi olan kastel animasyonunun

Tiirk Teknoloji sirketi olan Touch To Life tarafindan yapidig: ifade ediimistir.

Sekil 53 Pigirici Kasteli Projeksiyonu, Panorama 25 Aralik Miizesi.

Kastel bolimiiniin yer aldig1 kisim, “Biz bunlar1 Biiyiiklerimizden Duyduk”
boliimii olarak ifade edilmistir. Antep halkinin yer altinda nasil bir mekan igerisinde
yasamak zorunda kaldigmin hissettirilmeye c¢alisildigi boliimde, “Cocuklar”,
“Kadmlar”, “Ceteler”, “Askerler” kismmlar1 vardir. Sivil ve asker kahramanlik
hikayelerinin yer aldigi bu bodliimde, QR kodlar aracihigiyla dinlenmek {tizere

hazirlanmis sesli hikayeler ag¢ik kaynak olarak zyaretgilere sunulmaktadir.
2.1.9. “Hiirriyete Kanat Curpan Ayntab’in Gaz Giivercinleri”

Miize ziyaretcisinin bina i¢inde ilerlerken karsismna ¢ikan belgeler, resim,
heykel, gorsel, etkilesimli alanlar ziyaretcileri bilgilendirirken, miizenin kendi
sergileme anlatisma hizmet eden canlandirma animasyonlarmnin yer aldigi
gorlilmektedir. Bunlardan bir digeri de “Hiirriyete Kanat Crpan Ayntab’in Gazi

Giivercinleri” bolimii i¢in yapilan animasyon cahsmasidir.
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Sekil 54 “Hiirriyete Kanat Cirpan Ayntab’'in Gazi Giivercinleri”

Animasyon projeksiyon yontemiyle duvara yansitimistr. Duvar uzunluguna
gore yerlestirilen, Milli Miicadelede sehit olanlarin anismna yapilan bu animasyon
calismasinda, isgal kuvvetlerini temsil eden namlulara ve namlulardan ¢ikan
mermilere dogru ilerleyen kadm, ¢ocuk ve erkek figiirleri geleneksel kiyafetleri
icerisinde birer siliiet olarak gosterilmistir. Silahlara yaklastik¢a siliietler beyaz birer
giivercine doniiserek ugar ve kaybolur. Animasyon belli araliklarla yinelenmektedir.

Ismail Okligil, Studiopunto tarafindan yapimustir.

Animasyon calismasi arka planinda suluboya etkisi verilmis bir dokuya
sahiptir. U¢ boyut algisindan uzak daha cok illiistrasyon gibi gdsterilen stilize
figiirler kullanilmistir. Yildiz ve hilal sembollerinin kompozisyonda fark edilir bir
yeri bulunmaktadir. Gosterilen sehit olma sahnesinde ay yildiz altma gelen figiirler
gokyliziine dogru ugan giivercinlere doniismektedir. Alana 6zgii yapildig1 goriilen
caliymada figiirlerin alan mekaninin zeminini kulland1g1 goriilmektedir. Bu da eserin
ziyaretgi ile olan yilirlime yoniine eslik eden, izleyici ile ayni tarafa dogru ilerleten bir

sekilde tasarlandigini gostermektedir.
2.1.10. Fotograf Cektirme Alam

Miizenin son kisimlarinda yer alan ve ziyaret¢ilerin aniolarak saklayabilecegi
etkilesimli bir alan bulunmaktadir. Milli Miicadele kahramanlar1 ve Atatiirk'le ayn1
karede yer alacak sekilde katmanli fotograflarm bulundugu, otomatik fotograf
cekebilen iki adet cihaz bulunmaktadir. Tirk Teknoloji sirketi olan Touch To Life
tarafindan yapidigi ifade edimistir.
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Sekil 55 Fotograf Cektirme Alani

Arka plan1 yesile boyanmis bir alanda ziyaret¢ilerin uygun pozisyona gegerek
secilen fotografta yer almasi saglanmaktadir. Ziyaretgiler isterse basili olarak, isterse
dijital bir kopya olarak alabilecegi gibi, mail adreslerine de bu gorsel sonuglari temin

edebilmektedir.
2.1.11. Sinevizyonlar ve Kiosklar

Milli Miicadelenin sebeplerinin ve sonuglarinin anlatildigi, bilgi, belge, ses
kayitlar1 kullanilarak, donemi yansitan fotograf, canlandirma video ve hareketli
gorlintiilerle isgalin anlatiminin yapildig1 sinevizyon gosterimleri ziyaretgilere
sunulmaktadir. Ziyaretgiler miizeye giris yaptiktan sonra sinevizyon odasinda ve
panorama binasmna giris yapmadan Once panorama gorsellerinin de kullanildig

birkag sinevizyon ile karsilasmaktadir.

Sinevizyon videolarinda sesli anlatim ile gorseller eslestirilerek ziyaret¢ilerin
bilgilendirilmesi amaglanmistir. Hareketli grafiklerin kullanildig1 sinevizyon
videolar1 yer almaktadwr. Panorama odasina giris yapmadan Once gosterilen

sinevizyonda panoramada yer alan bashca tasvirlere yer verilmistir.

Telgraf sinevizyonunun yer aldigi boliim “Telgrathane Bolimii” olarak
isimlendirilmistir. Buradaki belgelerin Askeri Tarih ve Stratejik Etiit ve Denetleme
Baskanligi (ATASE) arsivinden temin edildigi ifade edilmistir. Bu béliimde yer alan
belgelerin sayisal bir versiyonuna, belgelerin altinda bulunan QR kodlarla
ulasilabilecegi belirtilmistir.
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Sekil 56 Telgraf Sinevizyonu

Savas doneminde iletisiminin saglandig1 orijinal telgraf cihazi bir camekan
icerisinde sergilenmektedir. Telgraf sinevizyonu camekanh alana yaklastiginda
oynatilmaya baslanmaktadir. Sinematografik agidan sahne 15181, rengi ile bir sinema
filmi kalitesinde hazirlanmis olan kisa filmde donemin kiyafetleri i¢inde bir
oyuncunun telgrafi kullandig1 gosterilmistir. Mors alfabesiyle sifreli telgraflasmanin
gosterildigi, Antep Harbi esnasinda yasanmis haberlesme ile ilgili bir canlandirma

yapiimis (Tan, 2022, s. 70).

Miize binasi giris, ¢ikis ve sergileme alanlarmm oldugu yerlerde belgelerin
goriilebilecegi kiosklar mevcuttur. Kioslar, belge igeriklerinin rahat okunabilecegi,
dokunmatk ekran ile sayfalarm kitap sayfasi ceviriyormus gibi bakilabildigi

etkilesimli bir ortam sunmaktadir.

Sekil 57 Miize icerisindeki kiosklardan biri
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2.2. Miize ve Halkla iliskiler i¢in Oneriler

Miizeler kiiltiirel ve tarihsel belleklerin aktarildigi yerlerdir. Buna bagh olarak
yine miizeler araciligiyla bellek aktarimi c¢oklu disiplinler kullanilarak
gerceklestirilmektedir. Birgcok miizede etkinlikler yapilmaktadir. Miizelerin is birligi
halinde bulundugu diger kamusal kurumlar, yerel yonetimler ve donemin politik
degiskenlerinin etkili oldugu ortak calismalar ayni sekilde miize konseptine uygun

olarak yapilabilir.

Miize ziyaretgilerinin miize konseptine bagh olarak yasadigi deneyimler,
etkilesimler ziyaretcilerde duygulanim olusturabilir. Bu baglamda; 6zellikle tarihi
konsepte sahip miizelerde, miize gérevlilerinin (glivenlik gorevlisi) vb. dahil oldugu,

donemin ruhunu yansttan tiyatral ortam, donemin kiyafetleri ile canlandirilabilir.
[ AT [ = ,

Sekil 58 “Karayilan” Televizyon Filmi, Kanal 7, 2007, Yonetmen: Cem Akyoldas

Miizeler sadece teknolojiyi kullanarak ziyaretci ¢ekmemektedir. Geleneksel
olarak da uygulanan aktiviteler tiim ilgileri iizerine ¢ekebilir. Yoresel kiyafetler,
tarihsel canlandirmalar bu agidan tarihsel bellek aktarimi yaparak-yasayarak
O0grenme konusunda etkili olabilir. Sogiit ilgesinde Osmanli Devleti'nin kurucusu
Osman Bey'in babasi Ertugrul Gazi'nin tiirbesinde nobet degisimini gosteren
canlandirma Ornek olarak gosterilebilir. Bilecik wvaliligi ve Jandarma Genel
Komutanhgt’nin is birligiyle yiiriitiilen projede; Osmanli’nin kurulus tarihini gelecek
nesillere kalici ve etkili bir sekilde aktarmak amaglanmaktadir. Doneme uygun,

“Alp” (asker) kiyafetleri kullanilmistir (T.C. Bilecik Valiligi, 2017).
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Sekil 59 Ertugrul Gazi Tiirbesi, Askeri Kiyafet (T.C. Bileckk Valiligi, 2017)

Miize konulu hikayeler, romanlar hem edebi a¢idan okuyucusuna hem de
sinema sektoriiyle ilgili izleyicisine yeni evrenleri gostermektedir. Filmlerde ve
dizilerde miizelerin mekan olarak kullanilmasi, miizelere olan ilgiyi artrabilir.
Ozellikle Hollywood filmlerinde, macera ve gizem dolu islenen miize konulu
senaryolar ¢cocuklarin da ilgisini ¢ekerek tarihsel bellek konusunda etkili olabilir. Bu
baglamda ¢ocuk kitaplarinin, ¢izgi filmlerin, sinema filmlerinin ve sayisal oyunlarin
bellek aktarmminda etkili oldugunu séylemek miimkiindiir. Ancak, bellegin dogru
aktarrmi1 konusu yeterli ve de dogru olmayabilir. Sadece, miize konulu filmler
sayesinde miizelere olan bakis agis1 degisebilir, ziyaret¢i sayisina olumlu bir

yansimas1 olabilir.

Sekil 60Night at the Museum, 2006 (IMDb, 2023)
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Yeni medya araglarmmn pazarlama ve tanitim araci olarak kullanildigi, bu
baglamda miizecilik faaliyetlerinin buna adapte edilmesi gerektigi ifade edilmistir.
Da Vincinin Sifresi gibi edebiyat uyarlamasi olan bir film, mekan olarak Louvre
miizesi arka planli olarak kurgulanmistir. Sinema ve dizi endiistrisi bu baglamda
miizelerin tanitiminda etkili bir ara¢ olarak degerlendirilmistir (Aydmalp, 2019, s.
78-81). Buna ek olarak; miizelere gitme imkani bulunamayan ziyaretgiler i¢in sanal

olarak miizeler kendi web sayfalarindan zyaret edilebilir.

Sekil 61 Panorama 25 Aralik Miizesi icin sanal miize onerisi

Belli zamanlarda Louvre miizesi gibi bilinen miizelerinde yer alan sanat
eserlerine yapilan saldr1 haberlerinin gercekligi sorgulanabilir. Bu saldir1 olarak
gosterilen durumlarin bir sahnelemeden ibaret oldugu, miizenin reklammi yapmak
icin sansasyonel bir durum olarak kullanildig1 sdylenebilir. Ziyaretcilerin ilgisini
daha cok c¢ekebilecek mekatronik heykeller ve tiyatro canlandirmalar1 yapilabilir.
Maliyetli ¢aligmalar olmasina ragmen ziyaretgi sayisma olumlu anlamda etki

edebilecek uygulamalar oldugu sdylenebilir.

2.3. Uygulama

Calismanin bu boliimiinde, kavramsal ¢ergevede ele alinan yeni medya sanati
baglammda islenen dijital sanat pratikleri c¢esitlerinden biri olan projeksiyon
caligmas1 i¢in bir tasarim yapilmasi diistiniilmektedir. Kamusal alanda sergilenmek
lizere, 25 Aralik Panorama Miizesi dis cephesi igin bir dijital enstalasyon ¢alismasi
storyboard Ornegi hazirlanmistir. Storyboard iizerinden olusturulan hareketli grafik

tasarm Ogelerinden meydana gelen bir video ¢alhsmasmin kareleri eklenmistir.
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2.3.1. Projenin Adi ve Amaci

Projenin adi; “Antep’in Ozgiirlik Miicadelesi” Calisma projeksiyon
haritalama i¢in taslak olusturmak amaciyla yapilmistir. Tez ¢alismasinda ele alinan
kapsam dogrultusunda, Kkiiltiirel kodlarm imgesel anlatimlar1 kullanilarak
tamamlanan dijital eserin kamusal alanda sergileme bigimlerinden biri olan
projeksiyon haritalama yontemiyle sergilenmesi amaglanmaktadir. Eser sergilenmese

bile mekan ile olan iliskisi gosterilmek istenmistir.
2.3.2. Projenin Yontemi

Isgalin anlatildig: bir hikdye iizerinden gorsel geler olusturulmustur. Bu
gorsel 6geler, kagit lizerine kursun kalem ile storyboard kareleri olarak ¢izilmistir.
Bu kareleri olusturan imgeler arastirilmistir. Eserde kullanilan bazi tasvirler agik
kaynak kodlu bir 3d yazilim olan Blender programinda olusturulmustur. Lisansl
Photoshop kullanilarak animasyona uygun katmanlar seklinde diizenlenmistir. Baz1
3d objeler Sketchfab sitesinden, baz1 hareketli grafik 6geler iicreti 6denerek Envato
sitesinden satin almmistir. Bu grafik 6geler hazirlanan storyboard iizerinden
aragtirilmis ve uygun gelen hareketli grafik, gérsel malzeme, uygulanmis hazir gorsel
efekt ¢calismalar1 arasmdan se¢ilmistir. Lisanshi After Effects icerisinde diizenlenen
katmanlarda hareketsiz 6 geler, hareketli hale getirilmis ya da hareketlendirilmis hazir
gorsel 6geler ile kompozisyon igerisinde bir araya getirilmistir. Bu goriintiiler daha
sonra Panorama 25 Aralik miizesinin uygun bir a¢idan ¢ekilmis fotografi iizerine
yerlestirilmistir. Yapilan ¢alismanin bina iizerinde nasil goriinecegine dair bir 6n

izleme yapmak amaglanmustir.
2.3.3. Projenin Hikayesi

Esaret donemi ile milli miicadelenin gelisim siirecini anlatir hareketli grafik
animasyon c¢aligmasi i¢in hikaye su sekildedir;

1. Kefeni temsil eden beyaz bir kumas binay1r sarmaya baglar. Burada
enstelasyon sanatcisi Christo’'nun kumagslar ile gercek mimari yapilari
kaplamasina sayisal bir pastis yapildig1 ifade edilebilir.

2. Kumagm ardindan iggal kuvvetlerini temsil eden birgok zincir binayi
kaplamaya baslar.

3. lsgal kuvvetlerinin Antep’i her taraftan kusattigini temsil eden siyah bir
miirekkep bmnayr saran beyaz kumasi kaplamaya baslar.
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4. Zincir ve siyah kaplanmis kumas goriintlisii siyah icerisinde kaybolarak yok
olur.

5. Bina kaplandiktan sonra siyah olan yiizeylerde bir kumasm yirtilmast tasvir
edilir. Bu da Sehit Kamil olayma bir gondermedir.

6. Yrtilan kumas gorselinin ardindan binanin kendi yiizeyleri goriiniir.
Franszzlara ait o donem kullanilan pervaneli bir ugaktan Anteplilerin silah
brrakmasini sdyleyen ve tehditler igeren bildirilerin ugaktan atidigini
gosteren bir tasvir yer alr. Diisen kagtlardan sonra bina yiizeyi tekrar siyaha
diser.

7. Siyah zemin lizerinde swa sira hareket eden ve yine o doneme ait Fransizlarin
kulland1g1 tank modelleri soldan saga dogru hareket etmeye baslar.

8. Tank gecisi tamamlanirken, Ondeki tankin paleti bmanm bir kismun1 kaplar ve
tankin arkasmnda yikilan duvar gorseli goriiniir. Bu duvar gorseli tiim bina
yiizeyinde tekrar eder ve yiizeyler kararrr.

9. Karanhga diisen bina yiizeyinde zincirlenmis eller goriiniir.

10. Zincirlenmis eller zincirden kurtulmaya cahsirken tasvir edilir ancak
kurtulamaz.

11. Zincirli eller dua edildigini gosteren sekilde acilir ve ellerin iginden sembo lik
olarak giivercinler gokyiiziine ucar. Aym zamanda iki sancak ve yardimi
temsil eden bir kalpakh athnin el figlirliiniin arkasmdan gectigi goriiliir.

12. Zincirlenmis el tekrar yumruk halne gelir ve bu sefer zincirler kirilir ve
parcalanrr. El gorseli de parcalanarak yok olur. Bu pargalanma ile birlikte
Anka kusunu andran bir kus gorseli ortaya c¢ikar. Patlama efekti milli
miicadelenin basladigint temsil etmektedir.

13. Gaz ve sehitlerimizin goriindiigi fotograflar tiim binayr kaplar ve ardmdan
Istiklal madalyas1 olusarak griiniir.

Grafkk animasyonda kullanilan gorsel malzemeler;

Eski Tiirk sancaklarinin animasyonu, zincir ve el animasyonu ve pargalanma
gorilintlisti, kumas yirtilma animasyonu, ath animasyonu, tank animasyonu, ucak
animasyonu, madalya animasyonu, parlama, kivilcim, patlama, glitch efekti, toz
animasyonlar1 ya da alfa kanalli olarak hazirlanmis ve gerekli durumlarda hazir video

goriintiler kullanilmustir.
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2.3.4. Proje Storyboard Calismasi
Tablo 2.4

“Antep ’in Ozgiirliik Miicadelesi” projeksiyon storyboard ¢alismasi

Goriintii Aciklamasi

Binay1 kaplayan beyaz kumag goriiniir.

Binay1 kaplayan kumasm lizerine zincirler gelir.

Kumagm iizerindeki zincirlerle birlikte siyaha
dogru karardig1 goriiniir.

Kumag yirtilma animasyonu goriiniir.

Ugak bildiri dagitir. Yandan goriiniim.




Tablo 2.4.1 (devam)

“Antep’in Ozgiirliik Miicadelesi” projeksiyon storyboard ¢alismast

]
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Ugak bildiri dagitir. Alttan gériiniim

Tanklar goriindir.

Tanklar gegtikten sonra duvar yikilma
goriintiisii baglar.

Mavzer enstelasyon gorseliolugur.

i
gt

‘f,"‘f" A

Sancaklar
Sancaklar,
goruntr.

dalgalanmaya

baslar.
zincirlenmis el

ve ath




Tablo 2.4.2 (devami)
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“Antep’in Ozgiirhik Miicadelesi” projeksiyon storyboard ¢alismast

Zincirlenmis eller duaetmeye baglar ve
giivercinler ellerin arkasindan ugmaya

g7t baslar.

|

' a

r Al
0 . st % T

2 Eller giic toplar ve zinciri kirarak kendine
& S A 7 yok olur. Anka kusu ortaya cikar. Sonra
kaybolur.
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Istiklal madalyas1 goriiniir.




2.3.5. Projenin Projeksiyon Taslak Videosu
Tablo 2.5

“Antep 'in Ozgiirliik Miicadelesi” video taslag

Gorinti | oot Siiresi Goriintii
Sirasi

1

2 4”
3 8”
4 207




Tablo 2.5.1 (devam)

“Antep’in Ozgiirliik Miicadelesi” video taslag

Goriintii Goriintii Siiresi Goriintii
Sirasi
6 3 9”
7 46
8 51
9 1.6”
10 1.8”




Tablo 2.5.2 (devanm)
“Antep ’in Ozgiirliik Miicadelesi” video taslag

runtu Goriintii Siiresi Goriintii
Sirasi

11 1.30”
12 1.39”
13 1.42”
14 1.50”

15 1.51”




Tablo 2.5.3 (devanu)
“Antep’in Ozgiirliik Miicadelesi” video taslag

Goriintii Goriintii Siiresi Goriintii
Sirasi

16 1.53”
17 2.05”

RO AW 0 S ™

'nn;!txu- L
18 2,13
19 2.24”
20 2.33”
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2.3.6. VR Uygulama Taslag:

Ger¢cek hayatta sergileme pratikleri zaman ve mekdn acisindan belli
kisitlamalar ¢ergevesinde yapilabilmektedir. Serginin bir mekdnda, mekdna uygun
sergileme sekliyle ve serginin ziyaret edilebilme siiresiyle smirlh  olmasi,
istenildiginde ziyaret edilememesi gibi sorunlar1 icermektedir. Ancak saysal ortamda
sergileme pratikleri, ziyaretcilerin istedikleri zaman, istedikleri siire kadar eser
ziyaretleri yapabilmelerine olanak saglamaktadir. Ug boyutlu bir panorama bina
modeli lizerinde sanal gergeklik (VR), Arttrilmis gergeklik (AR) ortamu kullanilarak
yapilan projeksiyon haritalama gosterimlerinin siirekli izlenebilir olmas1 miimkiin

kilmabilir.

Sekil 62 3d model ve VR taslagi icin iliistrasyon ¢alismasi

Panorama bina modelinin ii¢ boyutlu bir modeli iizerinde projeksiyon
yapilmas1 uygun goriilen dis cephe kismina denk gelecek sekilde haritasinin
olusturulmasi gerekmektedir. Her 3d program igerisinde bulunan model araglari
yapilarin 3d birr kopyasinm yapilmasimi miimkiin hale getirmistir. Bu agidan
projeksiyon yapilacak olan mimari yapilarin 6ncelikli olarak 3d olarak birebir

Olciilere uygun sekilde modellenmesi gerekmektedir.
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Sekil 633d model ve VR taslagi igin haritalama

3d model iizerinden haritas1 ¢ikarilan bina seklinin smirlarmi olusturan bir
harita elde edildikten sonra bu haritaya uygun gelecek sekilde hareketli grafik
animasyonlarin ¢ahisilmasi1 miimkindir. VR uygulamasi i¢in internetten github
Google VR SDK (yazilim gelistirme kiti indirilip Unity oyun motoru programi
icerisine aktarilir. Gerekli olan materyallerin timii Unity programmnin igerisine
import edilir. Sahne diizenlemesinden sonra 151k ayarlart model ayarlar
optimizasyon ayarlar1 yapilir. Basit bir arayiiz tasarimi ve menii kodlamas1 yapilir.
".apk" formatinda paketlenir. Bu dosya artkk bir uygulamaya doniisir. Bu
uygulamay1 destekleyen tiim mobil cihazlarda etkilesimli bir VR deneyimi i¢in
kullanmaya hazir hale gelir. Boylece, VR gozliik kullanilarak hem haritalamanin
izlenerek ¢aligilmas1 hem de VR ve AR teknolojisine sahip kisilerin uygun internet
platformlarinda bu sergiyi ii¢ boyutlu olarak istedikleri zaman dilimi igerisinde

deneyimlemesi miimkiin hale gelebilir.
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SONUC ve ONERILER

Kurtulus Savas1t miicadelesinde herhangi bir diizenli ordu olmaksizin Antep
halkmimn isgal kuvvetleriyle miicadele etmesi ve direnis gdstermesinin unutulmamast,
sonraki nesillere anlatilarak ve belli zamanlarda tarihsel olaylarin bellekte
tazelenmesi ve canli tutulmasi agisindan 25 Aralik Panorama Miizesi gibi yapilarin
toplumsal baglamda etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yakin ge¢gmisimizin ve
yasadigimiz mekanlarin hatirlanmasinin  gegmisle kurulan ve gelecekle ilgili
beklentileri yansittigi, animsama ve unutma diyalektiginde olusacak bir bellek
patlamasmimn saglikl bir miicadele isareti oldugu, bu baglamda hatirlama eyleminin
bir direnis bigimi oldugu ifade edimistir (Pala, 2005, s. 128).

25 Aralik Panorama Miizesi konsepti geregi isgal donemlerindeki konular1
tasvir eden ve sunan geleneksel sanat iretimleriyle, giinimiiz yeni medya

sanatlarinin kullanildig1 birgok teknolojik araglara sahiptir.

25 Aralik Panorama miizesi, dekonstriiktivist formda, heykelsi 6zelliklerde,
sembolize ettigi anlam biitliinliiglinden yola ¢ikilarak olusturulmus kurumsal kimligi
sebebiyle projeksiyon haritalama uygulamasina elverisli yiizeylere sahiptir. 25 Aralik
Panorama Miizesi igin yeni medya Sanati kapsaminda bina dis cephesine yapilmasi
diistiniilen projeksiyon ¢aligmasinin, ayn1 zamanda miize binasi i¢inde yer alan dijital
eser ve projeksiyon haritalamalarmin konu ve konseptle olan baglantisindan o6tiirii

“alana 0zgli” tretilen ¢ahsmalar oldugunu sdylemek miimkiind{ir.

Devlet miizelerinde etkinliklerin egitim ¢aliymalar1 ve konferanslarla smirh
kald1gi, bu baglamda; maddi ve teknik olanaklarm, biirokratik engellerin istenilen
sekilde etkinlikler yapilabilmesine miisaade etmeyebilecegi ifade edilmistir.
Etkinliklerin az olmasi sebebiyle miizelerin toplumsal agidan bir deger kaybina
ugrayabilecegi belirtilmistir (Aydmnalp, 2019, s. 191). Ancak yapwsal olarak
panorama binasmin bulundugu konum ve dis mekani bu bellek tazeleme konusuyla

ilgili degerlendirilebilir. Panorama miizesi konsepti disinda kapsayic1 ve zengin
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icerikli bir kurumdur. Giiniimiiz teknolojik alt yapilarina bagh olarak yeni medya
sanat1 kapsaminda bina dig cephesi ve ¢evresi de kamusal alanda sergileme imkani
vermektedir. Yerel yonetim tarafindan yaptirilmis olmasma karsin 6zel miizelerin
imkanlarindan fazlasina sahip bir miize oldugunu séylemek miimkiindir. Yeni

medya sergileme tekniklerinin kullanildigi bir miizedir.

Tez kapsaminda yapilan projede, projeksiyon haritalama gosterileri Kitle
iletisim araglar1 ve 6zellikle sosyal medya vasttasiyla hizli bir sekilde birgok kisiye
ulasabilmektedir. 25 Aralik Panorama Miize binasi ilizerine yapilacak nitelikli bir
projeksiyon ¢aligmas1 miizenin hem yurt i¢i hem de yurtdis1 bilinirliginin artmasma
katk1 saglayabilir. isgalci devletler Antep’i harabeye doniistiirmiis birgok mimari
yapiy1, tarihsel bellegi yok etmis ve kiiltiirel bellege zarar vermistir. Bu agidan
isgalci diisman devletlerinin isledikleri savas suglarinin unutturulmamasi, Gaziantep
kahramanhk Oykiilerinin anlatilmasi ve boyle aci olaylarin tekrarlanmamasi i¢in bu
tarithi olaylarm gelecek nesillere aktarilmasi ac¢ismmdan yeni medya araglari

kullanilarak tretilen eserler 6nemli olabilir.

Panorama 25 Aralik Gaziantep Savunmasi Kahramanlik Panoramasi ve
Miizesi’nin modern bir yapiya sahip, kiiltiirel agidan hem sergilenen tarihi igerikleri
barindiran, koruyan, hem de gilinlimiiz sergileme teknolojilerini de kullanarak tarihsel
bellek aktarimini saglayan bir miize oldugu sdylenebilir. Miizenin tasarimina bagh
olarak dis mekanda projeksiyon haritalama kullanimma olanak saglayan yiizeyler bir
gerceve olusturmaktadir. Projeksiyon haritalama i¢in yapilmasi diisiiniilen hareketli
gorsel tasarimlarin ele aldigr konular sanatginin mesajmi iletirken, bina formuna

bagh olarak belli teknik Olclilere gére ¢alismaya olanak vermektedir.

Miize ve medyanin halkla iliskilerde 6nemli bir etken oldugu, medyada yer
alan haberlerin insanlar1 etkileme olasiliginin fazla oldugu, miizelerin halkla iliskiler
alaninda kitle iletisim araglarindan faydalanmas1 gerektigi ifade edilmistir. Bunlarmn
icinde radyo gibi ses ile etkilesimi kullanan yaymcilik anlayismm yani sira, Tv gibi
gortlintii ve sesin de kullanildig1 mecralarin 6neminden bahsedilmistir. Miize halkla
iligkiler uzmanlarmin, bu mecralarla birlikte internetin etkisine bagh olarak 6zellikle
sanat ve tarih agisindan iretilen belgesel yapimlarmm dogrulugu konusunda,
yaymncilarla iletisim ve ig birligi halinde olmasmin gerekliliginden bahsedilmistir.
Miize ve medya halkla iliskilerde medya okuryazarligmm 6neminden bahsedilmis,

kaynag farkli olan bilgilerin teyidinin yapilmas1 gerektigi ifade edilmistir (Aydinalp,
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2019, s. 70-74). Yeni medya kapsamma giren sosyal medya kullanimin kurumsallik
acisindan giivenilirligi onaylanmis yerler tarafindan yapimalidir sonucuna
ulagilabilir. Miizeler miidiirliigiiniin sosyal medyalar1 ve resmi web siteleri dogru
kaynak i¢in 6rnek gosterilebilir. Miize binas1 ve miizenin konseptini olusturan, farklh
disiplinleri ilgilendiren bir¢ok alanda miizelerle ilgili goriislerde bulunmak yeni
medya baglaminda inceleyerek c¢esitli tezler olusturmak miimkiindiir. Tarihsel
bellegin siirekli taze kalmasi i¢in miizelerle ilgili c¢alismalarm yeni medya
teknolojilerini etkin bir sekilde kullanmalar1 gerekmektedir. Giinlimiiz medyas1 olan
sosyal medya platformlarinda gindem olusturacak calismalar  yapmak

gerekmektedir.

Sanat tarihinde de goriildiigi gibi mimari yapilarin déneminin sanat
akimlarindan etkilendigi, hem kuramsal hem de estetik agidan kendine sanat1 kilavuz
edindigi sOylenebilir. Giiniimiiz yeni medya sanatinin da sergilenme olanaklarmin
gelenckselden farkli olarak sergileme mekanlarmi olusturdugu, sanat eserinin
teknolojinin gelisimine bagh olarak demokratiklestigi, herkese hitap ettigi ifade
edilebilir. Bu da gliniimiiz yeni medyasmm kamusal alanda sanat ve kollektif bellek
cahgmalarini akla getirmektedir. Bunun da bir¢ok avantaj ve dezavantajmmm oldugu,

yeni medyanin yapim ve sergileme imkanlarini sundugu goriilmektedir.

Tez ¢alismast siirecinde yapilan uygulama icin disiplinlerarasi bir iiretim
yontemi gerektigi goriilmiistir. Bu agidan bir projeksiyon haritalama ¢aligmasinin
tamamlanmasi i¢in ilgili uzmanliklara sahip kisilerden olusmus bir ekip ¢aligmasinin
gerekliliginden s6z etmek gerekmektedir. Uygulamanin 360 derecelik demosunu
izlemek icin ilgili  baglantiya Youtube sayfasmdan  ulasilabilir.
https:/mww.yo utube.com/watch?v=30Q-P89z3Gmg



https://www.youtube.com/watch?v=3Q-P89z3Gmg
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EKLER
Bekir Sitki Severoglu’na sorular:

1- 25 Aralk Panorama miizesinin mimari a¢gidan inceledigim benzer miize mimari
yapilarinm Dekonstriiktivist stilde insa edildigi ifade edilmis. Bu acgidan bina
mimarisinin “heykelimsi” bir yoniiniin oldugu, dekonstiiriktivist stilde yapildigim

sOylemek miimkiin miidiir?

2-Bulmaya calistigim bir diger konu; bina mimarisin formu nasil ortaya cikti?

Geleneksel Antep Mimarisi yerine soyut ifade bigciminin tercih edilme sebebi nedir?

3-Modern bir formda olan miize bina yapisinin Gaziantep kent siliietine nasil bir
etkisi olmustur?

Cevaplar:
1- Evet miimkiindiir.

2- Mimari yapmin tasarmminda i¢ avlu, Seferpasa mahallesi ile kurdugu iliski ve
biitiinlesme hedefi ve korunan baz1 agaglarm korunmasi belirleyici oldu. Geleneksel
yerel mimari eserlerimizin olmazsa olmazlarinda avlunun varhgmi "Geleneksel
Gaziantep Mimarisi" esinlenmesi olarak degerlendirebiliriz.  Yapmm dig
kaplamasinda yerel kire¢ taslari ile renk benzerligini de bir uyum kaygisinm sonucu
olarak degerlendirebiliriz. Bir yandan mekanin diinyadaki 6nemli panoramalarda
Olcii olarak yarigmayan ama Dbenzerligi formda belirleyici bir etkiye
sahiptir. Calismanin avan projesi Mimarlar Odas1 Gaziantep Subesinin ¢agrisiyla bir
araya gelen 10'dan fazla mimarin goriislerini tasmmakta kabul goren tasarimn avan
projesi Ali Mert Ozsoy ve Zafer Ozer'in tasarimi olup, ekipteki diger goniillii

mimarlarin her birinin katkismi tagimaktadir.

3- Miizenin islevini ve igeriginin tarihimizi yok sayan anlayistaki ve sadece bir
bolgeden bakigla Kalenin kapatilmasi olumsuz propagandalar1 yapilmis ve konuya

ayrmtil1 bakildiginda iyi niyet tasimayan bir gozlem oldugu degerlendirilmistir.
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Elestiren hemen herkes miizeyi goriip inceledikten sonra bu elestirilerden

vazgecmistir.

Kent siluetinde uzaktan algilanan varligmi hissettiren bir bigimle olumlu etkisi

olmustur.

Murat Dag’a sorular;

1 - Miize icerisindeki giivercinli animasyon ¢aligmasmin tam ismi, hangi yapim

sitketine yaptirildig bilgisi var nudu?

2- Maragh Hiiseyin’in anlatildig1 camekan igerisinde yer alan video-art ¢aligmasinin

sanatcist kimdir?
3- Kastel projeksiyonu da video-art kapsammnda oldugu i¢in sanat¢isi kimdir?

4- Fransiz ve Anteplilerin silahlarini temsilen gosteren “enstalasyon” caliymasmin

sanat¢is1 kimdir?

5- Miize icerisindeki sergiler ve sanatsal etkinliklerin tasarmminda bir kiirator var

mudir?

6- Yesil perde kullanilarak ziyaretgilerin tarihi fotograflarn icindeymis gibi fotograf
cektirebildigi boliimiin 6zel bir ad1 var midur? Yoksa sadece “yesil perde” olarak mu

isimlendirmek yeterli midir?

7- Bu projeksiyon ve animasyon eserler kalict mudir yoksa ilerleyen siirecte

giincellenebilir mi?
8- Teknolojik eserlerin bakim ve onarmini yapan ekip var mudir?

9- Miizenin sahip oldugu kronolojik bir anlati oldugu i¢in sormak istedim. Kurgu ve

sergileme kimler tarafindan yapimistir?

10- Miizenin ziyarete acildig1 giinden bu yana tutula bir ziyaret¢i sayisi istatistik

verileri var mdr? Kag ziyaretgi, yas aralklari vs.
Cevaplar:

1- Isimsiz kahramanlar animasyonu, adlarmi ve yiizlerini bilemedigimiz kahramanlar

anlatilmaktadir. “STUDIOPUNTO” animasyon teknigiyle yapmustir.

2- Ismail Okliigil ve ekibi “STUDIOPUNTO” tarafindan yapilmustir.
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3- Bu alan Tiirk Teknoloji sirketi olan Touch To Life tarafindan yapimistir.
4- Ismail Okliigil ve ekibi “STUDIOPUNTO” tarafindan yapimustir.

5- Miize igerisinde her mahal konusuna gore farkh kiiratorler tarafindan ¢aligilmistir.
Kiiltiir Bakanhg: teshir/tanzim ekibi, Ismail Okliigil “STUDIOPUNTO” ekibi ve
Panorama 25 Aralik Miizesi’nin danisma kurulu tarafindan  bolimler

olusturulmustur.

6- Bu boliim kisaca fotograf ¢ektirme alani olarak adlandirilmaktadir. Bu alan Tirk

Teknoloji sirketi olan Touch To Life tarafindan yapilmistir.

7- Miizenin her boliimii gibi zamanla kendisini yenileyecek boliimlerdir. Daha
nitelikli cahsmalar ile siirekli kendisini yenilecektir.
8- Miizede bu is i¢cin almmis 2 teknik personel basit onarim ve genel bakimlari rutin

olarak yapmaktadr.

9- Miizenin kurgusu Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan olusturulan tarih kurulunun

cahgmalar1 ile yapimis, yukarida belirten kiiratorlerden uygulama istenmistir.

10- Miize agildig1 25 Aralik 2020°den beri 357 bin ziyaret¢i agirlanigtir. Ortalama
yas arahg1 30-40’tir.
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