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ONSOZ

Akdeniz diinyas1 tarih boyunca birbirleriyle etkilesimde bulunan eski biiyiik
imparatorluklar, kent devletleri ve kolonilerle farkli siyasi ve ticari giiglerden olusan
kozmopolit bir goriiniimdedir. 15. ylizyilin sonlarindan itibaren, Osmanlilarin
Konstantinopolis’i alarak bagkent yapmalari, Bati’ya dogru ilerlemeleri Dogu diinyas: ile
Bati diinyas: arasinda gerceklesecek olan iligskiler Akdeniz cografyast igin dikkate
degerdir. Diplomatik iligkilerin yani sira biiylik Olclide ticaret nedeniyle gelisen
toplumlararast iliskiler, kiiltiirel aligverisler, yolculuklar, savaslar, duygular, yeni

buluslar, paylasimlar, etkilesimler biitiin bir insanlik mirasini olusturan eylemlerdir.

Venedik yiizyillar boyunca Avrupa’ya Dogu’nun kapilarint agmis, ayni zamanda
Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa’da bilinip taninmasini saglamistir. Bunun yani sira,
Osmanli Imparatorlugu Sultanlari da, Avrupa kiiltiiriine yakin olduklarinin altin1 ¢izmeyi
istediklerinde, Venedik’in destegine ihtiya¢ duymuslardir. Diplomatik literatiirde,
siklikla dostluk olarak tanimlanan iligkiler biitiinii i¢inde, iyi niyet, karsitlik, birliktelik,
mesafe bir birini izlemis, ne dostluklar ne de diismanliklar kalici olmustur. Sanat tarihi
disiplini i¢inde bahsi gecen etkilesimin izlerinin siiriilmesini miimkiin kilan ¢ok ¢esitli
nesneler, ornekler bulunmakla birlikte, resim sanat1 6zelindeki ¢alismalar konuya olan
ilgimin sekillenmesinde etkili olmustur. Akdeniz cografyasinda 6zel cografi konumu, ¢ok
kiiltiirlii ve donem sartlar1 i¢inde daha sekiiler yasam kosullariyla Venedik Cumhuriyeti
ile donemin (15.-16.yiizy1l) en giiclii islam Imparatorluk’larmndan Osmanli Impratorlugu
arasindaki kiiltiirel-sanatsal etkilesimin gorsel temsilinin en 6zgilin drneklerini iireten
Venedik Ekolii resimleri ¢aligmanin 6ziinlinli olusturmaktadir. Batili sanat¢ilarin hayal
giicleriyle sekillenen Dogu cografyasi, mimarisi, bitki oOrtiisii, renkli ciibbeleriyle,
sariklartyla, otantik takilartyla, islami atribiileriyle, bazen farkli ten renkleri, uzun

sakallar1 ve ihtisamli goriintiileriyle bazen korkutucu ve bir o kadar merak edilen



karakterler olusturuldu. Bu karakterlerin eslik ettigi glinliik yasam sahneleri kadar dini
anlatilar, mucizeler, Mesih Isa’yla temas halinde olduklar1 eserler yaratilmus.
Hiristiyanligin islamiyet’le miicadelesi ve evrensel galibiyetini kanitlamak isteyen eserler
kadar tanrisal anlara taniklik, eslik eden Miisliiman karakterler kabul gormiistiir. Ortaya
konan bu kars1 taraf, Dogulu, Oteki karakterleri bircok eserde medeniyetler arasi
isbirliginin, c¢esitliligin temsilleri olmustur. Bu melez karakterler daha genel bir anlamda,
ister istemez bagka kiiltiirlerle ilgili aragtirmalarin ve onlarla kurulmasi istenen diyalogun
kosullar1 konusunda diisiimeyi zorunlu kilan bir arastirmaya doniismiis, tarihsel gercekler
baglaminda bazi yararli ve yonlendirici mesajlar iletebilecegi inanciyla calismami

yonlendirmistir.

Tez caligmama baslama, karar verme, yazma siireclerinde sabir ve anlayisla
yanimda olan katkilarini esirgemeyen tez danigsmanim degerli hocam Dog. Dr. Muharrem
CEKEN’e ve Prof. Dr. Ziya Kenan BILICI’ye tesekkiir ediyorum. Tez ¢alismam
siirecinde bana destek olan aileme, Sivas Cumhuriyet Universitesi Sanat Tarihi Boliimii
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1- GIRIS
Farkli medeniyetlerin, ticaret, seyahat, evlilik, savag gibi karsilagsmalar nedeniyle
birbirlerini etkiledikleri tarihsel bir gercektir. Akdeniz c¢evresinde yayilmis, Avrupa,
Afrika ve Asya iizerine oturmus olan Osmanli Imparatorlugu; Hiristiyan ve Islam, Bati

ve Dogu diinyalar1 arasindaki konumu ve iliskileri itibari ile bu etkilesime 6nemli bir

Ornektir.

Bakisma ve ardidan gelen etkilesim genellikle iki insan ya da toplumlar arasinda
olur. Islam Kiiltiirii (Dogu) ve Bat1 kiiltiirii arasinda da zaman zaman bdyle bakismalar
oldu fakat bunlar ¢ok farkli tiirden bakigsmalardi ve her zaman barisct degillerdi.
Bakismanin ve bakis acis1 degistirmenin ayristirict anlami disinda, amag her iki kiiltiirii
de (dogu-bat1) karsilastirarak daha iyi tasvir etmek ve bir sentez ortaya koymakti. O
zaman kimin kimi etkiledigi, hangi tarafin, etkiye daha acik oldugu gibi bir soruda ortadan
kalkacakti. Osmanli- Dogu ve Venedik-Bati diinyasina farkli bir agidan bakildiginda, iki
kiiltiirlin de uzun bir ortak gegmisoldugunu, gecmiste sik sik karsilagtiklarini, birbirlerine
ilham verdiklerini ya da meydan okuduklarin: tarihi kayitlardan biliyoruz. islam, Yahudi
ve Hiristiyan kiiltiiriiniin ortak yasamindaki mutlu dénemleri animsatmak i¢in Endiiliis
kavrami yeterliydi. Her Kkiiltliriin kendini ifade edebilmesi ve digerleriyle bilginin
iddialardan daha biiyiik bir 6nem tasidig1 bir diyaloga girebilmesi i¢in gereken ayrimlar

ancak bir adim daha atildiginda yapilabilirdi.

Bundan kisa bir siire dnce filozof Regis Debray, kiiltiirleraras: diyalogun “¢cagdas
bir masal’’ oldugunu iddia etti (Hentsch, 2022, s: 79). Ortak diinyamiz1 bilim ve teknik
olusturur, ama “ kars: karstya gelmenin dogal ortami kiiltiirdiir, c¢iinkii kimligin demirci
diikkamdir kiiltiir ve bunun kosulu da bir nebze goriis ayriligidir’’. Yazar, Claude Levy-
Strauss’u alintiliyyarak, “uygarlik birbirinden c¢ok farklh kiiltiivlerin yan yana var

olmasidir; onu ayakta tutan da bu yan yana var olmadir’’ (Belting, 2017, s: 15).
1



Dogu ile Bati arasinda cizilen ezeli ve ebedi smir, klasik Antik ¢agdan beri
neredeyse hi¢ degismeden siiriip gitmektedir. Ezeli ve ebedi denen bu sinir ancak efsanevi
sOylemde Oyledir. Bu ayrim, bugiin bizim hissettigimiz anlamda, ancak ytizyillar sonra
baslayacaktir (Hentsch, 2022, s: 49). Akdeniz, Dogu-Bat1 iliskilerinin incelenmesinde
kuskusuz tarihsel ve fiziksel platform, Antik ¢ag ise neredeyse zorunlu hareket
noktastydi. Daha Romalilar dsneminde Misir ve Iran kiiltiirlerinin Italya’ya girisi, onlarin
Dogu’ya olan ilgilerini ortaya koymustur (Inankur- Germaner, 1989, s: 10). Dogu- Bati
ayriminin Arap fetihleriyle 11. ve 13. yiizyillar arasinda Hacgl seferleriyle birlikte
basladig1 diisiiniiliir. Orta Cag’da, Hiristiyan Bat1 i¢in Miisliiman Dogu imaj1 ortaya
cikmaktadir. 12. ve 13.ylizyillarda Arabistan’in Hiristiyan diinyasinin fiziki ve manevi
olarak uzaginda Miisliman radikaller i¢in dogal bir sigmak olduguna inanildigini
goriiriiz. Gergekten de o donemde Avrupa Hiristiyanligi islamiyet’le somut olarak karsi
karsiya gelir ve yeni dini dert etmeye baslar (Hentsch, 2022, s: 50). Hagl seferlerinin
odaginda oldugu gibi muhtemelen bu ¢ekigsmeler din odaklidir. Ancak bu ¢aglarin resim
sanat1 6rnekleri, Dogu’nun gercek bir goriintiisiinii yansitmaktan uzaktir (Inankur -

Germaner, 1989, s: 15).

Islam diinyasinin modern dénemden ¢ok &nce Bat1 sanatiyla temas eden en etkin
bolgesi Osmanli Imparatorlugu’ydu. Osmanli imparatorlugu, hayali bir dogu kavrami
olarak Bati’nin tam karsitiydi ve sinirlari belirsizdi; diinyanin geri kalan her yerini, yani
Bati’nin kendisi ya da kendisinin dogrudan uzantis1 saymadigi her seyi icine alabilirdi.
Osmanli Imparartorlugu Bizans’1 1453’ te, Suriye’yi, Misir’1 1516-1517"de ve Irak’1
1534°’te topraklarma katmakla, ardindan Cezayir’e kadar biitin Kuzey Afrika’y1
Beylerbeyilik haline getirerek kendine bagimli kilmakla, i¢ deniz’ in siyasi haritasin
sadelestirmis oldu. Boylece hem karada hem denizde, artik Avrupalilarin goziinde ciddi
bir tehdit olarak goriilmeye baslayan islam’in giiciinii yeniden toplayan bir gii¢ olustu.

Sinirlar1 belirlememiz gerektiginde yiizyillardir hi¢ kopmayan ¢ok yakin iliskiler i¢inde



bulundugumuz ve Akdeniz tarihinin bir pargasi olan topraklar dikkate degerdir (Hentsch,
2022, s: 15). Lakin hi¢bir siirlamanin tam olarak saglam oOlgiitlere tekabiil ettigi
sOylenemez. Londra’dan ya da Paris’ten bakildiginda Balkanlar, Anadolu Bati m1 yoksa
Dogu mu sayilir? Hayalimizde bu hatt1 tam olarak nereye yerlestirmekteyiz? Bu sorunun

cevabi gelisen melez sanat anlayisinin da ¢ikis noktasi sayilabilir.

Ronesans donemi kazanimi olan dogrusal perspektif, resimde kullanilmaya
basladiktan yaklasik ¢eyrek asir sonra Venedikli sanatcilar tarafindan Konstantinopolis’e
getirilmisti. Bu gelisme kiiltiirler aras1 paylagimlarin c¢esitliginin degerlendirilmesi
acisindan 6nemlidir. Konstantinopolis’te yasayan tiiccar ve diplomat Venedik toplumu
Akdeniz havzasinda kimligin dogasini ve kiiltiirler aras1 temaslarin anlagilmasinda
tuttugu yerin incelenmesi agisindan ideal bir cevreyi temsil etmekteydi. Venedik
toplulugu, 15. ylizyilin sonlarinda ve 16.yiizyilin baslarinda Osmanli bagkentinde yasayan
en bilyiik ve en canli yabanci cemaatlerden biriydi. Venedik toplumu etrafindaki bol arsiv
malzemesi, noter kayitlari, diplomatik raporlar, yazigmalar, gezginlerin yarattig literatiire
ek olarak Fransiz, ingiliz, Osmanli kaynaklar1 bu cemaatin fizyonomisi ve deneyimi
kadar, yenicagin baslarinda Konstantinopolis’in genis iliski aglar i¢indeki yerini de
belirlemisti. iki devletin iliskilerinde uyumsuzluk ve siirtiisme elbette vard1 ancak bir

arada var olus ve igbirligi de etkiliydi.

Yeni Cag’in baslarinda Osmanli baskentinde ticaret yapan Venedik toplumu, ¢ok
genis bir cesitlilik gdsteren sosyoekonomik ve kiiltlirel art alandan gelen bireylerden
olusan karmasik bir bilesimdi. Osmanli tacirlerinin en sik gittikleri yerlerden biri
Venedik’ti, 1634 yilinda Konstantinopolis’ten denize acilan Henry Blount, gemideki tek
Hiristiyan’in kendisi oldugunu, etrafinin Osmanli baskentinde ticaret yapmaktan dénen
Tiirkler ve Yahudiler ile gevrili oldugunu bildirmisti (Pedani, 2015, s: 75). Venedik’te
aralikli olarak Miisliimanlarin izine rastlanmasi 15.yilizy1l baslarina kadar gitmekteydi.

Osmanlilar 1419°da ticaret alaninda Venedik’te karsilikli haklar elde etmislerdi ve 15.
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yiizy1l boyunca kentte Miisliimanlarm varligini bildiren raporlar vardi. Istanbul’daki
Venedikliler ve Venedik’teki Istanbullular arasinda Miisliimanlar, Hiristiyanlar,
Osmanlilar ve Avrupalilar arasinda ¢ok genis etkinlikler yelpazesi i¢inde etkilesime izin
verdigine ve buna bagli olarak paylasilan kiiltiirlerarast sdylemin var olduguna iliskin cok
fazla kanit bulunmaktaydi. Venediklilerle Osmanlilarin yan yana yasama deneyimini
ortaya koyacak ve farkli din, kiiltiir ve toplumsal artalanlarindan gelen insanlarin girdigi

karmasik etkilesim ve cemaat diizeyinde bir arada var olmalar1 dikkate deger bir konudur.

Yen Cag seyyahlarindan Pietro della Valle’nin deneyimlerinin de diistindiirdigii
gibi, Akdeniz kimlik, kiiltiirler, baris ve ¢atisma donemlerinde bireyler ile gruplar
arasinda ne tiir bir etkilesim yasandigina iliskin sorulari ortaya atmak bakimindan
miilkemmel bir laboratuvar ortamini temsil eder. Gegmisten giiniimiize ulasan Osmanli-
Venedik, Dogu -Bati, Miisliiman-Hiristiyan kiiltiir isbirligi sira dis1 cografi 6zellikleri ve
ozglinliigiiyle kiiltiirleraras1 diyalogun cagdas bir masal oldugu varsayimi degistirme
gayretindedir. Claudio Magris bu durumu “Avrupa ile Osmanli Imparatorlugu nu
karsilagsmasi, savasan ve birbirini yiyip bitiren iki ayri diinyanin, sonunda, farkina bile
vartlmadan nasil i¢ ice gecip birbirlerini zenginlestirdiklerine biiyiik bir ornektir’

seklinde tanimlar (Mack, 2005, s: 49).

Tarihsel olaylar, toplumlararas1 iliskiler, kiiltiirel aligverisler, efsaneler,
yolculuklar, savaslar, ticaret, yeni buluslar biitiin bir insanlik mirasini1 olusturan
eylemlerdir. Dogu ve Bati diinyasi, birer kavram olarak baslangigtan gliniimiize dek
siirekli akan bir donilistime sahne olmustur. Bu doniisiim siklikla Batililar tarafindan
anlatilmis, anlamlandirilmis, yorumlanmis, temsil edilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun
Dogu’yu temsil eden imaj olarak ortaya ¢iktig1 donemden itibaren Dogulu imgesinin
Batili zihinlerdeki tasviri ilgi ¢ekicidir. Osmanlilar, Bati diinyasi tarafindan siirekli merak
edilmisg, hayranligin yan sira biiyiik korku duyulmus bir uygarlik yaratmislardir. Dogu-

Bati temasinin en yogun yasadigi 15. ve 16. yiizyillar Osmanli imparatorlugu (Dogu) -
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Venedik Cumhuriyeti (Bati1) iligkileri o6zellikle gorsel sanatlar alaninda degisimi,
doniistimii, etnik kodlamalarin izini siirebilecegimiz 6zgiin bir donemdir. 1797 yilinda
yapilan Campo Formio Antlagsmas1’ na kadar varligini siirdiiren Venedik Cumhuriyeti ile
Osmanli Imparatorlugu arasindaki iliskilerin gorkemli mirasi etkilesimi kalict kilmus
boylelikle giinlimiize kadar ulasabilmistir. Bu donem, Batili bakis acisiyla Dogu’ya
otekine olan meraki ve temsili ifade ettigi kadar Dogu’nun Bati’ya, Gtekine bakisi
degerlendirmesi agisindan da onemlidir. Kiiltiirlerin resimlerle ne yaptigi ve diinyay1
resimlere nasil yansittiklar1 bizi onlarin diislinme bi¢iminin merkezine gotiiriir.
Resimlerin en biiylik 6zelligi, icinden c¢iktiklar: kiiltiirden hem etkilenmeleri hem de o
kiiltiirii etkilemeleridir. Resimler ve gorsel belgeler, yazili metinlere nazaran tarafsiz tarih
okumasinin yapilmasini saglayan en giivenilir kaynaklardandir. Batili bakis acistyla
betimlenmeye calisilan Dogu diinyasi ve onun Oznesi olan insan imgesinin izini
siirecegimiz Ornekler, ekonomik, cografi sebeplerle baslayan ve yasanmislikla sekillenen
iki tilke arasindaki baga taniklik eden, iki iilkenin kaderlerinin kesismesinde ve bunun
sonucunda gelisen dilin analizi olacaktir. Ronesans donemi gelismeleriyle ortaya ¢ikan,
sekillenen Dogu diinyasi, insan1 ve bu siirecin cografi, tarihsel, siyasi, dini, kiiltiirel,
ekonomik parametreleri arastirmaya dahil edilerek ortaya ¢ikan imaj degerlendirilecektir.
Rénesans doneminde Islam medeniyetine ve Miisliiman bilginlere, eserlerine duyulan ilgi

de donemin dikkate deger gergekligidir.

Bu verilerin degerlendirilmesiyle 15-16. yiizyll Osmanli imparatorlugu ve Italya
Devleti’nin siyasi-diplomatik yapilari, ©6zel cografi konumlari,  ticari iligkiler
miinsebetiyle gelisen kiiltlir- sanat etkilesimi ¢aligmamizi yonlendirecektir. Ronesans
donemindeki adi anilan alanlardaki temaslar tespit edilerek; durum degerlendirmeleri,
karsilikli diplomatik iliskiler, savaslar, bariglar Ronesans donemi gelismeleri basliklariyla
birinci ve ikinci béliimlerde ele almacaktir. Ugiincii boliimde Venedik Cumhuriyeti

ozelinde degerlendirmeler; Venedik Cumbhuriyeti’nin ortaya ¢ikisi, jeopolitik dnemi,



ticari, sosyo-kiiltiirel oOzellikleri ve Osmanli Imparatorlugu ile gelisen ticaret
baglantilarinin sanatsal yansimalar1 ortaya konacaktir. Dordiincii boliimde c¢aligmanin
odaginda yer alan Venedik Ekolii’ niin ortaya ¢ikisi, gelismesi, temsil 6zellikleri ve bu
ozellikleri yansitan eserlerin sanatgi iislup degerlendirmeleriyle ele alinarak; Osmanli —
Venedik beseri, ticari iliskileri etkisinde gelisen Dogulu ve oteki kavrami resim sanati
ornekleri Ttzerinden ikonografik ¢ézmleme ve betimleme metodlariyla — gorsel

sanatlardaki karsiliklar1 ele alinacaktir.

Bu calismada, ozellikle Venedik Cumhuriyeti-Osmanli Imparatorlugu, Dogu
cografyasi arasindaki siyasi, ticari, kiiltiirel iliskileri temel alan kaynaklar, kitaplar, tezler,
makaleler, seyahatname notlar1, sergi kataloglari, diplomatik yazismalar ve iki iilke
arasindaki kiiltiirel igbirligini ve etkileri ele alan resim, graviir, minyatiir, madalyon ve
dekoratif malzeme Orneklerinden faydalanilmistir. Calismamizda 6zellikle Dogu-Bati,
Istanbul-Venedik diplomatik, ticari, sosyal, demografik, kiiltiirel, sanatsal analiz,
karsilastirma, isbirligi, etkilesim ve degerlendirmelerine odaklanan eserlerden: Maria Pia
Pedani’nin “Dogu’nun Kapis1 Venedik”, Mack Rosamond’nun “Dogu Mal1 Bat1 Sanat1”,
Thierry Hentsch’in “Hayali Dogu”, Alexander Nagel’in “Some discoveries of 1492,
Groningen The Gerson Lectures Foundation Eastern antiquities and Renaissance
Europe”, Zeki Soénmez’in “Tiirk Italyan Siyaset ve Sanat Iliskileri”, Anchise
Tempestini’nin “Bellini and His Collaborators” ve benzeri kaynaklardan faydalanilmigtir.
Ulasilan kaynaklar; Betimleme Yontemi, Igerik Analizi metodlar1 uygulanarak

incelenmis ve degerlendirilmistir.



2 -15. VE 16. YUZYILLARDA iTALYA VE RONESANS

15 ve 16. yiizyillarda Italya eski sehir devletleri yerine yeni kurulan birkag devletin
idaresindeydi. Bu devletler yonetim bigimleri monarsi ve oligarsi olan Milano Diikaligi,
Napoli Kralligi, Papalik Hiikiimeti, Venedik ve Floransa Cumhuriyetleri, Savoia
Diikalig1’dir. Bu yapilanmalar birbirlerinin kuvvetlenmesi ve biiylimesi konusunda tutucu
ve kiskang bir tavir i¢indeydiler ve bdylesi bir kipirdanisa karsi ittifakla karsilik
veriyorlardi (Inalcik, 2011, s: 51). Giiniimiizdeki Avrupa Devletleri Sistemi’nin ilk drnegi
Italya’da olusmustur. 15. yiizy1l 6zelinde degerlendirildiginde istilac1 yapilariyla Venedik
ve Papalik hiikiimetleri dikkati ceker (Inalcik, 2011, s: 52). Bagimsiz varlik gdsteren
Italyan devletlerinin zaman zaman birlik olmasm saglayan tek etken, yabanci
tehditlerdir, daha dogrusu Tiirkler tarafindan gelen tehlikedir. Osmanh

Imparatorlugu’nun kurulusunun italya tarihi iizerindeki etkileri biiyiiktiir.

Italya’da 15. yiizyilin ikici yarisinda kentlesme, baymdirlik ve yasam kalitesinde
yiikselis gozlemlenir. Sehirler gittikge kalabaliklasmis, zenginlik ve refahin etkileri
hissedilmeye baslamistir. Bu donem Italya kiiltiirii, Ronesans kiiltiirii olarak adlandirilan
hiimanist bir iist kiiltiire donligmiistlir. Ronesans’ 1n ne zaman basladigini sdylemek zor
ise, ne zaman bittigini sdylemek de zordur. Baz1 bilim insanlar1 1520’11 yillar1 bitis tarihi
olarak kabul ederken, diger bazilar1 1600, 1620, 1630 ve hatta daha sonraki yillar1 tercih
eder. Renaissance sdzciigii, giiniimiizde, Ingilizce karsilig1 olan 6grenmenin canlanmasi
ifadesinden gelmektedir. Ronesans kelimesi Orta caglardan modern diinyaya gecisin
tiimiinii ifade etmek i¢in kullanilir. Bu geg¢isin gergeklestigi zaman dilimine belli sinirlar
getirmek miimkiin olsa da su ya da bu yillar arasinda tamamlanmistir seklinde bir tarih

vermek miimkiin degildir (Batur, 2017, s: 294).

15. ve 16. yiizyillar Italya’da bu canlanmanin ve déniisiimiin yasandigi zaman

dilimine karsilik gelmektedir. Ronesans’in felsefe, inang, edebiyat, mimari, resim ve
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heykelde antik 6rneklerin iyilestirilme ¢abalarindan etkilenerek ortaya ¢ikan bir devrim
oldugu soylenebilir. Ronesans, zamani gelmis bir insanlik ¢abasi olarak kabul edilebilir.
Ronesans sozciliglinlin asil anlami bagimsizligin yeniden dogusudur; bir baska deyisle,
bilinci ve o6zgiir iradeyi kesfeden, dig diinyanin giizelligini ve sanat yoluyla bedeni
taniyan, bilimde akli, dinde vicdani serbest birakan, kiiltiirii zekdya emanet eden, siyasi
ozgilirliigiin ilkelerini kuran insan ruhudur. Ronesans ¢aligmalarini Avrupa’nin tiim biiyiik
uluslar1 paylagmigtir fakat kronolojik ve cografi acidan bakacak olursak gercek
Ronesans’m Italya’da basladig1 unutulmamalidir. Sadece politik bir degisim, yeni bir
sanat akimi, klasiklerin yeniden bas gostermesi degil, Ronesans terimi ile yeniden dogus
ile dogal bir hareket anlatilir. Ronesans, entelektiiel enerji ve zekanin kendiliginden

patlak vererek insanligin kullanimina ge¢mesidir (Batur, 2017, s: 296).

Ronesans’in ayirt edici yonii, bircok alanda antikiteyi yeniden canlandirmay1 ve
onu taklit etmeyi amaglayan samimi bir ¢cabanin temsili olmasidir. Ronesans 15. yiizyilda
ansizin patlak veren bir gelisme degildir. Ortaya ¢ikma sebepleri Orta Cag icinde, tekrar
tekrar zincirlerini kirarak sekillenmistir. Bilingli ve Orta Cag’dan bagimsiz gelisen sanat
modern ruhun algilayisiyla, modern bir dilde yazilmigs ve Batili uluslarin lideri olan
Italya’nin artik uykudaki insanlig1 uyandiracagimin sinyallerini vermistir. Rénesans insani
her seyden once pagan degil Hiristiyandir. Dante, Petrarca, Boccacio, Alberti ve Ficino
da Hiristiyandi. Bu isimlerle italya entelektiiel bagimsizlik bilincine yeniden kavustu.
Italyan halki, modern Avrupa’nin ilk gocugu, 14.yiizyil {inlii sairi Petrarca da ciddi
anlamda ilk modern insanlardan biriydi denilebilir. Kendi ¢agdaslarinin da kabul ettigi
gibi, klasik modellerin etkisi altinda canlandirma temel kavramini tasarlayan ve formiile
eden, Petrarca idi (Burkchardt, 2018, s: 44).Yunanllarin ve antik Romalilarin seckin ve
daha muhtesem bir gecmise sahip olduklart duygusu Petrarca ile artmistir. Antik
donemin Orta Cag donemine 6rnek alinmasi, Petrarca ile Edebiyatta baglamistir. Petrarca,

Italyanca Canzoni adli eserinde, Orta Cag insanmin psikolojisini yansitmaktan ziyade



modern ¢agin psikolojisini iglemistir. Dogaya saygi duyar, doga onda gerceklik olarak
anlam bulur. Yasadig1 zamana kiymet verir ve siirekli bir tatminsizlik, melankoli ve aray1s
icindedir. Ozetle sair, uhrevi hayatin degil bu diinyanm insanidir. italyan nesrinin
Petrarca’ dan sonraki en 6nemli temsilcisi, Boccacio’ dur. Mitoloji ve edebiyatla ilgilidir,
en dnemli eseri Italyanca yazdig1 “Decameron’ adli eserdir. Bu dénemde Petrarca ve
Boccacio dan sonra Latin ve Yunan edebiyatiyla ilgilenen bir¢ok hiimanist (Salutai-1331-
1406, Louis Marsili- 1342-1394) ve Bizansli Rum bilim insan1 Bessarion olmustur. Bu
donemde biiyiik Arap alimlerin Latince g¢evirileri yogunlasmis &zellikle tip ilminde
Latince ceviriler popiilerlesmistir. Avicenna(ibn-i Sina ) ve Averroes (Ibn-i Riist)
cevirileri kaynak tip metinleri olmus, Islami bilimler ve kiiltiir-sanat etkileri Rénesans’1
beslemistir. Baslangicta daha ¢ok edebi alanda kalan hiimanizm ve yenilesme hareketi
yavag yavas biitlin alanlara yayilmistir. Yeni kesfedilen klasiklerin rehberligi ile Orta
Cag’in bilimsel ve dinsel degerleri elestirilmeye baslanmistir. Lorenzo Valla bu alanda
oncii rol oynamis, 1431°den itibaren donemin biitiin dini felsefi sistemlerinin elestirisine
girigmistir (Contadini- Norton, 2018, s: 119). Dinin yalniz bir inang¢ isi oldugunu
gostererek skolastigi tamamen ciiriittii. Sanat ve fikir alanindaki bu biiyiikk yenilik
Italya’da baslad1 ve bu yeniligin ortaya ¢ikardigi yeni tutumlar ve yeni sanatsal formlar,
Ronesans’in son asamasinda, Avrupa’nin geri kalan kismina yayildi. Roma’daki biiyiik
eserler, antik donemin biiylik eserleri olarak goriilmekte ve kaybolan diisiince
hazinelerinin eski el yazmalarindan tekrar hayata gecirilebilecegi duygusu heyecan

yaratmaktaydi.

Giorgio Vasari iinlii ressamlarin, heykeltiraglarin ve mimarlarin hayatini anlattigi

“Lé vite de' piv eccellenti pittori, scvitori, et architettori” > (1568) adli eserini, sanat

"Decameron, Giovanni Boccaccio tarafindan yazilmistir. 1348'de Avrupa'da biiyiik bir veba salgimi olur.
Salgin boyunca tanik oldugu olaylardan etkilenen Boccaccio, 1348'de baslayip, 1351'de bitirdigi
Decameron'da salgin giinlerinin Floransa'sini ele alir.

2 En Miikemmel Ressamlarin, Heykeltiraslari ve Mimarlarm Yasamlari.
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alanindaki bu yenilenme tasarimi etrafinda sekillendirmis ve yenilenme siirecini ii¢
asamaya ayirmistir. Buna gore siireg, Giotto ile baslar; Leonardo ve Raphael ile devam
eder ve hepsinden de onemlisi, kendi hocas1 Michelangelo ile doruk noktasina ulasir.
Realizm ve Natiiralizm Giotto ile baglamig, Massacio’ nun getirdigi yeni esaslarla devam
etmistir. Fra Filippo Lippi (1406- 1469), Boticelli (147-1510), Ghirlandaio (1444-1494)
Floransali realist ressamlardir. Vasari heykeltiraglikta miikkemmellige ulagsmak i¢in toprak
altindan eski saheserlerin ¢ikarilmasi gerektigini sdyle ifade etmistir: “Antik heykellerden
en tinliileri Laocoon, Herkiil, Apollon, Veniis meydana ¢ikarildigi zaman bu
miikemmeliyet kesfolundu. Bunlardaki incelikli gériiniimler klasigin sert tarzini ortadan
kaldirmistir” (Burckhardt, 2018, s: 97). Heykelde, Vitrivius’ unki gibi antik doneme ait
kitaplar bulunmasa da klasik modeller ¢ok biiylik bir 6nem tagimaktadir. Heykeltirag
Donatello, arkadasi Brunelleschi gibi, klasik antikite kalintilarin1 inceleyebilmek igin
Roma’ya gitmistir. Ronesans heykelciliginin yeni tarzi portre heykeller, athi anitlar ve
klasik mitolojiyi tasvir eden figiir heykeller gibi klasik eserlerin yeniden canlanmasiyla

kendini gostermistir.

Bu ana sanatlar Ronesans sanat tarihine bi¢im veren, Toscanali ressam ve mimar
Giorgio Vasari’nin 1568 tarihli, Le vite de' piv eccellenti pittori, scultori, et architettori
adli eserinin &ncelikli ilgi konusuydu. Vasari Italyan gorsel sanatlarinda 1300 lerde
baslayip kendi yasadigi donemde doruguna ¢ikan siirekli ilerlemeyle ilgili kuramini,
dogaya ve Antik Roma’dan miras kalan klasik gelenege déonmeye dayandiriyor, Italyan
sanat dehasinin ve sanatcilara ilham veren kaynaklarin altini ¢iziyordu. Vasari’ ye gore
Michelangelo (1475-1564) heykeltiraglhigin yani sira ressam ve sair olarak Ronesans
insaninin en ist diizey temsilcisiydi. Quattrocento iistatlarindan ve Medicilerin Platon
okulundan egitim almis, Marsilio Ficino ve Giovanni Pico della Mirandola’nin Platon
felsefesi tartigmalarina katilmistir. Anatomi, diseksiyon caligmalar1 yapmis, Alman

graviirlerini incelemistir. Insan bedeninin tiim hareket detaylarina hakimdir bunu ilk eseri

10



olan Davud heykelinde belgelemistir (Mack, 2005, s: 9). Davud zamanin Floransali
delikanli tipi degil zamanin 6tesine ge¢mis bir ikondur. (Foto 1) Papa II. Julius’un emri
ile yapilan Sixtine Kilisesi freskleri, Saint Pierre Kilisesi’nin Mediciler’in mezar anitinin
insast ve daha bir¢ok essiz eseriyle sanatin yaratici kudretini doruga tagimistir. Kabul
gormiis olan kaba hareket temsilini degistirmis, sakinlik ve agirbasliligi sanatina dahil
etmigstir. Sanat hayatinin son doneminde iddiali Gislup arayislarina yonelmis, bir nevi

iislupguluk yasayarak, Barok sanat1 filizlendirmistir.

Foto 1: Michelangelo, David, 1504, Galleria dell” Academia, Floransa.’

Leonardo da Vinci (1452-1518) Verrocchio’nun atdlyesinde yetismis bir sanat¢i
olmanin Gtesinde yeniden tanimlanan modern bilimin miijdeleyicisi Ronesans insanidir.
Astronomi, anatomi, botanik, jeoloji, kimya, miihendislik ilgi duydugu alanlardir.

Calismalariin ilk orneklerini Floransa ’da gerceklestirmis, daha sonra Milano’ya

3 https: //www.accademia.org/explore-museum/artworks/michelangelos-david/
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yerlesmistir. Ancak 1500°li yillara gelindiginde Leonardo, Raphael ve diger sanatgilar
tam viicut ve degisik pozlarda insanlar tasvir etmeye ve alisilmisin disinda anatomiye yer
vermeye baslamislardir. Isik-golge lizerine ¢aligmalar1 ve sfumato teknigi Leonardo ile
literatiire girmistir. Golge ve 15181n dogal, dogru dagilisin1 sanatin 6zii olarak kabul eden
Leonardo’nun La Giaconda tablosu kesfettigi teknigin en seckin 6rnegidir. Son Aksam
Yemegi freski, Kayaliklar Bakiresi resmi de popiiler eserlerindendir. Heykel ¢aligmalari
giiniimiize ulasamamustir. Havacilik, anatomi, miithendislik, mimarlik projeleri ¢izimleri

ile glinlimiiz insanin1 sasirtmaya devam etmektedir.

Bu donemde sanat kilisenin tekelinden kurtulmus, realizm ve bireysellik
dogmustur. Bu dogaya dontistiir, sanatin bu bagkaldirisi onu Orta Cag’dan ayirir. Sanatgi
imgesel, ikonografik tasarimlarda etrafindaki gercek insanlart model alir: Mesih Isa
sanatcinin bir arkadasi, Bakire Meryem, tanidigi bir kadinin gercek resmi olabilmektedir.
Tasvirler genel olarak karakterleri ve bir tipi degil, bireyleri betimlemektedir. Resim
sanatinda sadece tasvirde degil teknik olarak da gelisim s6z konusudur, esya belirli bir
bakis noktasina gore dogal olarak goze goriindiigii gibi kiiciilityor; matematik bilgisine
dayanan bir persceptive raccourci? bilgisi ressam igin gerekli hale geliyordu. Bu donemde
teknik Giotto di Bondone ile uygulanmaya baslamistir. Uciincii boyutun, yani derinligin
sanata sokulmasi Roénesans icin sanatin en biiyiik gelismelerindendir. Anatomi
incelemeleri, resim-heykelde ¢iplak viicudun betimlenmesi ve canli modeller bu dénemde
resim sanatina dahil olmustur. Bu donemde yetisen sanatg1 tipi Orta Cag sanatcist gibi
eserini ortak bir anita mal etmiyor, eserini imzaliyordu. Resim ve heykel sanati, antik
donemden 6nceki mitolojik konular1 ele almistir, resimden 6nce ve mimariden sonra antik
etki heykel sanatinda goriilmistiir. Ronesans heykeltiragligi duygularin ifadesi

bakimindan Yunan heykeltiragligini da agmistir. Bu biiytik yenilik Donatello ile taglanir.

4 Nesnelere iistten yandan veya alttan bakis agisina gore olusan ve nesneyi kisa, daha uzun, biiyiik
gosteren gorunus.
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Mediciler’ in korumasinda olan sanatgr anatomik gdzlem giicii ile her tiirlii insani
duyguyu birlestirmistir. Donatello’ dan sonra Verrocchio anilmaya deger ustalardandir.
Leonardo da Vinci ve Pietro Perugino onun atdlyesinde yetismislerdir (Inalcik, 2011, s:

79).

Italya’ da Leonardo’nun ortaya g¢ikisindan Michelangelo’ nun 6liimiine kadar
Ronesans sanati, daha olgun bir hale gelerek natiiralizmi bir tarafa birakip idealist bir
klasisizme yiikselir. Ozellikle 16. yiizyillda yeni sanat, bireyin kopyasi olmaktan
kurtularak ideal giizellik iilkiisiine yonelir. Tiim bunlara ragmen, resim sanatinda antik
eserlerin taklit edilmedigi ve perspektif kiiciiltme kuralinin kesfedildigi 6nemli bir asama
karsimiza ¢ikmaktadir. Elbette klasik donem sanatcilart perspektif kiiciiltme kuralini
bilmekteydiler; fakat Brunelleschi ve arkadaglar1 15. yiizyilda onu yeniden kesfedene
kadar bu kural ortadan kaybolmustu (Burke, 2018, s: 57). Bu durum iki dénem arasindaki
akrabaligi Orneklendirdigi gibi, ikisi arasindaki benzerligin yalnizca taklit ile
aciklanamayacagini da gostermektedir. Hem klasik donem hem de Ronesans sanatgilari,

seylerin 6zellikle goriiniisii ile ilgilenmekteydiler (Burke, 2018, s: 7-40).

Ronesans sanatina antik sanat etkisinin ilk ve yogun sekilde girdigi alan mimari
olmustur. Klasik bi¢imlerdeki yeniden canlanma, kendisini 6zellikle vurgunun, zemin
planlarinda detayl: siislemelere kaydirildigi mimari alanda hissettirmistir. Elbette ki, Grek
ve Roma mimarisindeki bu canlanmanin Pantheon, Colleseum, Constatine Kemeri ve
Marcellus Tiyatrosu gibi bozulmamis birgok klasik yapiy1 icerisinde barindiran italya’da
baslamis olmasi stirpriz degildir. (Foto 2) Mimari alandaki Ronesans etkilerinin Roma’da
hissedilmesi iklim nedeniyle, diger boélgelere oranla daha kolay olmustur. Filippo
Brunelleschi (1337-1446), Donato Bramante (1444- 1514) ve Andrea Palladio (1508-
1580) gibi mimarlar, inga edilen binalarin temel Ozelliklerini inceleyebilmek icin

Roma’ya gitmisler, inceleme sirasinda Romali Vitrivius’un “De architectura libri
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decem’”

adli kitabindan faydalanmiglardir. Vitruvius eserinde, insan viicudunu bir
binanin yapisiyla karsilastirarak mimaride simetri ve orantry1 vurgulamistir. Bu eserin
uygulanmasini Brunelleschi’nin Floransa’da inga ettigi San Lorenzo, Santo Spirito
Kiliselerinde ve Leon Batista Alberti’nin Rimini’de insa ettigi San Francesco’da bir tarz

olarak karsimiza ¢ikar yani insani dl¢iiniin, Ronesans diisiincesinde mimari yansimasi

olarak (Burckhardt, 2018, s: 222).

Foto 2: Pantheon, 7.yiizy1l, Roma®.

Felsefe, edebiyat ve teoloji alanlarindaki yenilenme ve kesif siireci 15. ve 16.
ylizyillarda farkli kralliklarda farkli kabuller gordii. Bu donemde iktidar ele geciren
Tiranlar bir asalete mensup olmadiklari i¢in yalniz kisisel 6zelliklere deger veriyorlar, ele
gecirdikleri iktidardan olabildigince yararlanmak ve liiks i¢inde yasamak istiyorlardi. Bu
tutkulari, tiranlarin Ronesans’in gelismesinde olumlu rol oynamalarina sebep oldu. Giizel
sanatlari, sanatc1 ve diisiince insanlarini desteklediler. Bu noktada sadece tiranlar degil
sehirlerde yasayan soylular ve zengin burjuvalar da zarif, liiks, zevk ve sefa dolu bir hayat
icin yatirim yapmaya basladilar. Ince bir giizellik duygusunun ve rasyonel diisiincenin

gecerli oldugu bir ortam olustu. Bilim insanlar1 ve sanatgilar bu ortamda deger verilen,

5 Mimarlik Uzerine On Kitap
® https: //www.pantheonroma.com/pantheon-history/
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oviilen kisiler olarak yer edindiler. Merkez Floransa olmakla beraber kosullarin tiim
Italya’da ayni oldugu sdylenemez. Floransa’dan sonra etkili kentler sirasiyla Roma,
Napoli, Milano, Venedik, Urbino, Rimini ve Ferrara gibi merkezlerdi. Floransa bu
donemde Dante, Boccacio, Petrarca ile Ronesans’1t miijdelerken daha sonra sirastyla
Machiavelli, Brunelleschi, Donatello, Leonarda da Vinci, Michelangelo burada
yetismistir. Floransa’nin Ronesans’in merkezi olmasindaki en biiyiik hizmeti Mediciler
yapmistir. Mediciler’in hemen hepsi sanattan anlayan ve sanati gozeten insanlardi.
Lorenzo dé Medici daha ilgili bir hiimanist ve sanatseverdi. Michelangelo, Mediciler’in
saray okulunda yetismistir. Ayn1 donemde Mediciler’in Ronesans’a en biiyiik katkilari
Academia’ y1 kurmus olmalaridir. Academia italyan fikir felsefesinde Platon- Aristo
tartigmasini 6n plana ¢ikarmis, skolastigin temeli sayilan Aristo’ya kars1 cephe almakla
diisiinsel 6zgiirliigii desteklemistir. Giovanni Pico della Mirandola ve Marcillio Ficino
Hiimanizmin onciileri olarak bu dénemde yetismislerdir. 15.ylizy1l basinda realist olan
sanat anlayist da diisiinsel doniisiim ve yeniliklerden etkilenmis Hiimanizmin yeni
yorumu ile degisiklige ugramis ylizyilin sonunda idealist bir karakter kazanmuistir.
Italya’da bu donemde yalmz Mediciler degil farkli kentlerde diger biiyiik aileler, loncalar,
manastirlar hatta Papalar: Papa V.Nicholas (1447-1455), II. Pius (1458-1464) giizel
sanatlara ilgi gdstermis, Ronesans’in gelismesinde 6nemli rol oynamiglardir (Burckhardt,

2018, s: 231).

Italya Rénesans’in merkeziydi, klasik karakterli bu hareket Yunan-Roma
etkisindeydi. Roma eserleri i¢inde yasayan, Roma kiiltiir ve tarihini kendi kiiltiir tarihleri
olarak hisseden Italyanlar, onu canlandirmaya, taklit etmeye ¢alismakla dogal olarak milli
bir gelisime dogru gidiyorlardi. Ronesans kiiltiiriiniin olusumunda italya’yr aktif ve
yaratici, Avrupa’nin geri kalan kismini pasif ve taklit¢i kabul eden geleneksel anlayisi
tamamiyla reddetmek gerekse de, bu olusumu, Italya ile baslatmak kac¢inilmazdir. Antik

canlanmanin Italya’da baslamasi ve en énemli basarilarmi burada sergilemesi aslinda bir
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tesadiif degildi: Cilinkii coskunun ana kaynagi Grek kiiltiirii degil, Roma kiiltiirtiydii.
Italya’nin Rénesans’a liderlik yapan iilke olmasinin nedeni, diger uluslar hala yari-barbar
yasarken, bu ulusun bir dile, uygun bir iklime, siyasi 6zgiirliige ve ticari zenginlige sahip
olmasiydi. Bu yeni ruh, italya araciligiyla baska iilkelere de ulasti. Italya, bu donemde
hem Dogu ticareti sayesinde hem de ileri sanayi ve maliyesi ile Avrupa’nin en zengin

iilkesiydi, bireyin yiikselmesi ve gelismesi icin her tiirlii olanak mevcuttu.

Mecazi anlamda sdylemek gerekirse, Ronesans donemi insani kendi atalarini
kesfetmeye; sorumluluklarint mesrulastirmak isteyen bazi asilzadeler ise, antik Roma’ya
dayanan koklerini ortaya ¢ikarmaya calisiyorlardi. Aslina bakilirsa antik kalintilar,
paralar, gdmiitler, tapmaklar, amfitiyatrolar Italyanlara dzellikle de Italyan sanatgilara
pek de yabanci degildi. Antik eserleri taklit etmek, Ronesans ile birlikte daha bilingli bir
hal alinca goriildii ki, klasik gelenek, Italya’ya aslinda hicbir zaman uzak olmamustir.
Ronesans, kirsal kesime degil, sehre dayandirilmasi gereken bir harekettir; clinkii
hareketin olusumunda etkin olan kisiler kent kokenlidir. Antik kiiltiiriin yeniden
canlanigini, kentlerde yasayan erkeklerin olusturdugu ii¢ gruba atfedebiliriz. Birinci grup
ogretmenlik ve noterlik gibi mesleklerle ugrasan hiimanistler, ikinci grup, yeni sanatsal
formlara hamilik yapmak isteyen asilzade, psikopos ve hiikiimdar gibi yonetici sinif
iiyeleri, ticlincii grup sehir zanaatcilarinin ¢ocuklaridir. Her sey hakkinda bilgi sahibi olan

evrensel insan Ronesans i¢in ¢agdas bir idealdi.

Italya’da mimari ve heykel de antik &rnekler olmasina karsmn resim ve miizik
alaninda, taklit edilebilecek antik eser yoktu. Bu nedenle ressam ve miizisyenler,
istemeseler de 6zgiin olmak zorundaydilar. Bu zaten ¢ok da 6nemli bir sorun degildi;

clinkii Ronesans insani, antik¢ag insanina gore ¢ok farkli bir diinyada yastyordu.

Sonug olarak, 15. yiizyilda, dzellikle de 16. yiizyilin birinci yarisinda italya’da
yasanan kiiltiir-sanat alanindaki kendini giincelleyerek tanimlama, siradan insanin

dogasinin yeniden kesfi ve belki de glinlimiiz entelektiiel insanin dogusunun ilk arketipi
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olarak sayabilecegimiz sanatcgilar, felsefeciler, yazarlar ilizerinden dénem okumasi
yapilabilir. Bu doniisiim ve yeni degerler sanat ve sanatgi iizerinde de yaratici ruhun

kesfine olanak tanimistir

Ronesansi isaret eden 15 ve 16. yiizyillarda Ronesans ve italya bashig: altindaki
degerlendirmeler bu donmemde gelisen Tiirk- Italyan, Dogu-Bat1 etkilesimini ve
yaratilan dogulu imajinin betimlenmesinde, analizinde katki saglayacak veriler

icermektedir.

2.1 - italya’da Siyasi- Diplomatik Yap1

Roma Imparatorlugu’nun yikilmastyla 10. yiizyilda biiyiik krizler yasayan italyan
sehirleri birey olarak gii¢siiz, kolektif olarak giiclii topluluklarin yonetimi ele
gecirmesiyle, siyasal ve ekonomik diizen kurmaya baslamistir. Avrupa ve Italyan sehirleri
ozelinde bakildiginda, bu cografyayr 6zgiin kilan deger kentlerin iiretim ve ticaretle
ugrasan yogun niifuslu yerlesim yerleri olmasindan ¢ok siyasi ve idari otonomileri olan
yonetim birimleri olusturmus olmalaridir (Weber, 1978, s: 249). Ozetle; Roma sehirlerini
yeniden tek idari ¢at1 altinda bir araya getirmek i¢in caba gosterilse de kayda deger bir
basar1 elde edilememis ve Italyan sehirleri yonetimi kendi kaynak ve kurumlariyla
yiirlitmeye devam etmistir (Wickham, 1981, s: 52-53). Sehir devletlerinin yonetim ag1
icinde dini otoritenin, kilisenin varlig1 goz ard1 edilemez, kilise sadece dini yapilanmanin
merkezi degil ayn1 zamanda merkezi karmasanin hakim oldugu donemlerde sehirde
diizenin yeniden tesis edilmesine katkida bulunan ve sehir savunmasina 6nderlik ederek
sehir yonetiminde kalic1 bir konuma sahip otoritedir. (Pirenne, 2010, s: 128). Kilise
ruhani otoritenin yaninda diinyevi otoriteyi de fiili olarak elinde tutmaktaydi (Tabacco,
2008, s: 80). Sayisiz devlet arasinda paylasilmis, yeniden sekillenmis bir cografya olan

Italya, 5. yiizyildan 19. yiizyila kadar calkantilara ve gekismelere sahne olmustur.
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S6z konusu dénemde yani 15 ve 16. yiizyillarda Giiney Italya’da Napoli Kralligi,
ortada Kilise Devleti (Papalik), Kuzey’de Toscana’da Floransa Cumbhuriyeti, Milano
Diikalig1, Savoy (Savoia) Diikaligi, Ceneviz ve Venedik baslica devletlerdi. Demokrasi,
oligarsi, teokrasi, monarsi, tiranlik gibi her tiirlii yonetim sekline rastlanabiliyordu. Fakat
bu yiizyilda ozellikle karakteristik olan nokta, condottiere’ lerin’ bagimsiz hiikiimdarlik,
hatta ta¢ pesinde kosmalar1 olmustur. Kiiciik tiranlar, kendilerine bir dayanak saglamak
icin, seve seve biiylik devletlerin hizmetine girmekte, bunlarin condottione’leri
olmaktadirlar (Burckhardt, 2018, s: 45). Condottiere’lik sanati kendilerine biraz para ve
ayni zamanda yapacaklar1 kotiiliiklerden dolayr ceza bagisikligi hatta topraklarini
genisletme firsat1 saglamaktadir. Kotiiliigii, ancak amaglarina ulagmak i¢in gézle goriiliir

sekilde faydali olacak kadar yapabilmektedirler (Burckhardt, 2018, s: 44).

Italya tarihindeki en etkili rolii Papa hiikiimeti iistlenmistir. Imparator II. Frederick’
e kars1 15. ylizyil ortasinda kazandig1 zaferden sonra Papalik, Hiristiyanlik diinyasinda
cismani ve ruhani otoritenin yeni kaynag olarak iistiinliigiinii kabul ettirmistir (Inalcik,
2018, s: 7). Papalik giicliniin en yiiksek noktasina 1250°de II. Frederick ’in 6liimii ile
ulagmistir. Bu tarihte, papaligin erki “Papa yeryiiziinde Tanri’min vekilidir’’ inancina
dayaniyordu. Her kim kral olsun, serf olsun, 6teki diinyada selamate erismek i¢in Papa’ya
boyun egmek zorundaydi, Kilise Tanr ile insanlar arasinda tek vasitaydi. Papalik bu
donemde ruhani otoritesini sonuna kadar kullandi fakat siyasi sorunlar mevcuttu. Papalik
kisa bir siire sonra Fransa Krali Giizel Philippe ile yaptig1 miicadele sonunda kesin
bozguna ugradi ve bu tarihten sonra giicilinii yitirerek agir krize girdi. Bu siirecte Giizel
Philippe, Papa’nin kendi krallig1 igerisindeki rakiplerini belirleme yetkisini fes etti,
krallig1 igerisindeki rakiplerini belirleme yetkisini tanimadi. Sonug¢ olarak Papa’nin
kralligin i¢ islerine karisma hakki olmadigini ilan etti (Inalcik, 2011, s: 15). Biiyiik Sizma

(1378- 1417) sonras1 Hiristiyan diinyasinin birbirine rakip papalar arasinda par¢alanmasi,

7 Paral1 asker
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papalig1 zora soktu. Hiristiyanlar hangi papay1 taniyacaklarimi bilemiyorlardi, bu
belirsizlik riigveti ve kaymrmaciligi dogurdu. Papalik Hiristiyan milletler {izerindeki
etkisini yitirdi, kurumun varlig1 samimi inanalar tarafindan sorgulanmaya baslandi. 15.
yiizy1l ortalarinda Papalik otoritesini yitirdi ve biitiin dikkatini Italya {izerindeki
topraklara verdi. Siyasi iliskiler potasina girerek siradan bir devlet politikasi yiiriittii.
Kaybettigi prestiji ve itibar1 i¢in Hacl seferleri diizenlemekten baska caresi kalmadi.
Papaligin caresizligi, hach seferlerine Avrupa devletlerinin verdigi olumsuz cevaplarla
artt1. Bizans Imparatorlugu da kusatilmis baskentlerinin kurtarilabilmesi igin tek careyi
Bat1 Hiristiyan diinyasinin diizenleyecegi hagli seferinde goriiyordu. 1054’ten beri Sizma
ile boliinmiis olup papanin otoritesini tanimayan Ortodokslar1 Roma Kilisesi’ne tekrar
baglamak, Papalik i¢in biiyiik kazan¢ olacakti. Papa, Bizans’in istedigi Hagli seferini
yapmakla hem Bat1 milletlerini kendi emrinde toplayacak hem de Ortodoks Kilisesini
kendine baglamis olacakti. Oziinde papalar, Miisliiman Osmanlilar1 pasifize etmekten
cok kendi giic ve otoritelerini tesis etmenin pesindeydiler. Petrarca’nin, Papa XI.
Gregorius’a yazdigit mektup bu konuda dikkate degerdir, mektubunda der Kki:
“’Osmanlilar sadece diismandir. Heretik Rumlar ise diismandan daha beterdir ” (Inalcik,
2011, s: 17). Tim cabalara ragmen bu birliktelik ¢abasi sonugsuz kaldi. Papa II.
Gregorius, Osmanlt ilerleyisinin tehlikesini sezmisti. 1372°de Macar kralina gonderdigi
mektupta, Osmanlilar Avrupa iglerine daha fazla ilerlemeden kars1 koyma geregini 1srarla
bildiriyor ve komsularla ittifak ederek harekete gecilmesini istiyordu. Tiim Avrupa’da
para toplandi, Macar krali bir ordu hazirlayacagini vaat etti. Fakat Venedik, Macar
kralinin istedigi iic gemiyi vermedi. Venedik ve Ceneviz, doguda kendi ¢ikarlarini
korumak i¢in Osmanlilar ile iyi gecinmeye bakiyor ve Haglilara destek vermiyordu

(Roberts, 2010, s: 262).

Papalik i¢in 6nemli olan bir diger tarih de 1431 idi. Papa IV. Eugene, meshur bilim

insan1  Nicole de Cusa’y1r kilisenin tekrar birlestirilmesini goriismek iizere
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Konstantinopolis’e gonderdi. Papa, Ortodoks Kilisesi ile birlesmek i¢in 1437°de
Ferrara’da bagska bir konsil topladi. Papalik Dogu Sizma ’sina son verilmesini biiyiik bir
zafer olarak ilan etti. Rumlar, Papa’nin stlinligiini taniyorlar ve Katolik ayin ve
akidelerini kabul ediyorlardi. Papa bu birlesmeyi eski giiciinii tekrar kazanmak i¢in
kullanmak pesindeydi. Bu birlesme bazilarinca hos karsilanmadi. Bu donemde Fatih,
Konstantinopolis’i tehdit edince Imparator XI. Konstantin, Ayasofya’da birlesme ayini
yaptirdi. Konstantinopolis tehdit altindayken Bati’dan 6nemli bir yardim gelmedi ve
Konstantinopolis’in Tiirklerin eline ge¢mesiyle bu birlesme gerceklesmedi. Bununla
beraber Konstantinopolis’in diismesi Avrupa’da bir darbe etkisi yapti. Papa, bu genel
heyecandan yaralanarak Tiirklere karsi hagli seferleri diizenleme ¢abalarina devam etti.
(Inalcik, 2011, s: 21). 1447°de papa secilen V. Nihcolas bu mevkiye hiimanist sohretiyle
gelmisti. Nicholas bu donemde fikir ve sanat camiasini ¢evresine topladi, kendisini san
ve seref i¢inde hissettigi anda Konstantinopolis’in diistiigli haberi iizlintiiyle karsilandi.
1454 Mart ayinda Nicholas, Roma’da biitiin italya devletlerinin temsilcilerinden olusan
bir kongre toplayarak Hacli seferi diizenlemeye karar verdi. Konstantinopolis’in fethinin
yarattig1 endise sonucu yeni bir hacl seferi karar1 alinmasa da 25 Subat 1455°te,
Italya’nin herhangi bir istilaya ugramasi tehlikesine kars: italyan prensleri arasinda bir
ittifak (liga) kuruldu (Inalcik, 2018, s: 22). Nicholas’ m dliimii {izerine tahta gegen
Calixtus derhal bir hacl seferi diizenlenmesi karar1 aldi1 lakin Hiristiyan diinyasindan
destek géormedi. Papa’nin Kardinal Scarompo kumandasinda génderdigi on alt1 kadirgalik
donanma Kuzey Ege adalarini ele gecirdi; fakat Rum halkinin isbirligi sayesinde Fatih’in
donanmasi bu adalar1 iggal etti. Heyecanli bir hiimanist olan Papa V. Nicholas 6ldiiglinde
Sizma’ya son vermis, borclar1t 6demis, giizel saraylar yaptirmis, bircok kitap ¢evirisi
yaptirip, sanati yiiceltmis bir Papa olarak anildi. V. Nicholas’ tan sonra tahta gegen Papa
II. Pius (1458- 1464) Papalik tahtina gecen ikinci hiimanistti. Fakat Papa segilince

sanatseverlik egilimini bir siire askiya alip, tiim enerjisini, Tiirklere kars: biitiin Hiristiyan
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Avrupa’nin harekete gegirilmesi ve Konstantinopolis’in geri alinmast meselesine adadi.
Napoli Krali, Milano Dukas1 ve diger italyan cumhuriyetlerinin temsilcileri ile temasa
gecti, 1460 yili baginda Hacli seferi ilan etti. Bu siiregte en biiyiik destekgisi vaktiyle
Dogu Kilisesi’nin Papa ic¢in c¢alismis olan Bizansli din adami1 Besarion idi. Pius’un
Osmanl tarihinde anilmasimnin sebeplerinden biri de Hiristiyanligin Islam’a {istiinliigiinii
savunan uzun bir mektupla Epistola ad Mahomatem II yani Fatih Sultan Mehmet’ i
Hiristiyan olamaya davet etmesidir. Mektubunda, “Hiristivan olursan Roma Imparatoru
unvanina hak kazanmirsin diyordu. Pius, Papalig1 siiresince kiiltiir, sanat1 desteklemis
ozellikle arkeoloji ve Oren yerlerine ilgi duymustur. Hiimanist ¢abalarinin yani sira
Papaligin giiclii imaj1 icin ¢alismistir. Haghi seferleri diizenleme istegi ve Tiirklere olan
diismanlig1 hi¢ azalmamustir. Italyan sehir ve prenslerinin delegelerini yeni bir toplantiya
cagirmis (1464), Arnavutluk, Macaristan beyleri ile Bati’dan gelecek olan hagh
kuvvetlerini beklemis, Venedik donanmasi ve Bourgogne Dukas1’ nin destegi gelmeyince
1464 yilinda iiziintiiden dlmiistiir. Batili devletlerin ¢ikar hesaplari ve Papa’nin italya’da
bir¢ok yerel taht {izerindeki gii¢siizliigii Haclh seferlerini sonugsuz kilmistir. II. Pius’ un
halefi Papa II. Paul, pasif bir politika yiiriitmiis, hacli seferlerini Macar kralina
birakmistir. Papa II. Paul déneminde Osmanlilarin Agriboz (Egriboz) adasini1 almalari
haberi {izerine Papa hacl seferinden s6z etmeye baglamis ve 22 Kasim 1470’te Roma’da
Italyan devletleri arasindaki ittifak yeniden imzalanmistir. Fakat kisa bir siire sonra
1471°de Papa Olmiis, her sey unutulmus, Hagli seferleri icin toplanan paralar, Papalik
kasalarinin doldurmaktan bagka ise yaramamistir. Yeni Papa IV. Sixtus liikse diigkiinliigii
ve ailesini kayirmasiyla tanman, Papaligi Italyan prensleri arasinda birinci konuma
yiikseltmek i¢in her tiirlii politika oyunlarinda gosterdigi beceriyle tanimiyordu fakat
Papaligin kaybettigi giiclinii yiiceltmeye ¢aligmaktan baska bir sey yapamadi. Papa, Kilise
devletini gercek bir Italyan devleti durumuna getirmek igin diger hiikiimdarlarin kanun

ve ahlak tanimayan yontemlerini kullanmaktan geri kalmiyordu. Milano Diikii’niin
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oldiirtilmesi ve Mediciler’e kars1 komplo hazirlanmasi bunlara 6rnektir. Papaligin kendi
c¢ikarlar1 i¢in komsu Italyan devletleri ile cekistigi bir anda, 11 Agustos 1480°de
Osmanlilar Otranto’ ya girdiler. Papa, bir ara Avignon’ a kagmak istedi, yeniden Italyan
devletlerinden olusan bir toplanti organize etti ve tiim Hiristiyanlar1 savasa ¢agirdi.
Fatih’in 6liimii, Italya’y1 kurtardi. Papa IV. Sixtus, Papalik topraklarinda kendine kars1
koyan senyoérleri egemenligi altina ald1 ve Kilise Devleti’ni diger prenslikler gibi monarsi
haline getirdi. Sonu¢ olarak, Papa siyasal egemenlik kurma cabalarinda basarili
sayilabilirdi, Papalik artik Italyan devletleri arasinda giiciinii ispatlamisti. 1484’te
Papaliga yiikselen VIIIL. Innocent bu unvana verdigi zararlarla tanmir, riisvet dagitmas,
gayrimesru oglunu kardinal yapmasi bunlardan bazilaridir. Bu girisimler onun 1492°de
tahttan indirilmesine sebep olmustur. Gelenin gideni aratmasi sozii ile iligkilendirilecek
olan yeni Papa Alexandre Borgia agik acik yapilan pazarliklar sonrasi se¢ilmistir (Solnon,

2017, s: 96).

Italyanlarin ve Katoliklerin idari ve ruhani lideri olarak anilmasi gereken bu
makamin donemin sartlari igindeki degisimi sasirtici degildir. Papalarin, Machiavelli *nin
betimledigi diger Italyan prenslerinden farki yoktu. Ahlaki ilkeleri degersizlestiren ve yok
sayan, riisvet, din somiiriisii ile anilip, gilizellige, zarafete, estetige temel degerler olarak
bakan bu insanlarin Hiristiyan dininin basi olmaktan ziyade birer italyan prensi
sayllmalar1 yadirganamazdi. Bu siire¢ Hiristiyan diinyasini sorgulayacak biiyiik dini

devrimi, Reform’ u beraberinde getirecekti.

15 ve 16. yiizyilda Kuzey Italya’da varlik gdsteren devletlerden Milano Dukalig,
1310 yilinda Imparator VII. Henry ve Milano’yu ele geciren Viscontiler tarafindan
kurulmustur. Milano dukaligmin basindaki Jean Galeas merkezi Italya’y1 isgal etmis,
Floransa’y: da alarak kendisini Italya kral1 ilan etmeyi amaclamustir. Fakat kendisinden
sonra, diger Italyan prensleri Milano dukaligma kaptirdiklari yerleri geri aldilar.

Galeas’m oglu, dukalig1 babasinin zamanindaki giiciine ve kuzey Italya da egemen bir

22



konuma getirmek icin ¢alistig1 sirada Venedik’in direnisi ile karsilasti. 15. ylizyilin ilk
yarisinda gelisen olaylar sirasinda condottieri’ lerden olan Francesco Sforza, Milano
diikiiniin mirasc1 birakmadan Slmesi iizerine Dukalig ele gecirdi (Inalcik, 2018, s: 49).
Milano dukaligi varlig: siiresince Venedik ve Cenova ile miicadele halinde olmustur.
1464’te Cenova’y1 idaresi altina almistir. Bu donemde Papa tarafindan organize edilen
Dogu Savast projesine dahil olmayan Francesco Sforza, Venedik’e karsi tavrini
korumustur. Cosimo Medici ve Sforza ayni tarihte Floransa’da dlmiistii. Venedik bunu
kullanmak istedi bazi1 prenslerle ve Medici diismanlartyla birliktelik kurdu. Milano,
Napoli, Floransa ve Papalik bu ittifaka katilmadi. 15. yiizyilin ikici yaris1 ve 16. ylizyil
Milano dukaligmin italyan siyasetinde etkili ve gii¢lii oldugu bir donem olmustur

(Inalcik, 2011, s: 50).

Papaligin hizmet karsiligr verdigi miilk olarak tanimlanan Sicilya ve Giiney
Italya’dan olusan Napoli, 1266 ‘da Papa tarafindan Fransa’nm IX Krali Louis ’nin
veliaht1 olan kardesi Charles d’Anjou’ya gecmistir. 1282’ de adada yasanan
karisikliklardan sonra aday1 Ispanyol Aragon krali ele gegirdi. Adada uzun siire devam
eden savaglardan sonra Macaristan Anjoular1 yani Charles de Duras ile Fransa Anjoular1
II. Louis de Anjou arasinda c¢ekismeler oldu. Sonugta 1384 tarihinde Napoli Kralligi,
Macaristan Anjoularina, Charles’ a kaldi. Charles’in oglu Ladislas, Italya’nin biiyiik
kismini ele gegirme niyetindeydi. Fransiz rakiplerini iilkeden kovdu, biiyiik Sizma’ dan
yaralandi ve Roma’y1 ele gecirdi. Floransa’ya ilerledigi sirada 1414 *de 6ldii. Bu olaydan
sonra Napoli de i¢ huzursuzluklarin hakim oldugu karisik bir dsnem yasandi. Ispanya’nin
dogusunda Aragon kralligindan bagka Sicilya ve Sardunya’ ya hakim olan V. Alphonse
biiyiik bir Akdeniz devleti kurdu. V. Alphonse, Balkan siyasetini yakindan takip ediyor,
Arnavutluk’taki  senydrleri, Osmanlilara kars1  koruyup, kolluyordu. Fatih,
Konstantinopolis’i alinca Alphonse, karsi1 saldiriyla Balkanlardaki son direnis gli¢lerini

kendi saflarina ¢ekmeyi amagliyordu. Bu plan sonucunda diizenleyecegi Hagl seferini
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kendisi komuta edecekti. Fakat Papa buna izin vermeyip, kendi yegenlerinden birinin
komutanligin1 isteyince, Alphonse 1457°de haghi seferinden vazgecti. Alphonse
doneminde Napoli liiks ve ihtisami ile dikkati ¢ekiyordu fakat bu devletin ¢okiisiinii
gizlemeye yeterli degildi. 1458’de Oldiiglinde mirast parcalandi, Aragon Kralligi,
Sardinya ve Sicilya, kardesi Jeanne’a, Napoli Krallig1 ise gayrimesru oglu Ferdinand’a
kaldi. Papa, Ferdinand’in gayrimesrulugunu bahane ederek Napoli’ye miidahale etmek
istedi. Ferdinand zayif karakterli, pasif bir liderdi, Napoli soylulari ona kars1 sevgi
beslemiyorlardi. 1480°de Osmanlilar, Otranto’ ya ¢ikinca Avrupa’da saskinlik yasandi.
Gedik Ahmet Pasa kumandasindaki Tiirkler, on bes giinliik kusatma sonunda kenti
aldilar. Otranto ’da on {i¢ ay kalan Tiirkler, Fatih’ in 6liimii iizerine ¢ikan karmasa sonucu
10 Ekim 1481°de Ferdinand’in ve Papa’nin kuvvetlerine teslim oldular. Bu olay Papa’nin
Napoli iizerindeki etkin varligini tescilledi. Papa VIII. Innocet, Ferdinand’1 6demedigi
vasallik vergisi konusunda sikistirtyor ve agikca asileri destekliyordu. Napoli krallig:
iizerinde hak sahibi olmak isteyen Papa, Venedik ve Ceneviz ile anlagt1 (1485). Ayni
tarihlerde Roma’da ¢ikan bir isyan iizerine Papa, yillik verginin 6denmesi ve isyanci
Napoli soylularinin affi konusunda Ferdinand ile anlagti. Anlasmanin ardindan Ferdinand
Isyancilar1 idam ettirdi. Isyancilar arasinda bulunan Rene Anjou’ nun Sliimii iizerine
Fransa Napoli iizerinde hak sahibi oldugu iddiasiyla Italya Savaslari’nin fitilini atesledi.
15. ve 16. yilizyillarda Napoli Kralligi Avrupa’daki ¢oklu devletlerarasinda var olma
miicadelesi veren Papalik hiikiimeti kontroliinde olan siyasi bir yapilanmayd: (Inalcik,

2011, s: 50).

Dogu ticaretinin tekelini elinde bulunduran, 15. ve 16. yiizyillarda Karadeniz ve
Dogu Akdeniz’de birer deniz imparatorlugu kurmus olan Venedik ve Cenova
Cumhuriyetleri Osmanli Imparatorlugu ile yakin temas halindeydi. Demokratik bir
cumhuriyet yonetiminden zamanla pliitokratik, yani belirli zengin ailelerin yonetimde s6z

sahibi oldugu hiikiimet sekline doniisen Venedik’ te 1172 ye kadar Doglar halk tarafindan
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seciliyordu (Inalcik, 2011, s: 37). Bu tarihten sonra Dog¢’un secilmesine 480 iiyeden
olusan Maggior Consiglo® karar vermeye basladi. Sonugta Doglar’in yetkileri azaliyor,
meclisin yetkileri artiyordu. Savas ve barig kararlari, memur atamalari, kanun
diizenlemeleri meclis tarafindan yapiliyordu. Baglangigta her vatandas bu meclise
secilebilirken, 1297°de belirli ailelerle sinirlandirildi. Yonetimde yasanan bazi sikintilar
sonucu, Biiylik Meclis’in se¢imi ile Onlar Meclisi adli bir mahkeme kuruldu. Tim
yetkiler Onlar Meclisi’ne gecti, bu meclise girme hakki belli ailelere tanindi. Kisaca,
Venedik’te biitiin iktidar, ticaret ¢ikarlarini her seyin iistiinde tutan biiyiik tliccar ailelerin
elinde toplanmisti. Venedik yalniz denizde degil karada da gii¢li bir devlet olmak
istiyordu. Bu yayilma politikas1 1423’ten 1457’ye kadar Dog¢ olan Francesco Foscari
tarafindan devam ettirildi. Bu siyaset Venedik ile Milano’yu sik sik kars1 karsiya getirdi.
Milano bu siirecte Venedik’e karsi II. Murat doneminden beri Osmanlilar’dan yardim
talep ediyordu. Papa bu konuda araya girerek miicadeleye son verdi. Konstantinopolis’in
Tiirkler tarafindan alinmig olmasinin da yarattig1 dehsetle, iki taraf arasinda Lodi Baris’1
1454°te imzaland1. Barig anlagsmas1 sonucu Venedik karada aldigi Cremeno sehrini elinde
tutarak, Italya karasinda da etkili olmaya basladi. Zenginligini ve giiciinii Dogu ticaret
aglarindan saglayan Venedik, hagl seferlerinden beri Dogu Akdeniz kiyilarinda bir¢ok
onemli noktay1 ele gecirmisti. 15. ylizy1l ortalarina dogru Venedik’in sinirlari, Adriya
denizinin sol kiyisinda Istirya, Dalmagya, Kattaro; Arnavutluk’un Iskodra ve Alessiyo ve
baz1 limanlari, Lepanto ve Korfu adasi; Mora kiyilarinda Phtelion kenti, Kuzey Sporad
adalarma kadar genisledi. Bu genis cografi baglantilar ticari hareketligini sagliyordu.
Ayrica Venedikliler Bizans Imparatorlugu’ndan kopardiklari ayricaliklar sayesinde
biiyiik ticari islerini serbestge siirdiiriiyorlardi. Konstantinopolis bu agin merkeziydi. Bu
sebeple Fatih Sultan Mehmet, Konstantinopolis’i kusatti§i zaman Venedik balyosu

Bizans’in yaninda savunmaya katilmisti. Venedik donanmasi Bizans’1 kurtarmak i¢in

8 Biiyiik Meclis
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hareket ettigi giin sehrin fethedildigi haberi geldi. 29 Mayis 1453’te Fatih,
Konstantinopolis’ e girdiginin ertesi giinii Venedik balyosu Jeurolo Minetto’ yu idam
ettirdi. Osmanlilar, Bizans’in gii¢siiz hiikiimeti gibi Latinlere dizginleri kaptirmayacak,
tersine onlar1 kendi amaclarina hizmet edecek duruma getireceklerdi. Konstaninopolis’
in fethiyle dengeler degismisti, Venedik her seyi biisbiitiin yitirmemek i¢in yeni kosullarla
Tiirklerle anlagmaktan bagka ¢are bulamamistir. Konstantinopolis’ in Tiirklerin eline
geemesine ragmen Venedik, Fatih’in yanina Marcello adindaki elgisini gondererek
uzlasma yolunu aramistir. Imzalanan antlasmaya gore (18 Nisan 1454) Venedik’in eskisi
gibi Konstantinopolis ’te bir balyos bulundurmasin izin verilmekte; balyos buradaki
Venediklilerin yonetimi ve sivil isleri ile ilgilenecek ve kendisine kentin Osmanli subagisi
yardim edecektir. Venedikliler i¢in, Bizans donemindekinin aksine, ayri1 bir mahalle veya
ortak kullanim i¢in binalar s6z konusu edilmemistir. Venedik gemileri Konstantinopolis
Limant’na serbestce girip ¢ikacaklar ve sattiklart mal icin % 2 resim odeyeceklerdir.
Aym sekilde fhracat i¢in %2 giimriik alinacaktir. (Inalcik, 2011, s: 40) Venediklilerle
ticari baglanti devam ediyordu fakat Bizans Imparatorlugu’nun giicsiizliigiinden
yararlanilarak koparilmis haklar kaybedilmisti. Venedik kendisine taninan ticari izinlere
ragmen eski giinlerini ariyordu. Fatih Sultan Mehmet, Bizans Imparatorlugu’na
baglanmis yerlerin dogal mirasgisi gibi davraniyor, biitiin Yunanistan’t ve Ege adalarini
kendisine baglamaya calistyordu (Inalcik, 2011, s: 45). Donanma giiclerini gelistirirken,
Canakkale Bogazi’nin iki kiyisina kaleler yaptirarak (Sultaniye- Canakkale, Kilidiilbahr-
Eceabad) Gelibolu ve Konstantinopolis iislerini koruma altina almisti. Tiim bu ¢abalar
15. yiizyihn ikinci yarisinda Osmanli Imparatorlugu ile Venedik Cumhuriyeti arasinda
yasanacak olan gerginligi Onlemek amacliydi. Avrupa ile ticari baglantilarinin
kopmasindan endiseli olan Osmanli Imparatorlugu da temkinliydi. Fatih yalmz
Konstantinopolis’e degil, Imparatorlugun baslica merkezlerine, Bursa ve Edirne’ye

bircok Venedik tiiccar1 yerlestirdi. Fetih, Venedik’ i ekonomik ve diplomatik olarak
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etkilememisti. Venedik, 15. ylizyilin ikinci yarisinda varligina refah ve ihtisam iginde
devam ediyordu. Ege denizindeki adalar1 harag vermeye zorlayan Fatih i¢in sira Egriboz
adasina gelmisti. Mora adasina fethe baslayan Osmanlilar 1458’de Venedik’e ait Argos’u
aldilar. Bu gelisme Osmanlilarla, Venedik arasinda on alt1 y1l slirecek olan savasi baglatti.
Egriboz adas1 Osmanlilar tarafindan alindi, bu Venedik i¢in biiyiik bir darbe oldu. Egriboz
bozgunu donemin Papasi II. Paul i¢in yeni bir Hacli seferi umudu dogurdu. Venedik ile
Osmanl arasinda yillarca siiren savas sonunda agir vergiler 6demekle ve balyosluk
sistemiyle ilgili yaptirimlarla sikintiya giren Venedik, Osmanlilar’la yeni savaslardan
kacinan bir politika izlemeye basladi. Bu savas Venedik’in Dogu’daki ticareti ve
egemenligi i¢in agir sonuglar dogurdu. Iliskileri yumusatan tek sebep o dénem Papaligin
elinde esir olan Fatih’in oglu Cem’in varligiydi. II. Bayezid 1482’de Venedik’e
bagisladig1 fermanda bu sebeple elverisli kosullar sunmustu. Fakat 1492°de Venedikli
balyosun sifreli yazismalar1 ortaya c¢ikinca iligkiler bozuldu. Venedik artik balyos
bulunduramayacakti, Venedikli tiiccarlar yillarca issiz kaldilar. Bu siireg tiim Italya’ nin
ekonomik durumunu etkiledi. Iste bdylesi kayiplarin yasandig1 bir dénemde 15. yiizyilin
ikinci yarisinda Ronesans, Venedik’in yildizinin tekrar parlamasma firsat olacakti

(Bertele, 2012, s: 144).

Dogu ticareti ile yiikselen bir diger cumhuriyet Cenevizlilerdir. 1261°de
Paleologoslarin  Latinlerden Konstantinopolis’i geri almalarina yardim ederek,
Venedik’le sikintili bir siirece girmislerdir. Karadeniz’de tekelci bir ticaret anlayisiyla
Ceneviz ve Pisa tiiccarlar1 disinda varliga izin vermemislerdir. Karadeniz’in giineyinde
Amasra, Sinop, Samsun ve Sinop’ta ticaret merkezleri olusturmuslardir. Ayrica
Konstantinopolis’ te Pera (Galata) onlarin yonetimindeydi. Midilli, Sakiz, Foca da
Cenevizlilerin kontroliindeydi. Cenevizlilerle, Venedikliler ticari iistiinlikk meselesi
yiliziinden siirekli bir ¢ekisme igerisindeydiler. Cenevizlilerle Osmanlilar arasinda

baslangigtan beri geleneksel bir dostluk gelismisti. Osmanlilarin Trakya’ya
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yerlesmesinde Ceneviz etkili olmus, Pera, Bursa araciligi ile Levant ticaretinin merkezi
olmustu. Iliskiler I. Murat zamaninda daha da gelisti, Papa ydnetimi bu yakinliktan
memnun degildi. Ceneviz i¢ denetim alaninda her zaman sikintiliydi, belirli aileler
arasinda siiregelen iktidar miicadelesi bunun temel sebebiydi. Cenevizliler, rakip aileler
arasindaki siddetli miicadeleler yiiziinden her zaman disarida koruyucu ariyorlardi.
Milano diikiine, Fransa kralina, Papa’ya yakinlik icin c¢abaliyorlardi, bu durum
istikrarsizlig1 kalic1 hale getirdi. Pera’ daki Cenevizliler Konstantinopolis kusatmasinda
ikili oynadilar. Venedik sehrin kusatmasinda etkili oldugu halde Cenevizliler ¢ekinik
kaldilar. Konstaninopolis’in diigmesiyle Pera’ daki ticari etkinliklerini kaybedeceklerini
diistintiyorlardi. Fatih’de Konstantinopolis’e yardim etmemeleri kosuluyla kendileriyle
daima dost kalacagini bildirmisti. Konstantinopolis alininca, Zaganos Pasa, Sultanin
egemenligini ilan i¢in Pera’ ya geldi, 1 Haziran tarihli ahidnamede Cenevizlilerin Pera’da
kalabilecegi bildiriliyordu. Lakin panikleyen bazi Cenevizliler kagmaya basladilar.
Konstantinopolis kusatmasina katilan bir grup yliziinden, Pera’nin Bizans donemindeki
bagimsiz idaresi son buldu. Cenevizlilerin korktuklar1 baslarina geldi, Kontantinopolis’in
diisiisii Pera’nin disiisiinii hizlandirdi. Fatih, Ege ve Karadeniz’deki tim Ceneviz
kolonilerini vergiye bagladi ve firsat bulduk¢a buralar1 ele gecirdi. 15.yiizy1l sonunda
Konstantinopolis’in fethiyle beraber Cenova Cumbhuriyeti, Italyan devletleri arasindaki

giiciinii yitirdi (Inalcik, 2011, s: 47).

15. ve 16.yiizy1l Italya diplomasi-siyasi tarihine baktigimizda, Italya’da bu
tarihlerde var olan Cumhuriyetler ve Diikaliklar, etkin ve otoriter gii¢ olmak adina siirekli
bir catisma ve rekabet ortami yaratmislardir. Temelinde ekonomik kaynakli bu
cekismeler donemsel olarak farkli nitelikler gdstermistir. Italyan devletlerinin iceride
hasmane gelisen iliskilerini is birligine ¢eviren tek unsur Tiirkler tarafindan gelen
tehlikeler olmustur. Bu donemde gerek ekonomik gerek politik anlamda Venedik ve

Papalik hiikiimetlerinin gii¢ dengelerini ellerinde bulundurdugu sdylenebilir. Napoli,
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Milano, Savoia, Floransa, Ceneviz gibi politik olusumlarda varliklarini siirdiirebilmek
adina gii¢ dengeleri arasinda riizgar nerden eserse o tarafa hizmet eden bir yaklasim
izlemislerdir. Her ne kadar i¢ huzurun ve politik dengelerin olmadig1 bir tarihsel siiregten
bahsediliyorsa da bu donemde kentler kalabaliklasmis, genel refah artmis, giizellik ve
estetik algi tartisilir olup, sanat ve sanatcilar tesvik edilmistir. Bu yaklasim Ronesans
kiiltiirii denilen yeni ve iistiin cagin dogmasina sebep olmustur. italya’ nin 15. ve 16.
yiizyil icindeki siyasi teskilat yapisi, miinferit idari yapilanmalar 6zellikle Venedik
Devleti’nin Osmanli imparatorlugu ile temaslari daha sonra iki devletin kiiltiir-sanat
politikasinda {istlenecegi rol ve o&zellikle calismamizin ana konusu olan gorsel
sanatlardaki dogulu - batili ve belki de iki iilke acisindan bakildiginda “oteki” olarak

yorumlanabilecek imajin tanimlanmasinda etkili olacaktir.

2.2 - italya’da Kiiltiirel Yap1

Italya’daki kiiltiirel degisimi 300 yillik (1300-1600) uzun bir siire¢ igerisinde
incelersek, kiiciik gruplarin her zaman bir arada ¢alistigin1 ve her neslin, kendi eserlerini
bir 6nceki neslin ¢aligmalari iizerine insa ettigini goriiriiz. Bu degerlendirmenin gézleme
acik en anlamli &rnegini, Italyanlarin, Yunan-Roma sanatini, Rénesans icin kaynak ve
eski bir milli gelenek olarak kabul etmelerinde gorebiliriz. Antik Roma diinyas1 ve
eserleri i¢inde yasayan Italyan halki onu canlandirmaya, taklit etmeye calismakla dogal
olarak milli bir kiiltiir kavrami olusturma ¢abasindaydi. Yunan, Roma miras1 ile
sekillenen yeni donem birgcok bakimdan 1k Cag diinyasinin rengini tasimaktaydi. Hayati
yenileme, yeniden dogma kavramlar1 dogada ve Hiristiyanlik inancinda da vardi. Esasen
Roma gelenegi ltalya’da hi¢bir zaman tam anlamiyla kaybolmamusti. Hiristiyan
diinyasmin merkezi olan ve Imparatorlarin tag giydikleri Roma kenti hala

“Imparatorlarin diinya efendisi olan Roma” olarak kabul gériiyordu. 15 ve 16. yiizyillarda
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Italya yarimadasinda yasanan kiiltiiriin yenilenmesi ve yeni bir dénemin dogusu,
Italyanlarin kéklerinden getirdikleri mirasin yani sira bir énceki boliimde anlatildigi {izere
siyasi ve diplomatik olusumlarin, degisimlerin, doniisiimlerin, ticari faaliyetlerin ve etkin
giic olan din faktdriiniin etkisiyle tetiklenmisti. 15. yiizy1l insami ic¢in diinya ¢ok
genislemisti, fetihler, seyahatler, Dogu ile geligen iligkiler, yeni manzaralar, yeni insanlar

kiiltiirii yeniden olusturuyordu.

1300-1600 arasi italyan resim sanat: hem objelerin, hem insanlarin hareketlerini
yansitir. Tablolarda gesitli ithal liiks mallarin limanlara gelisi, italyanlarm bunlari nasil
kullandiklar1 ve bunlara hangi gozle baktiklar belgelenir. Italyan giizel sanatlar1 resim,
desen, 6zgiin baski ve heykel bu etkili ithal nesneleri tireten kiiltiirlerin sinirlt bir sekilde
anlasildigini1 da agiga vurur; Dogu ile Bati arasindaki dini ve siyasi ayriliklar biitiin o
donem boyunca siiriip gitti (Mack, 2005, s: 30). Bat1 diinyasinda olagan dis1 bir etkiye
sebep olan bu hareketi yalmz basina klasik Ilk ¢ag kaynaklara baglamak yanlis olur, bu
yaninda bulundugu Italyan halk dehasiyla da agiklanabilir. Kiiltiir, sanat, felsefe, din ve
insan yasamina dair tiim alanlarda yasanan bu atihm Italya’dan yayilarak, kiiltiirlii
Avrupalilarin soluduklart bir havayr olusturmustur. Eski Roma ve Yunan diinyasi, 14.
yiizyildan beri kiiltiiriin temel kaynagi, varligin amag ve iilkiisii kismen de Orta ¢ag
egilimlerine kars: bilingli bir tepki olarak iItalyan hayatini kuvvetle etkisi altinda
tutmustur (Burckhardt, 2018, s: 214). Italya’da hem bilginler hem de halk, fiilen klasik
kiiltiirii ayakta tutuyordu. Latincenin kolaylikla anlasilabilmesi, hala ayakta duran an1 ve
anitlarin ¢oklugu, bu gelismeyi hizlandirtyordu. Yeni kiiltliriin ve sanatin getirdigi en
onemli yeniliklerden biri bu kavramlarin 6zellesmesidir. Kiliseden, saraylardan halkin

hayatina girmesidir.

Resim alaninda antik kaynaklar ve modeller bulmak zordur; ¢iinkii Vitrivius’un
mimari eserlerine ve Laocoon tarzi heykellere esdeger drnekler pek yoktur. Bu donemde,

Neron’un Roma’ daki Altin Evi’ indeki birkag siisleme disinda klasik resim hakkinda
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hi¢bir sey bilinmemekteydi ve 18. ylizy1l sonlarindaki Pompeii kazisina kadar da
bilinmeyecekti. Ronesans ressamlari da mimarlik ve heykelcilik alanindaki sanatgilar
gibi, antik eserleri taklit etmeyi arzulamaktaydi. Ornegin Boticelli, Columny adl
eserinde, Grek yazar Lucian’in tasvirlerinden yararlanarak, ressam Apelles’in kaybolan
bir resmini yeniden yaratmaya c¢alismisti (Burckhardt, 2018, s: 283). Ronesans Kiilt
Resim sanatinda portrenin bagimsiz bir tarz olarak ortaya ¢ikisi, antik doneme ait
orneklerden alinan ilhamla meydana gelmis egilimlerden biriydi. 15. yiizy1l portreleri,
Roma paralarindaki imparator resimleri taklit edilerek profilden ¢izilmis ve genellikle

klasik mermer biistler gibi omuzdan kesmisti.

15 ve 16. yiizyil Italya’s1 edebiyat alaninda Latince kaynaklardan etkin sekilde
faydalanmig, mimari ve heykel sanatinda Antik kaynaklar gézlemlenmis lakin resim ve
miizikte dehasin1 kendi yaratmigtir. Miizik, ROnesans insaninin, yazinsal kaynaklara ve
klasik donem incelemelerine dayanarak antik tarzi yeniden olusturmaya cabaladig: diger
bir sanatti. Barbarlik sona erer ermez klasik Ilk ¢ag Ogelerinin plastik sanatlardaki
canlanigt 12. yiizy1ll Toscana binalarinda ve 13. yiizyill heykeltirasliginda agikca
goriilmektedir. Bu ¢evre i¢inde insa edilen sanat realizm ve natiiralizm ile sekillenmistir.
12. ylizy1l yazininin Latince yazan en biiyiik sairinin biitlin yazin tiirlerine 6nderlik eden
bir Italyan oldugunu da unutmamak gerekir. Donem edebiyatina yén veren bu kisi
Carmina Burana denilen siirlerin sairidir. Siirde kendini yeniden tamamlayan o giiniin
insan1 tarif edilmektedir; diinya hayatindan ve zevklerinden herhangi bir ¢ekingenlik
gostermeksizin keyif alan sevingli, heyecanli birey anlatilmaktadir. Gerek bu gerekse
bundan sonraki yiizyillarda yazilmis olan bazi yapitlar vardir ki, bunlarda klasik ilk ¢ag
kiiltiiri gayet 6zenli bicimde taklit edilmis, hatta mitolojiden konular alinmistir; fakat
buna ragmen uzaktan bile olsa Klasik ¢ag kiiltlirliniin ruhunu tasimamaktadir

(Burckhardt, 2018, s: 217).
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Italyanlarin genel olarak Ilk cag klasik kiiltiiriinii benimsemeleri, ancak 14.
ylizyilda baglamistir. Bunun i¢in kent yasaminin gelismesi ve 6zellikle, sehirde soylular
ile halkin gercekten esit kosullar altinda yan yana yasamasi zorunluydu. Kiiltiire, estetige
ihtiyag, merak duyan ve bunu gidermek i¢in elverisli imkana, zamana sahip bir toplumun
olmas1 gerekiyordu. 15 ve 16. yiizyil italya’s1 bu sartlarin biiyiik kismini karsiliyordu.
Klasik Ilk cag kiiltiirii ve Italya’daki kalintilari yeni devir Kkiiltiiriiniin igerigini
olusturuyordu. Dante’ nin sozleri bu noktada anilmaya deger niteliktedir: ° Roma nin
taslart ve duvarlart saygiya deger, iizerinde kentin kurulmus bulundugu toprak ise
insanlarin dediklerinden daha da degerlidir’’ (Vasari, 2021, s: 126). Anilar1 ve anitlariyla
anlamli Roma’ da bu dénemde yeni anitsal anlayis, Roma’nin bir kent olarak itibarini
arttirma ve onu giizellestirme ¢abasi, eski yap1 kalintilar1 i¢in bir yandan tehlikeyi
cogaltmis, bir yandan da kentin iiniinii saglayan eski yadigarlar1 daha biiylik 6zenle
koruma fikrini gelistirmistir. Anitsal anlayis, Papa V. Nicolaus (1447-1455) ile Papalik
kurumunda da yer edinmistir. Hiimanist kisiligiyle anilan Papa II. Pius eski eserlere
duydugu ilgiyi gostermis 6zellikle Roma’nin ¢evresinde bulunan eski eserleri inceleyip,
tasvir etmistir. Papaliginin son yillarinda saglik sorunlarina ragmen sedye ile dag tas
demeden incelemelerde bulunmus Tusculum, Alba, Tibur, Ostio, Falerii’ yi kayit altina
almistir (Burckhardt, 2018, s: 222). Ayni dénemde Italya’nin baska yerlerinde de 1lk ¢ag
Roma’sina kars1 bir ilgi uyanmisti. Boccacio’ nun da dikkatini ¢eken Napoli’deki Bajae
kalintilar1 i¢in ifadesi sdyledir “ Eski fakat yine de modern ruhlar icin yepyeni duvarlar
> (Burckhardt, 2018, s: 223). Anconali Ciriaco yalniz Italya’y1 degil eski diinyanin baska
iilkelerini de geziyor, yazit ve resimle italya’ya déniiyordu. Gezdigi cografyalarla Roma
arasindaki gercek veya imgesel baglarin pesinde oldugunu soyliiyordu. Gerek Papalik
makaminda gerek bilginler ve soyular arasinda bas gosteren arkeoloji, filoloji, edebiyat,
tarih, felsefe ve tiim beseri bilimlere olan ilgi 15 ve 16. yiizyillarin havasini soluyan yeni

insanin imajin1 tamamliyordu. Roma ve ¢evresinde yapilan kazilar sonucunda aralarinda
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Porto d’Anzo’da Belvedere Apollo’su (Foto 3) II. Julius doneminden Laocodn (Foto 4),

Vatikan Veniisii, Torso, Cleopatra’ nin da yer aldig1 degerli parcalar bulunmustur.

Foto 3: Apollo Belvedere (Apollo of the Belvedere; Pythian Apollo), 4.yiizy1l,

Mermer, Vatikan Miizesi.’

® https: /www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-
clementino/Cortile-Ottagono/apollo-del-belvedere. html#&gid=1&pid=1
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Foto 4: Laocoon ve Ogullar, 2.yiizyil, Mermer, Vatikan Miizesi.!°

Yapilan kazilar ve 6ren yerleri yalniz arkeolojik ¢abay1 ve yurtseverlik heyecanini
uyandirmakla kalmiyor, ayn1 zamanda hiizlinlli, duygulu, yaratici ruh halini besliyordu.
Ozellikle Boccacio, Petrarca, Poggio; Veniis ve Roma tapinaklarinda vakit gegiriyor,
gecmisle baglariny, felsefi toplantilari, filozoflar1 anarak edebi eserlerine yon veriyorlardi.
Klasik i1k ¢ag Kiiltiirii’niin somut kalintilar1, mimari ve diger sanatlara ait eserlerden ¢ok
daha onemli olanlari, dogal olarak Yunan ve Latin dillerinde yazilmis olan eserlerdi.
Bunlar, Ronesans ve yeni insan i¢in salt anlamda bilginin kaynagi sayiliyorlardi.
Boccacio ve Petrarca ile ayni cagda yasamis olan aydinlarin baslica esin kaynagi, en ¢cok
bilinen Latin sairleri, tarih yazarlari, hatipleri ve epistolograflar (mektup iislubunda yazan
yazarlar) ile Aristotales’in, Plutarchus’un ve daha birka¢ Yunan biiyligliniin Latinceye
cevrilmis bazi yapitlarindan ibaretti. Petrarca, Homeros’un Yunanca bir niishasina sahipti
ve onu okuyamadig halde biiyiik bir saygi ile koruyordu, Ilyada ve Odise nin miimkiin

oldugunca ¢evirisini ilk yapan Boccaccio olmustur (Burckhardt, 2018, s: 229).

16. ylizyila gelindiginde sayisiz eserin Yunanaca’ dan Latince’ ye gevirisinin
yapildig1 bilinmektedir. Kisaca, o donemin bilgiye merakli, bilime hevesli birkag
hiimanisti olmasaydi belki de zamanimiza kadar gelen klasik yapitlarin cogu zamanla
kaybolup gidecekti. Papa V. Nicolaus, sadece bir rahipken biiyiik borg¢lara girip yazma
kitaplar satin almistir. Ronesans beseri bilimleri ve giizel sanatlar1 ayrim yapmaksizin
kiymetli goren bir anlayisti lakin kitaplar ve mimariye diigkiinliik tutku boyutundaydi.
Papa Nicolaus 6ldiigiinde ardinda 9000 cilt kitap birakti bu giinlimiiz Vatikan kitapliginin
cekirdegini olusturmaktadir. Floransali Niccolo Nicccoli de biitiin servetini kitaplara
yatirmus bir entelektiieldi. Oyle ki son zamanlarinda parasiz kalmis, Mediciler tarafindan

desteklenmistir. Niccolo Niccoli kitapligini insanligin hizmetine agmistir, éliimiinden

10 https: //www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-
clementino/Cortile-Ottagono/laocoonte.html
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sonra 800 ciltlik kitaplig1 San Marco manastirina tasinmistir. Kardinal Besarion, Klasik
Ik Cag’a besledigi sevgi ve hayranlikla 600 cilt yazma kitap toplamustir, kiymetli
koleksiyon Venedik San Marcus kiitiiphanesinde bulunmaktadir. Urbino kiitiiphanesinin
zengin i¢eriginde Thomas d’Aquino, Albertus Magnus, Bonaventura, Moderni’ lerden
14. yiizyilin biiyiik yazarlari, Dante ve Boccaccio’nun biitiin yapitlar: bulunuyordu. Kitap
kopya etmek bu donemde seckin bir meslekti. Antik Yunan kiiltiirii konulu yapilan
etiitler, 15. ve 16. yiizyilin baslarinda olmak iizere, Floransa’da yogunlasmisti. Edebiyat
ve el yazmasi calismalari igin diinyanm bircok iilkesinden Italya’ya gelen uzmanlar
arasinda Trabzonlu George, Konstantinopolis’in Tiirkler tarafindan fethi sirasinda
Italya’ya gelen Johannes Argyropulos, Theodor Gaza, Andrikos Kallistos, Lascaris

sayilabilir (Contadini- Norton, 2018, s: 32).

Yenidiinya goriisiiniin ve yeni kiiltiiriin kabul goriip, yayginlagsmasi i¢in gerekli olan
kavramlardan bir digeri de egitimdi. Hemen hemen tiim kentlerde Latince okullar1 agildi,
bunlar sadece kisiyi yliksekogretime hazirlayan kuruluslar degildi; 6nemli bir gorevleri
de, okuma ve yazma, aritmetikten hemen sonra gelen zorunlu bir bilgi sayilan Latince ve
arkasindan da mantik 6gretmekti. Egitim bu donemde kilisenin ruhani etkisinden
kurtulmus, sekiiler ilkelere yonelmisti. 15 ve 16. ylizyil baslarinda yasamis Floransalilar
kadar tutkuyla kendini Ronesans diinyasina, gelisimine adamis bir kitleden bahsetmek
zordur. Bu siireci temel bir ihtiyag olarak kabul eden Floransalilar i¢inde Marsilio Ficino
ve Giovanni Pico Della Mirandola anilmasi gereken en énemli rol modellerdir. italya’ da
kimi kentlerde bireyler halinde veya toplum olarak, bazen ellerindeki biitiin araglari
kullanmak suretiyle hiimanizm i¢in c¢alisildigi ve mevcut bilginlerin korundugu
goriilmektedir. Cumhuriyetler, papalar ve hiikiimdarlar baz1 nedenlerle hiimanistlerin
hizmetlerine muhta¢ olduklarin1 diislintiyorlardi, mektuplarin1 yazdirmak ve torenler

vesilesiyle sdylevler verdirmek gibi (Inalcik, 2011, s: 65).
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I1k ¢ag filozoflarmin Italyan kiiltiirii iizerindeki etkileri, bazen ¢ok biiyiik bazen de
oldukca hafif kalmis olarak degerlendirilebilir. Biiylik etki dedigimizde oOzellikle
Aristoteles’i ele alabiliriz. Cok erken yayinlanan Ethika ve Politics adli eserlerinde gegen
kavramlar, biitiin Italyan aydinlarinin ortak mali olmus, soyut diisiinme yontemine
Aristoteles hakim olmustur. Buna karsin eski filozoflarin, zihinler tizerindeki dogmatik
etkisi gayet hafif olmustur. Bu etki, yeni Kkiiltiiriin bir sonucundan, 6zbedz Italyan

dehasiin gelismesi sonucundan ibarettir.

Simdiki Avrupa’min ¢ocuklarindan ilkinin Italya’da dogma sebebi kisaca izini
stirdligiimiiz kiiltiir-sanat gelismelerinin seriiveninden anlasilmaktadir. RGnesans oncesi
bilincin her iki yani, yani diinyevi ve insanin kendi i¢ine yonelmis olan ruhani parcalari,
tipk1 ortak bir Ortii altinda, rilyada veya yar1 uyanik bir haldeymis gibi bulunuyordu
(Burckhardt, 2018, s: 175). Dini baskilar, korkular ve dnyargilarla dokunmus bu 6rtiiniin
gerisinden bakilinca, diinya ve hayat, heyecan verici ve 1s1l 151l goriiniirdii; fakat insan,
kendini kurallar, yasaklar, irk, aile gibi kavramlarla taniyordu. Iste Avrupa’nm ilk cocugu
bu perdenin italya’da ucup gitmesiyle dogdu. insan diisiinen ve anlayan birey haline
geldi. Bu donemde diger Avrupa iilkelerinin hala irk baglarinin etkisi altinda bulunmasi,
Dante’ nin biiyiik siirlerinin herhangi bir iilkede degil de neden italya’da yazildiginin
cevabidir. Devir kiiltiirlinlin tiim unsurlarina hakim, ¢ok yonlii yaradilisa sahip ¢ok yonlii

"Il yalmz Italya’ya 6zgii bir seydir. Sorgulayan, arastiran,

insan, “I'uomo universale
diinyevi zevkleri, hazzi, melankoliyi ve baska bir¢ok seyi deneyimlemeye baglayan
donem insani tim yonleriyle yasam pratiklerini, kiiltiirii ve sanati yiiceltmistir. Bu
boliimde bahsedilen gelismeler, isimleri anilan sanat¢ilar Ronesans’la var olmustur.
Tezimizin temel ¢ikarimlarindan olacagini diislindiigiimiiz uluslar ve medeniyetler arasi

isbirliginin gelistigi; 1k baglari, muhafazakarlik, etnik ayrimecilik gibi hiimanist

diistincenin karsisinda yer alan kavramlarin degersizlestigi, 15. -16. yiizy1l yani Ronesans

1 Evrensel insan.
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Italya’sinda gorsel sanatlardaki dogu- bat1 sentezinin degerlendirilmesi igin kiiltiirel yap1

boliimii yol gosterici olacaktir.
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3-15.-16. YUZYILLARDA OSMANLI IMPARATORLUGU VE
RONESANS

Ronesans kavramimin Diinya ve oOzellikle Bati cografyasinda ortaya c¢iktigi
toplumsal, ekonomik, siyasi, kiiltiirel, felsefi ve dini atmosfere dair bilgiler, Oncii
sanatgilar {izerinden 15 ve 16. yiizyillarda Italya ve Rénesans béliimiinde bahsedildigi
icin bu boliimde tekrar edilmeden Osmanli ve Ronesans iliskilendirmesiyle baslanacaktir.
Yakin zamana tarihlenen bazi arastirmalar haric Osmanli Imparatorlugu’nun Rénesans
donemindeki sanatsal, toplumsal, entelektiiel durumuyla ilgili ¢aligmalar Osmanli
Imparatorlugu’nu  gérmezden gelme egilimindedir. Gormezden gelinmeyen
aragtirmalarda ise Hiristiyan Avrupa’nin kiiltiirel gelisimine karsit bir taraf olarak
betimlenmektedir (Contadini- Norton, 2018, s: 20). Osmanli Devleti ayn1 tarihsel siireci
farkl1 cografyalarda yasayan Avrupa’da gerceklesen kiiltlirel gelisme ve yeniliklerden
yalitilmig, ayri bir diinyada mevcutmus gibi goriilmiis; Miisliman, Asyali bir
imparatorluk imaj1 i¢cinde siklikla degersizlestirme sdylemi icinde oryantalist olarak
yorumlanmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun o dénem Ronesans olarak tanimlanan
Diinya’da cigir acan seyden ne Olgiide yaralandigina, katkida bulunduguna hatta
katildigina dikkat edilmemistir. Osmanlilar, Hiristiyan Avrupalilardan farkli bir siyasi,
kiiltiirel ortamda yasamiyorlardi. Ticari iliskilerin yogun olarak yasandigi bu zamanda
Akdeniz; ticari, kiiltlirel aglar vasitasiyla mallar, fikirler ve hatta insanlarin diizenli
seyahat ettigi bir diinyaydi. Hiikiimdarlar, soylular hem doguda hem de batida egemenlik
ve gli¢ propagandalarin1 ayni teamiillerle siirdiiriiyorlar, ayni kitaplar1 okuyorlar, ayni
seyleri merak edip, askeri, bilimsel, felsefi alanda bilgi alig verisinde bulunuyorlardi. Bu
sartlar altinda Ronesans’1 tek bir milletin gercegi olarak gérmek ne kadar dogruydu? Bu
sorudan hareketle cevabi ararsak, Osmanli Imparatorlugu’nun ayn1 zaman diliminde
Avrupa ile Ronesans seriiveninin paydasi oldugu sdylenebilir. Ronesans ile beraber Bat1

diinyasinda Dogu’yu simgeleyen baskin &ge, giiclenmekte olan Osmanli Imparatorlugu’
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dur. Somut veriler, 6rnekler iizerinden degerlendirildiginde Osmanli ve Ronesans iligkisi

daha anlaml olacaktir.

15 ve 16. yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’ nun ii¢ kitaya yayilmis olmasi, Dogu
Akdeniz’de siyasi homojenlik saglamigsa da dilsel, kiiltiirel ve dinsel heterojenlik
korunmustur. Bu iliski Osmanli’y1r Hiristiyan Bati1 ile temasa sokmustur. Dogu
Akdeniz’de ister Hiristiyan ister Miisliman olsun iliskilerin belirlenmesindeki temel
ticari pragmatizm iizerine sekillenmistir. Avrupa ile Oncelikle ticaret amaglh kurulan
baglar daha sonra fikirlerin, yasamsal pratiklerin, beseri faaliyetlerin aktarimina
doniigsmiistii, bu temasi Pera’ da oturan Floransali ve Cenevizli topluluklar sagliyordu.
Ayrica bu bilgi alis verisinin gergeklestigi kurumsal bir ¢ergeve de mevcuttu: Sultana

hizmet eden bir grup licretli hizmetkar, faife-i efrenciyan '?

, Bati Avrupa’yla temas
kurarak Osmanli imparatorlugu’nun Hiristiyan diinyadaki en son bilimsel ve teknolojik
ilerlemelerden haberdar olmasini sagliyordu. Fondaco die Turcei’ de'® Venedik’te ticaret

yapan Osmanli tebaasi i¢in giivenli konaklama imkani saglamaktayd: (Pedani, 2005, s:

164).

Akdeniz’deki topluluklar arasindaki siyasi ve ticari etkilesim, sanat nesnelerinin,
ozellikle tekstil, hali, seramik, metal ve cam esyalarin diplomatik hediyeler ve
ganimetlerle gorsel geleneklerin, estetik yorumlarin dolagima girmesini saglamistir.
Ornegin Fatimi hazinesinden neceftaslar1 Venedik’te San Marco Hazinesi’nde tutuluyor,
Burgonya’ dan ge¢ Gotik neceftaslar1 da Topkapt Saray Hazinesi’nde muhafaza
ediliyordu (Contadini- Norton, 2018, s: 24). Benzer sekilde, likks Avrupa mallar1 da
Osmanli Sultanina ve elitine yabanci oOtekinin cazibesini ifade ediyordu. Mantova
Markizi’nin, Bellini’ den villasina Venedik, Cenova, Kahire ve Istanbul manzaralar

resmetmesini istemesi gibi Fatih Sultan Mehmet de ayni1 sanat¢idan sarayina bir Venedik

12 Bat1 teknolojisi ve tekniklerinin Avrup asilli teknisyenler tarafindan Osmanli’ya aktarilmasi amacini
tastyan, Osmanli’nin erken devirlerinde kurulan bir miiessese.
1313, yiizy1lda Venedik’te insa edilmis sonrasinda Tiirk tiiccarlar tarafindan kullanilan Tiirk Han.
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manzarast resmetmesini istemistir. Akdeniz diinyasinda Hiristiyan ve Miisliiman
Ronesans devletlerinin, tasarim uyumuna ve parcalar arasindaki dengeye ortak ilgi
duymalari, ortak sembolizm yaratmalarma olanak saglamistir. Ornegin diigiim isi hem
Hiristiyan hem Miisliiman baglaminda astronomi ve astrolojiyle iliskili olarak
anlasiliyordu ki bu yiizden de bu alanlardaki ortak entelektiiel, estetik faaliyetleri isaret
ediyordu (Contadin-Norton, 2018, s: 26). Ayrica ortak dekoratif motifler havuzunun
gelistirilmesi de mallarin hem Bati hem Dogu pazarlarindaki olasi miisterilere hitap
etmesini saglamis, bir ithal pazar1 yaratilmis, Batili ve Dogulu Ronesans estetiginin de

dahil oldugu melez bir sanat begenisi olusmustur.

15 ve 16. yiizyilda ¢ok sayida sanat¢1 ve zanaatgi Istanbul’a gelmis, Istanbul’da
hatir1 sayilir biiyiikliikte Avrupai bir atdlye kurulmustur. Bu nesne ve insan aligverisi
tekniklerin yayilmasmi kolaylastirtyordu: Osmanlilar, Venedikliler ve baskalarindan
heykel, mimarlik, resim ve madalya dokiim uygulamalarmm 6grenip gelistirmis, Italyan
kent devletlerinden gelen sanatgilar da Osmanli kitap ciltleme ve lake islerini, Memluk
metal is¢iligi uygulamalarin1 ve motiflerini 6grenmislerdi. Bu isbirliklerinden yeni
sanatsal sentezler dogmustur. Ornegin Ragusali Ustat Pavli’nin (Paolo da Ragusa)
Osmanli Saray ressami Sinan Bey’i portre alaninda egittigine, Sinan Bey’in de italyan ve
Osmanli sanat uygulamalar1 ve tekniklerinin sentezini dgrencilerine aktardigina iliskin
kanitlar mevcuttur. Ayrica Sinan Bey’in Bati ve Dogu’nun sanatsal sdz dagarcigini ve
geleneklerini terciime etme ve Italyanca konusma becerisi, Bellini’ nin Istanbul’da bir

kiiltiir elgisi rolii oynadigi tarihlerde Venedik’e kiiltiir elgisi olarak gonderilmesini

saglamistir (Mack, 2005, s: 67).

Osmanli Sarayi’nda Batili tarzda yapilan ilk portre Venedikli Gentile Bellini’ nin

Fatih Sultan Mehmet’in daveti iizerine geldigi Konstaninopolis’ de yaptigi 25 Kasim
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1480 tarihli portredir ve bir de madalyon tasarimi yapmugtir.!* 1467°den itibaren
Konstantinopolis’ te faaliyet gosteren ressam Constanzo da Ferrara’ya mal edilen kagit
iizerine sulu boya tekniginde yapilan resimlerinse Fatih Sultan Mehmet’in portresini
model alan bir Tiirk ressam ya da ressamlarin elinden ¢iktig1 diisiiniilmektedir. (Belting,
2017, s: 58). Bahsedilen donemde bagnakkas Osman, fiziksel goriiniisleri iyi belgelenmis
eski sultanlarin portrelerinin Bati’daki sanatgilardan temin edilmesi i¢in Sadrazam
Sokullu Mehmet Pasa’dan yardim istemistir. Sadrazam’m bu isle gorevlendirdigi
Venedik elgisi 1578’de Venedik hiikiimetine, eski padisahlarin portrelerinin acilen
gonderilmesi ¢agrisinda bulunmustur. Sadrazam gonderilecek eserlerin Bati’da iiretilen
baskilardan bildigi ahsap oymalardan degil, ger¢ege tipatip uygun yagliboya portreler
olmasini 1srarla belirtmistir. Tablolar bir yi1l sonra gemiyle Istanbul’a gelir, tablolarin
Paolo Veronese nin atdlyesinden ¢iktigini biliyoruz '3(Belting, 2017, s: 60). 1lk serinin
bir iki niishasi giiniimiizde Istanbul’dadir, ikinci serinin tiimii Miinih’te muhafaza
edilmektedir. Portreler padisahlarin fiziksel 6zelliklerini yansitmazlar ama Venedikli
porte ressamlarmin ¢ok az bilgiden hareketle son derece canli ve etkileyici portreler
yapmakta ne kadar usta olduklar1 yansitirlar. O donemde saraydaki herkesin hala
hatirladig1 II. Selim’in portresi digerlerine nazaran daha gergeke¢iydi; zira sehirde,
padisahin goriiniisii hakkinda fikir sahibi olan yeterince Batili ressam yasiyordu (Foto 5).
Bagnakkas Osman’ 1 II. Selim tasvirinde, sultanin Venedik serisindeki gibi himbil bir
hava yoktur; karsimizda dimdik oturan gii¢lii padisahin bakislar1 dikkatlidir (Foto 6). Bu
resim tabi ki bir kitap resmiydi, padigah tam figiir olarak bagdas kurmus otururken

betimlenmisti (Mack, 2005, s: 80).

14 Gentile Bellini’ye dair kapsamli bilgilendirme tezin, Venedik Ekolii ve Sanatgilar1 boliimiinde yer
alacaktir
15 Paolo Veronese, tezin dérdiincii boliimiinde detayli degerlendirilecektir
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Foto 5: Paolo Veronese, II. Sultan Selim Portresi, 16 ylizy1l, Bavyera Eyaleti

Resim Koleksiyonlari, Miinih. !¢

Foto 6: Nakkas Osman, II. Sultan Selim, Fizyonomi Kitab1 Semailname’den,

1579, Topkap1 Miizesi.!”

16 https: //useum.org/artwork/Sultan-Selim-II-Nachfolger-Paolo-Veronese-1558
17 ed@biyatvesanatakademisi.com/Icerik.aspx?a=/e/ARAMA/OSMANLI—MINYATUR—GRAVUR-
RESIM/NAKKAS-OSMAN-SEMAILNAME-VE-PADISAH-MINYATURLERI
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15 ve 16. yiizyilda Osmanli Ronesans etkilesimi sanat ve teknikle sinirli degildi.
Bati Avrupa devletleri ve Osmanli Imparatorlugu’nun imparatorluk kimligini
sekillendirmek i¢in kullandigi ortak bir retorik miras, agik bir deyisle ideallestirilmis
mimari bigimler ve mekan diizenlemeleri vardi. 1453’te Konstantinopolis’in
fethedilmesiyle birlikte Osmanlilar yeni bir imparatorluk mirasina, Roma-Bizans
Imparatorlugu’nun mirasina sahip oldular. Bu referansla fetih sonrast Osmanli
imparatorlarinin cami insasinda, arketip niteligindeki Bizans Kilisesi Ayasofya’nin
mimari 6zellikleri alinmaya, onunla diyalog kurulmaya baslandi. Ozellikle de II.
Mehmet’ in yaptirdigt Fatih Cami , sadece Roma-Bizans mimarisini degil, ideal
planlamayla ilgili donemin Italyan Rénesans fikirlerini temsil etmesi ve kullanilmasi
itibartyla da Hiristiyan ve Miisliiman Akdeniz diinyalar1 arasindaki i¢ baglantilarin somut
bir 6rnegidir. Osmanli mimarlar1 korii koriine bir taklit¢ilige girmemis, kendi mimari
gelenekleriyle birlikte Ronesans mimari kavramlarini  birlestirerek  yeniden
yorumlamuslardir. Ornegin yarim kubbe ve pencere acikliklartyla almlik kemerleri
caminin, dolayisiyla da imparatorlugun Bizans kilisesi Ayasofya’yla ortak bir soy
kiitiiglinden geldigini temsil eder; iki yanl, simetrik eksen iizerine plant da 6nde gelen
Italyan Roénesans mimari Filarete’nin tasarladifi Opsedale Maggiore’yi animsatir.

(Contadini-Noron, 2018, s: 28).

Baramante’nin Aziz Petrus Bazilikasi tasarimi1 da Ayasofya ile benzerlik gosterir.
Gerek 16. yiizy1l Osmanli bas mimar1 Sinan Pasa ve gerekse cagdasi Italyan mimarlar da
daha onceki yillara ait ikonik mimari eserleri atif noktasi olarak ele almislardir. Bizans
kiliselerinde go6zlenen anitsal kubbeli yapt Osmanli mimarlarinca fetih sonrasi
imparatorluk cami kiilliyelerinde diriltilmistir. Bizans imparatorlarinin miras¢ist olma
iddiasina verilen 6nem, Bat1 Avrupa da biliniyordu, bu yiizden Papa Pius, Fatih Sultan
Mehmet’e Bizans taciyla iliskilendirilen imparatorluk kudretinin ve mesruiyetinin tam

anlamryla kendisine gecebilmesi i¢in Imparator Konstantin’in izinden gidip Hiristiyanlig
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kucaklamasin1 6nermis ve bir anlamda bu gelenegi sahiplenmistir (Contadini- Norton,

2018, s: 192).

Italyan Rnesans’min mimari etkileri cami tasarimlariyla sinirli kalmamis, Roma
ve Istanbul’da kent planlamasinda paralellikler tespit edilmistir. Her iki sehirde de antik
su sistemlerinin yenilenmesi, kadim anitlar segilerek korunurken digerlerinin yikilmasi,
onemli ve ikonografik kose taslarini birbirine baglayacak yeni kent eksenlerinin
yaratilmasi1 yoniinde bir ilgi gozlemlenebilir. Sonu¢ olarak mimaride Ronesans’in
Osmanli’ya etkileri gec antikitenin mimari geleneklerini diriltme ¢abasi olarak karsimiza
cikar. Sanatcilar, zanaatkdrlar ve mimarlar Italyan kent devletleri ile Osmanli
Imparatorlugu arasinda sik sik seyahat ediyorlardi: Bolognali mimar miihendis Aristotile
Fieravante ve yardimcis1 Filarete, Istanbul’a gelmisti; daha sonraki bir tarihte Istanbul
Bogazi’na koprii tasarimlari icin Michelangelo ve Leonardo da Vinci’nin hizmetleri talep

edilmisti (Contadini- Norton, 2018, s: 35).

Foto 7: Ospedale Maggiore di Milano, Filarete, 1456, Milano.'8

Bhttp: //www2.milanoneicantieridellarte.it/le-facciate-della-ca-granda/
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15. ve 16. ylizyillarda Ronesans’la beraber popiiler alanlar haline gelen felsefe,
edebiyat ve kartografya alanlarma da Osmanli Imparatorlugu ilgi duymustur. Topkapi
Saray1 Kiitiiphanesi’ndeki Islami olmayan el yazmalarinin son Bizans Imparatoru’nun
kiitiiphanesinden kurtarildig1 varsayilirdi, ama bu ¢alismalar1 Fatih Sultan Mehmet’ in
siparis ettigi anlasgilmistir. Bu yazmalar; klasik edebiyat, cografya, kozmografya, tarih ve
doga tarihi hakkinda bilgiler icerir. Hiimanist yazarlarin Konstantinopolis’ den antik
doneme ait eserlerin el yazmalarini ve bu eserler hakkindaki Arapca yorumlar: edinmeye
hevesli olmasi gibi, Osmanlilar, 0Ozellikle de Fatih Sultan Mehmet, Osmanl
koleksiyonlarinda eksik oldugunu diigiindiikleri 6nemli hiimanist metinlerin kopyalarini
edinmeye ¢alismislar, sik sik yabanci elitlerden hediye olarak talep etmislerdir. RGnesans
donemi hiikiimdarlari, ortak torenler ve himaye aglar1 kullanmislar ve ayni ikonografik
tarihsel kisiliklere gondermede bulunmuslar; Bati Avrupali ve Osmanli hiikiimdarlar

Biiyiik Iskender ve Roma Sezarlarini 6rnek almislardir (Pedani, 2012, ss: 188).

Tarihsel kisiliklerle 6zdeslesme baglaminda Ronesans donemine 6zgii madalya
dokiim ve alip-verme uygulamalari da; dinsel ve cografi ayrimlari agan bir gelenek olarak
Osmanli Imparatorlugu’nda yer bulmustur. 15 ve 16. yiizyll Osmanli ve Ronesans
boliimiinde Ornekler lizerinden yapilan degerlendirmeler, farkli cografyalar olmasina
karsmn, Osmanli imparatorlugu ve Italya Devletinde kiiltiir, sanat, felsefe, edebiyat ve
bircok alanda paralel gelisim ve degisimin yasandigi sOylenebilir. Yakin doénemde
yapilan Osmanli imparatorlugu’nu Avrupa tarihiyle iliskilendirme ¢aligmalarinda birkag
istina hari¢ Rénesans ¢caginda Osmanli Imparatorlugu yok sayilmis ya da kiiltiire, sanata,
bilime kapali bir devlet tablosu c¢izilmistir. Bu goriisiin temelinde muhtemelen din
kavrami vardir. Rénesans esasen Avrupa’ya 6zgii bir fenomen olsa da Islam diinyasiyla
temaslarm bu fenomene ickin oldugu goriilebilmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun
Ronesans’ta oynadigi rolii konumlandirmak ve teslim etmek i¢in yorumsal ¢erceveleri

yeniden tanimlamak gerekmektedir. Osmanli Imparatorlugu ’da bu donemde ayn etkilere

45



tabiydi, ayn1 ortam ve siyasi sorunlara karsilik vermis, ayni felsefe, sanatsal motifler ve
egilimlerin etkiledigi bir diinyay1 paylasmis, ayn1 iktidar ve mesruiyet s6z dagarcigini

kullanmis, ayn1 metinlere saygi gostermisti.

3.1 - Osmanh Imparatorlugu’nun Siyasi-Diplomatik Yapisi

Osmanli Imparatorlugu’nun giicii Balkanlar’da 14.yiizyildan itibaren hissedilmekle
birlikte, bu giiclin Akdeniz’de ulastig1 boyutlarla top yekin Avrupa’nin karsisinda
belirmesi ancak 15. ylizyll sonundan itibaren gergeklesecektir. Bizans’it 1453’ te,
Suriye’yi, Misir’t 1516-1517°de ve Irak’i 1534’te topraklarina katmakla, ardindan
Cezayir’e kadar biitiin Kuzey Afrika’y1 Beylerbeyilik haline getirerek kendine bagimli
kilmakla, I¢ deniz’ in siyasi haritasim1 sadelestirmis oldu. Bdylece hem karada hem
denizde, artik Avrupalilarin gdziinde ciddi bir tehdit olarak gériilmeye baslayan islam’m
giiciinii yeniden toplayan bir gii¢ olustu. Avrupalilarin Iran’1 Sultan’a kars1 ve Sultan’1
kendi Hiristiyan hasimlarina karsi islemeleri gibi, Tiirklerde o donemin Avrupali
giiclerinin entrikalarina katilmakta, onlar1 birbirlerine diisiirmektedirler (Hentsch, 2022,

s: 90-91).

Diiniin ve bugiiniin bir¢ok Avrupalisinin géziinde, Hiristiyanlik yiizyillar boyunca
Osmanli imparatorlugu’nun doymak bilmeyen ihtiraslarinin acisim ¢ekmis, Osmanlilar
dogalar1 geregi Hiristiyanligi yok etme umuduyla bir adim bile geri atmadan onunla
savasmislardir. Tiirklere kars1 miicadele fikri uzun siire, Osmanh diinyasiyla diger her
tiurli iliskiyi dislayacak sekilde, Avrupalilarin zihinlerine musallat olmus gibi
gozilkmektedir (Solnon, 2019, s: 7). Avrupa’da Ronesans filizlenirken, Avrupa
Devletleri’nin Osmanli Imparatorlugu ile aralarina koyduklari mesafe dini nitelikliydi.
Tiirk, yiizyillar boyunca Hiristiyanlifin ve uygar diinyanin amansiz diismani olarak

goriildii. 14 ve 15. yiizyil arasinda Dogu Akdeniz ’in evrimindeki en biiyiik politik olay,
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16. ylizy1l arasinda, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman’in hiikiimdarlig:
déneminde en parlak dénemine ulasan Osmanli Imparatorlugu’nun adim adim ilerleyen

yiikselisidir (Hentsch, 2022, s: 87).

Osmanlilar ilk kez 14. ylizy1l ortalarinda, klasik savastan ¢ok akin niteligindeki
askeri girisimlerle Avrupa’ya ayak basmislardir. Osmanlilarin Konstantinopolis’i
almalar1 Tiirklerin Bati’ya dogru ilerleyisinin baglangici degildi. Yiizyildir siiren bir fetih
politikasinin sonucuydu. Sehrin Fatih Sultan Mehmet’in askerlerince fethi, Amerika’nin
kesfiyle es goriilip Orta Cag ile Yeni Cag arasindaki simgesel sinir olarak kabul

edilebilir.

15.ylizy1lda Hiristiyan Avrupa’y1 Osmanlilara kars1 kutsal bir savasta birlestirmeye
calisan Papa II. Pius bir istisna degildir. Papa II. Pius’un Osmanlilar’in Avrupa’daki
ilerleyisine kars1 koyma, Konstantinopolis’i ve aldiklar1 biitiin Hiristiyan vilayetleri geri
kazanma arzusu hakli gerekcelere dayansa da dayanmasa da birgoklarina gore bir hach
seferi diisiincesi endise vericidir. italya’da siirekli devam eden savaslardan, Avrupa’nin
siyasi boliinmiigliigiinden yilan Pius, diigmanla diyalog kurulmasindan yana tavir alan
kardinalleri Cusanus ve Torquemada’ya ve bu secenege sicak bakan digerlerine kulak
vermeye daha egilimliydi. Her iki kardinal de Hiristiyanlik ve Islam’in kutsal metinleri
iizerine karsilastirmali incelemeler yazmaislar ve iki inang arasinda uzlagsma saglanmasinin
onlindeki baglica engelin Hiristiyan inancindaki Kutsal Teslis oldugu sonucuna
varmiglardi (Bertele, 2012, s: 42). Torquemada ’nin daveti lizerine Pius’ un Eyliil
1461°de Subiaco’ ya yaptig1 kisa ziyaret, Pius’un Fatih Sultan Mehmet’ i kaba kuvvet
yerine akilla ikna etme girisiminin baslangici kabul edilebilir. Fatih Sultan Mehmet’e
hitap eden mektubu bundan birka¢ ay sonra yazmisti. Mektup tiirii, Pius’un Hiristiyanlik
ve Islam’a ickin hakikatle ilgili bir tartisma havasi yaratma amacina uygun diisiiyordu.
Mektubun ilk climlesi kritik bir 6nem tasiyor: Sultan, ruhunun kurtulusu, sani ve bircok

halkin ortak tesellisi ve baris s6z konusu oldugunda dikkatle dinlemeye davet ediliyordu

47



(Hentsch, 2022, s: 92). Ama Pius’un yazilari, modern tartismalarla ilgisi bakimindan
carpici baska ozelliklere de sahiptir. Bu durum 6zellikle Papa’nin Fatih Sultan Mehmet’
e 1461°de yazdig1, Konstantinopolis’in Fatihi’ ne bir Imparatorluk taci teklif edilen
mektup olmasi agisindan gegerlidir. Pius’ un amaci Mehmet ’in Imparatorlugu’ yla,
Hiristiyan Avrupa’y1 birlestirmekti, ama glinlimiizdeki Tirkiye’nin Avrupa Birligi’'ne
kabul kriterleri gibi Pius’ da bir kosul ileri siiriiyordu, bu: Sultan’mn Islam inancindan
vazgecip Hiristiyan inancini ve vaftiz edilmeyi kabul etmesiydi. 15. ylizyilda Papa Pius
icin Hiristiyan Avrupa ile Islami Osmanli Imparatorlugu arasinda neredeyse
uzlastirilamaz dinsel farkliliklara bir ¢6ziim getirmek c¢ok biiyiikk bir problemdi

(Contadini- Norton, 2018, s: 195).

1453 fetihten sonra, Osmanli’nin Avrupa’y1 hakimiyeti altina almasinin ¢ok yakin
bir ihtimal olmasindan telasa kapilinmis, korkun¢ gordiigii bir diismana karst bir hach
seferi dlizenlenmesi i¢in tekrar tekrar bastirilmistir. Bir¢ok Hiristiyan yazar gibi, Papa II.
Pius’ da onlardan biriydi, yillarca Osmanlilar seytanlastirmis, iskit diyar1 gibi diinyanin
karanlik kdselerinden gelmis barbarlar olarak gdstermislerdir (Contadini- Norton, 2015,
s: 203). Venedik Cumhuriyeti Konstantinopolis’in fethinin ilizerinden daha bir yil
gecemeden Osmanli Imparatorlugu ile ticaret antlagsmasi imzalamist. Hiristiyan Fransa
Krali, Sarlken’e karst koyabilmek icin padisahla ittifak yapip, kuvvetlerini Habsburg
imparatoruna karsit Osmanli kuvvetleriyle birlestirmisti (Solnon, 2019, s: 15). Osmanh
Imparatorlugu ile Avrupa hala diismandi, ama kiiltiirel etkilesim, ticari iliskiler ve

diplomasi de devam ediyordu. Kisaca rakip iki iilke birbirini gérmezden gelmiyordu.

16. yiizyillda Batt Avrupa ’da Osmanli Imparatorlugu ve Osmanli toplumu
hakkindaki diislincelerde bir doniisiime tanik olundu. Elbette ki her sey degismemisti:
Bati’nin Islam hakkindaki diisiinceleri hala biiyiik 6l¢iide Orta Cag’ a 6zgii Miisliiman
karsiti polemik gelenegince belirleniyor, popiiler kiiltiirde zalimligin, vahsetin ve

sehvetin temsilcisi olarak Tirk imgesi korunuyordu. Ama okuryazar herhangi biri,
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yiizyilin ikinci yarisi itibariyle Osmanli diinyasinda hayat ve yonetim kosullar1 hakkinda
azimsanmayacak bir bilgi kiilliyatina erisme imkanina sahipti; bu bilgiler Osmanli
Imparatorlugu’nda bulunmus, oray1 bizatihi gérmiis yazarlarin sunduklarrydi. Kapsamli
olarak bakildiginda bu yazarlar iki gruba ayriliyordu: Grubun birini eski esirler; digerini
diplomatik heyetlerle Osmanli imparatorlugu’na seyahat edenler olusturuyordu. Bu
yazarlarin hepsi de Tiirklere karsi temel bir husumet duygusu ifade ediyorlardi, 6zellikle
eski esirlerin husumeti son derece keskin olabiliyordu; bir de Islam’in geri ve yanlis bir
din oldugunu yaziyorlardi. Olumlu yorumlara gelince, diizenli ve otoriter ordu diizeni,
kent ve kisisel temizlige verilen 6nemdi. Hem Hiristiyanliga hem de Musevilige
gosterilen hosgorii de onemliydi. “Tiirkler hi¢cbir zaman hi¢ kimseyi dinini reddetmeye
zorlamaz. Osmanl da faal Hiristiyan inanglarin her birinin kendi ayri kilisesine sahip

olmasina izin verilir.”’ denilmekteydi (Hentsch, 2022, s: 103).

14. ve 15. yiizyil arasinda Dogu Akdeniz’in evrimindeki en biiyiik politik olay,
Fatih Sultan Mehmet ’in Konstantinopolis’i fethi ile baslayip 16. ylizyilin ilk yarisinda,
Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman’in hiikkiimdarlig1 ile en parlak donemini
yasayan Osmanli Imparatorlugu’nun adim adim ilerleyen yiikselisidir. Akdeniz> de de
etkili Islam Imparatorlugu Balkanlar’dan Magrip iilkelerine kadar uzaniyordu. Bu
yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu ilk yayilma alanlarindan olan Balkanlar’da kendini
gdstermis, Bizans imparatorlugu’nu Konstantinopolis’e ve yakin ¢evresine sikistirmis bir
giictlir (Hentsch, 2022, s: 88). Bati1 diinyasinda 15. yiizyil baglarina kadar, Miisliiman

giicler karsisinda 6zellikle Akdeniz’de higbir ciddi telas yagsanmamustir.

Bat1 Diinyas1 agisindan Konstantinopolis’ in 29 Mayis 1453’te fethedilmesi Fatih
Sultan Mehmet’in ne ilk ne de son zaferiydi. Kisa siire sonra Mora, birka¢ Yunan adasi
ve Bosna’nin fethedilmesi zafer serisinin halkalariydi. Konstantinopolis artik Istanbul
olarak aniliyordu. Kanuni Sultan Siileyman (1494-1566) devrinde Osmanh

Imparatorlugu’nun giicii zirveye ¢ikmist1. Sultan Siileyman, 1521°de Belgrad’ aldi, ama
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iic yil sonra Viyana kapilarindan piiskiirtiildii. Baslica miittefiki Fransa olan Osmanl

Imparatorlugu, Akdeniz civarinda iktidar miicadelesinde biiyiik oyunculardan biri oldu.

Avrupa’nin  Osmanli Imparatorlugu tahayyiilii zaman icinde yavas yavas
degismistir. Bu degisim yazili metinlerde de karsimiza ¢ikar. Ozellikle gezgin Augerius
Busbequius un mektuplart Osmanli toplumunu Avrupali baglamlarla karsilastirmistir.
Dini hosgoriileri, toplum hayatinin diizen ve disiplinine vurgu yapmistir. Osmanli
Devletini tehdit olarak goren anlayis Tiirk dini, barbarligi, kéle zihniyeti ve uluslararasi
hukuk kurallarint reddederek yasaminin Avrupa kurumlari ve fikirlerine yabanci oldugu

fikri ileri stirilmustr.

3.2 - Osmanh imparatorlugu’nun Kiiltiirel Yapisi

Batili hiimanistler 1453°te Konsatantinopolis’in fethiyle yiizlerce yillik bir kiiltiiriin
kaybolacagi korkusuyla ylizlesmislerdir. Fakat Fatih Sultan Mehmet’in bilim ve sanata
olan egilimlerini bilselerdi endiselerinin yersiz oldugunu anlarlardi. Fatih Sultan Mehmet
her konuda merakli, inat¢1, atak birisiydi, sana ve zafere merakliydi (Hentsch, 2022, s:

91).

Fatih Sultan Mehmet’in Tiirk ve Islam diinyasinin siyasi ve medeni alanlarda lider
olma ideali icinde, cok &zel bir girisimi vardi. Bu, Islam dininin baslangi¢ yillarinda
belirli ve zorunlu sebeplerle konulan tasvir yasagini, kademeli olarak ortadan kaldirma
fikriydi (Sonmez, 2006, s: 77). Osmanlilar, Hiristiyan Avrupalilarinkinden farkli bir
entelektiiel, ticari ya da siyasi diinyada yasamiyorlardi. Akdeniz, {izerinden gegen ticari,
kiiltiirel ve entelektiiel aglarin destekledigi, gelistirdigi bilgi, kiiltiir, insanlar ve mallarin
hareket halinde oldugu bir cografyaydi. Batt Avrupali Hiristiyan devletler ile onlarin
Dogu Akdenizli, Miisliiman emsalleri arasindaki rastgele kiiltiirel ve entelektiiel aligveris

ornekleri olmadigini; daha derin, daha 6nemli bir diizeyde bu devletlerin ve topluluklarin
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ticaret yollarina ve ham maddelere erisim i¢in rekabet halinde olduklari, biiyiik dl¢lide
ayn1 kaygilarla harekete gegctikleri, ortak bir entelektiiel, kiiltiirel ve siyasi mirasin
mesruiyet ve otorite ifade eden ortak liigatler saglamakla kalmayip karsilikli olarak
anlasilabilir sanat motifleri ve pratiklerin gelisimini de ortaya ¢ikardigi, es zamanl bir
jeopolitik alanda yasiyorlardi (Hentsch, 2022, s: 101). Osmanli Imparatorlugu’nun 15.
ve 16. yiizyillarda ii¢ kitaya yayilan bir imparatorluk haline gelmesi, Dogu Akdeniz’de
bir olglide siyasi otorite saglanmis olsa da dinsel, kiiltiirel ve dilsel ¢esitlilik korunmustu.
Marmara Denizi ister Hiristiyan isterse Miisliiman olsun, Dogu Akdeniz de var olmak
isteyen devletlerin arasindaki iligkilerin belirlenmesinde ticari ¢ikarlarin her seyin oniinde

geldigi bir cografyaydi.

Bati1 diinyasindaki gelismeler sistemli bir sekilde takip ediliyordu, Sultan’a hizmet
eden bir grup ticretli calisan ve ta’ife-i efrenciyen mevcuttu. Venedikli bir tiiccar ve soylu
olan Andrea Gritti, Venedik ve Istanbul diinyalar1 arasinda gidip gelmis, 20 yil
Istanbul’da yasamus, nihayetinde Venedik Dog¢’u olmustu. Hem Venedikli esinden hem
de Osmanli cariyesinden ogullar1 vard1 ve haliyle onlar da ayr1 ayr1 Venedik ve Osmanli
sosyo-politik diinyalarina dahil olmuslardi. En meshuru, Osmanli cariyesinden olma
Alvise Gritti; Istanbul’da dogmus, Padova ve Venedik ’de egitim gdrmiis, sonra
Istanbul’a donmiis, Sultan Siileyman’m miicevheratgist olmus, sadrazam Ibrahim
Pasa’nin yakin ¢evresinde yer almisti. Alvise bu noktada iki cepheyi de temsil eden bir
konumdaydi. Tarihte yer edinmis, Kanuni’nin Osmanli Sultan1 imajinin yan sira yeni
Sezar ve Roma Imparatorlugu varisi olarak takdim edilmesi olaymnda, Venedik yapimi

tacin tasarlanmasinda Alvise Gritti ve Ibrahim Pasa énemli rol oynamislardir.

Akdeniz’deki topluluklar arasindaki siyasi, ticari etkilesim, sanat nesnelerinin,
ozellikle tekstil, hali, seramik, metal ve cam esyalarin hem diplomatik hediyeler,
ganimetler hem de tacirlerin memleketlerine gotiirdiigli ilging nesneler olarak el

degistirmesini beraberinde getirmistir. Islam diinyasindan nesneler, kaliteleri ve
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nadirlikleri nedeniyle italyan devletlerinde daha sonra da Avrupa ¢apinda segkin ve arzu
edilen bir konumdaydi. Bu arzu ve merak zamanla 6teki nin miireffeh ve egzotik
kentlerinin resmedilmesi talebine dek uzaniyordu. Mantova Markizi’ nin Bellini’ den
villasina Venedik, Cenova, Kahire ve Istanbul manzaralarin1 resmetmesini istemesi gibi
Fatih Sultan Mehmet de ayni sekilde ayni sanat¢idan sarayina bir Venedik manzarasi
istemisti. Bu eserler sadece oteki kimliginin temsili degildiler; bunlarda yer alan
kaligrafik ve geometrik tasarimlar, diigiim isleri ve onlar1 siisleyen bitki, hayvan ve
avlanma motifleri kiiltiirel sinirlar1 asiyordu. Diplomatik hediyeler alinip, verilmesi
genellikle 6teki nin sanat nesnelerine kars bir talep yaratiyor, boylece ticari etkilesimin
artmasin1 beraberinde getiriyordu. Venedik Senatosu’ nun Osmanl elgilik heyetlerine
comertce liiks kaftanlar hediye etmesi sonucu, Osmanli Saray1’nin ¢ok biiyiik miktarda
Venedik ipegi ve kadifesi satin aldig1 kayitlara gegmistir (Mack, 2005, s: 57). Diplomatik
hediye olarak almip verilenler sadece nesneler degildi. Fatih Sultan Mehmet,
Imparatorluga insaat ustalari, bronz iscileri, christallini ustalari, kakma ustalari, saat
iireticileri, heykeltiraglar, ressamlar, kin ireticileri ve baska zanaatkarlarin
gonderilmesini de istemisti. Bellini, bu sanatgilar ve zanaatkarlar arasinda en meshuruysa
da Fatih Sultan Mehmet’ in hiikiimdarlig1 sirasinda ¢ok sayida sanat¢i ve zanaatkar
geldigi, dyle ki Istanbul’da Avrupai bir atdlyenin kuruldugu bilinmektedir. Bu nesne ve
insan alig verisi tekniklerin yayilmasini da kolaylastirtyordu: Osmanlilar, Venedikliler ve
bagkalarindan heykel, mimarlik, resim ve madalya dokiim uygulamalarini 6grenip
gelistirmis, Italyan kent devletlerinden gelen sanatcilar da Osmanli kitap ciltleme ve lake
islerini, Memliik metal is¢iligi uygulamalarini ve motiflerini 6grenmislerdi. Bu tiir
isbirliklerinden yeni sanatsal sentezler de dogmustur. Ornegin Ragusali Ustat Pavli’nin
(Paolo da Ragusa ) Osmanli saray ressami Sinan Bey’i portre alaninda egittigine, Sinan
Bey’in de italyan ve Osmanli sanat uygulamalari ve tekniklerinin sentezini dgrencilerine

aktardigina iligkin kanitlar mevcuttur. Ayrica Sinan Bey’in Bat1 ve Dogu’nun sanatsal s6z
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dagarcigini ve geleneklerini terciime etme ve Italyanca konusma becerisi, Bellini’ nin
Istanbul’da bir kiiltiir elgisi rolii oynadig: tarihlerde Venedik’e kiiltiir elgisi olarak

gonderilmesini saglamistir.

Goriiniise bakilirsa hem Osmanlilar hem de Italyanlar, hemen hemen ayni
tarihlerde, o zamanki hanedanlik iddialarini dile getirmek ve mesrulastirmak amaciyla
ge¢ antikitenin mimari geleneklerini diriltme c¢abasina girismislerdi. Fatih Sultan
Mehmet’ in mimarlarinin istanbul’u yeniden sekillendirirken Bizans yapilariyla
diyalektik bir bag kurmas1 gibi, Bramante’ nin Aziz Petrus Bazilikasi i¢in yaptig1 tasarim
da Ayasofya’yla bir benzerlik gosterir. Sanatg¢ilar ve zanaatkarlarin yani sira, mimarlar da
Italya kent devletleri ve Osmanli Imparatorlugu arasinda sik sik seyahat ediyordu:
Bolognalt mimar miihendis Aristotile Fieravante ve muhtemelen yardimcisi Filarete,
Istanbul’a gelmisti; daha sonraki bir tarihte Istanbul Bogazi’na bir koprii tasarlamalar
icin Michelangelo ve Leonardo da Vinci’nin hizmetleri talep edilmisti. Leonardo ‘nun
defterlerinde bir koprii eskizinin yani sira Osmanli sultanina yazdigi, tasarimin
betimlendigi bir mektup da mevcuttur. Yine Michelangelo’ nun Aziz Petrus bazilikasin
da kullandig1 ¢ift mantolu kubbe sadece Ayasofya’nin kubbesini degil, Mimar Sinan
tasarimlarini da andirir. Yine Andrea Palladio ve Sinan birbirlerinin ¢aligmalarindan
calistiklar1 entelektiiel baglam ya da kiiltiirel ¢evrenin dikkat ¢ekici bir benzerlik

gosterdigini diisiindiiriir (Necipoglu, 1993, s: 176).

Osmanl elitinin antik Yunan ve Romalilarin felsefe, edebiyat ve kartografisine,
bunun yani sira yargi yetkisi, askeri bilim, havai fisekler, tarih, tip ve koken anlatilar1 gibi
tipik Ronesans konularina ilgi duydugu bilinmektedir. Topkap1 Saray Kiitliphane’ sindeki
Islami olmayan el yazmalarinin énceden son Bizans Imparatoru’nun kiitiiphanesinden
kurtarildig1 varsayilirken artik bu calismalar1 Fatih Sultan Mehmet’ in siparis ettigi

anlagilmistir. Ayni sekilde II. Mehmet’ in, Georgios Amirutzes’ ¢ hem Batlamyus’un
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Cografya’sini giincelleme igini siparis etmis hem de ayr1 ayri haritalar1 birlestirerek bir
diinya haritas1 yapmasini istemistir. Hem Bat1 Avrupali hem de Osmanli hiikiimdarlari,
Biiyiik Iskender ve Roma Sezarlarina goéndermede bulunarak kendilerini diinya
hiikiimdar1 olarak yansitmislardir (Contadini-Norton, 2015, s: 34). Osmanl padigahlari
ile Biiyiik Iskender arasinda bagint1 kurulmus, bu bagint;, hem metinsel hem de gérsel
olarak tesis edilmisti: Osmanli yazarlari, padisahlarin kahramanca eylemlerine iligkin
betimlemelerini giiclendirmek icin sik stk Kur’an a basvurarak Iskender’ e gondermede
bulunuyorlardi ve Iskender, Osmanli resimlerinde genellikle Osmanli kostiimleri icinde

resmediliyordu (Contadini-Norton, 2015, s: 40).

Batili gorsel temsili ilk kullanan hiikiimdar 15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet
olmustur. Fatih Sultan Mehmet'in yaptirdigi tablo ve madalyonlarin ¢ogu giintimiize
ulagamamustir. Hiikiimdarlig1 sirasinda (1451-1481) Avrupa'dan bircok ressam,
heykeltirag, sanat¢1 ve bilim adamini Osmanli sarayina davet etti. Pisanello, Gentile
Bellini, Costanzo da Ferrara ve Matteo di Pasti anilmasi gereken sanat¢ilardandir.
Pisanello’nun atdlyesinden bir sanat¢1 tarafindan yapilmis, 6n yiiziinde geng Fatih Sultan
Mehmet betimi ve “"Biiyilk Emir ve Sultan Mehmed Bey" ifadesi bulunan bronz
madalyonun, arka yiiziinde kayalik bir yerde uzanmas, elinde zafer mesalesi tasiyan ¢iplak
nehir tanris1 erkek figiiriiniin, kulenin o6niinde goriildiigii eser Iskender’e dolayli
gondermedir. (Foto 8). Constanzo da Ferrara, 1475-1478 yillar1 arasinda Osmanli
Imparatorlugu’nun Negroponte'ye saldirmasinin ardindan diplomatik iliskiler yeniden
kuruldugunda, Fatih Sultan Mehmet'in bir portresini yapmast icin Istanbul'a cagrilmustir.
Gilinlimiize ulagan eserlerinden olan ~ madalyon alisilmadik derecede biiytiktiir. On bir
buguk santimetre ¢apindaki madalyonun sadece dort 6rnegi bulunmaktadir (Raby, 1987,
s: 171-194). Madalyonlar, New York, Oxford Londra ve Istanbul’dadir. istanbul’daki
madalyon, 27 Ekim 2022 tarihinde Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan Christies’

miizayede evinden 38.000 sterline satin alindi. Bronz dokiim madalyonun 6n yiiziinde
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Roma imparatorlarina 6zgii profilden portre tasviri bulunmakta; Padisah kartal burunlu,
yuvarlak sakalli ve kalin boyunlu olarak betimlenmistir. On yiizdeki yazitta “Osman oglu
Bizans Imparatoru Sultant Mehmed” , “Savagin yildirimi olan bu adam, yenilmis halklar
ve sehirler hazirladi” ifadesi yer alirken arka ylizde en alttaki tabletin icerisinde
“Constanza yapti” ifadesi yer alir. (Foto 9). Madalyonun arka yiiziinde Padisah agaglik,
kayalik arazide atinin {izerinde tasvir edilmistir, Tiirk gelenegine gore atin kuyrugu
diigiimliidiir. Eser padigsahin giiclinii ve tartisilmaz hiikiimdarhigini gosterir. Ayni
zamanda madalyanin Avrupali izleyiciler i¢in Padisahm Italya'y1 ele gegirme arayisinin
bir hatirlaticist da olabilir (Necipoglu, 2000, s;22-61). Bu madalyonun diinyada sadece
iic 6rnegi daha var. Bunlardan biri New York’taki Metropolitan miizesinde, digerleri ise

Oxford’daki Ashmolean ile Londra’daki Victoria ve Albert Miuzeleri’nde.

Foto 8: Pisanello takipgisi, 1460-70, The Ashmolean Museum, Oxford."”

19 https: //www.coingallery.de/Varia/Mehmed/Mehmed E.htm
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Foto 9: Costanzo da Ferrara, Fatih Sultan Mehmet Madalyon, 1481, IBB

Koleksiyonu, Istanbul.?°

Italyan Ronesans yoneticileri, Avrupa’daki diger hiikiimdarlar ve Osmanlilar,
mesru yonetim ve otorite iddialarini dile getirmeye, ilan etmeye hizmet eden madalyon
doktiirme uygulamasiyla ugrasirlardi. Ayrica madalyonlarda kullanilan motifler ve gorsel
kliseler de dikkat cekici sekilde birbirlerine benziyor, biitlin taraflarin ortak mitlere ve
otoriteyi temsil araglarina basvurdugunu ortaya koyuyordu. Fatih Sultan Mehmet’ in
siparig ettigi ve ona sunulmak {izere tasarlanan madalyonlarda ayni tasarim bilesimi
kullaniliyordu; bir yiiziinde hiikiimdarin profili, diger yiiziinde de atli imgeleri,
imparatorluk unvanlart ve genellikle Latince yazilar yer aliyordu. Bu madalyonlar
Sultan’1 bir Roma Imparatoru olarak resmederken Roma mirasina atifta bulunuyorlardi
(Contadini-Norton, 2015, s: 45). Boyle ortak imparatorluk ikonografisi ve egemenlik s6z
dagarcigr kullanimi, muhtemelen en kuvvetli bicimde, Ronesans donemine 0zgii
madalyon dokiim ve alip-verme uygulamalarinda goriiliir, dinsel cografi ayrimlar1 agsan

bir gelenektir.

Ronesans esasen Avrupa’ya ozgii bir fenomen olsa da Islam diinyasiyla

temaslarin bu fenomene  ilgili oldugu goriilebilmektedir (Contadini- Norton, 2015, s:

20 https: //www.ibb.istanbul/arsiv/40771/fatih-madalyonu-vataninda
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66). Ronesans Avrupa’sinda Islam diinyasma duyulan ilgi, belli entelektiiel arastirma
alanlarina, dillere, tip ve felsefe gibi disiplinlere uzaniyordu. Ayrica Avrupa, Islam
diinyasinin teknolojisine de agikti ki usturlabin yaygin olarak benimsenmesi buna 6rnektir

(Hentsch, 2022, s: 76).

Ronesans doneminde Arapga 6grenimi gelisti, 14. yiizyilda da kiitiiphanesinde
Arapca ve diger dogu dillerinden belgeler bulunan Floransali hiimanist alim Niccolo dé
Niccoli  yaklasik 1364-1437°de birgok eser edinmisti. Arap¢a 6grenimi, Yunanca ve
Ibranice kadar popiilerdi. Ibn- i Sina (4vicenna)’nmn tip risalesi (e/ —~KANUN fi’t —tib)
1600 den sonra bile bir¢ok iiniversitenin miifredatinda yer aldi, 16. yiizyilda da Venedik’
te bu eserin birden fazla cevirisi yapildi. Farabi (4lpharabius), Ibn-i Riisd (Averroes)
dénemin onemli Islam alimleriydi ve eserlerinin 12. yiizyilda Latince gevrileri yapildi.
1537-38’¢ tarihlenen, Arapca yazi icin tasarlanmis matbaa ile Venedik’te Paganino ve
Alessandro Paganini tarafindan basilan Kur’an en eski orneklerdendir (Contadini-

Norton, 2018, s: 32).

Dogu kokenli Arabesk siisilleme Batili sanat¢ilarca direngle karsilasmamas,
uygulanir olmustur. Fakat Bati kokenli ikona, 6zellikle de portre odaklt Bati resim
anlayis1 Osmanli sarayinda catigsmalara yol agmisti. Din odakli tartismalarin en popiiler
maddelerinden olan tasvir yasagi bu ¢catigsmalarin temel kaynagiydi. Bati diinyas1 yeniden
tamimlanan yasam Kkiiltiiriiyle; Rénesanla yiizlesirken Osmanli Imparatorlugu bu siirece
dahil olma ¢abas1 veriyordu. Bunu gerceklestirebilecegi kiiltiirel, sanatsal ve akademik
birikime sahipti. 15 ve 16. yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu *nun gegmisten getirdigi
sanatsal ve kiiltiirel birikim Bati diinyasi ile etkilesimini destekler nitelikteydi. Dogu ve
Bati, okyanuslarin asilmasi genel manada mesafelerin fethiyle kurulan baglar melez sanat
anlayisini temellendirmis, iligkilerdeki yonelim bir zamanlar etkili olan dinsel ¢atismay1
zayiflatmigtir. ROnesans’in tiim enerjisiyle ortaya ¢iktigi, gelistigi bir donemde Akdeniz

diinyasinmn en biiyiik giiclerinden olan Osmanli Imparatorlugu dikkat ¢ekici bicimde
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orgiitlenmis devlet yapisi, askeri giicliyle Bat1’da korkuyla karisik saygi duyulan bir imaja
sahipti. Yiizyilara dayanan karsitliklar ve komsuluklarin yarattigi Dogu-Bati ikilisi
Akdeniz tarihinin degismez bir degeri gibi goriiliir. Avrupa’nin Osmanli Imparatorlugu
tahayyiilii zaman i¢inde yavas yavas degismistir. Bu degisim yazili metinlerde de
kargimiza ¢ikar. Degisimin gorsel temsilde, resim ve graviirde karsiligini bulmasi zaman

almugtir.?!

2L https: //www.thecollector.com/ottoman-empire-art-architecture/
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4 -VENEDIK CUMHURIYET] - OSMANLI IMPARATORLUGU
ILISKILERI

13. yiizyi1lda Venedik Cumbhuriyeti ile Batt Anadolu beyliklerinden Aydinogullar
ve Menteseogullar’'nmin yakin iliskisinin ardindan, Osmanli Imparatorlugu’nun 1453
yilinda Konstantinopolis’i fethedip, Bizans Imparatorlugu’nu sona erdirmesi, siyasi ve
ticari iliskilerin yerini Venedik Cumhuriyeti ile Osmanli Imparatorlugu arasindaki yeni
bir déneme birakmasina neden olmustur. Bu diplomatik gelisme, Osmanli imparatorlugu
ve Venedik Cumhuriyeti arasindaki askeri ve ticari egemenlik kurma savasi
goriinlimiindeyken, Venedik Cumhuriyeti’'nin sona erdigi 1797 yilindan sonra karsilikli
bir kiiltiir etkilesimi seklinde devam etmistir. iki ulus arasindaki iliskilerin devamliliginin
temel belirleyicisi genelde ticaret olmustur. Bilindigi tizere Osmanli’nin mali gegmisinde,

kapitiilasyonlar dncesi en énemli ticari imtiyazlar talyanlara verilmistir (Sémez, 2006, s:

24).

Italyan Devleti ile Osmanli Imparatorlugu arasindaki ekonomik agirlikli iliskilerin
gecmisi 1352’lere dek gider. Osmanli Imparatorlugu ve Venedik Devleti ticari iliskileri
ise kayitlarda 1381’¢ tarihlenir. Ozellikle Rumeli’deki Osmanli topraklarinda yetisen
tahilin satin alinmasi ayricalig1 Venediklilere verilmistir. Bu konuda 1400’lerin baslarin

tarihlenen Latince ahidnameler de mevcuttur (S6nmez, 2006, s: 25).

14. ylizyilin ortalarindan 16. yiizyilin ortalarina uzanan iki yiiz yili bulan zaman
diliminde Osmanli padisahlarinin ¢ogu, Venedik’e ait topraklar1 fethetmekle dviinmiis,
Akdeniz’in ticari imkanlarmin Osmanli imparatorlugu hizmetinde kalmas i¢in miicadele
etmistir. Bu padisahlar icinde Fatih Sultan Mehmet (1451-1481), II. Bayezid (1481-1512)

ve Kanuni Sultan Siileyman’in (1520- 1566) adlar1 anilabilir.

Fatih’in Konstantinopolis’i fethiyle, Venedik ile yapilan antlasma sonrasi iligkiler

farkl bir seyir gostermeye baslamistir. Venedikliler i¢in hayati dnem tasiyan bugdayin
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thracina izin verilmesi, Venedik ve Cenevizlilerin Galata’da oturma izni almasi,
tiiccarlara % 2 gibi kiigiik bir vergi 6demesi kosullar1 saglanmasi, ticaret rejimini
destekleyen onemli gelismelerdi (Sonmez, 2006, 18). Bu antlasmanin sagladigi baris
ortaminda ticari iliskiler gelismis, deniz tasimacilifinda basarili olan Venedik, giivenli

ortamda daha da giiclenmistir.

Ilerleyen yillarda iki iilke arasinda temel sebebi Akdeniz’deki ticari iistiinliik olan
siyasi krizler yasanmistir. 1500°1ii yillarda Akdeniz havzasinda Osmanli Imparatorlugu,
Ispanya, Italya merkezli Cenevizliler ve Venedik biiyiik bir hakimiyet miicadelesi
vermekteydi. Akdeniz’e hakim olan o tarihlerde diinyanin en 6nemli ticaret yoluna da
sahip olacakti. Bu havzada insanligin yolunu sadece ticaret degil ayn1 zamanda din de
belirlemekteydi. islam dininin miidafii olan Osmanli Imparatorlugu ile Hristiyanligin
merkezi Vatikan’in sadece karada degil denizde de karsilagsmasi mukadderdi. Osmanl
donanmasi ile Hagli donanmasi 1538’de bugiin Yunanistan sinirlarinda olan Arta Korfezi
onlerinde karsilasti. Barbaros Hayrettin Pasa komutasinda 122 kadirga ve forsalar disinda
20 bin askeri vardi, Hag¢li donanmasi baginda Andrea Doria bulunuyordu. Toplam1 80 bin
kisiyi bulan bir deniz savasi daha 6nce hi¢ goriilmemisti. Hagli Donanmasi ile Osmanl
Ordusu arasinda Kanuni Sultan Siileyman doneminde yasanan Preveze Deniz Savasi
tarithi doniim noktalarindan olmus, Barbaros, Preveze Deniz Savasi’nin mutlak
galibiyetini Osmanli Devleti'ne kazandiran Kaptan-1 Derya olarak adini tarihe
yazdirmustir. Ikili iliskiler Kibris Adasinin fethine kadar uzanan askeri ve diplomatik

krizlerle devam etmistir (Pedani, 2015, s: 72).

Sultan II. Selim zamaninda ise, Osmanli Imparatorlugu ve Venedik Devleti’nin
Akdeniz’deki deniz hakimiyeti rekabetinden kaynaklanan sorun bir muharebeye
doniismiistiir.1571°de Osmanli Donanmas:i ile Hagli Donanmasi arasinda Inebahti
Korfezi agiklarinda yapilan savas Osmanli ve Akdeniz tarihinin en 6énemli deniz savasi

olarak goriilmektedir. Savas Osmanli Imparatorlugu’nun yenilgisiyle sonuclansa da,
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Hagcli ittifaki Kibris’s Osmanlilardan geri alamanmustir. Inebahti Deniz Savasi, Katolik
Hiristryan diinyasinin son biiyiik Hacli seferidir. Inebaht: Deniz Savasi sonrasi imzalan

antlagsma ile 70 y1l1 agkin bir siire iligkilerde dalgalanma yasanmadan ge¢mistir.

4.1 - Venedik Devleti’nin Kisa Tarihi

Italyanca Venezia, La Seressenima, Latince Venetia adiyla anilan sehir, Adriyatik
Denizi’nin i¢ kisminda ¢ok sayida ada iizerine kurulmustur. Sehir alti bdlgeden
olusmaktadir: San Marko, Rialto, San Giorgio Maggiore, Murano, Burano ve Torcello.

Lido, ad1 verilen yer ise sehri koruyan bir dalgakiran vazifesi goriir.

Venedik’te kurulan ilk yerlesimin Torcello Adasi’nda oldugu arkeolojik kazilar
sonrasinda anlagilmigtir. Venedikliler 1slak toprag: kiitiik yiginlariyla derinlemesine
doldurup Istria’dan getirttikleri kerestelerle ahsap evler insa ederek, Rialto’ya yakin olan
adalara yayilirlar. Adalar arasinda ulasimi saglayan yaklasik yiiz altmis adet kanal

bulunmaktadir (Abulafia, 2012, s: 293).

Hun istilalarindan kaganlar tarafindan besinci yiizyilda kuruldugu diisiiniilen
Venedik, oldukca geng¢ bir sehirdir. Efsaneye gore, 25 Mart 413 tarihinde Paduali
gd¢menler, barbarlar tarafindan parcalanmis olan Italya’da, saldiriimas1 imkansiz, kutsal

bir s1iginak kurmak amaciyla, Rialto’da ilk temeli atmiglardir (Burckhardt, 2018, s: 100).

Venedik muhtemelen Bizansli olarak dogmus ve yiizyillar boyunca da bu
medeniyetin etkisinde kalmistir. Ik dux, sonralari diikk, do¢ kavramlar1 buradan
dogmustur. Vakaniivislere gore ilk dog¢ Paoluccio Anafesto idi ve 697°de bu goreve
atanmustir. Onu, 717 yilinda Marcello ve 727 yilinda Orso izlemistir. 742° de hiikiimet
Eraclea’ dan Malamocco’ ya tanitilirken, lagiin hala Bizans yonetimindeydi. 9. yiizyilin
ilk yillarinda ise, i¢ bolgelerden Venedik lagiinlerine dogru yayilmak isteyen

Karolenjlilerin varligi hissediliyordu. 810 yilinda diikliiglin merkezi kesin olarak
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Rialto’ya gecti ve iki sene sonra tamamen Bizans hakimiyetine girmis oldu (Pedani, 2015,
s: 11-12). Venedik uzun siire Bizans Imparatorlugu’na resmi ya da gayri resmi olarak
bagli yasadi. Venedik giiciiniin artmasi lizerine Bizans’a olan baglant1 devamli bir sekilde

azaldi, sonunda da yok oldu.

12-13. yiizyillarda Avrupa’nin en zengin sehri Venedik idi. Bu sehir devleti,
3000’in iizerindeki gemisiyle Avrupa’nmn en biiyiik filosuna sahipti. Ingilizce ve
Fransizca’ da birgok kelimenin 6zellikle ticari terimin kdkeninin italyancaya dayanmasi

bu anlamda tesadiif degildir.

Venedik’in Dogu'yla her zaman yakin iligkileri olmustur. Bu iligkiler onceleri
Bizans ve sonrasinda Osmanli Imparatorlugu ile smirli degildi. Venedik, tarihinin ilk
donemlerinden beri Kuzey Afrika ile kole ticareti de siirdiirmekteydi. Sahip olduklar
ticari ag ile yeni milletler ve kavimlerle tanismus, ticaret temelli kurdugu iliskileri kiiltiir,
sanat ve sosyal yasamlarma dahil etmislerdir. Memliikler, Eyyiibiler, Tiirkiye
Selguklulari, Aydin ve Mentese Beyleri, Safeviler ve Fatimiler ticari ve siyasi iligki

kurduklar1 bazi devletlerdir (Roberts, 2010, s: 194).

Venedik, Dogu- Bati ticaretinde, Misir’daki Memliiklii Devleti {izerinden
Avrupa’ya akan Dogu firlinlerinin Avrupa’daki ana dagiticist olarak, Avrupa’nin en

miireffeh ekonomisi haline geldi.

Osmanlilar, Venedik’i tarih boyunca hem bir rakip hem de bir miittefik olarak
gordiiler. Raguzza gibi kentleri serbest bolge olarak Venedik’in karsisina dikmeyi de
ithmal etmediler. Ancak Venedik’in ana diismani ve rakibi haline gelen Portekiz
tarafindan baslatilan okyanus ticaretinin kurban1 olunca sehrin ekonomik ve siyasi 6nemi

gittikce azaldu.
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Foto 10: 15 ve 16. yiizyilda Venedik Cumhuriyeti'nin etki alanlar1.??

Venedik’in Konstantinopolis’te de yerlesik ticari ve diplomatik bir millet kurmasi,
kentin ilk giinlerine kadar geri gider. Baslangigta italya’da kiigiik bir ileri karakol olan
Venedik, zamanla siyaset ve ticarette Bizans’m &nemli ortagi olmustu. Imparator I.
Aleksisus Komnenus, 1082°’de Normanlara karsi miicadelelerinde yardim etmeleri
karsiliginda, Venedik’e 6zel glimriik ayricaliklari tanimis, hatta Konstantinopolis’in bir
mabhallesini onlara tahsis etmistir. Bunu izleyen yiizyillar, 6zellikle de IV. Hagli Seferi
sonrasinda, Bizans’taki koloninin giderek biiyiimesine, kentte yasayan Venedikli niifusun

belki 10.000 dolayina ¢ikmasina sebep olmustur.??

1400 yilina gelindiginde Venedik, burada ve stato da mar (ana kara)
imparatorlugunun baska yerlerinde bulundurdugu isleri sayesinde, baslica rakiplerini
belirgin bicimde zayiflatmis ve Dogu Akdeniz’de ticareti fiilen ele gegirmisti (Foto10)

(Dursteller, 2007, s: 34).

Venedik, Floransa ile birlikte Ronesans doneminde bagimsizliklarini koruyabilmis

olan en &nemli iki sehirden birisi olmustur. Bu ayricalik ve zenginlik sadece Italyan

22 https: //www.cabinet.ox.ac.uk/venetian-territories-and-trade-routes
Bhttps: //www.medievalists.net/2018/12/byzantium-venice-medieval-alliance/
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kiiltiirii icin degil Avrupa ve diinya medeniyeti bakiminda da Venedik’e bir iistiinliik ve

biiyiileyicilik kazandirtyordu.

Venedik kentinin siyasi ve ticari kimliginin yan sira 8. yiizy1l basinda Evanjelist
San Marco’ nun bedeninin Iskenderiye’den Venedik’e tasinmasi da, Venedik’e Yeni
Iskenderiye kimligi ve ruhani bir statii kazandirmistir. San Marco’nun Venedik’ e
taginmastyla sehrin eski koruyucusu, Bizanslilar tarafindan hiirmet edilen, San Teodora

gozden diismiis, yeni koruyucusu San Marco ile kent bir hac merkezine doniigsmiistiir.*

Venedik, modern devlet hayatin1 olgun bir 6rnek olarak en erken veren devlet
olmustur (Burckhardt, 2018, s: 109). Refah1 sayesinde Venedik, Italya'da sakin sehir
olarak biliniyordu. 15. yiizyil sonlarinda, o zaman ki diinyanin bir miicevher sandig1 gibi
goriinliyordu. Kamu hizmetlerine yararli kurumlarin en gelismis sekline yalniz
Venedik’te rastlanmaktaydi. Gerek savas gerekse baris zamanlarinda sosyal yardim,
Venediklilere 6zgii bir 6zellikti. Diisman da olsalar, yaralilara gosterdikleri 6zen daima
yabancilarin hayretini uyandirmistir. Venedik’ te giiclin ve hayatin zevkini tatmak,
atalardan kalan mirasi gelistirmek, en cok kazang saglayabilen enddistri tiirlerini yaratmak
ve daima yeni ihrag yollar1 agmak, ulasilmak istenen en yiliksek amaglardir (Burckhardt,

2018, s: 107).

1797 yilinda Napolyon’un isgaline ugrayan Venedik, Campo Formio Antlagmasi
ile Fransa’ ya baglanmuis, 19. yiizyilda Avusturya Imparatorlugu’nun bir pargast olmus,

1866 yilindaysa Italya Kralligi’na bagl hale gelmistir (Roberts, 2010, s: 194).

Adriyatik Denizi'ndeki cografi konumu, Bat1 ile Dogu'yu birlestiren 6nemli bir

ticaret merkezi olmasi, yenigagin baglarinda Stato da mar yani deniz devleti olarak

Zhttps:
/Iwww.academia.edu/64698980/Saintly doctors_the early iconography of SS Cosmas and Damian in
_Italy
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nitelendirilen Venedik Cumhuriyetini, tiim Akdeniz’den ve Avrupa’dan insanlarin bir

araya geldigi essiz bir kente doniistiirmiistiir.

4.2 - Venedik’te Siyasal Yap1 ve Osmanl ile Diplomatik Iliskiler

Samuel Huntington’in medeniyetler c¢atismas:1 dedigi kiiltiirel cephelesme?,
Herodotos’un Pers ve Yunan savaslarini anlattifi eseri Heredot Tarihi’nden beri
tarih¢ileri bilyiilemistir. Halklar arasinda ¢ikan catigsmalar {izerine anlatilan Oykiiler,
igbirligini anlatanlara goére her zaman daha inandirici olmus ve belki de insanlik
durumunu daha 1yi temsil etmislerdir. Miisliimanlik ile Hiristiyanlik arasindaki ¢catismaya
iligkin tarih yazimi agisindan da durum bdyledir ¢iinkii bu alanda her zaman baristan ¢ok
savasin tartigilmasi tercih edilegelmistir. Bati Hiristiyanhigimin islam’la ilk gercek
karsilagmas ister istemez din savaslari ¢evresinde eklemleniyorsa da, asla bu kadarla

sinirh degildir (Hentsch, 2022, s: 52).

Venedik-Osmanli iliskileri, ¢atisma kadar bir arada var olmaya da dayalidir
(Dursteler, 2012, s: 227). Yenicag baslarinda Istanbul’da Venedikliler ile Osmanlilar
arasindaki barigc1 iligkilerin ozelliklerini gostermeye yarayan ii¢ genel alan vardir:
Cografya, ekonomi ve giriskenlik. 16. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu, gerek parasal
kaynaklarinin gerekse Avrupa da elde ettigi topraklarin genisligi ve askeri giiclinlin
etkisiyle Avrupa da yiikselen bir gii¢ olmustur ve ciddi anlamda diplomatik temaslar da

bu donemde baglamistir.

Venediklilerle Miisliiman dogulularin iliskisi daha ¢ok 9. yiizyildan itibaren ve

askeri alanda bagladi. Sonraki yiizyillar iliskiler derinlesti ve Hiristiyanlarin hac

25 The Clash Of Civilizations: And The Remaking Of World Order.
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ziyaretlerinden hacgl seferlerine, ticari iliskilerden diplomatik iliskilere, casusluktan din

degistirme hadiselerine kadar ¢ok sayida eksen etrafinda sekillendi (Pedani, 2015, s: 8) .

9. ylizyiln ilk ceyreginde Venedikli tliccarlar ve gemileri Akdeniz’in gilineyine
kadar inip Kuzey Afrika’daki Miisliimanlarla temasa ge¢mislerdi (Pedani, 2015, s: 14).
Ote taraftan Tiirkler, Anadolu ve kendi imparatorluklarinin diger bélgelerie ticaret
yaparlar ama Venedik’e gelen birkac istisna hari¢ deniz yoluyla yabanci bolgelere
gitmezlerdi (Dursteler, 2012, s: 237). Buna karsin Osmanli imparatorlugu ile Bat1 diinyas1

arasindaki ilk ve en kapsamli iliskiyi kuran Venedik Cumhuriyeti’dir.

Venedik ve Osmanli Imparatorlugu’nun ilk temasi 1350 yilina kadar dayanir. Bu
iliskiyi 1390 senesinde ilk ticari anlagsmay1 imzalayarak gelistirmiglerdir. Bu anlagmalar
genellikle ahidndme niteligindeydi. iki niishanin birine dénemin Osmanli sultan,
digerine ise donemin Venedik dogu yemin ederlerdi. Venedik ile bu sekilde 1403, 1406,
1411, 1419, 1430, 1446, 1451, 1454, 1479, 1482, 1501, 1517, 1521, 1540, 1567, 1573,
1575, 1595, 1604, 1619, 1625, 1641, 1670, 1699, 1701, 1706, 1718, 1733 yillarinda
olmak iizere cesitli ahidnameler imzalanmigtir. Bu ahidndmelerden sadece 1517 senesine

tekabiil eden ahidname iizerine yemin edilmemistir (Inalcik, 1998, s: 64).

Ik resmi Venedik Cumbhuriyeti elgisi, 1382 tarihli belgelerde ad1 gecen Leonardo
Dellaporta’dir. 1384 tarihinde Venediklilere, istanbul Pera’daki Cenevizlilere kars ittifak
onerilmisti, fakat Venedikliler Istanbul topraklarinda Cenova Cumhuriyeti ile agik bir
savagtan kagindilar. Lakin bu talebi igeren mektupta Sultan’in Venedik’ten av kopegi

talebi de vard1 ve sadece bu talep yerine getirildi (Inalcik, 1998, s: 72).

Sonrasinda Osmanlt adina Anadolu ve denizlerde yasanan bir takim olaylar (1402
Ankara Savagi-Timur varligi, Osmanli devleti i¢inde taht degisiklikleri vs.) neticesinde,
1416°da yapilan Osmanli’nin ilk deniz muharebesinde Cali Bey kumandasindaki

Osmanlilar, Venedik donanmasi karsisinda yenilgiye ugradi. Bu yenilgi sonras1 yapilan
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antlasma kararinca Venedikliler, Osmanli topraklarinda diger milletlerden daha fazla
ticaret yapacaklar, buna karsilik Osmanli gemilerine saldirmayacaklardi (Mack, 2005, s:

48).

Venedik, savunmasma goniilsiizce katildigi Konstantinopolis’in  1453°de
diismesinden kisa siire sonra kente elgiler gondermistir. Fethin iizerinden daha bir yil
geemeden de Venedik Cumhuriyeti Fatih Sultan Mehmet’le ticaret antlagmasi
imzalanmistir. Ardindan, 15. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren istanbul” da balyos unvani
tastyan Venedik elgileri gérev yapmaya baslamistir. Lucette Valensi’nin bu konuda
aktarimi soyledir: “Bab-1 ali ile Venedik arasinda savas durumu disinda Venedik
Cumhuriyeti’'nin bitimine kadar devam eder bu. Genelde biiyiikel¢i yerinde iki yil kalwrd.
Doniiste Balyos un, Senato ve Duka nin éniinde bir elgilik raporu okumasi gerekirdi’’

(Valensi, 1994, s: 16-17).

15. yiizyilin sonuna kadar, Fatih ve II. Bayezid donemlerinde, Avrupa iilkeleriyle
resmi yazigmalar, diplomatik temaslar cogu zaman Rumca ya da Italyanca yapilirdi.
Ancak, Kanuni Dénemi’nde Osmanli Imparatorlugu’nun gerek sahip oldugu parasal
kaynaklar gerekse askeri giiciiniin etkinligiyle Bati1 diinyasiyla daha yogun iliskiler
giindeme gelmis ve artan diplomatik iligkiler soncu sarayda bir terciiman ihtiyaci

olusmustur.

Bununla birlikte, Emindnii’nde Balyos Han1 adiyla bilinen bir de han mevcuttur.
Venedik cemaatinin Istanbul’daki cografi merkezi, ¢cagdaslarinin Balyoshane olarak
adlandirdig1 elgiliktir. Balyoshane, milletin hayatinin merkezi, cemaatin kurumsal ve
idari odak noktasiydi. Balkapan taraflarinda olan bu hanin ismine Bizans-Venedik
kaynaklarinda rastlanmaktadir. Balkapan ve ¢evresi bir Venedik malidir. Hanin mimari

ozellikleri bu hanin Venediklilere ait oldugunu ispatlamaktadir. Diger taraftan
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Venedik’de de Tiirk tiiccarlara tahsis edilen Fondaco dei Truchi®, Tirk tiiccarlar

tarafindan benimsenir (Pedani, 2015, s: 164).

Bu karsilikl1 yakilagsmanin sonucunda II. Mehmed, Istanbul’a sanatg1 génderilmesi
yoniinde Venedik’ten yardim istedi. Bunun iizerine Venedik Senatosu, kidemli ressam
Gentile Bellini’yi derhal Istanbul’a yolladi. Bellini ve diger Italyan sanatcilarm
gerceklestirdikleri madalya seklindeki Fatih Sultan Mehmet portreleriyle sultanin imgesi

tim Avrupa’ya yayild.

Tiirkler ile Venedikliler arasinda bu ¢agda kanli savaglar da meydana gelmistir.
Karsilikl1 zaferlerin yagsandigi bu savaslarin sonunda, 1733 senesinde son barig anlagsmasi
imzalanmig ve bu Venedik Cumbhuriyeti yikilincaya kadar devam etmistir. Bu
anlagmalarin hayata ge¢mesinde ise iki ililke arasinda mekik dokuyan elgiler ve
gorevlilerin onemli pay1 vardir. Tarihleri boyunca her iki iilkenin de elgileri ve delegeleri
karsiliklt gelip gitmekteydiler. Dogu ve Bati arasinda siirekli bir seyahat vardi. 1360
yilinda Marino Venier ve Leonardo Contarini, Edirne fethini gergeklestiren Sultan I.

Murad’1 tebrik icin Osmanlt {ilkesine gonderilmisti (Pedani, 2015, s: 123).

14. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Osmanli sultanlarinin mesajlarini tagiyan
temsilcilerin doga geldigi Venedik belgelerinde bahsedilir. Ik temsilci 1384’te, ismi
bilinmeyen c¢avus lakapli birisiydi ve ortak diismanlari olan Cenevizlilere kars1 bir ittifak
olusturma teklifi yapmak iizere doca gonderilmisti. 16. yiizyilda neredeyse her sene bir
tane diplomat Venedik’e gelmistir. 17. ylizyilin ikinci yarisiyla birlikte baslayan
savaglarin yarattig1 krizler nedeniyle, hem Venedik’in hem de Osmanli’nin bu dénemde
gonderdikleri temsilcilerin sayisinda azalma baslar. En son temsilci 1762°de gelir ancak

iic adet teleskop ve kumas satin alip, geri doner (Mack, 2005, s: 67).

26 13. yiizy1lda Venedik’te inga edilmis sonrasinda Tiirk tiiccarlar tarafindan kullamlan Tiirk Han.
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14. ve 17.ylizyillar arasinda saray divanindan doca gonderilen elgilerin sayisi yiiz
yetmis sekizdir. Venedik’e gonderilen diplomatlar iki gruba ayrilirds; ilk gruptakiler
devlet isleriyle ilgili olarak savas-barig goriigmeleri yaparken, ikinci gruptakiler, ticaret
ve sinir konulari igin goriisiirlerdi (Pedani, 2015, s: 139). Bazi elgiler ortak diigman olan

Cenevizlilere kars: ittifak i¢in gdnderilmisti.

Bunu diger elgiler, el¢i heyetleri, delegeler takip ettiler. Bu kisiler 6zellikle ulak,
cavus, Divan-1 Himay(n terclimani veya saray gorevlilerinden olusmaktaydi. Her elci,
sultan tarafindan farkl yetkilerle donatilarak gonderilirdi. Elgiler gonderiliyordu ancak o
donemde bir Osmanli vatandasinin veya bir Miisliiman’in diplomatik himaye olmaksizin,
korumasiz bir sekilde Avrupa topraklarinda dolagmasi ¢ok zordu. Venedik ise bu konuda
diger Avrupa sehirlerinden farkliydi. Venedik’te Ermeni, Yahudi, Yunan hatta Tiirkler
bir arada yasamaktaydi. Venedik-Osmanli iligkilerinde, Akdeniz hakimiyeti ¢cercevesinde

savaslar ve ticari faaliyetler i¢in gelip-giden elgiler 6nemli bir yer kaplar.

Venedik—Osmanli iligkilerinin mimarlar1 olan elgiler, tarih boyunca sayisiz
goriigmelere sahit olmuslardir. Bu nedenle bu elgilere verilen 6nem ve gosterilen
misafirperverlik olduk¢a miithimdir. Bundan olsa gerek Venedikli yoneticiler {ilkelerine
gelen Osmanl elgilerini ve gorevlilerine gerekli nezaketi gostermeye g¢alismislardir.
Osmanli elgilerine paralar verildigi, hediyeler sunuldugu hatta karsilama torenleri i¢in

yollarin siislendigi bile olmustur (Pedani, 2015, s: 105).

Osmanlilarin genislemesi Venedik’in konumunu degistirdi ve bu kent devletini
Dogu Akdeniz’de bas gosteren yeni gerceklerle giderek daha fazla uyum saglamaya
zorlad1. 1453’te Istanbul’un fethi sirasinda Venedikliler, baskentteki ilk kolonilerinin
biiyiik bir kismmi terk ederek, Hali¢’in karsi kiyisinda, uluslararast bir toplulugun
oturdugu dis mahalle olan Galata’ya taginmak zorunda kaldilar. Bizans’in yikilmasindan
sonra Venedik, ticari tekelini kaybetmisti; ama Venedikli tacirler, kendilerine bazi1 karli

imtiyazlar bahgeden Fatih Sultan Mehmet’in ihsanlarindan yararlanmaya devam ettiler.
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Bu himaye 1463’te Venedik Cumhuriyeti’nin Sultan’a savag ilan etmesiyle sona erdi.
Bunu izleyen 15 yili askin bir siire Osmanli bagkentinde Venedik varlig1 yok denecek
kadar azaldi. Osmanli siyasetinin Akdeniz ticaretinde Venedik’in oynadig1 baskin rolii
kasitli olarak zayiflatma cabalar1 ve Venedik’in yeni ve eski ticari rakiplerinin baskisi
Osmanlilarin faaliyetleri ile birlesince 1500°den sonra Venedik’in giicii yavas yavas

asinmaya basladi (Dursteler, 2012, s: 34).

1453’te Istanbul’un fethiyle, 1499°da savasin patlamasina kadar gegen dénem
icinde yer alan bir tarihte balyos, canlanan Galata limanindaki mahallenin merkezine
tagindi. 1537-40 savasindan sonra balyos, sehir surlarinin disinda, Galata sirtlarindaki
Vigne di Pera adi verilen daha serin ve vebaya kars1 biraz daha korunakli oldugu i¢in
genellikle yaz aylarinda oturulan ikinci bir konut daha yaptirmisti. 16. yiizyilinin
sonlarinda Balyos Vigne di Pera’ya temelli tagindiysa da, Venedikli tacirlerin cogunlugu,
Galata sinirlart iginde, Osmanli Rum, Miisliman, Yahudi ve diger Avrupal tacirlerin
yakininda oturmaya devam ettiler (Dursteler, 2012, s: 38). Vigne di Pera’daki elgilik,
duvarlarla cevriliydi ve i¢inde birka¢ ayr1 bina vardi. 16. ve 17. yiizyillarda ana bina,
Istanbul’daki baska pek ¢ok bina gibi ahsapti. Kalabalik bir grup olan balyosluk kuryeleri,
avluda bulunan ayr1 bir yapida otururdu; c¢ilinkii onlarin konuta bulasici hastalik

tasimalarindan korkulurdu (Dursteler, 2012, s: 37).

Osmanli doneminde ¢esitli antlagsma ve ahidnamelerle teminat altina alinan ticari
iliskilerin siirekliligi ve bu konuda &nceligin Italyanlara verilmesinde, ekonomik
miilahazalarin yani sira, bazi siyasi amaglarin da oldugu aciktir. Osmanl devleti bu
dénemde Hiristiyan Avrupa’da kendine kars1 olusturulan ittifakta italya’y1 uzak tutmaya
calistyordu. Kita Avrupa’smin etkili denizci devleti italya’nin, Dogu’nun giris kapilarmi
elinde bulunduran Osmanlilarla iliskilerini kesmesi miimkiin degildi. Venedik
Cumhuriyeti Tiirklere karsi politikasini, elde ettigi ayricaliklart biiyiik bir dikkatle

korumak iizerine kurmustu (Ayyildiz, 2012, s: 26).
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Venedik’in zenginligi ve anakarada biiylimeye devam etmesi, yarimadadaki diger
hiikkiimdarlar1 kaygilandirdi. Venedik’e kars1 Papa II. Julius tarafindan desteklenen
Cambrai Ittifaki olusturuldu. 14 May1s 1509°da Agnadello’ da Venedikliler olusturulan
ittifaka yenildiler. Bu maglubiyetin ardindan Venedikli senatorler i¢lerinde bulunduklari
durumdan kurtulmak {iizere Hiristiyanlarin ezeli diismani Osmanlilarla anlagmay1
denediler. Agnadello maglubiyetinden bir ay dncesinde, Venedik Konseyinin bilge adami1
Leonardo Grimani, Istanbul’a iki el¢inin gdnderilmesini teklif etti ancak dog ve neredeyse
senatonun tamami1 buna karsi ¢ikti. Grimani Onerisinin reddedilmesi tizerine kalp krizi

gecirip 6ldii (Pedani, 2015, s.69).

Venedik’ in yenilgi haberi Istanbul’a ulast1 ve 1. Beyazid, Venedik elcisini saraya
cagirlp, yardim Onerdi. Bu teklife karsi olusan kararsizlik ortaminda bagka gelismeler
yasandi; II. Bayezid’in oglu Korkud un Mekke’ye Hacca gitmek iizere Misir’a dogru yola
ciktigima dair Venedik’te sdylentiler baslamisti; aslinda Korkud, babasini tahttan

indirmek tlizere Memliikliilerle anlasmaya gitti, aradigin1 bulamadi (Pedani, 2015, s: 70).

14 Eyliil 1509 da Istanbul da siddetli bir deprem oldu, sarsmntilar 45 giin siirdii.
Marmara Denizi’nin Avrupa kiyisinda yer alan Corlu nun iicte ikisi, az bir zaman sonra
da Galata’ya kadar tiim Istanbul sulara gémiildii. Ayasofya da fetihten sonra {izerleri
kapatilmig mozaiklerin al¢ilar1 dokiiliince Evanjelistlerin suretleri ortaya ¢ikti, Sultan
bunu ilahi bir giice bagladi. Bir sene sonra ii¢ ogluna ve torunlarina bazi sancaklari birakti
ancak Sehzade Korkud, Sehzade Selim ve Sehzade Ahmed arasinda taht kavgalari
basladi, iktidar1 I. Selim kazandi. 1513’te 1. Selim Venedik’le antlagmak iizere saray
terciimani Ali Bey’i Venedik’e gonderdi. Venedik Onlar Konseyi kararina gore askeri ve

ticari antlasma olumlu bulundu (Pedani, 2015, s: 71).

Sultan I. Selim’in 6liimiiyle hayattaki tek oglu Siileyman, rakipsiz olarak tahta ¢ikti
ve imparatorlugun en goérkemli donemini baslatti. Sultanin ilk yillar1 Venedik Deniz

Devleti’ne bagl Parga sehrinde dogmus Ibrahim Pasa’nin yiikselisine sahne oldu. Bu
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giiclii Sadrazam, hem sultanin damadi hem de ordunun seraskeri olarak, Venediklilerle,
ozellikle de Do¢ Andera’nin gayrimesru oglu Alvise Gritti ile iyi iligkiler kurdu. Andrea
Gritti, Osmanli Imparatorlugu ile Venedik Cumhuriyeti’nin iliskilerinin ¢ok kritik oldugu

bir donemde diplomatik gorevine basladi (Sonmez, 2006, s: 39).

Sadrazam’in dliimiinden sonra Venedik ile iliskiler bozuldu, bu arada Avrupa’da
Barbaros adiyla taninan, Venediklilerle denizde carpismaya can atan Cezayir Beyi
Hayreddin Pasa’nin y1ldiz1 yiikseldi. Venedik Devleti, Habsburglarla yakinlasti ve her ne
kadar yasli Andrea Gritti engellemeye calistiysa da Osmanlilarla yeniden savagsmaya
basladi. Savaglar Venediklilerin yenilgileriyle sonug¢lanmaktayken, dog¢ un dliimiinden
sonra bu durumda daha uzun siire savagamayacagmi anlayan Venedik, sultanla
uzlagmanin yolunu aramaya bagladi. 1540°ta baris ilan edildi. Kanuni Sultan Siilleyman
devrinde Venedik ile Osmanlilar arasinda baska bir savas olmadi. Sultanin 6liimiinden
sonra halefi Sultan II. Selim (1566-74) Venedik ile baris antlagmasini yeniledi (Pedani,

2015, s: 73).

16. yiizyllda Venedik, Osmanli Imparatorlugu ile askeri ve siyasi ihtilaflara
girmekten olabildigince uzak durmaya c¢aligsa da ancak bir 6l¢iide bagarili oldu. Askeri
ihtilaflarin en 6nemlisi 1570’de gergeklesti. 1571°de Kibris’1t kaybetmesinin ardindan
cogunlugu Venedik gemilerinden olusan ancak bir Ispanyol tarafindan yonetilen hagh
donanmast Osmanlt filosunun biiyilk kismini yakmayi1 basardi. Ancak Osmanli
Imparatorlugu diinyanin o dénemdeki en biiyiik filosunu kisa bir siirede yeniden insa
edecek ekonomik hacme ve proje yonetim kabiliyetine sahipti. Osmanlilarin her yerine
sahip olduklar1 Akdeniz’de sadece Kibris adasi Hiristiyanlara aitti. Kibris, Istanbul-
Iskenderiye arasinda gidip gelen gemilere saldiran korsanlarin da yuvasiydi. Bu rota,
Mekke’ye gitmek isteyen hacilarin da 6zel yoluydu; bu yolun tehlikeli bir hale déonmesi,
kutsal sehirler, Mekke ve Medine’nin hizmetkar1 unvaniyla bu yerlerin korucusu sultanin

imajim1 zedeleyecekti. Biitlin bu fikirlere bir Hiristiyan birligi kurulmasi endisesiyle
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bakan Sadrazam Sokullu Mehmet Paga’nin 6ngoriisii dogru ¢ikti. Bazi1 Hirvat korsan
gemilerinin Osmanli gemilerine saldiris1 sonrasi Sultan II. Selim savas karari aldi.
Venedik devletinin de bu karar1 almasiyla kendisine ¢ok pahaliya patlayan bir savasi
yasamak ve uzun bir siire Dogu’nun ticaret yollarindan vazge¢cmek zorunda kaldilar. Kisa
bir siirede Venedikliler sadece Kibris’1t kaybetmekle kalmadilar, Osmanli pazarindaki

iistiinliiklerini de kaybettiler (S.Faroghi, 1986, s: 345-384).

Tiirklerin Akdeniz’de en gii¢lii olduklar1 sirada, Fransa Krali I. Francois, Kanuni
Sultan Siileyman’la yakinlasti. V. Karl’in Ceneviz’le birlikte Osmanli donanmasina kars1
kurdugu ittifaktan (1540) ayrilmasi i¢in Venedik’i ikna eder (Atalay, 2010, s: 39-48).
Boylece Tiirklerin Akdeniz’deki iistiinliigiine kap1 agilmis olur (Akmaner, 2007 ).Sonraki
siire¢ cesitli catigmalar ve restlesmelerle Papa V. Pius’un (1566-1587) Venedik’e yardim
gotlirecek bir ittifak kurmasma kadar siirdii. 7 Kasim 1571°de birligin donanmasi
Osmanlilarin donanmasiyla Iyon adalarmin sularinda bulustu, papanin ittifakinin
zaferiyle sonuglanan bu zafer tarihe Inebaht: Deniz Savasi olarak gecti. Zafer haberi
Venedik’e carcabuk ulasti ve oradan da tiim Avrupa bagkentlerine yayildi. Bu olay
hakkinda siirler ve ilahiler yazildi, ressamlar ve heykeltiraglar bu basariy1 taglandiracak
eserler yapmakla gorevlendirildi. Lakin Inebahti Savas1 kisa zamanda unutuldu. Zira,

Kibris ¢oktan Venediklilerin elinden ¢ikmisti (Pedani, 2015, s: 72-76).

16. ve 17. yiizyillarda Venedik ile Osmanli Imparatorlugu arasindaki baris1 bozan
en biiyilk diigman, bugiinkii Hirvatistan’in Senj sehrinden tiim Adriayatik Denizine
yayilan, Uskok denilen Hirvat korsanlardi. Uskok, siirglin edilmis demekti ve bunlar
Osmanlilarin ele gegirdikleri yerlerden kagarak Hirvat Kralligi’nin topraklarinda
kendilerine siginacak bir yer bulabilen topluluklardi. Uskoklarin faaliyetleri 16. yiizyilin
ilk yarisinda basladi. Amaglar1 Adriyatik’ten gegen Osmanli mallart ile tiiccarlarin
giivenli ortamlarin1 bozup ticaretlerini talan ederek, Venedik ile Dogu’ nun kapis1 Istanbul

arasindaki iyi iliskileri bozmakti. Sonraki donemde, Venedik Cumhuriyeti ile Osmanli
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Imparatorlugu, Venedik’in kara tarafindaki Valtellina’nin hakimiyeti ile ilgili karst
karsiya geldiler. Bu siralar ufak tefek gerginliklerin disinda her iki devlet arasindaki
iligkiler iyiydi. Mesela 1644°te, Girit’te, Venedik- Osmanli savasi patlak verdiginde,
Venedik ordusunda Miisliimanlarin oldugu bilinmektedir. 17. yiizyilnin ilk yarisinda,
Venedik Osmanli Imparatorlugu’ndan artik ¢ekinmiyordu. Zira bu senelerde Osmanli
Imparatorlugu derin bir kriz yasamaktaydi. Tecriibesiz ¢ok gen¢ padisahlarin tahta

gecmesi yiiziinden Imparatorluk sikintidaydi (Pedani, 2015, s: 77-79).

1566-1651 tarihleri arasinda, Venedik Dogu’yla herhangi bir catigsmaya girmekten
kacindi. Bu donemde Avrupa Otuz Y1l Savaglar (1618-1648) tehlikesiyle ugrasiyordu.
Katolikler ile Protestanlar karsi karstya gelmisti. Bu savaslarda kullanilan silahlar ve yeni
savag taktikleri i¢in 6denen maliyetin sonucunda salgin hastaliklar, a¢lik ve ekonomik

kiigiilme yasandi.

Bu senelerde Osmanli ordulari teknik ve taktik olarak Avrupali ordularin 6niine
gecti. Fakat 16. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu’nda da bir takim idari sorunlar vardu.
Olas1 bir halk ayaklanmasini dnlemek, halkin dikkatini dagitmak i¢in savasa gidilme
karar1 verildi. Osmanlilar’a ait bir deniz haline gelmis Akdeniz’deki tek Hiristiyan ada
olan Venediklilere ait Girit adas1 hedef olarak se¢ildi. 26 Haziran 1656’da Osmanlilar
icin felaket sayilacak bir savastan sonra, Limmi, Semadirek ve Sakiz adalar1 elden ¢ikmis
oldu. Istanbul’da panik hakimdi ve Valide Turhan Sultan, isleri basariyla yonetecek olan
Kopriilii Mehmet Pasa’y1 sadrazam olarak atadi. Venediklilere karst duyulan korku,
imparatorlukta tarihi bir degisim yaratmisti. Fatih Sultan Mehmet ve Kanuni Sultan
Siileyman’in devirlerinde sadrazam, sultanin emirlerini yerine getiren biriydi. Halbuki
Kopriili Mehmet Pasa bu géreve atanmis biriydi ve bu yeni sistemde sultan hiikiimdard1

ancak yonetmiyordu.?’

27 https: //www.derintarih.com/dosya/vezirimi-kaybetmektense-imparatorlugun-yarisini-kaybederim/
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1657°de Venedik gemilerinin Istanbul’a ulasacaklar1 diisiiniiliirken yasanan bazi
olaylar, San Marcolularin filolarin1 engellemeye basladi ve mechul bir topcu neferi
baskenti ve imparatorlugu kurtarmay:1 bagardi. Kopriilii'nliin yonetiminde iilke tekrar
yiikselise gegmeye basladi. Girit, nihayet 1669 yilinda fethedildi. Adanin fethiyle birlikte
Venedik, Akdeniz’deki iistlinliiglinii ve adadaki resmi hakimiyetini de kaybetti. Barisla
birlikte ticaret tekrar basladi ancak higbir sey eskisi gibi olmadi. 30 sene siiren savas eski
aligkanliklar1 unutturdu ve ihtilaflar1 kizistirdi. 1683°te esmeye baslayan savag
rlizgarlartyla birlikte Venedikli yoneticiler Osmanlilarla 1684°te tekrar savasa girdiler.
1684 ile 1699 yillar1 arasinda yapilan savas, Venedikliler tarafindan Kutsal Ittifak ya da
Mora Savasi, Osmanli kayitlarinca Biiylik Savas olarak adlandirildi. Osmanlilara karsi
Avrupali Imparatorlukla, Polonya, Venedik ve Rusya birlikte ittifak olusturdu. Ilk defa,
Osmanlilar denizde degil, savas meydaninda 6n cephede, tek bir diismana kars1 degil, iyi
organize olmus ve silahlanmis 4 farkli diismana karsi savasti. Viyana’ya gonderilen
elcilerin neticesiz kalan denemeleriyle ateskesin yapilmasi seneleri buldu. 1699°da baris
antlagsmas1 Karlof¢ca’da imzalandi. Bu antlagsmayla Venedik, Mora’da ydnetimi ele
gecirdi, ancak bu uzun siirmedi ve birka¢ sene sonra Osmanli Imparatorluguyla yaptigi
bir savasta buray1 da kaybetti. 1714 yilinda yeni bir savas basladi. Bu savag1 da 1718’ de

13

Pasarof¢a Antlagsmasi izledi. Ancak Venedik icin asil maglubiyet masada oldu; “ uti
possidetis, kim ne fethederse onu alir” prensibine gore Venedikliler bir¢cok yeri vermek
zorunda kaldilar. Bu gelismeden sonra Venedik ile Osmanli Imparatorlugu arasinda
herhangi bir savas olmadi. 1733’te her iki devlet arasinda yapilmis siirekli bir barig
antlagsmasina gore sultan degisse bile bu antlasmanin yenilenmesi gerekmiyordu. Ayrica
her iki devlet de sonlarina dogru yaklagmisti. Fransa ve Avusturya’nin avi haline
doniismiis Venedik Devleti, Napolyon savaglarinin sonunda trajik ve sarsici sekilde ¢oktii

(1797). Bu olay1 tiim hiikiimdarlar arasinda sadece Osmanli sultani protesto etti. Farkli

dinlere saygili, etnik ¢esitliligi ve uluslar {istii devlet anlayisin1 destekleyen Osmanli
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Imparatorlugu’nun sonunu getiren ise, 18. yiizyildan itibaren Avrupa’dan gelen yeni fikir
akimlarrydi. Ulus- devlet akimi, Balkan eyaletlerinde etkili oldu, bu eyaletler kaybolmus
tarihi kimliklerini 6ne siirerek bagimsizliklarini ilan ettiler. Ayn1 zamanda Fransa’nin ve
Ingiltere’nin birgok yeri somiirgelestirmeleri bu iki iilkeyi de emperyalist gii¢ler haline
getirdi. Bu da Osmanli Imparatorlugu’nun topraklarmin pargalanmasina sebep

oldu(Lewis, 1958, s: 125).

4.3 - Venedik ile Ekonomik-Ticari iliskiler ve Kiiltiirel Etkilesim

Venedik’te ticaret aile iginde Ogrenilir ve kiiclik yaslarda ¢ocuklar, baba ya da
amcayla uzak yolculuklara cikarlardi. Venedikli tiiccarlar, Misir, Suriye ve Istanbul gibi
sehirlerden mal alip Venedik veya daha uzak pazarlarda bu mallar satarlardi. Osmanli
imparatorlugu ile Giiney ve Orta Avrupa arasindaki ticaretin biiyiikk kismi Venedikli
tiiccarlar tarafindan yapiliyordu. Bolgede Alman tiiccarlarin varligina ragmen, Osmanli
Imparatorlugu’ndan gelen mal ve bilgilerin Avrupa’ya ulastig1 asil kanal Venedik’ti 2°.
Venedik, Dogu’dan aldigin1 Bati’ya, Bati’dan aldigin1 Dogu’ya satma anlayisina sahip
bir iilkedir ve ahidnamelerin gosterdigi lizere her sey de kayit altina alinmigtir. Orta Cag
boyunca siiren ticaretin biiyiik bir bolimi, baharat, kumas, tohum, kdle ve kereste
iizerinedir. Bati’nin ekonomik ve teknik acidan ihtiya¢ duydugu Orta Cag’da, Asya’dan
Avrupa’ya akan ticaretin ciddi bir bolimii 6zellikle Misir’dan Venedik’e aktariliyor,

oradan da Avrupa’ya karayoluyla dagiliyordu.

Islam tarihi acisindan konuya bakildiginda, Miisliimanlarla Venediklilerin
arasindaki ilk baglantinin denizcilik {izerinden gelistigi gézlenir. Venediklilerin Tiirklerle
ilk tanigiklig1 da Atilla’nin Avrupa’ya ilerlemesiyle gerceklesir. Tiirklerle temaslar1 bu

sekilde baslayan Venedikliler Tiirklerden yerlesik diizeni, maddi kazang¢ yollarim

28 https: //core.ac.uk/download/pdf/41121239.pdf
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ogrenerek gelirlerinin artmasini sagladilar. Bu iligkiler arkeolojik kalintilarla desteklense
de heniiz bir kesinlik ifade etmemektedir. Anadolu cografyasinda Tiirkler ile ilk iliskileri
ise yine denizcilik iizerindendir. Beylikler doneminde goriilen bu ilk iligkiler
Saruhanogullari, Aydmogullari, Menteseogullar1 gibi denizci kimligiyle bilinen
beyliklerledir. 14. ve 15. ylizyillar arasinda Venedikli tiiccarlarin kurdugu ticaret agi
biiylidii. Venedikliler ¢okiis donemi yasayan Selguklular veya Bizans’in ardinda biraktigi
ufak devletlerle birgok antlasma yapti. Venedik, Anadolu’daki Tiirk beyliklerinden
Menteseogullar1 ve Aydinogullar1 beylikleriyle antlasmalar imzaladi (Pedani, 2015, s:

54).

Venedik Cumhuriyeti ile Osmanli Devleti arasinda iligki kurma egilimi ilk kez
Italya tarafinm girisimleriyle agiklanabilir. Ekonomik baglantilarinin siirdiiriilmesi ve
iliski icinde olduklar1 cografyada yonetimsel, yargisal anlamda 6zerklikleri de her daim
gozettikleri diger bir konu olmustur. Osmanlilar ile ilk ticari iligkileri kuran Venedikliler,
Bati’ya Osmanli mallarin1 da ilk pazarlayan en Onemli ticari giigtiir. Venedik’in
Karadeniz’deki kolonileriyle baglantiy1 korumasi da onemli bir konuydu. Bu sebeple
Canakkale Bogazinin giivenli ge¢is i¢in kullanilmasi, Osmanli iliskileriyle saglanabilirdi.
Venedik Cumhuriyeti’nin tahil ihtiyaci Anadolu’dan karsilaniyordu. I. Murat’tan sonra
basa gecen Yildirim Bayezid, Anadolu beyliklerinin ¢cogunu ele gecirdi ve Anadolu’dan
tahil ihracatini yasakladi. Ege denizinde fetih hareketlerine giristi. Bu gelismeler Venedik
Cumhuriyeti tarafindan endise ile takip ediliyor, Osmanli ile anlasmanin yollarin
arantyordu. Bu siirecin sonunda 21 Mayis 1390 tarihinde bir antlasma imzalandi. Ancak
bu Venedik Cumbhuriyeti’nin umdugu nitelikte bir antlagsma degildi. Ciinkii vergi
muafiyeti, 6zel ticaret ayricaliklar1 icermiyordu. Antlagsma ii¢ mektuptan ibaretti.
Osmanlilar ile Venedikliler arasinda ilk yazili ticaret antlasmasi olan bu mektuplar,
Venedikli olan ve Venedik korumasinin altinda bulunan herkese Osmanli topraklarinda

ticaret hakki taniyordu (Contadini- Norton, 2015, s: 19-32).
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Venedikliler, Konstantinopolis’e yerlesen ilk italyan tiiccarlarindan oldular.
Konstantinopolis’e ilk olarak 992’de geldiler (Hentsch, 2022, s: 51). Konstantiniye
modern ¢agin ilk seyyahlar1 arasinda en ¢ok tutulan, onlarin aklini ¢elen yerlerden biriydi.
Bunun bir sonucu olarak, medeniyetler ve kiiltiirler arasi etkilenmeler de kaginilmaz

olmustur.

Bizans doneminde Venedik Mabhallesi, bugiinkii Eminénii’nde, Galata’nin 6niine
uzanan dar bolgeydi. 13. yilizyilin ortalarina kadar Venediklilerin oturduklar1 bolge
genislese de Dogu Latin Imparatorlugu’nun 1261°de ¢okiisiiyle, bolge plani tekrar degisti.
Birka¢ evin disinda, artik balyos denen Venedik elgisinin sarayi, iki kilise ve mezarlik
kaldi. Balyosun ana gorevleri, Osmanli Imparatorlugunda Baskonsolos olarak gérev
yapmak, hem de Venedik-Osmanl1 ticaretini dne cikararak bu ticareti Ingiltere, Hollanda
ve Floransa gibi {cilincli taraflara kars1 korumakti (Dursteler, 2012, s: 45).
Konstantinopolis’te el¢ilik bulunduran Venedik Cumbhuriyeti, gérev siiresi dolan el¢isini
iilkesine ¢agirdiktan sonra ondan hazirladigi elgilik raporunu sunmasi istenirdi (Pedani,
2015, s.88) Elgilik raporlar1, Osmanli imparatorlugu’nun iktisadi, siyasi, askeri durumu,

padisahin kendisiyle ve yakin gevresiyle ilgili nemli bilgileri iceren belgelerdir.

14.ylizyilda Venedik’te ara sira Miisliiman tacirlerin goriildiiglinii ve bunun yani
sira 14. ve 15. yiizyillarda Miisliman Osmanli ve Cenevizli tacirler arasinda genis ¢apl
dogrudan ticaret yapildiginin gosteren ¢alismalar yapildi. Bir Cumhuriyet olan Venedik,
Osmanli imparatorlugu ile serbest ticaret imtiyazi demek olan kapitiilasyon anlasmasini
daha II. Mehmet zamaninda 1454°te yapmus, bunu 1469°da Fransa, 1581°de Ingiltere ve
1612°’de Hollanda izlemistir. Yeni Cag baslarinda Miisliiman Osmanlilarin Akdeniz
boyunca genis Ol¢lide ve dolaysiz bicimde Venedikli tacirlerle yiiz yiize iliskiler i¢cinde
olduguna dair ayrintili bilgiler Venedik kaynaklarinca desteklenir (Dursteler, 2012, s:

240).
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Venedikliler Istanbul’un fethi sonrasinda derhal Osmanli Imparatorlugu ile iliski
icerisine girerler. Fetih 6ncesi son Venedik balyosunun Bizans’in yaninda yer almasi ve
esir diigmesinin ardindan bu hizli hareketlilik ince bir diplomasi kurulmasini saglamistir.
Bu diplomasi, Osmanli-Venedik arasinda bir anlasma donemini de beraberinde getirir.
Kalic1 bir sistem pesindeki Osmanli Imparatorlugu ile Venedik Cumhuriyeti 1454-1713
yillar1 arasinda bir diizen igerisinde hareket eder. Bu siiregte yasanan cesitli problemler
de vardir. Venedik Cumbhuriyeti ile Tiirk tiiccarlarinin yasadigi sikintili siire¢ sonucunda

ti¢ y1l tevkif edilen tliccarlar 1542°de serbest birakildilar (Dursteler, 2012, s: 67).

Venedik’in Osmanlilarla ticareti zaman zaman kesintiye ugramasina ragmen devam
etti. Bu ticaret, Avrupa’nin tamamina Osmanli halilar1 saglarken, Venedik dokumalar1 ve
cam isleri icin de Osmanl iilkesinde bir pazar yaratti. Venedik’in 1489’da Kibris’1 ele
gecirmesi, Cumhuriyet’in Dogu-Bat1 ticaretindeki egemenlik siiresini uzatti. Osmanl
sultanlar1 baskentlerinde ticari {iriinlerin bolca bulunmasina 6zen gostermis, ozellikle

saray, Batili tacirlerin pahali ve liiks mallar talep eden en 6nemli miisterisi olmustur.

Osmanlilarin genislemesi Venedik’in konumunu degistirdi ve bu kent devletini,
ozellikle Dogu Akdeniz’de bas gosteren yeni gerceklerle giderek daha fazla uyum
saglamaya zorladi. Istanbul’un 1453’teki fethi, sehir igin 6nemli bir tarih oldu.
Venediklilerin, bagkentteki ilk kolonilerinin (Emindnii ve ¢evresi) bilyiik bir kismin1 terk
ederek, Hali¢’in kars1 kiyisinda Galata’ya tasinmak zorunda kaldiklarinda daha 6nce de
bahsetmistik (Dursteler, 2012, s: 34). Bizans’in yikilmasindan sonra Venedik, ticari
tekelini kaybetmisti; ama Venedikli tacirler, kendilerine bazi karli imtiyazlar bahseden
Fatth  Sultan Mehmet’in  ihsanlarindan  yararlanmaya da devam ettiler.
Konstantinopolis’in Tiirkler tarafindan alinmasi, bir yandan Bizans’tan Bati’ya go¢ eden
aydinlar yoluyla, 6te yandan burada Islami bir uygarlik kuran Osmanlilar yoluyla

Dogu’yu Avrupa’ya daha da yakinlagtirmistir (Glirgaglar, 2018, s: 24).
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Yine bu donemde, Venedik ve Osmanli arasindaki kiiltiirel ve sanatsal etkilesimi
destekleyecek son derece Oonemli ornekler de bulunmaktadir. Bunlardan en Onemlisi
kugkusuz fetih sonrast Sultan’in Venedik’ten mahir bir sanatgry1 saraya davet etmek
istemesidir. Bu talebe karsilik, Gentile Bellini, Istanbul’a gelmis ve Fatih Sultan
Mehmet’in portresinin de aralarinda bulundugu pek ¢ok eser yapmuistir. Ancak Bellini’nin
Istanbul’a ya da Osmanli yasamina iliskin bilinen bir betimlemesi yoktur (Giir¢aglar,
2018, s: 13). Buna karsilik, adi gecen ressamlardan baska bu dénemde Carpaccio,
Tiziano, Veronese, Mansueti gibi sanatgilar resimlerinde sarikli, kaftanli Osmanl
figiirlerine, oryantalist mekanlara, Osmanli halilarina, tekstil tirlinleri ve dekoratif
objelere yer vermisglerdir. Ortadogu ve Kuzey Afrika’dan, Floransa ve Venedik’e hali
ithalati 14.yiizy1l basindan itibaren belgelenmistir. 15. yiizyilda bir kism1 Bursa’dan
Osmanl Tiirk halilari, Levanten ticaretinde énemli bir unsur haline gelmisti. Italya’nin
ekonomik yiikseligine katkida bulunacak kumas ticaretinin yansimalari, 13. yilizyildan

itibaren sanatta da goriilmeye baslar (Contadini-Norton, 2015, s: 67).

Venedikliler, Osmanli desenlerini kopyalarken Osmanlilarda da benzer bir tesir
karsimiza ¢ikmaktadir: Bursa’da 15.yy’in ortalarinda kadife dokuma tezgéhlarinda,
neredeyse Italyan olanlarindan ayirt edilemeyecek kumaslar iiretildigini sdyleyebiliriz.
Oyle ki, teknik &zellikler kimi zaman kumaslarin kdkenini tespit etmeye yardimet olsa da
Osmanli m1 yoksa Italyan iiretimi mi oldugunu kesin olarak sdyleyemeyecegimiz taklit
iiretimler yapilmaktadir. Italyan kumaslarinin sahip oldugu teknik standartlarmn altinda
olmakla birlikte, Bursa ve Istanbul ipek kumaslari oldukga iyi kaliteydiler ve Osmanli
Imparatorlugu’nun hem icinde hem de disinda biiyiik takdir topluyorlardi. Ayrica
Osmanli piyasasinda Italya’dan gelenlerin sadece yari fiyatina satiliyorlardi (Pedani,

2015, s.182).
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Venedik, Osmanli’nin sanatsal {iretiminin en iyi parcalarina asir1 diskiinliik
gostermis, buna karsilik Tiirkler de hiinerli Batililarin gelistirdikleri bazi iirlinlere

tutkuyla baglanmislardir.

1570’ten sonraki yillarda Osmanli toplumu genellikle, giderek artan bir ice
kapanma, yabanci diismanligi, islami degerlere sarilma ve Miisliiman olmayanlarla
gercekten yapici iligkileri reddetme egilimi iginde gibi tarif edilir. O sirada Bati’daki
zihniyetleri Osmanli diinyasindan ayiran mesafe kesinlikle dini nitelikteydi (Dursteller,

2012, s: 259).

Diplomasi, hukuk, iktisat, finans alanlarinda ¢esitli uygulamalarla gelisen Venedik
Cumhuriyeti ve Osmanli Imparatorlugu iliskileri, birbirini tamamlamalar1 agisindan
Diinya tarihinde 6zgiin bir Ornektir. Birbirini tamamlayan rakipler ifadesi bu tarihi
iligkinin kisa Ozetidir. Yogun ticari temaslarin iki sistem arasinda kaginilmaz
etkilesimlere, kesismelere yol actig1 gercegi, yeni yasalar, davranislar, kiiltiirel modeller

ve temel konumuz olan sanatsal tema ve yeni temsil arayislarina sebep olmustur.
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5- RONESANS DONEMI RESMIi, VENEDIiK EKOLU’NUN
ORTAYA CIKISI, GELiSiMi VE OZELLIKLERI

15. yiizyilda Italya’da Roénesans etkisi tiim giiciiyle hissedilirken, Venedik ve
Kuzey Italya’da bu etkilesim farkli bir seyir halindeydi. Ciinkii Kuzey Italya’da orta Italya
gibi tek merkezden bahsedilemiyordu. Kuzey Italya’da Mantua, Verona, Ferrara,
Bologna, Milano ve Venedik gibi kentlerde yogun ticari faaliyetler sebebiyle Flaman
sanati etkileri ve gecmisten gelen Gotik sanat mirast silirdiirilmekteydi.
Konstantinopolis’in  Osmanli Imparatorlugu tarafindan alinmasi, Venedik’in kent
iizerindeki tiim ticari, siyasi iddiasindan vazge¢mesi de Venedik’in Ronesans hareketine
katilmasin1  hizlandirmustir.  Venedik’te  sanatsal — gelisim  Italya’nmn  diger
bolgelerindekinden farkli sekillenmis, ticaret, bankerlik faaliyetleri ve Dogu ile iligkileri
sonucunda 6nemli kiitliphane, para, madalyon koleksiyonlarini biinyesinde toplamis ve
yiizyil sonlarinda matbaanin kullanilmasiyla pek cok antik klasik eser basilmig ve
entelektiiel etkinlik yiikselmeye baslamistir. Aile atdlyesi kavrami, Venedik sanatinin
orgiitsel temeliydi ve on besinci yiizyilda Bellini'nin ana rakibi, Antonio, erkek kardesi
Bartolomeo, kaymbiraderi Giovanni d'Alemagna ve oglu Alvise'den olusan Vivarini
stiildyosuydu (Rosand, 1997, s: 27). Bununla birlikte, Bellini, Toskana'dan gelen mekan
ve hacmin temsili ile ilgili yeni yaklasimlara a¢ik goriinlirken, Vivarini daha belirsiz bir
iislup karakterize ediyordu. Yiizyilin sonlarina dogru, Alvise perspektif dogruluga ve kati
bicime ilgi duymaya basladi, ancak genel olarak Vivarini atolyesi, ¢ok daha uzun siire
geleneksel Gotikten etkilenen bir yaklasimi somutlastirmaya devam etti. Venedik Ekolii
sanatcilar i¢in donemin oran ve perspektif kuramlarini iceren 1436°da Leon Batista
Alberti tarafindan yazilan Resim Uzerine adli kitab1 yol gésterici olmus ve sanatlarinda
koklii dontistimleri glindeme getirmistir. Erken 6rnekler dinsel konunun diizlem tizerinde
yansitilmasindan bagka bir sey degilken, artik perspektif teknikleriyle resim diizleminde

mekanlar yaratilir; derinlik vurgulanir (Ondin, 2016, s: 237). Rénesans dénemi resim
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sanat1 Floransa, Roma ve Siena okullarinda geometri ve perspektif kurallari {izerine

sekillenmis, ¢izgisellik ¢aligmalar1 rengin Oniine gegmistir.

Italya’nin Roma, Floransa, Padova, Siena cevrelerinde Ronesans resim sanatinin
olgun 6rneklerine ulagilmaya baslandigi donemde diger sehirlere nazaran geri kaldig:
diistintilen Venedik’te Bizans gelenegi ile donuk ikon resim yapilan ortamda, 6zgiin,
kuramsal, perspektif ve 151k kullaniminin ustaca uygulandigi resim drnekleri Belliniler ile

Venedik Ekolii’ne girmistir.

Venedikli ressamlar ise en asina olduklar1 seyi kopyalayarak basladilar: Bizans
sanat1. Leon Batista Alberti’nin perspektif alanindaki katkis1 gibi Antonella de Mesina’da
Venedik Ekolii’nun kuramsal gelismesinde anilmasi gereken diger bir isimdir. Antonello
de Messina’nin Venedik’te kaldig: siire iginde Venedik Ekolii 6grencilerine yagli boyay1
tanittig1 bilinmektedir (Gazioglu, 2011, s: 4). Yaglhiboya kullanimini benimseyen ve
resimlerde o giine kadar yumusak gecisi ustaca yapan en dnemli isim Giovanni Bellini
olmustur. Bu yetenegi tiim Italya’da resim alaninda yiiksek Ronesans’a gegisi
hizlandirmigtir. Venedik Ekolii resim gelenegi perspektif kurallarin bilimsel kaynaklarla
kabulii, yagliboya kullanimi ve son olarak 1s18in resimde temel unsur olarak
kullanilmasiyla kuramsal kimligini tamamlamistir. Venedik Ekolii ressamlari, Venedik
Cumhuriyeti'nin sanatsal gelisimini saglayacak basar1 noktasina dogru gelisirken,
komisyonlar1 tamamlamak i¢in sik sik Brascia ve Padua gibi ¢evre sehirlere ziyaretlerde
bulundular. Venedikliler, bu sanatgilardan formlarini Bizans sanatinin diizliigiinden,
Ronesans'in tek noktali perspektif hilesinden ve Kuzey Avrupa'nin yagli pigment

kullanimindan kurtarmay1 6grendiler.

Kuramsal gelisim zincirinin son halkasi 15181n resimde temsilinin, Ronesans resim
sanatina Venedik’in bir mucizesi olmasi elbette tesadiif degildir. Kente hakim olan 151k,
sanatcilarin siklikla sanatlarina dahil ettikleri bir giictiir. Kentin cografi konumu bu giicii

etkin ve kullanilir kilmistir. Kentin 6zel konumu sadece 15181n bilimsel olarak resme dahil
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olmasini saglamakla kalmamis tuval resminin dogusuna ve gelisimine de sebep olmustur.
Venedik'in konumu hakkinda, Venedik atmosferinin puslu niteliginin, keskin bir sekilde
tanimlanmis bi¢imlere ilgi duymaya elverisli olmadig1 veya 15181n su iizerinde siirekli

titresmesinin, resmin daha puslu etkilerine karsi bir hayranlik uyandirdig: iddia edilir.

Italya’nin diger bolgelerindeki okullarda fresk teknigi kullanilirken Venedik’te nem
sebebiyle farkli uygulama alanlari arayisina girilmis ve tuvalin kullanilmaya baslamastyla
resim sanatt tarihinde bir doniim noktasi olmustur. Venedik resmi renkeidir, 11k
Venedik’i ¢eviren 1g1ltil1 sulardaki kirilmayla resme dahil olur, anlatime1 olmaktan ziyade

coskulu ve duygusaldir.

Kullanilan renkler arasinda pastel leylak, pembe ve soluk yesilin aligilmadik
kontrastlari; Miisliiman sanat¢ilarin geleneksel sanatlarda kullandiklar safran ve karisik
yogun tonlar, canli mor renk semalar1 sayilabilir. Eserlerinde bu renk paletini siklikla
kullanan sanatgilar Gentile Bellini ve Titian’dir. Ayrica Venedikli ressamlarin Islam
sanatindaki teknikleri, sanatlarinda taklit etmeye basladiklarmi da gériiriiz. Ornegin,
safran1 hem karisimsiz hem de kagit iizerine boyamak i¢in kullanmaya basladilar, yesil
olusturmak icin mavi ile sariy1 karistirarak, orpiment (arsenikten olusan, parlak sari
mineral) kullandilar. Renk déniisiimii i¢in indigolu su kullanimi da Islam sanatina has
tekniklerdendir (Berrie, 2006, s: 141-142). Dogu ile Venedik arasindaki ticaret, bu

pigmentlere uygun bir fiyata erisim sagladi, yeni teknikler siklikla uyguland.

Venedik resmine Dogu ve Islam cografyasinin etkisi sadece renk kullanimi ve
teknik alanlarda olmamistir. Konu, tema, kompozisyon, bezeme, dekorasyon
basliklarindaki etkilesim ¢ok daha yogun ve dikkate degerdir. Resimlerde Dogulu
Ogelerin tasviri, yalnizca bu eserlerin varligmin kanitin1 saglamakla kalmaz, ayni
zamanda hem dini hem de diinyevi eserlerdeki tasvirlerinin c¢oklugu, bu 0Ogelere
Venedikliler tarafindan ne kadar deger verildigini gosterir. 15. ylizyilin sonu ve 16.

yiizyilin ilk yillarinda Venedik resminde, Islam diinyasindan 6geler iceren Venedik resmi
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iki tiire ayrilabilir. Bunlardan birisi biiyiikk Olgekli dini anlatilar, digeri ise klasik
portrelerdir. 15. ylizyilin popiiler tiirli olan anlatilar, dini kurumlarin duvarlarin siislemek
icin yaratilirken, 16. yiizyilda portreler daha baskindir. Venedik'in ticarette lider konumu
nedeniyle, sanatcilarin resimlerinde referans olarak kullanabilecekleri, Dogu'dan gelen
¢ok sayida Islami tekstil iiriinleri ve dekoratif obje 6rnekleri vardi. Ancak figiir ya da
mekan tasviri i¢in ayni sey soylenemezdi. Venedikli sanat¢ilarin cogu (Gentile Bellini
harig), Osmanli Imparatorlugu gibi bolgelere seyahat etme firsatina sahip degildi ve bu

nedenle sanat¢ilarin ¢ogu sozlii ve edebi anlatimlara giivenmek zorundaydi.

Venedik Ekolii, Italya’da yasam déngiisiinii canlandiran Rénesans atmosferine,
farkl1 bir enerjiyle dahil olmustur. Kuzey Italya’nin yasam pratikleri, ekonomik, ticari
iliski aglar1, 6zel cografi konumu, laik demografik yapisi, italya’nin diger bélgelerinden
farkliydi. Ekol, Jacopo Bellini, Gentile Bellini, Giovanni Bellini, Andrea Mantegne,
Giovanni Mansuetti, Vittorio Carpaccio, Tiziano Vecellio (Titian), Tintoretto, Paolo

Veronese gibi yetenekli isimlere taninirligini artirmistir.

5.1- Venedik Ekolii Sanatcilarinin Eserlerinde Osmanlhiya Ait Imgeler ve

Degerlendirmeler

5.1.1. Jacopo Bellini (1400-1470)

Ronesans iislubunun Kuzey italya’da gelisimini saglayan Jacopo Bellini, lagiin
kentinde uluslararas1 Gotik' in sonu ile Ronesans'in baslangic donemlerinde Venedik
Okulu’nu kurmus ve en 6nemli temsilcilerinden olmustur. Gentile da Fabriano'dan
ogrendigi uluslararasi1 yontemleri antika tutkusuyla birlestiren, Ronesans stillerini ilerici
bir yaklasimla sentezleyen sanatgi, aktif hale getirdigi at6lyesinde Venedik Ekolii’ne yon
vermistir. Ogullar1 Giovanni Bellini, Gentile Bellini ile damadi Andrea Mantegna'dan

olusan sanat ve egitim kurumunun kurucusu olarak kabul edilir. Jacopo Bellini’nin oglu
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Gentile’ye biraktig1 eskiz defterleri 15. ylizyildan itibaren Venedikli sanatgilara
perspektif, derinlik, 151k-gdlge baglaminda temel kaynak olur (Ondin, 2016, s: 239).
Perspektif iizerine yaptig1 eskizleri Venedik Ekolii'nun kuramsal gelisiminde rehber
olmustur (Foto 11). Tasvirlerinde ifade giicli 6n plana ¢ikarilirken, ayrintilar en aza

indirgenir.

Foto 11: Jacopo Bellini, Tonozlu Bir Gegitteki On Iki Havari, 1440, British

Museum, London.?®

Cagdaglar1 i¢inde perspektif kullaniminda 6ne ¢ikan sanatgi, antik donem
heykellerini ve kabartmalarini incelemis, kumas, hali ve madeni objeleri resimlerinde
kullanmigtir. Kimi dini tasvirlerinde bu derinlik hissiyatinin yerine gotik caga 6zgii ylizey
anlatisin1 tercih ettigi goriiliir. Floransa erken Ronesans sanatinin ilkelerini ve dogulu
sanat imaj1 ilkelerinin ilk 6rneklerini Venedik resmine getirmis olan Jacopo Bellini’nin,
Brascia S. Alessandra’da bulunan 15.yiizyil ortalarinda yaptig1 Tebsir/ Miijde isimli

caligmasi bu tiire bir ornektir.

29 https: //www.britishmuseum.org/collection/object/P_1855-0811-87
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Foto 12: Jacopo Bellini, Miijde, 1425-1435, Brescia S.Alessandro.*°

Eser, baslangigta Fra Angelico’ya ardindan Gentile da Fabriano’ya atfedilmis
sonunda Jacopo Bellinin’nin olgunluk doénemi eseri oldugu anlagilmigtir. Resimde
Bizans donemi klasik Orta Cag sanatindan yavas yavas uzaklasildigi goriiliir. Klasik
miijde ikonografilerindeki unsurlar resimde goriilmektedir. Tanri ile insanlar arasindaki
uzlagmayi niteleyen bu resimde, bag melek, Meryem, goz alic1 kiyafetler, renkli kanatlar,
kutsiyet sembolii hale, kiirsii ve lizerinde kitap, saflik simgesi beyaz zambak goze carpar.
Eserin Jacopo Bellini’ye ait oldugunu destekleyen merkezi perspektif kullanimi disinda,
dogu sanat1 etkisinde kalarak yogun kullandig1 parlak renklerin hakim oldugu perde ve
kiyafetler de resmin en dikkat ¢ekici detaylaridir. Yaldizli, desenli dokumalar ve halilar,
donemin Venedik- Osmanli ticaretindeki temel mallardandir. 14. ve 15. ylizyillarda
Anadolu’da dokunmus ve onemli bir sanat {iriinii olarak Italyan kilise ve burjuvazi
cevrelerince ithal edilmis olan halilar, tablolar disinda kiliselerin dini konulu fresklerine

de girmislerdir. Dogu halilar1 italyan resminde ilk defa 14. yiizyil basinda goriilmiistiir.

30 https: //bresciaartguide.it/brescia-permanente/lannunciazione-di-jacopo-bellini-nella-chiesa-di-
santalessandro-a-brescia/
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Halilarin sayis1 15. ve 16. ylizy1l resimlerinde énemli 6lgiide artmistir (Mack, 2005, s:

127).

Dogu halilarinin dekoratif unsur olarak Avrupa resminde tasvir edilmesi 6zellikle
kutsal karakterler i¢in prestij gostergesidir. Bu halilar, yasayan 6nemli bir kisinin
kiirsiisiiniin oniine, kutsal bir dini téren mekanina, Meryem’in tahtinin altina (Resim12)
ya da yatak odasina serilir (Mack, 2005, s: 128). Cogu resimde figiirler halilarin iistiinde
ayakta durur, diz ¢oker ya da iistiine oturur. Bu tercih siiphesiz mekanin ya da figiiriin
sayginligina katki saglamaktadir. Jacopo Bellini’nin Brescia S. Alessandro Kilisesi’nde
bulunan Meryem’e Miijde tablosundaki kiiclik halida da ayni sembolik dili goriiriiz.
Stilize hayvan motifleri ve canli renkleriyle 13. yiizyildan bu yana Anadolu’da iiretilen
dokuma oOrnekleriyle uyumlu olan hali, tablodaki tasvirlerin kutsal konumlarina paralel

olarak, Dogu’ya 6zgii kiymetli dekorasyon unsurlariyla betimlenmistir.

5.1.2.Gentile Bellini (1429-1507)

Gentile Bellini, Venedik Ekolii’niin 6ncli ressamlarindandir. Babasi Jacopo
Bellini’nin Venedik Okulu’ndaki perspektif kurami ve kentin 6zel konumu sebebiyle 151k
ve yagli boya lizerine ¢aligmalar yapmis, portre ilizerine uzmanlagmistir. Kutsal Roma
Imparatoru III. Frederick’ten 1469°da Kont Palatine iinvanini almis, 1481°den sonra

yaptig1 resimlerde sovalye anlamima gelen eques sozciiglinii imzasinda kullanmigtir

(Ames-Lwis, 2002, s: 64).
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Foto 13: Gentile Bellini, Otoportre, 1496, Kupferstichkabinett, Berlin 3!.

1474'te Venedik Cumhuriyeti'nin resmi ressami gorevini iistlendi ve Doge Saray1
Biiyiik Konseyi salonunda tarihi temalar iizerine kapsamli anitsal resim paneli
caligmasinin bag ressami olarak gorevlendirildi. Bu donemde Devlet Ressamligi iinvani
bulunan babasi1 Jacopo Bellini’nin 6liimii tizerine Devlet Ressamligi {invani Gentile
Bellini’ ye gecti. Antik donem ve tarihe merakli olan Gentile Bellini’nin kiymetli bir
antik donem koleksiyonuna sahip oldugu, calismalarinda bu eserlerden faydalandigi
bilinmektedir. Aristokarlarin ve donemin itibarli zenginlerinin portrelerini yaparak
cevresini genisletmis olan Gentile Bellini, kardesi Giovanni ile saraylarin, ayn1 zamanda
bir¢ok bagka binanin resimlemelerini ve onarimlarimi yapmistir. Gentile Bellini 15.
ylizyilin sonlarinda hem diinyevi hem de dini alanlarda 6nemli komisyon ¢alismalarini

stirdiirdii ve zamaninin en basarili Venedikli ressami olarak kabul edildi.*

Ayn1 donemlerde Gentile’nin kardesi Giovanni Bellini’nin yaptig1 bazi portreler,
bir elgi ile Istanbul’a kadar gelir. Portreleri hayranlikla karsilayan Fatih Sultan Mehmet,
Venedik’ten bu portreleri yapan sanatcinin Istanbul’a gonderilmesini ister. Giovanni

Bellini’nin islerinin yogunlugu sebebiyle Venedik Senatosu bu goreve Gentile Bellini’yi

3L https: //www.smb.museum/museen-einrichtungen/kupferstichkabinett/home/
32 https: //www.academia.edu/47481881/Giovanni_Bellini_and the Art of Devotion
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atar. 1479°da sanatc1 Istanbul’a gider. Hem diplomatik hem de sanatsal bir gérev olan
Istanbul ziyareti, Gentile Bellini'nin bu tarihte Venedik'te ¢alisan en seckin ressam
oldugunun da kanitidir. 1479-1481 tarihleri arasinda kaldig1 Istanbul, Gentile Bellini’nin
sanatinda koklii degisimlere sebep olan bir doniim noktasi olmustur. Kesfettigi bu yeni
diinya sayesinde hem onun sanatinda hem de Avrupa resim sanatinda Osmanli imajlari
yeni bir sayfa agmistir. Bu ziyaretle, hem iki cografya arasindaki diplomatik iligkiler
gelismis, hem de kiiltlirel anlamda karsilikli bir etkilesim dogmustur. Zira bu ziyaretle
birlikte Osmanli nakkaglar1 da batili anlamda resim sanatinin derinlikli anlatim

ozelliklerini kesfetmislerdir. 3*

Bellini, istanbul’da kaldig1 dénemde minyatiir, dogu ve Islam sanatlarma dair
incelemeler yapti. Eserlerinde bu unsurlara yer verdi. Kendisine taninan imtiyazlar
sayesinde, sarayda ve sehirde dzgiirce ¢alisabilmesi saglandi. Bu konuda etrafl1 bilgiye
15. yiizy1l Venedikli gdzlemeci Domenico Malipiero’nun “Annali Veneti Dall'anno 1457
Al 1500, Cilt I"** eserinden ulagilabilir (Babinger, 1952, s: 13). 1479 Osmanli-Venedik
barigini miizakere eden Venedik elgisinin yan1 sira Gentile Bellini’ni padisahin istegini
yerine getirmedeki becerisi nedeniyle Fatih Sultan Mehmet tarafindan Avrupa sovalyelik
nisant collana’ya karsilik gelen altin bir madalya ve zincirle onurlandirilmistir.
3Venedik'e dondiikten sonra sanatinda etkili olan Dogu ve Islami karakterler, 16.
ylizyilin basinda Venedik resminde ortaya ¢ikan Oryantalist iislubun da onciisii olarak
kabul goriir. Bununla birlikte, Bati sanatinda Tiirklerin, Miislimanlarin ve diger
Dogulularin daha sonraki bir¢ok tasvirinin temelini olusturan giinliik kostiimlii ¢aligmalar

yapmistir (Foto14). (Christiansen, 1987, 59).

33 https: //www.academia.edu/351847/Review_of Exhibition Bellini and The East
34 https: //archive.org/details/annalivenetidal00longgoog/page/n27/mode/2up
35 https: //dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1102516
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Foto 14: Gentile Bellini Atolyesi, Ayakta Osmanli, 15. yilizyil sonlari, Louvre,

Paris. 3¢

San Marco Meydaninda Toren adli calisma Gentile Bellini’nin yeni sanatsal
islubunun ozelliklerini tagimaktadir. Bellininin adi1 gegen eseri, 1496 yilinda
Venedik'teki Scuola Grande di San Giovanni Evangelistanin toplanti odast ig¢in
yapilmigti. Kutsal ha¢ kalintisinin mucizelerini anmak igin iirettigi bir dizi tuvalden
biriydi (Foto 15). Konusu, Hz. Isa'min gerildigi ¢armihin kalintilari olduguna inanilan
parcalar olarak bilinen réliklerin mucizesidir. Téren boyunca karsilagilan manzara ressam
tarafindan resmedilmistir. Venedik Diikiiniin onurlandirildigi eserde, Brescia’nin
Lombard bolgesinden bir tiiccar rdliklerin dniinde diz ¢okmiistiir. Tiiccar, De Salis
ailesinden uzakta isini siirdiirmekteyken, gen¢ oglu selaleden diisiip sakat kalmistir. Bir
siire sonra tiiccar oglu i¢in rolikler dniinde sifa icin dua eder ve daha sonra ¢cocuguyla
ilgilenen doktordan, oglunun mucizevi bir sekilde iyilestiginin haberini alir. Ressam,

mucizelerle tinlenen roliklerin huzurunda San Marco Meydani’nda betimlenen Venedik

36 https: //collections.louvre.fr/en/ark: /53355/c1020006971
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halki ve Diik’li tabloda detaylica resmetmistir. Hag, bu olaylarin kahramani1 olmasina
ragmen, Bellini'nin kompozisyonu, burada bir iyilestirme eylemi gerceklestiren kalintiy1
goz ard1 etmektedir. Bunun yerine, gorsel alana San Marco Bazilikasi'nin titizlikle
islenmis bir goriintiisii yerlestirilmistir. Bellini'nin meydaninda, 6niinde sagdan sola
dogru ilerleyen bir gecit toreninin yapildigi San Marco Bazilikasi'min 6n cephesi
hakimdir. Resmin {ist yarisinin Venedik'teki Bizans ve Gotik'in giiciine taniklik ettigi
sOylenebilir. Kilisenin kubbeleri ve kapilarmin altin mozaikleri Bizans'a gondermedir.
Islam etkisi, dekoratif ¢ini is¢iliginde, pembe ve beyaz baklava sekillerinde belirgindir

(Foto 16).

Gergekten de Bellini’nin ¢aligmasinin zengin detaylandirmasi, 6nemli bir hikaye
sunuyor bizlere: Dogu ganimetleriyle siislenmis ve Aziz Markos'un el konulan
kemiklerini barindirmak i¢in insa edilmis Bizansli bir yap1 olarak San Marco, Gergek Hag
kalintisinin da canli bir katilimer oldugu bir séylem olan Levanten mallar {izerindeki
Venedik iddialarin1 simgeliyor (Pedani, 2015, s: 187). Bellini'nin resminin betimleyici
ylizeyi, bu ¢esitli nesneler arasindaki baglantilar1 ortaya ¢ikararak, dnceden var olan
mucizevi masallara degil, bizzat tuvalin resimsel inceliklerine yerlesmis, ideolojik olarak
yiiklii bir Venedik otoritesi anlatis1 ortaya koyar. Yerel tarih ile efsane, donemin giinliik

hayatinin ortasinda géz Oniine serilen olaylar dizisiyle sahnelenir.
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Foto 15: Gentile Bellini, San Marco Meydani’nda T6ren, 1496, Accademia,

Venice.’’

Foto 16: Fotol5 detay>®

Gentile Bellini’nin tablosu, Venedik'in demografik bir kesitinden daha azini
sunmuyor. Kalabalik grupta sik giyimli kadinlar, erkekler ve siradan vatandaslarin yani
sira, golgeligin saginda orta mesafede bir grup Alman tiiccari, soldaki meydanin ortasinda
duran belirgin siyah siperlikli sapkalarindan ayirt edilen dort Yunan tiiccar1 goriiliiyor;

uzakta, sagdaki bazilikanin Oniinde sarikli ti¢ Tiirk goze carpar. Meydani ¢evreleyen

37 https: //www.gallerieaccademia.it/processione-piazza-san-marco#&gid=1&pid=1
38 https: //www.gallerieaccademia.it/processione-piazza-san-marco#&gid=1&pid=3
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binalarin bazilarinin kat pencerelerinde serili oryantal halilar dikkati ¢eker. Tabloda,
kalabalik tasviri disinda gbze ¢arpan en dnemli noktalardan biri de, Gentile Bellini’nin
Istanbul seyahati sonrasinda yaptig1 eserlerin ortak dzelligi olarak, oryantalist detaylarin
var olmasidir. Mekanin ve atmosferin dogulu bir kent hissiyat1 verdigi eserde, kiyafetler

ve renk tonlarinin birlesimiyle egzotik bir hava yansimaktadir.

Foto 17: Gentile Bellini, iskenderiye’de Aziz Markos’un Vaaz Vermesi, 1507,

Pinacoteca di Brera, Milano.?’

Iskenderiye'de Aziz Markos'un Vaaz Vermesi (1507), Gentile Bellini’nin
hayattayken bitiremedigi; ancak kardesi Giovanni tarafindan tamamlanan son eseridir
(Foto 17). Sanatginin Istanbul’dan déniisii Venedik’te diplomatik olarak saygimlig
artmigtir. Scuole Grandi (Biiyiik Okul) o donemde Venedik’te hayir isleri, kiiltlir sanat
etkinlikleri organize eden prestijli bir kurumdur. Gentile Bellini’ye bu tabloyu diplomasi,
kardesliklerin temsili, bireysel ayrimciligin reddi ve Hiristiyanlik temalar1 baglaminda

siparis vermislerdir (Kim, 2015, s. 186-187).

39 https: //pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/saint-mark-preaching-in-a-square-of-alexandria-
in-egypt/
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Gentile Bellini tablonun sol kosesinde izleyiciyi doguya 6zgii iislupla bezenmis
basamaklardan olugan bir kiirsii iistiinde vaaz veren Aziz Markos’un hitabina odaklayan
bir kompozisyon olusturmustur. Bellini’nin hi¢ gérmedigi bir yer olarak iddia edilen
Iskenderiye, Osmanli himayesindeki Misir kenti olarak tasvir edilmis olmasindan &tiirii
sarikli ve oryantal kiyafetler icerisindeki insanlarla birlikte ustalikla betimlenmistir. Aziz
Markos'un hemen 6niinde duran ve vaazina biiyiik dnem verdigi anlasilan adam, Osmanli
kiyafeti giymistir. Dekor, genis bir yelpazede taninabilir islami ve Hiristiyan binalarinin
bir karigimidir. Antik Misir tanrigasi Serapis'in tapinagini temsil etmesi amaglanan
merkezi yap1, Venedik'teki San Marco Bazilikasi'nin Islamlastirilmis, tasmmis bir
versiyonu olarak okunabilir. Arkada goérkemli ve meydani bir avlu gibi gdsteren yapinin
arkasindaki minare, yiikselen kule, Arap mimarisinden esintiler tasimakla birlikte, Afrika
ve Orta Dogu’ya 0zgii develer ve atlilar sanat¢inin imgesel giiciiniin gésterimidir. Avluyu
saran diger yapilarin siitunlarindaki basliklar eklektik sayabilecegimiz bir tislupta, dor

nizaminda goriilen voliitler ile gdsterilmistir (Kocact, 2017, s: 9-10).

Diger yapilarda iskenderiye’nin konut mimarisine dair ipuglari verilmektedir.
Mimari detaylarin ¢ogu topografik olarak dogrudur: sag arka plandaki siitun, Pompey'in
Stitunu olarak bilinen ve ilk Hiristiyanlar tarafindan yikilan bir pagan tapinaginin
bulundugu yeri gosteren Iskenderiye'deki Diocletian Siitunu'dur; Diinyanin Yedi
Harikasi'ndan biri olan {inlii Pharos Deniz Feneri’nin tepesi en solda goériinmektedir.
Merkezi tapmagin solundaki dikilitas, Istanbul'da yer alan Theodosius Siitunu’nu

animsatiyor bizlere (Foto 18-19) (Baxandal, 1972, s: 198).
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Foto 18: Theodosius Siitunu, MS.390, istanbul.*  Feto 19: Foto 17 Detay

Mimari yapmin kemerleri ve kubbeleriyle 6n cephesi, Gotik oymaciligindan
yoksun birakilmis, ancak kivrimli payandalarin eklenmesiyle San Marco Bazilikasi'ni
acikea cagristirtyor. Bu gorkemli dini yapi, Bizans mimarisi etkisinde Chora Manastir
Kilise’ sinin (Kariye Cami) unsurlarina sahiptir. Ayasofya, Kiigiik Ayasofya, San Marco
Venedik ve San Vitale Ravenna ile de benzerlik gostermektedir.*! Muhtemelen
Konstantinopolis’teki Ayasofya'nin gorsel hafizasindan ve Venedik San Marco'sundan
yararlanan sentez, hayali sehir manzarasi, Venedik tarzini harmanlama egiliminin

baslangicini temsil ediyor (Foto20-21-22-23)(Kim, 2015, s: 169).

40 https: //kulturenvanteri.com/tr/yer/dikilitas/#16/41.006043/28.975382
4! https: //www.academia.edu/26941288/Venetian Mamluk mode and Gentile Bellini_pdf
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Foto 20: Ayasofya, 6. Yiizy1l, istanbul*>  Foto 21: Kiigiik Ayasofya, 6.yiizy1l, Kiklareli

43

Foto 22: St. Mark’s, 9.ylizy1l, Venedik.* Foto 23: San Vitale, 6.yiizyil, Ravenna®

Sahneyi hem egzotik hem de tanidik bir atmosfere yerlestirmeye hizmet ediyor. Bu
resim ayrica Gentile Bellini’yi Scuole Grandi kardeslik iiyeleri arasinda goérecegimiz bir
diizenlemededir. Resmin sol alt kosesindeki kalabalik agirbasl, siyah tek tip kiyafetli
grup i¢inde parlak kirmizi bir kostiim giymis olan Gentile Bellini’den bagkasi degildir

(Kim, 2015, s: 169) (Foto24).

2 https: //listelist.com/ayasofya-hakkinda-bilgi/

Shttps: //www.kulturportali.gov.tr/turkiye/kirklareli/gezilecekyer/vize-kucuk-ayasofya-gazi-suleyman-
pasa-camii

“ https: //www.st-marks-basilica.com/st-marks-basilica-architecture/

4 https: //www.ravennamosaici.it/basilica-di-san-vitale/#
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Foto 24: Foto 17 Detay

Gentile'nin elbisesinin rengi ve aksesuar zenginligi sanat¢iy1 dernek iiyelerinden
sanatgt kimligi iddiasiyla ayirmaktadir. Resim iizerinde ilerleyen yillarda yapilan
kizil6tesi incelemelerde, kardes Giovanni Bellini’nin, Gentile'nin portresini daha sonra
eklemis oldugunu gdstermektedir. Bu sayede Gentile’nin Venedik toplumundaki prestijli
konumu goriiniir kilinmaktadir. Gentile Bellini’nin siliieti, giysisinin rengi, belirgin kol
siislemeleri, altin zinciri ve elinde tuttugu Fatih Sultan Mehmet’in hediyesi olan

madalyon, goriinmez olan iist kimliginin alegorisidir. Bu tavir diplomatik bir hizmet
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gergeklestiren sanat¢inin statiisiine dikkat ¢ekmek i¢in yapilmis olmalidir. Gentile
Bellini’nin eseri diger Venedikli sanatcilarin portreleriyle karsilagtirildiginda daha
atipiktir. Ornegin, Giovanni Mansuetti’nin, Campo S. Lio'daki Kutsal Ha¢ Kalintisinin
Mucizesi'nde (yaklasik 1494) sanat¢i kendisini c¢ogunlukla goéze carpan derecede
miitevazi, siradan bir elbise giymis, ruhban sinif i¢inde olarak tasvir etmektedir(Foto25-
26 ).Dogulu imajlari siklikla eserlerinde kullanan sanatgilar Gentile Bellini’nin genellikle
Venedik biiyiikelcilerine 6zgii elbise i¢inde temsili, sanat¢inin makam sahibi oldugunun

kanit1 olarak degerlendirilir (Kim, 2015, s. 167).

Foto 25: Giovanni Mansuetti, Kutsal Ha¢ Kalintisinin Mucizesi, 1494, Gallerie

dell' Accademia, Venedik*.

46 https: //www.italianartsociety.org/2016/03/on-26-march-1527-painter-giovanni-di-niccolo-mansueti-
was-no-longer-a-member-of-the-scuola-grande-della-misericordia-a-venetian-lay-confraternity/
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Foto 26: Foto 25 detay.

Gentile Bellini, linlii Fatih Portresi ne baglarken, tabloya hazirlik asamasinda ¢ok
sayida desen ve graviir yapmistir. Bu ¢calismalarindan bir kismi gliniimiize ulagmistir. Bu
caligmalarin bazilar1 halen cesitli miize koleksiyonlarinda muhafaza edilmektedir.
Venedik’in ilk Ronesans sanatgilarindan olan Gentile Bellini’nin eseri, Venedik resim
ekoliiniin sayili portrelerinden biridir. Padisaha takdim edilen orijinal portre bugiin
mevcut degildir. Tablonun tasinabilir boyutta bir kopyas1 Gentile Bellini tarafindan
Venedik’e gotiiriilmiistiir. Gegen siire icerisinde eser birkag kez el degistirmistir. Kopya,
son olarak 1865°te Onasya Arkeolojisi uzmami Sir Henry Layard tarafindan Venedik’te
satin alinmig, 1917 yilinda ise Henry Layard’in esi tarafindan Louvre Miizesi'ne
bagislanmistir. Portre, 15 Nisan 2022 tarihinden itibaren Ingiltere’nin baskenti
Londra’daki Victoria ve Albert Miizesi’nde sergilenmektedir (Foto 27)(Uzun, 2015, s:

40).
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Foto27: Gentile Bellini, Fatih Portresi, 25 Kasim 1480, Victoria & Albert Miizesi,

Londra*’

Emile Cammaerts tarafindan yapilan Fatih Portresi tahliline gére bu resim, Venedik
Ekolii gelenegine hi¢ benzememektedir. Bu resimde madalyon karakteri yoktur
(Cammaerts, 1951, s: 23). Padisahin soluk yiizii izleyiciyle arasinda daha fazla temasa
imkan veren yarim profil vaziyetinde, koyu bir arka plan iizerindedir. Gozlerin ve
sakaligin siyahli1, sarigin ve tenin seffaligin1 kuvvetlendirmekte, gerceke¢i olan uzun,
egri burun, yumusak ve diisiik biyiklarin bir kismin1 6rtmektedir. Padisah sade giysiler
icerisinde, higbir aksesuar olmadan tasvir edilmistir. Buna karsilik portreyi ¢evreleyen
stitunlarda, kemerde ve tablonun 6n kismin1 kaplayan islemede zenginlik goze g¢arpar.
Resmi ¢erceveleyen kemer, klasik samdan ve oymaciligi diisiindiiren dekorasyonla batil
bir perspektif tarzinda temsil edilmistir. Ancak lento iizerine bol dokiimlii, miicevherlerle

siislenmis gosterigli bir oryantal kumas kullanilmigtir. Tarih disinda, yazitin okunakli

47 https: //www.italianartsociety.org/2016/03/on-26-march-1527-painter-giovanni-di-niccolo-mansueti-
was-no-longer-a-member-of-the-scuola-grande-della-misericordia-a-venetian-lay-confraternity/
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kisminda, sol altta Latince diinyanin fatihi Victor Orbis yazmaktadir. Portrenin
sembolizm baglaminda yorumlamasini yapan Maria Pia Pedani’ye gore; Bellini’nin
tablodaki Venedik tarzi kemeri yaparken, bigimsel model olarak Venedik’teki San
Zaccaria Kilisesi’nin Ronesans iislubundaki kapisini kullandigini, ancak kemerin
simgesel anlamda Topkap1 Sarayi’ndaki iiclincli kapiya, yani Bab-1 Saadet’e karsilik
geldigini sOylemektedir (Pedani, 1999, s: 555-558). Giiniimiize kadar ulasan goriiglerde
kenar1 algak kabartmalarla siislii olan kemerin saginda ve solunda yer alan {i¢ tacin,
Fatih’in son verdigi Bizans, Trabzon Rum Imparatorlugu ve Karamanogullar1 Beyligi’ni
simgeledigi belirtilmistir. Bir bagka kaynakta ise bu ii¢ tagin ti¢ bagkent, Bursa, Edirne ve
Istanbul’u simgeledigi, altta yer alan biiyiik tacn ise Fatih’in kendisi ve Osmanli
Imparatorlugu oldugu yéniindedir. Toplamda yedi ta¢ olmasi, Fatih’in  yedinci padisah
oldugu manasina gelmektedir. Bu konuda en son ve giincel goriis, kemerin iki yanindaki
alt1 adet tacin Osmanli Imparatorlugu’nun Fatih Sultan Mehmet’ten onceki alti
hiikiimdarini, yani Fatih’in atalari, Osman, Orhan, [.Murat, Yildirnm Bayezit, Celebi
Mehmet ve II. Murat’1 temsil ettigi yoniindedir. Fatih Sultan Mehmet ise tablonun 6n
tarafina yerlestirilen degerli taslarla siislii kumagin ortasindaki incilerle bezenmis yedinci
tac ile betimlenmistir. Kumagin kokeni ile ilgili net bir fikir olamamakla beraber Venedik
brokarlar1 ve donemin tekstil ticareti goz 6niine alindiginda Tiirk ve Iran cografyasima ait

etnik ve sanatsal stillerle iligkilendirilebilir (Renda, 1999, s: 11-12).

Fatih Sultan Mehmet tablosunun sanatsal 6neminin disinda diplomasi ve iki ilke
iliskisi baglamindaki tarihi belge olma 6zelligi lizerinde durulmas: gereken konudur. Bu
portredeki uygulama, sadece bir hiikiimdar1 ampirik olarak yiiziiniin tasviri degil daha
cok iletisimin saglanmasiydi. Bu portre, genellikle relazione (iliskiler) olarak adlandirilan
siyasi anlam tasiyan, Venedik diplomatik yaz tiirlinlin gorsel temsili olarak kabul
gormiistiir. Kendi bagina bir tarihsel kompozisyon tiirli olarak Bellini’nin Sultan portresi

klasik relazioni'den farkliydi (Babinger, 1953, s: 65).
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Klasik Italyan diplomatik kayitlari olan relazioniler’, belirli bir diplomatik
misyonun sonucu veya kendiliginden kaydedilen giinliik etkinlik kayitlartydi. Gentile
Bellini, Fatih Sultan Mehmet’e dair metinsel relazioni yerine agiklayici bir kapsamli
siyasi tablo sundu (Necipoglu, 2012, s: 1-81). Kelimelerin gorsel fenomenlerin giiclinii
yeterince tarif edemedigi yerde, diplomaside gorsellik; yani resim bu gorevi iistlenir.
Yazili belge yerine diplomatik iliskilerde kabul goren sanat nesneleri bilhassa portreler
sunu ima eder; fiziksel goriinlim, dis politikaya yoOnelik karakter ve egilimin
degerlendirilmesine yonelik ¢ikarimlarla aktarilabilir ve analiz edilebilir. Bir portre
padisahin bedenini, ruhunu ve mizacini tasvir edebilir. Ozetle, sézlii portreler olusturma
stireci Venedikli politikacilarin yabanci hiikiimdarlart ve goriiniislerini tasavvur
etmelerine, degerlendirmelerine izin veren tavsiyeler, dis politika degerlendirmelerinde
ve kararlarinda etkili fenomenlerdir. Gentile Bellini'nin portresinin dolaysiz islevi Fatih
Sultan Mehmet'in verdigi gorevini yerine getirmekti. Lakin literatlir, Osmanl
Imparatorlugu cephesindeki veri Sultan II. Bayezid'in kisa bir siire sonra babasimin
resimlerini miizayedede satt1g1 yoniindedir. Iddia, Fatih Sultan Mehmet’in &liimiinden

sonra portrenin Pera'da Venedikli bir tiiccara satildigidir (Uzun, 2015, s: 40).

Eger bir diplomatik tarz varsa, bu mutlaka dikkate degerdir. Ayrica Gentile
Bellini'min Fatih Sultan Mehmet portresi yalnizca diplomatik hesaplar1 degil bir
hiikiimdar ve sanatgis1 arasindaki karsilagmalar i¢inde mihenk tas1 olmasi, Dogu ve Bati,
Venedik ve Osmanl iligkilerinin deneyimlenmesi agisindan da biiyiileyicidir. Gentile
Bellini’'nin eserine yliklenen diplomatik géz degeri; tek tek pargalardan (gozler, kas,
burun, ¢ene, ten rengi ve viicut yapisi) yola ¢ikarak yiiziin goriiniimiiniin ayrintili bir

tanimin1 yapar ve oradan karakterle ilgili daha genel degerlendirmelere ulasir. Bu

* ki Devlet arasindaki bir anlasma temelinde, bir Devletin (gdnderen veya akredite eden) digerinin
topraklarinda (alic1 veya akredite eden) bir organ (temsil) kurmasi nedeniyle aralarindaki iligkileri listlenen
varlik bi¢imini gosteren ifade veya diplomatik misyon) normal ve siirekli olarak iligkilerin yiiriitiilmesinden
sorumludur. Bu nedenle, Devletler arasindaki uluslararast iligkileri yiiriitme yontemlerinden biri ve bugiin
en yaygin ve onemli olanidir.
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degerlendirme siyasi profili, diplomasi rotasini sekillendirir. Emin olmak i¢in, bu
aciklama tarzi benzersiz degildir. Diplomatik goéz yaklasimi, ¢ok cesitli biyografik ve
fizyonomik tiirlerde goriiniir. Birincisi, kemer, seref giysisi, taglar ve yazit, Osmanl
Imparatorlugu’nun emperyal dzlemlerini somutlastirir; ikincisi, ayirt edici dzellikleri bir
bireye 6zgii bir 6zgiilliigli kaydeden yiizdiir (Uzun, 2015, s: 45). Yine de Gentile'nin
resmi, s0z konusu oldugunda, bu diyalektik ayni zamanda resmin bilgi birikimini
¢okertme ve genisletme kapasitesinden de séz eder. Otekilik, izleyici, yiiziin
ozelliklerinden yabanci bir hiikiimdarin, halkin ve bolgenin karakteri ve davranisi
hakkinda daha genis fikirleri ayirt edebilir. Tersine, biitiin bir imparatorluk birkag iyi
diizenlenmis ayrintirya boliinebilir. Gentile'nin portresinin iislubu ve diplomatik yazilarin
yapist, paradoksal olmasa da beklenmedik bir sonuca gdtiiriir: 6tekilige dair filizlenen bir
farkindalik ve cografi genislige odaklanan temsili stratejiler eslik eder. Gentile Bellini'nin
Konstantinopolis yolculugunun nasil karsilandigimi hesaba katmak erken dénemde
sanat¢inin yiikselisine katkida bulunan faktorlerin yelpazesini genisletir. Bu hareketliligin
sanatsal sonucunda, Gentile Bellini'nin, Fatih Sultan Mehmet portresi, Batil1 iilkelerin
Osmanli Imparatorlugu himayesindeki kayda deger durumunu yansitmakla kalmamus,
sanat¢t onun benzerligini bilgi iletme araci olarak gérmiis, yabanci diplomatlarin ve
resmi ¢izilen hiikiimdarin goriiniisli, kisisel nitelikleri ve mizac1 benzer sekilde
aktarilmaya caligilmistir.  Gentile'nin diplomatik {islubu seyahat kosulu altinda ele
alindiginda, yalnizca hiimanist, doganin kendisi i¢in taklit edilmesi ya da doganin
sekillendirilmesi olarak kabul edilemez. Gentile Bellini sanatc1 olarak gdrevini layigiyla
yerine getirmisti, birey olarak para, san ve sohretle Venedik'e geri dondii. Esas misyonu
diplomasi gozii degeri, basarisi, sanatci iistiinliigii bu 6l¢iilebilir degerlerin ¢ok {istiinde
kayitlara gecti. Bir bakima bu tablo sadece bir insan1 degil, iki kiiltiir arasindaki iliskiyi

de resmediyordu.
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Fatih Sultan Mehmet'in, Gentile Bellini ’ye atfedilen ikinci eseri, Cifte portredir.
26 Haziran 2020’ye kadar Isvigre'de 6zel bir koleksiyonda bulunan tablo, anilan tarihte
Londra’da yapilan bir miizayedede Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan satin alindi
ve tablo dogdugu topraklara geri donmiis oldu. Bu eser, padisahi ikili bir kompozisyonda
gosteren bilinen tek portredir (Foto 28). Resmin saginda yer alan Fatih Sultan Mehmet,
karsisinda yer alan bir gengle (sehzadesi olabilir) bakisir. iki figiirde neredeyse dortte
ticliik profilde ve diiz bir karanliga kars1 yerlestirilmistir. O donemde Batili bir sanatci
tarafindan konu olarak secilmesi nadir olan Dogu hiikiimdar1 imaj, ¢ifte portre formatiyla

ele alinir (Woods-Marsden, 1998, s: 159-68, 170-86).

Foto 28: Gentile Bellini, Cifte Portre, 1480, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi

Koleksiyonu, Istanbul.*’

Babinger’in belirttigine gore, tablonun arka kisminda “Maometto Secondo i suo
Figlio” (Mehmet II ve onun oglu) ifadesinin bulundugu bir etiket bulunmaktadir
(Babinger, 2002, s: 201). Ne yazik ki etiket glinlimiizde yerinde degildir. Jiirg Meyerzur,
Capellen ve Otto Picht, bu tablonun muhtemelen Gentile Bellini tarafindan yapildigini

belirtmektedirler.

4 https: //www.gzt.com/infografik/skyroad/fatihin-imzasiz-portresi-2060
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Eser hakkinda diger bir goriis ise Isvigreli Oryantalist Rudolf Tschudi (1884-1960)
tarafindan ortaya atilmistir: Portre, Gentile Bellini'nin stiline benzer sekilde yapilmaistir,
ayrica sanat¢t muhtemelen Gentile'nin bir 6grencisidir (Babinger, 2002, s: 201). Julian
Raby, tabloyu Gentile’nin Venedik’e dondiikten sonra yapildigini 6ne siirerken, Caroline
Campbell ve Jennifer'a gore Gentile Venedik'e geldikten sonra bir ¢irak ya da takipgisi
tarafindan yapilmistir (Raby, 1982, s: 3-8). Eserin ne zaman ve kim tarafindan yapildigi
tartismalar1 devam ederken, siiphe gotiirmeyen tek gergegin, eserin konusu oldugudur,
yani Osmanli. Eserde, Fatih Sultan Mehmet diger portrelerinde gordiiglimiiz ayn1 yiiz
hatlarina sahiptir. Tablodaki ifade Topkap1 Saray Miize’sinde bulunan, Siblizade Ahmed
veya Nakkas Sinan Bey’e atfedilen Fatih Sultan Mehmet portresi ile iligkilendirilebilir
(Foto29) Anilan minyatiir ile bu eserde gordiigiimiiz Fatih imgelerinin genel fizyonomisi

uyumludur. Ancak geng figiirlin kimligi bugiin hala bir muammadir.

Fot029: Nakkas Sinan Bey veya Siblizade Ahmet'e atfedilen Giil Koklayan Fatih

portresi, 1480, Topkap1 Saray Miizesi.>°

Ronesans resminde, cesitli insani iliskileri yansitmak icin c¢esitli ¢ift portre

uygulamalarma rastlanmaktadir. insan etkilesiminin temsili olarak gériilebilecek bu

50 https: //archives.saltresearch.org/handle/123456789/68173
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kurgularda, baba-yetiskin ogul, aile iiyeleri, arkadaslar, sanat hamileri ve sanatgilar gibi
temsiller goriiriz. Bu bilgiler 1s181inda, bu kompozisyonla ilgili tartigma, geng figiiriin
Sehzade Cem olup olmadigidir. Gentile Bellini Istanbul’a geldiginde Fatih Sultan
Mehmet’in sarayinda, padigahin ikinci oglu Mustafa (1450-1474) ¢oktan dlmiistii ve ilk
oglu II. Bayezid (1447-1512) otuz iki yasinda olmaliydi. Bu bilgiler dogrultusunda,
portredeki gen¢ adam Fatih Sultan Mehmet’in oglu, yirmili yaslarinin basindaki Cem
(1459-1495) olabilir. Hem portredeki gencin Sehzade Cem hem de portre sanat¢isinin
Gentile Bellini olmadigmi savunan goriisler de dikkate degerdir. ilk goriis, Gentile
Bellini’nin Istanbul’da iken Cem’in Konya'da vali oldugu yéniindedir, muhtemelen
birbirleriyle karsilasmamislardir. Ikinci goriis Cem'in 15. yiizyildan giiniimiize ulasan
natiiralist bir portresi olmadig1 bilgisini igeren dénem taniklarinin mektuplar1 ve yazili
belge ifadeleridir. Alexis Becagut tarafindan Mantua Hiikiimdar1 Francesco II
Gonzaga'nya yazilan 23 Temmuz 1493 tarihli bir mektuba gore, Mantua’da Osmanl
Padisahlarina ait ikili portreler mevcuttur. Bu ifadeden yola ¢ikilarak portrenin Cem'i
duvarda goren Mantua'nin saray sanatcist Andrea Mantegna tarafindan ¢izilmis oldugu
diistintilebilir. Fakat Vatikan Saray1 belgelerinde Osmanli sehzadesi Cem'in kiigiik bir
agzi, dolgun dudaklari, hafifce kisilmis mavi gozleri oldugu belirtilir ve gorselle
uyusmamaktadir. Farkli bir bilgiye gore de Fiesole basrahibi, 1489'da Cem’i karsilamak
icin Roma'da hazir bulundu ve sunlar1 bildirdi: kalin kaslar, ¢engel burun, koyu ten ve
diizgiin kesilmis ince bir sakal, Fatih Sultan Mehmet’e benzeyen sehzade olarak
betimlenmistir (Fetvaci, 2013, s: 243-268). Cifte portredeki gen¢ adam kesinlikle

yukaridakilerle tutarl bir sekilde tasvir edilmemistir.

Tartigsmali kimlik tespiti disinda geng¢ sehzadenin fizyonomik tasviri ve kiyafeti
degerlendirildiginde 6nemli ipuglarina ulagilmaktadir. Portredeki geng erkegin kiyafeti,
kimligi hakkinda ipuglar1 veriyor. italyan kadifesinden altin nar motifli islemeli bir kaftan

giyiyor, nar motifi Orta Dogu'da oldukca popiilerdir. 15. yiizyildan sonra Avrupa ve
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Osmanli Imparatorlugu siislemelerinde nar figiirii, krallig1, dogurganhig: ve Sliimsiizliigii
simgeliyordu. Ayrica delikanli otantik bir Osmanl: tiirbani takmis. Dogu figiirlerinde bu
tir baglanmis tiirban olaganken, tily tokali tiirban alisilmadik bir durum oldugu i¢in
dikkate deger bir detaydir. Ozellikle 15.yiizy1l Venedik Ekolii resimlerinde, aigrette®!
tilyli Osmanli toplumundaki statiiniin bir gostergesiydi. En degerli tiiyler turna ve balik¢il
kuslarindandi. Padisahlar, sehzadeler ve iist diizey devlet gorevlileri dini térenler gibi 6zel
giinlerde bu tiiylii aigretleri giymek zorundaydilar (Uzun, 2015, s: 45). Cifte portredeki
geng figiir, sariginda yukarida bahsedilen tiiylerden birini tasiyor. Bu ylizden resimdeki
gen¢ adamin bir sehzade veya bir Osmanl valisi olabilecegi diisiiniiliir. Ote yandan,
eserdeki piiriizsiiz yiizlii geng adam portresi resme baska bir anlam katmaktadir.
Babasinin tahtinda go6zii olmadigin1 géstermek i¢in sakallar1 olmadigini diislindiirmekte.
Osmanli toplumunda yetiskin bir erkegin iistelik payitaht iiyesi Osmanli'y1 tasvir i¢in
sakal onemli bir parcadir. Gentile ve onun atdlyesinde resmedilen Dogulu erkek
portrelerinin ¢ogu sakallidir. Fakat buradaki kisi Cem ise anilan tarihlerde Avrupa’daydi
ve gorlintiisii degismis olmaliydi. Gentile Bellini ile yiliz yiize gelmedigi anlasilan
Sehzade Cem’in tasviri hayali olmalidir. Konu ile ilgili bilim insanlarinin ¢ogu geng
adamin Sehzade Cem oldugunu ileri slirmektedir. Lakin kafa karistirici bir iddia,
Bosna’nin fethi sonrasinda 1463 tarihinde Istanbul’a getirilen Bosna hiikiimdari
Sigismund’un portedeki gen¢ adam oldugu yéniindedir. Yedi yasinda Istanbul’a getirilen
Sigismund, Miisliiman olmus ve adi Ishak Bey olarak degistirilmistir. Fatih Sultan
Mehmet korumasinda yetisen Ishak Bey, sarayda bulunan segkin bir birligin iiyesiydi.
1479-1481 tarihleri arasinda istanbul’da bulunan Gentile, bu ddSnemde saray mensuplarini
resmediyordu ve karsilasmis olmalari muhtemeldi, bu karsilasma oldugu zaman ishak
Bey 25 yaslarinda olmaliydi. Bu bilgiler ve iddialar 1s18inda ¢ifte portre ile ilgili

giiniimiize ulagsan ve kabul goren genel goriis, Fatih Sultan Mehmet ve oglu sehzade

5! Tiiylii 6zel baslik. Bir baglig: siislemek icin kullanilan ak balik¢illarin piiskiillii tepesi veye bas tityleri.
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Cem’in portresinin Gentile Bellini tarafindan resmedildigi yoniindedir. Son tahlil olarak
“Fatih portresi minyatiir resmiyle herhangi bir uzlagmaya girmez, obje olarak bile daha
ziyade Venedik’e uyan bastan asag1 perspektif teknigiyle yapilmis bir resimdir” (Belting,

2012: 58).

Padisah portreciliginin yan1 sira dogu etkisi mitolojik ve dini konulu eserlere de
yansimistir. Gentile Bellini'nin 1480 tarihli Bakire ve Tahtta Oturan Cocuk Isa adli eseri,
bu tiiriin en bagarili 6rneklerindendir (Foto 30). Venedikli sanat¢ilarin Dogu unsurlarini
dini portrelere dahil etmeleri alisilmis bir tavirdi. Gentile Bellini’nin bir ressam olarak
yogun kullanilmig boya darbelerinin uygulanmasi, parlatilmis eklerin yiizey etkilerini
gostermesi agisindan seckin Orneklerdendir. Bakire Meryem’in taht1 ve kirmizi kadife
kumas tizerine dogulu karakterde islenmis yaldizli harmanisi Gentile Bellini’nin

boyamaktan zevk aldig1 tipik Dogu kumasi bezemesine 6rnektir (Raby, 1982, s: 4

Foto 30: Gentile Bellini, Bakire ve Tahtta Oturan Cocuk Isa, 1480. Oil on Wood.

From: National Gallery of Londra®.

52 https: //www.nationalgallery.org.uk/paintings/gentile-bellini-the-virgin-and-child-enthroned
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Bu eserdeki ayrintilar, nisli taht ve siislemeler, Hiristiyanligin kdkenlerine oldugu
kadar, Venedik'in Yakin Dogu ile etkilesimine de referans verir. Meryem’in bereketi
sembolize eden elbisesi ve durusu, Dogu medeniyeti kaynakli stilize nar motifleriyle
bezenmistir. Meryem ve Cocuk Isa’nin altlarinda Anadolu kaynakli oldugu diisiiniilen bir
yer seccadesi de vardir. Islami liturjik esyalardan olan seccade, nislerde, camilerde kutsal
Mekke'nin yoniinii belirtmek i¢in kullanilirken, bu eserde Meryem’in kutsal konumunu

belirlemistir.

Foto 31: Gentile Bellini, Caterina Cornaro'nun Portresi, 1500, Museum of Fine

Arts, Budapeste.?

Gentile Bellini’nin 1500 yilina ait Caterina Cornaro Portresi (Foto31), Padisah
portrelerine ek olarak, dogu etkisinin vurgulandigi Venedik’in st diizey ailelerinin
portrelerine 6rnek verilecek seckin eserlerdendir. Hayat1 zorlu gii¢ miicadelesiyle gecen

Caterina Cornaro, 1473 yilinda Kibris Krali James ile evlendi. Birka¢ ay i¢inde

53 https: //www.mfab.hu/artworks/portrait-of-caterina-cornaro-queen-of-cyprus/

110



Caterina'nin kocas1 ve kii¢iik oglu 61dii. Kibris'in egemen kraligesi Caterina, Venedik ve
Ispanya adanin kontrolii i¢in rekabet ederken gesitli komplolarin hedefi haline geldi. 1489
yilinda Venediklilerin baskist altinda, tahttan g¢ekilmeyi kabul etti ve 1510 yilinda
hayatin1 kaybetti. Guiseppe Donizetti'nin operasinin da kahramani Caterina Cornaro’nun
rolii hitkmetmek yerine ahlaki bir 6rnek olmakti. Kralice Venedikli Gentile Bellini’nin
portresinde hayat buldu. Gentile, ilerleyen yaslarindaki kraligenin fiziki goriiniimiine hig
aldinig etmedi ve modeline kartografik nesnellikle yaklasti. Gosterigli gala elbisesine,
yiize oldugu kadar ozen gosterilmistir. Kolyelerin, pecelerin, kumaslarin ve
miicevherlerin girift ritimleri, sanki Bellini'nin Istanbul sarayinda gecirdigi yillarda
biiylik bir sevkle inceledigi desenler gibi, bir tiir dogulu siis motifi olusturur. Kiyafeti,
siyah bir list elbise ve altin bir i¢ elbiseden olugan tipik Venedik kiyafetidir, altin, yakut
ve incilerle silislemesi, onun yiiksek riitbeli statiisiinii gosterir. Bununla birlikte,
kiyafetiyle ilgili ilging olan sey, bashigidir; altin islemeli kufi sembolleri ve Islami piring
islerinde yaygin olarak bulunan ge¢meli bir diigiim deseni ile islenmis Venedik dekoratif
karakterinde olmayan siyah altin baglik dogu tarzini belgeler (Hurlburt, 2013, s: 33-38).
Kralice’nin takisindaki orgii bantlari, baski altindaki hayatini sembolize ediyor gibi
goriinmekle beraber Kralice’nin dimdik dururken betimlenmesi, sosyal baskiya karsi
iradesinin goriintiisiidiir. Bu, goriintii kralicenin erdemlerinin bir 6zetidir: dis zorluklara
ve bencil ic¢sel arzulara karst kazandigi zaferin gorsel temsili olarak okunabilir.
Kralige’nin bu zaferini kendi s6zleriyle ifade ettigi, tablonun sol iist kosesindeki yazitta
yer alan “Goriiyorsun, ne kadar biiyiigiim; ama beni bu kadar kiiciik bir panelde tasvir
eden Gentile Bellini'nin eli daha da biiyiik” ifadesi Gentile Bellini’yi de devrinin en

seckin sanatcisi olarak yiiceltir (Foto 32) (Hurlburt, 2013, s: 35).
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Foto32: Foto 31 detay

5.1.3. Andrea Mantegna (1431 — 1506)

Andrea Mantegna, 1430'un sonlarinda Padua'min birka¢ kilometre kuzeyindeki
Isola di Cartura kdyiinde dogdu. Babasinin miitevazi bir marangoz olarak kazandigi
kazang ¢cocuguna iyi bir egitim saglamak icin yeterli degildi. Ancak zekas1 ve yetenegi
erken yasta fark edilen Mantegna, 1441 yilinda kiiciik yasta, daha sonra onu evlat
edinecek olan ressam Francesco Squarcione'nin yaninda ciraklik yapmaya basladi.
Bununla birlikte gen¢ Mantegna, 1448'de Padua'daki Eremitani Kilisesi'ndeki (simdi
cogu yikilmig) Ovetari sapelinin fresk dekorasyonu icin kisa siire sonra ustasinin
stiidyosundan ayrildi. Andrea Mantegna’nin sanst Ronesans’in miijdelendigi Roma
uygarliginin kalintilarinin ve antik ihtisamin yasadigi Padua’da dogmus olmasiydi.
Andrea Mantegna’nin etkilendigi bagyapitsa Padua’da bulunan Donatello’ya ait heykeldi

(Foto 33) (Pope-Hennesy, 1976, s: 172).
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Foto 33: Donatello, Atli Gattamelata Heykeli, 1453, Piazza del Santo , Padua,
Italya®*.

Andrea Mantegna’nin hayatindaki doniim noktalarindan en énemlisi 1453 yilinda
Jacopo Bellini’nin kiz1 Nicolosia ile evlenmesiydi. Kuzey italya’da Rénesans sanatinin
temsilcileri olarak Venedik Okulu’nu kuran, gelistiren ve etkili kilan Bellini ailesi ile
Andrea Mantegna’nin is birligi énemliydi. Ozellikle perspektif, rakursi, 151k ve renk
kuramlarinda Andrea Mantegna ile Giovanni Bellini etkilesimi sanatlarinm st diizeye
tasidi. 1459 yilinda Marquis Lodovico Gonzaga tarafindan ikna edilen Mantegna,
Mantua'ya tasindi. 1488-1490'da Roma'da kalmasi disinda Mantegna, hayatinin geri

kalanin1 Mantua'da ii¢ kusak Gonzaga patronunun hizmetinde gecirdi (Jones, 1987, s: 71).

Andrea Mantegna’nin yliksek Ronesans sirasinda klasik askeri yigitlik,
kahramanlik ve Hiristiyan dindarligina yapilan eszamanli vurguyu mitkemmel bir sekilde
Ozetleyen ¢ok sayida calisma grubu vardir. Klasik sanattan giiclii bir sekilde etkilenen
resimleri, Roma imparatorluk hiikiimdarlarina ve Hiristiyan azizlerine esit saygi
gosterirken, bigimsel ve kuramsal tekniklerle, chiaroscuro'nun tamamlayici birlesimiyle

yumusak, dogal bir incelik ve ge¢is sagliyordu (Carr, 1998, s: 76).

Andrea Mantegna, ii¢ boyutlu derinlik izlenimlerini yaratmak i¢in farkli bakis

acilart iizerinden carpict mekan kurgulart yaratan onemli bir ressamdi. Bu yetenegini

5% https: //www.art-prints-on-demand.com/a/donatello/equestrian-portrait-of-ga-1.html
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klasik bir sarayin i¢ine agilan bir pencere veya gok cisimleri, mitolojik figiirlerle dolu bir
gokyiizli izlenimi verebilen fresklerinde en ilgi c¢ekici ve eglenceli etki igin

kullandi(Foto34).

Foto 34 : Andrea Mantegna, Camera degli Sposi: Ceiling Oculus, 1474, Palazzo

Ducale Mantua’®

Kendini isine adamig bir antikac1 ve amator arkeolog olan Andrea Mantegna'nin
klasik kiiltiire olan ilgisi, eserlerine yaklagimini sekillendirdi. Calismalarinda Hiristiyan
azizler, antik Yunan heykellerinin dalgalanan kaslarin1 ve kontraposto zarafetini
sergilerken, Meryem Ana, bir pagan dogurganlik Tanrisinin ¢agrisiminda goriiniirdii. Bu
motifler, dSnemin Italyan sehir devleti kiiltiirii ile Hiristiyan teolojisi arasindaki karsitlig

somutlagtirir.

Mantegna, Padua ve Mantua'nin entelektiiel sehir kiiltiirlerinden gili¢ alan,
hiimanizmin bir savunucusuydu; ilki dogum yeri, ikincisi ise Gonzaga ailesinin himayesi
altindaki eviydi. Eserleri, keskin bir sekilde ¢izilmis otoportreleri kadar insan zihnine ve

kalbine yonelik arastirict ve ahlaki agidan kararsiz bir ilgiyi ifade ediyordu. Andrea

55 https: //www.iltermopolio.com/archeo-e-arte/mantegna-la-camera-degli-sposi-lillusione-delloculo
56 https: //www.finestresullarte.info/opere-e-artisti/camera-degli-sposi-mantova-capolavoro-di-andrea-
mantegna

114



Mantegna, viicudun keskin kenarlarini, kaslarini ve sinirlerini vurgulamak i¢in soluk ten
tonlar1 ve derin golge cizgileri kullanarak portresine yontulmus tasin keskinligini getirdi.
Bellini ailesiyle olan bagi, ressam olan baba Jacopo, ogullar1 Gentile ve Giovanni Bellini
ile yakinlig1 bu klasik bilgi paylasimini etkiledi. Ayrica Mantegna, Giovanni Bellini'nin
resminin heykelsi ve mimari niteliklerini dengelemek i¢in Sykiindiigii calismalarinin
yumusak renk paletlerinden etkilendi. Yasadig1 donem i¢inde entelektiiel Ronesans insani
kaliplarinda olan Andrea Mantegna, ilgi alanlar1 ve sanatsal tercihleriyle caginin sira dist
isimlerinden olmay1 basarmistir. Antik doneme ve farkli etnik, kiiltiirel gruplara olan
ilgisiyle sanatsal islerini sekillendiren sanat¢1 Hiristiyan ikonografisine ait calismalarinda
yer verdigi Dogulu, Miisliiman imajlarla da taninmaktadir. Bu temali ¢galigmalarindan en

poplileri Miineccim Krallarin Tapinmas: adl1 eseridir.

Foto 35: Andrea Mantegna, Miineccim Krallarin Tapinmasi, 1495-1505, Getty

Museum, Los Angeles.’’

Miineccim Krallarin Tapinmasi tablosu Hiristiyanligin en sevilen oykiilerinden
birine dayandigindan, bir¢ok insan kisisel inanglar1 ne olursa olsun onu taniyacaktir (Foto

35). Resmin kim veya neresi i¢in yapildigi tam olarak bilinmemekle beraber goriintiiniin

57 https: //www.getty.edu/art/collection/object/103RHD
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boyutu, canli, samimi anlatimi bir kilise, kamusal alan yerine 6zel bir mekan; kii¢iik bir
sapel, mihrap, oda i¢in yapildig: goriisiinii destekler. Gergekten de yakin plan odaklanma,
bizi yalnizca olayin 6nemi lizerine kafa yormaya degil, ayn1 zamanda Mantegna'nin
gorsellestirmedeki efsanevi becerisine hayret etmeye de ¢agirir. Kompozisyondaki her
sey keskin kenarli bir hassasiyetle tanimlanir, benzersiz bir sekilde Mantegna iislubu
etkilidir. Resmin dar derinligine ragmen figiirler sol iistten giiclii bir 1g1kla vurgulanan
plastik etkiyle betimlenmistir. Sariklarin keskin kivrimlarindan kiirke, tasa, sag, ten ve
dokularmm farklilagmasi diger ayrintilarin betimlenmesi sinirlart  zorlar. Ancak

Mantegna’nin detaylara gdosterdigi 6zen her zaman kusursuz bir anlayisla dengelenmistir.

Yahudi Mesih'in dogumunun habercisi olarak yorumlanan astrolojik bir fenomen
olan yildiz, Dogu’da yeni dogan Yahudilerin Krali isa ve Meryem’e ydnlenmis
durumdadir. Mesih’in dogumunu kutlamak isteyen krallar yildizin rehberliginde kutsal
aileye ulagirlar. Bebegin Tanri'nin viicut bulmus hali oldugunu anlayinca yere kapanip
ona taparlar, bagliliklarinin simgesi olarak zengin hediyeler sunarlar. Andrea
Mantegna’nin tablosu, kutsal olayr Ronesans doneminde gorsel bir sdlene doniistiiren,
doruk noktasinda tasvir eden en ¢arpict Orneklerdendir. Eserde Kutsal Aile solda,
Miineccim Krallar sagda konumlanmistir. Mantegna, miithis yetenegiyle sinema
filmlerinin tanidik teknigi gelismeden ylizyillar 6nce, yakin plan kullanimiyla izleyiciyi
sahnenin icine ¢ekmektedir. Yasl Melkior diz ¢6kmiis, Isa'ya hediyesini sunarken, orta
yasli Balthasar ve gen¢ Caspar merak ve hayranlikla Mesih’e bakmaktadirlar. Gergekten
de yakin plan odaklanma, bizi yalnizca olayin dnemi iizerine kafa yormaya degil, ayni

zamanda Mantegna'nin gorsellestirmedeki efsanevi becerisine hayret etmeye de cagirir.

Mantegna, Miineccim Krallarin Tapinmasi eserini stilinin kesinligini ve canliligini
tamamlayan bir boya tiiriiyle yaratt1. ince dgiitiilmiis hayvan tutkali ile pigmentlerin
karigtirilarak baglanan boya ile uygulandig1 ylizeye sabitlenir. O donemde Avrupali

ressamlar tarafindan en sik kullanilan baglayici olan yumurta tempera, Mantegna
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tarafindan sarmin giiciinii, zenginligini, seffaflik ve islenebilirlik ile harmanlamistir.
Ronesans dedigimiz bilingli canlanmanin en erken tezahiirleri Mantegna'nin sanatinin
birincil ifade araci olarak figiire odaklanir. Heykelsi sertligi nedeniyle sik sik elestirilse
de, sanat¢inin tarzi dengelidir. Izleyicinin hem zekasini hem de duygularini sanata dahil
etmek icin temel insani nitelikleri aktarma konusunda ¢ok basarilidir. Kutsal Aile burada
egzotik yabancilar1 merak ve siiphe ile incelemektedir. Miilkemmel giizellikteki Meryem,
diistinceli algak goniilliiliiglin temsili olarak yere dogru bakarken, aksine Yusuf, insan
varolusunun aktif, arastiran tarafinin goriintiisiidiir. isa’nin kundag: bu resim icin biiyiik
onem tagimaktadir. Dogusla ilgili bir anlatimda iliskilendirilen kundak burada yeni
doganin basit giysisi olmanin 6tesinde anlamlara sahiptir. Kundak, eserde geleneksel
olarak Mesih'in bedenini 6liimle saracak ve onun sonunu ilan edecek olan kefenle de
iligkilendirilir. Dogum ve 6liim, yasam dongiisii mesaj1 tasimaktadir. Miineccim Krallar
klasik anlatilardaki alegorik tasvire gore ii¢ kita ve insan yasaminin ii¢ everesini temsil
etmektedirler. Ancak bu metaforik anlattim yakin plan goriiniimii sayesinde
vurgulanmaktadir. Ayakta duran iki biiyiicli, ¢agdas Osmanli kiyafetlerinden tanidik
sariklar giyerler. Andrea Mantegna'nin bdyle bir sarigr donemin Osmanli Padisahi II.
Bayezid tarafindan Mantua Diikii Francesco Gongaza gonderilen hediyeler arasinda
gormesi muhtemeldir (Nagel, 2013, s: 5). Bakire'nin basindaki tiirban da alisilmisin
disindadir. Meryem’in elbisesinin yakasinda ve kolunda siisleme amagl Latince olmayan

akic1 yazi bandi Islami karakterdedir (Foto 36).
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Foto 36: Foto 35 detay.

En yash kral Melkior, Avrupa'y1 temsil eder; diz ¢6kmiis, altin teklifini sunarken
betimlenir.  Soluk teninde yashlik c¢izgileri belirgindir, Melkior’un basinda sarik
olmamas1 kaliplagmis sag¢siz, sakalli bilge insan goriintiisiiniin temsilidir. Orta yasl ve
Asya'y1 temsil eden Balthasar hediyesini vermek i¢in beklemektedir. Mantegna 1rksal
ozelliklerine uygun olarak Asyali miineccime Sami soyundan bir adamin kizil rengini ve
koyu sakalin1 uygun gérmiistiir. Son olarak, gencligi ve Afrika'y1 temsil eden Caspar, miir
hediyesi ile betimlenmistir. Andrea Mategna’nin siyahi bir karakteri kutsal bir konuya
dahil etmesi Onemlidir ciinkii Italyan ressamlarm pek c¢ogu bu konuya sicak
bakmamaktadir. 15. ve 16. yiizyillarda dogulu, Asyatik irklar ve kiiltiirler hakkinda
filizlenen bir tiir merak, bu konulara ilgili Andrea Mantegna tarafindan sanatina dahil

edilmigtir. Farkli bir yorumda Hiristiyanligin evrenselligine yapilan vurgu olarak
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degerlendirilebilir. Bu ¢ok renkli ve canli 6rnekte hediyeler, aksesuarlar basli basina
degerlendirilecek objelerdir. Sanat¢i eserinde Miineccim Krallarin farkli kdkenlerinin
altin1 ¢izmek i¢in her bir nesneyi sekil ve malzemeye gore resimlemistir. En temel
anlamda altin, giinniik tiitsii, miir pahali ve nadide hediyeleri temsil ederken, hediyeler
sembolik olarak da farkli anlamlar tasimaktadirlar. Metallerin en degerlisi olan altin,
manevi giice sahip Isa’nin yiiceligine bir gonderme ve Mesih'in kralligina saygi anlamina
geldigi diisiiniilmektedir. Gilinniik yagi, Afrika ve Arabistan’da bulunan Dogu’ya 6zgii
bir agacin re¢inesidir. Tanri tarafindan ilahi hizmet i¢in tiitsii olarak kullanilmaktadir.
Isa'nin kutsalligina sayg1 géstermek veya rahipligini onurlandirmak icin adanir. Bir baska
Dogu Afrika ve Orta Dogu sakiz reginesi olan miir, Mesih'in bedeninin mumyalanmasi
(Yuhanna 19: 39-40) ve ikinci yiizyildan beri Hiristiyan bilginler tarafindan, Isa'nin
Oliimiiniin ve gomiilmesinin metaforu olarak kabul edilmektedir (Kaplan, 1985, s: 22)
Andrea Mantegna, Cin porselenini taklit eden ¢igekli parsomenleri olan mavi-beyaz
kiigtik bir fincan ve bir Tiirk tombagina benzeyen bir tiitsiiliik gibi hediyeleri tagimak igin
kullanilan kaplar1 da bir o kadar zengin ve egzotik igeriklerle betimlenmistir. Genellikle
bu objeler zengin miicevherler, renkli, 6zglin, otantik olarak tasvir edilir. Altin kavanozlar

ve tabutlar, genellikle kutsal emanetleri ve liturjik kaplar taklit eder (Carr, 1987, s: 82).
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Foto 37: Foto 36 detay.

Yashi Melkior’un farkli boyut ve tiirlerdeki altin paralarla neredeyse dolu olan
fincani, Osmanli ve Cin sanatinin en eski temsillerinden biri olarak Asya seramigi,
Avrupa sanatinda mavi-beyaz, bitkisel bezemeli, porselen olarak yer bulmustur. Ozellikle
15. yiizyilda Avrupa’da, Venedik diiklerine gonderilen hediyeler arasinda porselen
onemli diplomatik hediye kategorisindeydi (Foto 38-39). Belki de Mantegna’'nin
resmindeki gercek porselen Ming hanedami veya Islam sanat1 6rneklerini yansitan nadir
orneklerdendir (Carr, 1987, s: 82). Porselen o donemde degerli diplomatik hediyelerdendi
clinkii kimyasal bilesimi Avrupali ¢omlekgilerin onu g¢ogaltma cabalarina ragmen

anlagilmamistir (Carr, 1987, s: 84).

Foto 38: Mavi Hint-lotus motifli kiigiik kase, Siralt1 teknigi, Erken Ming, National,

Palace Museum, Taipei.(solda)

Foto 39: Foto 35 (sagda)

Balthasar’in s1gla agacindan yapilmis zengin bir kapta sundugu giinniik 6zii damarl
turuncu-kirmizi yar1 saydam degerli tagtan yapilmisti, buhurdanlik veya tiitsii tagiyicisinin

iizerinde ¢an seklinde giimiis bir baslik bulunur. Son olarak Caspar, kapali bir kavanozda
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miirli sunmak i¢in geride beklemektedir. Miir, Mesih’in viicudunun meshedilmesi i¢in
kullanilmaktadir. Miir akik veya kalsedondan, giizelce form verilmis, zengin siislemeli
tas bir ¢omlek icerisindedir. Bu form, Afrika, Asya ve Islam sanatina 6zgii zengin
siislemeli geleneksel oOrneklerle de uyumludur. Andrea Mantegna'nin tablosu,
karakterlerin agik bir sekilde farklilagmasi ve izleyiciyi bilingli bir sekilde sahneye dahil
etmesiyle, yeni Ronesans anlayisini ¢agristirtyor. Canli renkler, karakterlerin farkli etnik,
tipolojik betimlenmeleri, dzellikle otantik, Islami unsurlarin Hiristiyan ikonografisine

sentezlenmesi agisindan 6zgiin bir eserdir.

Foto 40 : Andrea Mantegna, Ecce Homo (lste Insan), 1500, Musée Jacquemart-

André, Paris.”®

Andrea Mantegna'nin izleyiciyi sasirtmak ic¢in yenilik¢i anlati unsurlarina sahip
belki de en akilda kalan eserlerinden biri olan Ecce Homo’dur (Foto 40). Vali Pilatus’un
Isa'y1 Yahudi halkina takdiminde keder, masumiyet ve adanmishk hakimdir. Biist

formunda temsil edilen isa basinda dikenli taci, kirbag izleriyle kapli viicudu, bilekleri

58 https: //www.musee-jacquemart-andre.com/en/works/ecce-homo
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bagli, boynuna ip dolanmis Ecce Homo sahnesinde son derece sira dis1 bir sekilde ¢iplak
tasvir edilmistir. Bagindaki hale Mantegna’nin deneysel sanat¢iliginin tezahiirii olarak
penumrada (yar1 golge)>® goriiniimdedir (Nagel, 2013, s: 11). Aci ¢eken Mesih'in etrafi,
az once gelen Romali muhafizlar tarafindan kusatilmistir, ona iskence etmek yerine,
kendi halki arasindaki diismanlara Isa’yr sunuyormus gibi onu elleriyle siki siki
tutmaktadirlar. Isa’y1 tutan iki kisiden soldaki yar1 gélge durumdadir. Yahudi oldugu
diisiiniilen soldaki ve arkada yar1 gériiniir haldeki muhafizlar, iizerinde Ibranice bir yazit
bulunan kagit sa¢ bantlar1 takmaktadirlar. Sagdaki tiirbanli kisi yash bir kadindir,
yiiziinde grotesk bir ifade vardir. Andrea Mantegna’nin diger eserlerinde karsimiza ¢ikan
formda bir tiirban takmigtir. Dogulu ve Islami etki bu aksesuarla resme dahil edilmistir.
Arka planda diger ii¢ figiir zar zor goriinmektedir. Karakterlerin yiizlerinin yakindan
goriiniimii, kompozisyonun gerginligini, insanlarin 6fkesini aktaran bogucu ve dramatik
bir atmosferle ¢cevrelenmistir. Eserin iist kisminda sagda ve solda kirigmais kiiciik pargalari
kagit parcalari lizerinde: "Onu ¢armiha ger, al ve ¢armiha ger" ifadeleri yazilidir. Ecce
Homo betimlerinde resim tarihinde belki de daha oOnce yiizler, 6tkeyi ve oldiirme
arzusunu bu kadar karikatiirize edecek sekilde cizilmemistir. Mesih'in hayatindaki en
trajik olaylardan birinin 6nemini vurgulamak icin figiirlere daha once hi¢ bu kadar
duygusal yogunluk verilmemistir. Tutku konularinin tim adanmislik resimlerini amaci

bir anlamda tovbe meditasyonudur.

59 Penumbra, Latince paene 'neredeyse' ve umbra 'gdlge'den gelir ve golgeli bir nokta veya bir 151k kaynagi
tarafindan goksel bir nesnenin arkasina dokiilen konik bir karanligin dig kismi anlamina gelir. Yar1 golge.
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Foto 41: Andrea Mantegna, Isa’nin Vaftizi, 1506, San’t Andrea Bazilikas,

Mantua.®

Hiristiyanligin popiiler dini sahnelerinde olan fsa’min Vafiizi sahnesi Andrea
Mantegna tarafindan San’t Andrea Bazilikasi’nin cenaze sapeli i¢in yapilmistir (Foto 41).
Leon Battista Alberti'nin eseri olan Sant'Andrea Bazilikasi cenaze sapelinde Andrea
Mantegna'nin mezarini barindirtyor. Eser tempera ve altin yaldiz teknigi kullanilarak
boyanmistir. Sahnenin mutlak karakterleri vaftiz i¢in merkezde bulunan yari ¢iplak Isa,
saginda vaftizci Yahya ve gokyliziinde siiziilen kutsal ruhtur. Arka plan tepelik bir doga
tasviridir. Hiristiyan inancinda Isa Mesih’in dogumunun kutlanmas: ile iliskilendirilen
limon ve portakal agaci sahnenin zengin doga tasvirine eslik eder. Geleneksel vaftiz
betimlerinin disinda Andrea Mantegna’nin sahneye dahil ettigi soldaki figiir muhtemelen
Isa’nin kiyafetlerini tutmakla gérevli bir melektir, sagdaki figiir ise sanat¢inin siklikla
sanatina dahil ettigi Dogulu, Miisliiman karakterlerden biridir. Bu eklektik figiir,

Osmanliya 6zgii sarig1, otantik kiyafeti, elinde tasidigi kova ile vaftiz sahnesine hem

60 https: //artetradizionepresepio.it/3017-2/
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sahitlik ve hem de yardim etmektedir. Bu tercihle, sanat¢inin farkli inang ve etnik gruptan
insanlar1 Hiristiyanlhigin kutsal sahnelerine dahil ederek Hiristiyanligin tek ve evrensel

kimligine olan inanc1 pekistirmek istedigini diigiinebiliriz (Yriarte, 1901, s: 211-212).

5.1.4. Giovanni Di Niccolo Mansueti (1465-85?-1527)

Giovanni di Niccolo Mansueti, 15. yiizyilin sonlarinda ve 16. yiizyilin baglarinda
Venedik'te ¢alisan, Venedik Okulu 6grencilerindendir. Venedik'te iinlii ressam Bellini
ailesinden Gentile Bellini'nin yaninda egitim gormiistiir. Biyografisine dair ¢ok az bilgi
giintimiize ulagsmistir. Tipk1 hocas1 Gentile Bellini gibi, Mansueti de ayrintili ve perspektif
etkili resimler yapti. Mansueti'nin caligmalari ayn1 zamanda Conegliano'dan ve
Bellini'nin bir diger 6grencisi Vittore Carpaccio'dan etkilenmistir. Mansueti, Venedik
Okulu’nun 6nemli sanat¢ilarindan Vittore Carpaccio gibi figiirler iizerinde dekoratif
kostiimler ve i¢ mekanlarin ince detaylarini tasvir etmede iistiin yetenege sahipti. Bilinen
en eski belgelenmis eseri, 1492°ye tarihlenen The National Gallery’de sergilenen

Carmiha Gerilmenin Sembolik Temsili adl1 eseridir (Foto42).

124



Foto 42: Giovanni Mansueti, Carmiha Gerilmenin Sembolik Temsili, 1492, The

National Gallery, Londra®'.

Giovanni di Niccolo Mansueti, Venedik'te Scuola Grande olarak bilinen, dini ve
sosyo-kiiltiirel igbirliginin karargahi sayilan orgilitlenme i¢in resimler yapan bir ressamdi.
Glinlimiize ulasan ¢alismalarinin ¢ogu, sehir yasaminda etkin rol oynayan, Scuola Grande
tesvikiyle yapilmistir. Bu kurum Venedik’te hayir isleri, kiiltiir sanat etkinlikleri organize
eden prestijli bir kurumdur. Bu topluluk, duvarlar siislemek ve belirli teolojik mesajlari
iletmek icin ¢ok sayida dini tabloya ihtiya¢ duyuyordu. Bu tiir konularda basarili bir
anlatim giiciine sahip olan Mansueti, kurumun tercih ettigi bir sanat¢ilardan biriydi

(Berrie, 20006, s: 141-142).

8 https: //www.nationalgallery.org.uk/paintings/giovanni-mansueti-symbolic-representation-of-the-
crucifixion
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En iinlii eseri, Scuola Grande di San Marco'nun ig¢inde Aziz Mark'in yasamin
anlatan tablolar serisidir. Carmiha Gerilmenin Sembolik Temsili, Mansueti'nin bu okul
icin yaptig1 onemli eserlerinden biridir (Foto 42). Resimde, Isa ¢armiha gerilmis olarak
gosterilir; Baba Tanri'nin devasa figiirii, sanki Isa’y1 izleyiciye sunuyormus gibi Hag'm
kollarmni tutar. Aralarinda Kutsal Ruh'u temsil eden bir giivercin gezinmektedir. Ucii
birlikte, Baba, Ogul ve Kutsal Ruh'tan olusan Teslis inancini temsil eder. Incil'deki
anlatimlara gore gevredeki figiirler carmiha gerilme sirasinda Isa’nm yanmda bulunan
karakterlerdir ve genellikle teslis sahnelerinde gériiniirler. Isa'min annesi Meryem ve
Miijdeci Yahya, Ha¢"in iki yaninda durur; Mecdelli Meryem Isa'nin ayaklarim tutarak diz
coker. Havariler Petrus ve Yakup arka sirada yer almaktadir. Diz ¢6kmiis erkek figiirler,
bir pense tastyan, Isa'min ellerinden ve ayaklarindan tirnaklar1 soken, Nicodemus ve
Mesih'in bedeni ig¢in mezari saglayan Arimathea'li Joseph'tir. Sol altta Mecdelli
Meryem’in yaninda bulunan karakter, Giovanni Mansueti’nin kutsal anlati semalarinda
siklikla yer verdigi sarikli ve etnik kiyafetli Osmanli karakteridir. Bu karakterler sahneye
dair herhangi bir atribiisii olmayan, sadece kutsal ana taniklik eden imgesel temsillerdir.
Batili sanat¢ilarca kimi zaman kutsal anlarin tanig1 kimi zaman korkulan karakter ve
farkli inanglarin tezahiirii olarak sahneye dahil edilen bu dogulu karakterler dikkate
degerdir. Duygusal yogunlu yiiksek olan Carmiha gerilme sahnesi, arka planda ugsuz
bucaksiz bir manzara ve hayali bir mimari ortamin anlik goriintiilerini icerir. Bu,
normalde mimariye aykir1 olmayan carmiha gerilme tasviri i¢in aligilmadik bir durum
ama sahne bundan daha fazlasini igermektedir. Sinirlandirilmamis doga tasviri ile
sembolik anlatim Isa’nin evrensel giiciine ve tiim insanlik icin adanan kurbana bir

gondermedir.

Sanat¢inin ayrintili kompozisyon tarzinin giiglii bagka 6rnekleri yine Venedik'te
Scuola Grande di San Marco i¢in yaptig1 eserlerde goriilmektedir ki bunlar arasinda en

dikkat ¢cekenlerden birisi Aziz Mark'in yasamini anlatan tablolar serisidir. Venedik'in 6zel
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cografi ve manevi konumu, Dogu ile Bat1 arasindaki sinir, giiclii ticaret agi, koruyucu
azizin kentle baglantis1 kendine 06zgii iliskisini agikliyor. Maneviyati, ilahiyati
giiclendirmeyi amaglayan koruyucu azizlerin efsaneleri, sehrin kardeslik duygularini
pekistirirken, Aziz Mark efsanesini tasvir eden sahnelerde dualar, sehitlik, kutsal hag
kalintilari, egzotik detaylar, otantik kostiimler ve Dogu’ya 6zgli mimari motifler eslik
eder. Sahne, Venedik esintili mimari esliginde Avrupali, Osmanli, Memluk erkeklerinden
olusan kalabaliklarla Iskenderiye'de bir meydanda gegmektedir. Venedik’teki kutsal
dongiide Aziz Mark’in Misir, Iskenderiye'de sehadetinden &nceki son saatleri
anlatilmaktadir. Saat yoOniinlin tersine bir sema izleyerek, sagdaki panoda azizin
tutuklanmasint emreden padisahin Oykiisiinii goriiyoruz. Orta arka plandaki biiyiik
portorikolu salonda, Paskalya ayininin kutlanmasi sirasinda yakalanmasi; solda, Aziz
Mark’1n sehitliginden 6nceki gece hapishanede Isa ve bir melek tarafindan ziyareti tasvir
edilmistir (Foto43). Bu resimler, 16. yiizyilin bagindaki Venedik yagsaminin gercege yakin
enstantaneleri olarak goriilmekle birlikte, izleyiciyi asla yormayacak siiriikleyici mikro

diinyalar olusturmaktadir (Berrie, 2006, s: 155).
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Foto 43: Giovanni Mansueti, Aziz Mark’in Yasamindan Sahneler, 1525-26,

Galleria dell’ Accademia, Venedik.%?

Tipik Ronesans mimarisi ve otantik dogu unsurlarinin eslik ettigi gorkemli
meydanda Scuola Grande di San Marco’nun seckin {iyeleri, Osmanli tiiccarlar ile temas
halindedirler. Islami karakterlerin varlig1 kutsal ana tanikliklar1 disinda dénemin Venedik
cemaati i¢indeki yerlerinin tespiti agisindan da dnemlidir. Otantik kaftanlar ve 6zgiin
sariklartyla cemaat bu cografyadaki varligin semboliidiir. Eserin sol alt tarafinda yine
etnik kiyafet icindeki ¢ocuk elinde eserin sanatcist Giovanni Mansueti’ye yapilan isimli
gondermeye ait yazil seritle dikkat cekmektedir (Foto 44). Ayrica, Orta Dogu ve islam
cografyasimnin faunasinda goriilebilen hayvan temsilleri de g¢alismanin canli, renkli

imgesini canlandiran varliklardandir.

Foto 44: Foto 43 detay.

62 https: //www.gallerieaccademia.it/en/episodes-life-saint-mark#&gid=1&pid=1
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Giovanni Mansueti'nin 1499 tarihli Aziz Mark'in Tutuklanmas: ve Yargilanmasi
isimli eseri de dnemli ornekler arasindadir (Foto 45). Aziz Mark'in bizzat Venedik'in
koruyucu azizi olmasi, 16. yiizyil baslarinda Venedik i¢in gii¢lii bir ideolojik mesaj1 da
temsil eder. Bu eser, Aziz Mark'in tipik bir Orta Dogu kentinde, kaafirleri kutsal dinine

kazandirma girigsimlerini dramatize eden ilk ¢alismalarindandir (Fuess, 2019, s: 124-45).

Mansueti’nin bu eseri, varlikli Venedik ipek dokumacilari i¢in yaptirilan dort
panelden biridir. Tiiccar loncasi tarafindan siparis verilen eserlerin hepsi Aziz Mark'in
hayatindan sahneleri tasvir etmeyi amagliyordu; toplamda dort siparisten olusan seriden,

sadece iki eser glinlimiize ulagmistir.

Foto 45: Giovanni Mansueti, Aziz Mark’in Venedik’te Tutuklanmasi ve

Yargilanmasi, 1499, Sammlungen des Fiirsten von und zu Liechtenstein.®

63 https: //www liechtensteincollections.at/sammlungen-online/die-gefangennahme-des-heiligen-markus
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Genel olarak eser, perspektifi ve anitsal mermer mimarisini tercih etmesi
bakimindan dikkat ¢eken Ronesans tarzindadir. Bu donemde iiretilen bir¢cok eserde
oldugu gibi yakin dogu tekstili burada da karsimiza ¢ikmakta; ancak, bu dokumalarin
tasvirinin olumlu anlamda kullanildig1 ve kisinin statiisiinii simgeleyen liiksiin bir isareti
olarak goriildiigii yapitlardan farkli olarak, islami dokumalar, kiyafetler iyiyi, kétiiden
ayiran bir gosterge bicimi olarak kullanilmaktadir. Bu eserde, figiirlerin neredeyse
tamami sarikli, ciibbeli kiyafetleri giymis, tiirbanli dogulu erkeklerden olusmaktadir.
Degisik erkek basliklari, uzun beyaz atkilarla giyilen ciibbeler dogu dekoru olusturur. Bu,
Giovanni Mansueti’nin yerel, otantik, sark modasi hakkindaki kapsamli bilgisini
gostermektedir. Ancak ilging olan, yerel kiyafet giymemis tek kisinin Aziz Mark
olmasidir, bu tablo i¢in sembolik bir gondermedir. Azizi cezalandiran yargic, arkasinda
Anadolu menseli seccade ile vurgulanan 6zel alanda, heybetli sarigiyla resmin odak
noktasma yerlestirilmistir. Tasvir edilen askerlerin her biri tiylii kirmiz1 bir baslik
takarken, azizi hapishane kapilarindan acimasizca iten gardiyanlar takiye adi verilen
tabanina beyaz bir fular saril1 iki tonlu, diiz tepeli bir sapka takarlar (Smith, 1979, s: 50).
On planda kiimelenmis, birbirleriyle konusan ve el kol hareketi yapanlar, Osmanli ve
Memluk ytiksek riitbeli tiyelerin giydigi daha yaygin ancak yine de ayirt edici tiirbanla
taclandirilmistir. Islam’1 ya da Osmanli’y:r temsil eden sarikli figiirler ve Hiristiyan
AziZ'in savunmasiz temsili, Venedik zihniyetinde Islam''n ya da Osmanli’nn,
Hiristiyanlik i¢in nasil bir tehdit olusturduguna dair de fikir vermektedir (Tempestini,

1999, s: 125).

Aziz Mark’in ayakkabt tamircisi Anianus'u iyilestirmesi, Giovanni Mansueti’nin
Scuola Grande di San Marco i¢in yaptig1 6nemli bir diger pargadir (Foto 46). Bu resim
Italyan tarih¢i, Cenova Baspiskoposu Jacobus de Voragine tarafindan derlenen Orta
Cag’in en popiiler dini eserlerinden biri olan; Orta Cag kilisesinin biiylik azizlerinin

efsanevi yagamlarini anlatan Altin Efsane'de ad1 gecen mucizenin betimlenmesidir.
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Aziz Mark icin ayakkabi yaparken kendini yaralayan kunduraci Anianus'un
mucizevi bir sekilde iyilesip, Hiristiyanliga ge¢cmesi ve vaftiz edilmesi anlatilmaktadir.
Tabloda, Aziz Mark Anianus'un yarasini iyilestirmek i¢in toprak ve tikiiriigini

karigtirarak yaptig1 merhemi kullanirken tasvir edilir.

Foto 46: Giovanni Mansueti, Aziz Mark Anianus'u lyilestiriyor, 1526-1527,

Galleria dell” Accademia Gellery, Venedik.%

% https: //www.gallerieaccademia.it/en/saint-mark-heals-anianus#&gid=1&pid=1
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Bu eser Osmanli yagamin ve kiiltiirli ile Hiristiyan inancinin yiiceligine evrensel
mesaj vermektedir. Hiristiyanlik ve teslis inanci temasina hizmet eden ¢aligsmalardandir.
Kubbeli ve degerli mermer kakmali arka plandaki biiylik Ronesans binasi, ¢agdas
Venedik'i yansitmaktadir. Eserin genelinde doguya has kiyafetlere sahip sarikli figiirler

bulunur.
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Foto 47: Foto 46 detay Foto 48: Foto 4 detay.

Giovanni Mansueti resminde ¢ogu sanat¢inin yaptigi gibi en énemli figiirleri 6n
plana degil, ortaya yerlestirerek, izleyiciyi resmin iizerinde oyalanmaya ve her boliimii
parca parca hayranlikla izlemeye davet etmektedir. Bu eserin hamileri muhtemelen
Osmanli’nin askeri giicliniin gayet iyi farkindaydi ve bunun baskisini iizerlerinde
hissediyorlardi. Osmanli’'nin sadece dini degil, ayn1 zamanda siyasi acilardan
giiclenmesinin kendileri agisindan bir felaket olacagi endisesinden, Hiristiyan toplumuna

bazi1 mesajlar vermeyi umuyorlardi.

5.1.5. Vittore Carpaccio (1460 - 1525/1526)

Italyan ressam Vittore Carpaccio, 1465 civarinda Venedik'te bir kiirk tiiccar1 olan

Piero Scarpazza'nin oglu olarak diinyaya geldi. Venedik’in hiimanist ¢evresi ile temas
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halinde olan bir ailede yetisen Vittore Carpaccio, gen¢ yaslarindan itibaren ailesinin

sosyo-kiiltiirel ¢evresinin de etkisiyle sanatla ici ice bilyiidii (Brown, 1988, s: 24).

Venedik Ekolii’ntin etkili oldugu donemlerde Vittore Carpaccio da en iinli
eserlerini yapti. Sanatc¢inin lislubu, konu sec¢imleri, karakter ve renk tercihleri géz dniine
alindiginda, ozellikle zamaninin ressamlariyla karsilagtirildiginda, kisisel tislubu onu
ayricaliklh kilsa da Venedik Ekolii kokenli oldugu anlagilmaktadir. Pek ¢ok elestirmen,
sanatsal deneyimine o zamanlar 6nde gelen Gentile Bellini, Lazzaro Bastiani, Antonello
ve Giambellino'dan etkilenerek Venedik'te basladigi sonucuna variyordu (Humprey,
2018, s: 17). Ancak Vittore Carpaccio'nun, Antonello da Messina ile temasi oldugu ve
Piero della Francesca'nin Ferrarese donglisiiniin eserlerini gordiigii veya inceledigi

neredeyse kesindir (Humprey, 2022, s: 42).

Vittore Carpaccio’nun ilk siparisi 1490 yilinda Scuola di Sant'Orsola i¢in yaptig1
resimsel dongiiydii, bunu diger onemli eserleri izledi. 15. yiizyilin sonunda Gentile
Bellini'nin yonetiminde Scuola Grande di San Giovanni Evangelista icin eserler yaratt.
Bu donemde Gentile Bellini sayesinde, Venedik Ekolii {islubunda popiiler olan dogu
modasi ile tamst1. Istanbul’dan déndiikten sonra degisen sanatsal tarziyla dikkat ¢ceken
Gentile Bellini, Vittore Carpaccio’ya da ilham verdi. Sanat¢inin eserlerinde temsili,
otantik kiyafetli karakterler, egzotik hayvanlar, liikks esyalar, mekanlar, Osmanli, Afrika
ve Islam diinyasindan bazi motifler siklikla yer almaya basladi. Vittore Carpaccio
eserlerinde belirgin bir sekilde Orta Dogu goriiniimlii manzaralar, dini sahnelerin zemini
olarak tercih edilmektedir. Ayrica sahnelerin birgogu etnik c¢esitlilik ve din degistirme
gibi kiiltiirler aras1 konular1 dogrudan ele almaktadir. 16. yiizyilin ilk on yilinda Vittore
Carpaccio, o zamandan beri ona c¢agmin en 6nde gelen oryantalist ressami unvanini

kazandiracak eserler liretmeye basladi (Campbell, L., 1981, s: 120-23).
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1501 yilinda Palazzo Ducale icin Sala dei Pregadi'yi ve Maggior Consiglio'yu
dekore etmeye yonelik projelerde yer aldi®®. Venedik Ekolii ve ozellikle Gentile Bellini
etkisinde kalarak, gelistirdigi tislubunda 1500’1ii y1llardan itibaren bir¢ok Venedik Ekolii
projesinde prestijli gorevlerde bulundu. Dalmagya Okulu veya San Giorgio degli
Schiavoni i¢in, San Gerolamo, San Trifone ve iki evanjelik hikayeden olusan Aziz
Hikayeleri dongiisii gergeklestirdi. Vocazione di San Matteove’de, Bah¢ede Dua en iinlii
eserleri arasindadir. Azizlerin efsanelerinden olusan kapsamli anlatt kompozisyonlari
bulunur. Ressamin renk zenginligi ve ince ayrintilarla, zamanin Venedik yasamini
resmettigi eserlerinin hepsi Venedik'te korunmustur. Vittore Carpaccio iizerinde calistigi
cok sayida bayindirlik isi nedeniyle Devlet Ressami olarak goriilse de, sivil vatandaslar
icin din dis1 eserlerde yapmustir. Carpaccio'nun hak ettigi linlin yayilmasiyla birlikte

siparisleri italya’nin diger bolgelerine de ulasmustir (Christiansen, 1987, s: 166-77)

Scuola Grande di San Giovanni Evangelistanin toplant1 odasi i¢in yapilmis Kutsal
Hag Mucizesi dongiisiiniin bir parcas1 Vittore Carpaccio’ya aittir. Gentile Bellini’nin San
Marco’da sahitlik ettigi Kutsal Hag Mucizesi, Vittore Carpaccio ile Rialto’ya taginmistir
(Foto 49). Carpaccio burada, Venedik'in ekonomik ve ticari kalbi olan, Biiylik Kanal'in
bitisigindeki Rialto'da baska bir mucizeyi tasvir etmistir. Resmin ana konusu olan
mucizevi olay merkezi orta noktadan, kenarlara kaydirilmis ve hayatin dogal akisinda
kurgulanmistir. En solda, birinci kattaki sundurmada seytan c¢ikarma ayinleri
yapilmaktadir. Ticari ve sosyal hayatin akip giden hareketliliginde, ele ge¢irilmis bir
adam, kutsal Ha¢’1n mucizeler yaratan pargasi tarafindan iyilestirilmektedir. Farkli sosyal
gruplar da resme dahil edilmistir. Kanalin kiyisinda, kdpriiniin hemen 6niinde, tliccarlarin
bulustugu acik bir sundurmanin siitunlar1 goriilebiliyor. Bunlarin disinda, biri beyaz, biri
turuncu uzun ciibbeli, beyaz sarikli iki figiir dikkat cekmektedir. Ahsap kopriiniin altinda

sohbet eden grup icinde de sarikli, ciibbeli Venedik sosyal yasaminin parcasi gibi

% Bu isler giiniimiize ulagamamustir.
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betimlenen Osmanli tiiccarlar1 goriilmektedir. Sundurmanin 6n planinda, en solda, siyah
siperlikli sapkalar ve gosterigli brokar ciippeler iginde Ermeni veya Rum tiiccarlar
olduklar1 sanilan figiirler durmaktadir. Tam 6n planda belirgin bir sekilde, Afrikali bir
gondolcu yer almaktadir (Foto 50). Bu gondolcu biiyiik olasilikla bir kdledir. Venedik, en
azindan 10. ylizyildan beri kole ticareti yapiyordu. 1600 yilina gelindiginde Venedik
koleligi ortadan kalkti. Bu tarihten sonra, serbest birakilan kdleler, cogunlukla ev
hizmetgisi olarak Venedik'te yasamaya devam ettiler. Venedik’teki Afrikalilar hicbir
zaman Y ahudiler, Tiirkler ve Almanlar kadar kalabalik olmadilar. Buna karsin siyahilerin
imgesi Venedik sanatinda popiiler kiiltiire girmis ve siklikla degerlendirilmistir (Mark,

1975, s: 7-11).

Foto 49: Vittore Carpaccio, Rialto Mucizesi (The Exorcism) , 1494, Galleria dell’

Accademia, Venedik.%®

% https: //www.gallerieaccademia.it/en/miracle-relic-holy-cross-rialto-bridge#&gid=1&pid=1
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Foto 50: Foto 49 detay.

Vittore Carpaccio resimlerde, Dogulu, Afrikali ve Osmanl karakterlerini ten rengi,
antropolojik ozellik, etnik kiyafet veya aksesuarlarla dahil etti. Misliiman kiyafetleri
giymis figiirleri, egzotik hayvanlari, develeri, maymunlari, ziirafalar ve bazen de islam

mimarisine has detaylarla hayali mekan imgelerini liretmeye calist1.

Dalmagyali tiiccarlarin fondaco'su olan Scuola di San Giorgio degli Schiavoni, Aziz
George Dalmagya kardesliginin toplanti evi ve kendileri de bir haglh 6rgiitii olan Kudiis
Aziz John Sovalyelerine ait bir binadaydi. Dalmagyalilar, Adriyatik'te Tiirklere karsi
Venedik miicadelesinin 6n saflarinda yer almiglardi ve Venedik'teki varliklari, onlar1
esasen Osmanli geniglemesinden kacan miilteciler olarak gosteriyordu. Toplanti odasini
dekore etme komisyonunun vesilesi, Venedik bayragi altindaki kahramanliklarinin
onuruna Aziz George'un dnemli bir kalintisin1 almalariydi. Bu, 1499 yilinda Tiirklerin
eline gegmeden dnce Dalmagya'daki Venedik kalelerinin komutanindan bir hediyeydi ve
o da bunu Kudiis Patrigi’'nden almist1 (Pixley, 2003, s: 3-8). Dalmagyali tiiccarlarin
fondaco’su olan Scuola di San Giorgio degli Schiavoni'de, 1502 ile 1508 yillar1 arasinda
Vittore Carpaccio, dokuz resimden olusan genel bir planin pargasi olarak Aziz George'un

hayatindan ii¢ sahne ¢izdi. San Giovanni Evangelista'daki iki resim Venedik toplumunun
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cesitliligini temsil ederken, bu resimler Venedik sanatinda alenen sark tarzinin bir
parcasini olusturur (Foto 51). Bir biitiin olarak anlati, sehrin kurulusunu ve refahini
anlatan tarihsel kroniklerin gorsel bir karsilig1 olarak, Venedik Efsanesi' ni temsil etme

islevi gordii (Brown, 1988, s: 254).

Foto 51: Vittore Carpaccio, Aziz George un Zaferi, 1507/8, Scuola di San

Giorgio degli Schiavoni, Venedik.%’

Carpaccio'nun Aziz George'un Zaferi adli eseri, Kudiis'teki Kubbetii’s-Sahra ve
Kutsal Kabir Kilisesi'nin graviir resimlerine dayanan binalarin arka planina karsi
Hiristiyan sovalyenin zaferine tanik olan ¢esitli Miisliiman figiirleri gosterir (Foto 51).
Aziz George hikayesi, din degistirme temasini1 ve Hiristiyanligin iistiinliiglinii ele alan
caligmalardandir. Altin Efsane'ye gore, Hiristiyan bir sévalye olan George, bir ejderhaya
kurban olarak sunulan Libyali bir prensesi kurtarir. Pagan ailesinin bdyle bir sey
yapmasindan dehsete diisen George, ejderhay1 kasabasina geri getirir ve onlar1 vaftiz
olmaya zorlar. Aziz George hikayesi Ronesans doneminde ¢ok popiilerdi ve sovalye ile
ejderhanin yiizlesmesi ¢ok sayida sanat¢i tarafindan resmedildi. Ejderha motifi 13.
ylizyillda Altin Efsanesi’nde ortaya c¢ikmistir. Burada ejderhanin Oldiiriilmesi, halkin

Hiristiyanlig1 kabuliiyle sonuglanir. Aziz George'un darbesine yenik diismek {izere olan

https: //www.wga.hu/support/viewer m/z.html
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ejderhay1, Kilise'nin iistesinden gelmeye hazirlandigi Hiristiyanlik karsiti bir figiirii

olarak okumak yerinde olur (Pixley, 2003, s: 9-18).

Venedik’te 15. ylizyilin sonlarinda goriilen siyasi gelismeler, Vittore Carpaccio gibi
sanatgilar1 eserlerinde bir mesaj verme sorumluluguna yoneltti. Osmanli’nin ve Islam’m
genislemesinin yarattigi korku, bazi Venedikli sanatcilar tarafindan, ozellikle
Hiristiyanliga 0zgli kahramanhik hikayelerinde karsit imaj olarak ele alind1.

Carpaccio’nun Aziz George un Zaferi eseri de bu ornekler arasinda yer alir.

Resmin solundaki birbirinden ayr1 iki kule Anastasis Kilisesi’nin kulesi ile
cephesinden alinmadir. Caminin resimdeki kubbesi, sivri olmaktan ziyede yarikiiresel
forma sahip. Resimdeki kiyafetler Reeuwich’in ¢izimleriyle benzesir. Klasik Ronesans
mimarisi yapinin Oniinde yasanan Aziz George’un zaferiyle sonuglanan miicadele,
Osmanli kiyafetleri giymis bir grubun Oniinde gergeklesmistir. Doguya 06zgii

enstriimanlar ¢alan figiirler ve atlilar, sahnenin yarattig1 heyecani tesvik etmektedirler.

Aziz Stephen Vaazi , Vittore Carpaccionun Scuola di Santo Stefano dongiisiinden
bir ¢alismadir. Carpaccio bu eser iizerinde calismaya basladiginda, figiir, mimari ve
kostlim detaylar1 i¢cin epeyce bir Alman baski eserleri biriktirmistir. Ayrica Erhard
Reeuwich'in graviir illiistrasyonlari, bu esere yansiyan en énemli kaynaklarindan biri
olmustu (Foto 52-53). Bu parcanin mimari arka plani, dogrudan Reuwich'in
resimlerinden alinan birkag¢ binay1 icermektedir. Ortada, Yakin Dogu'da hala goriilebilen
ve bu bolgelere gelen Venedikli ziyaretgileri biiylileyen antik ¢ag kalintilarina atifta

bulunan bir zafer taki ve Roma siitunu gosterilmektedir (Campbell, 1981, s: 467-73).
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Foto 52: Erhard Reeuwich, 1486, Suriyeli Sarap treticileri, Los Angeles County

Museum of Art.68
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Foto 53: Erhard Reeuwich, 1486, Kutsal Kabir Kilises, 1486, Rijksmuseum,

Amsterdam.®?

68 https: //www.alamyimages.fi/photos-images/erhard-reuwich.html?sortBy=relevant
% https: //digitalcollections.nypl.org/items/9bdeb954-2983-9¢05-¢040-¢00a1 80666af
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Foto 54: Vittore Carpaccio, Aziz Stephen’in Vaazi, 1514, Louvre, Paris.”®

Aziz Stephen’in Vaazi isimli calismada (Foto 54) etrafindaki kalabaliga vaaz veren
gen¢ Aziz durusuyla, yikik bir mermer kaide iizerinde yer alan bir Roma heykeline
benzemektedir. Dinleyen kalabalikta farkli etnik gruplari, gosterisli kiyafetler iginde
temsil edilen Dogulularla birlikte, kadinlar1 ve erkekleri goriiriiz. Kalabaliktakiler
arasinda Hiristiyan hacilar ve Osmanli ve Memluk tiirbanli erkekler de bulunmaktadir.
Oniinde yerde oturan bes kadindan dérdiiniin pegelerinin geri cekildigini, yiizlerinin agiga
ciktigini goriiriiz. Canli arka plan, tamami geleneksel Yakin Dogu kiyafetleri giymis
erkekler, kadinlar, ¢ocuklar ve hayvanlardan olusmaktadir. Osmanliya 6zgii kiyafetler
icinde resmedilen ve Miisliiman olduklarini diistindiigiimiiz bu insanlar, Aziz Stephen'in
sozlerini dikkatle dinlerken, Hristiyanligin Islam {izerindeki hakimiyetine de vurgu

yapmanin incelikli bir yolunu gésterir bize. Ote taraftan dinin birlestirici giiciine de

"0 https: //collections.louvre.fi/en/ark: /53355/c1010062650
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evrensel bir katki sundugunu diisiinebiliriz. Hiristiyan azizin sézleri o kadar 6nemlidir, o
kadar aydinlaticidir ki herkes verilen mesaji dinlemek i¢in toplanmistir (Sgarbi, 1995, s:

97).

Son olarak, Vittore Carpaccionun 1507 tarihli Selentilerin Vaftizi adli eseri (Foto
55), Hiristiyanligin islam'a kars: zaferini taglandiran agik bir mesaj niteligindedir. Resmi
siparis veren cemiyetin Dalmagya ve c¢evresiyle iligkili oldugu diisiiniildiiglinde
Carpaccio, Osmanli-Venedik iligkileriyle yakindan ilgili olmasi hasebiyle San Giorgio
ikonografisiyle, ¢cok da alisilmis olmayan bir konuyu tercih etmistir. Scuola di San
Giorgio degli Schiavoni i¢in yapilan bu calisma, sadece bes yilda tamamlanan dokuz
anlat1 tablosundan biridir. Bu resmin hazirlik ¢izimleri, sanat¢inin bunun gibi karmasik
kompozisyonlar1 hazirlarken son derece hassas oldugunu ortaya koymaktadir. Calisma,
cemiyetin koruyucu azizlerine adanmistir. Vaftiz olayi, Libya topraklarinda gecer ve
oryantal kimligi vurgulanmaya c¢alisilan Selene kenti konu edilir. Ejderhay1 o6ldiiriip
Prensesi kurtaran Aziz, Selene kentinde hiirmetle karsilandiktan sonra kentin kral ve
kralicesi Hiristiyanligi kabul eder. Bu sebeple de Hiristiyanligin koruyucusu

durumundaki Aziz, onlar1 vaftiz ederken tasvir edilir.

Vittore Carpaccio’nun bu eserinde Dogu temsilleri dikkat gekmektedir. Friz benzeri
kompozisyon, Dalmagya kostliimlii iki kadinin yaninda Osmanli ve Memluk kiyafetleri
icinde tasvir edilen figiirleri gdsterir. Miizisyenlerin ayaklarin altinda gosterilen bir
Tiirk halisi, Osmanliya ve doguya has objeler, resimdeki oryantal etkiyi daha da
giiclendirmektedir. Tasvir edilen sahne, bir grup Seleni'nin vaftiz edilmesidir; aralarinda,
vaftiz olmaya hazirlanirken sarigini ¢ikarmis kisilerin temsiliyle giiclii dini mesaj one
cikarilmaktadir. Hiristiyanligin gercek zaferi bu sarigin ¢ikarilmasiyla sembolize edilir.
Boyle bir sahnenin resmedilmesi biiylik olasilikla kasitliydr ¢iinkii bu eserin hamileri

muhtemelen Osmanli askeri giiciiniin gayet iyi farkindayd: ve Islam'in baskisini
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hissediyorlardi. Bu imge ile Islam ve Osmanl giicii karsisinda bir manevi bir iistiinliik

kurmay1 amagladiklarini sdyleyebiliriz.

Foto 55: Vittore Carpaccio, Selenitlerin Vaftizi 1507, Scuola di San Giorgio degli

Schiavoni, Venedik’!

5.1.6. Jacopo Robusti Tintoretto (1519-1594)

Jacopo Robusti Tintoretto, 1518 yilinda Venedik'te dogdu. Babas1 bir boyact oldugu
icin ona Tintoretto, kii¢ilk boyaci lakabi verildi. Sanatci, calismalarindaki canli
renklendirmeyle {inliiydii. Dini, mitolojik ve portre resimlerinde uzmanlasmis bir italyan
Ronesans’1 ve Venedik Okulu sanat¢isiydi. Uzun kariyeri boyunca iiretken olan sanatci,
canli renkleriyle ve dramatik kompozisyonlariyla tinlendi. Jocopo Robusti Tintoretto'nun
Ozgiinliigii, enerjik figiirleri, tebesir ve boyayla hizli eskizler yaratma teknigi, 17. yiizyil
sanatgilari lizerinde biiylik 6l¢iide etkili olacakti. Tintoretto, biiyiikk kompozisyonlarinda
insan figiirlinlin ifade kapasitesini kullanirken, sahnenin duygusal atmosferini izleyiciye,

sadece yliz ile degil figiirlin tim hareketleriyle de aktarmaktaydi. Daha dnceki Ronesans

" https: //www.scuoladalmatavenezia.com/vittore-carpaccio
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sanatgilar1 Klasik Yunan sanatinin agirbagliligini yansitirken, Tintoretto 17. yiizyil Barok
donemini 6nceden haber veren son derece duygusal bir stili benimsemistir. Tintoretto'nun
karmagsik kompozisyonlari, Ronesans donemine 6zgii geometrik uyumla tam bir tezat
olusturmustur. Bu nedenle Venedikli sanatci, Raphael ve Leonardo tarafindan belirlenen
geleneklerden kopmayla tanimlanan Maniyerist stille de iligskilendirilir. Bununla birlikte
Tintoretto, Floransa ve Roma'da popiiler olan Maniyerist tarz gibi, dramatik 151k, renk
kullanim1 ve geleneksel dini anlatilar1 sahnelemeye canli yaklagimiyla taninan sanatsal
bir bolge olan memleketi Venedik'in en 6nemli temsilcilerindendir (Dangelmaier, 2019,

s: 47).

Tintoretto ilk olarak, 6zel bir Venedik sarayinda mitolojik sahneler iceren genis bir
dizi sekizgen tavan paneli boyadiktan sonra dikkat ¢ekti. Bunu, ayni sehirdeki Palazzo
Zen i¢in bu kez Andrea Meldolla (diger adiyla Schiavone) ile birlikte bir dizi fresk izledi.
Tintoretto, kariyerinin biiylikk bir bolimiinde cesitli sivil yetkililerden, hayir
kurumlarindan ve sehrin Doge'sinden (hiikiimdar1) komisyonlar kazandigi Venedik'te
kaldi. Venedikli ressam, talebi karsilamak i¢in biiylik bir atdlye isletiyordu ve her ne
kadar alegorik eserler onun favorisi gibi goriinse de, her tiir dini konuda resim iiretimini

de destekliyordu (Reath, 1927, s: 298-302).
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Foto 56: Jocopo Robusti Tintoretto, Otoportre, 1547, Philadelphia Sanat

Miizesi.”?

Jocopo Robusti Tintoretto'nun resimleri genel olarak {i¢ ana gruba ayrilabilir: Dini
konular, mitolojik alegoriler ve portreler. Ressamin 1548 yilinda yaptigi tinli Aziz
Mark'in Bir Kéleyi Kurtarma Mucizesi (Foto 57) giiniimilizde Venedik Accademia’da
sergilenmektedir. San Marco Kardesligi tarafindan yaptirilan eser, 1s1k-karanlik karsitligi,

yliksek enerjisi ve sergiledigi dramiyla seyirciyi sasirtan bir niteliktedir.

Foto 57: Jacopo Robusti Tintoretto, Aziz mark’in Bir Kéleyi Kurtarma Mucizesi,

1548, Gallerie dell’ Accademia, Venedik.”?

Eserde, efendisinin yasaklamasina ragmen, Aziz Markos’un kutsal emanetlerine
dua eden ¢iplak bir kdlenin cezalandirilmasi anlatilir. Celladin ii¢ girisiminde de elindeki

iskence aletlerinin kdleye zarar veremeden kirildigr goriiliir. Bu, koleyi kurtarmak icin

72 https: //philamuseum.org/collection/object/76402
73 https: //www.gallerieaccademia.it/en/miracle-slave-also-known-miracle-saint-mark
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cennetten inen Aziz Markos'un isidir (Hahn, 2014, c: 89, s: 192-212). Gokten inen azizin
iizerinde kirmizi bir ciippe ve dalgalanan turuncu bir pelerin vardir. Yerdeki ¢iplak
kolenin etrafinda kadinli erkekli kalabalik bir figiir grubu goriirliz. Bazi figiirler otantik

giysilerinden anladigimiz kadartyla Osmanli insanina benzemektedir.

Sol tarafta merkezi gruplandirmada goriilen Osmanli Tiirkleri, Gentile Bellini'nin
Aziz Mark’in Vaazi’ndaki pasif izleyicilerden farklidir ve olayin bizzat etkisindedirler.
Kalabaligin cesitliligi 16. yiizyil boyunca Venedik'te yasanan c¢ok kiiltiirliiliigiin de bir
gostergesidir. Izleyicinin gozii kars1 konulamaz bir sekilde 6n plandaki ¢iplak kéleye
yonelir. Kdle ve Aziz Markos, diger figiirlerin tersine birisi alttan, digeri tepeden

goriintiilenen agilariyla birbirlerini tamamlarlar.

Koélenin sahibi ve elinde kirik ¢ekic tutan sarikli figiir arasinda da benzer bir diyalog
hali vardir. Sol iist kosedeki balkonda, yine doguya 6zgii yerel kiyafetleri olan figiirler
yer almaktadir. Celladin, Osmanli’ya 6zgii kiyafetler i¢inde temsil edilmesi siiphesiz bir
maksat tagimaktadir (Foto 58). Hiristiyan mucizesinin, Osmanli’y1 bile ¢aresiz biraktigi
bu olay neticesinde, kélenin efendisinin de Hiristiyan olmasi, Tanr1’ya ve Isa’ya imanin

giicline 6nem atfeder.

Foto 58: Resim 57 Detay

145



Tintoretto, Incil'deki kutsal sahneleri canlandirdif1 eserlerinde, ozellikle Steki
dogulu insanlari, Tiirk’{, putperestleri ve Yahudileri siklikla kullanmistir. Osmanli
Tiirklerinin 6teki olarak kullanilmasi, 1558 ve 1565 yillarinda Carmiha Gerilme

eserlerinde karsimiza ¢ikar.

1558 tarihli ¢aligmada (Foto 59), Osmanli imgesi sonraki versiyona gore daha az
belirgindir. Tintoretto, ortada sarikli bir Osmanli Tiirk'iinii, merdiveni destekleyen figiir

olarak sahneye dahil ederken, digerlerini resmin arka planina itekler. Buna benzer bir

yorumu, San Rocco’daki ¢armiha gerilme kompozisyonunda da goriiriiz (Foto 60 ).

Foto 59: Jacopo Robusti Tintoretto, Carmiha Gerilme, 1558, oil on canvas, 282 x

445 cm, Gallerie dell’Accademia, Venedik.”

" https: //www.gallerieaccademia.it/en/crucifixion-1#&gid=1&pid=1
146



Foto 60: Jacopo Robusti Tintoretto, Carmiha Gerilme, 1565, oil on canvas, 1224

x 536 cm, Scuola di San Rocco, Venedik’’.

Burada Osmanlilar, 6nceki versiyona gore daha belirgindir. Osmanli figiirleri,
Isa'nin sag tarafinda, at iistiinde ayrintili bir sekilde betimlenir. Uzak orta zemindeki
dogulu karakterler de net bir sekilde gozlemlenir. Tintoretto'nun Osmanli modasina
asinaliginin gostergesi olan kostlimler i¢indeki karakterler, tipik Osmanli sarig1, yenigeri
borkii veya baghigini takmaktadirlar (Semple, 2019, s: 48-52). Geleneksel Osmanl
biniciligine olan vurgu da oldukc¢a degerlidir. At iistiindeki sariklt Osmanli figiirleri, itibar
sahibi kisileri temsil ediyor olabilir. Calismanin merkezinde her ne kadar kadim bir
hikaye anlatiliyor olsa da etrafindaki figiirler ve aralarindaki iligki 16.ytlizyila ait bir
manzaray1 yansitir. Venedik - Osmanli arasinda zaman zaman barig ortaminda cereyan
eden ticaret ve zenginligi, zaman zaman da savas ortaminin yarattig1 korku ve endiseyi

resmin giincel anlatis1 olarak goriiriiz.

75 https: //eclecticlight.co/2018/08/24/celebrating-the-500th-anniversary-of-tintoretto-8-the-albergo-and-
its-crucifixion/
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Foto 61: Resim 60 detay.

Tinterotto’nun &nemli eserlerinden birisi de Isa 'nin Mezara Tasinmas: resmidir.
San Francesco della Vigna'daki Venedik kilisesindeki Dal Basso aile sapelinin sunagi i¢in
yapilmistir. Klasik dini anlatinin karakterlerinin bulundugu eserde, Isa’nin cansiz
bedenini kucaklayan figiirlerden birisi, sarikli ve uzun entarili bir dogulu olarak imgelenir
(Foto 62). Oldukga radikal olan bu imgede, Isa’nin kutsal bedeninin bir Osmanl figiiriinii

cagristiran bir karakterle temas i¢inde betimlenmesi hi¢ de alisildik bir durum degildir.

Isa, Islam niifusu icinde saygi ve kabul géren bir karakterdir. Bu temasla Islam
kiiltiirlintin Hiristiyanliga duydugu saygi da bigimlendirilmis olmaktadir. Resim kiiltiirler
ve inanclar arasindaki hosgdriiye bir katki da sunmaktadir. Tintoretto kutsal hikayelerin
mesajlarin iletmek i¢in ¢agdas tutumlardan yararlanarak Venediklilerin Osmanlilara

yakimligini vurgulayan ortamlar yaratmaktaydi.
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Foto 62: Jacopo Robusti Tintoretto, Isa’nin Mezara Tasinmasi, 1550, National

Galleries of Scotland, Edinburgh.”®

https: //www.nationalgalleries.org/art-and-artists/5674
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5.1.7. Paolo Veronese (1528-1588)

Foto 63: Paolo Veronese, Otoportre, 1558-1563, Hermitage Miizesi, St.

Petersburg.”’

Paolo Veronese, Verona'da dogdu. Veronese adi buradan gelmektedir. Gergek adi
Cagliari ya da Caliari idi. Cocuk yaslarinda Verona'da egitim aldiktan sonra 1548'de
Mantua'ya, ardindan da 1553'te Venedik'e tasindi. Hayatinin geri kalanin1 Venedik'te
yasadi, ¢alist1 ve iiretti. Paolo Veronese, ge¢c Ronesans'in en iinlii ustalarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Venedik Ekolii’ne mensuptur. Ozellikle 1570'lerde, Veronese
Benedictines ve 0zellikle Cassinese Cemaati i¢in ¢cok sayida eser ¢alismistir. Zarif ve
gosterigli miikemmel bir renk uzmani olarak 16. ylizy1l Venedik'inin diinyevi, eglenceli

atmosferini basaril bir sekilde betimledi (Rearick, 1992, s: 73).

Paolo Veronese, tablolarinda bir performans duygusunu yaratmaya calisti. Bu
egilim tiyatroya olan ilgisiyle agiklanabilirdi. Yazar Henry James, Paolo Veronese’nin
sanatini, denizin havasinda hisirdayan, muhtesem kiyafetlerinden séz ederken, neseli

giyinmis karakterlerinin giines 15181 alan yiizlerinin Venedik'in tenini giydigi

" https: //www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/01.+paintings/32193
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betimlemesiyle tanimlar (Gisolfi, 2017, s: 177). Canli ve ritmik eserlerinde, dini,
mitolojik konularin yaninda din dis1 kompozisyonlara ve aristokrat figiirlerin portrelerine
de yer verdi. Klasik portre geleneklerini temel alan Veronese, modellerini muhtesem
kostiimler ve aksesuarlarla stisledi. Portreleri, chiaroscuro'nun inceliginde, yiiksek
diizeyde psikolojik gergekeilige sahiptir (Foto 64). Heyecan verici eylemler, enerji,
mekansal kompozisyon, etkileyici 6l¢ek, renk kalitesi, kumaglarin ve miicevherlerin
tasvirindeki basarist Veronese eserlerinin &zellikleriydi. Venedik ve Verona'daki
manastirlarin yemekhaneleri icin yaptig1 figiirlerle dolu biiyiik Incil ziyafetleri resimleri
ozellikle tinliidiir, ayn1 zamanda Venedik'in 6nde gelen tavan ressamiydi. Bu eserlerin
cogu gilinlimiizde orijinal yerinde, Venedik'te ve cesitli lilkelerdeki 6zel miizelerde

sergilenmekte (Rearick, 1992, s: 143).

Veronese harika bir gdzlemciydi; genis kamusal alanlarda uzun saatler gegirir, her
gruptan, milletten insani Venedik sehrinin i¢inde incelerdi. Bu egzotik cesitlilik,

kompozisyonlarint da zenginlestirirdi (Cocke, 1984, s: 77).
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Foto 64: Paolo Veronese, 1565-1567, Daniele Barbaro'nun portresi,

Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda.”

Veronese’in bizim agimizdan kuskusuz en onemli serisi padisah portreleridir.
152888 yillar1 arasinda, ressamin bizzat kendisi tarafindan ya da atdlyesinde yapildigi
diistintilen bu seride Osman Gazi ile baslayip, III. Murad’a kadar devam eden padisahlar

yer alir.

16. ylizyilda III. Murat doneminde, Nakkas Osman’in, tarihi tam olarak bilinmeyen
Kiyafetii’l-Insaniyye fi Semaili’l-Osmaniyye isimli eseri padisah portreleri konusunda
olduk¢a Onemlidir. III. Murad ve Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa i¢in hazirlandig
diistintilen iki 6nemli niishasi bulunmaktadir. III. Murat icin yapilan niisha Topkap1
Saray1 Miizesi Yazma Eserler Kiitliphanesi’nde sergilenmektedir. Bu eserdeki
minyatiirleri Nakkas Osman yapmistir. Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa’ya ait olan
niisha ise Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’'ndedir ve Nakkas Ali
tarafindan minyatiirlendigi diistiniilmektedir. Eserde, sehnameci Seyyid Lokman’in
Osman Gazi’den Sultan III. Murad’a kadar olan 12 padisah hakkinda yazdigi bir de metin
bulunmaktadir. Bu metinde padisahlarin goriintiileri ve 6zellikleri tasvir edilir. Bu
alblimiin hazirlanmasinda, daha onceden padisahlar hakkinda o giine aktarilmis kimi
kaynaklar kilavuzluk etmistir. Eserin hazirlanmasinda nakkaglar, goriintiilerine
ulagsamadiklar1 kimi padisahlara ait goriintiilerin, yabanci sanatkarlarin elinde oldugunu
ogrenirler ve durumu Sokullu Mehmed Paga’ya arz ederler. Sadrazam bunun {izerine
Venedik balyosu Niccoldo Barbarigo’dan bu portreleri istemistir. Bu istek iizerine
Venedik’te bulunan padisah portreleri aragtirilir, ancak bulunan eserler yetersiz

goriildiigiinden yeni padisah portrelerinin hazirlatilmasina karar verilir. Hazirlanan yeni

78 https: //www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-4011
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portreler 5 Eyliil 1579 yilinda, Donado kalyonuna yiiklenir. istanbul’a ulastiktan sonra da

semilname tamamlanir (Erdogan, 2020, s: 79-93).

Foto 65: Paolo Veronese Atolyesi, 1528-1588, Sultan II1.Murad, Bavarian

State Painting Collections, Miinih.”

7 https: //www.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/rqxN3z3LvW/paolo-veronese-paolo-caliari/sultan-
murad-iii
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Foto 66: Paolo Veronese Atolyesi, 1528-1588, Sultan II. Mehmed, Bavarian

State Painting Collections, Miinih®.

Foto 67: Paolo Veronese Atolyesi, 1528-1588, Sultan I.Selim, Bavarian State

Painting Collections, Miinih.?!

8%https: //www.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/6kLagA9L8V/paolo-veronese-paolo-caliari/sultan-
mohammed-ii-1451-1481

81 https: //www.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/gR4kNd9GEe/paolo-veronese-paolo-caliari/sultan-
selim-i
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Foto 68: Paolo Veronese Atolyesi, 1528-1588, Sultan I. Osman , Bavarian State

Painting Collections, Miinih.3?

Foto 69: Paolo Veronese Atolyesi, 1528-1588, Sultan II.Selim, Bavarian State

Painting Collections, Miinih.®?

Foto 70: Paolo Veronese Atolyesi, 1528-1588, Sultan Yildirnm Bayezid,

Bavarian State Painting Collections, Miinih.%*

82 https: //www.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/ma4d326GrO/paolo-veronese-paolo-caliari/sultan-
osman-i

8 https: //www.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/K01G1RQ4kE/paolo-veronese-paolo-caliari/sultan-
selim-ii

8 https: //www.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/ZKGPYk24gA /paolo-veronese-paolo-caliari/sultan-
bajozeth-i
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Bu serinin Osmanl tarafindan siparis edilmis olmasi, o dénem sarayin resim
sanatina verdigi 6nemi anlamak adina da kiymetli bir veridir. Belge niteligi de tastyan bu
portreler, padisahlarin kisilik 6zelliklerini de yansitan oldukc¢a detayli ve gergekei
isaretler verir. Kimisi profilden, kimisi dortte ii¢liik durusla ¢izilmis portrelerin hepsinde
ciddi bir ifade vardir. Kimsenin neye benzediklerini bilmedigi ilk Padigahlarin portreleri
kesinlikle diis giiciiniin {irlinii iken, tahttaki Padisah III. Murat ‘in kendine 6zgili yiiz
cizgileri vardi (Foto 65) (Solnon, 2019, s: 147). Sultanlar, gosterisli kiyafetleri, sariklar
ve sariklarmin lizerindeki miicevherleriyle oldukca zengin bir imaj sergilerler. Hemen
hepsinde farkli bir yiiz 6zelliklerine sahip bu portreler sayesinde, padisah ifadeleri

hakkinda nispeten saglikli bir bilgi edindigimizi sdyleyebiliriz.

Veronese’in 6nemli eserlerinden biri de, kaynagmi Incil’den alan Kutsal kitap
hikayesi betimlenmesinde; Vaftizci Yahya anlatilarda oldugu gibi dogal, miinzevi yagsami
temsil eden yar1 postlu kiyafetiyle bir heyete hitap etmektedir. Resmin sol alt tarafinda
Hz. Isa olan biteni uzaktan izlerken betimlenmistir. Bu temanin tasvirleri kuzey Italya'da
nadirdir. Eser bir sunak i¢in yapilmistir. Paolo Veronese eserde ufuk ¢izgisini alcaltarak,
gercek anlatiy1 ve ana karakterleri 6n plana ¢ikarmistir. Resmin sag alt tarafinda izleyiciye
arkas1 doniik sik giyimli kadin ve Yahya’nin Dogu’lu muhataplari ilgiyle ve beklenti dolu
bakiglarla azizi dinlemektedirler. isa'nin gelisinin habercisi olan Vaftizci Yahya’y ,
izleyen Dogulu figiirler harika oryantal ipek ciippeler i¢inde ve {i¢iide sariklidir. Hutbeye

verdikleri zit tepkiler yiiz ifadelerine yansir. (Foto 71) (Cocke, 2001, s: 77).
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Foto 71: Paolo Veronese, Vaftizci Yahya Vaaz Veriyor, 1562, Borghese Galerisi,

Roma, Italya®’

Cana'da Diigiin, konusunu Incil’den alan, Veronese’in basyapitlarmdan biridir
(Foto 72). Aym1 zamanda V. yiizyilin en ikonik eserleri arasinda yer alan calisma,
Venedik'teki San Giorgio Maggiore adasindaki Benedictine manastirinin Andrea Palladio
(1508-80) tarafindan tasarlanan yemekhanesi igin {iretilmistir. Veronese, kardesi

Benedetto Caliari'nin (1538-98) yardimiyla devasa tabloyu on bes ayda tamamladi.3

Tablo, Cana'da, Meryem, Isa ve dgrencilerinin katildig1 bir diigiinle ilgili Yuhanna

Incili'nde (Yuhanna 2: 1-11) anlatilan hikayeye dayanmaktadir. Diigiinde sarap bitmeye

8 https: //borghese.gallery/collection/paintings/sermon-of-st-john-baptist.html
8https: //arsartisticadventureofmankind.wordpress.com/tag/veroneses-the-wedding-at-cana/
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baslayinca Isa kiiplere su doldurulmasini ister ve ardindan mucizevi bir sekilde suyu
saraba doniistiiriir. Eser, sanat tarihinde sik¢a tekrarlanan konuyu ele alis bi¢imi a¢isindan
cagdaslarindan ayrilir. Geleneksel yorumlarin aksine, Veronese bu resimde Venedik’in
modern gorlintlistiniin isaretlerine yer verir. Veronese'nin Cana'da Diigiin Ziyafeti,
Ronesans ve Maniyerizm arasinda bir tislubu temsil etmekle birlikte ayn1 zamanda hem
din ile sekiilerligi, hem de Dogu ile Bati’nin da iliskisinin bulustugu bir imgeyi sunar
izleyenlere. Dor ve Korint nizaminda yapilmis siitunlarin boy gosterdigi mimari bir alanin
ortasina konumlanmis figiir grubu dikkatimizi ¢eker. Orta-6n planda, bir grup miizisyen
cesitli calgilar calmaktadir. Miizikal figiirler Venedik'in dort biiyilik ressamini temsil eder:
Veronese'nin kendisi (beyazlar i¢inde viyola da gamba caliyor), Jacopo Bassano (fliitte),

Tintoretto (keman) ve Titian (kirmiz1 giyinmis, viyolonsel ¢aliyor) (Tsaneva, 2014, s: 74).

Masada yemek yiyenler, tatli servisi i¢in sarabin servis edilmesini beklemektedir.
Gelin ve damat, masanmn sol tarafinda otururlar. isa Mesih ve Meryem masanimn
ortasindadir. Havariler onlarin yanina konumlanmislardir. Tabloda, Venedik toplumunun
bir kesitini temsil eden ve yerel ya da Dogu kiyafetleri giymis, siislii kraliyet ailesini,
soylulari, memurlari, katipleri ve hizmetkarlar1 goriiriiz. Eserde, Avrupa’nin o dénem
acisindan 6nemli figiiri de bulunmaktadir. Ama siiphesiz en ilgi ¢ekici olan1 Kanuni
Sultan Siileyman ve Sokollu Mehmet Pasa’nin da tablonun sol tarafinda masada yer
almasidir (Foto 73). Padisah esmer teni, sakallari, ciddi yiiz ifadesi ile tipik bir Anadolu
insan1 olarak karakterize edilmistir. Altin rengi sar1 kaftani, baginda miicevherli sarigi ile
son derece goz kamastiricidir. Sag eli yemek masasinin iizerindedir. Hemen yaninda yer
alan yardimcisi arkaya egilerek hizmetkarin kulagina bir seyler fisildar. Padisah bu

diyalogu gozleriyle takip etmektedir.®’

87 https: //rochester.edu/in_visible culture/Issue 14/pdf/khanson.pdf
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Foto 73: Foto 72 Detay.

Bu tiirden bir resmin i¢inde Osmanli padisahinin yer edinmesinin pek ¢ok sebebi
oldugu sdylenebilir. Diigiin gibi biitlinlestirici bir ritiielde, Avrupali dostlarin Dogulu
miittefiklerine kutsal masada yer ayirmalari sliphesiz yliceltici bir jest olsa gerek. Pek ¢cok

Avrupalt hiikiimdarin imgesinin de yer aldig1 bu tabloda, Diinya siyasetinin en dnemli

88 https: //www.louvre.fr/en/explore/the-palace/from-the-mona-lisa-to-the-wedding-feast-at-cana
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aktorii Osmanli Padisah1 da yok sayilmamistir. Ayn1 zamanda, Hiristiyanligin kutsal
degerlerine saygi agisindan da bu modernize edilmis eklektik imge, pekistirici bir algi
yaratmaktadir. Isa’nin mucizesi ve Venedik’in gdsterisli yasamiin bir araya getirilmesi,

imgede de olsa, Osmanlinin tanikligiyla saglamlagtirilmistir.

Foto 74: Paolo Veronese, Mesih'in ifadesi, 1548 — 1549, Ozel koleksiyon.®

8 https: //www.wga.hu/frames-¢.htm]?/html/v/veronese/01 1540s/4deposit.html
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Foto 75: Paolo Veronese, Aziz Justina’nin Sehitlik Alegorisi, 1572-1573, Galleria

degli Uffizi, Florence®

Foto 76: Paolo Veronese, Aziz Justina’nin Sehitlik Alegorisi, 1565, Museo

Civici, Padova.’!

0 https: //portraitofasometimeslady.com/tag/uffizi/
! https: //padovamusei.it/it/musei/museo-arte-medievale-moderna/collezioni/dipinti/martirio-santa-
giustina
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Aziz Justina, Hiristiyanlik diinyasinda saygi duyulan bir sehitti. Paolo Veronese bu
sehitlik hikayesi icin bir adanmislik sunagi resimlemistir. Padua'li Aziz Justina
himayesine sahip oldugunu iddia eden sehirde kraliyet dogumlu bir bakireydi. Aziz
Petrus'un bir 6grencisi ve Padua'nin {inlii ilk piskoposu olan Aziz Prosdocimus tarafindan
vaftiz edildigini ve ardindan inancindan dolay1 sehit edildigini bildiren belgeler mevcuttur
(Cocke, 2001, s: 197). Aziz Mark'tan sonra, ayni zamanda Venedik'in ikinci hamisidir.
Hristiyan sanatinda bir prenses olarak taglandirilmis ve sehit olmasina uygun olarak
gbgsiine bir kili¢ saplanmis bir sekilde temsil edilmistir (Foto 75). Veronese'nin St.
Justina Sehitligi kutsal karakterin ¢evresinde sekillenen diinyevi kaosu anlatmaktadir.
Paolo Veronese'nin daha onceki sehitlik sunaklarinin térensel tarziyla 6zenle sahnelenen
kalabalik, 6n plan resimsel alani canlandiran gosterisli bir sekilde ve yerel kiyafetler
icinde figiirler igerir. Eserin alt 6n planin tam ortasinda, Aziz Justina diz ¢Okmiis
pozisyonda, c¢aresiz goge bakmaktadir. Figiirler azizin infazina sahitlik etmektedirler.
Cellatlar, muhafizlar, soylular, hayvanlar, klasik mimari unsurlar; canli cansiz tasvirler,
hareketli ve ugusan bir atmosfer yaratmakta. Infaz1 gergeklestiren otantik kiyafetli Tiirk
cellat ve eslikgileri Azizin bakiglarindan kagmak i¢in baslarini diger tarafa ¢cevirmislerdir.
Kiyafeti, Padua'ya bagkanlik eden imparatordan ¢ok Antakyali Justina'nin idamini
emreden konta daha uygun goriiniiyor. Benzer sekilde, soldaki sariklar ve celladin Frig
sapkasi, Padua'dan daha "dogulu" bir yer olan Antakya'daki sehitlik goriintiilerinden
etkilenmis olabilir. Paolo Veronese’nin eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikan Dogulu
Osmanli imaji bu eserde Aziz Justina’nin infazin1 gergeklestirerek korkulan ve
otekilestirilen karakteri canlandirmaktadir. Venedik sosyal yasaminda yer alan bu imaji
Veronese resimlerinde kimi zaman olumlanan kutsal anlara ve solenlere eslik eden bir
figlir kimi zamansa bu eserde oldugu gibi korkutucu karakter olarak karsimiza

¢ikmaktadir.®?

92 https: //digitalcommons.wayne.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1272&context=o0a_theses
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Foto 77: Paolo Veronese, Aziz George’un Sehitligi, c. 1565, San Giorgio in

Braida, Verona.”?

Paolo Veronese’nin Venedikli mimar Michele Sanmicheli tarafindan Verona'daki
bir Roma Katolik kilisesi olan Braida'daki San Giorgio'nun yiiksek sunagi igin yaptigi
Aziz George'un gsehitligi (Foto 77) eserinde George figiliri resmin merkezine
yerlestirilmis ve etrafindaki her sey ona odaklaniyor. Aziz George ile isa Mesih'in 6liimii
arasinda bag kuruldugu soylenebilir. Aziz George, MS 280 yili civarinda Kapadokya,
Tiirkiye'de dogdu. Imparator Diocletian dSneminde Roma Imparatorlugu'nun ordusuna
katildi. George son derece sayg1 gordi, yigitligi, giicii ve askeri anlayis1 sayesinde hizla
saflarda yiikseldi. Hiristiyanligin heniiz imparatorlugun ana dini olarak ortaya ¢ikmadig:

ve Hiristiyanlara hala zulmedildigi bir donemde yasadi, bu durum Konstantin zamanina

ve MS 313 Milano fermanma kadar degismedi. italyan sanat biyografi yazar1 Carlo

%3 https: //renatoprosciutto.com/san-giorgio-braida-church-verona/
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Ridolfi'nin 1648 tarihli Le Maraviglie dell'Arte (Sanatin Harikalar1)®* adli kitabinda
bahsedildigi lizere “...San Giorgio Paolo kilisesinde yiiksek sunak i¢cin resmedilen aziz
sovalye dizlerinin iizerine ¢okmiis, usaklar tarafindan soyulmus, rahipler tarafindan idol
Apollon'a buhur sunmaya ikna edilmis, yiizii yenilmemis bir ruhu, tiranin tehditlerinden
korkmayan, giiclenmis bir ruhu ortaya koyuyor. Gokyiiziinde Teolojik Erdemler

tarafindan kugatilmis Bakire'yi gorerek. .. *

Resimde Romali bir asker olan Aziz George'un gercek korkung Oliimiinii degil,
sehit olmasina giden yolu goriiyoruz. Mimari bir arka plana sahip olan sahne, eserin sag
ve sol ucundan resme giren iki zirhli siivari tarafindan c¢ercevelenmistir. Keskin yiiz
hatlar1 ve 6liimciil kirmizi tonda ciippesiyle biitlinlesen rahip seytani simgeliyor. Resmin
en solunda, Aziz George'dan tapinmasi istenen Apollon heykelini gériiyoruz. Insanlar
arasinda tiirbanli bir ¢ift adam ve ortama Orta Dogu hissi veren siyahi bir usak goriiyoruz.
Veronese ve Venedik Ekolii resimlerinde siklikla yer verilen Osmanli- Dogu atmosferi
burada azizin Hiristiyanligi yiicelten irdesine karsi unsur olarak karsimiza ¢ikmak. Olayin
giiniimiizde kuzeybati Tiirk sehri Izmit olan Nikomedia kasabasinda gergeklestigi

kaynaklarda yer almakta (Rosand, 1997, s: 188).

%4 https: //books.google.com.tr/books/about/Le_Maraviglie_dell arte. html?id=-
awPAAAAQAAJ&redir_esc=y
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5.1.8. Titian Tiziano Vecellio (1488/1490- 1576)

Foto 78: Tiziano Vecellio, Otoportre, 1566, Museo Nacional del Prado.”

Ingilizce'de Titian olarak bilinen Tiziano Vecelli veya Tiziano Vecellio 1488-90’da
Cadore, Venedik’te dogdu. Sanatci, yaklasik on yasina kadar Cadore’de kaldi. 1498’de
Venedik'e tasindi. Once Gentile Bellini'nin, sonra Giovanni Bellini'nin 6grencisi olarak
caligmalarina devam etti. 1510'da Padua'ya yerlesti ve 1511'de ilk 6nemli eseri olan
Venedik Cumhuriyeti'nin iist kademelerinde 6ne ¢iktig1 Scuola del Santo Freskleri’ni
yapmaya bagladi. 1516'da Venedik Cumhuriyeti'nin resmi ressami oldu ve prestijli
komisyonlar almaya bagladi (Pedroco, 2000, s: 276). 1516'da Titian, Basilica di Santa

Maria Glorioso dei Frari i¢in bagyapiti Meryem'in Goge Kabulii eserini yapt1®® (Foto 70).

% https: //www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/self-portrait/abc62514-eb24-4c67-9843-
8a8505fe1b61

% https:

/Iwww jstor.org/stable/1483364?searchText=&searchUri=&ab_segments=&searchKey=&refreqid=fastly-
default%3A9e412245bdf59¢b21547a326b7f158cf
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Foto 79: Titian, Meryem’in Goge Kabulii, 1516-1518, Basilica di Santa Maria

Glorioso dei Frari, Venedik.®’

Ayni y11, Diik Alfonso d'Este i¢in ¢aligmak lizere Ferrara'ya gitti ve kendisine baska
gorevler emanet eden Mantua'li Gonzagalar tarafindan fark edildi. Ertesi yil en {inlii
eserlerinden biri olan Pala Pesaro lizerinde ¢aligmaya basladi. 1545'te Papa III. Paul i¢in
calismak {izere Roma'ya geldi. Titian, Roma'da Giorgio Vasari ile de tanisti. Italyan
Ronesans ressamlarinin ¢ok yonlii ustalarindan biriydi, 6zellikle renk ve ince firga is¢iligi
konusundaki becerisi dikkate degerdi. Titian, dini ve mitolojik sahneler iceren pek ¢ok
eser Uretti, her iki temada da yenilik¢i kompozisyonlar sunabilmesine ragmen, sanatci din
dis1 ve alegorik icerikleri tercih etti. Manzaralardan portrelere, manevi veya mitolojik
sahnelere kadar ¢ok ¢esitli konular1 resmetti. Titian sanatinda renkler ¢ok parlaktir,
ressamin en sevdigi renklerden biri olan kirmizinin tonlar1 eserlerinde hakim olur, dyle ki

kirmizinin bir tonu bugiin 7itian Kirmizisi olarak anilir (Pedroco, 2000, s: 290). Titian'in

7 https: //www.basilicadeifrari.it/en/opere/assunta/
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resmi, daha O6nce Venedik sanatinin bilmedigi yeni deneylere acilan dramatizmi ve

teatralligi gelistirmeye basladi.

Sanat¢inin Pesaro Madonnas: isimli eseri 1519'da Jacopo Pesaro tarafindan
Venedik'teki Santa Maria Gloriosa dei Frari Kilisesi'ndeki aile sapeli icin siparis
edilmistir (Foto 80). Pesaro, Agustos 1502'de Santa Maura adasini, Tiirklerden basariyla
geri alan Venedikli bir asilzade ve Papa'nin deniz kuvvetlerinin komutaniydi (Runciman,
1969, s: 205-208). Resim, Venedikli asilzade Jacopo Pesaro'nun Tiirklere kars1 kazandigi

zafer lizerine bir giikran simgesi olarak tasarlanmuigtir.

Titian resminde Kutsal Bakire'yi resmin merkezinden ¢ikarmis ve iki yonetici azizi,
Aziz Francis ve Aziz Petrus'u merkeze yerlestirmistir. Ancak gii¢lii bir siituna yaslanmis
tahtta oturan Bakire Meryem, diger karakterlerin olusturdugu geometrik piramidin
tepesindedir ve parlak 15181n tenlerinde yansimasi nedeniyle resmin odak noktasina

dontismektedir.

Titian, Fransisken tarikatina bir génderme yaparak Aziz Francis'i bebek Isa'nin
yaninda gdze ¢arpan bir yere yerlestirdi. Meryem’in 6niinde, daha asagida, muhtesem bir
sar1 pelerin ve Pesaros'un hanedan renkleri olan mavi bir elbise giyen Aziz Petrus ve
Jacopo Pesaro zirhli bir sancaktar olarak arkasindan bir Tiirk tutsagi siiriiklerken,
Bakire'nin 6niinde diz ¢6kmiis olarak resmedilmistir. Aziz Petrus ve Bakire ona sefkatle
tepeden bakarken, diger tarafta Aziz Francis, Cocuk Isa'min dikkatini, resmin sag alt
kosesinde diz ¢okmiis olan Pesaro ailesinin diger iiyelerine ¢cekmektedir (Hocquet, 2006,

s: 95).

Resimde Papa VI. Alexander'in armasinin 6ne ¢iktig1 bir bayrak dikkat ¢ekicidir.
Bayraktaki defneyapragi ve beyaz sarikli Tiirk, zaferin simgesidir. Sagda, perdenin bir
kosesiyle oynayan ¢ocugun giiliimsedigi Aziz Francis, Aziz Anthony'nin goézlemledigi

Pesaro ailesinin diz ¢okmiis iiyeleri Bakire'ye eslik etmektedir. On planda aile iiyeleri
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bliyiik kirmizi bir ciippeyle, sovalye tarafindan odiillendirilen Francesco, Antonio,

Fantino ve Giovanni yer aliyor (Arcangeli, 2006, s: 131-132).

Eser, savas alaninda Tiirklere kars1 kazanilan askeri galibiyeti, Hiristiyanligin
Miisliimanlik iizerindeki zaferi olarak da simgelestirmektedir. Askerin ve Hiristiyan
toplumun motivasyonu agisindan siiphesiz etkili bir propaganda amaci da tasidigi

diistintilebilir.

Foto 80: Titian, Pesaro Ailesinin Madonnasi, 1519 — 1526, Santa Maria Gloriosa

dei Frari, Venedik, Italya®

Titan’in 1570 tarihli, Philip I1I. Don Fernando'yu Zafere Sunuyor isimli eseri de

benzer bir zaferin temsilidir (Foto 81).

%Bhttps: //www.basilicadeifrari.it/en/opere/madonna-di-ca-pesaro/
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7 Ekim 1571'de Avusturyali Don John'un komutasindaki Ispanya ile papalik ve
Venedik'in birlesik miittefik donanmalari, Korint Korfezi'ndeki Lepanto'da, Osmanl
donanmasini karsilar ve bozguna ugratir. Bu, uzun siiredir Islamiyet tarafindan kusatilmus
hisseden Hiristiyan &alemini rahatlatan muazzam bir psikolojik etkiye sahip olan

olaganiistii bir zaferdir (Waddington, 2009, s: 351).

Titian’nin bu eseri 1571'de meydana gelen bu olay1 ele alir. Tiirk donanmasinin 7
Ekim'de Inebahti'da yenilmesi ve 5 Aralik'ta tahtin varisi olan bebek Fernando'nun
dogumu. Bu iki olayin yakinligi, onlarin hiikiimdara yakin ¢evrelerde defalarca cennetten
gelen hediyeler olarak goriilmesine ve kutsallastirilmasina yol agar. Milano Valisi Luis
de Requesens'in Sancho de Padilla'ya yazdigi 21 Aralik 1571 tarihli bir mektupta
“Tanri'ya siikiir, bu kadar kisa siirede iki giizel olay; dogum ve son zafer, verdigi

hediyeler i¢in Rabbime siikiirler olsun” der (Waddington, 2009, s: 357).

Resmin iist kismina dogru, rakursiyle kisaltilmig bir melek, babasinin kollarindaki
yeni dogan ¢ocuga MAIORA TIBI, Daha biiyiik zaferler sizi bekliyor yazan bir palmiye
yaprag1 ve kurdele sunuyor (Flamoir, 2010, s: 192). Arka planda inebaht1 Savas: tasviri
ve solda zafer ganimetlerinin yaninda bagl bir Tiirk esir tasvir edilmektedir. Sanat¢inin
Orta Cag ile iliskilendirdigi hiikiimdarin oglunu sunma hareketi dikkat ¢ekicidir. Sunagi
andiran kadife kumasla kapli biife ve tanriya bir adak olusturan savas ganimetlerinin
yaninda baglh Tiirk esir tasviri, Venedik - Osmanl iligkilerine dair sanatsal bir
gondermedir. Mutlak hiikiimdar olarak Philip, ilahi takdirin tek temsilcisi olarak gii¢
algisin1 desteklemektedir. Kompozisyonun unsurlar1 ve ideolojik temelleri donem igin

giiclii mesajlar icermektedir (Loh, 2007, s: 1-16).
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Foto 81: Titian, Philip II. Don Fernando'yu Zafere Sunuyor, 1570, Museo del

Prado, Madrid, Ispanya.®

Titian’n 1543 tarihli dini igerikli eseri Ecce Homo, Giovanni van Haanen adli
Flaman bir tliccarin siparisiydi (Foto 82). Eser, dini bir ortam i¢in degil, 6zel bir sarayin
dekorasyonu i¢in tasarlandi. Kutsal kitap anlatis1 olan Ecce Homo o6zellikle kuzey
Avrupa’da siklikla resmedilen dini konulardandi. Romali Kral Pilatus’un, yakalanan
Huristiyanlarin Krali Nasirali Isa’y1 halka takdim etme an1 betimlenmistir. Rénesans’in
simetrik resim kurallarinin aksine burada asimetrik bir kurgu goriiriiz. Resmin genel
semasl, sagdan sola hareketli, soldaki merdivenden yukari ¢ikan heyecanl figiirlerden
olusan bir déngiidedir. Merdivenlerin sol alt tarafinda Isa ve Pilatus'un altinda bir asker
ve kdpekli bir adam goriilmektedir. Ikonografik yoruma gére kdpegi olan bir adam, inanci

sembolize etmektedir. Resimde Pilatus, bedenini Isa'ya dogru ¢evirmis, neredeyse onu

% https: //www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/philip-ii-offering-the-infante-fernando-to-
victory/d1f2bea9-0d59-495e-9tb5-6efe7762798d
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kucaklamak ister gibi uzanmaktadir; sadece yiizli diisman kalabaliga doniiktiir (Resim
73). Sanki Mesih'i cennetin kralligina, 6fkeli kalabaligin tlizerindeki dingin gokyiiziine

baglamak istercesine uguk mav kiyafetler icerisindedir (Wethey, 196, s: 97).

1648 yilinda kaleme aldig1 eserinde Venedikli biyografi yazar1 Carlo Ridolfi bu
resme dair analizlerde bulunmus; kalabaligin i¢inde bir dizi taninabilir portreye ulagtigini
belirtmistir. Ridolfi’ye gore, merdivendeki beyaz elbiseli kadin Titian'in kiz1 Lavinia’dir.
Ona sarilan c¢ocugun da muhtemelen yazar Pietro Aretino'nun ¢ocugu oldugu
diistiniilmektedir (Ridolfi, 1996, s: 122). Giiniimiiz bilim adamlar1 en sagdaki atliy1
Habsburg Saray1’nin ispanya'nin Venedik biiyiikelgisi Alfonso d'Avalos, sol taraftaki
elinde kalkan tutan askerin Hiristiyan sdvalye Miles Christianus ve sag tarafta at iizerinde
duran dogulu karakterin ise Tiirk padisahi Kanuni Sultan Siileyman (Resim 74) oldugunu
ileri slirmektedir (Waddington, 2009, s: 167). Kanuni Sultan Siileyman, Alfonso'nun

isaret ettigi yere, Pilatus ve Isa'ya bakarken tasvir edilmektedir.

Foto 82: Titian, Ecce Homo (iste Insan), 1543, Viyana Sanat Tarihi Miizesi.'*

100 https: //www.khm.at/objektdb/detail/1944/?0ffset=22&lv=list
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Foto 83: Foto 82 detay Foto 84: Foto 82 detay

Mimarideki ve merdivenlerdeki tiim perspektif cizgilerinin géziimiizii Mesih'e
degil, parlak bir sekilde aydinlatilmis beyazli kadin figiiriine yonelttigi sdylenebilir. Bu
dramatik anda birkag¢ figiir, sirtlar1 bize doniik askerler gozlerini kadina ceviriyor ve
cocuk, sanki bos bir umuda tutunmus gibi ona sariliyor. Gergekten de, beyazli bir kadin
umudun erdemini temsil ediyor olabilir. Yine de basinin hemen iizerinde; yaklasmakta
olan felakete karsin tiim insanlik i¢in fedakarlik ve hayirseverligin miikkemmel bir 6rnegi
Isa durmaktadir. Bu kutsal anin tamklar1 askerler, diplomatlar, Dogulular, Batililar,
Hiristiyanlar, Miisliimanlar, Yahudilerdir. Kanuni Sultan Siileyman bu eserde bir inancin
ve kiiltliriin mutlak temsilcisi konumundadir. Sanatc1 gegmisle kendi ¢agi arasinda bir
sentez ortaya koyarken, onun bu alegorik yorumunda Sultan Siileyman da bir tanikliga

davet edilmektedir.
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SONUC

Dogu ve Bati toplumlarinin ortak koklerinin Mezopotamya’da var oldugu ve zaman
icinde Ozel tarihsel kosullara gore degisen yogunluklarda mal ve bilgi degis tokusu
yapmay: siirdiirdiikleri bir gercektir. Iber Yarimadas: ve Orta Dogu'ya yonelik hagh
seferleri de dahil olmak {izere Orta Cag'dan beri Hiristiyanlik ve Islam, Dogu ve Bati
arasinda bir etkilesim olmustur. Diinya tarihi boyunca hi¢bir devlet ya da toplum
degisimden, etkilesimden uzak kalamamustir. Venedik, Hiristiyan Avrupa'nin Yakin
Dogu'daki Miisliiman medeniyetlerle en nemli arayiizii haline gelmis, Venedik'in Islami
ticaret ortaklariyla, 6zellikle Misir ve Suriye Memliikleri, Tiirkiye Osmanlilar1 ve iran
Safevileri ile kurdugu dinamik iligkinin sanatsal sonuglar1 yaklasik bin yillik bir siire
boyunca hissedilmistir. Dogu ile Bat1 arasindaki esitlenme modern ¢agda baslamis ve bu
siire¢ giiniimiize kadar devam etmistir. Ticaret ve ekonomik iligkiler kiiltiirel ve sosyal
iligkileri doguran gii¢lii bir kaynaktir.. Bu etkilesim bugiin yasandig1 gibi ge¢miste de
diizenli olarak yasanmistir. Bu etkilesimin sonucu olarak medeniyet ve kiiltiirlerin
olusmasinda adi konsa da konmasa da Otekinin etkisi kaginilmazdir. Kendi kendini
tanimak Otekine yaklagsmanin 6n kosuludur, ¢ilinkii gézlemledigimiz 6teki, az ya da ¢ok
bilingli olarak kendi kendimizi tanimladigimiz bir aracidir. On yargilardan armmus,
gorece nesnel bir bilim diisiincesi, evrensel bir lingua franca'®' olarak bilim diisiincesi,

izlenmesi gereken bir hedef olarak zihinlerde kok salmigtir.

Yasanilan cografi kosullar, politik, ekonomik sartlar ve inag¢ faktorlerinin yan1 sira
dis etkiler de bir medeniyetin en &nemli sekillendiricilerinden biridir. Otekini, dis
etkilerin yonlendirdigi karsilikli kiiltiirel etkilesimler, birbirini izleyen hayat tarzlari,
planlanan ve itiraf edilen taklit edisler, alis verisler takip eder. Rakibe karsi hissedilen,

etkili, keskin olan merak; 6teki’nden ilham alinan tarz, 6teki’ne dayandirilan edebi tiirler,

101 Degisik uluslardan insanlarin konustugu herhangi bir ortak dil, evrensel bilim dil diisiincesi.
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kesin bir uzlagma ile birarada var olusu meydana getirir. Medeniyetler aras1 karsilasmalar
bir catisma, bir yiizlesme, bir kabullenistir. Yakin zamanda Akdeniz’in kiiltiirel
cogulculugu popiiler baslik haline gelmistir. Akdeniz kimlik, kiiltiirler, baris ve
catismanin ne tiir etkilesimlere sebep oldugunu ortaya koyan 06zel bir cografyadir.
Ozellikle Yeni Cag baslarinda, Akdeniz’in iki bilyilk deniz giicii olan Osmanl
Imparatorlugu ve Venedik Cumbhuriyeti iliskisi baglaminda gelisen resim sanatindaki

etkilesim ve 6tekinin olumlu, olusuz temsili ¢alismanin odak noktasidir.

Calismamizda varilmak istenen sonuglardan biri medeniyetler arasi etkilesimin
cagdas bir masal degil gergeklik oldugunu belgelemektir ve resim sanati bu noktada
belgesel kanit niteligindedir. Tarihsel ¢ercevede degerlendirildiginde ele aldigimiz
donem olan 15. ve 16. ylizyil; Akdeniz cografyasinda insanlik kiiltiir tarihi acisindan
doniim noktasi olan Ronesans’1 igaret etmektedir. Anilan cografya ve zaman diliminde
Osmanlilar ve Avrupalilar farkli entelektiiel, ticari ya da siyasi diinyada yasamiyorlardi.
Osmanli Imapartorlugu ve Venedik Cumhuriyeti iliskileri, paylastiklar1 uzun ve benzersiz
tarih, Yeni Cag’in ilk donemlerini kapsayan yogun iliskiler sebebiyle ideal ¢aligma
olanagi sunmaktadir. Akdeniz, devamli akisin saglandig: ticari, kiiltiirel ve entelektiiel
aglar vasitasiyla fikirler, insanlar ve mallarin diizenli olarak seyahat ettigi bir diinyadayd.
Bu paydasliga isaret eden bilimsel, edebi, mimari ve 6zellikle resim alanindaki ¢aligmalar
dikkate degerdir; resim sanati Ozelinde sekillenen, 0zglin Ornekler c¢alismada
degerlendirilmistir. Bu baglamda iki farkli kiiltiiriin sanatcilarinin sinirlar1 asan farkl
hamiler i¢in ¢alistiklarini, Dogu ve Bati’daki hiikiimdarlarin ayni egemenlik dilini ve
ikonografisini kullandiklarin1 madalyon orneklerindeki tasvirlerde gérmekteyiz. Farkli
sanatsal paratikler ve Ozellikle resim sanati Ornekleri, kiiltiirel etkilesimi
kavramsallastirmay1 saglayan, bulgusal olarak yararli ve tutarli bir analiz imkani
vermektedir. Toplumlar arasinda terciime edilen sanatsal pratik Oreneklerinin, ortak

kiiltiirel metinlerin varliginin ve siyasal dilin biribiriyle baglantili kullanimlarinin
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niteliksel olarak biribirinden farkli olan Avrupali Hiristiyan devletler ile onlarin Dogulu

Miisliiman emsalleri arasindaki rastgele bir aligveris olmadiklari asikardir.

Islami Dogu'nun Venedik sanati iizerindeki etkisinin belki de en biiyiik kaniti
resimlerde bulunabilir. Resimlerde Dogu kaynakli 6gelerin tasviri, yalnizca bu eserlerin
varliginin kanitin1 saglamakla kalmaz, ayni zamanda hem dini hem de diinyevi
eserlerdeki tasvirlerin ¢oklugu, bu o6gelere Venedikliler tarafindan ne kadar deger
verildigini gosterir. Islam diinyasindan &geler igeren Venedik resmi iki tiire ayrilabilir:
Biiyiik 6l¢ekli dini anlatilar ve portreler. 15. ylizyilin popiiler tiirii olan dini anlatilar, dini
kurumlarin duvarlarin siislemek icin yaratilirken, 16. yiizyilda portreler daha yaygindir.
Bununla birlikte, Hiristiyanlik- Islam, Dogu- Bati kiiltiiriine kars1 gelismis olan merak,
ilgi ve hayranliga ragmen, Islam tehdidinin Venedikliler igin ciddi bir endise oldugu
gercegi de unutulmamalidir. Ancak bu eserler, Dogu-Bat1 kiiltiirleri arasi bir etkiyi
yansitirken, Islami Oteki'nin Venedikliler tarafindan olumsuz algilanmasi da bu eserler

araciliiyla en belirgin sekilde goriilebilir.

Islam korkusu her zaman yaygindi ve Konstantinopolis'in 1453'te Osmanl
Imparatorlugu'nun eline ge¢mesiyle daha da artmustir. Islam'in yiikselisinden ve
Hiristiyanlig1 yok etme ihtimalinden duyulan bu korku, 15. ve 16. yiizyillarda iiretilen ve
¢ogu dini anlati resimlerinde bulunan sanat eserlerine girmistir. islami Yakin Dogu
topraklarinin askeri biiylimesi, yalnizca siyasi nedenlerle degil, ayni zamanda dini
nedenlerle de korkulacak bir sey olarak goriiliiyordu: Bu iilkeler topraklarini geniglettikce
Islam'n yayilmasi ve Islam'n yiikselisi de aym sekilde artmistir. Bu yeni din,
Hiristiyanlik i¢in ciddi bir tehdit olusturmustur. Bu korku agirlikli olarak gorsel sanatlara
yansidi; Ornegin, biiyiik anlati eserlerinde, Osmanlilar Venedik'in koruyucu azizinin
oliimiinden sorumlu olan Hiristiyanligin diismani olarak tasvir edilmistir. Diger eserlerde,
Hiristiyanlik, din degistirme biciminde oldugu gibi, Islam'a kars1 zafer kazanmanimn

semboliidiir. Venedik'in Rénesans doneminde Osmanli Imparatorlugu ile yakin iliskileri,
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Dogu ile Bati'y1 birbirine baglamanin ayrilmaz bir pargasiyken, bu etkilesimlerin ayni
zamanda Venedik'in Italya'nin geri kalanindan ayrismasina da yol agtig1 unutulmamalidir.
Ornegin, islam topraklarindan gelen mallar Roma'dakiler tarafindan yogun bir sekilde
istenmesine ragmen, Islam'in yiikselisinden ve bunu takip edecek dini ve siyasi sonuctan
duyulan korku, Roma'nin Venedik'in Hristiyanliga olan sadakatini sorgulamasina neden
olmustur. Sonug olarak Venedikliler, italyan komsularindan ayri benzersiz bir kimlik
olusturdular: Osmanli Imparatorlugu ile géniil bagi kurmus olmalarma karsmn
Venedikliler, Islam'm olusturdugu tehdidi kabul ederek Hiristiyan inancini da savunmaya

calistilar.

Bu ikili duygu sanatlarina yansimis ve nihayetinde Islami Yakin Dogu'yu ayn1 anda
kutlayan ve kinayan eserlerle sonu¢lanmistir. 16. yiizyilin sonlarinda, agik¢a saldirgan
askeri ve dini motifler, dengeyi kiiltlirler aras1 karmasiklikla karisik korkuya g¢evirdi.
Farkli oteki algilar1 yaratildi, yayildi ve gelistirildi. Cogu hayali olan doguya 6zgii cografi
cagrisimlar sekillendi, etnik kostlimler, aksesuarlar, kimlik ve davranis sablonlari olustu.
Gorsel zenginlik Venedikli okuyucular tarafindan terzilik analizini tegvik etti. Seyahat
edebiyat1 ile Venedikliler i¢in giderek daha fazla temas halinde olduklar1 yabanci
kiiltiirlere yonelik korku ve yanilgilarin yani sira hayranlik ve merak duygular gelisti.
Ozellikle cografi yer ¢agrisimlari, bolgesel kostiim ile etnik kimlik ve davranis kavramlar
kabul gordii.  Cesitli bilim dallarinda yapilan ¢alismalar incelendiginde, Islami Yakin
Dogu'da, Osmanlilar tarafindan yonetilen topraklarin, 15. ve 16. ylizyillarda Venedikliler
tarafindan hem korkulan hem merak edilen bir yer olarak goriildiigii bilgisine ulasilir. Bu
goriigiin iki yonii vardi: Biri olumlu, biri olumsuz. Bu olumlu goriis, Venediklilerin
sadece bu yerlerden gelen mallar1 arzulamalarinda degil, Venedikli zanaatkarlarin Dogulu
meslektaslarinin teknik becerilerine de deger vermelerinde goriilmekteydi. Venedik ve
Islam resmi arasindaki baglantmin iisluptan ziyade malzeme ve teknikte bulundugu

sOylenebilir. Renkle ilgili olarak, Venedikli sanatcilar belli tonlara aligikt1 ve onlar1 taklit
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ediyorlardi; Dogu kokenli minyatiir resimlerde bulunan renk bollugu Venediklilerin
gbziine hitap ediyordu. Bunlar arasinda pastel leylak, pembe ve soluk yesilin alisilmadik
kontrastlar;; safran ve karisik mor gibi yogun tonlar1 Islami sanatgilar yan yana
getirmekten c¢ekinmiyorlardi. Teknik kulanimdaki etkilesim oOzellikle safranin hem
karisimsiz hem de kagit tizerine boyamak icin kullanmasinin yan sira yesil olusturmak
icin mavi ile sarty1 karistirarak, orpiment (arsenikten olusan, parlak sari mineral)
kullanimiyla karsimiza catkmaktadir. Renk doniisiimii igin indigolu su kullanimi da Islam
sanatina has tekniklerdendi ve Venedik resminde yer bulmustu. Konu ¢esitliligi, otantik
obje temsilleri, farkli etnik kimliklerden karakterlerin resme dahil edilmesi, Venedik
resmine evrensel nitelik kazandirdi. Venedik'in ticarette lider konumu nedeniyle,
sanatcilarin resimlerinde referans olarak kullanabilecekleri, Dogu'dan gelen ¢ok sayida
Islami tekstil ve dekoratif nesne vardi. 16. yiizyiln ikinci yarisinda, kostiim kitaplari
popliler yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikt1 ve seyahatlerden ve yeni kesiflerden elde edilen
yabanci kiiltiirlere karsi daha biiyiik bir merak alan1 ortaya ¢ikti. Ancak insan ya da yer
tasviri i¢in ayn1 sey soylenemezdi. Gentile Bellini, Matteo de Pasti, Constanza Ferrara
gibi sanatgilar disindaki Venedikli ressamlarin ¢ogu Osmanli Imparatorlugu gibi
bolgelere seyahat etme firsatina sahip degildi ve bu nedenle, sonug olarak, bu sanat¢ilarin
cogu, sozlii ve edebi anlatimlara glivenmek zorunda kaldi. Ad1 anilan santgilar 1479-1481
yillarinda Fatih Sultan Mehmet'in sarayinda, Venedik Cumhuriyeti'nin kiiltiir elgileri
olarak faaliyetlerde bulunmuslardi. . Gentile Bellini, 1479-81'deki Konstantinopolis
ziyareti sirasinda Sultan II. Mehmet'in portrelerini, askerler ve yazicilar da dahil olmak
iizere farkli sosyal gruplardan yerel erkek ve kadinlarin figiir ¢aligmalarini yapti; her
durumda, kostiimlerini 6zenle anlatti. O ve 6grencileri daha sonra resimlerinde, Osmanli
sariklarint ve kiyafetlerini ¢arpici sekilde ayrintili bir sekilde betimlemelerini agiklayan
caligmalarindan yararlandilar . Daha sonra, Bellini'nin himayesindeki Vittore Carpaccio

ve Giovanni Mansueti, biiyiik olasilikla artan Osmanli, Memlik etkisinin dogrudan bir
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sonucu olarak, Osmanli, Memliik, Dogulu kiyafetleri ve edepleri konusunda gergek

uzmanlar oldular.

Dini anlat1 resimlerinde dogulu etki, 16. ylizyilin baslarinda Venedik resimlerinde
yer buldu. 16. yiizyilda popiiler hale gelen portreler, hem Venedik’te hem de Islam
diinyasinda, cogunlukla 6zel kullanim i¢in {iretilen ve toplumun seckin iiyelerinin kisisel
galerilerine eklemek istedigi tiirden eserlerdi. Ozellikel Paolo Veronese atdlyesinde
siparis iizerine yapilan padisah portreleri serisi Osmanl tarihi agisindan 6nemli belge
niteligindedir. Sokullu Mehmet Pasa’nin istegiyle siparis verilen bu portreler, Batili bir
devlet ile kisa bir siire dnce onun elinden Kibris’1 almis, Inebahti’da savasa tutusmus bir
imparatorluk arasinda beklenmedik bir isbirligiydi. Osmanli Imparatorlugu hasmidan
kendi tarihini yazmasina yardim etmesini istemisti. Portrelerde 6zellikle kostlime bir
iilkenin ruhunun o6z, kiiltiriinlin yansimasi ve sosyal oOrgiitlenmesinin isareti olarak
bakiliyordu. Bu eserler tarihi karakterlerin kisilik analizleri, ddonem modasi, tekstil,

kuyumculuk gibi bir¢cok baglikta bilgi saglamistir.

Calisma igerisinde degerlendirilen dini anlati resim 6rnekleri, 6tekiligi korkulacak
ama kars1 konulamaz derecede egzotik bir sey olarak gostermektedir. 16. ylizyilin
sonlarinda, a¢ik¢a saldirgan askeri ve dini motifler, dengeyi kiiltiirler arasi karmasikliktan
korkuya cevirse de ozellikle Isa Mesih sahnelerindeki temaslar dini sahitliklere
gondermedir. 15.ve 16. yiizy1l Venedik resminde Osmanl figiiratif temsillerinde gozle
goriiliir bir degisiklik oldu, yorumlanma bicgimlerindeki degisimler, Osmanl
Imparatorlugu ile Venedik Cumhuriyeti arasindaki sosyal ve politik iligkinin bir
yansimastydi. Islam sanati eserleri, Venedik'teki sanat zevki ve iiretimi iizerinde silinmez
bir izlenim birakti. Ortagagdan Barok dénemlere kadar, Venedikliler Islam sanatindan
esinlendiler ve onun tekniklerini uyarlayip taklit ettiler. Buna karsilik, daha az da olsa
Venedik sanatlar1 Islam diinyasmin ilgisini gekti. 15. yiizyilin sonlarinda ve 16. yiizyilin

baslarinda, Venedikli ressamlar, Miisliiman figiirleri biiyilik 6l¢ekli anlati dongiilerine ve

178



mihraplarina siklikla dahil ettiler. Artik Dogulu, Oryantalist olarak bilinen bu tasvir
modasi, gorliniise gore Oncelikle Venedik loncalari ve dini cemaatler tarafindan
koriiklenmis, ardindan toplanti salonlarmin ve sapellerinin duvarlarint koruyucu
azizlerinin efsanelerinden sahnelerle kaplamistir. Aziz Mark, Stephen ve George da dahil
olmak iizere bu azizlerin ¢ogu, Islam'm yiikselisinden 6nce Dogu Akdeniz'de yasamusti,
ancak Venedikli ressamlar onlar1 cagdas Miisliiman kiyafetleri i¢indeki figiirlerle ¢evrili
atmosferde tasvir etmeye basladilar. Kutsal Kitap anlatilarindan, Aziz Markos'un
mucizevi sekilde koleyi serbest birakmasindaki sasirticilik ve merak imalarindan, Kutsal
Ha¢ mucizelerindeki tanikliga, Aziz Markos’un tutuklanmasindaki diismanliga, dini
muhalefete veya Aziz George‘un zaferi, Aziz Stephan’in Vaazi’ndaki hayranlikla kabul
edige sahitlik sahneleri, Cana’ da Diigiin resmindeki gorsel s6lene donemin Hiikiimdarlar
ve sanatcilariyla eslik eden Kanuni Sultan Siileyman ve Sokullu Mehmet Pasa figiirleri
kayda deger mesajlar vermektedir. Hiristiyanligin temel kutsal sahnelerinden Miineccim
Krallarin Tapinmast, Isa’nm Takdimi, Vaftiz ve Isa’nin mezara konmasi sahnelerinde yer
alan dogulu karakterler dini ikonografiye dahil edilmis, fiziki olarak Isa ile temasa
geemis, kabul goren karakterler olarak Venedik resim sanatinda yer almislardir. Bu
eserler diger orneklerle uyum icindedir. Venedikliler ve yabanci meslektaslarini algilama
bigcimleri Dogu'ya yapilan atiflar ve bunlarin yorumlanma bigimleri 16.yiizyilla sinirh
degildir. Oteki’ nin rolii modern emperyal genislemenin ve kolonyal giiciin pekismesinin

daha sonraki donemlerindeki 6teki algisi, akademik alanda dikkatleri iizerine ¢ekmistir.

Bu ¢alisma Osmanli-Venedik temasinin Avrupa maddi kiiltiiriinii nasil etkiledigine
dair kapsamli bir goriis yakalayarak, daha fazla kiiltiirel tiretim yOnteminin analizine
destek vermek amacindadir. iki iilke temasinin sanat ve kiiltiire yansimalar1 ise her iki
taraf icin de 6nem tasir, bizi ayiranlardan ¢ok bizi birlestirenleri ortaya ¢ikarma ihtiyacina
ve iyl niyetine dayandirmak isteyenler tarafindan her adimda tekrarlanan biitiin kliseler

tarih boyunca Tiirklerin Batr’ya, italyanlarm da Dogu’ya bakislarini, yaklasimlarini
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sekillendirmistir. Glinimiizdeki kapsamli ticari iligkilerin giiciiniin gegmisten geldigi bir
gercektir. Iliskilerin gerceklik ve devamlilik boyutu yakin tarihlerde gerceklestirilen

uluslararasi sanatsal etkinliklerle de desteklenmistir.

Venedik ve Istanbul; tarihi, sanat1 ve imgeleriyle birlikte kurulus hikayelerinden
giiniimiize kadar kiiltiirleraras1 sanat merkezleri olmustur. Her iki baskent, rollerinin
oldugu kadar, kaderlerinin de bilincindedir ve bundan gurur duyar. Daha fazla aragtirma
Dogu kiiltiirel tiretiminin diger unsurlarinin Venedik iizerinden Bati'ya cevrilmesiyle
tamamlanacaktir. Bu ¢alisma Osmanli-Venedik temasinin Avrupa maddi kiiltiiriinii nasil
etkiledigine dair kapsamli bir goriis yakalayarak, daha fazla kiiltiirel iiretime zemin

saglamay1 amaglamaktadir.
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OZET

15. ve 16. yiizyillarda Osmanli imparatorlugu ve Venedik Cumhuriyeti arasindaki
iligkiler sadece askeri degil, ayn1 zamanda diplomatik, ticari, ekonomik, dini, kiiltiirel ve
sanatsal bir temele de oturmaktadir. Venedik Cumhuriyeti, Osmanli Imparatorlugu’ nun
Avrupa’ya a¢ildig1 6nemli kapilardan birisidir. Bu sayede Osmanli Imparatorlugu’ nun
gelenekleri ve kiiltiirii Avrupa’da taninirhgini artirmistir. Akdeniz’ de de etkili islam
Imparatorlugu Balkanlar’dan Magrip iilkelerine kadar uzamiyordu. Bunun yaninda,
Osmanli padisahlarimin da Avrupa kiiltiirtine olan meraklari, Venedik’le 6zel bir
temasin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Fatih Sultan Mehmet’in sarayinda Venedikli

ressam Gentile Bellini’yi agirlamis olmasi, bunun en somut 6rnegidir.

S6z konusu donemlerde Venedikli sanatcilarin ortaya koyduklari eserlerinde,
gelisen Venedik Cumhuriyeti ve Osmanli Imparatorlugu iliskilerinden etkilendiklerini
de soyleyebiliriz. Venedik donem resimlerinde, gormedikleri uzak Osmanli’nin
dogasini, mimarisini ve figiirlerini imgeledikleri dikkatimizi c¢eker. Venedik
meydanlarinda gezinen Osmanl tiiccarlar1 ya da elgilerinin izlenimine dayali daha
gercekei tasvirlerin yaninda, dini resimler icinde Isa’nin yaninda beliriveren dogulu
imgelerindeki fantastik anlatilara degin genis bir aralikta bu birlikteligin tezahiirlerini
goriiriz.

Bu calismada Osmanli Imparatorlugu, Dogulu kiiltiir ve Venedik Cumbhuriyeti
arasindaki beseri iliskiler, sanat iizerindeki etkisi iizerinden ele alinmistir. Iki toplumun
sanatlarinin biiyliyen iliskiye bagli olarak nasil etkilendigi Orneklerle agiklanmustir.
Ozellikle Fatih Donemi kiiltiirel temaslar, tezin 6nemli bir kismini kapsamakla birlikte,
Venedik ekolil sanatgilarindan Bellini, Tintoretto, Titian, Veronese gibi pek ¢ok onemli

sanat¢inin eserlerindeki oryantal etkilere yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Venedik, Osmanli, Ronesans, Sanat, Bellini
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ABSTRACT

The relations between the Ottoman Empire and the Republic of Venice in the 15th
and 16th centuries were not only military, but also diplomatic, commercial, economic,
religious, cultural and artistic. The Republic of Venice is one of the important gates of
the Ottoman Empire to Europe. In this way, the traditions and culture of the Ottoman
Empire increased its recognition in Europe. The Islamic Empire, which was also
influential in the Mediterranean, extended from the Balkans to the Maghreb countries.
In addition, the Ottoman sultans' interest in European culture led to a special contact
with Venice. The most concrete example of this is that Mehmet the Conqueror hosted
the Venetian painter Gentile Bellini in his palace. We can also say that Venetian artists
were influenced by the developing Venetian Republic and the Ottoman Empire in their
works. In the Venetian period paintings, it draws our attention that they imagine the
nature, architecture and figures of the distant Ottoman Empire. We see the
manifestations of this unity in a wide range from the more realistic depictions based on
the impression of Ottoman merchants or ambassadors wandering in the Venetian
squares, to the fantastic narratives in the oriental images appearing next to Jesus in

religious paintings.

In this study, the human relations between the Ottoman Empire, Eastern culture
and the Republic of Venice are discussed through its impact on art. It is explained with
examples how the arts of the two communities were affected depending on the growing
relationship. Especially, the cultural contacts of the Conqueror Period cover an
important part of the thesis, and the oriental effects in the works of many important
artists such as Bellini, Tintoretto, Titian and Veronese, who are among the artists of the
Venetian school, are included.

Keywords: Venice, Ottoman, Renaissance, Art, Bellini
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