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Franz Schubert’in Op.15 Do Major Wanderer Fantasy eserinin genel bir bakis acisi ile
incelendigi bu ¢alismada, Schubert’in hayat1 ve miizik stili, fantezi bigimi ve Wanderer

Fantasy eserinin genel 6zellikleri incelenmis, eserin formal analizi yapilmistir.

Bu calismalar yapilirken literatiir taramasi yapilarak veriler toplanmis, Franz Schubert ve
Wanderer Fantasy hakkinda yapilacak olan arastirmalara, eseri icra etmek isteyen icracilara

kaynakc¢a olmasit hedeflenmistir.

Anahtar sozciikler: F. Schubert, Schubert’in miizigi, Wanderer Fantasy, piyano, fantezi

bigimi



EXAMINATION OF FRANZ SCHUBERT OP.15 WANDERER FANTASY
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Author: Meral Giilgiin UNAL
Abstract

Franz Schubert's Op.15 C Major Wanderer Fantasy is examined with a general point of
view, Schubert's life and music style, fantasy style, and general characteristics of Wanderer

Fantasy are investigated, and the formal analysis of the work is made.

While these studies were being work on, data were collected by making a literature review,
it was aimed to be a bibliography for the researches to be made about Franz Schubert and

Wanderer Fantasy, for the performers who want to perform the work.
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GIRIS

Franz Schubert 1797-1828 yillar1 arasinda yasamis, Avusturyal1 erken romantik donem bestecisidir.
Miizik tarihinde 6zellikle tiretkenligi ile bilinen besteci, hayatini erken yasta kaybetmis olmasina
ragmen c¢ok fazla eser bestelemistir. Giiniimiizde hala sikc¢a seslendirilen orkestra miizigi, oda

miizigi, piyano eserleri ve 6zellikle de liedleri ile, miizik tarihinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Arastirmanin konusu olan Wanderer Fantasy (1822), Schubert’in romantik donemin de getirisi olan
yaraticiliini en giizel sekilde gosteren piyano eserlerinden biridir. Eser birbirine bagli ¢alinan dort
boliimden olugsmakta ve adini bestecinin fantezi ile ayni temay1 paylasan ‘Der Wanderer’ liedinden
almaktadir. Wanderer Fantasy, bestecinin piyano eserleri arasinda en zor ve en ¢ok taninan
eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu eser, Schubert’in ¢caginda olan yenilikleri takip
ederek bu yenilikleri miizigine yansittiginin kanit1 olarak goriilebilir. Bunun yani sira, miiziginin

gelisiminde dnemli rol oynayan piyano eserlerini incelemek i¢in de iyi bir rnektir.

Eserin formal agidan bestecinin yasadigi donemdeki eserlere gore daha yenilik¢i bir yapisi vardir.
Yapilan bu c¢aligma ile, Wanderer Fantasy eserinin bu yenilik¢i yonleri hakkinda genel bir bakis

acist sunarak, eseri caligmak isteyen icracilar i¢in yon gosterici olmak hedeflenmistir.



1.BOLUM: ARASTIRMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

1.1.Arastirmanin Amaci

Bu calisma ile, op.15 Wanderer Fantasy eserinin formal ve miizikal agidan analizinin yapilmasi,
Franz Schubert'in yasadig1 doneme ait formal ve miizikal 6gelerin Wanderer Fantasy eseri i¢indeki
yansimalarinin vurgulanmasi, bu dogrultuda bu eseri ele almak isteyen icracilar i¢in bir kilavuz

olusturulmasi amaglanmaktadir.

1.2.Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin konuyla ilgili yapilacak diger arastirmalarda kaynak niteligi tasiyabilecek olmasi

distntlmektedir.

1.3.Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma {izerinde c¢alisilirken veriler kaynakca analizi ile elde edilmis, betimsel ¢aligma ve

nitel aragtirma yontemleri kullanilmistir.

1.4.Verilerin Degerlendirilmesi

Veriler literatiir taramasi sonucunda elde edilmis, kaynakc¢alardan alinan ve eser analizinden

edinilen bilgiler dogrultusunda degerlendirilmistir.

1.5.Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Schubert’in piyano eserleri ve yaz stili olusturur. Orneklemi ise Op.15

Wanderer Fantasy eseridir.



2. BOLUM: FRANZ SCHUBERT

2.1. Franz Schubert’in Yasam

Franz Schubert 1797 yilinda Viyana’da dogmus, Avusturyali erken romantik donem bestecisidir.
Ozellikle liedleri olmak iizere orkestra miizigi, oda miizigi, solo piyano miizigi gibi formlarda
birgok eser bestelemistir. Eserlerine bakildiginda kongerto bestelememis olmasi dikkat gekmektedir

(Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 655).

Schubert, 1797 yilinda Viyana’nin Himmelpfortgrund bolgesinde dogmustur. Atalar1 Moravyali
ciftcilerdir. Babasi Franz Theodor Florian (1763-1830) 20 yasindayken Moravya Alstadt’dan
(glinlimiizde Cek Cumbhuriyeti’nin bir pargas1) Viyana’ya tasinmistir. Franz Theodor, ayn1 zamanda
evleri olan 6zel bir okulun miidiirii, ¢ello ¢alan, diiriist ve dindar bir insandir. Franz Theodor,
Viyana’ya yeni tasindig1 yillarda Schubert’in annesi Elisabeth Vietz (1756-1812) ile tanigmustir.
Vietz’in ailesi de kuzey sehirlerinden Viyana’ya gd¢ etmistir. Ocak 1785°te Franz ve Elizabeth
evlenmistir (Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 656).

Cift, diinyaya gelen on dort cocuklarindan dokuz tanesini o donem Avrupa’da yaygin goriilen bebek
oliimleri dolayisiyla kaybetmistir. Franz Peter de besi hayatta kalan on dort kardesten on ikincisidir.
Franz Peter Schubert, 1797 yilinin 31 Ocak giiniinde diinyaya gelmis ve ertesi giin amcas1 Karl
Schubert tarafindan vaftiz edilmis, boylelikle adin1 da amcasi tarafindan almistir. Ignaz (1785),
Ferdinand (1794), Karl (1795), Franz Peter (1797) ve Maria Theresia (1801) bu ailenin hayatta
kalan ¢ocuklaridir (Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 656).

Franz Peter ve abisi Ferdinand, bu ailenin profesyonel miizisyen ¢ocuklaridir ama onlar diginda
ailedeki herkes de miiziksever olup enstriiman calmaktadir. Hatta Franz ilk piyano derslerini en
biiylik abisi Ignaz’dan ve ilk keman derslerini de babasindan almuis, kisa siire i¢inde biiyiik gelisimi

ile dikkatlerini ¢gekmistir (Brown, 2010, s. 2).

Dokuz ya da on yasindayken babasi tarafindan Liechtental bolge kilisesinde orgcu olan Micheal

Holzer'in egitimine emanet edilmistir. Holzer, piyano ve keman derslerine ek olarak, gen¢ Franz'a



org ve ses de calistirmistir. Bu calismalar1 sayesinde yerel olarak da olsa yetenegiyle adim

duyurmustur (Brown, 2010, s. 2).

Bu 6zel egitiminden sonra, 1808 yilinda soprano olarak Imparatorluk ve Kraliyet Ruhban
Okulu’nun (Kaiserlich-konigliches Stadtkonvikt) saray sapelinin korosunda bes yil siirecek bir
egitim gérmeye baslamistir. Profesyonel miizik egitimine basladigi bu okulun Schubert’in hayatina
bir¢cok anlamda etkisi biiyiik olmustur. Schubert okula girdikten kisa siire sonra birinci sinif 6grenci
orkestrasinda ikinci kemanlara katilmaya davet edilmistir. Orkestranin kurucusu ve ikinci
kemanlarin lideri, Josef von Spaun adinda bir hukuk 6grencisidir. Schubert'ten sekiz yas biiyiik olan
Spaun, kisa siirede gen¢ Schubert ile arkadas olmus, bestecinin Sliimiine kadar kesintilere ugrasa
da dostluklar1 geliserek devam etmistir. Schubert bu orkestrada, Haydn, Mozart, erken donem
Beethoven ve onlarin Viyanali cagdaslarinin orkestra eserleriyle tanigmistir. Spaun’un sdyledigine
gore Ozellikle Mozart’in sol mindr 40. Senfonisi’nin ve Beethoven’in 2. Senfonisi’nin Schubert
izerinde biiyiik etkisi olmustur. Dolayisiyla bu orkestranin Schubert’in miizik yasami i¢in etkisinin

biiylik oldugu sdylenebilmektedir (Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 656).

Kisa siire sonra orkestradaki basarisi Spaun’un dikkatini ¢ekmis, Schubert’i ikinci kemanlardan
birinci kemanlarin basina terfi ettirmistir. Zekasiyla 6n plana ¢ikan Schubert, biitiin derslerinde
basarilidir fakat miizik dersleri konusunda, ¢ok iyi keman ve piyano ¢aliyor olmasi, ayn1 zamanda
da o yillarda heniiz on bir yagindayken yapmaya basladig: besteleriyle olduk¢a 6n plana ¢ikmustir.
“’Ruhban okulundaki bas 6gretmen Wenzel Ruzicka’nin onun i¢in ’Bu ¢ocuk Tanri’dan ders almis’

dedigi sdylenir’ (Schonberg, Biiyiik Besteciler, 2013, s. 118).

Sonunda Antonio Salieri (1750-1825), Schubert'in ¢alismalarimin gozetimini devralmis ve bu,
besteci agisindan ¢ok degerli bir denetim olmustur. Bu iliskilendirme, Salieri’nin Haydn'in arkadasi
ve Mozart'n rakibi, biraz Gluck'un &grencisi ve biraz da Beethoven'in 6gretmeni olarak, bu
donemde yasayan Viyana’li ustalarin sonuncusu olan Schubert'in ¢aligmalarina denetlemis olmasi
acisindan ilging olmustur. 1811 yilinda aile arasinda kurduklari; babasinin gello, abileri Ignaz ve
Ferdinand’in keman ve kendisinin ise viyola ¢aldig1 yayl1 dortlii i¢in besteler yapmaya baslamustir.
Ik yayli dortliisii olan Re Major, D94 dértliisii de dahil olmak {izere, 1811-14 yillar1 arasinda
besteledigi yayli dortlii eserlerini kendi dortliileri i¢in bestelemistir (Brown, 2010, s. 4,5).



1812 yilimin mayis aymda Schubert’in 55 yasindaki annesi vefat etmistir. Bir yi1ldan kisa bir siire
sonra, babas1 yeniden 30 yasinda olan Anna Kleyenbock adinda biri ile evlenmis, bu evlilikten
Franz’in bes kardesi daha diinyaya gelmistir. Yine ayn1 yilin yazinda bir performans sirasinda sesini
inciten Schubert korodan ayrilmistir. Diger iki erkek kardesi de babalar1 gibi 6gretmen olmaya karar
veren Schubert, korodan ayrildiktan sonra babasinin yanina giderek on aylik 6gretmenlik egitimi
almistir. Bu karar1 alsa da higbir is onu bestecilik kadar cezbetmemistir. Ayn1 zamanda 6gretmenlik
hedeflerini de para kazanmak diirtiisiiyle gerceklestirmistir. Ogretmenlik egitimlerine baglamasina
ragmen biitiin vaktini alan bu egitimler canini sikmakta, dolayisiyla burada bulundugu siiregteki
bestecilik verimi Standkovinkt’de oldugu yillardaki kadar 1yi gitmemistir. Fakat bu yogun tempoda
bile haftada iki giin Salieri ile kompozisyon derslerine 1816’nin sonuna kadar devam etmistir.
Ardindan babasinin okulu olan St Anna Normalhauptschule’de 1814 yilinda pedagoji sinavlarimi

vererek yardimei 6gretmen olmustur (Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 657).

Schubert, 1815 yilinda sinifin kendisinin canini sikan gorevlerini, beste yapma 6zgiirliigli arasinda
bir engel olarak gérmiistiir. Ama yine de o yil boyunca zihninde durmaksizin ¢alkalanan miizigini
not etmek i¢in zaman bulmustur. Yine 1815 yilinda, kendisi gibi Salieri ile ¢alisan ve oldukca
caligkan bir 6grenci olan Anselm Hiittenbrenner (1794-1868) ile tanigsmistir. Hiittenbrenner’in
aslinda bir hukuk Ogrencisi olmasma ragmen, ortak miizik tutkulari onlar1 kisa siirede
yakinlagtirmistir. Bu yakin dostluklar1 sebebiyle Schubert Hiittenbrenner’e Trauerwalzer (D365,
1818) eserini ithaf etmistir. Hiittenbrenner ile tanistig1 sene arkadasi Josef von Spaun, Schubert’i
Viyana’ya hukuk okumak i¢in gelmis olan Franz von Schober (1797-1882) ile tanistirmistir
(Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 659).

Schober, Schubert ile ayni yasta, kiiltiirli, soziinli sakinmayan geng¢ bir adamdir ve Schubert'i
ogretmenligin angaryasini birakip kendini besteye adamaya zorlamis, bdylece kendisinin rahat

dogasi ve zengin yetistirilme tarzini da agik¢a gostermistir (Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 659).

1817'de Schubert, en biiyiik sarkilarindan biri olan Erlkonig'i, Breitkop ve Hartel’e gondermis fakat
bu eser yaymevinin fazla ilgisini ¢ekmemistir. Yine bu zamanlarda yakin arkadasi Spaun,
Goethe’nin siirleri ile besteledigi sarkilarini geri doniit beklentisi ile {inlii saire gondermis fakat bir
dontis alamamistir. Bu talihsizliklere ragmen Schubert’in ad1 yavas yavas duyulmaya baslamistir.

Bu artan popiilerlikte sarkici Johann Micheal Vogl ve Anna Midler’in de ¢cok 6nemli bir etkisi
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olmustur. Schubert’in besteledigi sarkilar1 halk oniinde seslendirerek duyulmalarini saglamiglardir.
Ozellikle Vogl, Schubert’in hayatinda ¢ok biiyiik bir rol oynamaktadir. Tanistiklarinda Schubert’ten
yasca ve tecriibe acisindan oldukea biiylik olan bu basarili bariton, Schubert gibi geng bir besteci
icin onemli bir kazang olmustur. Hak ettigi {ine higbir zaman ulagmamis olsa da kariyeri yon
degistirmistir. 1817 ilkbahar ve yazini piyano sonatlarinin bestelenmesine ayirmistir. Kasim ayina
kadar ebeveynlerinin evine donmiis ve 6gretmenlik gérevine de devam etmistir (Schonberg, Biiyiik

Besteciler, 2013, s. 121).

1818 yilinda Schubert, babasinin yaninda 6gretmenlik yapmay1 birakmis ve Viyana’da kendini ¢ok
rahat hissettigi, kendisi gibi sanatcilardan olusan bohem bir ¢evreye katilmig, bu cevredeki
insanlara miizikler bestelemeye baslamistir. Schubert’in bu arkadas grubuna ‘’bizim ¢evre” dedigi
bilinmektedir. Bu ¢evrenin igerisinde Schober ve sarkici Johann Micheal Vogl da bulunmus,
bulugmalar genelde Schober’in evinde gergeklestirilmistir. (Schonberg, Biiyiik Besteciler, 2013, s.
119).

Yine 1818 yilinda Schubert, Kont Johann Karl Esterhazy'den o zaman Macaristan’da olan
(glinlimiizde Sirbistan’da) Zseliz'deki yazlik malikanesinde iki kii¢lik kizina 6gretmenlik yapmasi
icin bir davet almis ve hemen kabul etmistir. Schubert bu gorev i¢in babasinin okulundan ayrilmis

ve bir daha 6gretmenlige yasami boyunca geri donmemistir (Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 662).

Esterhazy Sarayi’nda yaklasik bes ay kalmistir. Ogrencileri Marie (16 yasinda) ve Caroline'e (12
yasinda) piyano ve ses dersleri vermesinin yani sira, sarayda aile ve misafirler i¢in miizikli
eglenceler tertip etmistir. Burada gecirdigi zamandan olduk¢a memnun kalmistir. Bir slire sonra
Esterhazy ailesi ile Viyana’ya donmiis, samimi iliskileri olan arkadasi Johann Mayrhofer'in yanina
Wipplingerstrasse’ye tasinmis ve 1820 yilinin sonuna kadar burada Mayrhofer ile yasamistir.
Sonrasinda evin kiigiik olmasi sebebiyle sikilmis, 1821’in basinda bu evden de taginmistir

(Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 662).

1819 yazinda 22 yasindaki Schubert, arkadas1 Vogl ile Avusturya'y1 dolagsmaya ve hem Steyr hem

de Linz'de uzun molalar vermeye karar vermistir. Bu donemde en iinlii oda miizigi eserlerinden biri



olan, piyano, keman, viyola, cello ve kontrbas i¢in yazilmis 'Alabalik’ (D667) Beslisi'ni

bestelemistir (Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 662).

Para ile ilgilenmeyen ve ¢ok da basarili bir iligkisi olmayan Schubert, artik tamamen kendi basina
geciniyor olmasiin da getirdigi sorumluluk ile yavas yavas para kazanma yontemleri aramaya
baslamistir. Yine de bu hususta ¢ok 1srarcit olmamis ve ufak tefek islerden kazandigi kisith para ile
hayatim1 siirdiirmeye devam etmistir. Gorlinen o ki hayati boyunca hi¢bir zaman ¢ok para
kazanmayacak, bir piyano kiralamak i¢in bile yeterli biit¢eyi elde edemeyecektir. Beste yapmak
icin ¢ogunlukla piyanoya ihtiya¢ duymayan Schubert, piyano basinda ¢aligsmak istedigi zaman da

bir arkadasinin evine giderek ¢aligmistir (Schonberg, Biiyiik Besteciler, 2013, s. 120).

Schubert giindiizlerini ¢ogunlukla beste yapmaya, aksamlarin1 ise ¢evresindeki insanlar ile

goriismeye ayirmistir (Schonberg, Biiyiik Besteciler, 2013, s. 121).

O zamanlar Viyana’da ‘Schubertiaden’ (Schubert geceleri) lin salmistir. Bu geceler piyanonun
basinda Schubert’in oturdugu, bazen Vogl’in ona sarkilarim1 sdyleyerek eslik ettigi ve sadece
Schubert miiziklerinin ¢alindig1 eglence geceleridir. Gecelere katilan arkadaglarinin, Schubert’in
hayatina biiyiik katkilar1 olmustur. Eserlerini yayinlamak istemeyen yayincilara ulagsmis, halka agik
alanlarda konser verebilmesini saglamis, eserlerini daha biiyiik bir kitleye tanitabilmesi igin
Schubert’e hep destek olmus, ayni zamanda maddi anlamda da hep yardimda bulunmuslardir

(Schonberg, Biiyiik Besteciler, 2013, s. 122).

Unii yavas yavas artmaya baslayan Franz Schubert’in birka¢ eseri basilmis olmasina ragmen,
onemli eserlerinin ¢ogu vefatindan sonra yayinlanmistir. Schubert’in 6zellikle de hayatinin son
donemindeki gelismelere dayanarak, erken yasta hayatin1 kaybetmeseydi daha fazla para ve iin

kazanacag1 ongoriilebilmektedir (Schonberg, Biiyiik Besteciler, 2013, s. 129).

Franz Schubert 6mriiniin son yillarinda G.F. Haendel (1685-1759) miizigini inceleme firsati
bulmus, bu miizikten kendinde eksik oldugunu diisiindiigii parcay1 tamamladigina inanacak kadar

cok etkilenmistir. S6z konusu miizigi yakindan tanimak ve miiziginde kullanabilmek amaci ile



Simon Sechter ile anlagmis, kontrpuan 6grenmeye karar vermistir. Fakat bu dersleri hig
baslayamadan hastalig1 ilerlemis ve bu istegi yarim kalmistir (Schonberg, Biiyilik Besteciler, 2013,
s. 123).

Schubert’in Beethoven’a duydugu hayranlig1 bilinmektedir. Beethoven’in yegeni Karl’in tuttugu
an1 defterinden biiyiik bestecinin Schubert’in miiziginden haberdar oldugu sdéylenmektedir.
Schubert ve Beethoven’in birden fazla karsilagsmasi olduysa da yalnizca giinlimiizde Beethoven
olim dosegindeyken Schubert’in ziyaret ettigi bir bulusma bilinmektedir. Bu bulugmanin igerigi

hakkinda net bir bilgi bulunmamaktadir (Schonberg, Biiyiik Besteciler, 2013, s. 124).

1828 yilinin sonbaharinda Schubert, agabeyi Ferdinand ile Macaristan’a son bir seyahat etmistir.
Bu seyahatin sonunda hastalanmis ve doktorlar tarafindan “tifiis teshisi koyulmustur. Ferdinand,
babasiyla birlikte basucunda beklemistir. Oliim ddseginde dahi, mezarinin yaninda olmasini

istedigi Beethoven’in adini sayiklamis ve sonraki giin hayatini kaybetmistir (Selanik, 2010, s. 184).

Oliimiinden sonra ailesi Schubert’in bu istegini yerine getirmis ve Beethoven’n birka¢ metre
yakinina, Wahring Mezarligina defnedilmistir. 60 yi1l kadar sonra bu mezarligin yeri degismis,

Viyana Merkez Mezarligina taginmistir (Selanik, 2010, s. 185).

2.2. Franz Schubert’in Miiziginin Karakteristik Ozellikleri

Schubert’in melodik ve armonik dilinin zenginligi ve inceligi, esliklerinin orijinalligi, alisiimadik
miizik tiirleri izerinde ¢aligmasi ve olaysiz yasaminin esrarengiz dogasit hem insan hem de miizik
iizerine ¢ok ¢esitli yorumlar1 beraberinde getirir ve bu tartismalar, miizik ¢evrelerinde hala en

hararetli tartismalar arasinda yer almaktadir (Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 655).

19. ve 20. Yiizy1l baglarinda yasayan yorumcular Schubert’in tarzin1 tanimlamak adina ugrasmistir
fakat stil olarak bir kaliba sokmakta zorlanmistir. O donemden bakinca Viyana Klasikleri ve
Romantik donem miizigi arasinda duran Schubert bu iki secenege de tami tamina uymamaktadir.
Schubert’in; Haydn, Mozart ve Beethoven gibi bestecilerin stillerinden ilham almis olsa dahi,

iizerine ekledigi 6zgiin fikirleri ile 6znel stilini gelistirdigi gdzlemlenmektedir.



“QOzellikle besinci senfoninin menuetto’sunda bir mindr tonalite kullanmasi, Schubert’in
edindikleriyle yetinmeme egiliminde oldugunun ilk belirtilerinden biridir” (Mimaroglu, 2019, s.

92).

Bazi kaynaklarda adinin Viyana Klasikleri arasinda gegmesine ragmen, o6zellikle enstriimantal
eserlerinde stili gelismeye basladigi zamandan itibaren eserlerindeki form o6zgiirliiglinden
kaynaklanan biiylik bir fark goriilmektedir. O donemin bestecilerinin Mozart, Haydn ve
Beethoven’in etkilerinden kurtulmalar1 zor olsa da Schubert bunu bagarabilmis ve kendi yolunu

cizmistir (Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 689).

Klasik donem ve Romantik donem arasindaki gec¢is doneminde yasamis olup, 6zgiir ruhu ve
yenilik¢i arayiglar1 ile Romantik donemin o6zelliklerine daha yakin durmus bir bestecidir. Bu
sebeple yasadigi yillar1 da goz 6niinde bulundurarak Schubert’e erken romantik donem bestecisi

demek uygundur.

“Schubert ilk Romantik degildi; ¢iinkii Carl Maria von Weber ¢ok daha fazla Romantikti ve gelecek
kusag1 ¢ok daha fazla etkiledi. Schubert ilk Romantik olmasa bile, daha da anlamli bagka bir yer
isgal eder. Miizigin ilk lirik sairiydi.” (Schonberg, Biiyiik Besteciler, 2013, s. 129).

Schubert’in Beethoven’a olan hayranligi acik¢a goriilse de Schubert’in bu biiyiik hayranliginin
miizigine yansimasi beklenilen kadar biiytik 6l¢iide degildir. Mozart ve Haydn etkileri erken donem
miiziginde daha fazla dikkat cekmis olsa da hayatinin ilerleyen doneminde bu etkilerden de siyrilip

kendi ¢izgisine erigsmistir.

Yazis1 hakkinda en popiiler oldugu konulardan bir tanesi yazim hizidir. Cok sayida eser
bestelemistir ve bu konuda oldukc¢a caliskan oldugu bilinmektedir. Aklina gelen fikirleri hizlica
kagida dokiip, az siirede c¢ok is yaptig1 goriilmektedir. Tipki Mozart gibi eserin taslagini kafasinda

hazirlay1p sonrasinda biiyiik bir siiratle bestelemeye basladig: bilinmektedir.



“Giinliik tutar gibi durmadan ve her giin dogan bu eserler, tek endiseyle yazilmislardi: Duygularina,
heyecanlarina, halk¢1 yanina ait kendisinde sakli olan en derin, en dokunakli, en etkili, en giizel seyi
soylemek. .. Iste bunun igin Schubert’in eserleri hep, dogagtan ¢alintyormus duygusunu verir. Ciinkii
duyulduklart anda yazilmislardir” (Selanik, 2010, s. 185).

19. Yiizyilin ilk yirmi yilinda sanat soylulardan daha ¢ok halk i¢in olmaya baslamistir. Devrin
getirisi olarak dans miizikleri (6zellikle vals) ¢cok popiilerdir. Schubert de Mozart ve (digerleri kadar
ilgilenmemis olsa da) Beethoven kadar ¢cok miktarda dans miizigi bestelemistir (Schonberg, Biiyiik

Besteciler, 2013, s. 119).

Dolayisiyla Schubert’in biiyiik yapidaki formlardan ziyade kiiciik formlar1 daha ¢ok tercih ettigi
goriilmektedir. fmpromptul, moments musicaux?, laendler® gibi formlarla literatiiriinde siklikla
karsilasilmaktadir. Romantik donem ilerledikce popiilerligi artacak olan kiiciik parca anlayisina da
biiyiik katkilar1 bulunmaktadir. Ozellikle romantik donemde énemli bir yeri olan laendleri kendi
miizigi ile birlestirmig, bu konuda Chopin, Liszt, Brahms gibi bestecilere de oncli olmustur

(Mimaroglu, 2019, s. 92).

Schubert'in stilinin en belirgin 6zelliklerinden bir tanesi olarak, minér moddan majore veya daha
az siklikla da olsa major moddan mindre gegmesi goriilmektedir. Bu ge¢is kimi zaman yumusak
bir sekilde, kimi zamansa ani olarak ger¢eklesmektedir. Genellikle duygusal bir degisikliktir ve
sarki yazimindan kaynaklandig: diisiiniiliir. S6z konusu duygular her zaman keder ve nese kadar

asir1 degildir. Major mod giiveni, teselliyi veya hassasiyeti gosterebilmektedir (Blom, 1955, s. 560).

Bu 6zellige ek olarak, miiziginde sik¢a napoliten altili akorunu® kullanmas: ve buna dayali olusan

armonik iligskiler de miiziginin dikkat ¢ceken unsurlarindan goriilmektedir. Miiziginin bir diger

1 «(Fr.) Tek boliimliik bir miizik parcas1” (Calisir, 1996, s. 109).

2 «(Fr.) ‘Miizikli anlar”. Avrupa’da 19. Yiizyilda ¢ok sayidaki rnegiyle taninan karakter pargasi
ozelliginde lirik kisa eserlerin adi. Cogunlukla piyano parcalaridir. Franz Schubert, alt1 piyano
parcasina bu adi vermistir.” (SAY, 2002, s. 352).

3 “(Al.) Bir Alman halk dansi, agir vals” (Calisir, 1996, s. 120).

4 Bir armoni terimi olarak, kok sesi ile beslisi yarim perde kalinlastirilan bir ekseniistii akorunun

birinci ¢cevrimi. Bu peslestirme yoluyla ige doniik, hiiziinlii bir hava yaratilir. (SAY, 2002, s. 373)
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onemli yonii ise, cok az hazirlik yaparak veya hi¢ hazirlik yapmadan, bir major tonalitenin altinci

derecesindeki major tonaliteye gegmesidir (Blom, 1955, s. 560).

Bu 6zellige giizel bir 6rnek olarak 'Nacht und Traume' liedinin 15. Olgiisiinde Si Majorden Sol
Majore olan keskin gecis gosterilebilir. Bu ii¢ temel 6zelligin farkindaligi, miiziginin armonik ve
tonal yapisini nasil ustaca ele aldigina dair bir fikir vermektedir. Bu 6zellikleri tek bagina veya
birlikte gostermek icin liedlerinden bir¢ok 6rnek verilebilir, ancak bunlarin enstriimantal miizikte

kullanimi daha kapsamli olmaktadir (Blom, 1955, s. 560).
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Gorsel 1: Nacht und Traume 12-17. Olgiiler (IMSLP, https:/imslp.hk/files/imglnks/euimg/5/52/IMSLP566613-

PMLP39387-D_827, Nacht und Tra-ume (1st version).pdf)

Schubert’in en iiretken alan1 diisiiniildiigiinde tartismasiz akla liedleri gelmektedir. Bu lizerinde ¢ok
calistig1 alan yasami boyunca s6hretinin en 6nemli aracit olmus ve miizik tarihinde kendisine bu
alanda sarsilmaz bir yer edinmesine ara¢ olmustur. Siirleri ustaca sarkiya doniistiirdiigii, bunu
yaparken kimi zaman piyanoya dahi ihtiya¢ duymadig1 gézlemlenmektedir. Bu yetenegini sahip
oldugu siir tutkusu oldukga pekistirmektedir. Siir konusunda aragtirmalarinmi sik1 tutmus, cagdas

Alman sairlerin tamamini taramistir. Liedlerinde 6zellikle J.W.von Goethe (1749-1832), F.Schiller
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(1759-1805), F.G. Klopstock (1727-1803), H.Heine (1797-1856) ve F.Riickert’in (1788-1866)
siirlerini sikca kullandigr goriilmektedir. Buna ek olarak arkadaslar1 Mayrhofer, Schober,
Bauernfeld, Ottenwalt ve Spaun gibi sairlerin de siirleri {istiine besteler yapmustir (Schonberg,

Biiyiik Besteciler, 2013, s. 124).

Schubert’in 6zellikle Goethe’ye kars1 biiyiik bir ilgisinin oldugu ve takip ettigi bilinmektedir. Fakat
Goethe ve Schubert hi¢ tanismamis olup, Goethe’nin Schubert ve eserlerinden haberi olmasi

ithtimali bile diisiik goriilmektedir (Kiiciik, 2003, s. 37).

Repertuvarinda bu kadar lied bulunan bir bestecinin melodi iiretme konusundaki basarisi
tartisilmazdir. Besteci siir ve melodi uyumu konusunda hassastir ve daha vurgulu olmasini istedigi
bir kelime i¢in bile biitiin armonik yapiy1 degistirebildigi goriilmektedir. Dolayisiyla modiilasyon

duygusu ¢ok gelismis olup, eserlerinde sik¢a beklenmedik armoniler ile karsilagsmak miimkiindiir.

Schubert, bu alanda eslik partisinin de 6nemini vurgulayan, piyanoya da san partisine yazdig1 kadar
etkili partiler yazan, bu agidan piyanonun lied icrasindaki 6nemini arttiran ilk bestecidir. Boylelikle
lied alaninda s6z, eslik ve sarkici arasindaki baglantilara tamamen yeni bir yon vermistir. Bu alanin
gelismesinde onemli katkilar1 olan bestecinin, kendinden sonra gelecek olan Schumann, Brahms,
Mahler’in lied’lerinde, Fauré ve Debussy nin sarkilarinda, bu alana kazandirdig: yeniliklerle etkisi

bulunacaktir (Mimaroglu, 2019, s. 94).

“’Schubert, sarkilarda uzmanlasan ilk besteci olmadig: halde (6rnegin Elizabeth doneminde John
Dowland vardi), aktif repertuvarin daimi bir pargasi olarak kalan, biiyiik bir sanat sarkilar kiilliyati

yazan ilk biiylik besteciydi’’ (Schonberg, Biiyiik Besteciler, 2013, s. 124).

Melodik zenginlikleriyle ve piyano esligi acisindan sagladig: yenilikler ile gelecekteki biitiin lied

bestecilerine 151k olmus ancak onun liedlerini agan olmamistir (Selanik, 2010, s. 186).

Miizik yasamina 6nce keman ile baglamis olsa da piyano onun yaraticilifinda 6nemli rol oynamuistir.

Piyano i¢in ilk besteledigi eser dort el fantezisidir. Son eserleri arasinda da {i¢ egsiz piyano sonati
12



(D958,959,960) bulunmaktadir. Piyano eserleri genellikle orta diizeyde zor sayilmaktadir. Bunun
yaninda bliyiik 6lcekli eserleri (6rnegin Wanderer Fantasy) virtiiozliik gerektiren pasajlar igermekte

olup, icraci i¢in zor denilebilecek eserlerdir (Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 682).

Piyano miizigi i¢in en ¢ok sonat besteledigi goriilmektedir. Glinlimiizde bilinip ¢alinanlar haricinde,
1818 ve 1822 yillar1 arasinda bestelemeye bagladig fakat bitirmedigi {i¢ piyano sonat1 daha (D613,
625, 655) bulunmaktadir (Hoffmann-Ebrecht, 2001, s. 682).

Piyano sonatlar1 kendi degerlerinin yani sira, klasik donem sonat formunun hakimiyetinden ¢ikmis

olmasi ile tarihsel agidan da biiyiik 6nem tasimaktadir (Brown, 2010, s. 104).

Besteci o donem yaygin hale gelen opera yazma furyasina katilmistir. Alti kadar opera bestelemistir
fakat bu operalar1 ¢cok sahnelenmemistir. Bunun en 6nemli sebebinin operalari icinde ¢ok etkileyici
ve orijinal miizikal 6geler bulundurmasina ragmen, operalarin hikayesinin miizikler kadar etkileyici
bulunmamasi olabilecegi diisiiniilmektedir (Selanik, 2010, s. 182). Schubert’in senfonileri de
miizik tarihinin ilgisini ¢eken konular arasina girmektedir. Ozellikle arastirmanin konusu olan
Wanderer Fantasy ile ayn1 y1l besteledigi ‘Bitmemis (Unfinished) Senfoni’si bir¢cok arastirmaya

konu olmaktadir.

Bitmemis Senfoni’de karsimiza ¢ikan korkusuz armonik yiiriiylisler, kendine has kullandigi
orkestrasyon teknikleri (bakir nefesli ¢algilara melodi partisinin verilmesi gibi) ile kendini klasik
donemin alisilagelmis kurallarindan bu alanda da siyirmis ve ¢agin dtesine gitmistir. Bu teknikler
cagimmin sonrasini etkileyen yenilikler olmuglardir. Bu senfonisi ile, 6. Senfoniden itibaren
hissedilmeye basglanan miizigindeki Beethoven etkisini iistiinden tamamen atmistir (Mimaroglu,

2019, 5. 92).

Schubert'in dliimiinden sonra kalan yayinlanmamis zengin eserler sonunda, yayinlanmasini
saglamak icin araliksiz caba sarf eden abisi Ferdinand'in eline ge¢mistir. 29 Kasim'da, once
Diabelli&Co.'ya daha sonra Spina&Co'ya piyano eslikli tiim sarkilari, solo ve diiet olan piyano

miizikleri ve oda miizigi eserlerini i¢ceren ¢ok sayida el yazmasinin yayinlanmasi icin teklif verdi.

13



Bunun iizerine sarkilar1 1830 ile 1851 yillar1 arasinda 'Nachgelassene musikalische Dichtunfen'
(genellikle 'Nachlass' olarak kisaltilir) genel basligi altinda 50 bdliim halinde yayimnlanmistir
(Brown, 2010, s. 72). Eserleri Viyana’li miizikolog O.E.Deutsch (1883-1967) tarafindan

diizenlenmis ve D. Sayisi ile siralandirilmistir (Feridunoglu, 2005, s. 85).
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3. BOLUM: WANDERER FANTASY ESERININ iINCELENMESI

3.1. Fantezi Bicimi

Italyanca fantasia, Fransizca fantaisie, Almanca fantasie ya da phantasie, Ingilizce fantasia ya da
fantasy, Ispanyolca fantasia ve Tiirkce fantezi. Dilimize ‘fantezi’ olarak gecen kelimenin anlami
Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri (2022)’ne gore sonsuz, sinirsiz hayal, fantazyadir. Miizikte ise fantezi,
bicimsel yapi kisitlamasina sahip olmayan, bestecinin diirtiisiiniin dogrudan {iriinii olan bir
enstriimantal miizik bi¢cimidir. Bestecilerin icten gelen duygularn ile yarattigi eserlerdir. Belirli
yapisal kaliplardan uzakta olup; kaliplarin disina ¢ikarak siirprizlere yonelen siirsel bir miizik

bi¢imidir (Blom, 1955, s. 16).

Tarihsel siirecte ricercare, tocatta, canzona, preliid, capriccio, rhapsodie gibi farkli isimler ile
kargsimiza ¢ikmaktadir. Hepsi birbirine benzeyen bu formlar ufak da olsa farkliliklar géstermektedir.
Ornegin fantezi formu ricercare’den daha 6zgiir bir bigime sahiptir, fakat tocatta’ya gére daha
belirgin ¢izgilere sahiptir. Bu bi¢cimde biitiin donemlerde eserler bestelenmistir (Hodeir, 2002, s.
34). Barok donemde Alman besteciler dogaglamaya yatkinlik gbsteren ve alisilagelmis ritmik
yapilarin disina ¢ikan eserleriyle fantezi bigimine i¢inde bulunduklari devrin anlayisi altinda
yatkinlik gostermislerdir. Orgun dogaglama firsati veren bir enstriiman olmasindan dolayi,
besteciler bu tarzdaki kompozisyonu tercih etmislerdir. Fanteziyi fligle birlestirme, en serbest
tarzdan en kati kompozisyon bicimine gegis ile kontrast etkisi yaratma konusunda etkili olmustur

(Blom, 1955, s. 17).

Ronesans ve barok donemi ele aldigimizda bu bi¢imdeki bilinen ilk besteyi yazan kisi, lavta
sanatcis1 Francesco Canova da Milano’dur (1497-1543). Ardindan Balint Bakfark (1507-1576),
Vincenzo Galilei (1528-1591), John Dowland (1563-1626) gibi besteciler de 6zgiir bir dil iceren
calgi eserleri ortaya koymuslardir (SAY, 2002, s. 194). Tabi ki bu donemin en 6nemli 6rneklerinden
biri olarak J.S.Bach’in Kromatik Fantezi ve Fiig’ii (BWV 903) gosterilebilmektedir. J.S.Bach’in bu
eseri klavsen ve fanteziyi Ozdeslestirmistir. Bir iislup olarak fantezi (bir bi¢im olarak
adlandirilamasa da) Bach'tan ogullarina, 6zellikle de Carl Phillip Emanuel aracilifiyla Mozart'a

iletilmistir (Blom, 1955, s. 17).
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Klasik donemde ise besteciler tek diize olan ritmik ve 6l¢ii kurallarinin sinirlarini genisletmis, daha
Ozgiir bir alan olan fantezi bigimine yonelmislerdir. Mozart’in do minér K.475, Beethoven’in Op.77
ve Schumann’in Op.17 eserleri bu donemde yazilan en inlii fantezilerdir. Yine Schubert’in
Wanderer Fantasie’den kisa bir siire once besteledigi do mindr Fantesie de bu donemde

gorilmektedir (SAY, 2002, s. 194).

Romantik donemde fantezi baslikli eserlerin sonat ile paralel hareket ettigi goriilmektedir. Fantezi
ve sonat, 19. Yiizyilda bestelenen bu tiir eserlerde birlestirilmistir. Sonata quasi fantasia olarak
adlandirilan bu tiir eserler, ‘klasik sonat'n form kalibindan Onceki temalar1 animsatarak veya
tonalite ve tematik iligkileri degistirerek ayrilmakta, yapisi, boliimleri mantiksal bir diizen i¢inde
birlestirip yeniden diizenlemeyi miimkiin kilmaktadir. Romantik donemde ortaya ¢ikan sonata
quasi fantasia bigiminin ipuclari romantik donem oOncesinde Haydn (Hob. XVII:4, 1789),
Beethoven (op.18, 1805) ve Hummel (op.18,1805) tarafindan verilmistir. Romantik dénemdeki
etkileri icin verilebilecek en iyi Ornekler ise Schubert’in Wanderer Fantasie (D.760,1822),
Mendelssohn’un ‘’Sonate ecoissaise’ (0p.28,1834) ve Liszt’in “’Apres une lecture du Dante,

fantasia quasi sonata’ (1843) eserleridir (SAY, 2002, s. 194).

19. Yiizyilin devaminda fantezi bi¢cimi opera aryalarindan derlenmis, bir ¢esit potpuri yapisini
almistir. O donemin miizikseverleri tarafindan ilgi géren bu tiiriin yapisal anlamda eski fantezi ile
bir alakasi bulunmamaktadir (Hodeir, 2002, s. 34). Ayrica solo enstriiman ve orkestra igin
bestelenmis ancak kongerto formunda olmayan eserlere de “fantezi” demek miimkiindiir. Ornek
olarak Fransiz piyano miiziginde Fauré, Debussy ve digerlerinin “fantezi” bashkli eserleri

gosterilebilmektedir (Blom, 1955, s. 17).

3.2. Op.15 Wanderer Fantasy

*Allegro con fuoco ma non troppo *Adagio *Presto *Allegro

Wanderer Fantasy Op.15 (D760) 1822 yilinda, Schubert heniiz 25 yasinda iken bestelenmis,
birbiri ardina ¢alinan dort béliimden olusan, Do Major tonunda bir piyano eseridir. Schubert bu
eseri Meshur ‘Unfinished (Bitmemis) Senfoni’sinden hemen sonra bestelemeye baslamistir.
Fantezi, yeni soylu olmus, zengin, miizik meraklisi, Johann Nepomuk Hummel’in 6grencisi
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Avusturyali Emanuel von Liebenberg de Zsittin’e ithaf edilmistir. {1k defa Cappix&Diabelli yayin
evi tarafindan 24 Subat 1823 tarihinde basilmistir. Eser ortalama 21 dakika siirmektedir
(AKTUZE, 2004, s. 2062). Adindaki Wanderer, Almanca ‘gezgin’ anlamina gelmekte ve adini
fanteziden alt1 y1l 6nce besteledigi Der Wanderer liedinden almaktadir. Fanteziye bu isim; 1821
yilinda ilk defa seslendirilen Der Wanderer liedi (D489) ile olan ortak temasi ve diger
benzerlikleri sebebiyle baskasi tarafindan verilmistir (AKTUZE, 2004, s. 2062).

Schubert’in sik¢a yayli dortlii, senfoni ve liedler besteledigi bu donemde, tamamen farkli
karaktere sahip olan, piyano i¢in ilk 6nemli eseri sayilabilecek '"Wanderer Fantasy' ortaya

cikmistir. Eser destansi bir yapiya sahiptir (Brown, 2010, s. 34).

O yil tiimiiyle sagir olan ve siirekli yalnizligi tercih eden Beethoven ile konugsmakta zorluk ¢eken,
Schindler’in anlattigina gére utangagligini yenemeyen Schubert’in igtenlikli ve sikilgan yapisina
pek uymayan Do Major Fantezi, Hummel’i animsatan virtlioz pasajlar1 ve gelecekteki Liszt’i -Si
mindr Sonat’1- andiran sonat formundaki semasiyla, onun kendi eski liedlerinden birinin temast
iizerine bestelenmistir (AKTUZE, 2004, s. 2062).

Bu alisilmadik virtiidz yapidaki eser, sonraki on yillar boyunca romantikleri (6zellikle de Liszt’1)
etkilemistir. Oyle ki daha sonra Liszt bu eseri orkestra ve piyano igin uyarlamis, adeta Schubert’in
miizik tarihine olan kongerto borcunu 6demistir. Cesar Franck’in da Senfonik Varyasyonlar
eserinde 6zellikle fantezide kullanilan tema degisim yontemleri belirgin sekilde kullanilmistir

(AKTUZE, 2004, s. 2062).

Wanderer Fantasy, Schubert’in piyano eserleri arasinda en zor olanlarindandir. Bu zorlugu sadece
teknik anlamda degil, ayn1 zamanda miizikal a¢idan sonat formunu animsatan yapisindan da
kaynaklanmaktadir. Bu fantezi genelde teknik zorlugu ve ‘Der Wanderer’ sarkisinin B bolimii ile
ayni melodiyi paylasan, giizel ikinci boliimii ile taninmaktadir. Wanderer Fantasy eseri birbirine
bagl ara vermeden c¢alinan dort boliimden olusan, her boliimde benzer motifler kullanilarak
gelistirilen bir eserdir. 19. Yiizyil’da fantezinin evrildigi sonata quasi fantasia® stiline 5nemli bir

ornek olmakla beraber ardindan bu tiirii F.Mendelssohn, R.Schumann, F.F.Chopin ve F.Liszt gibi

5 (Cambridge Dictionary, 2023)’e gére quasi italyanca ‘hemen hemen’ demektir. Dolayistyla bu
bigime ‘neredeyse sonat gibi fantezi’ demek miimkiindiir.
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bir¢ok besteci de kullanmistir. Bu eser ile Schubert, fantezinin dort béliimiinii tema birligi iginde

sunarak, romantik donemde gelisecek olan senfonik siir bi¢iminin de dnciisli olmustur.

Wanderer Fantasy’nin yapisi; birinci boliimdeki sonat formuna benzerligi, ikinci boliimdeki tema
ve varyasyonlar1 animsatmast, ligiincii boliimdeki Scherzo-Trio havasi, dordiincii boliimde yari
fiig formlar1 da dahil olmak {izere farkli formlar1 birlestirir. Bu sonat formuna yaptig1 imalar
sonata quasi fantasie bi¢imi ile iliskilendirilmektedir. Dolayisiyla eser ilk bakista klasik donem
sonat formunu animsatsa da aslinda eseri bir sonattan ayiran pek ¢ok unsur bulunmaktadir. Ayri
karakterleri olan bu dort boliimii birbirine baglayan bir¢ok 6zellik vardir. Bunlarin baginda
tematik biitiinliik gelmektedir. 1. B6liimiin acilis temasinda duyulan ritmik yapiy1 biitiin eser
boyunca takip etmek miimkiindiir. Fantezide, tiim eser boyunca goriilen ritmik bir motif kapsamli

sekilde kullanilmaktadir.

Biitlin eser boyunca takip edebildigimiz daktilik ritim kalib1 dongiisel (cyclic) bi¢imi
animsatmaktadir. Ayrica bu ritim, Beethoven’in Yedinci Senfoni’sinin Allegretto boliimiiniin

Schubert {izerinde biraktig1 derin etkinin dnemli bir gostergesidir (Brown, 2010, s. 99).

Eserin bir¢ok pasajinda belirgin ya da gizli bir sekilde sunulan bu ritmik yapi, eserin genel
yapisini etkisi altina almistir. Birinci ve {igiincii boliimlerde giris temasinin ‘ff” sekilde
sunulduktan sonra bir puandorg ile zirveye tasinmasi, ardindan ayni temalar1 ‘pp’ sekilde sunmasi
eserin boliimleri arasindaki baglantilari saptamak i¢in 6nemli 6rneklerden biri olarak
goriilebilmektedir. Kendi iginde gondermeleri olan bu eserin bir de Der Wanderer liedi ile
benzerlikleri de bulunmaktadir. Schubert’in iki eserde de boliimleri kesin bir kadans ile belirgin
bir sekilde sonlandirmak yerine, her boliimii bir sonrakine bagdasik sekilde tasarladigi
goriilmektedir. Fantezide, ‘Der Wanderer liedinin bir¢ok fikrine, melodisine ve motiflerine
rastlamak miimkiindiir. ’Der Wanderer’ adl1 liedi kendi bagina bir fantezi olarak gérmek de
miimkiindiir. Bu eserde, ruh hali ve karakteri agisindan 6énemli 6l¢iide farklilik gésteren dort farkl
bolme gdzlemlenmektedir. Lied, Recitative® gibi sdylenen bir birinci bolme, daha lirik bir ikinci

bdlme, oldukca canli bir {igiincli bolme ve zirve bir dordiincii bolmeye sahiptir. Bu bélmelerin

¢ “(Fr.) Yar1 seslendirme, yar1 sdyleme tislubu, konusmaya yakin serbestlikte sdylenen ses miizigi”

(Calisir, 1996, s. 173).
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karakterleri, sirastyla Wanderer Fantasy eserinin boliimleri ile paralel ilerlemektedir (HENGYUE,

2020, s. 27).

Wanderer Fantasy eseri, bestecinin bi¢im baglarindan kurtulma diirtiisiiniin en giizel
orneklerinden biri olmaktadir. Daha bagimsiz bigimler {izerinde denemeler yapmasi, daha 6zgiir
bir caligma alan1 yaratma istegi onu sonat formunda arastirmaya yapmaya itmis ve bu yenilik¢i

eser ortaya ¢ikmistir (Mimaroglu, 2019, s. 93).

3.3 Wanderer Fantasy Eserinin Analizi

3.3.1 Wanderer Fantasy Birinci Boliim

Fantezinin birinci boliimii, Allegro con fuoco ma non troppo bashiginda ve Do Major tonundadir.
Boliim, daha sonra dordiincii boliimde tekrar hissedilen kahramanca bir ruha sahiptir. Bu bdliim,
sonat formuna benzer dgeler barindirtyor olmasina ragmen, sonat formunu kati bir sekilde takip
etmez (HENGYUE, 2020). Ik boliim biitiin fantezi boyunca sik¢a karsimiza cikacak olan ritmik
yapiy1 ‘ff ‘sekilde, Do Major tonundaki akorlar ile sunarak basglamaktadir. Bu goérkemli agilis bize

eserin genel havasi hakkinda 6nemli ipuglar1 vermektedir.

Allegro con fuoco ma non troppo Opus 15 - D 760

L 11

4 Z Iﬂ
===

/

Vel
-‘__
.

1

Gorsel 2: Birinci Boliim, 1-4. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 1)

Tamami kuvvetli ve gérkemli olarak yazilan bu giris bdImesinin sunumu 17. Olgiide zirve noktasina

kadar insa edilip, bir puandorg ile sona ermektedir.

18. Olgiide giris temasinin “pp” olarak tekrar edilmesi ile eserin sergi bolmesi baslamaktadir. 31.

Olciiye kadar giriste duydugumuz tema ile ¢ok benzer yapida bir tema takip edilmektedir. Fakat bu
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sefer temaya ek olarak 20.,23.,25. ve 26. olcililerde sunumdaki akorlar yanki niteliginde bir iist

oktavdan tekrar edilmektedir. Sergi bdlmesinin 32-44. 6l¢iilerinde sag elde ve sol elde teknik agidan

titizlikle ¢alinmasi gereken onaltilik notalardan olusan bir boliim bizi karsilamaktadir. Sol eldeki

onaltilik notalar1 egzersize benzer sekilde aksatmadan, esit bicimde ¢almaya 6zen gdstermek

gerekmektedir.
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Gorsel 3: Birinci Boliim 29-41. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 2)
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Gorsel 4: Birinci Boliim, 42-45. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 2)

45. dlgiiden itibaren baglayici bir kdprii ortaya ¢ikmaktadir. 47. Olgiide bu kopriiniin icerisinde
acilista duydugumuz ritmik kalip bu sefer Mi Major tonunda ve ¢esitlenmis bicimde goriilmektedir.
Daha sakin bir dokuya ve sicak bir melodik ¢izgiye sahip olan bu bdliimle birlikte miizigin gerilimi
kisa bir siireligine hafifletilse dahi, 67. Olgiide baslayan Do Majoér tonundaki tremololar ile gerilim

tekrar yiikselmekte ve baglayici koprii miizigi sergi bolmesindeki temaya tasimaktadir.
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Gorsel 5: Birinci Boliim, 47-48. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 3)

67. dlgtide onaltilik notalarin ve Do Major tonalitesinin geri doniisii bir umut duygusu uyandirmakta
ve buna takiben miizik, ‘ff’deki gorkemli acilis temasina geri doniilmektedir. Agilista sag elde
eserin tiimiine hakim olan ritmik motifin ardindan duydugumuz arpejler, bu sefer sol elde
duyulmaktadir. Ses araligi genisletilerek miizigin hacmi arttirilip, tema daha goérkemli hale

gelmektedir.
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Gorsel 6: 1.Boliim, 67-71. Olgiiler (IMSLP, https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/4e/IMSLP53591 -
PMLP86693-Schubert Werke Breitkopf Serie 11_No_ 108 Op_15.pdf)

83. olciiden itibaren giris temasini animsatan ritmik motif ilizerine islenmis gamlar ile firtinal ve
uzun baglayici kopriiye baslanmaktadir. Once sol elde, sonra sag elde gelen bu tema motifi bizi

ikinci temaya tagimaktadir.
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Gorsel 7: Birinci Boliim, 82-93. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 4)
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Ardindan 100. Olgiiden itibaren armonik bir yiiriiyiis ile gerilim artarak devam etmektedir. Sol elde
temadaki motifin daha kii¢iik bir pargasi kullanilmakta, ton gecisleri ve sag elde karsimiza ¢ikan
onaltilik pasajlar gerilimi arttirmak i¢in kullanilmaktadir. 108. Olgiide gelen la bemol sesi bizi bir
siirpriz ile karsilay1p, gerilimi aniden duraksatarak yerini siikunete birakmaktadir. 108-111. Olgiiler
arasi neredeyse bir dogaglama gibi ilerlemektedir ve bu serbest baglayic1 koprii bizleri fantezinin

baska etkileyici bir kismina gotiirmektedir.
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Gorsel 8: Birinci Béliim, 106-111. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 5)

Bu képriiler aracilifiyla miizik 112. Olgiiden itibaren Mi bemol Major tonundaki ikinci temaya
ulagsmaktadir. Bu tema birinci temaya gore daha sakin ve liriktir. Sol elde titizlikle ¢alinmasi
gereken eslik partisi niteligindeki onaltiliklarin iistiinde tema once tek ses sonra oktav olarak
sunulmaktadir. Sag el burada lirik temay1 sunarken, sol el dinamik yapisi ile miizigi ding
tutmaktadir. Bu sunumun ardindan tonal bir yiiriiyiis ile tema ikinci tekrarina bu defa La bemol

Major tonunda gelmektedir.
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Gorsel 9: Birinci Béliim, 112-167. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 6)

Olgii 132’de Re bemol major akorunun gelmesiyle, bu lirik ve dramatik atmosfer yerini kaosa
birakir ve bu yeni baslangic, teknik acidan oldukca zor olan tamamlayici kopriiniin kapilarin
aralamaktadir. Sikc¢a kullanilan oktavlar ve genis aralikli akorlari icracinin kontrollii bir sekilde

calmasi 6nem tagimaktadir.

Gorsel 10: Birinci Boliim, 132-135. Olgiiler IMSLP, https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/4e/IMSLP53591-
PMLP86693-Schubert Werke Breitkopf Serie_11_No 108 Op_15.pdf’)

[k boliimdeki bdlmeler, keskince degisen fikirler olarak karsimiza ¢ikmakta, dramatik ruh hali
degisimleriyle birinden digerine ilerlemektedir. Kahramanca olan agilis temasindan sicak ve lirik
ikinci temaya gecis veya lirik temay1 aniden kesintiye ugratan Re bemol Major tonundaki akorlarla

birlikte baglayan tamamlayici koprii bu duruma iyi 6rnekler olabilmektedir.
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Tamamlayic1 kdprii 142. Olgiide son bularak yerini 143. Olgiide gelisme bdlmesine birakmaktadir.
Gelisme bdlmesi icraci i¢in teknik agidan zor ve yorucu bir bolme sayilabilmektedir. Melodilerin
hep oktav veya dort sesli akorlar ile genelde 7/~ sekilde sunulmasi yorucu olmasinin en énemli

sebeplerindendir.
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Gorsel 11: Birinci Boliim 143-149. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 7)

Ardindan bu gérkemli bdlme 165. Olgiide yine ani bir sekilde Do Major tonalitesinin dominanti
olan Sol Major ile kesintiye ugrar ve bizi Adagio (ikinci béliim) bdliimiine tasiyacak olan gelisme
bolmesi baslamaktadir. Dolayisiyla 167. Olgiide Adagio béliimiiniin tonalitesi olan do diyez

mindriin dominantin1 duyurarak dalgali ve ‘ffz” akorlar ile kesintiye ugrayacak olan sakin bélme

baglamaktadir.
i S
R

Gérsel 12: Birinci Boliim, 165-168. Olciiler (Verlag, 1974, s. 8)
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Yavas yavas sesler eklenerek akorlarin sesleri ¢ogaltilip, tonalite gecisleri daha belirgin hale

getirilmektedir. Ardindan ‘ffz’ akorlar kesilir ve 177. Olgiiden itibaren ‘pp’ niians ile sol elde gelen

onaltilik arpejlerin de etkisiyle gizemli bir hava yaratilmaktadir.
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Gorsel 13: Birinci Boliim, 177-188. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 9)

Schubert, boliimii bitirmek yerine fantezinin ikinci boliimiindeki tonaliteye Onden yaptigi

gondermeler ile iki boliim arasinda baglayici bir unsur yaratir. Birinci boliim en son bir puandorg

ile ikinci boliimiin tonalitesi olan do diyez mindriin dominant akorunda durmaktadir. Boylece ikinci

boliime kesintisiz bir bicimde gegilir ve modiilasyona 6nceden dinleyici hazirlanmis olmaktadir.

Klasik donem sonat formunda gelisme bolmesinden sonra yeniden ‘A’ temasini duyurmak

gerekmektedir. Fakat bu fantezide gelisme bdlmesinin ardindan ‘A’ temasi gelmeyip, birinci boliim

dogrudan ikinci boliime baglanmaktadir.
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3.3.2 Wanderer Fantasy Ikinci Boliim

Ikinci boliim Adagio bashig ile do diyez mindr tonunda karsimiza ¢ikmaktadir. Agilista kullanilan
tema akorlarin iist sesinde sunulup sakin ve etkileyici bir girig bélmesi ile baslamaktadir. Bu tema
yine bestecinin eseri olan, ‘Der Wanderer’ liedinden alinan temadir. Fantezinin ikinci boliimii liedin
B bolmesine karsilik gelen lirik ve hiiziinlii bir béliimden olusmaktadir. Neredeyse ayni olan bu

temada iki ciimle arasinda kullanilan beslemeler iki tema arasindaki en temel fark olmaktadir.

Eserin ikinci boliimiiniin melodik temasi, ilk boliimdeki ile ayni ritmik giidiiye sahiptir ve bu tema,
fantezinin tiim ikinci boliimii boyunca takip etmektedir. “Der Wanderer Liedi”nin Schubert
tarafindan kullanilan boliimiiniin soézleri de oldukca kotiimserdir: ‘Glines artik beni 1sitmiyor,
cicekler solmus, hayat yaslanmis. Konusulanlar bosa gidiyor. Ben her yerde yabanci gibiyim...””

(Aktiize, 2004: s. 2062).

Wanderer Fantasy eserinin ikinci boliimiinii yorumlarken bu siirin sozlerini akilda tutmakta yarar

vardir. Bu sozler bestecinin tema ile yasadigi ilk hissiyati temsil etmektedir.

Ikinci béliimde, besteci birinci boliimde kullandigi ritmik yapiy1 yine kullanmaktadir ve ayni
zamanda tematik materyalin bu boliimdeki yansimalarini serbestce ¢esitlendirir. Tema ve
varyasyonu andiran g¢esitlemeler besteci tarafindan agikga belirtilmemistir. Fakat temanin ezgi,
tarttm ve armoni bakimindan siirekli cesitlenmesi ve her cesitlemede belirgin bir sekilde
duyulabiliyor olmasi bizi bu diisiinceye itmektedir. (Cangal, 2021, s. 101)’a gére varyasyon
formunda tema genellikle sade, kolayca taninabilir ve anlasilabilir, ogunlukla yavas karakterdedir.
Tema kurallar1 agisindan uyumlu olmasina ragmen cesitlemelerin belirtilmemis olmasi kesin bir
kantya varmak i¢in uygun degildir. Bu acilardan incelendigi zaman bu béliim i¢in ancak ‘Tema ve

Varyasyon’ formunu animsatmaktadir denilebilir.

Giris temasinda 189-190. Olgiilerde onciil ciimlecik, 191-192. Olciilerde soncul ciimlecik ve tekrar
193-194 olciilerde onciil ciimlecik, 195-196. Olgciilerde soncul ciimlecik olmak iizere kiiciik
parcalara; 189-192. Olgiiler birinci ciimle ve 193-196. Olgiilerde de ikinci ciimle olmak iizere de

bliylik parcalara ayrilabilmektedir.
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Gorsel 14: Ikinci Béliim, 189-196. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 9)

Temanin sunumundan hemen sonra 197. Olgiide birinci varyasyon denilebilecek olan bélme ana
tonun ilgili major tonalitesi olan Mi Major tonunda baslamaktadir. Tema iist sesler ile sunulurken

sag el ve sol elde hafif ¢alinmas1 gereken onaltiliklar temaya eslik etmektedir.

Gorsel 15: Ikinci Boliim, 197-199. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 10)

Bu bélmede tema iki defa duyurulduktan sonra 206. Olgiide kdprii bolmesi baglamaktadir. Sag elde
akorlar ile eserin ana motifi duyurulurken sol elde kiiciik ikili araliklarla basta duyulan tril benzeri
yap1 ise miizige gizemli bir atmosfer katmaktadir. 210. Olgiiden itibaren sol eldeki oktav sesler ve
sag elde gelen kisa ¢alman akorlar ile koprii gelistirerek bizi bu bolimiin en etkileyici

varyasyonlarindan birine tagimaktadir.
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Gorsel 16: ikinci Boliim, 205-211. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 10)

Bu yeni varyasyon 215-218. Olgiiler arasinda Do diyez Major tonunda karsimiza ¢ikmaktadir.
Oldukga lirik bir hava tagimaktadir. Tema sag elde oktav sesler ile durulurken sol eldeki altilamalar
temaya eslik etmektedir. Boliimiin geri kalani ile kiyaslandiginda oldukga i¢ agici bir atmosferi

bulunmaktadir.
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Gorsel 17: Ikinci Béliim 215. Olgii (Verlag, 1974, s. 11)
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Gorsel 18: Ikinci Boliim, 216-218. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 11)

Bu i¢ 1sitan liriklikteki varyasyonun hemen ardindan 219. Olgiide do diyez mindr tonalitesinde
“U¢lincii varyasyon’ gelmektedir. Bu varyasyon bir dncekine gore ¢ok daha dramatik bir yapidadir.
Sol elde duyulan ti¢leme akorlarin {istiinde tema sag elde oktav olarak sunulmaktadir. Sag elde
gelen temanin yani sira sol elde armoni degisimleriyle beraber bir ¢izgi gozlemlenmektedir. Bu

cizgide gelen ikili araliklar dramatik havay1 destekleyici olmaktadir.

Gorsel 19: Ikinci Boliim, 219-222. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 12)
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Bu dramatik varyasyondan hemen sonra 6l¢ii 223°te, yine temanin sag elde duyuldugu Do diyez
Major tonundaki yeni varyasyon gelmektedir. Tema bu sefer tek ses bir sekilde karsimiza ¢ikar,
yine sag elde bulunan eslik partisinin ise temadan hafif ¢alinmasi gerekmektedir. Sol elde kisa

bicimde calinacak olan bas sesleri, temay1 ve armoniyi destelemektedir.

Gorsel 20: Ikinci Boliim, 222-226. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 12)

Ardindan 227. Olgiide belki de eserin en ihtisamli varyasyonlarindan biri yine do diyez mindr

tonunda baslayrp 230. Olciiye kadar devam etmektedir. Bu varyasyonda sag elde gelen
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altmisdortliik notalarin altinda, sol el akorlarinin {ist sesi ile tema animsatilmaktadir. Hem dinamik

hem lirik olan bu bdlme, ikinci boliimiin zirve pasajlarina miizigi tasimaktadir.

Gorsel 21: Ikinci Boliim 227-229. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 13)

Bu varyasyonun da sona ermesiyle 230. Ol¢iiniin sonundan itibaren heyecan dolu bir k&prii bdlmesi
baslamaktadir. iki elin aym anda ¢aldig1 altmisdortliik notalar, giderek niiansin da yiikselmesi ile
biliylimektedir. Bu pasajda icracinin esit calmaya 6zen gostermesi gerekmektedir. Bu teknik pasaj
234. Olgiide yine iki elde gelen dort sesli akorlar ile kesintiye ugramaktadir. Son olarak 235. Olgiide
vurus baglarinda ‘fz’ ile gelen genis ses araligi ile yazilmis hacimli akorlar bizi son varyasyona

tasimaktadir.
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Gorsel 22: Ikinci boliim, 235. Olgii (Verlag, 1974, s. 16)

Bu koprii bolmesinin hemen ardindan 236. Olgiide artik bizi sona hazirlayacak olan altinci ve son
varyasyon gelmektedir. Sol elde dalgalanma hissiyati yaratan altmisdortliik notalarin istiinde

sakince oktav sekilde sunulan tema bu defa yine Do diyez Major tonunda gelmektedir.
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Gorsel 23: Ikinci Boliim, 236-238. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 16)
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Temanin tamamen son defa duyurulmasindan sonra 241. Olgiide bu tipki birinci ve ikinci béliimiin
arasinda oldugu gibi, miizigi t¢iincii boliime baglayan Mi Major tonunda bir koprii karsimiza
cikmaktadir. Temanin icerisinden bir motifi iki defa kullanarak motifin sonunda sol diyez sesinde
kalmaktadir. Bu ses bir sonraki boliim olan ii¢lincii boliimiin tonalitesi La bemol Major ile sestestir.
Ayni zamanda {i¢iincii boliimiin tonalitesinin dominant derecesi olmas1 6zelligi ile birinci boliim ve
ikinci boliim baglantisinda gordiigiimiiz teknigin aynisi burada da gézlemlenmektedir. Dolayisiyla,
dinleyiciyi modiilasyona 6nceden hazirlayarak, boliimler arasinda bir biitiinliik saglamakta ve kesin

bir kadansa varmamaktadir.
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Gorsel 24: Tkinci Boliim, 242-244. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 17)

Ikinci béliim bir puandorg ile kisa bir nefes alipp dogrudan {iiincii boliime baglanmaktadur.
Schubert, birinci boliimde kullandig: teknigin ve yarattig1 atmosferin ¢ok benzerini ikinci boliimiin
sonunda da hissettirmistir. Boéliimlerin sonunda diger boliime baglanan kopriileri, icract dinlenmek

ve siradaki boliime konsantre olmak i¢in bir firsat olarak degerlendirmelidir.
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3.3.3 Wanderer Fantasy Uciincii Béliim

Wanderer Fantasy’nin {igiincii bolimiinii klasik sonat formunda bir kaliba oturtmaya calismak
gerekirse bu kalip ‘Menuet- Trio” veya ‘Scherzo ve Trio’ formuna benzer bir bigimsel yapida

yorumlanabilir. Bu béliim La bemol Major tonunda ve Presto baglhigindadir.

Boliimde, tipk1 birinci boliimdeki gibi, agilis temas1 “ff” olarak karsimiza ¢ikmakta ve coskuyla
gelinen bir puandorg ile sunum tamamlanmaktadir. ikinci kez bu agilis temas1 “pp” olarak

goriilmektedir.
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Gorsel 25: Uglincii boliim, 245-252. Olgiiler (IMSLP,https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/4¢/IMSLP53591-
PMLP86693-Schubert Werke Breitkopf Serie_11_No 108 Op_15.pdf)
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Yine birinci boliimdeki gibi puandorg ile sona eren giris, bdlmesi sonrasinda temay1 tekrar
duyurarak ‘A’ bdlmesine miizigi tasimaktadir. Bu bolme 275. Olgiide baslayip 302. Olgiiye kadar
devam etmektedir. ‘Pp’olarak baslayan bu bdlme git gide biiyiiyiip, en sonunda kdprii bdlmesine
gelirken 297. Olgiide sol elde kullanilan kromatik ¢ikisin da duyulmasi ile coskuyu arttirmakta ve
miizigi gerilime hazirlamaktadir. Sonunda 303. Olgiide kdprii bolmesi sol elde gelen coskulu re

bemol oktav ile olduk¢a ihtisamli bi¢imde baslamaktadir.
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Gorsel 26: Uciincii Boliim, 295-312. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 19)

Bu ihtirasli, ton yiiriiyiislerinin oldugu kdprii bdlmesi higbir hazirlik olmaksizin, aniden B temasina
baglanmaktadir. Eserin 6zellikle birinci boliimiinde sik¢a kargimiza ¢ikan ani mod degisimleri gibi

burada da sakin ve kibar bir pasaj, Do Bemol Majér tonunda 323. Olgiide bizi karsilamaktadur.

323. Olgiide ikinci tema &nce sol elde ‘Mazurka’ dansii animsatan ritim kalib1 ile karsimiza ¢ikip,

sonrasinda ayni temay1 sol elde sekizliklerin oldugu eslik partisi ile duyurmaktadr.
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Gorsel 27: Ugiincii Boliim, 323-336. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 20)

Bu kisa ‘B’ temasindan hemen sonra bizi yeniden ‘A’ ya gotiirecek olan koprii baglamaktadir.

Bolimiin basindan beri siirekli duyulan ritmik kalip bu kopriide de oldukca baskindir. Birinci

kopriidekine benzer malzemeler de igermektedir. 363. Olgiide miizik yeniden temaya yaklasmisken

La bemol Major tonunun dominanti olan Mi bemol Major tonunda akorlar gelmektedir. Bu dort

sesli akorlar miizigin tonik ve dominant arasinda dalgalanmasina sebep olmaktadir.
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Gorsel 28: Ugiincii Boliim, 362-379. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 21)

37



Tipkr boliimiin basinda oldugu gibi tema sunumu bir puandorg ile durmaktadir. Fakat bu sefer
puandorg sonrasinda ‘A’ degil ‘B’ temasi bu kez La bemol Major tonunda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu tema ilk gelisindeki ile birebir ayni olan yapist ile bizi bu defa ‘C’ temasina tagimaktadir. Iste
bu bolme, klasik donem sonat formunda genelde tigiincii boliimde gordiigiimiiz ‘Menuet-Trio’
formunun ‘Trio’ bolmesini animsatmaktadir. Fakat gelismis tic bolmeli form benzetmesi de bu

boliim i¢in gayet uygun bir tanim olmaktadir.

Yine La bemol Major tonunda gelen ‘C’ temasi, yani liglincii tema, olduk¢a dingin bir yapiya
sahiptir. Oncesinde ve sonrasinda gelen hareketli pasajlarin aksine bu dingin miizik ile atmosfer
gorkemli kodadan once sakinlesmektedir. Tema 6nce tek sesli sonra altili araliklarin {ist sesi

aracilifyla ve en sonda da oktav olarak sag elde sunulmaktadir.
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Gorsel 29: Uciincii Boliim, 423-44. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 22)

513. Olgiide kisa bir kdprii baslamaktadir. Bu kdprii boliime hakim olan ritmik kalip ile tek seste
duyularak baglayip ve genisleyerek miizigi tekrar birinci temaya tasimaktadir. Ardindan tema son
defa “’ff” olarak goriilmektedir ve bu sunumdan hemen sonra bagdasik sekilde virtiizite gerektiren
kapanig pasaji gelmektedir. Boliimiin geri kalani, en sonunda doruga ulasan uzun, dramatik bir

heyecan ve gerilim hissettirmektedir.
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Gorsel 30: Uciincii Béliim, 505-523. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 23)

|
_b .

Kisa bir sekilde birinci tema animsatildiktan sonra 535. Olgiide artik eseri dordiincii boliime
baglayacak olan la mindr tonundaki koprii baslamaktadir. Tonalite degismeden hemen bir 6l¢ii 6nce

la mindriin dominant yedili akoru duyurulup tona 6nden hazirlik yapilmaktadir.
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Gorsel 31: Ugiincii Boliim, 531-537. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 24)

Koprii oncelikle temanin i¢cinden motifler ile armonik bir yliriylis saglayarak ilerlemektedir.
Ardindan biitiin eser boyunca duymaya alisik oldugumuz gibi 547. Olgiide de tremololar ve altinda
kromatik olarak yukari ¢ikan bir sol el ile, armonik yiiriiylis gérevi bu defa akorlara devredilmistir.
Bu akorlarin miizigi tasidigi noktada sag elde gorkemli arpejler karsimiza ¢ikmakta, sol elde ise
ylrliylls devam etmektedir. La mindr koprii basladigi andan itibaren coskulu bir sekilde
ilerlemektedir. Biitiin bu zor virtiiozite gerektiren pasajlarin iginde bolimiin basindan beri

hissedilen ritmik yap1 hala belirgin bir sekilde araliksiz olarak kullanilmaktadir.
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Gorsel 32: Ugiincii Boliim, 545- 565. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 24)

Boliimiin sonunu getiren bu kopriiniin sonunda énce La bemol Majoriin hakim oldugu pasajlardan
sonra bliylik ses aralikli ve ‘fff” bir Do Major akoru duyulmaktadir. Ardindan bir 6lgiiliik sus ile

miizik duraksar ve ‘ffz’ile gelen bir sol major akor ile boliim sona erer.

Dordiincii boliimiin tonalitesi Do Majordiir, dolayisiyla {i¢lincii boliimiin Do Maj6riin dominanti
olan Sol Major ile bitmis olmasi artik sasirtict degildir. Besteci yine miizigi 6nceden siradaki
boliimiin tonuna hazirlamis ve bdylece boliimler arasindaki baglayict unsurlari da istikrarli bir

sekilde devam ettirmistir.

3.3.4 Wanderer Fantasy Dordiincii Boliim

Doérdiincii boliim birinci boliimdeki ritmik motif malzeme, tonalite ve kahramanca olan karakter
cok belirgin sekilde geri donmektedir. Baslangicinda 32 6lgiiliik fiig formunu akla getirecek yapida
40



bir bélme ile baslamaktadir. Wanderer Fantasy'nin dordiincii boliimii, hizli ardisik oktavlar, arpejli
motifler, tremolo figiirleri ve iki el arasinda siirekli yer degistiren pasajlardan olusan son derece
ustalik gerektiren bir bdliimdiir. Dérdiincii boliim, sol elde basta, oktav sekilde 598-605.0Iciiler
arasinda gelen temanin duyurulmasi ile 7~ bigimde baslamaktadir. ilk tema sekiz 6l¢ii olarak
sunulmaktadir. Tema sonrasinda 606. Olgiide alto partisinde karsit temayla birlikte karsimiza
cikmaktadir. Bu temanin ikinci duyulusu bir uzatma o6l¢iisii ile karsimiza gelip, diger temalarin
aksine dokuz 6l¢iidiir. Temanin {i¢iincii gelisi soprano partisinde ve dordiincii girisi ise tekrar bas
partisinde duyulmaktadir. ilk sunumdan itibaren ses araliklar1 arttirilarak ses hacmi genisletilmistir.
Boylece zaten kuvvetli baglayan boliimiin thtisami gittik¢e artmaktadir. A¢ilig boliimiiniin tamama,

temanin her gelisiyle kademeli bir gerilim artig1 yaratir.

e

Gorsel 33: Dordiincii Boliim 598-620. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 26)
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Gorsel 34: Dordiincii Boliim, 621-630. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 26)

Bu gorkemli agilis bolmesinden sonra 631-648. Olgiiler arasinda birinci episod (ara bdlme)
baslamaktadir. Bu bdlmenin basinda sag eldeki inisli ¢ikish arpejlerin altinda biitiin eseri etkisi

altina alan ritmik motif sol elde belirgin sekilde duyulmaktadir.
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Gorsel 35: Dordiincii Boliim, 631-639. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 27)
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Ardindan iki elin rolleri degiserek, sag elde ritmik motif ve sol elde eslik partisinin oldugu bir

armonik yiiriiyiis baslamaktadir. Bu yiiriiyiis bizi 649. Ol¢iideki ikinci episoda tasimaktadr.
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Gorsel 36: Dordiincii Boliim, 640-648. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 27)
649. Olgiide ritmik kaliplarla birlikte atmosferin tamamen degismesi ile ikinci episod

baslamaktadir. 649-658. Olgiilerde iki baskin ritmik yapu {ist iiste gelmekte ve bizi giris temasina

tekrar gotiirmektedir. Bu episod 658. Olgiiye kadar devam edip, sonunda diger béliimlerde de

karsimiza ¢ikmis olan sag elde gelen tremolalarin altinda sol elde kromatik ¢ikislar ve oktavlar ile

bizi yeniden acilig temasinin duyurulacag: sekiz 6lgiiliik bolmeye ylikselerek tagimaktadir. 659.

Olgiide miizik, ana temaya ve Do Major tonuna geri doner.
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Gorsel 37: Dordiincii Boliim, 649-659. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 28)

Bu niiansla birlikte yiikselen ses hacmi sekiz 6l¢iiliik temanin da gelmesi ile zirveye ulagmaktadir.
Sol elde oktav bi¢cimde duyurulan fiig temasimn iistiinde sag elde arpejler ve tremolalar
gelmektedir. Gerginlik ve heyecan, arpejli siislemeler ve tremolo figiirlerini igeren sekanslarla

olusturulmaktadir. Bu bolme, teknik agidan da titizlik ile ¢alinmasi gereken bir bélmedir.
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Gorsel 38: Dordiincii Boliim, 660-668. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 28)

Temay1 sonlandiran Mi Major akorla birlikte 667. Olgiide kdprii bolmesi baglamaktadir. Eserin bu
bolmesinden itibaren icraci igin sona kadar duraksiz bir kisim gelmektedir. Bu képrii 667. Olgiiye

kadar devam edip miizigi ii¢lincii ve son episoda tagimaktadir.

Bu episodun i¢inde, sol elde temanin iginden bir motif kullanilip, sag elin de yardimi ile armonik
bir yiirliyiis gerceklestirilmektedir. Boliimiin bagindan itibaren hakimiyetini siirdiiren yiiksek
gerilim etkisi bu bélmede de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gerilim sol elde atlamali oktavlar ve sag
elde dort sesli akorlardan olusan bir armonik yiiriiyiis ile zirveye taginmaktadir. Yiirliylis ana ton

olan Do Major tonalitesinin dominant akorunda duraksamaktadir.
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Gorsel 39: Dérdiincii Boliim, 674-677. Olgiiler (IMSLP, https:/s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/4e/IMSLP53591-
PMLP86693-Schubert Werke Breitkopf Serie 11 _No_108_Op_15.pdf)
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Gorsel 40: Dordiincii Boliim 677-688. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 29)


https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/4e/IMSLP53591-PMLP86693-Schubert_Werke_Breitkopf_Serie_11_No_108_Op_15.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/4e/IMSLP53591-PMLP86693-Schubert_Werke_Breitkopf_Serie_11_No_108_Op_15.pdf

689. Olgiide eserin son kdprii bolmesi coskuyla baslamaktadir. Biitiin eser boyunca takip ettigimiz
ritmik motif sol elde hakimiyetini siirdiirmektedir. ikinci defa p’ niians1 ile baslayip, gittikce
ylikseldikten sonra bu tema sol elde arpejler ve sag elde yiiriiylisii destekleyen 7z’ akorlar ile
kodaya tasinmaktadir. Kodadan iki 6l¢ii dnce kuvvetle calinan dort biiyiik akor ¢alinip, en sonunda
eserin de tonu olan Do Major’iin dominanti Sol Major akoru ardindan koda baslamaktadir.
Aralarinda esler bulunan, keskin ve aksanla ¢alinan dort akorun oldugu bu béliim derin bir nefes

niteligindedir.

Koda basladigi andan itibaren belirgin bir Do major etkisi miizige hakim olmaktadir. 704-711.
Olgiilerde iki elde de onaltilik barindiran ve bizi Do Majér arpejlere gétiiren bir yiiriiyiis baslar.
Koda ‘p’ile baslayip kresendo ile %ff” ya kadar ulagarak boliimiin heybetine yakisir bicimde sona

ilerlemektedir. Bu cosku, ‘fff Do Major tonunun c¢evrim arpejlerinin oldugu final pasaji ile

taglanmaktadir.
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Gorsel 41: Déordiincii Béliim, 704-709. Olgiiler — Koda (Verlag, 1974, s. 31)
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Gorsel 42: Dérdiincii Boliim, 710-720. Olgiiler (Verlag, 1974, s. 31)
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SONUC

Yapilan bu calismada Franz Peter Schubert’in yasamina, miizik stiline deginilmis ve Wanderer
Fantasy eseri incelenmistir. Bu basliklar altindaki incelemeler ile; Wanderer Fantasy eserinin
formal analizi, klasik donem sonat formuna benzer yapida olmasinin sebepleri, eseri klasik donem

sonat formundan ayiran 6zellikleri tespit edilmistir.

Eserin dort boliimiiniin analizi yapilmasinin ardindan, eserin biitiin bdliimlerinin, toplamda bir
boliim klasik dénem sonat formuna benzedigi; aslinda eserin her bir boliimiiniin sonat formunda
bir bolmeyi temsil ettigi sonucuna varilmistir. Dolayistyla birinci boliimiin sergi, ikinci boliimiin
gelisme, tliclincli boliimiin yeniden sergi ve dordiincii boliimiin ise bir koda oldugunu séylemek
miimkiindiir. Bunun en 6nemli kaniti olarak, klasik donem sonat formunda yeniden sergi
boélmesinin farkli bir tonda gelmesi ve bu eserde de birinci boliimiin Do Major, tiglincii boliimiin
ise Mi Bemol Major olmasi gosterilebilir. Bu sebeple Schubert’in araliksiz olarak ¢alinan dort ayri
bolim seklinde tasarladigi bu eseri, aslinda bir biitiin halinde diisiiniilmeli ve boliimler arasi
baglantilar, icraci tarafindan iyi analiz edilmelidir. Bu analizler sayesinde eserin biitiinliigiiniin daha
kolay saglanacagi, tematik benzerliklerin belirgin bi¢imde ortaya ¢ikacagi ve eserin yorumlanmasi

acisindan onemli bir kolaylik saglanacag: diistiniilmektedir.

Bu calisma ile Franz Peter Schubert’in, stilinin ve bilhassa Wanderer Fantasy eserinin daha net

bi¢imde anlasilmasi agisindan icracilara katki saglamasi hedeflenmistir.
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