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OZET

Caz miizik tiirii ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren yaklasik olarak her on yilda bir
degisime ugramis ve farkli miiziksel unsurlarla tsluplara/stillere ayrilmistir. Bu
durum, caz miizigini inceleyen yazarlara gore, tiiriin dogaclamaya dayali ve sinirlari
olmayan ag¢ik uglu 6zii nedeniyle gergeklesir. Tiirkiye’de caz tarihi, iilkeye giris
yaptig1 miitareke yillarindan bu yana birgok farkli miizisyen tarafindan icra edilmis ve
yerel motiflerin bu tiirde kullanilip kullanilmamasi {izerine tartigmalarin yer aldigi
stireci olusturmustur. Caz miiziginin Tirkiye’de ortaya cikarak iiretim ve dagitim
alanin genislemesi siirecinde ilk orneklerin Ermeniler ve Yahudiler gibi farkli etnik
kimliklere mensup miizisyenler tarafindan icra edildigi belirtilmektedir. Tiirk
kimligine sahip miizisyenlerin de bu farkli etnik kimlikli miizisyenleri dinleyerek,
izleyerek ve gozlemleyerek tiire dair icralarini olusturdugu anlatilmaktadir. Tiirkiye’de
caz miizik tlirlinlin miiziksel yapis1 ve enstriimanlaria sadik kalinip Tiirk miiziginin
enstriimanlari, nazariyati, usulleri, koma sesleri ve makamlar1 gibi miiziksel dgelerinin
eklendigi icralar bulunmaktadir. Bu icralar, caz miizik tiirli izerine yerel olan Tiirk
miizigi 6gelerinin kullanilmasi ile kiiresel caz scene icerisinde yerel scene'e dair

unsurlar olarak belirginlesir.

Calismada, ana akim bir tiir olan caz miiziginin Tiirkiye’deki icralarinda
onemli bir tisluplagsmay1 ifade eden “Tiirk Caz Musikisi” ifadesini kullanan miizisyenin
yerel kimligiyle kendini kiiresel olan miizik tiirii i¢inde nasil temsil ettigi incelenmistir.
Burada temel problemi, “Tirk Caz Musiki ifadesinin kullaniminda ortaya ¢ikan
miiziksel ve performansa dayali unsurlarin ana akim ve yerel kimlik gosterini olarak
ortaya ciktig1 yerlerin neler oldugu ve bu unsurlarin Tiirk Caz Musikisi sdylemi ile
iretim yapan mizisyenin, Anil Salliel’in, yerel kimlik gosteriminde nasil isledigi”
sorulart olusturur. Caligmada, Tiirkiye’deki caz miiziginin tarihsel siireci, yerel
unsurlarin eklenmesi ile olusan iisluplar ve bunun bir 6rnegini olusturan Anil Salliel’in
kayitlar1 ve performanslarinda goriiniirliik kazanan Tiirk Caz Musikisi ifadesi, scene,
yerel scene ve yerel kimlik kavramlariyla incelenir.

Anahtar Kelimeler: Scene, Yerel Scene, Yerel Kimlik



ABSTRACT

Jazz music genre has changed approximately every ten years since its
emergence and has been divided into styles/styles with different musical elements.
According to the authors of jazz music, this happens because of the improvisational and
open-ended nature of the genre. The history of jazz in Turkey has been performed by
many different musicians since the armistice years when it entered the country and it
has created a process in which there are discussions on whether or not local motifs
should be used in this genre. It is stated that the first examples were performed by
musicians belonging to different ethnicities, such as Armenians and Jews, in the process
of expanding the field of production and distribution of jazz music in Turkey. It is
explained that musicians with Turkish identity also create their performances on the
genre by listening, watching and observing these musicians with different ethnic
identities. In Turkey, there are performances in which musical elements of Turkish
music such as instruments, theory, procedures, coma sounds and modes are added,
while remaining faithful to the musical structure and instruments of the jazz music
genre. These performances become evident as elements of the local scene within the
global jazz scene, with the use of local Turkish music elements on the jazz music genre.

In the study, how the musician, who uses the expression “Turkish Jazz Music”,
which expresses an important stylisticization in the performances of jazz music, which
is a mainstream genre in Turkey, with his local identity, represents himself in the global
music genre. The main problem here is what are the places where the musical and
performance-based elements that emerge in the use of the expression "Turkish Jazz
Music" emerge as a mainstream and local identity show, and how these elements are
used in the representation of the local identity of the musician, Anil Salliel, who
produces with the Turkish Jazz Music discourse. constitutes the questions. In the study,
the historical process of jazz music in Turkey, the styles formed by the addition of local
elements, and the Turkish Jazz Music expression, which becomes visible in the
recordings and performances of Anil Salliel, which is an example of this, are examined

with the concepts of scene, local scene and local identity.

Keywords: Scene, Local Scene, Local Identy
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ONSOZ

Hayatin benim i¢in yogun ve karmasik oldugu zamanlarda hep miizige
sartlmigimdir. Miizigin insan hayatinda hatta sosyal hayatinin diizenlemesinde de
onemli bir rolii oldugunu diisiiniiriim. Oyle ki benim miizige olan ilgim, sevdigim
sarkilarin miiziksel 6zellikleri ve sozleri disinda sevdigim miizik tiirlerinin tarihine ve
sanatcilarin kiiltlirlerine olan merakimi olusturdu. Kiiciik yaslarda keman egitimiyle
basladigim miizik yasantim, lise ve lisans egitimi tercihlerimi de etkiledi ve hayatim
miizik etrafinda gelisti. Lisans ve yiiksek lisans siiresince yaptiklari ve yapmaya devam
ettikleri c¢alismalartyla akademik caligmalara olan merakimi arttiran sorularimi
yanitlayip bana yol gosteren sevgili Prof. Dr. Firat Kutluk, Prof. Dr. Ayhan Erol, Dog.
Dr. Levent Ergun hocalarima tesekkiirii bor¢ birlim. Ayrica Prof. Dr. Ibrahim Yavuz
Yiikselsin, Dog. Dr. Ali Cenk Gedik ve Dog. Dr. Elif Tekin Glirgen hocalarima tesekkiir
ederim. Yiiksek lisans ders asamasinda Prof. Dr. Ayhan Erol hocamdan aldigim
“Miizigin Kiiltiirel Caligmalar1” ve Prof. Dr. Aykut Baris Cerezcioglu hocamdan
aldigim “Kiiresellesme ve Miizik” adli derslerden hareketle caligmamin nasil
sekillenecegi belli olmus oldu. Hem albiim kayitlarina hem de sahne performanslaria
ilgi duydugum ve yakinen takip ettigim Anil Salliel’in, albiimiinde kullanmis oldugu
“Tiirk Caz Musiki” ifadesi ve ¢alismaya baslamadan 6nceki sohbetlerimizde kullandig:
ifadenin bir “alt tiir” olabilecegine dair sdylemleri, benim i¢in akademik bir aragtirma
merakina doniistii. Sevgili danismanim Prof. Dr. Aykut Baris Cerezcioglu hocamla
paylastigim bu merak sonrasinda hocamin yonlendirmelerinden hareketle sanatciyla
yaptigim gorlismelerden edinilen bilgiler ¢ergevesinde calismanin kavramlari scene,
yerel scene ve yerel kimlik kavramlar olarak belirlendi. Calismanin 6rnek olay1 olarak
“Tirk Caz Musikisi” bestecisi, goriisme sorularini agiklikla ve sikilmadan yanitlamig
olan Anil Salliel’e tesekkiirlerimi sunarim.

Calisma fikrimi sundugum andan itibaren konuya farkli agilardan bakmami
saglayan yol gosteren bilgi, birikim ve kaynaklar1 her an ozveriyle paylasan ve
gecirdigimiz pandemi siirecinde dahi her tiirlii teknik ve yontemi kullanarak bana imkan
saglayan Ornek aldigim pek degerli damisman hocam Prof. Dr. Aykut Baris

Cerezcioglu’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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Hayatimin her aninda, her zaman ve her kosulda oldugu gibi bu siirecte de
yanimda olan sevgili anne ve babama tesekkiirii bir borg¢ bilirim. Sevgi ve desteklerini
benden esirgemeyen Aysin-Orkun Ozben giftine, calisma boyunca yanimda olup beni
yalniz birakmayan degerli Ozan Gelen’e ve calismamin tamamlanmasinda gerek
fikirleriyle gerekse motivasyon konusmalariyla bana zaman ayiran degerli Ars. Gor.

Burge Ulubilgin Cuhadar’a tesekkiirlerimi sunarim. lyi ki varsimz.
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GIRIS

Insanoglunun var oldugu tarihten bu yana bir seye dair aidiyet hissine sahip
olmalar1, bir gruba ait olma ve o grupta yer almasindan siiregelen, grubun isleyisindeki
gorevi dolayisiyla kimligi, kendini nasil tanimladii ve istemsiz grupta yer alan
bireylerin o gruba yiikledigi “anlam”lar sayesinde sekillenir (Hall, 2017:7).

Kimlik, yiizeysel olarak basitge kisilerin ¢esitli biiyiikliik ve nitelikteki
toplumsal gruplarin “kimsiniz, kimlerdensiniz?” sorusuna verdikleri
cevaptir.(Gliveng’ten aktaran Erol, 2017:212). Bu soruyla karsilasan bireyler
kendilerine “ben kimim?” sorusunu sorduklarinda ya bir hayati sorunsallastirip cevap
ararlar ya da “ben kimim?”” sorusunun dayanagi olan “ben”in taninmasi ve tanimlanmasi
icin aidiyet duygusu calistirirlar. Bu duruma kisi, soru karsisinda varligiyla ilgili tiim
anlamlar1 kapsayan 6znel bir duygu olarak kisisel kimligini insa eder diyebiliriz. “Ben
kimim?” sorusuna verilen yanit, bir kimligi, bir yapiy1 insanin var olus kategorileri
icinde anlaml1 bir eylem nesnesi olarak sunan bir tanimdir (Wiegert, Teitge’den aktaran
Yildiz, 2007:9). Bu soruya yanit olarak verilen her cevap, kisinin kim oldugunu
aragtirmaya yonelik, kimlik sorunsalina yol acan, kisisel bilgiler toplamina dahil
olabilir. Kimlik tanimlamasi, insanin kendisini ne olarak, neye dayanarak veya kendini
digerlerinden farkli kilan 6zelliklerin neler oldugunu cevaplamaya galisan sorulardan
olusur. Bu anlamda 6zetle kisinin “mensubiyet”(attachment) ve “ait olma”(belonging)
konusundaki arastirma cergeveleri, kimlik tutumunu (cohesion) saglayan dayanaklardir
( Y1ld1z,2007:9).

Yildiz, kimlik ile ilgili sorulan sorulara verilen yanitlarin sosyal psikolojik
oldugundan bahseder. Bu durumda kisilerin veya toplumlarin tek bir kimligi oldugunu
sOylemek yanlis olur. Farkli baglamlarda ve farkli kimliklerle tanindigimizi ya da
tanitildigimizi, kendimizi tanitti§imiz1 gorebiliriz. Burada bireysel kimlikten bahsetmek
gerekirse, kisiyi otekilerden ayiran yani, isim benzerligi, fotograf, dogum tarihi, yeri, is,
okul bilgileri gibi veriler sayesinde 6znelligini koruyan, karigikliga neden olmayan sahsi
veriler biitiiniidiir. Bu ¢ercevede, kimlik iki temel bilesenden olusur diyebiliriz. Birincisi
tanimlama ve tanima, ikincisi aidiyettir. Kendini tanimlama, toplumda kendini bir
sifatla tanitma istegi, hem insana 6zgiidiir hem de insani bir ihtiyactir (2007:10). Tajfel

ve Turner gibi sosyal kimlik kuramcilar1 insan benligini sosyal kimlik ve bireysel



kimlik olmak iizere iki alt kategoriye ayirnuslardir. Buna gére Ingiliz, Miisliiman,
ogretmen ya da miizisyen olmak kisinin sosyal kimligini ifade edip, bir gruba dahil
olmaya isaret eder. Mehmet’in kizi, neseli, Bach sever, Caz dinler vb gibi daha 6znel
bilgiler ise bireysel iligkileri ve atiflar1 temsil eder. Sosyal kimlik kuramcilar1 arasinda
tartigilan toplumsal kimlik ve bireysel kimlik tanimlamalariyla ilgili tam bir goris
birligi yoktur. Brewer ve Turner gibi kuramcilar bu kimliklerin, birbirinden ¢ok farkl
iceriklere sahip oldugunu savunmaz. Bir kimligin, toplumsal veya bireysel olma
durumunu, bireyin i¢inde bulundugu ortamda o6zglil fakat goreceli olarak
degisebilecegini savunur. Hogg ve Abrams gibi sosyal psikologlar ise bu iki kimlik
tirtinli daha keskin bir ayrimla anlatilmasi gerektigini soyler (Simsek, 2002:36).
Bireysel diizeyde kimlik, bireyin kim oldugunu tanimlarken kendini “diger”lerinden
ayirmasinin yani sira “kim ve kimlerden olmadigimin” da sdylemini igerir. Sosyal
kimlik ise bireyin kendini sosyal bir gruba ait gdrmesiyle ilgili bilgi ve bilincine
dayanan kismidir. Kendini bir sosyal grubun {iyesi olarak isimlendiren birey, varligia
ve “Otekiler” karsisindaki farkliliklarina igaret eder (Ata, 2021:31).

Bireysel kimlik, bir mensubiyet ve aidiyet unsurlar1 igermesi bakimindan
kolektif kimlige isaret etmektedir (Ozdil, 2017:391). Toplumsal kimlik olarak da
isimlendirebilecegimiz kolektif kimlik ayni1 grup igerisindeki bireylerin ortak
aidiyetleriyle ve paylasilan benzer pozisyonlara sahip olmasiyla benzerlik iizerinden
insa edildigi ve bunun bilincinde olunan kimliktir (Yapic1’dan aktaran Ozdil, 2017:392).
Dolayisiyla ortak bir aidiyet hissi olusumu bu haliyle kiiltiirel kimlige de gonderme
yapar. Kiiltlirel kimliklerin sdylemsel insasinda siyasal, ekonomik, kurumsal, mekansal
ve benzeri Ogeler ile iliskisiyle etkilesim halindedir (Dalbay, 2018:172). Ciinkii
“kolektif kimlikte gecmise doniik bir yan vardir, birtakim semboller, anilar, sanat
eserleri, toreler, aligkanliklar, degerler, inanglar ve bilgilerle yiiklii bir gelenekten,
gecmisin mirasindan, yani genel anlamda kolektif bellekten hareketle insa edilir. Insan
topluluklar1 kendilerini ortak ge¢miste tanir, bu ge¢misi bellegine isler, ritiiel torenlerle
anar ve yorumlar” (Dalbay,2018:170). Dolayisiyla ortak tarih mitlestirilir, aktorler
kahramanlagtirilir. Bu siirecte entelektiieller ve sanat¢ilar iletisim araglar1 vasitasiyla
aktif rol oynar. Kolektif kimlik {iyeler tarafindan siibjektif bir bicimde algilanir, yaganir

ve Otekiyle farkliliklar vurgulanarak insa edilir.



Moscovici ve Doice’ye (1992) gore insanlar benzerlikleri arttikca
farklilagsmaya calisir (Bilgin’den aktaran Cerezcioglu,2013:12). Kim olduguna dair
tanimlamalar yapan birey kendini ait hissettigi toplulugun icinde bu sefer yine kisisel
kimligiyle bilinmek ve yeni anlamlar yaratmak icin, yani yeniden kimliklenme siireci
baglatabilir. Bu siirecte birey, dahil oldugu kolektiviteyi saglayan unsurlar siirdiiriirken,
bir yandan da kolektivite i¢inde farkliligin1 vurgulayacak unsurlar aramaya baslar. Bu
unsurlar kimi zaman icad edilebilir. Kimligin siirekli yeniden insasinda, i¢inde yer
alinan kolektiviteler ya da niceligin 6nemi yoktur. Buradan, insanlarin kimliklerini hem
stirekli ait hissettikleri (dinsel vb.) hem de “icad edilen” yeni kiiltiirel pratiklerden
hareketle siirekli yeniledikleri veya bu durumu degistirebildikleri sonucuna varabiliriz.
Bu cergevede aslinda kisilerin ya da toplumsal gruplarin tek bir kimligi bulunmaz.
Farkli baglamlarda farkli ve ¢esitli kimliklerle taninabilir veya birey kendini tanitabilir.
Bu c¢esitli kimliklerle ilgili olarak Giiveng; “Kimlik, hem tiimiiyle toplumsal hem de
essiz bigimde kisiseldir; degisen derecelerde kisinin kendisi tarafindan olusturulan veya
baskalar1 tarafindan yiiklenen anlamlar dolayisiyla olusur.”, der (Yildiz, 2007:10). Bir
kisi hayatini, kendisinin sahiplendigi fakat bagkalarinin ona atfetmedigi ya da baskalari
tarafindan kendisine atfedilmis fakat kisinin benimsemedigi kimliklerin sonsuz
ikilemleri i¢inde gecirir demek yanlis olmayacaktir (Yildiz, 2007:10). Bu baglamda
kimlik kavrami, bireysel olmasinin disinda toplum igerisinde sekillenerek ve anlam
kazanarak kiiltiirel boyutuyla, makro 6lgekte bir toplumsal kavram olmaya baslamistir.
Bu yoniiyle kimlik bireysel anlamlar irettigi kadar sosyal baglami icerisinde de bir
temsil roliine sahiptir.

Caz miizikle ilgilenen bir miizisyen olmak, o alandaki obiir miizisyenler ile
yani caz miizisyenligi ¢evresinde toplanan kimseler i¢in ortak bir aidiyet hissi olusturur
demek yanlis olmayacaktir. Zira miizisyenin ¢aldig1 enstriiman dahil caz miizisyenligi
cergevesinde gelismis, o alanda var olma durumuyla sekillenen se¢imlerden olusuyor
olabilir. Saksafon veya kontrbas ¢almak bu duruma 6rnek verilebilir. Sadece enstriiman
calmak degil, caz miizisyenligine yonelik, kendini ifade ederken ya da o miizisyen
grubuna dahil olurken kendi kimligini insa slirecinde yasadigi enstriiman ¢alma becerisi,
bu kazanilan beceri igerisine caz miizisyeni olmak i¢in ¢alinmasi gereken eserler, tarzlar

ve enstriimanlar dahil bir siire¢ olarak goz oniine ¢ikar. Ayni zamanda kendini bir miizik



tiirii ile iligkilendirip tanimlama cabasinda olan bir miizisyeni bu ¢ercevede ele almak

kimliklenme siireciyle ilgili 6rnek teskil edecek durumdadir (Cerezcioglu, 2013:12).



1.BOLUM

SCENE KAVRAMI VE KURESEL CAZ SCENE



1.BOLUM
SCENE KAVRAMI VE KURESEL CAZ SCENE
1.1. Scene

Scene terimi Cohen (1999)’e gore ilk defa 1950’lerde caz miizigi ile ilgili bir
kavram olarak caz scene seklinde kullanilmistir. Burada ki anlami kiiltiirel baglamda
ortak bir begeni ve etkinlik i¢inde bulunan bir grup insandir (Aktaran Satir, 2016:242).
Scene terimi, popliler miizik c¢alismalarinda anahtar bir kavram olarak kullanilir ve
altkiiltiir kavramiyla yakindan iligkilidir. Ancak “altkiiltiir” terimi 70’lerden 90’lara
kadar popiiler miizik ¢alismalarinda énemli bir ¢éziimleme birimi olarak is gorse de
90’lar itibariyle yerini ‘scene’e birakmistir. “Altkiiltiir” kavraminin enine boyuna
tartisilip c¢aligmalar igerisinde anlatilmak istenen parametleri tam karsilamamasi
nedeniyle yerini scene terimine biraktigin1 sdylemek miimkiindiir. Etnografik
incelemelerde kullanilan topluluk (community) kavrami, kokleri cografi olarak
belirlenen miizikler ile iligkili insan gruplarma isaret eder. Altkiiltiir (subculture)
kavrami da, smirlar1 genellikle keskince ¢izilen insan gruplarina isaret eder. Genel
hatlartyla bakildiginda topluluk kavrami, etnomiizikoloji ya da antropoloji temelli
aragtirmacilarin, geleneksel sanat miizikleri ya da folk miizikler ile ilgili caligmalarinda
inceledikleri miiziklerle iligkisi ‘zahmetsiz’ kurulan insan gruplarimi tanimlamakta
kullanilmistir  (Erol, 2015:233). Yani, popiiler miizik incelemelerinde pek tercih
edilmemistir. Dolayisiyla, popiiler miizik incelemelerinin, etnografik baglamli
aragtirmalarinda scene terimi,  altkiiltiir teriminin yerini almistir (Cerezcioglu,
2011:142). Altkdiltiir, en basit haliyle “toplum icinde cemaat” olarak tanimlanir. Bir
baska deyisle kendi toplumsal normlariyla yasayan, farkli bir (kendine 6zgii) ahlaki,
iletisim bigimi, barinma, eglenme tarzi ve sanatsal faaliyeti olan topluma isaret eder.
Kisaca “kiiltiir” adina farkli bir biitiinliigii yeniden tireten bir topluluk, bir toplumsal
iligkiler sistemidir (Erol, 2015:233). Scene terimi ise, temelde tiyatro kokenlidir ve
“hareketin icra edildigi alan”a isaret eder. Sehir ve gece hayatiyla iligkili giiclii
anlamlara sahiptir. Ayrica “paylasilan, i¢ine katilmayr ya da katilmamayi tercih

ettigimiz bir sey” anlamini tagimaktadir. Bu durumda scene, kamusal bir alan olabilir ya



da daha genel anlamda bir hayat bi¢cimi de olabilir. Popiiler miizik ¢aligmalarinin son
yillarinda, scene kavrami, genclik kiiltiiriinii ve bu Kkiiltiirlin  popiiler miizik
aktivitelerinin gergeklestigi ‘mekan’ ifade etmek i¢in kullanildigini séylemek gerekir.
Dolayisiyla scene’nin bu anlamda kullanimi, altkiiltiir kavramini reddetme amaci tasir
(Cerezcioglu, 2011:145).

Scene kavrami, bir siyasal sinir, bir bolge ya da kent dlgeginde bir mekan ile
eslendiginde yerel bir miizik etkinligi kimligi kazanir. Burada amag¢ tek bir miizik
tirtinii ifade etmekten c¢ok, o yerle iliskili yerel olanaklar, kaynaklar, miizisyenler,
izlerkitle (audience), tinilar (soundlar) ve ideolojilerin paylasildigi, benzerlikler ve
ortiismelere vurgu yapmaktir (Erol, 2015:235). Ayrica scene terimi bir bolge ya da
genellikle bir kent ile birlikte bir miizik tlirtinii belirterek kullanildiginda, o miizik tiirii
ile ilgili yerel olanaklarla gerceklestirilen endiistriyel ve endiistriyel olmayan miizik
pratikleri anlasilir. Ornegin, Liverpool Rock Scene denildiginde Rock miizigin
Liverpool yereli smirlar1 igindeki endiistriyel ya da endiistriyel olmayan ortak tini,
sound, Uslup, c¢algi kullanimi, performansa dayali davramiglar gibi ortakliklar
anlagilmalidir. Burada belirli bir miizik tiirii ile mekan/kent iliskisi kendiliginden olusur.
En belirgin 6zelligi ise o kent ile 6zdeslestirilen/kimliklendirilen soundu olusturmasidir.
(Erol, 2015:235). Bir miizik tiirii ve bir bolgesel yerin (iilke, sehir ya da ilge gibi) scene
kavrami ile birlikte kullaniminda o miizik tiiriiniin kuramsal boyutta ‘yer’,’mekan’ ve
‘yerel’in ortakligina isaret edilmis olur. Yalnizca miizik tiiri ve scene ifadesi
kullanildiginda ise yer ve mekandan bagimsiz olarak o miizik tiirline dair tim
ortakliklar anlasilir. Burada ki ‘yer’i (place) Giddens’in “yer, cografi olarak
konumlandirilmis fiziksel eylemin alani” (Erol, 2015:235) olarak anlamak gerekir.
‘Mekan’1 (space) ise Ozellikle zaman-mekan iligkisinin pargalanmis oldugu modern
yasamda, sosyo-kiiltiirel eylemin gerceklestigi alan/ortam olarak anlamak gerekir (Erol,
2015:235). Bir baska deyisle scene, popiiler miizik ¢alismalarinda anahtar bir kavram
olarak, miizigin i¢inde iiretildigi alana igaret eder. Bununla birlikte miizik etkinliginin
degisen, dinamik ve kiiresel olarak birbirine bagli dogasina vurgu yapmasindan dolay1
tercih edildigi soylenebilir. Straw (2006:6)’a gore “scene, etkinligin yerel kiimelerini
cercevelemek ve diinyanin her tarafina yayilmis pratikleri bir arada gorebilmek icin

kullanilir.” ( Aktaran Cerezcioglu, 2011:146).



Scene terimi, popiiler miizik incelemelerinde eslendigi sozciige gore anlam
kazanir. Terimin ilk kullanimi1 olan miizik tiirii ve scene birlesimi, caz scene, rock scene,
metal scene gibi, o miizik tiirii i¢indeki kiiresel 6lgekteki ortakliklara gonderme yapar.
Bir bagka deyisle belirli bir bolge ya da kent diigiiniilmeden, ancak onlar1 da kapsayacak

sekilde i¢ine alan bir biitiinlesme anlasilir.

1.2. Yerel Scene

Scene terimi, belirli bir yerelligi ve bu yerelden olusan miizik pratigini ifade
etmek i¢in kullanildiginda ‘yerel scene’lere ve ‘yerel sound’lara gonderme yapar.
Cografi sinirlart belli ve farkli 6l¢eklerde bulunabilen yerelliklerin ona 6zgii miiziksel
kodlarin1 ve miizik gevresinde sekillenen davraniglarini isimlendirmek i¢in kullanilan
‘yerel scene’ terimi, Seattle Rock Scene, Istanbul Metal Scene, Tiirkiye Metal Scene ya
da Tirkiye Caz Scene gibi, belirli cografi biitiinliigiin adiyla birlikte miizik tiiri
kullanimimi igerir. Bdylece miizik performansinin bolgesel ortakliklarinin yani sira
bolgesel olarak farklilasan isluplarina da isaret eder. Yerel scene bu baglamda yerelde
gerceklesen, yerelin sosyal hayatinda yasanan pratiklerden beslenir demek yanlis
olmayacaktir. Yani yerel dil, giyim, yerel tarih, kiiltiir ve cografi konum gibi kimi
ozelliklerin toplamindan olusur. Yerel olanin, yani kendine 6zgii olanin “farklilik”
unsurlari, miizikte temsil bulur. Dolayisiyla hem yerel scene’i olusturan sehir, iilke
kendini ana akim iginde farklilagtirmig olur, hem de yerel scene’in mensubu olan
miizisyenler, dinleyiciler, yapimcilar gibi aktorler kendi farkliliklarini insa etmis olur.
Yerel miizik sceneleri lizerine yapilan ¢alismalar, bu sceneleri kendi yerelliklerinin ayirt
edici unsurlarimi insa etmek icin miizigi, kiiresel akislar ve aglar yoluyla nasil
sekillendirdiklerine odaklanir (Cerezcioglu, 2011:147).

Shank (1993)’e gore sceneler, icinde giiclii duygular barindiran kinetik bir
olusumdur. Scene, yeni kimliklerin ortaya koydugu performanslar1 degerlendirmek i¢in
olduk¢a onemli bir baglamdir. Cohen (1999)’e gore kimlik ve aidiyet duygulartyla
beraber Kkiiltiirel miras, yerel kimlik, cografya ayni zamanda tarihsel koken gibi
baglamlarla i¢ icedir (Aktaran Satir, 2016:243). Bu durumda tek tip bir scene yerine

farkli mekan ve cografyalara ait farkli yerel scene kategorilerinden s6z edilebilir.



Dolayisiyla bu scenelerin hepsi kendi igerisinde, kendine 6zgii bir karakterle, kendine
ozgii bir kimlikle gorliniirlik kazanir. Bu durum, keskin sinirlar1 olmayan, baglamsal
degismelere acik olan yapisini etkilemez. Cerezcioglu’'na gore, belirli bir yerdeki bir
miiziksel iiretim bi¢imi, o yerin, bu miiziksel pratigi etkileyecek tiim kendine 6zgii
unsurlart goz oniine alindiginda, bu pratigin neden “orada”, “o” sekilde cereyan ettigini
anlamis oluruz. Bu kendine 6zgiiliik, o yerin yerel unsurlarinin bir sonucu olarak,
miizige iliskin pratiklerin sekillenmesinde rol oynar. Karsilagtirmali popiiler miizik
caligmalarinda yerellik, kiiltiirel cografya kavramiyla ilgilidir. Buradaki temel vurgu
yerelligi tanimlamada miizigin rolii ve etkiligindedir (Cerezcioglu, 2011:148).

Popiiler miizik ¢aligmalarinda, giiniimiiz sosyal medya haberciligi ya da
akademik calismalarda dahil olmak {izere incelenen miizik pratigi i¢in genellikle ilgili
miizik grubunun veya bestecinin nereli oldugu, nereden geldigi gibi sorular sorulur. Bu
durumu hem yerel kimlik hem yerel sound hem de yerel scene kavramlariyla anlamak
miimkiindiir. Burada 6nemli olan bu yerel unsurlarin, miizigin tiretim ve tiiketimini
sekillendirip sekillendirmedigi ve yerelligin miizigin anlamim etkileyip etkilemedigidir
(Shuker’den akt. Cerezcioglu, 2011:148). Yerel scene, yerel dil, kiiltiir ve cografi
konumla ilgili oldugu gibi yerel kimlikle de dogrudan ilgilidir.

1.3.Kiiresel Caz Scene: Tanim ve Tarihge

Caz miizik, 19.yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikmis bir miizik tiiriidiir. Caz miizikle
ilgili yapilan arastirmalarda dikkat ¢eken sorulardan biri bu miizige neden caz miizik
dendigi ve bu tabirin nereden geldigidir. Cazin etimolojik kokeniyle ilgili pek ¢ok farkli
bilgi bulunmaktadir. Ornegin Marshall Stearns’in “The Story of Jazz” isimli kitabinda,
caz tanimu ile ilgili birkag teori vardir. Bu teorilerden biri Caz’1, Afrika’dan Amerika’ya
gotiirilen yerlilerin, ‘“hizlandirmak”, “heyecanlandirmak” anlaminda kullandigidir
(Lambaoglu, 2006:24). Henry George Farmer’a gore ise Arabistan’dan Sudan
aracilifiyla Afrika’ya gectigini aslinda “cazip”, “cezbe” gibi Arapga kelimelerden
tiiredigi ayrica bu teoriyi takip eden bir diger diisiince ise caz’in Arapc¢a hazdan geldigi
yoniindedir. Yazar Irving Schwerke’e gore de Fransizca “jaizer” kelimesinden geldigi

ve “konusmak”, “gevezelik etmek”, anlaminda kullanilan, buradan miizige aktarilan bir
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terim oldugu yoniindedir (Akinci, 2021:37). Bir bagka bilgi ise caz’in, kdkeninde vodvil
ve sitk sovlarinda “komediyi hizlandirmak ve artirmak” manasina gelen “jaz her up”
seklinde bir deyimi vardir (Tan, 2023:79).

Caz Miizigi ile ilgili yapilan aragtirmalarin sonuglarina bakildiginda diinyanin
her yerinde hem icra eden miizisyenlerin hem de dinleyici kitlesinin ¢oklugu nedeniyle
evrensel bir nitelik tagidigi goéz oniindedir. “Caz” sozcligii ilk kullaniligindan bu yana
fonetik olarak biiyiik farkliliklar gostermemistir. Dilimizdeki hali koken olarak
Ingilizce’deki “Jazz” kelimesinden gelir ve fonetik olarak kelimenin Fransizca’sinin
Tiirkge’deki telaffuzu kabul edilmistir (Keseroglu, 2005:13). “Caz” kelimesinin ilk
kullanimryla ilgili Berendt, Caz Kitabi’nda bu bilgiyi verir;

“Bir orkestra sefi olan Tom Brown, “Jazz” sozciigiinii ilk kez
kendisinin, 1915°te  Chicago’da  ¢alarken  dinleyici  oniinde
kullandigini iddia eder. Oysa sozciik daha 1913 'te bir San Francisco
gazetesinde miizikal baglamda kullanilmisti. Daha eskiden ‘jass” (
daha oncesinde ise jasm ve gism olarak) sporda ve oyunda hiz ve
enerjiyi ifade eden argo bir sozciiktii; ayrica yine argoda cinsel
baglamda tohum yerine kullanilirdi.” (2019:27).

Bu tanimlamalarin yani sira caz miizik i¢in tanimlama yapmanin miimkiin
olmadigint savunan goriislerde mevcuttur. Yazar ve besteci Glinther Schiiller, “dogasi
geregi, gercek caz bir formiile dayandirilamaz veya degismeyen bir miikemmellik
anlayisiyla temellendirilemez” der (Aktaran Keseroglu, 2005:4). Caz miizik, tarihi
boyunca neredeyse her on yilda bir degisime ugramistir. Bebop, Cool, Modal, Free, Caz
Rock, Fusion gibi her seferinde yeni ve bir dncekinden farkli akimlar ortaya ¢ikmaistir.
Dolayisiyla, yazar-cizer ve elestirmenler cazin ne olduguna dair tanimlar yapmaya
caligsa da caz miizigin smirlandirilamayan, formule olmayan hali, caz miizigin bir
bakima tanimi haline gelmistir. Berendt, cazin {i¢ temel miiziksel bileseni olarak
gordiigii swing, dogaclama ve sound/ciimlelemeyi “uygun” sekilde icra etmesine
ragmen caz olarak kabul edilemeyecek sanatgilardan bahseder. Berendt’e gore; “Caz
kaliteyle var olur. Kalite ile hissedilir, akilla algilanmaz” (Tan, 2023:81) der.
Saksofoncu Wayne Shorter, “Benim icin caz kategori disidir!” sdyleminde bulurken,
Louis Armstrong da cazi tanimlamasini isteyen muhabire, “Bu soruyu sorduguna gore,
hi¢bir zaman o6grenemeyeceksin demektir!” yanitim1 vermistir (Aktaran Keseroglu,

2005:4).
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Amerika’da ortaya c¢ikan caz miiziginin, degisim siirecinde Avrupa’nin
armonilerinden ve enstriimanlarindan, Afrika’nin ritmik ve melodik 06gelerinden
beslendigini sdylemek gerekir. Miizigin temel 6geleri olarak siralayabilecegimiz, ritim,
melodi ve armoniye, caz miiziginde yine temel bir 6ge olarak “dogaglama” katilmistir.
Dogaclama elbet sadece caz miizige ait bir 6ge degildir, fakat Barok giinlerinden 20.
Yiizyila kadar caz miiziginde ki dogaclama yapma pratigi, Batt miiziginde bu kadar
onemli olmamustir (Akinci, 2021:37).

Caz’in dogdugu donemde ses kayit teknolojilerinin yetersizligi ve ses
teknolojilerinin giiniimiiz kosullar1 kadar gelismemis olmasi nedeniyle caz miizigin ne
zaman ortaya ¢iktig1 tam olarak saptanamamaktadir. Caz miizigin hangi tarihte ortaya
ciktig1, literatiir icerisindeki verilerin, yazar kisiler tarafindan farkli anlatimlarla ve
hikayelerin farkli varyasyonlar: ile aktarilmasi nedeniyle belirsizligini korusa da miizik
tarih¢ileri ve etnomiizikologlar tarafindan caz’in ilk olarak New Orleans sehrinde ortaya
ciktig1 diisiiniilmektedir (Akinci, 2021:389).

Caz mizigin ilk endiistriyel kayitlart miizik sirketlerinin, ses kayit
stiidyolarinin daha fazla bulundugu ve ses kayit teknolojilerine ulasabilirligin daha fazla
oldugu New York sehrinde yapilmistir. Caz miizigin ilk plak kaydi 26 subat 1917
tarihinde Victor Talking Machine Company tarafindan Original Dixieland “Jass Band”
grubunun “Dixieland Jass Band One-Step” ve “Livery Stable Blues” adli sarkilarin
kayitlar1 alinarak gerceklestirilmistir. Kaydedilen iki sarki 78 rpm’lik plaklarin iki ayri
yiiziine tek tek kaydedilmis ve satisa sunulmustur. Amerika Birlesik Devletleri’nin
Birinci Diinya Savasi’na dahil olmasindan birkag giin sonra miizik magazalarinda yerini
alan Original Dixieland “Jass Band” grubunun plagi satis rekorlar1 kirmistir. Caz
miizigin bu ilk plak kaydinin basarisi caz miiziginin miizik endiistrisi baglaminda
ilerlemesine ve diinyaya yayilmasina olanak saglamistir (Myers, 1956:2). Bu gelismeyle
birlikte “caz ¢ag1” adiyla anilan bir donem baglamis oldu (Mimaroglu, 2012:141).

Miizik endiistrisi i¢in Victor Talking Machine Company tarafindan kaydedilen
Original Dixieland “Jass Band” grubunun iki sarkisinin bulundugu plak resmi olarak
magazalarda halka satisa sunulan ilk caz miizik albiimii olarak diisiiniilmektedir. Fakat
ilk plak kaydi caz miizigin dénemlerinin baslangici i¢in referans alinmamakta ve konu

iizerine ¢alisan aragtirmacilara gore caz miizik donemleri ilk plak kaydindan daha eski
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zamanlarda baslamaktadir. Genel olarak hem tanimsal, hem de tarihsel siirecte
siirlandirilamayan ve sabitlestirilemeyen tanimlama c¢abalarini, tarihsel olarak
gelisimini ve miizikal farkliliklarin1 daha iyi anlayabilmek i¢in Berendt’in caz
donemleri ayrimini aktaracagim. 1890’lardan baglayip her on yilda bir yeni ¢ikan
iisluplar sirastyla, 1890’lar Ragtime, 1900’ler New Orleans, 1910’lar Dixieland,
1920’ler Chicago, 1930’lar Swing, 1940’lar Bebop, 1950’1ler Cool-Hard pop, 1960’lar
Serbest caz, 1970’ler Fusion ve Caz Rock, 1980’den sonra seklindedir.

John Edward Hasse’ye gore, Amerika’nin ilk miizik tiirlerinden biri olarak
goriilmekte olan Ragtime, 1890’1 yillarda ortaya ¢ikmistir ve diger Amerikan miizik
tarzlarina pek benzememektedir (Hasse, 1985:1). Ragtime ilk zamanlar miizik
icerisindeki cesitli tarzlari, miizisyenleri, bestecileri, tarz i¢erisindeki zaman dilimlerini,
performans baglamlarim1 tek bir baglikta kapsayan bir kavram olarak kullanilmistir.
Yirminci yiizyilin baslarinda ise kavram popiiler miizik i¢in her seyi kapsayan bir
kavram olarak kullanilir. Cagdas kullanimda ise Ragtime kavrami miizik stilini, ragtime
ile ilgili repertuari, ragtime dans stilini ve donemi ifade eden bir kavram haline gelir
(Wright, 2016:9). Ragged time , “parcalara ayrilmis zaman” anlamina gelmektedir.
1800°1ii yillarin sonlarinda Missouri’de dogdugu biliniyor. Bu alt tiiriin 6nde gelen ismi
Scott Joplin’dir. 1868 yilinda Texas’ta dogan Joplin, ragtime bestecisi ve piyanisttir.
Tiirlin belirgin 6zelligi piyanoyla icra edilmesidir. Ayrica 2/2 veya 4/4’liik zamanlarda
yazilan ve walking bassla siislenen bir ¢esit dans miizigidir (Yanikoglu, 2007:9). Piyano
acisindan Ragtime’daki birgok sey 19. Yiizyilin piyano miiziginden etkilenmistir. O
donemlerden Chopin ve Listz gibi bestecilerden, mars ve polka gibi formlardan
esinlenmeler vardir. Bir¢ok ragtime parcasi sonat formunda yazilmistir. Besteye dayanir
ve dogaglamadan yoksundur (Berendt, 2019:20-21). Ragtime’in diger bir 6zelligi de
pek cok caz stilinden farkli olarak siyah ve beyaz miizisyenlerin ¢alis tarzlar1 arasinda
ayrim olmamasidir.(Cooke’dan Aktaran Yanikoglu, 2007:10).

1900’lerin baslarinda Ispanyol ile Fransiz hakimiyetinde olan New Orleans ve
Louisiana eyaletleri ABD tarafindan satin alindiginda kentte kiiltiir farkliliklar
olusmaya basladi. Oyle ki sadece Fransizlar ve Ispanyollar degil. Ingilizler, italyanlar
hatta Almanlar ve Slavlar yan1 sira Afrika’dan getirilen kolelerin torunlar1 da yasiyordu.

Durum boyle iken bitlikte yasayan bu niifusun ulusal ve kiiltiirel farkliliklari, kendi
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tintlarin1 icra etmeleri dolayisiyla yapilan danslar ve ritimsel 6geler birlesti. Ingiliz
sarkilari, Ispanyol danslari, Fransiz halk ve bale miizigi, farkli mezheplerin ilahi ve
koralleri, siyahi ‘Shouts’lari, (sarki tarzindaki haykiriglar anlamina geliyor), Afrika
ritim ve danslar1 bir arada gerceklesti Yanikoglu, 2007:10). Biitiin bunlar miizikal
canlilifin olugsmasina sebep oldu ve birbirlerinden etkilenmeleri sonucunda “New
Orleans Stili” ortaya cikti. (Berendt, 2019:24-25). New Orleans stilinin miizikal
ozellikleri ise 1 ve 3. vuruslarinin giiglii olmasidir. Stil ¢ogunlukla bir kornet veya
trompet, bir trombon ve bir klarnetten iiflenen ii¢ melodik ¢izgiyle karakterize edilir. Bu
iic melodi calgisina eslik eden ritim calgilar1 ise kontrbas ve tuba, davul, bango veya
gitar bazen de piyanodur (Berendt, 2019:25). Piyano Ragtime’e gore daha az
kullanilmaktadir. Calg1 gruplarinin melodilerinde dogaglama goriiliir. New Orleans’in
eski gruplan yiizyill basindaki mars ve sirk orkestralarina benzer. Hem enstriimantal
acidan hem de toplumsal islevleri nedeniyle bu orkestralarla dogrudan baglar1 vardir.
Ayrica New Orleans Stili “hot” stilleri arasindadir. Bu icra tarzini ifade etmek igin
kullanilir. Sound, ciimleleme, vibrato ve attacca Ozgiinlesir. Miizisyen enstriimanini
calmaktan c¢ok, onunla konusur gibi duygularim1 yansitir (Berendt, 2019:26).
Varyasyonlar tema veya temalar iizerine yapilir. 8 veya 16 6lciiden olusur ve genellikle
major gamlar secilir. Melodi c¢izgilerinin birbirine karigmamasi adina dikey basit
cokseslilik gercevesinde kalmistir (Yanikoglu, 2007:12). 1910’lu yillara gelindiginde
“Dixieland” isimli alt tiir olugur. Bu tiirli New Orleans’tan ayiran en belirgin farklilik
beyaz miizisyenler tarafindan icra ediliyor olmasidir. Dixieland, sdzciligliniin nereden
geldigine dair kesin bir bilgi olmamakla birlikte, sdylentiye gore Louisiana’nin on
dolarlik banknotlarindan ¢ikar. Banknotta Ingilizce ten rakaminmn yanmda Fransizca
dix(on) yazilidir. Bu durum Kuzeyli Yankee’lerin o kadar hosuna gider ki iilkeyi bu
isimle adlandirirlar. Ardindan gelen siirecte Dixieland Jazz denmeye baslar. Ragtime,
Nex Orleans ve Dixieland cazi ile caz miiziginin tarihi baslar (Berendts, 2019:27).
Devamindaki stiregte 1920°1i yillarda New Orleans miiziginin Chicago eyaletinde
parlamasi nedeniyle Chicago isimli alt tiir olusur. Birinci diinya savasi sirasinda liman
kenti olan New Orleans’in deniz kuvvetleri komutani, askerlerin oradaki eglence
hayatindan olumsuz etkilendigini diislinerek Storyville’in kapanmas1 saglamistir.

Ardindan ge¢imini buradan saglayan pek ¢ok miizisyen issiz kalinca kenti terk edip,
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Chicago ve Michigan Golii kiyisindaki Windy City’ye yerlesmeye baglar. New
Orleans’li miizisyenlerin o bolgeye yapmis oldugu go¢ nedeniyle 1920°li yillarin
Chicago’su, New Orleans stilinin altin devri olmasina neden olur. New Orleans cazinin
meshur plaklari, dogdugu kentte degil, Chicago’da savas sonrast giderek popiiler olan
gramofon i¢in kaydedildi (Berendt, 2019:28-29). Miizikal anlamda New Orleans
stilinden farkli yonleri vardir. 1920’li yillar Blues’un parlak donemidir ve Klasik Blues
donemi olarak kabul edilir. New Orleans’li miizisyenler ve Blues sarkicilarinin
Chicago’da bulusmasi dolayisiyla yeni bir eglence hayati olusur. Farkl kiiltiirlerin bir
arada olmasi ve artan 1rk ayrimcilig1 nedeniyle New Orleans stilinden farkli yeni bir stil
ortaya c¢ikar (Berendt, 2019:29). Zaten genel hatlariyla bakildiginda caz tarihinin
baslangicindan buraya kadar olan tarihsel ¢izgide her on yil da, yeni bir stil ortaya ¢ikar.
Bu stilde New Orleans’in melodi ¢izgileri goriilmez ve ayni anda icra edilen farkli
melodiler birbiriyle c¢akigsmadan calinir. Solo Onemlidir ve bireysellik 6n plana
cikmistir. Kayitlarda solo performanslarin ¢oklugu dikkat ¢ceker. Ayrica saksafon 6nem
kazanmaya baslar.

“Swing” ise 1930’lu yillarin caz stilinin adidir. Cazin eski stilleri two beat jazz
(iki vuruglu caz) adi altinda simiflandirilir. Beat sézctigii, vurus, ritmik agirlik noktasi
anlamia gelir ve two beats 0l¢iisii, iki ritmik agirlik noktasindan olusur. 1930’larda
Chicago’dan New York’a uzanan ikinci biiyiik gé¢ sonucunda Harlem’de ve Kansan
City’de ortaya ¢ikmustir. (Berendt, 2019:30). Swing two beat jazz yerine four beat jazz
yani dort vuruslu caz olarak isimlendirilir. Cilinkii Slgiideki dort vurusta esit olarak
vurgulanir. 1930’lu yillarda biiyiik orkestralar geligirken, 6te yandan solo yapmanin da
onemli hale gelmesi kendi icinde bir ¢eliskidir. Zira caz her zaman ayn1 anda hem bir
kolektifin hem de bir bireyin miizigi olmustur (Berendt, 2019:31). Orkestranin
biliylimesi nedeniyle bir yandan da big band donemi baslamis, parca diizenlemelerinin
cesitliligi kacinilmaz olarak artmistir (Yarkin, 2022:9). Tuba yerine kontrbas, banjo
yerine gitar kullanilmaya baslanmistir (Akinci, 2021:46). Sallanma ve salinim
anlamlarma gelen Swing, dinleyicilere ve dans gecelerine katilan insanlar i¢in
gerceklestirilmigtir. Artan radyo yayinlar1 sayesinde donemin popiiler tiirii olmustur.
Davul setinde zamani tutmakla 6zdeslesen Hi-hat kullanimi artmistir. Bu donemin ve

caz tarihinin 6nemli isimlerinden 6rnek, miizisyen ve orkestra lideri Duke Ellington’dir.
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1930’1u yillarin sonlarinda Swing biiylik bir endiistri haline doniligsmiistiir. Hatta biitiin
zamanlarm en biiylik miizik endiistrisi olarak isimlendirilmistir. Bir stil ya da icra tarzi
ticarilestiginde, gelisme tersi yoniinde olur ve bu durum caz miiziginde sik karsilasilan
bir durumdur (Berendt, 2019:32). Bu popiilarizme karsi ¢ikan bir grup miizisyen bir
araya gelerek yeni bir sey sdylemek istediler. Yine bir on yilin baglangicinda 1940’larda
Kansas City’de bir stil gelisti. Bu stil i¢cin miizisyenlerin bir araya gelip bilingli bir
sekilde iiretmis oldugu bir stil demek dogru olmaz. Farkli yerlerde yasayan
miizisyenlerin icra ettigi melodiler ve enstriimanlarindan dogmustur. Dogan yeni stile
“Be-bop” ad1 verildi (Berendt, 2019:32). I¢inde miizikal anlamda ¢ok teknik bulundugu
icin Swing kadar popiiler olmadi. Ayrica stilin ismini Dizzy Gillespie’nin agiklamasina
gore o donem cok kullanilan bemol besli aralik vokalizasyonunu yansitir. Bu aralik
sayesinde Be-bop ve re-bop sozciikleri bu tirde sarki sdylenmek istendiginde,
kendiliginden dudaklardan dokiiliir deniliyor (Berendt, 2019:33). Dolayisiyla bemol
besli, tlirlin en belirgin 6zelligi olarak karsimiza c¢ikar. Tiiriin icracilarinda Duke
Ellington, Willie “The Lion” Smith gibi miizisyenler tarafindan sadece gecislerde
kullanilirken bemol besli, tiim stili kapsar hale gelir. Caz formunun kendi iginde,
kurallarin1 bozmadan yeni liretilene adepte olma hali nedeniyle gelismeye devam etmesi
sasirilacak bir durum degildir. Klasik bir Be-bop grubun olusmasi i¢in davul, bas,
piyano ve iki nefesli, alto saksafon ve trompet gereklidir (Yanikoglu, 2007:17). 1940’11
yillarin sonlarma dogru, aranjorliiglinii Gil Evans’in istlendigi, Miles Davis’in “The
Birth of the Cool” albiimii ile basladig1 kabul edilen bu donemde, aranjorliik kavraminin
ve diizenlemelerin Onemi artmigtir. Nedeni ise caz miiziginde dogaglama unsuru
etkisinin be-bop stilinde ki gibi baskin olmamasi ve notasyon Oneminin artmasidir
(Yarkin, 2022:10). 40’larin sonlarina dogru Berendt, bebop’un asabi huzursuzlugunun
ve taskinlifinin yerini giderek olgunluk, huzur ve uyuma biraktifindan s6z eder
(2019:35). 1950’ler Berendt’in siralamasma gore “Cool-Hard Pop” donemi olarak
isimlendirilir. Bu tavir ilk kez trompet¢ci Miles Davis tarafindan icra edilmistir.
Onceleri, 1945°1i yillarda Dizzy Gillespie’nin tarzinda oldugu gibi asabi ¢alan Davis
daha sonra uyumlu ve cool iiflemeye baslamistir. Bu ¢alimin aynis1 John Lewis’in

piyano dogaclamalarinda goriilmiistiir (Berendt, 2019:35).
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Aranjorliik kavramiyla birlikte notasyon kullanimi artisi, diizenlemelerin
onemini belirginlestirmistir. Dolayisiyla gruplardaki enstriiman sayisi ve tiirii Be-bop’a
gore cesitlenmistir. Klasik enstriimanlar; fliit, obua, tuba, bariton saksafon vs. gibi
klasik miizik enstriimanlariyla genislemeye baslamistir. Diizenlemeler ve polifoni 6nem
kazanmistir. Ayrica parcalarda ki ritim partileri etkisizlestirilerek, davulda firca baget
kullanim1 baglamig, basit ritimler iizerine kolay okunabilir sozler yazilarak vokal
partileri olusturulmustur (Yanikoglu, 2007:18). Dinamik ve giiclii icralar ile be-bop
etkisini devam ettiren Hard- pop stilinde ise, be-bop stilinde ki alisilmig akor dizilimleri
degismis, homofonik ve polifonik icra artmistir. Yani sira Afro-Amerikan kokenli blues
ve soul etkisi onem kazanmistir. O donem 50’lerin sonlarina dogru etkisi artan modal
caz miiziginde tonal miizik yerini modal miizige birakmistir. 1960’1 yillar “Serbest
Caz” donemi olarak ele alinir. Caz miizikte kullanilan enstriimanlarin miizikal anlamda
smirlart test edilmis, armonik yaklasim yerini kromatik yaklagima birakmistir. Bu
durumda da tonal miizik yerini atonal miizige birakmis olur. Ayrica burada standardize
edilmis tempo, stil ve dinamik icralar terk edilmis zamanin 6zgiirliik hareketinin miizige
yansimasi olarak diistiniilebilecek daha 6znel daha kisisel bir tiir olarak 6zglir caz ortaya
cikmistir (Yarkin, 2022:11). 1960’1 yillarda 6nceki caz stillerinde olmayan bir durum
gerceklesmis olur. Oyle ki kendini bir anda Hindistan’dan Afrika’ya, Japonya’dan
Arabistan’a agan caz, diinya miizigini i¢ine almaya baslamistir. Bir¢ok caz miizisyeni
caz miizige bu donem asir1 6nem vermeye baslar. Hatta bazilar1 dinsel anlamda bir
seyler bulup iiretmeye baslamistir. Miizikal sound daha 6nce olmadigi kadar yogun
bazen giiriiltii denilebilecek kadar genisler ve bu doénem caz miizik icin serbest
tonaliteden atonaliteye kadar uzanan diizleme erisir (Akinci, 2021).

1970’11 yillarla birlikte, caz miizigin gelisim siireciyle ilgili olarak her on yilda
bir yeni bir alt tiir olustugunu belirtmistik. 1960’11 yillar bir¢ok caz miiziginin gelistigi
ve kabul gordiigii bir donem olmustur. Ayrica plak sirketleri ve miizik mekanlar1 caz
miizigini desteklemeye devam etmistir. O donem rock miizigin popiiler olmasi caz
miizigin sekillenmesinde rol oynamistir demek yanlis olmayacaktir. 1970’ler itibariyle
fusion ve caz rock, klasik caz dogaglamalar1 ve rock ritimlerinin elektronik tinilarla
birlesmesine olanak saglamistir (Berendt, 2019:51). Bu donemi Berentd kitabinda yedi

ayr1 egilimle anlatmistir. Bunlardan ilki, fusion ve caz rock az dnce bahsettigim rock
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ritimlerinin ve elektronik tinmin birlesmesidir. Ikincisi caz miizikte Avrupa romantik
oda miizigine egilimdir. Bu egilim cazin bir tiir estetize edilmis hali olarak ifade edilir.
Uciinciisii 1973-1974°lii yillarda serbest cazin geri doniisii, dérdiinciisii Swing’in,
besincisi Be-Bop’un geri dontigiidiir. Altincis1 Avrupali miizisyenlerin kendi koklerine
donerek Avrupa Caz’in1 bulusu ve yedincisi ise tiim miizik tarzlarini birlestirerek yeni
bir miizisyen tipinin dogmasidir. 1980’lerden sonra caz miizigini temsil eden tek bir
tiirden bahsetmek miimkiin degildir. Bu dénemde caz miiziginin belirgin 6zelligi, stiller
aras1 gecislerin var oldugu ancak caz miizigin smirlarinin bozulmadan olusan yeni
akimlara ayak uydurarak varligimi siirdiirmiis olmasidir. Caz miizik kiiresel akista,

diinyanin farkl yerlerinde farkli isimlerle varligini siirdiirmeye devam etmistir.

“Kiiresel” olarak kabul edilen herhangi bir unsur, 6rnegin bir popiiler miizik
tiirii olan caz miizik, diinya genelinde, caz miizikle iligkili bireylerin aktivitelerinin
birbiriyle baglantililig1 ¢cer¢evesinde sekillenir. Bu haliyle caz scene olarak ele alinabilir.
Diinya iizerinde bu tiirii, yani caz miizigini paylasan ve birbirlerinden cografi olarak
uzakta yer alan bireylerin aktivitelerinin, kiiresel baglantililigiyla varligini
siirdlirdliglinii sdyleyebiliriz. Cerezcioglu;

“Kendilerini  bir popiiler miizik kolektivitesi icinde
konumlandwran bireyler, iginde yer aldiklart “Popiiler Miizik
Scene’inin” kendilerinden uzaktaki tiyelerin eylemlerinden de siirekli
olarak etkilenirler. Boyle bakildiginda bir popiiler miizik scene’i
icinde yer alan bireylerin, birbirlerinden cografi olarak uzakta
meydana gelen aktivitelerin, karsilikli baglantililigi ile varliklarim
siirdiirdiiklerini séylemek yanls olmaz. Ornegin bir popiiler miizik
tirii i¢inde yer alan alt tiirler ve itisluplar, birbirlerinden cografi
olarak uzakta yer alan yerel scenelerin tiyelerinin yaraticuiklariyla
sekillenir.” (2011:140) der.

1970°li yilarin  sonundan gilinlimiize kadar yerel scene {iyelerinin
yaraticiliklartyla bir¢ok alt tiire evrilmistir. Bunlara, smooth caz, funk caz, punk caz,
latin caz, Afro-cuban caz, etnik caz, Tiirk caz gibi tiirler 6rnek gosterilebilir

Scene kavrami bir Onceki baglikta anlatildigi gibi, miizik yazarlari ve
aragtirmacilar tarafindan paylasilan miizik etkinligi, pratigi, tiirii veya belirli bir miizik
zevki gibi ortaklasa bir seye sahip olan insan grubunu isaret edecek sekilde ele alinir.

Yani sira insan gruplarina, belli miizik tiirlerine ya da alt tisluplarinin tiretimi- tiiketimi
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ile iliskili olaylar1 anlamaya ¢alismakta kullanilir. Zira scene teriminin ilk kullanimi da
1950’11 yillarda “Caz ve Caz Scene” seklinde “kiiltiirel baglamda ortak bir begeni ve
etkinlik icinde bulunan bir grup insan™ ifade etmek icin kullanilmistir. Bir miizik
tiirtinde alt tlir ve iisluplarin, yerellikteki bireylerin katkilariyla olugmasi, dolayistyla o
miizik tiirliniin, tim yerel scenelerin katkilariyla kiiresel dl¢ekte var olmasini saglayan
bir unsur oldugunu sdylemek gerekir.

Caz Miizik ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren gegirdigi gelisim ve degisim
siirecinde, 0zlinli kaybetmeden giinlimiize kadar gelmistir. Bu durumu aslinda diger
diinya miizikleri ile girdigi iliskilere bor¢ludur. Caz miizigin ana akim miizik tiirii olarak
bile alt tiir ve iisluba dayali ¢esitlenmesinde, caz miizigi icra eden miizisyenlerin yerel
kimlikleri ve kiiltiirel farkliliklar1 nedeniyle oldugunu sdylemek miimkiin. Aslinda caz
miizigin ana akim olma nedeninin, bu yerel kimlik ve kiiltiirel farkliliklardan beslenerek
cesitlenip biiyiidiigiinii, gelistigini belirtmek gerekir. Dolayisiyla yillar icerisinde ki
gelisimini popiiler miiziklerin yeni akimlarindan farkliliklar alarak ve aldigi miiziksel
farkliliklar1  kendi biinyesinde sentezleyerek kullanmasi nedeniyle varligini
stirdiirdiigiinii ve kiiresel Olgekte bir caz scene olusturdugunu sdylemek yerinde
olacaktir. Bu durumun nedenlerinden biri cazin dogaglama yapmak isteyen
miizisyenlere farkli miizikal ifade seviyelerine ulasabilme imkani vermesidir. Bu durum
ise dogaclama yapmay1 temel unsur haline getirmis miizisyenler i¢in itici bir gii¢
olusturmustur. Varligini siirdiirmesinin bir diger nedeni ise icra ve yaratim siirecinde
klasik Bati miizigi gibi mutlak kurallara ve formlara dayanmadigindan, geleneksel
olandan farkli ve daha 6zgiir miizik yapma ihtimalinin oldugunu séylemek yanlis olmaz
(Akinci, 2021:37).

Caz miizigin yiiz elli yili bulmayan ge¢misi gbz oniine alindiginda glinlimiiz
diinya miizik literatiiriinde dnemli bir yere sahip oldugunu, Afrika ve Avrupa kitalarinin
gelisimini  kapsayan koklii geleneklerini, kiiltiirlerini, danslarini ve miiziklerini
icerisinde barmndirdigini sdylemek yanlis olmaz (Yarkin, 2022:5). Ayrica caz miizigin
ortaya ¢iktig1 yillardan glinlimiizdeki siirecine kadar olan gelisimi, yasadigi sayisiz
degisimin i¢inde barindirdig1 acgik ugluluk durumu, degisime ve ilerlemeye izin veren

0zii oldugunu soyleyebiliriz (Akinci, 2021:38).
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2. BOLUM
YEREL KiMLiGIN MUZIKSEL TEMSILI

“TURK CAZ MUSIKI” ORNEGI

2.1. Yerel Kimligin Miiziksel Temsili

Calismanin birinci bdliimiinde scene kavrami ve bu kavramin yerel unsurlarla
birlikte ele alindiginda yerel scene’lere ve yerel sound’lara gonderme yaptigindan
bahsedilmektedir. Yerelde gerceklesen, yerelin sosyal hayatinda yasanan pratiklerle
sekillenen miizik tiirlerinin oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Scene kavrami,
popliler miizik incelemelerinde anahtar bir kavram olmakla birlikte miiziksel ve miizik
dis1 davranislara isaret etmektedir. Belirli bir miizik tiirliniin 6zelliklerini siralamak igin,
o miizik tiirlinlin gelistigi yerelde ki, dil, giyim-kusam kodlari, yerel tarih, kiiltiir ve
yerel kimlik gibi unsurlar1 da goz oniine almak gereklidir.

Insanligin var oldugu tarihten bu yana, bir gruba ait olma istegi ve o gruba ait
olmas1 nedeniyle grubun isleyisinde ki gorevi yani kimligi, kendini nasil tanimladig:
ayrica grupta yer alan bireylerin o gruba yiikledigi “anlam”lar sayesinde sekillenir. Bu
siiregte olusan/ olusturulan anlamlar, kiiltir ve kimlik kavramlariyla ele alinabilir.
Kiiltir kavrami, popiiler ¢aligmalarda sikca basvurulan bir terim olmakla birlikte,
kavram ile ilgili pek c¢ok tanimlama bulunmaktadir. Kiltiir kavramiyla ilgili
tanimlamalardan bazilari; insanlarin sembolik temsil pratikleri yoluyla anlam insa
etmeye caligtiklar1 bir yasam diizeni olarak goriilebilmektedir. Kiiltiir, insanlarin hem
bireysel hem de kolektif bigimde, birbirleriyle iletisim kurarak yasamlarini nasil anlaml
hale getirdikleriyle yakindan iliskilidir. Yani sira kiiltiir, insanin beseri faaliyetleri
sonucu ortaya ¢ikan maddi ve manevi iirlinlerin tiimiinii i¢ine almaktadir (Tomlinson,
2004:33). Calismada, Stuart Hall’un Temsil isimli kitabinda, “kiiltiir, ‘paylasilan
anlamlarla’ ilgilidir.” (2017:7) sOyleminden hareketle insanlarin sosyal iligkilerini,
iirettikleri temsiller ve anlamlar iizerinden ele almaya calisilacaktir. “Paylasilan

anlamlar”a yapilan vurgu, bazen kiiltiiriin fazla biitlinliik¢ii ve biligsel anlagilmasina
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neden olabilir. Ancak biitlin kiiltiirlerde, rastgele bir konuya dair her zaman ¢esitli
anlamlar ve o anlamlar1 yorumlama veya temsil etmenin birden fazla yolu vardir.
Ayrica Hall kitabinda kiiltiiriin, kavramlar ve fikirlerle oldugu kadar duygular,
bagliliklar ve hislerle de ilgili oldugunu belirtiyor. Zira ait olunan Kkiiltiire gore
birbirinden farkli gostergeler ya da dilbilimiyle ele alinabilecek seslerin bile,
anlamlarinin farkliliklar izerine aragtirmalar mevcuttur.

Kiiltiir, insanlarin toplumsal yasam icinde tarih boyunca iirettikleri biitiin
maddi ve manevi degerler biitiiniidiir. Tarih boyunca iiretilen anlamlar kurduklar
iletisimlerle kurulur ve dolayisiyla bu iletisimde dilin olduk¢a 6nemli bir yeri vardir.
Ciinkii “temsili bir sistem” olarak ¢aligir. Dil sayesinde kelimelerimizle, fikirlerimizi, ne
hissettigimizi ifade edebiliriz veya diger insanlarla iletisim kurmak icin isaret ve
semboller kullaniriz. Buna oOrnek kullandigimiz sesler, yazili kelimeler, iiretilmis
gorseller (fotograflar), miizik notalar1 veya bir cisim bir nesne bile olabilir. Yani dil
yoluyla “temsil”, “anlam™mn tretildigi siirecte ¢ok dnemlidir. Kiiltiirel anlamlar sadece
“kisinin kafasinin i¢inde” degildir diyen Hall, bu anlamlarla sosyal pratiklerin
diizenlendigini, davranislarimizin etkilendigini ve bu nedenle de gercek ve pratik
etkileri oldugunu dile getirir (2017:9). Bu anlamlarin herkes lizerinde kesin, net, tam ve
kalic1 anlamlar olarak kalip kalmayacagi netlik gostermez. S6z konusu kiiltiire dahil
olan bireyin zihninde sekillenen sey bir esya bile olsa, onu kullanma seklimiz, onun
hakkinda sdylediklerimiz, diislindiiklerimiz ve hissettiklerimiz yoluyla ona bir “anlam”
veririz. Nesneleri, insanlar1 ve pratikleri kismen onlara dair olusturdugumuz yorum
hatlartyla anlamlandirinz. Kiiltliriin, o kiiltlire mensup kisiler tarafindan bir anlam
biitiinliigli saglanip zihinlerinde farkli kodlar dahi olsa genis hatlariyla ayni seylerden
bahsedildigini anlamalarin1 sagladigin1 sdylemek miimkiindiir. Bir “anlam” biitiinliigii
saglanmasi nedeniyle “temsil” farkli toplumbilim disiplinlerinde birer ¢alisma nesnesi
olarak is goriir. Kiiltiirel caligmalarda pek ¢ok makaleye ve kitaba konu olan temsil
kavrami iizerine, Hall kitabinda ii¢ yaklasimdan bahsetmektedir. Bunlar “yansitic1”,
“kasitl’” ve “ingact” yaklasimdir. “Yansitmaci Yaklagim”a gore, bir anlamin en basit ve
dogrudan ifade edilmesini saglayan sey dildir. Dil anlami1 yansitir. Bu haliyle dil, olup
biten her seyi en gergek haliyle yansitan bir ayna islevi gormektedir. Bir digeri olan

“Kasith Yaklasim”da ise dili kullananin amagladigi anlamin disinda bir anlam
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iiretilmesi s6z konusu degildir. Kisacasi kasitli olarak ne isteniyorsa anlam o sekilde
iiretilmektedir. Son olarak “Insacit Yaklasim” dilin isaretlerden meydana geldigini ve
anlam1 yaratmak ic¢in bu isaretleri belirli bir diizende kullanarak anlami insa etmek
gerektigini savunur (Kandemir, 2022:113). Isaretlerle insa edilen anlamim temsille
meydana geldigini belirten Hall, temsil ¢calismalarin1 genellikle ingact yaklasim {izerine
temellendirmistir (Hall, 2017:23).

Insac1 yaklasimi kimlik insasi siireciyle ele aldigimizda aslinda 19. Yiizyilin
sonlarinda goriiniir hale gelen modernizmle beraber, modernizmin rasyonalitesine,
ilkelerine itiraz olarak dogan postmodernist yaklagimlar 6rnek olarak gosterilebilir.
Ozelikle 70’ler ile hem Kkiiltiirel calismalarin hem de postkolonyal calismalarin
artmastyla modernitenin tek tip kimlikleri, ikili karsit kimlikleri; kadin-erkek,
geleneksel- modern gibi karsitliklarin bir kenara birakildigi ve etnisite, azinliklar ve
queer teori gibi konulara odaklanan ¢aligmalarin ortaya c¢iktigin1 sdyleyebiliriz. Bir
“anlam” iireterek, o anlami1 “temsil etme” diizleminde diistiniildiigiinde azinlik, etnisite,
queer veya yerel kiiltiirel kodlarin {izerine olan ¢aligmalarin ortaya ¢iktigini sdylemek
miimkiindiir. Popiiler miizik ¢aligmalar1 i¢in diislintildiigiinde ise ana akim caz miizik
icerisinde bir “farklilik unsuru olarak”, yerel kimligin kullanilip, “Tiirk Caz Musiki”
ismiyle bir anlam {iretilip, bu anlamin kiireselde yerel olani temsil etmesi {izerine

diistinlilmis bir calisma yahut proje insaci perspektifle anlasilabilir hal alir.

2.2. Tiirkiye Caz Scene: Tarihge

Caz miiziginin Tirkiye’deki varligimin 1918-1922 yillar1 arasinda Mondros
Ateskes anlagsmasinin imzalanmasi ile baglayan ve Mudanya Ateskes Anlagmasi ile
bittigi kabul edilen miitareke yillarina dayandig: diisiiniilmektedir. Miitareke dénemi,
Osmanli Devleti’'nden Tiirkiye Cumhuriyet’ine gec¢is evresini teskil eder. O donem,
siyasal oldugu kadar toplumsal doniisiimlerin de yogun oldugu bir siire¢ olarak
karsimiza cikar. Caz miizigin, Miitareke yillarinda Istanbul’u isgal eden Itilaf
Devletleri’'ne ait personelin kiiltiirel ihtiyaclarini ve sehrin kozmopolit yapisini
potansiyel olarak goren oOzel girisimlerin kiiltiirel taleplerini karsilamak amaciyla

geldigini sdylemek miimkiindiir (Tan, 2022:311).
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Cumhuriyet donemiyle birlikte Tirkiye’de miizik anlayis1 degismeye
baslamistir. Caz miizigi de bu siiregten etkilenerek ilk iirlinlerini ¢ok ge¢ vermistir. Bu
miizik ilk kez Tiirkiye’de miitareke déneminde, Istanbul Maksim gazinosunda duyulur.
Seven Palm Beach isimli, tamami1 Afro- Amerikan ve her biri virtiiéz olan yedi siyahi
miizisyenden olusur (Adil’den Aktaran Tan, 2023:107). Dénem dolayisiyla, farkli etnik
kimliklerden olusan Osmanli devletinin kozmopolit yapisi, Tiirkiye Cumhuriyeti’ne
gecis doneminde de kozmopolit yapisin siirdiirdiigii i¢in, sanat dallarinda yasanilan
gelismelerde onemli bir unsur olmustur (Yarkin, 2022:15). 1920°1i yillarda ve takip
eden ilk donemlerde, caz miiziginin yetenekli gayrimiislim miizisyenlerden olusan
gruplar ile icra edildigi bilgisi karsimiza ¢ikar. Akyol’un, Ciineyt Sermet’le yaptigi

goriismede Sermet su bilgiyi verir;

“Hagaturyan ile beraber her yerde oldugu gibi Yahudiler

vardi. Viktor Kohenka vardi, Haris Akinci vardi, Siiheyl... Ondan

sonra bunlar Yahudi kuliibiinde ¢alyyordu Tiinel’de. 1930 larin sonu

falan. Simdi tabii sunu soyleyebiliriz, Tiirkiye'deki bir¢cok sanat

hareketlerinde oncii Ermeni’ler olmustur. Tiyatroda oldugu gibi,

miizikte de bunlarin payr var muhakkak ki. Ama birinci derecede

diyebilir miyiz? Bilemiyorum. Yahudileri de koymak lazim oraya.”

(2021:170).

Gayrimiislim miizisyenlerin ¢ok sesli miizige asinali1 sebebi ile Ermeni ve
Yahudi miizisyenlerin Tiirkiye’de caz miizige onciiliik ettikleri goriiliir (ilbi, 2019:24).
Sermet’in bahsettigi isimlerin gectigi donemde Tiirkiye Cumbhuriyeti batililasma
stirecinden gectigi i¢in sadece caz miizik degil, Tiirkiye’de yasayan miizisyenler i¢in
farkli tiirlerden miiziklerin icralarina da rastlamak miimkiindiir. Necip Celal Andel,
besteledigi Mazi ve Ayrilik gibi tango eserleriyle, Tiirkiye’de tango miizigin temelini ve
cok sesli miizigin de ilk adimlarini atmistir (Akyol, 2021:163) . Yine o donem
trombonist Gido Kornfilt, kemanci ve orkestra sefi Gregor Kelekyan, kemanci ve alto
saksofonist Leon Avidgor, davulcu Viktor Kohenka, trombonist Arto Hagaturyan gibi
Ermeni ve Yahudi miizisyenlerin caz miizige etkileri olmustur. Yani sira miizisyen ve
s0z yazar1 Erdem Buri, davulcu Sadan Cayligil, klarnetist Mehmet Akter gibi isimler de

cumhuriyetin ilk yillarinda, caza yonelik ¢ok sesli miizik atiliminda rol oynamigtir

(Mimaroglu, 2013).
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Cumhuriyetin ilk yillarinin ardindan Caz miizik Tiirkiye’de 1940’11 yillar ile
birlikte daha genis kitlelere yayilmaya baslamis ve popiilaritesi artmistir. 1940°l
yillarda cazin gelisimine katki saglayan en Onemli etkenin radyo oldugu
diisiiniilmektedir. Istanbul ve gevresine yayim yapan Istanbul Radyosu, Caz miizik
tiiriiniin yayim yapilan yorelere ulagmasini ve taninmasini saglamaktadir. Necip Askin
yonetiminde Radyo Salon Orkestras1 ve Nihat Esengiin yonetiminde Radyo Senfoni
Orkestras’’nin Istanbul Radyosu biinyesinde diizenli programlar yaparak Caz miizik
tirtinde eserler caldiklar1 bilinmektedir. Yapilan diizenli programlar ile Caz miizigin
Istanbul ve gevresinde genis kitlelere yayildig1 ve bu kitleler tarafindan benimsenmeye
basladig1 diisiiniilmektedir. Istanbul Radyosu’nda 1940°Ii yillarda diizenli yapilan
programlarda 1920°1i yillarin sonuna dogru aksamiistii baslayan gece yarist biten
programlarin son yirmi dakikasinin “caz band”a ayrildig: bilgisi verilmistir. Bu durum
Istanbul Radyosunun Caz miizigin tamnmasinda biiyiikk bir etken oldugunu
gostermektedir. 1944 yilinda Halil Bedi Yonetken’in Ankara Radyosu’nda yaptig1 izahli
programlar Caz miizigin taninmasinda biiyiik etki eden bir baska program olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yonetken’in yaptig1 program Ankara ve gevresine yayim yapan
Ankara Radyosu sayesinde Anadolu’nun da Caz miizik ile tanistigin1 gostermektedir.
Caz miizigin Istanbul disinda Anadolu’da taninmasinda biiyiik rol oynayan bir baska
radyonun ise Amerika radyo istasyonu “The Voice Of Amerika” oldugu goriilmektedir.
“The Voice Of Amerika” istasyonunda 1940’11 yillarda yayimlanan caz programlarinin,
Tiirkiye’de ilgi gordiigli ve bir¢ok dinleyici topladigr diisiiniilmektedir. Tiim bu veriler
radyonun Caz miizigin Tiirkiye’deki gelisimine ve iilkede yayilmasina biiylik katkisi
oldugunu gostermektedir (Merig, 2006:190).

1940’11 yillarda, Tiirkiye’deki ilk caz topluluklar1 olarak nitelendirilen
olusumlar, Erdem Buri ve ilhan Mimaroglu’nun Moda’da kurdugu, Ciineyt Sermet’inde
Sariyer’de kurdugu gruplar olarak bilinmektedir. Buri ve Sermet, miizisyen
kimliklerinin yaninda radyocu kimlikleriyle de one ¢ikan isimlerden olmuslardir.
Gergeklestirdikleri radyo programlarinda caz tarihinden kesitler sunarak caz miiziginin
Tiirkiye’de yayginlagsmasina katkida bulunmuslardir (Yarkin, 2022:17).

Donem igerisinde Moda ve Sariyer’de kurulan kiigiik caz topluluklar1 haricinde

baska Caz topluluklar1 oldugu da bilinmektedir. Tiirkiye’nin ilk biiyiikk Caz toplulugu,
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Miihendisyan Orkestras’dir. Grup iiyeleri; Arif Mardin (piyano), Ismet Siral (tenor
saksofon), Arto Hacaturyan (trombon), Ciineyt Sermet’in (kontrbas) i¢inde bulundugu
orkestra olarak bilinmektedir. Moda ve Sariyer’de kurulan kiiciik caz topluluklari ile
aynt donem igerisinde kuruldugu diisiiniilmektedir. Moda ve Sariyer’de kurulan
gruplarin aksine bu orkestra Tiirkiye’ nin ilk biiyiik Caz toplulugu olarak anilmaktadir
(Akyol, 2013). Taksim Halk Evi biinyesinde 1947 yilinda Ilham Gencer (piyano),
Ciineyt Serment (kontrbas) ve Turhan Eteke’nin (gitar) kurdugu caz triosu da dénem
icerisinde kurulan caz miizik olusumlarina 6rnek gosterilebilir.

1948 yilinda Tiirkiye’de kisitl imkanlarla Caz miizik icra etmeye ¢aligan Nihat
Esengiin (saksafon) ve Tarik Bulut (piyano), Amerika WPIX Radyo Istasyonu’nda bazi
tiirkiileri Bat1 miizik formlar1 ile yorumlayarak icra etmislerdir. Yapilan Bat1 formlari ile
tiirkii icralar1 Tiirkiye’de de gergeklestirmis fakat pek ilgi gérmemistir. Ilgi gormeyen
bu fikir ilerleyen yillarda biiyiik tartismalara yol acacaktir (Merig, 2006:190).
Sonrasinda Ismet Siral’in ugrastigi bu yerli motifleri kullanarak iirettigi parcalar ilgi
gormeye baglar. Dolayisiyla siireg caz miizikte yerli motifler kullanilsin mi?
Kullanilmasin m1? Seklinde iki soruyla sekillenir. Bir kisim cazcilar, caz miizigin
evrensel bir miizik oldugunu, kendi halinde ¢alinmas1 gerektigini savunurken diger bir
kisitm, caz mizigin yerli motiflerle birlesebilecegini hatta halk miiziginden
diizenlemeler yapilmasini ve bu tarzda 6zgiin beste ¢aligmalarinin yapilmasi gerektigini
savunur. Tam o donemde Isveg’te egitim géren ve orada ¢aligmalarini siirdiiren Okay
Temiz, caz sarkilarinda yerli motiflerin 1srarla  kullanilmasin1t  savunan
miizisyenlerdendir (Merig, 2006:193). Temiz, bu diisiinceyle hem 6zgiin besteler hem
de tirkli diizenlemeleri yapar. Bu ylizden s6z konusu yerli motiflerle caz miizigin
birlestigi noktada kendisini s6z konusu tiiriin diinyada ki dnciilerinden biri olarak kabul
edebiliriz. Pek ¢ok albiimii yayinlanan sanat¢inin miizikal merkezi, cazla Tiirk folk ve
Tiirk musikisini birlestirmek olmustur. Bestelerinde ve diizenlemelerinde caz miizigin
disina ¢iksa da cazin 6zii, ruhu anlamina gelen dogaglama duygusunu bu miiziklerde
kullandig1 goriiliir (Kahyaoglu, 2010:120). Burada yine caz miizikle Tiirk folk ve Tiirk
musikisinin birlestigi {lriinlerin olmasi goz Oniinde tutmamiz gereken bir durumdur.
Ayrica sanatginin ¢alismalart bir donem TRT televizyonu tarafindan manzara

resimlerinin altinda vakit doldurmak i¢in kullanilir. Dolayisiyla izler kitlenin
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kulaklarma yerlesir. Temiz’in o yillarda kimi plaklar1 ‘TRT Ara Miizigi’ bashgiyla
yayimmlanmistir (Merig, 2006:193).

1950-1951 yillar1 yasanirken Tiirkiye’de Caz miizigini icra eden miizisyenler
arasinda fikir ayriliklarinin ortaya ciktig1 goriilmektedir. Tiirkiye’de yirmi-otuz yillik
gecmisi olan Caz miizik tiiriinii icra eden genclerin icra konusunda fikir ayriliga
diismeleri Tirkiye’de Caz miizigin popiilarite kazandigin1 gostermektedir. Miizisyenler
arasinda yasanan bu fikir ayriliklart “modern” cazi savunanlar ve “1920’lerin cazin1”
savunanlar seklinde iki ayri miizisyen tarafi olusturmustur. Avrupa yakasi tarafinda
Ciineyt Sermet ve Tahir Su “modern” cazi savunurken Anadolu yakasi Moda tarafinda
Erdem Buri, Sadan Caylgil ve ilhan Mimaroglu “1920’lerin caz miizigini”
savunmustur. Bahsi gecen bu savunma durumu Caz miizigin 1920’lerdeki haline sadik
kalinarak icra edilmesi ve degistirilmemesi gerektigi diislincesi ile Caz miizigin
modernlesmesi ve modern sekilde icra edilmesi gerektigi seklinde iki farkli goriisiin
savunulmasi durumudur (Degirmenci, 2018:193).

1950’1 yillardaki caz miizikte yerli motifler kullanilsin ya da kullanilmasin
seklindeki fikir ayriliklar1 siirerken, yerel motiflerin kullanilmasindan yana olan
sanatcilardan Ismet Siral, modern cazi savunan Ciineyt Sermet ile birlikte grup
kurmustur. Ismet Siral, Ciineyt Sermet ile kurdugu grupta ve diger performans yaptig
ekiplerde yerli motifleri Caz miizigi igerisinde sik¢a kullanmistir. Siral’in 1950’li
yillarda Arif Mardin ile yaptig1 bestelerde icerisinde yerli motifleri barindirmakta ve bu
bestelerin Tiirkiye’de ilk Ozglin caz miizigi irilinleri olduklar1 diisliniilmektedir
(Meri¢,2006:1992). Arif Mardin ile Siral’in birlikte yaptig1 besteler Siral ve arkadaslar
tarafindan Isveg’te icra edilir ve biiyiik ilgi goriir. Siral’m Isve¢ performanslarinda
orkestra vokalleri Ayten Alpman ve Hayati Kafe'dir. Isveg’te gergeklestirilen
performanslarmn ardindan Siral ve Alpman Tiirkiye’ye doner fakat Kafe Isveg’te kalir.
Isveg’te kalan Hayati Kafe sonradan Isve¢’in en iinlii Caz vokallerinden biri olur. Siral,
Tiirkiye’ye dondiiglinde kurdugu orkestra donemin yetenekli miizisyenlerinin de dahil
olmasi ile biiyiir ve iilkenin hatir1 sayilir mithim orkestralarindan biri olarak gosterilir.
Calismalarina tilke igerisinde devam etmekte olan Siral, 1950°1i yillarin ¢ok sonralar
Ozdemir Erdogan ile birlikte calismalar yapar, ikilinin yaptigi ¢aligmalar dénem

icerisinde caz miizik ile yerli motiflerin birlesmesi konusunda 6nemli bir rol oynar.
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Literatiir dahilinde Ismet Siral’in Caz miizigini yerli motiflerle birlestiren ilk sanatgilar
arasinda oldugu diisliniilebilir. Bu veriler kapsaminda Tiirk miizigi motiflerinin ilk kez
1950’11 yillarda Caz miizik igerisinde bazi sanatgilarin icralart sirasinda yer buldugu
goriilmektedir.

1950°’1i yillarm ilk yarisin1 kapatirken, 1955 yilinda gergeklesen 6-7 Eyliil
Olaylari’'ndan dolayr kalburiistii miizisyenler Istanbul’dan ayrilmis; 6zellikle
gayrimiislim miizisyenlerin kendilerini geri ¢ekmeleri, caz alaninda biiylik bir kayba
sebebiyet vermistir (Akyol, 2013). Yasanan olaylarin Caz miizigin gelismesinde kisa bir
stirede olsa durgunluk yarattig1 diisiiniilmektedir. 1956 yilina gelindiginde bir yillik bir
aranin ardindan caz miizikte tekrardan canlilik baslamis ve gelismeler hizlanmistir.
Bununla beraber, ayn1 donemde Ciineyt Sermet’in biiyiilk emek verdigi, Arif Mardin’in
A.B.D.’nin Boston sehrinde bulunan Berklee College of Music’te okumaya hak
kazanmasi ve kendinden sonraki jenerasyonlarin 6niinii agmasi, Tiirkiye’de caz miizigi
adina 6nemli bir gelisme olmustur. Piyanist Nejat Cendeli ve ilham Gencer, kontrbasgi
Selguk Sun, davulcu Erol Pekcan, vokalistler Seving ve Sevim Tevs, trompetist
Muvaffak Falay, armonika sanatcist ve Tiirkiye’deki ilk caz kuliibii 306’nin sahibi
Hasan Kocamaz, tenor saksafonist Ismet Siral ve orkestra sefi Siiheyl Denizci’nin
caligmalar1 Tiirkiye’de caz miiziginin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir.

1950’lerin ikinci yarisindan itibaren Tirkiye Cumhuriyeti’'nde caz miizigi de
Oylece elit bir kesimin tekelinde kalakalmistir. Caz, koklerinden uzaklasip, belirli bir
sosyal ve ekonomik statiiye sahip kesimin ulasabildigi “elit” bir miizik olmaktan ileri
gidememistir (Degirmenci, 2018:205). 1960’11 yillara gelindiginde caz miizisyeni Hasan
Kocamaz, Istanbul Bebek’te “306” isimli caz kuliibiiyle, bir¢ok sanat¢mnin dinleyiciye
ulagmasina olanak saglamistir. “306” Tiirkiye’ nin ilk caz kuliibii olarak bilinmektedir.
1960’11 yillarda caz miizikte yasanan bir baska gelisme ise Duygu Sagiroglu’nun ilk caz
miizik dergisini ¢ikartmasidir (Ozen, 2018:45).

Caz miizigin {lilke igerisinde daha genis kitlelere duyurulmasinda etken olan
radyo yaymlarina 1960 yilinda Izmir radyosu da katilmistir. Istanbul ve Ankara
radyosunda ge¢mis yillardan beri yapilan caz programlari, caz miizigin Tiirkiye’de
tanitilmasima biiyiik etki saglamistir. Izmir radyosunda yapilan programda Izmir ve

cevresinde caz miizigin taninmasina neden olmustur.
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1960’11 yillarda yasanan bir baska gelisme ise simirlarimiz disinda
gerceklesmesine ragmen lilkemizde ses getiren ve miizik kiiltlirimiiziin yurt disina
duyurulmasini saglayan Erdogan Capli’nin Time Plak etiketiyle yaymladig:r “Exciting
Rhythms Of Piano Pasha” albiimiidiir. Amerika’da 1961 yilinda piyasaya ¢ikan bu
alblim 1959 yilinda yayinlanan “Piano Pasha” adli alblimiinde Tiirk ezgilerini piyano ile
sunmasinin yabanci dinleyicilerde etki birakmasi ve yer edinmesine karsilik ortaya
cikmistir (Aydin, 2018:6).

Tiirkiye’de ilk caz plaklar1 1960’11 yillarin  ortalarinda yayimlanmaya
baglamigtir. O donemin ilk biiyiik hit pargasi olan Burcak Tarlasi ve Mecnunum
Leylam1 Gordiim plaklari, Tiillay German’a aittir. Doruk Onatkut Orkestrasi esliginde
doldurulan bu plak, Tiirkiye’nin basili ilk caz diizenlemeleri olarak nitelendirilmektedir.
Canbazoglu kitabinda, Burcak Tarlast bir devrimdir; hem Tiirk¢e’dir hem bizim
melodimizdir, hem de cokseslidir (2009:22) diyor. Bu parcanin bu kadar tutulmasi
amator gruplarin onilinlii acar ve bu gruplar, halk tiirkiilerini kendi yorumlariyla icra
etmeye baglarlar. Dolayisiyla bu durum da yapilan miizigin cazdan uzaklasarak, rock
miizige dogru evrilmesine neden olur. Olusan yeni akima German, “gok sesli Tiirk
popiiler miizigi” admi verir. Ardindan gelecek on yilda Bati miizigi ¢algilart ve
formlariyla halk miizigini birlestiren yorumlar dogar ve Anadolu Pop isimli yeni bir
akim baglar (Canbazoglu, 2009:23). 1960’1 yillarda Erol Pekcan “Altin Mikrofon”
isimli yarigmayla “aranjman” miiziginin ortaya ¢ikmasi nedeniyle Tiirkiye’de Caz
miizigin katledildigini dile getirmistir.! Bu akim bir yana dursun Erol Pekcan, bu
yillarda Tiirkiye’de kurdugu “Erol Pekcan 5 isimli orkestrasiyla ¢aligmalarina devam
eder. Tarik Ozal, Saadettin Oktenay ve Fatih Erkog’un solistliginde ii¢ tane 45°lik plak
yapar (Merig, 2006:1989). Bu plaklarda Tuna Otenel’in diizenlemeleriyle All1 Turnam,
Kabak, Evlerinin Onii Zeytin Agaci, Nihavend Longa gibi yerli klasikler yorumlanur.
Pekcan 1srarla yerliligi savunurken, Selguk Sun, cazin evrenselligini géz Oniinde tutarak
yapilan islerin bdyle olmamasi gerektigini sdyler. Bu durum bir tarafa yani yerli motif
tartigmalari siirerken, donemin miihim miizisyenlerinden Ugur Dikmen, Siiheyl Denizci,

Ismet Siral, Cankut Ozgiil ve Onno Tung, Ozdemir Erdogan ile birlikte yaptiklar: kimi

!https://core.ac.uk/download/pdf/159213811.pdf(03.03.23)
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diizenlemeler Tiirkiye disinda Amerika’da ses getirir. Miizik yasamina yabanci sarki
soyleyerek baslayan Ozdemir Erdogan, ilerleyen zamanlarda caza agirlik vermistir.
Yoreselden ulusala oradan evrensele ulagmak gerektigini savunan sanat¢ilardandir
(Merig, 2006:198).

1960’1 yillarin ortalarinda baglayan ve 1970’lerin ortalarina kadar siirecek
Anadolu pop akimi ve Tiirk Sanat Musikisinin ¢ok sesli hale getirilme c¢abasinin tarihi
bir doneme¢ oldugunu sdylemek gereklidir. O donemde yapilan Altin Mikrofon
yarismasi Ozellikle Tiirkge sozlii hafif miizigin gelismesi icin iilke capinda ilgi
gormiistiir ve dikkat ¢ekmistir. Yarigmanin genel amaci: Bati miiziginin teknik ve teorik
ozelliklerinden faydalanarak yine Bati miizigi Enstriimanlar1 kullanilarak, Tiirk
musikisine yon verilecek, aranjmanin egemenliine giren yerli piyasada bu tarz
acilimlarla milli bir pop miizik yaratilacaktir (Canbazoglu, 2009:23). Bu yarigma
sayesinde insanlar, o zamana kadar geleneksel tarzda dinledikleri miizikleri farkli
yorumlarla, yani Batili normlarla diizenlenmis halleriyle dinlediklerinde oldukg¢a ilgiyle
karsilarlar.

1970’lerin sonlarina dogru olusan politik sikintilar toplumsal hayatta belirgin
degisimlere neden olur. Ayrica kirdan kente gé¢ olmasi nedeniyle olusan issizliligin ve
maddi zorluklarin agir bastig1 bir donem olmustur (Kiiciikkaplan, 2015:71). Dolayisiyla
bu dénem caz miizik i¢in iyi sonug¢lar dogurmamistir. O doneme denk gelen Arabesk
miizigin yayilmasiyla beraber caz miizik artik daha az amilir bir hal alir
(Merig,2006:198). Acilan caz barlar kapanmaya baslar. Meri¢ kitabinda; o donemle
ilgili en 6nemli bilginin, ii¢ tane ciddi albiim yayimlanmasi oldugunu soyliiyor. Jazz
Semai (1978), Ruacan (1979) ve Zikir (1979). Jazz Semai; Erol Pekcan (davul,
perkiisyon) , Tuna Otenel (piyano, saksafon, perkiisyon) ve Kudret Oztoprak (bas,
perkiisyon) tarafindan yapilan “Tiirkiye’'nin ilk 6zgiin caz albiimii” diir (2006:199). Bu
alblim hazirlanirken aslinda yurt disi piyasasina uygun kapakla hazirlanmis fakat
icerisinde yerli motifler kullanilmaktan kagmilmamistir. Ruacan, Ali Kocatepe’nin
yapimciligini Gistlendigi albiimdiir. Zikir adli albiim de Okay Temiz ve grubu Oriental
Wind’in yurtdisinda yaptigi, tasavvufun yorumlandigi bir alblimdiir. Genel olarak ele
aldigimiz da siyasi ve toplumsal alandaki olumsuzluklara ragmen 70’lerle birlikte

yasanan teknolojik gelismeler, miizik teknolojileri alaninda 6nemli yeniliklere neden
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olur ve Tirkiye’de 73 yilinda mono kayittan stereoya gecilmis, kisa zamanda bir¢ok
stiidyo da bu yenilige ayak uydurmustur (Kiiclikkaplan, 2015:72). Caz miizik i¢in
konusacak olursak yapilan ¢alismalar o donemde bir siire giindeme gelmesine neden
olur ancak 80 darbesiyle caz’in ad1 bile anilmaz.

Tiirkiye’nin politik durumu nedeniyle her sey bir anda degisirken yinede
Stiheyl Denizci’nin kurdugu Tiirkiye’nin ilk Big Band’i sayilabilecek TRT Caz
Orkestrasi’nin radyo programlart ilgiyle dinlenir (Merig,2006:200). 80 sonrasi
Tiirkiye’li caz miizisyenleri yurtdisinda isimlerini duyuracak c¢aligmalar yaparlar. O
donemde sikc¢a anilan isimlerden biri Okay Temiz’dir. Yaptig1 albiimler Tiirkiye’de de
yaymmlanir ve dikkat ¢eker. Ayrica Aydin Esen’in 6nemli albiimlerinden biri olan
Anadolu, Tiirkiye’ye 94 yilinda gelir. Yaptig1 iki 45°lik plakla adindan s6z ettiren
Senem Diyici, darbe sonrasinda Fransa’ya gitmek zorunda kalmis ve orada kurdugu
gruplarla, Oynak ve Sextet ile Anatolie(1986), Takalar(1989) gibi calismalar yapmastir.
Yaptig1 miizigi “Folk Caz” olarak tanimlayan Diyici, Tiirkiye’ye sadece konser vermek
icin gelir (Merig, 2006:200). Ardindan Mesut Ali ile Duo adinda ¢alismalar yapar. Ali
farkli tilkelerden getirdigi miizisyenlerle birlikte 90 yilinda “Ehtno-jazz” adinda bir
albiim yapar. Tayfun Erdem, Burhan Ogcal gibi sanatgilarda yurtdisinda ¢ikardiklar:
albtimlerle ve verdikleri konserlerle taninir hale gelirler. Tiirkiye’de bu mesele baslarda
kisith sayida dinleyicinin ilgisini ¢ekse de sonradan yayilir. Ilerleyen yillarda
Tiirkiye’de caz miizik calismalari hizlanmaya baglar. Ciinkii ¢cok sayida festival
diizenlemeye baslanir. Bu festivallerde Miles Davis, Charlie Haden, Jan Garbarek,
Keith Jarret, Chick Korea, Kassandra Wilson, Dave Brubeck gibi {inlii caz ustalari
sahne alir ve bu miizik tiiriine olan ilgili yeniden arttirirlar (Merig, 2006:201).

1982 yilinda Istanbul Filarmoni Dernegi tarafindan diizenlenen uluslar arasi
caz Festivali bu stirecin ilk adimidir. Ardindan 85 yilinda Bilim Sanat Kiiltiir Kurumu
(BILSAK) tarafindan diizenlenen diizenli devam eden festival yine miihim sanatcilar:
dinleyiciyle bulusturur ve Istanbul Festivali igerisinde biiyiik ilgi goriince, programdan
ayrilir. 1994’ten bu yana bagimsiz bir festival halini alir. Genel hatlartyla 1980’lerin
sonu 1990’larin bag1 itibariyle caz festivalleri ilk konserlerinde yogun ilgiyle
karsilaginca, bu festivaller isim degistirerek artmaya ve farkli sehirlerde konserler

diizenlenerek iinlii caz miizisyenlerinin dinleyicilerle bulugsmasina olanak saglamistir.
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Ayrica o yillarda caza olan ilgi sadece konserlerle kalmaz. Bilkent Universitesi’nde caz
bolimii kurulur. ODTU ve Hacettepe Universitesi'nde Durul Gence ve Yildiz
Ibrahimova caz dersleri vermeye baglarlar. Bunun iizerine Istanbul’da miizik
dershaneleri agilmaya baglar. Ayrica 1994 sonrasi art arda pek cok albiim yaymlanir.
Bazi firmalar bu alblimlere sponsor olur. Bu albiimler sayesinde pek ¢ok caz miizisyeni
kendini gdsterme sans1 bulur. Ilkin Deniz, Onder Focan, Tuna Otenel, Emin Findikoglu,
Kerem Gorsev, Erkan Ogur, Acid Trippin, Trio Mrio, Audio Fact gibi miizisyenler ve
gruplar bu donemde albiimlerini yayinlar. Bu arada Barbaros Erkdse’nin
Cazname/Atlantik ve Osman Ismen Project’in JazzEastern albiimleri gibi deneysel
caligmalar yayimlanir. Craih Harris ile Erkdse, Brooklyn Funk Essential ile Laco Tayfa
birlikte konserler verirler. Ayrica New York’ta yasayan Ilhan Ersahin’de Tiirkiye’de
yaptig1 konserler ve alblimlerle isminden so6z ettirir (Meri¢,2006:202). Ayrica 90’larda
Doublemoon isimli, sadece caz alblimleri yapmak iizere bir sirket kurulmustur. O
donemde yine bazi motifleri Anadolu’dan alan, blues alt yapilar1 {izerine oturtan
miizikal yapida triinler ¢ikartilmistir. Son yillara dogru caz, Tiirkiye de ilgi goren bir
miizik tiirii olmustur. Istanbul’da ve Ankara’da Caz dernegi kurulur. 96 yilinin Ocak
aymdan itibaren Zuhal Focan ydnetiminde ii¢ aylik olarak yayimmlanmaya baslayan
“jazz, blues, emprovize miizik dergisi” Jazz, hala faaliyette olan bir dergidir(Merig,
2006:203).

Tiirkiye’de miitareke yillarinda icra edilmeye baslanan caz miizigi, 1990’lar ve
2000’ler sonrasi ivme kazanmaya baslamistir. Caz miizigin, Tiirkiye’de icra edilmeye
baslandig1 glinden bugiine caz miizikte yerel motiflerin kullanilma ¢abasi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Deneysel miizik ¢aligmalar1 adiyla ¢ikarilan albiimleri ve Tiirki
diizenlemelerini de goz oniinde bulunduracak olursak, caz miizigin Tiirkiye’de gelisim
stireci i¢in ana akim caz miizikle, yerel miizik kimliginin bir arada kullanilmasi
cabalarinin oldugunu ve icra eden miizisyenlerinde caz miizikte yerel motifler
kullanilsin m1? Kullanilmasin m1? Seklinde fikir ayriligma diistiiklerini goriiriiz. Fikir
ayriliklar1 olussa da yerel motiflerin caz miizik icerisinde kullanilmasini1 destekleyen
miizisyenler tarafindan Tirkiye Caz Scene’i olusturan, yerellik unsurlar1 olarak,

kullanilan yerel motifler caz miizigin Tiirkiye’deki icralarinda géz oniine ¢ikmaktadir.
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2.3. Yerel Kimligin Miiziksel Temsili olarak ‘Tiirk Caz Musiki’ Ornegi:

Calismaya konu olan, yerel kimligin miiziksel temsili olarak “Tiirk Caz
Musikisi” ifadesi Anil Salliel’in bir projesinden ortaya cikmustir. Tiirk Caz Musiki
ifadesi caz gibi kiiresel dlgekte bir scene 0zelligi tasiyan miizik tiiriiniin, Tiirk miizigi
icin kullanilan “Musiki” ve yerel kimlik gostergesi olarak kullanilan “Tiirk” ifadelerinin
bir arada kullanilmasi durumu bu ¢aligmanin yapilmasindaki meraki olusturur. Buradan
hareketle calisma igerisinde Anil Salliel’in alblim analizleri yapilarak, yerele yonelik ve
kiiresel caz scene’e yonelik unsurlar aranmistir. Bununla birlikte Salliel’in bu ifadeleri
kullanmakta ki maksadi onun miizikal ge¢misinde ve miizik kariyerindeki unsurlarda
aranarak ele alinmaya calisilmistir. Buradaki “Musiki” ifadesinin Tiirk Sanat Miizigi
icin kullanilan, gegmise gonderme yapan eserleri ifade etmek i¢in kullanildigi, “Tiirk”
ifadesinin kullanilmasinda ise yerel kimligine génderme yaptig1 anlagilir. Calismanin bu
boliimiinde, Salliel’in hem “Tiirk Caz Musikisi” isimli eserini, hem de buna benzer
kategorilendirdigi ve dinleyiciler tarafindan kategorilendirilen eserlerine bakilmistir.
Yani sira Salliel’in kiiltiirel sermayesi olarak ele alinabilecek hem caz miiziginden hem
de Tirk Sanat Musikisi’nden nasil etkilendigi anlasilmaya calisilarak Ornek olay:
olusturan “Tiirk Caz Musikisi” ifadesindeki yerel scene ve kiiresel caz scene unsurlaria
odaklanilacaktir.

Anml Salliel, 1993 yilinda Mersin’de dogmus bir saksafon sanatcisidir.
Miizisyen bir ailede yetismis olan Salliel’in kardesi Batu Salliel de kendisi gibi bir
saksafon sanatcisidir. Enstriimanla tanismasi kendisi gibi saksafon sanatgisi olan babasi
Miimin Salliel’in sayesinde olmustur. Amcast miizisyen Rifat Salliel, “Neden Saglarin
Beyazlamis Arkadas”, “itirazzim Var” ve “Kemanc1” gibi iinlii sarkilarin bestecisidir.
Kendisinin oglu Orhan Salliel ise senfoni orkestrasi sefi ve piyanisttir.

TRT-2 kanalinda Tiirk Caz Standartlar1 Enstitiisii programinin altinct bolim
konugu olan Anil Salliel, programdaki konusmasinda, ¢ocuklugundan bu yana caz
miizikle i¢ i¢e oldugunu ve farkli miizik tiirlerini dinleyerek biiyiidiigiinii dile getirir.

“Bizim evimizde iinlii saksofoncu Michael Brecker, Bob
Mintzer, Bob Malach, gibi isimlerle ben biiyiidiim, daha ¢ok Fusion
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cazla biiyiidiim. O yagslarda onu ¢ok sevdigimiz icin babamda bize
cok giizel miizik agilamast yapti diyelim.”?

Sahne almaya heniiz 12-13 yaslarinda baglayan Salliel, farkli miizik tiirleri
icracilariyla birlikte sahne alma firsati bulmugtur. Orhan Osman, Dave Weckl, Aycan
Teztel, Senova Ulker, Volkan Oktem, Askin Arsunan ve Onder Focan gibi isimler yer
aldig1 sahnelerde birlikte ¢alistigi kisilerdir. Salliel, “fusion cazla biiyiidiim” derken,
buna uygun olarak enstriiman se¢imi ve yer aldigini projeler ile caz miizisyeni kimligine
olan aidiyet duygusunu pekistirmistir demek yanlis olmaz.

Salliel’in miizik ge¢misi, kendisi i¢in olduk¢a genis bir c¢aligma alani
saglamakla birlikte farkli tlirlerde icra deneyimi kazanmasma neden olmustur.
Kendisine yonelttigim “Farkli isimlerle calismak size neler katt1?” sorusuna su yaniti
vermistir.

“Ben ayni zamanda stiidyo miizisyenligi kayit miizisyenligi de
vapiyorum. Tiirkiye de tinlii bir¢ok sanat¢rya da sahnede eslik ettim.
Sanatcilardan bazilari, Sezen Aksu, Edis ondan sonra Volkan Konak,
Kenan Dogulu, Buziki Orhan, Funda Arar gibi siralayabilirim ve
daha bir siiriisii. Kayitlarda caldiklarima gelirsek onu da soyle
aciklayaymm, Tiirk Halk miiziginden, Tiirk Sanat Miizigine, Tiirk pop
miizigi dahil tabii ki caz fusion funk tiirlerinde bir¢ok kayit ¢caldim.
Tek tek isim verirsem ¢ok uzun siirer ama bugiin Tiirkiye’de
dinledigin bir¢ok albiimde biz ¢aldik. Hatta Tiirk Hava Yollarina
binince duydugun kabin miiziklerini de ben c¢aldim.” (Kisisel
Goriisme, 06/01/2020).

Birbirinden farkli tiirlerde icrada bulunmasi kendisinin kiiltiirel sermayesi
olarak ele alinabilecek bir durumdur. Hem caz miizisyenligi kimligini, hem de
Tiirkiye’de yasamasi dolayisiyla, Tirkiye’de icra edilen miiziklerden beslenerek
olusmus olan yerel kimligini ortaya koyarak yeni bir kimlik insas1 siirecine girdigini
sOylemek yerinde olacaktir.

Anil Salliel ile 2020 ve 2023 yillarinda yaptigim ayr1 goriismelerde, yaptigi

miizigi nasil tanimladig1 yoniinde yonelttigim soruya 2020 yilinda sdyle yanit vermistir.

Zhttps://www.trtizle.com/programlar/turk-caz-standartlari-ensitusu/turk-caz-standartlari-
enstitusu-6-bolum-7777595(28.01.23)
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“Artik Yeni Tiirk caz miizigi diye geg¢iyor. Ama benim
vaptigim miizikte bence hem alaturka var hem rap var hem jazz da
var. Yani artik biraz harmanlayip yeni bir jazz stili haline getirmek.
Zaten  birka¢ roportajda  soylemistim.”  (Kisisel Goriisme,
06/01/2020).

2023 yilinda yaptiZimiz goriismede ise yine ayni soruyu
yonelttigimde su sekilde yanitlamistir;

“Yaptigim miizik orijinal Tiirk Caz Miizigi. Bence artik
oyle, ¢iinkii boyle bir harmanlama yapiimadi uzun siiredir. Bayadir
vapilmadi aslinda. Okay Temiz yapiyordu ama bu sekilde hem Caz
hem Tiirk Miizigi dogru armonilerle beraber harmanlamak zor is.
Bir de bu isi de bilmek lazim. O yiizden bence Tiirk Caz Miizigi 'nin
baslangici diyebiliriz. Ama bazi kisiler bunu onaylamiyor, boyle
Tiirk Caz Miizigi mi olur diyorlar. Onaylamayan kisiler de bazi
miizisyen camiasindan kisiler ama bence bu gergek Tiirk Caz Miizigi
(Kisisel Goriisme, 25/04/2023).

Farkli yillarda yapilan goriismelerde verdigi yanitlar birbirini destekler nitelikte
olup, aradan gecen ii¢ senede yaptig1 miizigi keskin ve net bir sekilde tanimlamis ya da
baska bir deyisle kendi miizigi icin kullanilan ifadeleri benimsemistir.Uretmis oldugu
miizikle, kiiresel caz scene igerisinde bir farklilasma unsuru olarak kimligini miizikle
temsil ettigi sOylenebilir. Salliel’in verdigi yanitlara gore, yaptig1 miizigi “Orijinal Tiirk
Caz Miizigi” olarak tanimladig1 goriilmektedir.

Kendisine yonelttigim “harmanlama ifadesini nasil agiklarsiniz?” sorusuna su
sekilde yanit vermistir.

“Mesela Arap miizigiyle cazi direk entegre edebilirsin,
harmanlayabilirsin alaturka miizikle de entegre edebilirsin benim
vaptigim gibi, fakat bunlart uygularken miizigi iyi bilmek gerekir. Bu
miizik tiirlerini, iki tarafi da iyi bilmek gerekir. Simdi nazariyat var
va mesela Gamzedeyim Deva Bulmam, onu diimdiiz ¢aldiginda
(par¢ayr murildaniyor). (Nazariyath dedigi halinde nameli bir
sekilde mwrildantyor) Bu haliyle nazariyata giriyor, o yiizden cazla
beraber birlestiginde de (Onu da murildaniyor. Melodik ezgiyi
diizenleyip tekrar sundu) caz rifflerini koyup harmanlayabilirsin.
Ama iste bilmek lazim. ”(Kisisel Goriisme, 25/04/2023).

Salliel, miizik tiirlerinin harmanlanmasi olayimni, iki farklt miizik tiiriniin

birbirine entegre edilmesi olarak tanimlamaktadir. Miizikte harmanlama yapilirken
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birbiriyle harmanlanacak iki tiirlinde yapisal ozelliklerinin iyi bilinmesi gerektigini
sOylemektedir.

Yonelttigim bir bagka soruda ise “Harmanlama yaparken alaturka miizikle
entegre edebiliriz” dediniz. Alaturka miizik derken neyi kastediyorsunuz? Sorusuna ise

su sekilde yanit vermistir.

“Alaturka deyince ben Tatyos Efendi ve onun doneminde
vapilan alaturkalardan bahsediyorum. 100 sene énceki parcalardan
bahsediyorum. Bunlarin bir siirii saz semaileri var. Baska ormek
Biilent Ersoy, Zeki Miiren gibi sanat¢ilarin yaptigi alaturkadan
bahsediyorum. Alaturka deyince insanlarin aklina Roman’larin
vaptigi bugtiinkii miizik gelebilir. Fakat bu miizigin gercek alaturka
miizikle hi¢chir alakasi yok. Genel olarak bahsettigim sanat¢ilarin
Tiirk Sanat miizigi yaptigint soéyliiyorlar. Bu dogru. Fakat ben
alaturkayr  aciklamak i¢in  onlart  ornek gosterdim. Ergiin
senlendirici, Selim sesler miizigi giizel. Tam boyle giizel orijinal
alaturka ¢alwyor klarneti. Sey alaturkadan bahsediyorum nazariyath
olandan bahsediyorum. Mesela usullii okurlar ya. Korolarda herkes
ayni  sesleri  dogru verir. Dogru alaturka ¢alimi cazla
harmanladiginda zaten armonik olarak ¢ok giizel oluyor. Bir de
sovle mesela simdi fa diyez koma var, re major bastiginda re fa diyez
la, fa diyez koma olunca akor diizeni kurarken ona gére diizenlemek
lazim. Re, la basabilirsin, re, la, mi basabilirsin, fa diyez koma
oldugu icin normal basarsan ¢akisir. Re, la, mi, si basabilirsin ki fa
diyez swritmasin diye en basitinden bahsediyorum. Bunu en yalin
dilde anlasilabilmesi i¢in boyle basit anlattim. Bazi aranjmanlarda
bahsettigim armonize uygulamasi yapiumadigindan koma sesler
natiirel seslerle ¢akisip patliyor (6rnegin fa koma, fa diyez). Kotii
duyuluyor. Benim kendi isimde de mesela 6zelikle armonize ederken
akorlarla ¢akismamast lazim. Sana bahsettigim olaya geliyor. Bu
anlattiklarimi da dogru ve bilerek uyguladiginda karsina yeni bir
tarz ¢ikiyor. Aslinda yeni bir tarz olusturmus oluyorsun.” (Kisisel
Goriisme, 25/04/2023).

Kelime anlami olarak Alla turca, Italyanca olup “Tiirk iislubuna gore/Tiirk
iislubunda” anlamini tagimaktadir. Bu terim bati miizik kiiltiiriinde, Mehter Miizigi ya
da Yeniceri Miizigi’nden alinan bazi elementlerin, Avrupa Sanat Miizigi’nde islenmesi
ve Oziimsenmesiyle ortaya ¢ikan bir iislubu veya akimi temsil etmektedir (Kalyoncu,
2005:311). Literatiire Italyanca’dan gegen bu terim giiniimiizde Tiirk Sanat Miizigi icin
kullanilmaktadir. Salliel de “alaturka miizikle de entegre edebilirsin benim yaptigim

gibi” sdylemiyle alaturka ve caz miizigini harmanlandigini belirtmektedir. Bu harmani
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yaparken miizik tiirlerinin yapilarini ¢ok iyi bilmek gerektigini, armonizesinin dogru ve
tiiriin kurallarina gére yapilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Uretmis oldugu miizigi
yeni bir tarz, caz miizik igerisinde bir alt tiir olarak isimlendirmektedir.

Kendisine yonelttigim “Tiirk caz miizigi ifadesi ilk kez 166 Days isimli
albiimiiniizde gecti. Tiirk Caz musiki besteniz ve albiim nasil ortaya ¢ikt1?”” sorusuna
asagidaki yanit1 vermistir.

“Benden ¢ok fazla kisi caz albiimii bekliyordu. Quartet caz
albiimii, diiz bir caz albiimii bekliyordu. Ama dedim ben zaten
tiirkiim, neden klasik bir caz albiimii yapayim. Nardis te,
festivallerde gidip caz c¢alryyorum. Dedim kendi miizigimle
birlestireyim ve albiim bu sekilde olusmaya basladi. Albiimiin
tamami 4-5 giinde bitti. Biitiin partileri oyle yazdim. Tiirk caz
Musikisi’nde de bildigin iizere bir A melodisi var. A melodisinden
sonra ritim change ediyor. Tempo change ediyor. Orada bir tane
alaturka enstriiman kullanmak istedim. Ne yapabilirim? Ezginin ve
melodinin giizel olmasi lazim. Aklima séyle bir sey geldi (tiirk caz
musikisindeki —tiirk miizigi diye nitelendirdigi yeri mirildaniyor).
Bunu saksafonla ¢alsam normal olur. Ama bir tane enstriiman daha
koysam baglama veya ut giizel olur diye diisiindiim. Normal
albiimlerde, ¢alryor mesela pop albiimlerinde bu enstriimanlar
calimyor.  Ama jazz albiimiinde yapilmadi. Yani bu tiir etnik caz
veya drone jazz albiimlerinde yapilmadi. O yiizden ben bu albiimde
ozellikle Mustafa Ipekcioglu 'ndan rica ettim. Caldik giizel oldu diye
diigtiniiyorum. Yani Tiirk Caz Musikisi oyle dogdu aslinda. Yani ben
Tiirk Caz musikisi ismini koydum ve B melodisinden sonra tamam
iste dedim. Burada suan da caz musikisi oldu. Yani toparlamak
istersem A’dan sonra buraya bir tane Tiirk Sanat miizigi bir ey
vazmam lazim, insanlarin sevecegi tarzda bir sey yapmam lazim
giizel bir ezgi olmasi lazim, ¢iinkii bizim enstriimanimiz soyutlanmuis
bir enstriiman yani Miisliiman mahallesinde salyangoz satiyoruz
sonucta ama bunu nasil becerebiliriz? nasil birlestirebiliriz?
Saksofon, baglama ve utla beraber boyle bir melodi yazarak, 7 veya
8 mezur(olgii) bir melodi yaziyorum. Sonra yeniden caza
dondiiriiyorum. Zaten albiimde de duyuyorsun orayi. B béliimii iste
mi-re-do-re-si-re-do- sol-la-si-la-sol-la olan boliim orasi do minor
nihavend aslinda, do minor iistiine nihavend ¢alryorsun orda. Usak
ta basabilirsin ashinda. Sonra Atonalle normal tonal miizigi
birlestiriyorum. Bunlarin hepsi sira sira yazilmis melodiler. La-sol-
si-la-sol-fa orast képrii ve ardindan caz boliimiine gegiyor. Koprii
vani orda baska bir boliime geciyor. Aslinda par¢a A- B-C bence bu
arada ama A-B de denilebilir. Tempo change oluyor(degisiyor) ve
orada baglama solo ¢aliyor sonrada c béliimiine giriyoruz.” (Kisisel
Goriisme, 06/01/2020).
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Buradaki  sdyleminde, {retmis oldugu miizikte, yerel enstriiman
diyebilecegimiz Tiirk Miizigi enstriimanlar1 ut ve baglama ile par¢adaki Tirk miizigi
tinisinin yaratim siirecini aktariyor. Insanlarm kendisinden aslinda klasik bir caz albiimii
bekledigini sdylerken caz miizisyenligine olan aidiyet duygusunun yani sira kendisine
atfedilmis olan caz miizisyenligi kimligini dogruladigim1 fakat caz miizisyenligi
icerisinde farklilasma unsuru olarak yerel kimligini kullandigin1 sdyleyebiliriz. Tam
olarak calismanin temel problemini olusturan yerel kimligin miiziksel temsili olarak
yaratmis oldugu miizikte, caz miizisyenliginin bir farklihlk unsuru olarak Tiirk
kimliginden hareketle, yeni kimlik insasin1 baslattigini sdyleyebiliriz. Caz miizisyeni
kimligiyle yerel kimligini yani Tiirk olma faktoriinii albiimiinde nasil birlestirdigini
aktaran Salliel, bu farklililk unsurlarini, albiimde kullanilan Tiirk miizigi
enstriimanlariyla ve Tiirk miizigi armonisiyle verdigini, ayrica caz miizigi
enstriimaniyla, Tiirk miiziginde olan komalar1 sesleri kullanarak Tiirk Miizigi nazariyati
bilgisini aktardigini dile getirmektedir.

Buraya kadar Salliel’in iki farkli kimligini ve iki farkl kiiltiirel sermayesini
birlestirerek iiretmis oldugu miizikle, kiiresel caz scene igerisinde kendisini
farklilagtirdigini, bu durumu ise miizik kariyeri boyunca nasil inga ettigini ele almak i¢in
yer aldig1 projeleri kronolojik sirayla aktarmak yerinde olacaktir.

Kendisinin miizik kariyerinde, kardesi Batu Salliel ile birlikte “Salliel Bros”
olarak anildiklarin1 da belirtmek gerekir. Salliel kardesler, miizik kariyerleri boyunca
pek ¢ok iinlii sanat¢inin projesinde ve albiim kaydinda hem Salliel Bros projesiyle hem
de birbirlerinden bagimsiz bireysel olarak yer almiglardir. 2016 yilinda, Salliel Bros
projesiyle Onder Focan’in bestelerini funk yorumuyla seslendirdikleri A.K miizik
yapim etiketli “Onder Focan ve Salliel Bros-Funkbook” isimli 9 sarkidan olusan albiimii
yayinlamiglardir.> 2011 yilinda Anil Salliel’in onciiliigiinde kurulan “Salliel Bross-What
Da Funk Project” isimli grupla, Arpej yapim etiketli 2017 ¢ikigh “WTF1” isimli bir
cover albiim c¢ikarirlar. Albiimle ilgili 2018 tarihli, Gaia dergisinde c¢ikan haber
asagidaki sekildedir.

3https://cazkolik.com/turk-caz-albumleri/onder-focan-salliel-bros-funkbook-2016-ak-
muzik(13.04.23).
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“Funk, Jazz ve Soul tarzdaki miizikleri harmanlayarak Tiirk
miizigine yeni bir akim getiren ve 2010 yiulindan bu yana kendi
enstriimanlarinin onde gelen kreatif miizisyenlerinin isimlerinin bir
araya geldigi “What Da Funk” grubu, Arpej Miizik etiketiyle
vaywmlanan ilk albiimleri “WDF1” ile piyasaya hizli bir giris yapti.

“WDF1” albiimiinde, efsane sarkilari ve kendi bestelerini bir araya
getirip; kendi tarzlarinda miizikleriyle iinlii sarkicilarla diietler
gergeklestirdi™*

“WTF1” isimli albiimdeki pargalarin siralamasi ve vokalleri su sekildedir:

1- Istersen-Harun Kolgak

2- Sana Ihtiyacim var-Irem Derici
3- Mecbursun-Giilgin Ergiil

4- Yeter ki-Buray

5- Adem Olan Anlar-Simge

6- Aman Yavas Aheste-Bediik

7- Dinleyiverin Gari-Ferman Akgiil
8- Seyyah Oldum-Duygu Tarhan
9- Sadece Senin Olmak Istedim
10- Ne Yapardim-Gokge

11- Serseri Asik-Ebu Yeniyol

12- Masal-irfan Ozata

13- Olmuyor-Duygu Tarhan
14-lyisin- Giilgin Ergiil

15- Kimliksizim-Ebu Yeniyol

Alblim Tiirkce popiiler miizik sarkilarindan olusmaktadir. Sarkilar genel olarak
pop miizik vokalleri tarafindan seslendirilmistir. Sarkilarin sozleri ve genel ezgi
yapilarina sadik kalinarak WTF grubu tarafindan caz, funk ve groove gibi miizik tiirleri
temel alinarak yeniden diizenlenmistir. Albiimde kullanilan; klavye, davul, bas gitar,

gitar, saksafon (tenor, soprano, alto),fliit, trompet, trombon, flugelhorn ve perkiisyon

4 Deniz Ali Tatar (13.02.2018) https://gaiadergi.com/what-da-funk-ankarada-ikinci-evimizde-
ilk-albumle-olmak-heyecan-verici/(13.04.23)
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enstriimanlaridir. Her sarkinin kendi ezgisine sadik kalinmig ve ezgiler agirlikli olarak
saksafonla ¢alinmigtir. Alt yapida siliregen ritim ve enstriimanlar arasinda soru-cevap
motifleri kullanilmaktadir. Salliel, WTF grubuyla yaptigt bu albiim c¢aligmasinin
ardindan 2018 yilinda kardesi Batu Salliel ile “Salliel Bros” isimli Lin Records etiketli 7
sarkilik ikinci bir albiim daha c¢ikarirlar. Albiim igerisindeki parca siralamasi su

sekildedir:

1- Famire
2- Ik Giin
3- Whisper
4- By Bro
5- Traditional
6- Geyikli

7- Yine Dogar Igime

Bu albiimde “Traditional”, “Yine Dogar I¢cime” parcalar haric, “Famire”, “Ilk
Gilin”, “Whisper”, “By Bro” ve “Geyikli” pargalarinin besteleri Anil Salliel’e aittir
(Kisisel Goriisme, 2023). Bu albliimde “Famire” isimli par¢a da saksafonla Tiirk miizigi
motiflerinin icra edildigi bir bolim vardir. Sonrasinda yer aldig1 alblimlerde yine caz,
Tiirk miizigi ve Funk gibi miizik tiirlerini bir arada kullandigin1 sdyleyebiliriz. Ayni yil
yine Onder Focan ile Lin Records etiketiyle “Funkbook A La Turc-Onder Focan, Salliel

Bros” isimli albiim ¢ikarmislardir. Albiimdeki parga siralamasi soyledir:

I- Cecen Kiz1
2- Haydar Haydar
3- Gamzedeyim Deva Bulmam

4- Cengelkoyli

5- Ayrlik
6- Ah Bir Atas Ver
7- Firfor

Albiimle ilgili olarak kendisiyle yapilan roportajda su sozleri soylemistir.
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“Bu albiimde Tiirkce eski parcalari jazz haliyle yorumladik.
Tiirk miizigine yakin ¢aldim. Daha dinlenebilir hale getirdik. Jazz
disinda her tarzda c¢almaya ozen gosteriyorum. Bir tarafim da
alaturka ¢aldigt icin; bunu da saksafonda yapan biri yok. Ve bunu
en giizel sekilde icra etmeye ¢alistyorum.” >

Bu goriismeden alintiladigim bdéliimde o6zellikle, “Bir tarafim da alaturka
caldigi icin; bunu da saksafonda yapan biri yok. Ve bunu en giizel sekilde icra etmeye

)

calisiyorum.” sdylemi 2019 yilinda Lin Recors etiketli “166 Days” isimli ilk solo
albiimiindeki performansinin ortaya ¢ikisini gerekcelendirir niteliktedir. 166 Days isimli
bu albiim, arastirmanin 6rnek olayr olan “Tiirk Caz Musikisi” ifadesinin kullanildigi

albiimdiir. Alblimdeki parca siralamasi soyledir:

1- Intro

2- Arap kadri

3- Dafi

4- 166 Days

5- Nefes

6- Tiirk Caz Musiki
7- O.S.L.O

Intro dahil yedi par¢adan olusan bu albiim agirlikli olarak Tiirk miizigi ve caz
miizigi tiirleri temel alinarak icra edilmistir. Alblimde “Nefes” isimli Redd grubuna ait
olan parga haric¢ biitiin sarkilar Anil Salliel’in kendi besteleridir. Bir sonraki alt baglikta
albiim analizi yer almaktadir. Bu albiimden sonra ¢ikardigi alblimler ve tekli parcalar
da yine Tiirk miizigi, caz ve funk gibi miizik tiirlerinin birlikte kullanildig1 projeler
olmustur. 2019 tarihinde ¢ikarmis oldugu 166 Days isimli albiimde kullandig1 ve “hem
alaturca... hem caz... yeni bir caz stili” olarak tanimladig1 Tiirk Caz Musiki ifadesine

benzer projeleriyle asagida saydigim alblimlerinde de devam etmistir.

09.06.2021-166 Days-Mosso Noise Version (Single)

5 frem Gokbudak (03.01.2019) https://www.jazzdergisi.com/anil-salliel-jazzda-ruhuna-ve-

kulagina-guvenmelisin/ (13.04.23)
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04.02.2022-Tiirk Caz Musiki 2 (2 sarki, EP®)
29.07.2022-Makamsal Groove (Single)

Bu projelere ek olarak 2022 yilinda yaptigi Old Town (16.12.2022) ve
Celebration (21.01.2023) single (tekli) ¢alismalarinda ise Tiirk Caz Musiki olarak
tamimladigi “yeni stilin” ¢algisal armonik ve performansa dayali unsurlarma
rastlanmamistir. Ancak 2023 yilinda yaymladig: “Excited” isimli on bir sarkidan olusan
albiimde her ne kadar sanat¢inin kendisi tarafindan “daha fusion” bir albiim olarak
nitelendirilmisse de Tiirk Caz Musiki olarak tanimladig1 performansa dayali miiziksel
gosterenler sanat¢inin  alblimiinde yeniden karsimiza ¢ikar. Bu calismay1
sonuclandirdigimiz an itibariyle Excited isimli albiimiin, sanat¢inin son projesi oldugu
ve yeniden Tiirk Caz Musiki ifadesiyle gergeklenen kayitlarla miizik iiretimini devam

ettirdigi soylenebilir.
2.3.1. 166 Days (2019) Albiim Analizi

Bu albiim 08.11.2019 ¢ikislt ve intro dahil 7 sarkidan olusmaktadir. Albiimiin
ismi olan 166 Days ise sanat¢inin ifadesiyle yilin yarisindan fazlasimi konserlerde
geciren bir miizisyenin 166 giinline ithafen konulmustur. Albiimde kullanilan ana
enstriimanlari; Tolga Erzurumlu (piyano ve tuslu calgilari), Cahit Kutrafali (bas gitar1)
ve Ekin Cengizkan(davulu) calmaktadir. Ayrica alblim igerisindeki pargalara Anil
Salliel’e Hiisnii Senlendirici (Klarnet), Deniz Tasar (Vokal), Onder Focan (Gitar), Cenk
Erdogan (Perdesiz Gitar), Mustafa Ipekcioglu (Elektro baglama), Furkan Bilgi (Klasik
kemence), Batu Sallel (Soprano Saksafon), Hasan Gozetlik (Trompet) ve Memduh
Akatay (perkiisyon) konuk olarak eslik eder. Alblimdeki sarkilarin miizik analizi ise

asagida verilmistir.

® EP (ingilizce agilimi: extended play, "uzun ¢alar"), ortalama bir albiimden daha kisa,
genellikle 4-5 sarki iceren kayitlardir veya underground albiimler de EP sayilabilir.
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e Arap Kadri: Anil Salliel-Cenk Erdogan (perdesiz gitar)-(6.07dk.)’

Enstriimanlar: Bas gitar, davul, klavye ve saksafon kullaniliyor. Bu pargada

Cenk Erdogan perdesiz gitarla parcada eslik eder.
Parca: 4/4°1ik, 170 Bpm
0.23 saniyeye kadar par¢a b.g., d., k, ile ilerler.

0.23- devreye saksafon ve elektrik perdesiz gitar giriyor ve unison bir ¢alimla

devam eder.
1.05-1.26 arasi1 koprii
1.27-1.36 aras1 bas ayn1 kopriiyii tekrar eder.
1.36-3.00 aras1 saksofon dogaclama (tiirk miizigi olarak isimlendirilen boliim)
3.00-4.01 aras: elektro perdesiz gitar dogaglama (t.m.e)
4.01-5.00 aras1 klavye solo alt yap1 caz formunda devam eder.
5.00-5.40 aras1 yine e. p. g.

5.40-5.58 aras1 pargadaki biitlin enstriimanlar ayni anda giris ezgisini c¢alarak

pargay1 bitirirler.
e Dafi: Anil Salliel-Furkan Bilgi (klasik kemenge)-(6.26dk)®

Enstriimanlar: piyano, bas gitar, davul, saksofon kullanilir. Furkan Bilgin klasik

kemenge ile eslik eder.

Parca: 4/4°liik, Bpm farklilik gosterir.

7 Arap kadri: https://www.youtube.com/watch?v=1d{zKji75XE

8 Dafi: https://www.youtube.com/watch?v=gu_rIDIbOAI
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0.00-0.11 piyano girisiyle baslar.
0.11-0.50 ye kadar saksofon ve piyano unison ayni ezgisel motifi 2 dl¢ii ¢alar.

0.51-1.07 aras1 ezgi climlesine klasik kemenge dahil olur ve alt yapt devam

ederken 1.07’ye kadar kendini belli eder. (Tiirk miizigi olarak isimlendirilen boliim)
1.08-2.07 aras1 kemence ve saksafon soru- cevap seklinde ilerler.
2.08-2.16 aras1 giris climlesi tekrarlanir.
2.18-3.24 aras1 davul ve b.g. lizerine piyano dogaglama calar.
3.24- 4. 28 aras1 k k. dahil olur ve dogaclama k.k c¢alar.
4.29-5.32 arast s., p.,d., p. dogaglama calar.
5.33-5.50 arast s. ana ezgiye doniis yapar.
5.51-6.06 aras1 k.k. ezgiye dahil olur.
6.07-6.21 ana ezgi son kez tekrar edilip parca biter.

e 166 Days: Aml Salliel-Hiisnii Senlendirici(S. Klarnet)-Deniz Tasar(Vokal)-
Hasan  Gozetlik(Alaturka Siirdiin = Trompet)-Batu  Salliel(Soprano
Saksofon)-(5.25dk.)’

Enstiirmanlar: piyano, bas gitar, davul, saksofon, sol klarnet, soprano

saksofon, vokal ve trompet
Par¢a: 4/4’liikk, 96 bpm
0.03-0.13 piyano alt yap1 climlesinin girisini ¢alar.

0.13-0.23 arast b.g., d., dahil olur.

9 166 Days: https://www.youtube.com/watch?v=mOPHpH]j p-w
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0.24-0.45 arasi s. saksofon ve saksofon dahil olur.

0.46-1.05 s. s. list ezgiyi calar. (dogaglama

1.06-1.25 trompet tist ezgiyi ¢aliyor. (tiirk miizigi olarak isimlendirilen boliim)

(dogaglama)
1.25-1. 46 aras1 diger iiflemeliler de ezgiye katilir. (giris climlesiyle ayni ezgi)
1.46-2.05 aras1 piyano iist ezgi gorevini alir. (kdprii gibi)
2.06-2. 27 aras1 saksofon iist ezgiyi calar.
2.28-2.31 iiflemeliler ayn1 ezgiyi ¢alar. (koprii gibi)
2.32-2.37 aras1 giris ezgisine doniis yapuilir.
2.38-3.18 aras1 klarnet {ist ezgiyi alir.(dogaclama)
3.19-4.29 aras1 diger liflemeliler ana motifi tekrarlayarak ayni ezgiyi calar.

4.29-5.15 aras1 vokal deniz tasar Ingilizce (sdzleri kendine ait) rap vokal
yapmaya baglar. Alt yap1 ana ezgi formunda biitiin enstiimanlarin var oldugu sekilde

devam eder ve sonlanir.
e Nefes: Anil Salliel-Onder Focan(Gitar)-(9.56dk.)!

Albiimde tek cover olan parca Nefes isimli pargadir. Tiirk Caz Musikisi
seklinde ifade edilen miiziksel unsurlara rastlanmadigindan bu calisma i¢in analiz

ihtiyac1 gortiilmemistir.

Enstriimanlar: piyano, bas gitar, gitar, saksofon, davul

10 Nefes: https://www.youtube.com/watch?v=-PX1HIfkC9Y
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e Tiirk Caz Musikisi: Anil Salliel-Mustafa ipekg:ioglu(e. baglama)-Memduh
AKatay(perkiisyon)-(5.16dk.)!!

Enstriimanlar: piyano, bas gitar, davul, saksofon kullaniliyor. Elektro

baglama, perkiisyon eslik eder.
Parc¢a: serbest 6l¢ii, davul, piyano ile parca baglar.
0.11 de saksofon dahil olur (giris boliimii)
0.21-0.37 aras1 ana ezgi saksafonla ¢alinir.
0.38-0.50 aras1 ayn1 ezgi unison e. baglama ile beraber ¢alinir. (A bdliimii)

0.52-1.01 aras1 metronom diiser, e. baglama koprii gorevini goren 1 6lgiiliik bir

gecis calar.

1.02-1.32 aras1 saksafon ve baglama unison B boliimiinii ¢alar. (tilk miizigi

olarak isimlendirilen bdliim)
1.33-2.39 aras1 saksafon (dogaglama)
2.40-2.55 aras1 piyano ve bas akor yiiriiyiisii yapar.
2.56-3.43 arasi piyano iist ezgi gorevini alir. (dogaclama)

3.44-4.11 saksafon devreye girer ve ana ezgiye doniis i¢in koprii gorevi goren

bolimii ¢alinir.

4.12-4.44 aras1 saksafon tekrar ana ezgi A boliimiinii ¢alar ve sarki biter.

! Tiirk Caz Musikisi: https://www.youtube.com/watch?v=rv_SqMxg_60
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e 0.S.L.O: Anil Salliel-(6.20dk.)"

Bu pargada da Tiirk Caz Musikisi seklinde ifade edilen miiziksel unsurlara

rastlanmadigindan bu ¢alisma i¢in analiz ihtiyaci goriilmemistir.

Enstriimanlar: piyano, bas gitar, davul ve saksafon kullanilir.

2.3.2.Tiirk Caz Musiki 2 (2022) EP Analizi'?

TIM 2 isimli, TIM ve Arz Talep Menfaat isimli iki par¢adan olusan ve 12
farkli isimle calisilmis bir projedir. Anil Salliel (T. Saksafon), Batu Salliel (A.
Saksafon), Aycan Tezel (trombon), Tolga Erzurumlu (Klavye), Cahit Kutrafali( B.
Gitar), Ekin Cengizkan (Davul), Deniz Tasar (Vokal), Hayen (Vokal), Burak Dursu
(Trombon), Erglin Senlendirici( Klarnet), Memduh Akatay (Perkiisyon), Mustafa
Ipekcioglu (Baglama).

o TJIM:(A. Salliel - A. Tezgel — D. Tasar — B. Salliel — E. Senlendirici)

166 Days isimli albiimdeki Tiirk Caz Musiki par¢asinin uzun versiyonu olarak

diizenlenmis halidir.
Enstriimanlar: Klavye, T. Saksafon, trombon, vokal, A.saksafon, klarnet.
Parca: Davul ve klavye ile parca baslar.
0.11 de saksafon dahil olur (giris boliimii)
0.21-0.37 aras1 ana ezgi saksafonla ¢alinir.

0.38- 0.50 aras1 ayn1 ezgi unison e. baglama ile beraber ¢alintyor. (A boliimii)

120.S.L.0 : https://www.youtube.com/watch?v=pTJ6GMGNUqk

13 Tiirk Caz Musikisi 2 : https://www.youtube.com/watch?v=K2C1lzsdyxs
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0.52-1.01 arast metronom diiger. Saksafon koprii gorevini goren 1 Olgiiliik bir

gecis caliyor

1.02-1.32 arasi bateri, klavye esliginde saksafon ve vokal unison eslige baslar.

Koprii gorevi goren ezgiye eslik eden vokal 1.33 e kadar devam eder. (Koprii denebilir).
1.33-1.56 vokal (Ingilizce sozler) girer.

1.56-2.16 ya kadar yine koprii gorevi goren ezgiye eslik eden vokal devam

eder.

2.17-2.47 aras1 Tirk Caz Musiki nakarat ezgi (Tirk mizigi olarak

isimlendirilen bolim)
2.49-3.25 klarnet dogaclama ezgi- alt yapi giris ezgiyi siirdiiriir.

3.26-3.37 saksafon dogaglama ezgi klarnet dogaglamaya yanit olarak Tiirk

miizigi motifleri igerir.

3.38- 4.11 klarnet — saksafon birlikte atismali dogaclama devam ederken

koprii gorevi géren ezgi tekrarlanir.
4.14- 5.17 saksafon dogaglama
5.18-6.24 alt yap1 devam eder(bateri bas, klavye, klavye solo).
6.25-7.26 trombon solo
7.27-7.55 A temasina doniis i¢in ara ezgi (koprii)
7.56-8.16 trombon dogaglama gecis ezgisi calar, dogaclama vokal sdze hazirlik
8.17-8.59 vokal sz

9.00-9.20 koprii gorevi goren ezgi tekrarlanir.
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9.21-10.05 aras1 nakarat ezgi(Tiirk miizigi olarak isimlendirilen boliim) parca

sonlanir.

e Arz Talep Menfaat: (Anl Salliel-Hayen-Memduh Akatay-Ergiin

Senlendirici)!*

Yine 166 Days isimli albiimdeki Tiirk Caz Musiki parcasinin farkli bir
versiyonu ve Tiirkce rap sozler ile diizenlenmis halidir. Alt yap1 ve ezgi gidisi olarak
onceki sarkidan ¢ok farkli olmayip temel farkliligi Tiirkge rap sozleri bulunmasidir.

Ayrintili sarki analizine bu anlamda gerek duyulmamugtir.

SONUC

Arastirmaya konu olan “Tiirk Caz Musiki” ifadesi, Anil Salliel’in 166 Days
isimli albiimiinde kullanilmistir. Kendisi bu ifadeyi ilk defa albiimiinde kullandigin1 dile
getirmistir. Yapilan goriismelerde, caz miizisyenligi kimligini kabul ederken kiiresel caz
scene’in unsurlarini miiziginde kullanmis ancak yerel kimligi dogrultusunda Tiirk
miizigine dair unsurlar1 da miizigine ekleyerek scene icerisinde farklilasma yoluna
gitmistir. Boylelikle sanat¢1 hem kiiresel scene’nin dinleyici kitlesini hedef alirken hem
de Tiirk miiziginden aldig1 miiziksel unsurlarla yereldeki dinleyicilere de talip olmustur.
Kendi degimiyle Tiirkiye’de caz miizik yapmay1 “Miisliiman mahallesinde salyangoz
satmak” olarak ifade eden Salliel, yerel dinleyiciye hitap edebilmek i¢in ise Tiirk miizigi
ve cazi nasil birlestirebilecegini diisiinerek tirettigi miizikte caz miizik unsurlarina yerel
calgilar1 ve motifleri eklemeyi ¢oziim olarak goérmiis ve bu durumu su sozlerle ifade

etmistir:

“ Buraya Tiirk Sanat miizigi bir sey yazmam lazim, insanlarin sevecegi
tarzda bir sey yapmam lazim... ama bunu nasil becerebiliriz? nasil
birlestirebiliriz? Saksafon, baglama ve ut ile beraber boyle bir melodi
vazarak...”

14 Arz Talep Menfaat: https://www.youtube.com/watch?v=Ili-u6NCFYKO0
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Iki farkl1 tiirii harmanlayarak yaptigi miizigi ise “Tiirk Caz Musiki” ifadesiyle
tanimlamig kiiresel caz scene icerisinde bir farklilagma unsuru olarak Tiirkiye yereline
ait calgisal ve performansa dayali miiziksel Ogeleri yerelin bir temsili bi¢ciminde
kullanmistir. Tiirkiye’de yasayan bir miizisyen olma durumuyla yerel kimliginin
kazandirdigi miizik donanimini miizik icralarinda ortaya ¢ikarir. Buradan hareketle
cocuklugundan bu yana ailesi, miizisyen c¢evresi ve aldigi egitimlerle edindigi caz
miizigine yonelik donanim neticesinde hem kiiresel hem yerel dinleyiciye hitap
etmesinin yolu olan Tiirk Caz Musiki ifadesi ortaya c¢ikmistir. Bu miizigin
sekillenmesinde ve ilk goriismelerde tam olarak tanimlayamadigi Tiirk caz musikisi
sOylemi aradan gegcen 3 yilin ardindan bir baska goriismede artik bir yerel kimlik
sOylemine doniigmiistiir. 166 Days isimli albiimde gecen “Tiirk Caz Musikisi” isimli
parca dahil albiimde bulunan tiim eserler Salliel’in sdylemine gore Tiirk miizigi ve Caz
miiziginin harmanlanmasi ile olugmus, ayrica sanat¢i, alblimde bulunan sarkisina
verdigi “Tiirk Caz Musiki” ismini kendi yaptigi miizik tiiriiniin ismi olarak da
kullanmigtir. Sanat¢i1 “Orijinal Tiirk Caz Miizigi” adli bir ‘tiir’ icra etmekte oldugunu
sOyleyerek bunun yalnizca albiimde ki bir eserden ibaret olmadigin1 da ortaya koymus
olur. Bu sdylemini ise onceki boliimde s6z edilen farkli single ve albiim ¢alismalarinda
da Tirk miizigi ve caz miizigi unsurlarimin bir arada kullanildig1 eserlerle
gostermektedir. Salliel, Tiirk miizigine ait tavir, usiil ve stilleri, Tiirk miiziginde yer alan
makamlari icra ettigi miizik tiirii igerisinde sik¢a kullanmaktadir. Bu durum, 166 Days
ve TIM2 isimli alblimlerin analizlerinde gozlemlenir. Salliel, albiimlerinde ki Tiirk
miizigi makamsal ozellikleri yan1 sira, Tiirk miizigine ait olan enstriimanlar1 kullanarak
tiirtin icra edildigini dile getirir. Alblimlerinde; klasik kemenge, Karadeniz kemenge, sol
klarnet, baglama ve perdesiz gitar gibi Tiirk miiziginde yer alan enstriimanlar
kullandigin1 ifade eder.. Bu enstriimanlarin kendi tiirlerine ait ve tavirlarina uygun
olarak Caz miizigi icerisinde Tiirk miizigine ait temalarda kullanildigini sdylemek
miimkiindiir. Tiirk miizigi formlarina sik¢a yer veren sanat¢inin uzun hava, kirik hava
gibi formlar1 da caz miizigi icerisine yerlestirerek kullandig1 goriiliir. Tlirk miizigine ait
miiziksel 6zellikleri, makamsal olarak dogru bigimde olmas1 gerektigini belirten ve bu
sekilde kullandigin1 sdyleyen sanat¢i, Tiirk miizigi makamlari igerisinde bulunan koma

seslerini Caz miizigi enstriimani olan saksafon ile sik¢a kullanmaktadir. Saksafon,
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yapist itibariyle perdeli bir enstriiman olup koma sesler i¢in sik basvurulan bir
enstriiman degildir. Batili miizik tiirlerinde Salliel’in icra ettigi, saksafonda koma sesleri
kullanma durumu, Batili miizik tiirlerinin yapis1 nedeniyle genel olarak karsilasilan bir
durum degildir. Salliel’in Tiirk miizigine ait enstriimanlari, makamsal 6zellikleri ve
temalar1, saksafonla icra ettigi Tirk miizigi komalar1 da dahil olmak {izere bu
degiskenliklerin tamamini caz miizigi ile harmanlamasi sonucu ge¢miste de var olan
miizik sentezini kendi adina mesrulastirarak, kendi ifadesi olan “Tiirk Caz Musiki”
ismiyle Kiiresel Caz Scene i¢inde bir alt tiir olarak kabul edilebilecegini dile getirmistir.
Salliel’in, ana akim miizik tiirii olan caz miizik icerisinde bir “farklilik unsuru olarak”
yerel kimligini kullanilip, “Tiirk Caz Musiki” sdylemiyle bir anlam iiretmesi, bir baska
deyisle miizisyenin dahil oldugu miizik tiirii icerisinde kendini farklilastirmasi ve bunu
da yerel kimlik unsurlariyla birlikte yapmasi, kiireselde yerel olanin temsilidir ve ingaci
bir perspektifle anlasilabilir. “Tiirk Caz Musikisi” tiiriinii kendisinin baslatmadigini ve
daha once orneklerinin oldugunu belirten sanatg¢i, bu tiirlin isminin olmadigint ve ilk
olarak “Tiirk Caz Musikisi” ifadesini kendisinin kullandig1 belirtmistir. Kendisinin de
belirttigi gibi, Tiirk miizigine ait figiirler ve kisa miiziksel climlelerin, Tiirkiye’de icra
edilen caz miiziginde kullanildigi, Tiirkiye Caz Scene bagliginda aktarilmigtir.
1900’lerin ortalar1 ve ikinci yarisindan giiniimiize kadar olan siirede Tiirk Halk Miizigi
ve Tiirk Sanat Miizigi eselerinin caz diizenlemeleri bulunmaktadir. Fakat bahsedilen
eserler Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi eserlerinin caz diizenlemeleri ile
Tiirkiye’de caz miizigin yayilmasi, sevilmesi ve dinlenmesi i¢in yapilmis ¢caligmalardir.
Salliel’in ¢ikarttigi solo albiimlerinde bulunan parcalar, aranjman ya da diizenleme
degil, Tiirk miizigi ve Caz miizigini entegre ederek yarattig1 6zgiin ve kendisine ait
pargalardir.

Arastirma kapsaminda incelenen literatiir cercevesince Tiirk miizigine ait
gosterenlerin ilk olarak Ismet Siral tarafindan kullanildig: diisiiniilmektedir. Ismet Siral
ile baglayan caz miizikte yerel motiflerin kullanilmasi durumu, Okay Temiz, Erol
Pekg¢an, Ciineyt Sermet gibi Tiirkiye’de caz icra etmekte olan miizisyenler tarafindan
devam etmistir. Bir grup miizisyen caz miizigin Avrupali halinin icra edilmesi
gerektigini savunurken, bir grup miizisyen caz miizigin dogaclamaya ag¢ik oldugunu ve

yerel miiziksel unsurlardan beslenerek yeniden iiretilebilecegini savunmustur.
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Amnil Salliel, iiretmis oldugu Tiirk Caz Miizigi’nde, Tiirk miiziginin makamsal
ozelliklerine ve temalarina yer vererek, “Tilirk Caz Musiki”’si ismini verdigi bir tiir
olusturdugunu dile getirmistir. Bu durum Kiiresel Caz Scene igerisinde, Tirkiye’de
gerceklesen caz miizik pratiklerinin bir gostereni olarak, miizisyen tarafindan yerel
kimligin kullanilmast nedeniyle anlam yiikledigi ve bir kimlik ingas1 siirecinden
gecerek, miiziksel bir temsil oldugunu gosterir. Bu baglamda calismanin merak
unsurunu olusturan Tiirk Caz Musiki Ornegi, yerel kimligin miiziksel temsilini

gostermektedir.
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