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OZET

Idealize etmek, tarih boyunca pek ¢ok kez mantia elverisli fikirlerden
olagelmistir. Birbiri ardina yiikselen ve gdzden diisen tiim otoriter aygit ve endiistriler,
topluma da kendi ideal goriislerini serpmislerdir. Belirli bir standard: ifade eden tiim
bu aktarimlar, sosyal ve kiiltiirel bir¢cok alanda da bireyin etkilesimine tesir etmektedir.
Oyle ki yasay1s tarzindan, bedensel orantilara degin pek ¢ok deger de bu idealize etme

fiilinden nasiplenmektedir.

Gilinlimiizde, ¢esitli standartlarin beden ile kurdugu baglam normatif bir
iligskiye sahiptir. Topluma yerlesmis bu ilkenin aksi, diglanma ile tlireyen bir diisiikliige
ve igrenclige isaret etmektedir. Calisma, bu yerlesik ilkeden kaynaklanan tiksinme
durumuna sosyolojik, psikolojik, felsefi ve sanatsal diizleme iligskin pasajlar ile tiimel
bir cevap aramaktadir. Ilaveten, calismaya esin kaynagi olmus sanatgilar ve arastirma
sonucundan edinilen varsayimlar, ¢ikarimlar, sanatsal izlenimler ile resimsel arayislar

da yorumlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Abject, Benlik, Post-Modernizm, Kimlik, Beden



Title of the Thesis: Abject and Abject Expression in Contemporary Aurt:
Interpretation of the Body

Prepared By: Cagri Cengizoglu

ABSTRACT

Idealizing has often been made up of logical ideas throughout history. All
authoritarian apparatus and indiustries that rise and fall one after the other have
sprinkled their ideal views on society. All these transfers expressing a certain standard
affect the interaction of the individual in many social and cultural areas. So much so

that many values from lifestyle to bodily proportions benefit from this act of idealizing.

Today, the context established by various standards with the body has a
normative relationship. The opposite of this principle established in society indicates
a decline and disgust arising from exlusion. The study seeks a comprehensive answer
to the disgust situation arising from this established principle through passages related
to sociological, psyshological, philosophical, and artistic sequencing. In addition,
assumptions, conclusions, artistic impressions and pictorial searches obtained from

artists who have been inspired by the study and research results are also interpreted.
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BOLUM I

1. GIRIS

Deleuze, “Duyumsama bizi, her tiirden canliyi, canlimin kendi igini
bosaltarak, yalnizca bu isin hissiyle doldurdugu garip bir olusumdaki sanat eserine
ceker. ” der.! Bu sezgiyi anlamlandirma eylemi, ilk bakista idrak edilemese de yapit1
var eden fiziki ve psisik olgular ile dogrudan bir ittifak yapmaktadir. Zira sanatgi,
yasantisalligindan viicut bulan gézlemleri, 6znel bir filtreden gecirerek eseri var etmis,
bu baglamda yapita yiikledigi misyon ile goriinenin ardinda kalan duygulanim
faaliyetini de harekete gecirmeyi hedeflemistir.? Bu gaye ozelinde beden de
maddeselligi ve maneviyati ile 6nemli bir degere sahiptir. Beden, et, tin ve mantik
ekseninde bigimlenen bir organizma olmasindan dolayi, alisilagelen davranislart ve
kavramlari, zamansal bir akista yeniden tecriibe eder ve degerlendirir. Yasamda,
tekrarlanan bu degerlendirme edimi hayatin da evirilmeye miisait canlilifindan
kaynaklanir ve yasay1s pratiginde, bireyin de uymasi beklenen yeni idealler var eder.
Nitekim, ¢alismanin ikinci bolimii de bedensel alternatifler ile edimsel kosullanmay1

pekistiren bir siireci konu almaktadir.

Ideal, bu ¢alismada kilit bir kavramdir ve igrencin de aksini ifade eder. Igreng,
bireyin varligini agindirarak 6znesel sistematigini baltalamakta ve kisiyi de idealin
disina iterken, kendisine ¢ekmektedir. Bu durum, Calismanin {iciincii boliimiinde,
Sigmund Freud, Jacques Lacan, Julia Kristeva ve Michel Foucault’nun séylemlerinden

yararlanilarak ¢oziimlenmekte ve igrencin sosyal boyutuna da dikkat ¢ekilmektedir.

! Gilles Deleuze, “Spinoza: Diisiincenin Hizlart Resim ve Kavramlar Sorunu”, Gizgi Kitabevi
Yayinlari, 2021, Istanbul, s,77)
2 Gilles Deleuze, (2021) a.g.e 5,75



Gecmis yiizyilin yasantisinda meydana gelen normatif degisimler, sanatsal
disiplinleri yahut egilimleri de kapsar ve iiretim tarzini, kokten bir tahavviil ile tekrar
duzenler. Igreng, ifade ettigi ya da hafizada canlanan pislikler ile temsil bulurken,
kavramsal yoniyle de sergilenmektedir. Dordiincii kisim; igrenglige ya da tiksintiye
haiz calisma ve sanatcilara, detayli bir bakis sunarken besinci boliim ise bu
arastirmadan kazanilan bulgularla olusturulan uygulamalara bir sayfa aralamakta ve

sonuca baglanmaktadir.

1.1. Calismanin Amaci

Gunumuz kilturinde varlik gosterebilmek, bedene dair bir ideal goriisiin
benimsenmesi ile gergeklesmektedir. Bu baglamda ise 6zne, ideale erismek ve toplum
icerisinde duyumsadigi baskidan kurtulmak istemistir. Bu nedenle de mevcudiyetine
ket vurarak bedenini sekillendirmis ve yarattig1 yeni goriniimd ile biitiiniin bir parcasi
olabilecegini disiinmistiir. Sosyo-kiiltiirel baglamda, toplumda yer edinen bu beden
sorunsali, felsefe, biyoloji, tarih ve sanat gibi bir¢ok disiplin tarafindan aragtirilmastir.
Beden baglaminda kiiltiirde gozlemlenen bu ideal alginin, abject kavramina uygun
sekilde ¢oziimlenmesi ve buna ek olarak, toplumun nesnelestirdigi bedeni, kendi
sanatinin temel meselesi goren temsilciler ve yapitlart da bu ¢alismanin yazilis amacini

olusturmaktadir.

1.2. Cahismanin Onemi

Igrenclik kavrami iizerinden kaleme alinan yazinlarin ve plastik yapitlarin,
otekilestirmeye karsin protest bir duyarga ile yaklagsmasi, sanat¢ilara, diisiiniirlere ve

yazarlara da deger bigmektedir. Bu g¢alismada, diisiincelerinden faydalanilan kimi



sahsiyetler, savunduklar1 ima bakimindan biling ile yer bulmustur. Sanatgilar ve
eserleri ise kisisel uygulamalara ilham vermistir. Bu tez ¢aligmasi ardil ¢alismaciya da

benzer bir esin ve okura da farkindalik kazandirmasi agisindan 6nemli goriilmektedir.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu calismada, gectigimiz ylizyillda birey-toplum iligkisi baglaminda
gozlemlenen olgular ve sanatsal diizleme yansimalarina ait literatiir; kitap, makale, tez,
internet siteleri taranmig, yayinlanmis ve yayinlanmamis kaynaklara yer verilmistir.
Ilaveten, plastik sanatlarda, benlik, kimlik ve bedeni sorgulayan yapitlar incelenmis ve

edinilen kazanimlar ile sanatsal yaratimlar gerceklestirilmistir.

1.4. Cahhismanin Simirhhiklar:

1.4.1. Calismanin Evreni

Sanata, 1960 yilindan itibaren tesir eden kavramsalc1 yaklasim ile baslayan
ve giinlimiize degin gelisimini siirdiiren 60 yillik siireg, bu ¢alismanin evrenini

olusturmaktadir.

1.4.2. Calismanin Orneklemi

Sanatin son 60 yillik zaman araliginda gozlemlenen kavramsalci, performatif,
disavurumcu ifade bi¢imleri ve bu egilimleri izleyene sunan Marcel Duchamp, Piero

Manzoni, Orlan, Lucian Freud, Kiki Smith, Jenny Saville, Marc Quinn, Berlinde De



Bruyckere’in sanatsal yasamlari ve yapitlart da bu calismanin Orneklemini

olusturmaktadir.



BOLUM II

2. BEDEN PROBLEMI

2.1. Gerg¢ekten Saghkh Mi?

Calismanin sinirliliklarini géz 6niinde bulundurarak, modern dénemden bu
yana sure gelmis ve onem atfedebilecek kimi gelismelerin belirtilmesinde fayda
gortlebilir. Zira modernizm kendisinden 6nceki kazanimlari yeniden ¢éziimlemis ve
0 da roluni postmodern hayata devretmistir. Ancak, ge¢mis donemlere dair kimi olgu
ve kazanimlarin, sosyolojik kaynaklara dayanarak, guniimizde de popularitesini
korudugunu sdylemek miimkiin. Ornegin, Insan Haklar1 Evrensel Bildirisi, gegen siire
zarfinda popiilerligini yitirmemistir. Fakat, bunun baslica sebeplerinden biri de
bildirinin, degisen yasam bicimleri ile giincelligini yenileyen bir dongiisellige sahip
olmasidir. Bu sebeple de birinci harp sonrasinda, yiizyilin ilk ¢eyregine kadar
tanimlanmis temel hak ve ozgiirliiklere ek olarak, ikinci bir bildiri metni ile yeni
maddeler eklenmistir. Bu tarih araliginda, bildiri metninde yer almasinin uygun

goriildiigii hususlardan biri de saglik hakkinin temini olmustur.®

Bildiri ile yasalastirilan ve glivence altina alinan saglik hakki, giiniimiiz
diinyasinda ilk tanimiyla yer almamistir. Degisen kiiltiirel ortamla birlikte “saghga
olanak bakimindan sahip olma” mefhumu, “saglikli bireyler”’e evrilmistir. Toplum

arasinda bilinirligin bu noktaya gelmesindeki temel dayanak, Diinya Saglik Orgiitiiniin

8 Siikrii Altintas, “Tiirkive'de Insan Haklarimin Gelisimi ve Kurumsal Yapilanmasi: Insan
Haklart ve Egitlik Kurumu Ornegi”, (Karamanoglu Mehmet Bey Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitist, Yiksek Lisans Tezi), 2019, 5,21



saglig1 tanimlayis bicimidir.* Diinya Saglik Orgiitli (1948): “Insamn bir bitun olarak,
bedensel, zihinsel ve toplumsal anlamda iyi olma hali.” ¢ikariminda bulunmustur. Bu
tamimdan kuvvetle, ¢calismada cevap aranacak sorulardan biri de psikolojik nevrozlari

ile gliniimiiz insan1, gercekten saglikli midir? °

2.2. Bir Var Olus Meselesi

Giinlimiiz yasaminda birey, aidiyetine karsi iretilen pek cok goris ile
karsilagsmakta ve bu da kisinin kimligine dair birtakim sualleri dogurmaktadir. Bireyin
cevresinde tiireyen ve kisinin yasam bi¢imini ya da varligini irdeleyen bu tip fikirler,
Oznenin de giindelik hayatin1 sorgulamasini saglamistir. Birey, birtakim ihtimalleri
gbzden gecirmekte, kimi se¢imlerde bulunmakta ve bu tercihleri de siireklilige
dokmektedir. Kiiltiirel yasamda, istikrarla yinelenen bu durum ise kisiyi de birbirine
karsit bircok diistinceyi ve eylemi uzlasi ile uygulamak zorunda birakmistir. Birey,
kiltiirel yasamda istikrarla yineledigi bu tercihlerinde ise karsit bir¢ok diisiinceyi ve
eylemi de birbirine uydurmak zorunda kalmigtir. Birey, dogumu ile hali hazirda var
olan bir sosyal ¢evrenin igerisine dahil olmustur. Bu siirecte ise dogum ile kazandigi,
yalin bir kimlikle -alt kimligi ile- kalabalikta yer edinmistir. Anlasilabilecegi gibi bir
“ast”m olmasi, “list”lin de varligini desifre edebilir. Fakat, sozii edilen durumla 1lgili
Bauman (2021)’a gore: “...miicadelenin zaferle sonuglanmasi i¢in, kimligin
statlszindeki tamamlanmamuslik ve istikrarsizlik gerceginin bastirilmaya ve yogun bir
emekle ortbas edilmeye ihtiyaci vardir.” Bu baglamda, ast ve list vurgusuyla ayrisan
iki farkli belirtenin olmasi, dogumla gelen kimligi de degisime zorlamistir. Kilturiin
yapilandirict sistemine, kimligin de dahil edilmesi, “projelendirilisinin” ontolojik bir

kanit1 sayilabilmektedir.®

4 Ahmet Ekizer (2020). “SAGLIK SOSYOLOJISI VE TARIHSEL GELISIMI”, Selcuk Saglik
Dergisi, Cilt 1, Say1 1, s.1, Retrieved from https://dergipark.org.tr/tr/pub/ssd/issue/54163/635122)

5> Alain Corbin-Jean-Jacques Courtine-Georges Vigarello (2013). “Bedenin Tarihi 3-Bakistaki
Degisim: 20.Yiizyil”, Yap1 Kredi Yayimlari, Ertem Basim Yayin Dagitim, Istanbul, s,17

& Zygmunt Bauman, Kimlik, Heretik Yayinlari, Ankara, Mayis 2021, s,19-25
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Gilinliik yasamda karsilasilan “kimsin?” sorusu ve buna aranilan cevaplar,
kimlik problemini etkileyen unsurlar olmustur. Zira, bu soruya verilecek yanit, sonsuz
bir argliman igerebilir. Kisi, sahip olmadig1 ve yahut ihtimal dahilinde olmayan, lakin
yine de ulagsmay1 arzuladig bir temsilin beyaninda bulunabilmektedir. Fakat kiginin
bu arzusu, bilingle degerlendirdigi kimi ihtimaller arasindan, ancak bir tanesi ile
gercek doyumu yasayabilmektedir. Lakin, bu noktada farkli bir 6z istenciyle yaratilan
ikinci bir tasar1 ise kimlik hususuna iliskin problemin de habercisidir. Probleme dair
gozlemlenen bu “kendilik karmasas1”, gogu zaman mevcut ve arzulanan aidiyetlerin

ayrismasindan kaynaklanmustir.”

Kimligin ge¢irdigi birtakim degisimler, kurgusal bir insaya miisait yapisindan
ileri gelmektedir. Kimlik yapilandirmasina iliskin kimi teoriler de genel anlamda
sosyolojinin c¢aligma sahasi icinde yer almistir. Bu baglamda, ge¢cmisten gunimiuz
yakin tarihine ve simdiye degin siiregelmis aktarimlardan da s6z etmek mimkin.
Ornegin; smifli toplum mefhumunun biitiine yayilmasi ile kimligin de nem kazandig
donemler yaganmustir. Zira, modernizm ve kapitalizmin birlikte var ettigi toplumsal
tabakalarda, biitiinlesik yap1 da anlamini yitirmis, ¢oguldan tekile gegisle birlikte
bireysellesme kavrami da kultlriin geneline yayilmistir. Dolayistyla, bireye donuk bir
yasamda kiginin goriiniirligii de ancak, kimlik ile saglanabilmistir. Nitekim, mevcut

kimligin elden gecmesi, esasen bu goriiniirliik meselesi ile alakalidir.®

Bireysellik, populer kilttrde de bir illizyon vaziyeti almistir. Bireyin, baslica
bir varlik oldugunu vurgulayan bu kavram, yeni yasam idealleri ile olagan bir
pozisyona indirgenmis olsa da belirli bir standart anlayisindan uzaktir. Zira, bireye

basat kimi nitelikler, giinlimiizde dahi tekellesen unsurlardir ve oldukga da siradan bir

7 Zygmunt Bauman, (2021), a.g.e, s,28-30
8 Zygmunt Bauman, (2021), a.g.e, s,63-65



ima ile lanse edilmekte yahut karsilanmaktadirlar. Adorno’ya gore bireysellik,
“...rekabet¢i toplumun katiligint disa vuruyordu.” Toplumsal yapiy1 var eden tiim
bireyler, izlenimde hiir bir intiba birakirken diger taraftan ise birtakim kiiresel ve

kiiltiirel aygitlarin da fonksiyonel bir uzantisina evirilmis ve nesnelestirilmislerdir.®

Modern hayatin toplumu, diyalektikte ise buytk bir ekseriyet ile rutinin
getirisi bir¢ok firsati da degerlendirmistir. Toplumsal anlamda birtakim teamillere
baglanmak, ¢cogu zaman tercih edilmemis, kurallarin ve geleneklerin sikica isledigi bir
toplum diisiincesi de kimi bireylerce reddedilmistir. Bu yasanti ve disiinceyi
benimseyen bireyler ise toplumsal anlamda bir yoksunluk ile nitelendirilmis,
kendilerine karsi iiretilen asagilanmaya iliskin sdylem ve eylemlere de maruz
kalmiglardir. Toplum yapisinin genelinde ise bu bireylerden olumsuz séylemlerle ya
da igreng sifati ile bahsedilirken, kisiler de kendilerinden s6ziim ona yiiksek

mevkidaslar tarafindan, diisiik bir sinifa yahut konuma yerlestirilmislerdir.°

Sinifli toplum kavraminin ¢ikistyla da gorulen, yasayis doktrininin temelden
degismis olmasidir. Fakat kimlik, yakin bir gegmise degin yasamdaki zor bir eregi
temsil ettiyse dahi gunimdzin imkanlart ile bu durum da oldukga basite
indirgenmistir. Ornegin; kimlik tasarisi, gegmis donemlere nazaran dijital bir zemine
ve buna ilaveten de olaganiistii bir hiza kavusmustur. Ote yandan, ginimiz
yasantisinda birtakim kosullar ile kabul alabilmek, simdinin gézlemlerinden hareketle
kazanilan bir ¢ikarimin {iriinii olsa da bu duruma ge¢miste de denk gelmek mumkdn.
Zira, belirli zaman zarfindan digerine miras kalan yegine seylerden biri, bu
onaylanabilme kosullar1 olmustur. Bunlar bir yeti olarak toplumdaki yerini aldiginda
ise kisinin kendisine ve bedenine iliskin bir miikemmeliyet arayisina girismesi de ivme

kazanmistir.'?

° Theodor, W., Adorno, Kiiltiir Endistrisi Kiiltir Yonetimi, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2020,
5,91-92

10 Zygmunt Bauman, (2021), a.g.¢, s,68-69

11 Michel Foucault, Kendini Bilmek, Profil Kitap, 6.Baski, Istanbul, 2022, s,34



Kiiltiirden edinilen ve hali hazirda “ben”in sahip oldugu kimi veriler, yasay1s
icerisinde de karmasik bir sekilde yer alir. Bu noktada, kiltlr ile kastedilen butln ise
benzer beklentiler icerisinde bulunan Gyeleriyle, varligini siirdiiren toplumun
kendisidir. Fakat, yasayis iizerine sozii edilen karmasa, hayatin devingenligi ile
iliskilidir. Zira, bireyin yasam igerisinde edilgen bir rolu de vardir ve belirtilen bu
karmasa ise esasen ozneler arasi ayrismadan kaynaklanmistir. Ancak, buttine dair bir
izlegin stiriilmesi, bireysellesme ile bircok degiskenin de arastirma sahasina miidahil
olusuyla gii¢ bir ugras haline gelmektedir. Bireysellik idealinin, doruga ulastigi
simdiki zamanlarda ise dijital temsiliyetlerden de soz edilebilir. Tlgili platformlarin
programlari, bireyin sdziim ona goriiniimiinii aktarmasi {izerine yazilmistir. Bu, bir
anlamda kimlik ve beden insasinin normallesmesi ile genele hakimiyet kurma
cabalarindan yalnizca biridir. Ciinkii programi sermayeye doniistiirmek, ancak ona
uygun pazarlama yontemleri ile uygulanabilir. Boéylece, kimlik ve beden de gunluk
tiikketim malzemeleri arasindaki yerini almistir.'? Bedenin siradan bir nesne olusu ile
ilgili Baudrillard’da: “yeniden sahip ¢ikilan” beden “kapitalist” amacglara bagl

olarak zaten bir yatirimdur.” goriisiinde bulunur. 3

Bir nesnenin ya da herhangi bir kavramin maddi-manevi degeri, yasam
icerisinde nadir bulunmasiyla ve niteligi ile ilintilidir. Herhangi bir seyin maddi
bakimdan ender bulunusu ve manen de iyi olmasi, ona deger atfetmistir. Buradan
hareketle, bir ham maddenin metalagsma siirecine bakildiginda, ileri endustrilerde
oldugundan daha yiiksek degerde bir islem hacmi gorulebilir. Bu baglamda, kimlik
veyahut beden de yasama dair temel gereksinimleri yerine getiren bir ham madde
konumundadir. Islenmesiyle sdziim ona yiiksek niteliklere kavusmasi, kapital ile

iliskili ¢esitli uzantilarin da temelini olusturmustur. Kazang ugruna sermaye, bireyi,

12 Zygmunt Bauman, Tim May, “Sosyolojik Diisiinmek”, Cev. Akin Emre Pilgir (Bauman &
May, Sosyolojik Diisiinmek, 2021), Ayrint1 Yayinlar1, 24. Baski, istanbul, 2021, 5,80

13 Jean, Baudrillard, Tiiketim Toplumu Séylenceleri/Yapilari, 18.Basim, Ayrinti Yayinlari,
Istanbul, 2022, 5,166
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kimligini ve onun mevcudiyetini géz ardi etmistir. Bunu da dikte edici telkinlerle
basarmustir. Ornegin; guiniimiizde, bedenin olmas1 gereken oranlari, tercih edilecek
kumas ve giysi kombinasyonlari, yiksek statii anahtar1 teknolojik cihazlar iyi bir

yasamin kosulu sayilmustir.*

2.3. ideal Beden

Toplumda, beden Ozelinde duyumsanan algiyr inceleyen Alman yazar
Schilder, 1935 yilinda kaleme aldig1 “Insan Viicudunun Gériintiisii ve Goériiniigii”
isimli yayim ile bu kavrami da terimlestirmistir. Schilder bu yazinda, beden algisi
terimini anlamlandirirken, kavram da insan zihnini pek cok ydnden etkileyen,

kapsayici ve psikolojik baglamdaki olgusalligi ile nitelendirilmistir.'®

Toplumda, bilinci ile hem bir 6zne hem de yapisi -et- itibari ile bir nesne olan
insan bedeni; smirlarmi ¢izdigi sistemin modeli olusuyla, birgok durumu temsil
edebilen bir kategoridir. Viicudun, toplumun biiylik bir kismi i¢in sorun teskil
edebilecek baglamlari bulunur. Ornegin; bireyin yaslanmasi, engellere ve hastaliklara
sahip olmasi, bedenin problemli noktalaridir ve beden sosyolojisinin arastirmalarina
konu olmustur. Sosyolojik alanda gézlemlenen sorunlari tespit etmek maksadi ile
tarihsel bir perspektiften bakmak yararli olacaktir. Kapital diizenin insasindan sonraki
slirecte, bireye donik (6znel) bir beden algisinin yer aldigi sdylenebilir. Toplumsal

diizlemde yasanan devinimle birlikte, simgelestirilmeden dogrudan bedenin gergekligi

14 Zygmunt Bauman, Tim May, (2021) a.g.e. 5,102

15 Kale, M., Hursidi, S., Karaboga, A. B. (2021). “Okul Oncesi Donemde Beden Algis1”
OPUS-Uluslararasi Toplum Arastirmalar: Dergisi, 17(34), 1408-1435. DOI: 10.26466/0pus.829749,
s,1410
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-nesne olusu- 6n plana alinmistir.’® Bunun yani sira, birey taniminin parametrelerinden

biri olan ahlaki eylem yetisi de yerini saglikli ve ideal olana birakmustir.

Saglik ve beden sosyolojisinin ortak sorunsali konumundaki ideal beden
kavrami, bireyler tarafindan iiretilmistir ve giiclii bir kisilik yansimasi oldugu
soylenebilir. Ornegin, 2000’li yillarin basindaki ideal beden, giiniimiiz yasantisina
gore daha kilolu bir yapidadir. Ancak, glnumizde ise ince hatlara sahip olmak,
insanlarin arzu nesnelerinden biri olmustur. Gozlemlenen bu durum karsisinda beden,
bireyi tanimlayacak, onun hakkinda fikir edinilebilecek bir vasita (araba), teknolojik
bir cihaz (cep telefonu) gibi nesnelestirilmistir. Bu durum ise bireye, varlik
gosterebilmek ve kabul edilebilmek amaci ile idealin getirisi olacagi yoniinde
aktarilmigtir. Zira beden, degisen kiiltiirlere ve sosyal smiflara gore nitelendirilmekte

2 ¢C

ve elestirilmektedir. Bu nedenle de viicut; “kepge kulak”, “kemerli burun”, “viicuda
oranla biiyiik kal¢a”, “ideale gore iri gogiis” gibi sifatlandirilmaktadir. Ginlimuzde
yaratilan “ideal beden” ve “giizellik” anlayis1 ise siireklilik ile bedene ve uzuvlarina,
bunlarin iglevine ve estetigine karsi, kusur gerekcesiyle dayatilmaktadir. Uygulanan
toplumsal baski, kisilerce hissedilmekte ve kimlik arayisi baglaminda ise standart

olarak algilanmaktadir.'’

Bireyler, viicutlarina iliskin olumlu ya da olumsuz yargilari, beden algisi
baglaminda kendi gorinimleri ile sorgulamaktadir. Vicut ekseriyetinde, bu algiy1
calisan aragtirmacilar ise bedensel edimleri, duygulanim ve yasam pratiklerini, genis
ve bitinsel bir bakisla degerlendirmektedir. Buradan hareketle, beden algisi
baglaminda yiiriitiilen kimi ¢aligmalar ideal degerleri, orantilari, biyiikliik yahut
uzunluklari ve bireyin de bu nosyonlar1 6ziimsedigi siireci konu edinmektedir. Beden

algisina odaklanan kimi aragtirmalarin hedefi ise bireyin bedensel gorinume iliskin

16 Oztiirk, Niliifer, (2012), Bir Beden Sosyolojisi Problemi Olarak Namus Kavram: ve Kadin
Bedeni” (Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitusti, Yiksek Lisans Tezi), s.9-
16

7Okan, Baldil, Post Modern Estetik Anlayislar, Papatya Yaymcilik, Istanbul, 2017, s. 35-90
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duydugu endiselerin, psikolojik baglamda kisinin sagliginda biraktigi izdiisimii

tanimlamaktir.*®

Kimligin, somut bir bigime ulagtig1 nokta belki de beden olmustur. Beden, bir
kimligi tasimastyla aslinda birgok disiplinin de ortak ugragidir. Oyle ki beden Gzerine
sermaye giiden, giincel olusumlardan (kultlr endistrisinden) bahsedilebilir. Fakat
beden, simdilerde ise sermayenin bir uzvu olmasiyla, kazandigi kimi nitelikleri de
yitirmistir. Glnlimiiz insani, endustrinin sundugu yasam tarzina, belirli bir Ucret
karsiliginda sahip olabilmekte, bu durum ise bireyin, giinceli yakaladigina dair
diistincelerini  de pekistirmektedir. Ancak, endistrinin sermaye meselesine
odaklanildiginda ise kendisine uzun soluklu bir kazang arzusu giittiigii gézlenir. Bu
durum, pazarlanan iriinlerin kasten niteliksiz ve anlamdan yoksun olmasmin da
baslica nedenlerinden biri olmustur. Beden konusunda, ileri siiriilen “ideal” temsili de

esasen bu diisiinceden tiiretilmistir.*®

Takdim edilen bu diisiince yahut nesneler ise sahici degildir. Kiiltiirii
bi¢cimlendiren otoriter yapi, tiiketiciye kars1 yapay edimsellikleri ya da gercekligi
sunmustur. Gosterigli bir yasama ait goriiniimler ve eylemler, siiresiz bir uzamda
tekerrur etmektedir. “Estetik yiiceltmenin sirrt budur: doyumu, yerine getirilmemis bir
vaat olarak temsil etmesi. Kiiltiir endiistrisi yiiceltmez, baskilar.”*® Kiilturel endustri,
topluma iliskin bir sdylemde bulunurken, kisinin de biling diizeyini hedef alir.
Adorno’ya gore bu durum, kiiltiiriin yiiksek kriterlerine karsin, spekiilatif sdylem ve
propagandalar ile gerceklesirken, vasatin istiinliigii de on plana alinmistir. Zira,
bireyin ya da bir kitlenin arzusu, endstri i¢in bir mana ifade etmemekte ve ikincil

planda yer almaktadir.?

18 Kale, M., Hursidi, S., Karaboga, A. B., a.g.m., 5,1410

19 Zygmunt, Bauman, Tim, May, a.g.e., 5.145

203, M., Bernstein “Kiiltiir Endiistrisi-Sunus ”, Theodor, W., Adorno, Kiiltlir Endistrisi Kultir
Yonetimi, fletisim Yayinlari, Istanbul, 2020, 5,20

21 Theodor, W., Adorno, Kiltiir Endiistrisi Kultiir Yonetimi, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2020,
5,110
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“Ideal” ile kastedilmek istenen anlam ise yasamin belirli evrelerinde ilgili
nesne ya da 6znenin standart bir kaliba dahil edilmesidir. GUnimiz toplumunda,
standarda yaklagsmak veya siirindan i¢eri adim atmak ise var olmanin en temel kosulu
sayilmistir. Aksi bir durum ise toplumun geneli tarafindan pek de kabul gérmemistir.
Soyledir ki “ideal dis1” beden, toplumun blyuk bir kesiminde tedirginlik yaratabilir.
Toplum i¢in idealin disarisi, bir anlamda “bilinmeyen” ile esdeger bir anlami da ifade
etmektedir. Nitekim, bedeni ideal tasvire uymayan bireyler ise ¢ogunlukla yalnizlik

sahasina itilmis ve siire¢ dislanma ile son bulmustur.??

“Ideal beden” algisi ile siirekli olarak giidiilenen bireyler, kendi bedenlerine
ve topluma kars1 yabancilasmislardir. Ornegin, toplum nezdinde, anoreksiya nervoza
-agir1 zayiflik- tanisi konulan bedenlerde denk gelinen bu durum, ideal viicut oranlarina
erisme amaci ile bireyin yedigi 6giin miktarinda ve kisisel beden olgusu baglaminda

gerceklesen degisimlerden ileri gelen psikolojik bir hastalia isaret etmektedir.?

Kusursuzmus gibi sunulana karsin duydugu kuvvetli inang ile c¢esitli
yonergeleri izleyen ve bu yonde hareket eden birey, yeni bir idealin kars: tepkisiyle
karsilasmistir. Bu sonug karsisinda mukavemet edememis ve kimi agmazlara girmistir.
Aranilan yapisal ozelliklerin, siirekli giincellenerek degismesi, ulasilmak istenen

noktanin da imkénsiza yakin bir hedef olmasindan ileri gelmektedir.

Kiltir endistrisi, tretilen malin niteligine ve kullanim amacina gore
tiikketiciyi (bireyi) de kategorize etmektedir. Bu siniflandirmada, bireyin sahip oldugu

yasam bicimi de ayirt edici bir Olglittiir. Fakat, endiistri ise sinifsal farkliliklar1 da

22 Zygmunt Bauman, Tim May, (2021) a.g.e. 5,159
2 Martinez, E., Verdu, H., Demiral, A., “20. Ve 21.YY da Sanatta Malzeme Olarak Beden;
Performans Sanat1”, Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 6, Say1 6, 2014, 5.198
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diistinerek ¢esitli alternatifler ve idealler gelistirmis ve birey ile yapaylik arasinda
uyumlu bir birliktelik yaratmak istemistir. Eklektik bir sekilde birbiri ile 6zdeslenen
fakat, metadan ziyade istenci arzulayan 6zne, ihtiya¢ kavramini da tliretmistir. Bu
baglamda, sonsuz bir dongiisellige sahip iiretim anlayisi ile tiiketiciye sunulan mallar
ve bu metalara kars1 talep edilen arz arasinda da bir geliski bulunmakta, var edilen bu

sistemin {iriinleri ise yanilsamadan 6teye gitmemektedir.?*

Kltdr otoritelerinin “ideal” giizellemesi, sadece tuketime doniuk toplumlarda
karsilagilan bir olgu degildir. Cogunlugun imgeleminde, somut ve nesnel bir yer
bulmustur. Dolayisiyla da giincel toplumda deger goren, doyumdan ziyade arzunun
kendisidir. Baska bir deyis ile bireye basat isteng, herhangi bir metanin yani sira
kendisini de arzular olmustur. Insan, meta triinlerin tanidig1 imkanlar ile doyumsuz,
daha fazla arzulayan bir karaktere evrilmistir. BOylece bedene dair nitelik kriterleri de
biiyiik oranda degismistir. Saglikli bedenin yeni tanimi: zinde, sporcu kimseler ile
ayni goriiniimiine sahip viicutlar1 igermektedir. Fakat, sadece bu tanima uygun bir
bedene sahip olmak da yeterli bir sey degildir. En pahali spor kiyafetleri ile bedenin
zinde olusu cevreye sunulmalidir. Kisiyi degerlendiren toplum, ilk bakista bedeni
saran deriye nam-1 diger ambalaja aldanmistir ancak, gézden kagan sey ise asil

goriilenin benlik olmasidir.?®

24 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu Séylenceleri/Yapilari, 18.Basim, Ayrinti Yayinlari,
Istanbul, 2022, 5,81-82
25 Zygmunt Bauman, Tim May, a.g.e., s. 166-172
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BOLUM III

3. IDEALIN OZUNDE

3.1. Benlik

Igreng ve onun kapsami, gevrenin iirettigi olumsuz fikirlerle de bicimlenen
bir yaptya sahiptir. Igrencin, bu ¢alismadaki tanimini yapmak ve dis temsiller ile
ilintisini kurabilmek i¢in benlige dair bir aktarim uygun olabilir. Sigmund Freud’a gore
benlik, dis gergekligin mantiga dayali 0zimsenisinde, bedenin islev goéren bir
fonksiyonu olmustur. Benlik, bulundugu beden disindaki diinyaya hakimiyet kurmak
icin aklin geregi Uretilen disiincelerin yani sira, ig¢sel diirtiilerin isteklerini de
degerlendirmistir. Bu baglamda diirtu, alt benlik -id-te olusur ve benlige dogru bir yol
izler. Id, benligin alg1 aracilig1 ile gerceklikle kurdugu iliskiyi, benzer sekilde duirttiler
yoluyla da var etmeye caligir. Fakat dis gerceklik, id’in mantiktan uzak olusu sebebi
ile onun ilgi alanina girmez. Benligin islevi, tam bu noktada 6nemlidir. Benlik, id’in
kontrolstiz ve akil ile bagdasmayan kimi diirtiilerine karsin, sagduyu ile onlar

dizginlemistir.?®

Cirkinlik, igrenglik vb. duyumsanan pek ¢ok rahatsizlik hissi, esasen zihinde
gerceklesmistir ve doyumu yasamayan birtakim diirtiilerden yahut harici ya da
urkdtuct  bir  psikolojik ~ fenomenin, benlik tarafindan algilanmasindan
kaynaklanmistir. Bu tedirginlik hali; dirtiler yolu ile iceriden, harici olaylarla da

disaridan beslenmektedir.?’

26 Sigmund, F., Haz Ilkesinin Otesinde Ben ve ID, Metis Yayinlari, 7. Basim, Istanbul, 2020,
s. 92-93
27 Sigmund, Freud, a.g.e., s. 26-27
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Insanin, etkin bir figiirii oynadig1 kendi yasam siiresi gdz dniine alindiginda,
biitiine oranla ¢ogu zamanin da ¢ocukluk déneminde gectigi goriilmektedir. Insanin bu
donemi, birtakim kazanimlarin &grenildigi, benimsendigi ya da farkina bile
vartlmadan bunlarin kiside yer kazandig1 bir zamani icermektedir. Esasen bu donem,
yasamin pratigine karsi tiretilen olgularin, gocuk tarafindan da ilk kez ayirt edildigi bir
periyot olmasi ile bilinir. Cocugun bu ¢agindaki biling diizeyine iliskin, ebeveyni ile
kurdugu iletisim de her zaman saglikli olmamistir. Ebeveynlerle yasanan problemler,
anne-baba figiirlerinin 6znel deneyimleriyle ivmelenmistir. Buradaki problemin
belirleyicisi ise ebeveynin siibjektif ve belki de dogmatik &gretilerin lirlinii bir yasanti
idealini, ¢ocuk iizerinde etkin kilma arzusu olmustur. Daha dogru bir terminoloji
gozetilirse; kusurun temelinde, anne ve babanin da i¢ine dogdugu sosyal habitusun
getirilerine uygun sekilde kendilerini gergeklestirdikleri gortilmektedir. Bu, daha
sonraki siirecte cocugun da etrafindaki siirliye uygun goriislere ve davranislara neden
olacak, biligsel Onyargilar gelistirmesine sebep olmustur. Bu baglamda cocukluk
donemi, c¢evreden yanstyanlarin algida pekistigi siireyi ima edebilecegi gibi, kisinin

benliginde “dtekinin” durumunu da agiklamaktadir.?®

3.2. Lacan’in Ayna Teorisi

Freud’un kullanmis oldugu benlik tanimini, 6zne olarak nitelendiren
Lacan’1n, degisim ile belirtmek istedigi ise Freud ile ardillar1 arasindaki farktir. Ayni
zamanda kendisinin de hangi kategoride konumlandigini bizatihi ifade etmistir.
Lacan’in savinda belirttigi temel goriislerinden biri “Oteki”dir. Belirttigi 6znenin,
anlam ifade edebilmesi ve okunabilir bir konum beklentisiyle yaklasan okur agisindan,

onem teskil etmektedir. Lacan, o6teki kavramini tanimlarken kullandig1 ayna evresi

28 Bruce Hood, Benlik Yanilsamasi: Sosyal Beyin, Kimligi Nasu Olusturur, Ayrint1 Yayinlari,
2.Basim, Istanbul, 2019, s,17-18
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tabiri ile; bebek ve annesinin bu dénemi yasadigini belirtmistir. Ayna evresinde 6zne,
kendisine yabancilagabilecegi gibi benligine tasiyacagi olgulari da bu donemde fark
etmeye baslamistir. Lacan’a gore bebek, kendi farkindaligi olusmaya baslayincaya
kadar anne bedeninin bir uzvu olarak, onu besleyen ve tecritte tutan birey ile buttunlik
olusturur. Bebek, dogumundan sonra ise bambagka bir gergeklige dahil olmustur. Zira,
gerceklik tanimi, kendisinden bir parca verilerek simgelesebilmektedir. Burada agikca
ifadeye yansiyan, simgelestirilen bir seyin tam anlami ile gergeklige karsit
gelmeyisidir ancak, olusu ile yine de bir bag kurulabilir. Imgeler dahi olusturamayan

bir bebegin deneyimleri, bu noktada érnek verilebilir.?°

Ayna kuramina gore benlik, otekinin etkisiyle sekillenmistir. Lacan bu
caligmasinda, insan yasaminin erken evrelerinden biri olan oidipal doneme
odaklanmustir. Kisinin gocukluktaki birtakim yasantilari, sahip oldugu ya da olamadigi
biling diizeyi ile iliskilidir. Bu erken donemde ¢ocuk, esasen ¢ok sonrasinda
gerceklemesi muhtemel goziken birtakim zihinsel ya da bedensel faaliyetleri yerine
getiremez. Lacan’a gore bu anatomik eksiklik ise c¢ocugun kendi yasamsal
gereksinimleri igin baska bir 6zneyle 6zdeslesmesinden ileri gelmektedir. Fakat,
meseleye diyalektik bakildiginda, bireyin yasaminda da “6teki’nin varligi énemli

hususlardan biri olmustur.

Cevresel faktorler, kisinin davranisini olusturan ya da degistiren etkenlerdir.
Bu baglamda, bireyin etrafina karsi tutumu, kendi benligine bagintili sekilde
degiskenlik gosterebilir. Sebebi ise kisinin cevresinde gordiigii deger ile dogru
orantilidir. Fakat bu, etkene kars1 bir direng meselesi de degildir. Aksine, bir 6grenim
ve kabullenisi barindirir. Kolektifin iyi-kotii fark etmeksizin takindigr tavir, kisinin

benligi tarafindan 6ziimsenir. Diger taraftan ise benligin cevresel etkenlere gore

2 Tuzgol, Kamil, “Lacanyen Psikanalitik Kuram ve Oznenin Konumu” Tirkiye Butinciil
Psikoterapi Dergisi, 1(1), 41-53, 2018, s.41-47

30 Elizabeth Grosz, Jacques Lacan Feminist Bir Elestiri, Otonom Yaymcilik, 1.Baski, Istanbul,
2021, 5,62-63
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gelisim gostermesi, toplumsal yapinin da olusumunu agiklar. Toplum, birbirine
yabanci kisilerce icra edilen, etkin ve edilgen rollerin bir arada bulunusuyla siireklilik

kazanmamis midir?3!

“Bilincin yegdne homojen islevi, egonun kendi ayna
yvansimasinda imgesel olarak tutsak olusudur ve buna ilismis olan kendini
yanliy tamimadr. Soziinii ettigimiz egonun, olusumundan geligimine,
islevinden varolusuna, kendisini bastan asagrya bir baskasi tarafindan ve
bir baskast icin var eden imgesel tutsakliklarda farkli olarak

diisiiniilemeyecegini goriiyoruz.”%

Lacan’a gore imgesel alan, ¢ocugun da anne bedeninden ayri bir varlik
oldugunu tanimlayamadigi bir zemindir. Nitekim, ayna kurami da genelden 6zele
dogru bir yol izler. Kuramin, temel aldig1 diisiince tiimdengelimdir. Kurama gore ayna,
bedenin biitiinselligini yansitmasiyla, 6znelik bilincinin yaratilmasina da katki
saglamistir. CUNKU, Lacan’a gore yansiyan imgenin ¢ocukta biraktigi izlenim, kendisi

icin zaruri bir ideali aksettirdigidir.%

Ayna, yansitict bir nesnedir ve Lacan’in savinda da bu islev ile kullanilmis
ya da metaforlagtirilmistir. Aynanin sahip oldugu bu ozellik, ¢ocugun da kendi
bedenini fark etmesini saglamistir. Cocugun bu deneyimi, bulundugu sosyal yapinin
da gerektirdigi sekilde gergeklesmistir. Aynasal yansima ile 6zneliginin bilincine
ulasan cocuk, ayni zamanda bedenine kars1 etrafindaki ¢evrenin de bakisina vakif

olmustur. Bu anlamda beden; 6zne ya da nesne tavrini eszamanl fakat biitlinsel bir

3 Luce Inigaray, Dogmak Yeni Insanin Baslangici, Fol Kitap, 1. Baski, Ankara, 2021, 5,19

32 Mutluhan Izmir, Oznenin Diyalektigi Hegel, Sartre ve Lacan, Imge Kitabevi, Ankara, 2013,
s. 236

33 palicko, Ali, Gorken, Jacques Lacan’da Iktidarin Bigimsel Insasi: Sembolik Olan,
(Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Siyaset Bilimi ve Kamu Yénetimi Anabilim Dali,
Siyaset Bilimi Bilim Dali, Yuksek Lisans Tezi), Ankara, 2019, s,14-16
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bicimde, fiziki bir mekanda surdirir.3* Fakat Irigaray’a gore ise: “...ozfarkindalig
valnizca oteki yoluyla deneyimleyebilecegimiz anlamina gelmez; kendimizi belirli ve

sinirly olarak yasadigimiz anlamini taswr.”

Cocuk, bu zaman zarfinda (oidipal dénemde) ise bedeni de entegre yapilarin
var ettigi bir biitiinsellikte tanimlayamamis, birbirinden ayrigmis parcalari
deneyimleyerek kavramistir. Bu siiregte, bedenin birtakim uzuvlari, geri kalan
parcalara oranla oldukg¢a kolay idrak edilmistir. Grosz’a gore bireyin periyotlara
bolinmiis viicut deneyimi, sonraki suregte ise tekinsiz imgelerin ya da igreng ile
mimlenen yapilarin algilanmasini dahi etkilemis ve bu da bedenin duzensiz
gelisiminden ileri gelmistir. Cocugun, mevcudiyetini ve goriiniimiinii biitlincil bir
sekilde tanimasi, diinyanin da kendisi ile tiimlesik olmadigin1 ayirt edip, kavramasi ile
iligkilidir. Zira gocugun, 6zne-nesne, ben ve dteki gibi yasamini sekillendirecek kimi

kavramlar1 tanimasi da bu esnada gergeklesmistir.>®

Birey, yasadig siire zarfinda gevresiyle bircok sosyal iliski kurar. Insanin
cevresiyle iligkisi, bir nar1 olusturan taneciklere benzetilebilir. Narin tim taneleri
birbirinden ¢ok farklidir ancak, biitiiniin niteligi hakkinda da fikir verir. Kiginin baska
bir 6zne ile kurdugu iletisim, ¢esitli yonlere meyillidir ve farkli toplumsal olgularin
belirmesi de bu sekilde meydana gelir. Insan, gériiniirde digerini andirtyor olsa da
bireysel yasantis1 ve diisiince yapist ile ayni toplumsal yapiy1 paylastigi fertlerden
ayrilmay1 da basarmustir. Bireyin, kendi varligin1 yasadigi toplumun geri kalanindan
soyutlamasi, derin bir yabancilagma hissiyatindan ileri gelir. Zira birey, toplumun
oztimsedigi bircok yasamsal faaliyeti yerine getiremez ve kendi habitusuna karsi bir
uyum problemi yasar. Bu durum, cocukluk, yetiskinlik ayrimi olmaksizin insan
yasaminin tim donemlerinde de yasanabilmektedir. Fakat, ¢ocuklukta o&grenilen

birtakim davranislar veya sozel ifadeler, 6znenin de giindelik yasaminda sikga yer

% Grosz, E., a.g.e., s.70
% Luce Ingaray (2021) a.g.e. 5,18
3 Elizabeth Grosz (2021) a.g.e. s,64-65
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bulmaya baslar. Bundan misterektir ki birey de ¢evresine karsi gordiigii degere benzer
bir tutum gelistirir. Fakat bu noktada, 6nemli hususlardan bir digeri de toplumun

kullandig1 dildir. Dilde iiretilen olumsuz yargilardir.%’

Dil, kisisel diisiincelerin ya da nesnel ifadelerin, ¢evreye aktarilmasinda
kullanilan etkili bir aracken, kiiltiiriin kisiyle olan temasini da miimkiin kilar. Bu
baglamda, kiiltiirin ve onu olusturan bilesenlerin 6grenilmesi, dil aracilig: ile pratige
konmaktadir. Yasamsalliktan edinilenlerin, davranisa kalic1 halde uyarlanmasi ve var
olan tavrin da bu dogruya egilmesi ile gerceklesen 6grenme edimi de dilin
aragsalligindan ileri gelmistir. Nitekim, “dil”in tiim bireylere tanidig1 olanaklardan

biri toplumda 6zne olabilme ve sonrasinda bunu siirdiirebilme imkanidir.®®

Stavrakakis’e (1999) gore: “Varolus dilsel temsile dayanir, dilde agik¢a ifade
edilemeyen sey kesin surette, yoktur.”*® Lacan’mn da simgesel alan olarak belirtmek
istedigi dildir. Kavram, dilden tiireyen sozel ifadelere denk gelmekte ve bu deyislerin
kullanildig: kiiltiirel sistemi de vurgulamaktadir. Simgesel alanda tretilen kavramlar,
0zne-nesne ayrimini gozetmeyecegi gibi oldugundan ¢ok daha farkli gostergeleri
(igrengligi) de ima edebilmektedir. Toplum icinde bireyin dis goriiniisiini
vurgulamakla birlikte gérece yerme anlami da i¢eren kimi benzetmeler, dilin simgesel
kapsamindan kuvvet bulmustur. Ornegin, mese figisindan kilolu bir bedene anlam
devsirilmesi ve kisinin de igren¢ ile mimlenmesi, dilin simgeselligini aciklayan

nitelikli bir emsaldir.*°

37 Zulkif Kagmaz, Lacan ve Resimde Arzunun Kayip Nesnesi, (Istk Universitesi, Lisansiistii
Egitim Enstitiisii, Sanat Kurami ve Elestiri Yiiksek Lisans Programi, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul,
Agustos, 2021, s. 17

% Luce Ingaray (2021) a.g.e. 5,68

3 Yannis Stavrakakis, Lacan and The Political, London: Routledge, 1999, s,56 aktaran; Ali,
Gorken, Palicko, Jacques Lacan’da Iktidarin Bicimsel Insasi, (Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Siyaset Bilimi ve Kamu Y6netimi Anabilim Dali, Yuksek Lisans Tezi), Ankara, 2019, s. 30

40 palicko, A., G., a.g.e., s. 30
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3.3. Abject Kavramm

Abject, Turkge literatlirde igreng ismi ile gegmektedir. Tiirk Dil Kurumunun
verisine gore igreng, bireyde igrenmeye neden olan ve onu tiksindiren seydir. Tiksinti
de hazzin yetersizligine dayanan, yogun nefret duygusu olagelmistir. Abjectin ¢esitli
literatiirlerde anlamin1 bulmasi, bu kavrami kuramsallastiran bir calismaya dayanir.
Abject, Julia Kristeva’nin kaleme aldig1, “Korkunun Diisleri: Igrenclik Uzerine Bir
Deneme” isimli kitapta, simdilerde bilinen modern anlamina kavusmustur. Yazara
gore igreng, diger duyumlara nazaran bireye karsi tehditkardir ve tahammdil sinirlarini

zorlamasi ile arzulanamaz.**

Lacanyen psikanalizde 6zne, benlik ile iliskilendirilmistir. Freud’un tarif
ettigi benlik, Lacan’da 6znedir. Lacan’a gére 6zneyi faal kilan, ayna teorisinde de

42 (Ozne ve benlik arasinda, Abject

belirtildigi gibi, benligin yapilandirilisidir.
kuraminda da benzer bir miinasebet goriiliir. Abjectin, 6znesel sinirlara tehditler
savurmasi, onun pargast olusundan kaynaklanir. Lakin Kristeva, igrencin bir nesne de
olmadigini dile getirmistir. Abject ile nesnenin tek benzer yani, 6zneye karsin bir
pozisyonu birlikte paylagsmalaridir. Abject hem bir 6zne hem de nesne olmayisi ile iki
tanimin arasinda konumlanmistir ve bireyin benlik insasin1 engeller. Bu baglamda

Abject; 6zneden tam anlamu ile ayrilamayan, 6te yandan bilinci ihlal ederek, oteki ile

kendi arasindaki sinir1 sorgulayan bir yapidadir.*® Zira Abject hakkinda, Kristeva’nin

4 Julia Kristeva, Korkunun Giicleri Igrenclik Uzerine Deneme, Ayrint1 Yaymlari, 2.Baski,
Istanbul, 2014, s. 13

4 Kamil Tuzgdl, “Lacanyen Psikanalitik Kuram ve Oznenin Konumu”, Tirkiye Buttncl
Psikoterapi Dergisi, Cilt 1, Say1 1, 2018, s. 41

# Imsir, Sima, Begim, Asli Erdogan’in Roman ve Ovkiilerinin Julia Kristeva Teorileri
Gergevesinde Incelenmesi, (Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Kadin Calismalar1 Anabilim
Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2012, 5.14-21
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«

kuramini baz alan Hal Foster: “...6zneligin hem uzamsal hem zamansal olarak sorun

yasadigi, “anlamin ¢oktiigii bir durum” benzetmesini yapmistir.**

Kristeva, 6znenin en arkaik manada cesitli yemeklerden igrendigini belirtir.
Filozofun soziinli ettigi tiksinti, kiside birtakim olumsuz tepkilerin ve spazmlarin
gorulmesine mahal vermistir. Benlik, igrenci reddetmis ve disa vurmustur. Fakat,
6znenin bedeni de siirdiiriilebilir bir yasam amaci tasir ve bu baglamda organik sivilar
ve atiklar dretir. Bu dongii, yasamin yitirilmesi, kisinin de bir cesede evirilmesi ile
neticelenir. Kristeva, igrencin ulasabildigi zirvenin, ¢lriimeye ylz tutan bir ceset
oldugunu soylemistir. Ozne &ldiigiinde, bedenin de yasamsallig1 son bulmustur. Kisi,
bundan bdyle tiksinemedigi gibi baskalarinca igreng goriilen bir ceset halini almistir.
Oznenin bedeni de 6liim ve yasam ikilisini birbirinden ayiran bir hududa déniiserek
nesnelesmistir.*> Nitekim igreng, 6znenin bedensel smirlarmi dikkate almamustir.
“Demek ki igreng kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni

rahatsiz edendir.” *°

Bireyin, kendini gerceklestirebilmesi i¢in igrenci duyumsatan, bedeninden
diskiladi81 abject nesneler ile yiizlesip, hesaplasmasi gerekmektedir. Igreng, bireyi var

eden ancak, 6zneligi de tehlikeye atan bir mevcudiyet durumu olagelmistir.*”

Kristeva, tiksinmenin bedensel sinirlar1 tasvir ettigini soyler. Akabinde ise
igrencin de muglakligina isaret etmistir. Bireyin abjecte duydugu tiksinti, belki de
igrencin 6znede biraktig1 belirsizlik ile orantilidir. “Ama ayni zamanda igrenme, bizzat

bir yargi, duygu, mahkiim etme, sevgi gosterisi, gostergeler ve itkiler karisimi oldugu

4 Hal Foster, Gergegin Geri Doniisii Yiizyilin Sonunda Avandgard, Ayrint1 Yayinlari, 1. Baski,
Istanbul, Mayz1s, 2009, s. 193

% Julia Kristeva (2014) a.g.e., s. 15-16

46 Julia Kristeva (2014) a.g.e., s. 6

4 Evrim Nacar, “Deri-Benlik’ten Psisik Sarmala: Tiksinti *"de Mekan ve Abject iliskisi”,
SineFilozofi Dergisi, Cilt 5, Say1 10, 2020 s.657
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icin de muglakuir.”®® Diisiiniir, igrenmenin asil sebebini ise ¢ocugun o6znelik
oncesindeki evveliyatina dayandirmistir. Cocuk, toplumsal cinsiyet rolleri Uzerinden
anne bedenini dislamis, babanin hakimiyetine girmistir. Lacanyen yaklasimda ise bu
olay, pre-oidipal periyotta yasanmistir. Anne bedeni, dogum evvelinde kisinin sahip
oldugu tek meskendir ancak, ¢ocukluktaki pre-oidipal vakitte de igrence uygun sekilde
mimlenmistir. Cocuk, annesinden tiksinmistir ve disil beden bdylelikle
Otekilestirilmistir. Sayet, pre-oidipal evrede ¢ocugun disil bedene bictigi bu bedel,
kadinin da gegmiste ve giinlimizde ayrimciliga ugramasinin sebeplerinden

sayilabilmektedir.*®

Cocuk iizerinde babanin hikkmii, Oedipus karmasasi ile baglamistir. Zira
Oedipus kompleksi, ataerkil toplum diizeninin yaratilmasini ve bunun genis bir zemine
yayilmasini da saglamistir. “Baba” maddesel bir olusum olmamakla birlikte simgesel
bir ismi temsil eder ve onun erkek birey tizerindeki agirligi, ¢cocuk ile anne arasinda
kurulan bagin zayiatina tabiidir. Oidipal dénemdeki kiz ¢ocuklarinin ise erilden farkli
degiskenlere sahip oldugu goriilmektedir. Nitekim erkek cocuk, disil sisteme sempati
besledigi takdirde, fallusa erisimin de miimkiin olmayacagimi bunun ise annenin
otekilestirilmesi ile kazanilacak bir mertebe, nitelik ve yahut 6diil oldugunu
diistinmiistiir. Kiz cocugu ise anneye ve dolayisi ile disil sisteme karsi bir direnis

gbsterse de bedeninin fallusa sahip olmadigini kabul etmistir.>

Cocugun bir fallusa erismesi ya da bunun eksikligini kabullenmesi, 6znenin
kendi tercihi dogrultusunda gelismemis, ¢evresi tarafindan sunulmustur. Bu konuya

iliskin olarak Elizabeth Grosz’da toplumdaki konumun ve kimligin, secilen cinsiyet

48 Julia Kristeva (2014) a.g.e. 5,22

49 Yekateryna Grygorenko, Zillet Kavrami Baglaminda 90 Sonrasi Cagdas Sanatta Beden
Imgesi, (Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Yiiksek Lisans
Tezi), Izmir, 2022, s. 25

50 Elizabeth Grosz (2021) a.g.e., s. 117-118
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rolityle de iliskili oldugunu sdylemistir. Ona gore ¢ocuk, en basindan

cinsiyetlendirilmis bir kisiliktir.%*

Ote yandan, “Giiniimiiziin sorunu artik ne oldugumuzu kesfetmek degil,
oldugumuz seyi reddetmektir.”® Foucault’nun bu agiklamasi, toplumsal cinsiyet rolii
baglaminda eril kimlik ve bedenle bagintilanabilecegi gibi abject ile de
iligkilendirilebilir. Cocuk, igrenci eril kutup ile esitlememistir. Abject, anne bedenine
indirgenmis, anne bedeni ve yahut disil kimlik de ¢ocuk tarafindan olagandisi
algilanmistir. Zira, gocuga gore erkeksi bir beden, yasant1 yahut eril bir kimlik de

arzulanan edimler olmustur.>

3.4. Biyo-iktidar/politika

Belirli bir cinsiyet roli ile bir kimlige blrunmek, kisinin yasantisalligina
karsin bir dayatma sayilabilir. Bu durum, bedensel smirlarin diginda kalan ve 6zneyi
denetleyen ¢esitli unsurlarla saglanabilmektedir. Foucault, 6znenin tabii oldugu bu
denetimin, iktidarin Urettigi cinsiyet ve beden politikalarindan kaynaklandigim
sdylemistir. Iktidar, cesitli sdylemleri ile 6zel yasama miidahalelerde bulunabilir ve
kisiyi kendi idaresi altina alabilir.>* “Iktidar, yasalar biitiiniinden ya da bir devlet
aygitindan daha farkls bicimde karmasik, daha farkli bicimde yogun ve yaygindir.”™

Yazar, iktidar kavrami ile devletin yasama, yiirlitme, yargi yetkilerine mazhar olan

51 Elizabeth Grosz (2021) a.g.e. 5,123

52 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Ayrint1 Yayinlari, 4. Baski, Istanbul, 2014, 5,20

3 Tuba, Kanci, Umutcan, Tarcan, “Beden, Abjeksiyon ve Patriarkal Tahakkiim ”, Alternatif
Politika Dergisi, 2022, Cilt 14, Say1 2, s. 311-331

5% Ciineyt Coskun, Michel Foucault: Ozne ve Iktidar, (Atatirk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Felsefe Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum, 2010, s. 27-28

55 Michel Foucault, Iktidarin Gézii, Ayrint1 Yaynlari, 3.Baski, Istanbul, 2012, 5,98
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siyasi bir otoriteyi de kastetmemistir.® Foucault, iktidarm &znesel smirlara karsin
telkinde bulundugunu diisiiniir. Bu nedenle de “Iktidar, 6ziinde, “yapmamalisin!”

diyen kimsedir.” goriisiinii, dile getirmistir.>’

“Iktidarin isleyisi siirekli olarak bilgi yaratir ve aksi yonde, bilgi de iktidar
etkilerine yol acar.”®® Iktidar ve bilgi, birbirinin kosulu sayilabilmektedir. Iktidarn
stirekliligi, bilimsel tiretimlerden elde edilen bilgilerle saglanabilir. Ancak, bilimsel
argumanlardan ¢ikarimlarla olusan kimi sdylemlerin de toplumda karsilik bulabilmesi,
bir iktidarm olusumuna ve varligma baghdir.>® Bu baglamda, iktidarn sdylemlerini

I3

sekillendiren temel unsurlardan biri, bilimdir. . ona gore bilim, aydinlanma

diigtiniirlerinin aksine bir ozgiirlestirme aract degil, aksine iktidarin denetim

mekanizmalarindan biridir ve bireyleri hapseder.”®

Foucault, iktidarin beden {izerine gelistirdigi pratiklerin yanls algilandigini
ve bunun da bir yanilgiya sebebiyet verdigini vurgular. Ona gore “En biiyiik fantasma,
istenglerin evrenselligiyle olusturulan toplumsal bir beden fikridir.” Bunun akabinde
ise yazar, beden konusundaki toplumsal uzlaginin da esasinda, iktidarin kisi tizerindeki
hakimiyetinden dogdugunu belirtir. Bu dogrultuda 6zne, iktidarin toplumda karsilik

bulan ideal beden algist ile giidiilenmektedir.5!

% Oziidlmez, P., K., “Michel Foucault’un iktidar ve Ozne Kavramsallagtirmasina Gozetim
Sorunu Uzerinden Bakmak: Black Mirror-Arkangel”, Sel¢uk Iletisim Dergisi, 2019, Cilt 12, Say1 2, s.
633

57 Michel Foucault (2014) a.g.e., s. 141

8 Michel Foucault (2012) a.g.e., s. 35

5 Nesrin Canpolat, “Bilginin Arkeologu Michel Foucault”, Kadife Karanlik 21. Yiizyil Iletisim
Cagmi Aydinlatan Kuramcilar, Nurdogan, Rigel, Gul, Batus, Giileda, Yiicedogan, Baris Coban, Su
Yayinevi, Istanbul, 2005, s. 87

8 Vedat Celebi, “Michel Foucault’da Bilgi, iktidar ve Ozne iliskisi”, Sosyal ve Beseri Bilimler
Dergisi, Cilt 5, Say1 1, 2013, s. 515

61 Michel Foucault (2012) a.g.e., s. 39
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Iktidar politikalarinin, 6znelik gergevesinde gelisim g6stermesi 17. yiizyildan
itibaren baslamustir. Foucault, bu siirecin iki bicimde gelistigini savunur. Ozneligin,
iktidar soylemlerinde sik¢a kullanildigi ilk etap, anatomo-politik stregtir. Bu slrecte
iktidar, bedeni temel alir ve bu nedenle de bireyin fiziken giclenmesini ve gesitli
vasiflarinin gelistirilmesini amaglar. Iktidar, bu politik yéntem ile kendi disipliner ag
iceresindeki 6zneyi bigimlendirmeye ¢alismistir. Yazara gore, iktidarin uyguladigi bu
anatomo-politika neticesinde de otoriteye sadik bireyler yetismistir. Foucault, 18.
yiizyilda olusum gosteren diger siireci ise biyo-politika ismiyle anmigtir. Yazar, biyo-
politikay1 ise bedenin biyolojik yoniiyle ve niifus ile iligkilendirir. Foucault’ya gore
iktidar, biyolojik politikalar ile dogum ve 6liim oranlarini kontrol edebilecek, niifusu

ve 6zel yasami diizenleyebilecektir.®?

Kisi, iktidarin kendi arzusuna uygun diisecek sekilde tesvik edilmistir. Esasen
iktidar, kisiye bu yontem ile bask1 uygulamis ve bu da onun, 6znedeki otoriter guictini
arttirmustir.® Yazar, iktidarin olusturdugu politikalar ile bireyi ve dolayisiyla da
toplumu yonettigini diisiiniir. Bundan dolay1r da 6znenin, iktidara karsi bir giic
olmadigini ifade etmistir. Ona gore Ozne, iktidarin sdylemlerini gergeklestiren bir
aragtir.®* Bunun baslica sebeplerinden biri ise kapitalizmdir. “Bu biyo-iktidarin
kapitalizmin gelismesinin vazgecilmez bir 6gesi oldugu kusku gotiirmez, c¢iinkii
kapitalizm, bedenlerin denetimli bir bicimde dretim aygitina sokulmasi ve niifus
olaylarimin ekonomik siireglere gore ayarlanmasiyla giivence altina alimmistir.”®
Modern iktidar, popiilerligi artan ve yiikselise gecen kapital yasamda, verimlilik marji
ile hareket eder. Kapitalist doktrin de bu esasa gore sekillenmistir. Zira modern
donemin 6znesi de kapitalizmin disiplini ile bagdagmis ve iktidarin kisiden yiiksek bir

verim elde etmesini saglamigtir.®®

52 Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, Ayrint1 Yayinlari, 2. Basim, 2007, s,102-103

8 Michel Foucault (2012) a.g.e. 5,40

8 Michel Foucault, “Iki Ders”, Entelektiielin Siyasi Islevi, Ayrint1 Yayinlari, 3.Baski, Istanbul,
2011, 5,107

85 Michel Foucault (2007) a.g.e. 5,103

% Bayir, M., “Michel Foucault’da Biyoiktidar ve Benlik Teknikleri”, NOSYON: Uluslararast
Toplum ve Kiiltiir Calismalar: Dergisi, 2020, Say 6, s. 3
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Foucault’ya gore de modern iktidarin bireysellik anlayisi, kisinin mevcut
Ozneligi ile uyusmaz. Bu sebepten dolay1 da iktidar, kisinin mevcut 6zneliginin
disindaki bireysellikleri dayatmistir. Fakat glinimuzdeki bu sorun, bireyin kendisini
yeni bastan kesfetmesi ile degil de iktidarin dayatti§i mevcut bireyselligin reddi ile
asilabilir. Yazar, ginimiz toplumundaki bu soruna iliskin olarak, iktidarin
soylemlerine kars1 benzer ifadeler ve davraniglar ile karsilik verilemeyecegini belirtir.
Zira bu sorun, iktidarin ve onun bireysellestirme politikalarinin benimsenmeyip,

reddedilmesi, toplumun da yeni 6znelik formlarini igsellestirmesi ile ¢oziilebilir.®’

Foucault’ya gore cinsellik ise iktidarin anatomik ve biyolojik politikalarinin
ortak noktasidir. Bagka bir ifade ile cinsellik, niifus politikalar1 ile toplumu, beden

8 “Iktidar, tuhaf cinselliklerin ¢ogaltilmas:

baglaminda da bireyleri kapsamistir.
yontemine basvurur, cinselligin simirlarini belirlemez, ¢esitli cinsellik bi¢imlerini,
belirsiz sokulma ¢izgileri araciligiyla izleyerek siirdiiriir. Cinselligi diglamaz; onu,
kisileri tikellestirme kipi olarak bedenlere dahil eder.”®® Foucault’nun bu goriisi,
cinsel kimliklerin yaratimina iliskin, iktidarmn iistlendigi rolii betimler. Iktidarin
buradaki rolii, ideal cinsel kimligin, bedenin ve yasantinin tanimlanmasi olmustur.
Idealin 6tesindeki bireyler ise dislanmustir. Modern iktidar, dislama eylemini orantisiz

bir gii¢ kullanarak yapmamustir. Ozne, sistemli bir sekilde degerlendirilmis, niteligi

ol¢iilmiis ve hiyerarsideki konumuna yerlestirilmistir.”®

Dissal bir uyarici niteligi tasiyan abjectin sanatsal tasvirine de birey-iktidar

iliskisindeki kiiltiirel bir ¢okiintii sebep olmustur. Bastirilma ile zuhur eden

57 Michel Foucault (2014) a.g.e., s. 68

% Michel Foucault (2007) a.g.e., s. 107

8 Michel Foucault (2007) a.g.e., s. 42

70 Oguz, Gora, “Biyopolitika”, Sosyoloji Dergisi, Say1 30, 2014, s. 131
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asagilanmay1 ve bireysel krizleri temsil eden imgeler, kiiltiire iligkin politik ve elestirel

diisiinceler ile ifade edilmislerdir.”*

71 Mehmet, Siddik, Turan, Grotesk Anlatimda Delilik, Giilme ve Igrenclik, (Hacettepe
Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi), Ankara, 2021, 5,36
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BOLUM IV

4. ABJECT TAVIR: iGRENC SANAT

Calismanin bu boliimiinde, plastik sanat disiplinlerinde gézlemlenen, igrenc
temsiller ve bu temay1 ¢alisan temsilciler, abject kavrami baglaminda incelenecek ve
degerlendirilecektir. Igreng, postmodern anlayisla birlikte, sanatsal alanda da énem
kazanan bir kavram olmustur. Dolayisiyla, c¢alismanin bu bolimiinde de

postmodernizmden, igreng sanata dogru bir yol izlenecektir.

4.1. Postmodernizm ve Postmodernitede Sanat Anlayisi

Postmodernizm, kapitalist yasamda bilhassa da kiiltiir ve sanat alanlarinda
yasanan degisim hareketi olmustur.”?> Postmodernizm, modernizme yoneltilen bir
elestiridir. Bu agidan, postmodernizmin varligi, modernizme kars1 giristigi bu
hesaplagmaya dayanmaktadir. Postmodernizm, modernizmden arda kalan bir toplumu
devir almis olsa da kiiltiirel, sanatsal, ekonomik ve siyasal anlamda belli degisiklikleri
de icermektedir.” Postmodernizm terimi, 1960’11 y1llarda Amerikan sanat otoriteleri
tarafindan ortaya atilmigtir. Ancak terimin gelismesi ve bugiin bilinen anlami ile
kuramlasmasi ise 1970’li yillarda, Avrupali kimi diisiiniir ve filozoflarin ¢alismalari
ile gerg¢eklesmistir. Fransiz filozof ve kuramci Jean-Frangois Lyotard, “Postmodern
Durum” isimli c¢alismasinda, modernizme yoOnelttigi elestirileri ile postmodern

diisiincenin de onciisii olmustur. Diisiiniir, modern anlayisa ve anlatilara kars1 ¢ikmis

72 Madan, Sarup, Post-yapisalcilik ve Postmodernizm, Bilim ve Sanat Yayinlari, 2.Baski, 2004,
5,188

73 Mehmet Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat, Utopya Yayinlari, Genisletilmis 2.Baski,
Ankara, Ekim, 2013, 5,204
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ve modernist argiimanin globallesme bicimini elestirmistir.”* Madan Sarup, gelenegi
muhafaza eden toplumlarin bilimsele ve bilgiye nazaran, anlatisal sdylemlere diigkiin
oldugunu soyler. Anlati (halk arasinda sik¢a kullanilan sdylemler), toplumsal olgulara,
kisi ve kurumlara mesruluk atfetmistir. Modernist anlatilar da o donemin nitelik
kriterini belirleyen etkenler olmustur. Bu nedenle de toplumda, iyi ve dogrunun ayirt
edilmesinde kullanilmislardir.” Nitekim, Francois Lyotard’m kars1 ¢iktigi da bu
olmustur. “Demek ki bu anlatilar bir yandan icinde anlatildiklar: toplumda gegerli
olan yeterlilik dl¢iitlerinin tanimlanmasina, obiir yandan, bu ol¢iitler sayesinde, orada
gosterilen veya goOsterilebilecek performanslarin  degerlendirilmesine imkdin

sagliyorlar.”’®

Bilgi, bir nesnenin yalnizca betimlenmesi amaciyla olusturulan sdylemler
haricinde, yapmayi-bilme ve dinlemeyi-bilme gibi buyurucu kavramlarla da iliskilidir.
Bu baglam ekseninde yazar, bilgi ile ilintili bir yaklagim gelistirir. Bu yaklagimda bilgi,
bilimsel ve anlatisaldir. Bu sebeple de yazar, anlatisal bilginin nesneleri betimleyen
sdylemlerin bir pargasi oldugunu diisiinmiistiir.”” Clnkii yazara gore bilgi, yalnizca
bilimsel bir c¢ercevede aktarilamaz. Bilgi, bilimin ve anlatinin bir aradaligi ile
olusmustur. “Dolayistyla Lyotard, bilgiden sadece bilimsel bilginin anlasiimasina

kars: ¢ikarak anlatisal bilgiyi bilimsel bilginin karsisinda konumlandirmaktadr. ™

Iki kutup (bilimsel ve anlatisal) arasindaki baslica ayrim ise bilimsel bilginin
anlatisali reddetmesidir. Bir anlamin bilimsel olabilmesi, anlati diizeyindeki
sOylemlerin incelenip, ¢iirlitiilmesi ile iligkilidir. Fakat devamlilik konusunda anlati da
bilimsel bir bilgiye gereksinim duymustur. Bu netice baglaminda, her iki bilgi tiiriinii

de esit paydada ihtiya¢ duyulabilir. Ancak bir bulgunun, bilimsel bir onay alabilmesi

74 Madan Sarup (2004) a.g.e. 5,188

75> Madan Sarup (2004) a.g.e. 5,193

76 Jean-Francois Lyotard, Postmodern Durum, Bilgesu Yayincilik, 1.Baski, Ankara, 2013, s,44

77 Jean-Frangois Lyotard (2013) a.g.e. 5,42

78 Sevgi, Ozcan, “Jean Frangois Lyotard’in Diisiinceleri Baglaminda Postmodern Bilgi
Sorunu”, SDU Fen-Edebiyat Fakltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Nisan 2022, Say1 55, s. 170
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amaci ile bilginin yanlislanabilmesi ve ilgili konu baglaminda, daha dnceki suregte
saglanan c¢ikarimlar1 da ¢urutebilmesi gerekmektedir. Bu nedenle de bilimsel bilgi,
belirli bir zaman araliginda gegerliligini ya da niteligini koruyabilmistir. Bu da
anlatisal bilginin bilime uygun bir eksende degerlendirilmesini zorunlu kilmustir.”®
Lyotard, bilimsel bilginin anlatisal bir diizeyde incelenemeyecegini belirtmistir.
Bunun sebebi ise anlatisal bilginin, kendisini degerlendirme ve kanitlama arzusu
tasimamasidir. Fakat, bilimsel bilginin olusumundaki 6nemli hususlardan biri de
anlatisal seviyedeki sdylemlerin degerlendirilmesi, ¢iiriitiilmesi ve yeniden {iretilmesi
olmustur. Boylece, bilimsel anlamda bir yanlisglama yapilmasi, anlatisal bilgilerin

cliriimesi ile miimkiin olmustur.&

Lyotard, yaptigi modernizm kritigi ile postmodernist fikirlerinin de
gerekgesini sunmustur. Yazar, endiistri sonras1 toplumun, postmodernist bir cemiyet
oldugunu diisiiniir. Ciink{i, yazara gére modernizm ve anlatilari, bilimi ve ¢esitli devlet
aygitlarin1 mesrulastirma emelleri tasimaktadir. Modernizmde Uretim, zihinseldir ve
politikalar aracilig1 ile etik bir sekilde uygulanir. Modernizm agisindan bu iiretim tarzi,
ileriye ve oOzgirliige ulagmak anlamina gelir. Fakat, postmodernizmin (retim
baglaminda sundugu 6neri ise zihinsel olmasinin yani sira, bilimsel yanlislamaya da
uygun bir yaratimin icra edilmesidir. Postmodern toplum, anlatidan ziyade merkezde
bilimsel bilginin bulundugu bir yasam siirdiiriir. Bu sebepten dolayr da modernist
anlati, post-endiistriyel toplumlar tarafindan reddedilmistir. Bu reddin nedeni de

bilimin, ilerleme anlaminda sorgulamadan inanmayan bir disiplin olmasidir.5!

Anthony Giddens ise postmodernizmin, modern sonrasi olusum gosteren bir
siire¢ oldugunu vurgular.®2 Giddens, postmodernizm ile modernizmi birbirinden farkli

konumlara yerlestirmemistir. Ona gore postmodernizm, yeni bir akim degildir.

7% Madan Sarup (2004) a.g.e., 5.95

8 Jean-Frangcois Lyotard (2013) a.g.e., 5.55

& Bahtinur, Mongii, “Postmodernizm ve Postmodern Kimlik Anlayis1”, Atatirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitust Dergisi, Cilt 17, Say1 2, 2013, .31

8 Giddens, A., Modernligin Sonuglari, Ayrint1 Yayinlari, 1.Baski, Istanbul, Nisan 1994, 5.146
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Giddens, postmodernizm hakkinda Lyotard’in fikirlerini énemsemis ve belki de
Oziimsemistir. Postmodernizme tarihsel bir agidan bakildiginda, modernizmin
ardindan agirlik kazanmis olsa da kendinden onceki bu siireci elestirerek, uygun
gordiigli dogrultuda ilerlemesini saglamistir. Bu elestiri sonucunda da bilim, sanat,
kaltur vb. gibi alanlarda, moderniteden, postmodernizme dogru bir kopus goriilmistiir.
Bu degisim esnasinda ise iiretim ve yasam tarzinda cgesitli farkliliklar yasanmis,

modernitenin ongordiigii ya da kabul ettigi standartlar ise terk edilmistir.%

Postmodernizm, kiiltiirel doniisiim noktasinda azimsanamayacak bir etkiye
sahiptir. Bu etkiden dolayi, sanatin gesitli disiplinleri de postmodernizmin tesirine
girmistir. Postmodernizm, modern sanatin pratige doniik uygulamalarinda, birtakim
degisimlerin yasanmasina olanak tanmstir.®* Boylece, sanatta postmodernizmle
birlikte bir dizi kavramlar da 6ne ¢ikmistir. Postmodern sanat, burjuvanin yani sira
toplumun her kesiminden insana hitap etmeyi yeglemistir. Bu dogrultuda da modern
sanatin, ylksek ve diisik kiiltiir ayrimi gozeten siir1 da muglaklagsmistir. Bu,
glinlimiiz sanatindaki 6z, icra ve belki de degerlendirme baglaminda goriilen ¢esitli
karmagikliklart da beraberinde getirmistir. Postmodern sanatta, ©One g¢ikan
kavramlardan bazilar pastis, ironi ve parodi olmustur. Dolayisiyla, kimi elestirmenler
de yorumlarini, postmodern sanat1 yermek maksadiyla kurgulamistir. Elestirmenlerin
bir kismia gore postmodern sanat, yiizeysel ve pek derinligi olmayan tiretimleri
kapsar.2®> Fakat, modernizmin seckin ve popiiler kiiltiirii arasma sikisan toplum,
postmodernizmde ise bireysellik olgusu ile karsilasmigtir. Bunun sonucunda da
modernizmin standarda indirgeyen buyurucu soylemleri, postmodern sanatta

kisitlayict unsurlar olmaktan ¢ikmis, uyumsuz birliktelikler yan yana sunulmustur.®®

8 Sahin, Hikmet, “Postmodern Sanat”, Idil Dergisi, 2012, Cilt:1, Say1: 5, 5.92-93

8Antmen, Ahu, Sanatcilardan Yazilar ve Ac¢tklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar,
Sel Yayncilik, 7.Baski, Istanbul, 2016, 5.275

8 Madan Sarup (2004) a.g.e., 5.188

8 Osman Siireyya Kocabas, “Firganin Telleri Dagilmis”, Bitmemis Insa Postmodernizm,
Ahmet Melih Karauguz, Ketebe Yayinlari, 1.Baski, Istanbul, May1s 2020, s,133-134
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Mehmet Yilmaz, sanattaki postmodernist egilimlerin de giliniimiiz
burjuvazisine hitap ettigini sdylemistir. Bu noktada Y1lmaz, burjuvazinin sik¢a bilinen
anlamina (diger sosyal siniflara oranla, sayica az mensubu bulunmasina) dikkat
cekmez. Ona gore glnimulz burjuvazisi, kiresel sinirlara ulasmis, sanati da
globallesme araglarindan biri yapmistir. Postmodern toplumda, degerli kiresel
aygitlarin basinda ise siiphesiz sermaye gelmektedir. Bu baglamda, postmodern
sanattaki tretimler de kolayca tretilip, tiiketilmis, otorite figiirler tarafindan da
sermaye ugruna metalastirilmislardir. Yilmaz’a gore postmodernizm Oncesindeki
evrensellik, bati kiiltlirliniin zevkini yansitmig ve simdiye oranla da kiigiik bir kitleye
hizmet etmistir. Ancak postmodernite de ise batili aktorlere ek olarak, diger kitalardaki

oyuncular da sahne almaya baslamistir.8’

Postmodernitede sanat, modernizmden ya da daha 6ncesindeki hareketlerden
belli ol¢iilerde ayrilmayi1 basarmistir. Baudrillard, postmodern sanattaki arayisin,
guzeli ya da estetik anlamdaki iyiyi bulmak olmadigini sdyler. Kapitalist hakimiyetin
stirdligli glinlimiiz toplumunda, sanatin ve yapitin niceligine nazaran kapsadig: fikre
onem verilmistir. Ornegin, Duchamp’in c¢esmesi veya Manzoni’nin diski dolu
konserveleri, sanatta pazarlanan yapitin biciminden ziyade ele aldigi temanin ya da
merkezdeki fikrin degerli oldugunu kanitlayan cinsten islerdir. Tiim bu yapitlar, bir
fikirden kuvvet bulmus ve bir kavramin gergevesinde bigimlenmislerdir.%® Bu
baglamda sanatcilar, natiirellikten uzak ve belki de igreng¢ ile bagdasan yapitlar
tiretmiglerdir. Modernizmin geleneksellesen liretim bigimleri tercih edilmemis, Sanatin
tekellesmesi ve kurumsallagsmas1 hedefini tasiyan otoriter dile de kars1 ¢ikilmistir.®
Postmodern sanatta kavramin 6ne ¢ikisiyla birlikte yapitin iiretiminde ve dykiindigii
temalarda, onceki zamanlara nazaran farkliliklar goriiliir. Postmodernitede sanat da
bireysellesmeden etkilenmistir. Bu siiregte Sanatin temasi, cinsiyet rolleri, beden,

kimlik, azinliklar vb. gibi konulara kaymlstlr.90

8 Mehmet Yilmaz (2013) a.g.e., 5.30

8 Jean Baudrillard (2021) a.g.e., 5.43

89 Osman Siireyya Kocabasg (2020) a.g.m., 5.137-138

9 Cemal Sakar, “Ikilikler, Tekillikler, Eslikler Etrafinda Kurmaca”, Bitmemis Insa
Postmodernizm, Ahmet Melih Karauguz, Ketebe Yayinlari, 1.Baski, Istanbul, May1s 2020, .70
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4.2. Uretim Baglaminda Diisiince: Kavramsal Sanat

Sanatsal alandaki kavramsal Uretimler, 1960’11 yillarda baslamistir. Sanatta
kavramsal mefhumu, 60’11 yillara gelene degin alisilmis iiretim tarzinin disinda kalan
yapitlar i¢in kullanilmistir. Zira Kavramsal Sanat, akilc1 ¢éziimlemeler ile stregelen
Uretim bi¢imini irdelemis ve eser tanimini da yeniden tartismaya agmistir. Kavramsal
eserler, bilindik ara¢ gereglerle olusturulmamis, insadaki medyum diisiincenin kendisi
olmustur. Kavram dahilinde c¢alisan sanatgilar, kapitalizmle beraber pazarlama
harikasina doniisen yapitlarin da metalagsmasima karsi durmuslardir. Bu nedenden
dolay1 Kavramsal Sanat, eserin nesnel formundan ziyade 06zdeki anlama

odaklanmustir.®

1960’1arin sanat ortaminda ise kavramsalcilik, diger hareketlere oranla baskin
gelen bir anlay1s olmustur. Bu donemde, diisiinceyi baz alan kimi sanat¢ilar da sanatin
ve eserin, nesneye duydugu ihtiyaci sorgulamistir. Kavramsal hareket ise bilinen ismi
ile anilmadan evvelinde, diisince ya da enformasyon sanati seklinde de tabir
edilmistir. Ancak 60’larin bu sanatsal ifade bi¢imi, Sol Lewitt’in “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” isimli makalesinden sonra gunimiz terminolojisindeki
manasina ulasmigtir. Sanatci, kaleme aldigi bu metin ile kendi eserlerinin kavramsal
altyapisini yazmustir. Sonrasinda ise bu metin, kavramsalciligin kuramlagsmasinda da
onemli bir rol oynamis ve 1960’1 yillarin sanatini biitiinlestiren bir manifestoya
evrilmistir.%? Sanatg1 ise savundugu goriis itibari ile hem 1900’lerin basinda, hem de
80’li yillarin digsavurum akiminda karsilasilan ve sanatin bigimei yoniine agirlik veren

bir zihniyet yapisinin karsisinda yer almustir.%

1 Binnaz Koca, “Kavramsal Sanat”, Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Cilt 3, Say1
2,2017,s.97

92 Ahu Antmen (2016) a.g.e., 5.193

% Mehmet Yilmaz (2013) a.g.e., 5.289
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Sanatta, kavramsalcilik odaginda siirdiirtilen sorgulamalar neticesinde,
sanatcilar da sonugtan ziyade siire¢ odakli bir iiretim anlayisini benimsemislerdir.
Uretim esasindaki bu radikal déniis, sanatin gelecegi agisindan da énemli degisimlerin
baslangicina isaret etmektedir.* Kavramsal bir sanat¢inin elinden cikan eserin
aktardig1 diislince, yapitin en degerli parcasi olmustur. Lewitt, sanatin kavramsal
tarafiyla ilgilenen bir sanat¢inin, geleneksel ¢alismalarin gerektirdigi 6n hazirhik
stirecinden-eskiz ve desenlerden- bagimsiz oldugunu sdyler. Sanatgiya gore kendisi ve
cagdaslari, farkli bir ¢aligma disiplinine sahiptir. Kavramsal Sanat’ta fikir ya da
yansitilmak istenen anlama ulasim saglayan izlek de tiim hazirlik asamalarinin
oncesinde disiintilmistiir. Bu agidan bakildiginda, kavramsalci bir sanatgiya goére
cizilecek eskiz ya da desen, zorunluluk tasimayan ve belki de ufak bir ayrinti

olmustur.®

Lewitt’e gore, kavram baglaminda ¢alisan bir sanat¢inin ise deneysellige
imkan tanimamasi gerekir. Rastlantilar, miimkiin mertebe en aza indirilmelidir. Bu
baglamda Lewitt, izleyicinin begenisine mazhar olmanin da niteligi yansitmadigini ve
buna benzer kaygilardan da iiretim surecinde armilmasi gerektigini sdylemistir. Zira
sanatci, begenilmeyen bir eserin de sanatsal degerden yoksun sayilamayacagini

diistiniir.*®

Kavramsal Sanat, formu Otelerken, yapittaki fikrin de izleyiciye iletilmesi
hususunda yeni olanaklar1 degerlendirmistir. Bu olanaklarin basinda ise eserin bir

metin ile izleyene aktarildig1 olasilik goriiliir. Sanatgilar, bu ihtimal dahilinde ise

% Sevgi Ari, “Kavramsal Sanatta Siirece Yonelik Oncii Agilimlar”, Akademik Sanat Dergisi,
2022, Say1:16, 5,27

% Mehmet Yilmaz, “Soll Lewitt: Diisiince Sanat Yapan Bir Makineye Doniisiiyor”, Sanatcilart
Okumak, Utopya Yaynlari, 2009, s,175 aktaran; Mehmet Y1lmaz (2013) a.g.e. 5,289

% Sol Lewitt, “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar,
Antmen, A., Istanbul, 2016, s.198
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yapitlarin kolayca izan edilmesini ummuslardir. Nitekim, kavramsalcilik da kendisini
tim arag-gerecler ve formlar ile var edebilmistir. Kavramsal Sanat’a, bu perspektiften
bakildiginda ise disiplinlerarasi bir ifade bigimi oldugu anlasiimaktadir. Ornegin,
sanatin igerigi ya da iiretenin kimligi vb. kavramlar yeniden incelenmis, bdylece diger
alanlarla kurulan iligkiler de saptanmistir. Kavramsalcilar, kisisel argiimanlarini ya da
eserin teorik altyapisini olusturmak i¢in dilbilim vb. ilim alanlart ile de iliski
kurmustur. Cesitli disiplinlerin ortak kesisim noktasinda duran kavramsal sanat,
birtakim pasajlar, desenler, gorsel ve goriintiilerden olusmus eserleri de kendi siirecine
dahil etmistir. Kavramsalcilarin, bigimci sanatcilarla ayristigi diger nokta da galeri,
miize vb. mekanlarin, alisilmis sergileme diizenine karsi ¢ikan gortisleridir. Kavramsal
Sanat, mekan1 maddeselligi ile kisitlamamis ve izleyici de eserin olusumuna katki

sunmustur.97

Kavramsalci sanatgilar, géze hos goziiken ve estetik anlamda giizel ya da iyi
arayisindan uzaklagsmislardir. Bu siirecte sanat¢1 icin 6nemli olan ise eserin felsefi
boyutu olmustur. Caligsmalar, sanat¢inin yansitmak istedigi kavramu ilettigi takdirde,
geleneksel malzemelerin disinda hazir nesne iiriinlerle de olusturulmustur.®® Nitekim,
kavramsalci bir sanat¢inin, irdeledigi konu 6zelindeki fikirleri ve tepkiselligi de ortaya
koydugu eser ile kendi sanatina yansimistir. Kavramsalcilar, 60’larin cemiyetinde yer
tutan, kiiltiirel karigikliklardan etkilenmis ve sonucunda da anti estetik bir tavir
edinmisler, toplum, politika ve psikoloji gibi ¢esitli edimsellikler ile ilgilenmislerdir.
Bunun yani sira kavramsalcilik, yalnizca 1960°11 yillarin sanatina 6zgii bir ifade bigimi
de olmaktan siyrilmig, ardil olusumlarin da Onciisii sayilmistir. Sanat kavraminin
sorgulanmasi, sanat¢isindan, izleyenine birgok kesimi de diisiinsel bir pratige itmistir.
Gecmis ve giinlimiiz sanatinda performansa dayali eylemler, gosteri mahiyetindeki
olusumlar ya da geleneksel yaratim metotlarini kullanan resim ve heykel gibi birtakim

dallar da kavramsalciligin etkisinde kalmigtir. 1960°1ar ile baslayan bu siiregte, goriilen

%7 Oskay, B., A., “1960 Sonras1 Kavramsal Sanatinin Giiniimiiz Resim Sanatina Etkileri” Idil
Dergisi, 2018, Cilt 7, Say1 47, 5.805-806

% Bulut, S., “Giincel Sanat1 (Kavramsal) Anlamaya Calismak”, Inénii Universitesi Kiiltiir ve
Sanat Dergisi, Cilt 4 Say1 1, 2018, s.69
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ilk kavramsal isler Marcel Duchamp’in eserleridir. Modernizm 6ncilundeki sanatsal
olusumlardan, 60’lara varana degin yaratimdaki gelenekselci ve yetenege dayali
yaklasim ise sanat¢inin, bu olgulara alternatif sunmasi ile sarsilmistir. Sanatg1, yapita
dair akilcr pratiklerin gelistirilmesini ve uygulanmasini onermistir. Duchamp’a gore
yapitin plastik kalitesi, distinselliginden degerli bir 06lglt olmamistir. Sanatin,
kavramsal esasa dayanan altyapisinda ise Marcel Duchamp’in ileri siirdiigii hazir-
nesne terimi goriliir. Bunun yami sira, Duchamp’in 1917 yilinda sundugu
“Cesme/Pisuar” isimli eseri de hazir-nesne olgusuna nitelikli bir érnektir. “Cesme”,
ayni zamanda sanatciy1 da elestirilerin hedefine yerlestirmis ve soru isaretlerini de
beraberinde getirmistir. Esasinda ise yapit, fabrikasyon ve siradan bir pisuardan
olugmaktadir. Eser, alelade bir malzemeden imal edilmesinden dolayi, sanatin

degerlendirme &lgiitlerini saptamis ve seyirci reaksiyonunu da 6l¢ebilmistir.%

“Pisuar”, sanat ve yasamdaki giizellik algisina ya da estetik hazza karsi
uretilen yahut edinilen bir ¢alismadir. Zira, yaratici bir tiretimden ziyade segilip, alinan
bir nesne de sanatsal veya plastik bir deger tasiyabilmektedir. Diger taraftan,
“Cesme/Pisuar”’in kolayca ulasim saglanan iirlinlerden yalnizca biri olmasi, eserin de
bayagi bulunmasinin sebebi olmustur. Ancak, farkli bir yaklasim getirildiginde ise
eser, izleyene retinal veya estetik bir haz sunmak yerine diigiinsel bir pratik bahsetmis

ya da buna mecbur birakmugtir.1%°

% Ahu Antmen, a.g.e., 5.194-196
100 Muhammet Tatar, “Marcel Duchamp’m Sanati ve 21. Yiizyil Sanatina Etkileri”, Sosyal
Bilimler Dergisi, Y1l 5, Say1 21, Mart 2018, s.200
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Gorsel 1: Marcel Duchamp, Pisuar/Cesme, 1917

Ilaveten kavramsalcilik, kapitalizme karsit muhalif bir kimlik tasiyan
sanatg¢ilarin da protest tavirlarini siirdiirebildigi bir dinamizme sahiptir. Nitekim, sanat

yasaminda eserleri ile bu elestirel tutumu strduren sanatgilardan birisi Piero Manzoni

olmustur.*%*

101 Ecem Yilmaz, “Kavramsal Sanat Emekten Yoksun Mu?”, BOBOscope, 17.05.2022,
https://boboscope.com/icerik/kavramsal-sanat-emekten-yoksun-mu , (27.03.2023)



https://boboscope.com/icerik/kavramsal-sanat-emekten-yoksun-mu
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Gorsel 2: Piero Manzoni, Sanat¢1 Boku, 1961

Italyan sanatc1, izleyeni kiskirtan bir tavr1 sahiplenmis, tiikketim toplumuna
dair birgok elestirel esere de imzasini atmistir. Sanatci, 1961 yilinda kendisine ait
organik atiklardan trettigi ve “Sanatginin Digkis1” ismini verdigi eserini, doksan adet
konserveden olusturmustur. Eser, Dadaist bir alaycilik ile II. Diinya Savasi’ndan ¢ikan
Italya’mn, gittikge tiiketen ve diger yandan, kapitalizme de yenilen toplumunu konu

almigtir.*%?

“Artist’s Shit”, dusiinselliginden dolayr kavramsalcilik, nesnelligi ile de

Abject Sanat ¢ercevesinde degerlendirilebilir. Calismay1 izleyenler, konservenin

12 Cansu  Gelbal, “Akim Akim  Sanat-Kavramsal  Sanat”,  26.04.2021,
https://gazetesanat.com/akim-akim-sanat-kavramsal-sanat , ( 28.03.2023)



https://gazetesanat.com/akim-akim-sanat-kavramsal-sanat
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icerisinde ise digkinin bulunup, bulunmadigr konusunda fikir sahibi degildirler.
Sanat¢1 Diskisi, sanatsal alanda izine ya da benzerine az rastlanabilen bir eser olmasi
ile organik atiklar1 da betimsel arayislarm arasina sokmustur.'% Eser, kavramsalligi ile
sanat tarihindeki yerini almis olsa da igerigindeki diskinin igren¢ bulunmasindan
dolay1, ¢iplak bir goz ile yakindan deneyimleyen kimselerde tedirginlik yaratmis ve

ici bos dahi olsa da rahatsizlik uyandirmistir. 1%

4.3. Performans Sanati

Postmodern siirecte, ilgi ¢ekici sanatsal faaliyetlerden bir digeri de aksiyona
dayali performanslardir. Performans Sanati, kavramsalciliga paralel bir gelisim
gostermis, 1970’11 yillara gelindiginde ise baslica ifade bigimlerinden biri olmustur.
Performans sanatcilari, ¢esitli olusumlar1 ve eylemleri beden araciligiyla sunmus,
Fluxus ve Land Art gibi birtakim hareketler ile de iliski kurmuslardir. Sanatgilarin
performatif eylemleri ise bir kurmaca dogrultusunda izleyiciye sahnelenmistir. Fakat,
performans eylemleri ise bilinen gosteri sanatlari (tiyatro, konser vb.) arasinda yer
almaz. Zira, Ahu Antmen’e gore performans sanati, kavramsalcilik baglaminda kendi
arayisini tamamlamistir. Performanslar, tiyatroya nazaran kavramsalciliga daha bir
yakinlik duymustur. Ote yandan performans sanatgilar ise bu tiyatral sunumlarin
yaninda siir, miizik, dans gibi sanatsal ifadeleri de kullanmislardir. Performanslar ise

bireysel ya da bir grup ile sergilenebilmistir,1%°

Kavramsal eserlerde oldugu gibi Performans Sanati’ndaki eylemler de esasen
bir diigiinceden gii¢ bulmustur. Performanslarda, eylemin dayandigi kavram ise beden

aracilifiyla izleyene aktarilmigtir. Bu baglamda, performans sanatcilart da

103 Funda Siscgi, “Abject Art ve Giincel Bir Sergi: Gelatin; Vorm-Fellows-Attitude”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 11, Say1 60, 2018, 5.605

104 Yekateryna Grygorenko, a.g.e., 5.62

105 Ahu Antmen, a.g.e., 5.219
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kavramsalcilar ile benzer yaklagimlara sahiptir. Sanatgilar, geleneksellesmis {iretim
tarzinin ve alisilmis sergileme bi¢imlerinin disinda konumlanmig, kurumsal bir kimlik
tasiyan mekanlara da protest bir tutum ile yaklasmuslardir. Zira, performans
sanatcilariin kullandigr medyumlardan bir digeri de genel kabullerin disinda, kendi
bedenleri olmustur. Performans Sanati, resim ve heykel gibi plastik kalitenin 6n planda
tutuldugu dallardan ayrilmis, disiplinlerarasi bir metodolojiyi benimsemistir.
Performansla birlikte beden de tuvaldeki imajin Otesinde tim canlihigr ile
yansttilmistir.1% Nitekim beden de kavramsalcilik ile Performans Sanati’nin ortak
noktast olmustur. Bu siirecte ise beden, belirli bir kavram ile ilintilenmistir.
Kavramsalcilarin, diisiinceye duydugu gereksinim ise performans sanatcilari
tarafindan bedene karsi duyulmustur. Bu dogrultuda ise beden, sanatin da nesnesi

olmustur.%’

Yirminci yiizyilin ilk yaris1 gegilirken, Amerikali soyut disavurumcular ise
Performans Sanati’n1 ve temsilcilerini de etkilemeyi basarmistir. 194011 yillarin soyut
disavurumculari, 6ziimsedikleri tiretim anlayisinin dtesine ge¢cmis ve yeni arayislara
baslamislardir. Bunun akabinde, sonuca varan kimi sanatgilar ise tiretmis olduklar
resimleri, birtakim eylemler dogrultusunda tamamlamustir. 40’lardaki bu arayis daha
sonralari, “Action Painting/ Aksiyon ya da Eylem Resmi” tanimiyla anilmistir. Bu
egilime gore, Uretim surecindeki dinamik eylemler, bitmis bir yapitin nesnel

sonuglarma veya niteligine de baskin gelmistir.'%

106 Ahu Antmen (2016) a.g.e. 5,222
197 Corbin, A., Courtine, J., J., Vigarello G., a.g.e., 5.353
198 Corbin, A., Courtine, J., J., Georges Vigarello, G., a.g.e., 5.355
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Gorsel 3: “Jackson Pollock, atdlyesinde resim yaparken, New York, 1950.”

Aksiyon resminde boya, ekspresif sekilde ritmiktir. Bunun yani sira, spesifik
olmayan hareketler ile uygulanmistir. Uygulamada ise tuval yiizeyine boya sigratilmus,
cesitli dokularin da izleri birakilmistir. Aksiyon resmi, sanat¢inin bedensel hareketleri
ile dogrudan baglantilidir ve yapitin bitmis goriiniimii de bu eylemler sonucunda

ortaya ¢tkmistir. 1%

Performans Sanati’nin 6nciil hareketi Fluxus, George Maciunas’in (1931-

1978) bu terimi kullanmasi ile giindeme gelmistir. Kavram, sanat piyasasinda karsilik

109 Ppelin Avsar Karabas, Fatih Isleyen, “Performans Sanatinin Dogusu ve Giiniimiize
Yansimalar1”, Uluslararas: Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 2, Say1 2, 2016, s.342
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bulmus ve deger kazanmistir. Sanat¢1, Fluxus terimini ise sozliikkten edinmistir. Fluxus
kelimesi, akis, hareket, arindirma vb. anlamlara denk diismektedir. Maciunas, gesitli
milletlerden ve farkli goriislerden birgok sanat¢iyr da Fluxus Manifestosu altinda
bltiinlestirmek istemistir. Bu dogrultuda, miizisyenleri, ressam ve heykeltiraslar1 da
bir cat1 altinda bulusturmustur. Nitekim, Fluxus da evrensellik karsiti eylemler ile
sanat tarihine gec¢mistir. Zira Fluxus temsilcileri, sanatin ve sanatgmin yiiksek
niteliklerini, bunun yami sira kendilerine tamimlanan tiim imtiyazlar1 da
reddetmislerdir. Bu durum, Uretimi basite indirgeyen ve zanaat baglaminda da ustalik
gbzetmeyen bir ortak aklin tiriinii olmustur. Fluxus sanatgilari, toplumsal baskinin tiim
tiirlerinden arinmay1 hedeflemislerdir. Bu dogrultuda yazilan ve 1963 yilinda bildirilen
Fluxus Manifestosu’nda da sanatin devrimci yoOniine atifta bulunan cilimleler
gecmektedir.’'® Esasen bu manifesto, 60’larin muhalif sanatgilarini bir araya
getirmistir. Fluxus eylemlerinde, provokatif bir dil kullanmasina istinaden, akimdan
ziyade ortak bir tavir olarak nitelendirilir ve hareketin ismi de “akis” ile miisemmadir.
Almanya’dan kita Avrupa’sinin bir¢cok yerlesimine, bu sehirlerden de New York’a
uzanan bir cografyada, elestirel bir kimlik tasiyan sanatcgilari ortak paydada
bulusturabilmistir.}** Fluxus, toplumda ve yasamdaki siirekliligi, bu baglamda da

yenilenmeyi ve sabit edimlere kars1 da eylemselligi yansitmaktadir.!'?

Happening ise spontane gergeklesen bir anlatim bigimidir. Fluxus’un aksine,
on hazirliga ve kurgusalliga da ihtiyag duymadan, dogaglama ile siirdiiriilen
gosterilerdir. Olusumun anlik geligmesi, gdsterinin de tekrarina olanak tanimamustir.
Happening gosterilerinde de dans, miizik ve gesitli gorsellerden yararlanilmas, isitsel,

ritmik ya da gorsel sanatlarla ¢ok disiplinli bir bag kurulmustur.'*3

110 Mehmet Yilmaz (2013) a.g.e 5,332-337

111 Ahu Antmen (2016) a.g.e. 5,203

112 Demirkol, V., C., Bati Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm, Evrensel Basim Yayin,
Birinci Basim, Istanbul, 2008, 5,163

113 pelin Avsar Karabas, Fatih Isleyen, a.g.m., s.343
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Happening aktivistleri ise sergilenen eylemlere izleyicinin de aktif bir
katilimda bulunmasini 6nemsemisglerdir. Sanatcilar i¢in izleyen, eylem esnasinda
doniit alinan, onemli bir unsurdu. Nitekim Happening gosterileri, performans
sanat¢ilarma da yeni imkanlar ve ciddi yardimlar sunmustur. Sergilenen
performanslar, sanata ve sanatgiya hitap etmekten ¢ikip, genis kitlelere niifus etmistir.
Goknur Gilircan’a gore, seyircinin edilgenden etkin bir role biirlinmesi, sanat piyasasi
icin devrim niteligi tasimaktadir. Happening, Fluxus gibi sanatsal tavirlara, farkli
isimler verilmis ya da bagimsiz tanimlar getirilmis olsa da bu eylemler performans
baglaminda gergeklestirilmistir. Sanat¢ilarin, sanat hayatlarinda eylemleri ile
yurtdukleri yol, performanslarin da gelecegi agisindan degerlidir. Zira, yakin gegmisin
ve gliniimiiziin performanslar1 da 6zerk sanatsal mekanlarin ilaven sokakta, caddede,
toplumdan bircok kesim ile bir arada sergilenmistir. izleyici, salon sergilerinde oldugu
gibi sokakta da diistinsel sorgulamalara itilmig, tiksindirilmis veyahut

yabancilastiriimistir. !4

Ote yandan giiniimiiz toplumu, yasamin her alaninda karsilasilan problemleri
ve guglikleri de 6rselemistir. 2000’lerin insani, 6nceki donemlere nazaran basariyi,
rahat ve teknolojik bir yasami 6nemsemistir. Zira, simdilerde diger kavramlardan
styrilip, yiiceltilen de bu davranig bigimleri olmustur. Bu nedenle, performans
sanatgilar1 da bedensel limitlerin u¢ noktalarinda gezinmislerdir. Sanatgilar, bireyin
maruz kaldig1 depresif durumlari ve igine girdigi agmazlar1 desifre etmek istemis, bu
vesile ile de beden baglaminda bir anlatiy1 tercih etmislerdir. Performans Sanati ile
beden de bireye donlk, dznel ya da toplumsal elestirilerin, diisiince ve davraniglarin
aktarilabildigi politik bir islevsellige kavusmustur. Geg¢miste ya da gincelde
sergilenen-sunulan performanslar, toplumdaki ayrismaya, dislanmaya, bireyin tizerine

coken baskiya ve siddete de elestirel yaklagmistir.

14 Gircan, A., G., Performans Sanati, Yiizyilik Tarihine Bir Bakis, Tekhne Yayinlar1 1.Bask,
Istanbul, 2015, 5.30-31
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Bedene kars1 siirdiiriilen tiim apolitik miidahaleler, bireylerin fiziki
goriiniimiinde de birtakim degisimlere sebep olmustur. Kapitalist kiiltiirde, varlig
yiten, goz ardi edilen ve bir sorun olmaktan ¢ikip, normallestirilen de bedenin
toplumsal normlar dahilinde yeniden bi¢imlendirilmesi olmustur. Birey, kendi
bedenini yeni bastan yaratmak i¢in girdigi bu baskalasim siireci ile toplumsal
seviyedeki varlik iddiasini1 da kuvvetlendirmek istemistir. Bu, toplum sistematigindeki
normlara karsi, bireysel bir miicadele olabilecegi gibi politik de bir kars1 durustur.
Kafiye Ozlem Alp’e gore ise bedenin degisim pratigini sanata tasiyan ve bu kavram
baglaminda da carpict eser drnekleri bulunan temsilcilerin basinda, Fransiz sanatgi
Orlan (1947) gelmektedir.1*

Sanatg1, yasamis oldugu bir ameliyat sonrasinda, sanatin hem izleyici hem de
tiretici kisminda bulunabilecegini diistinmiistiir. Orlan’in performanslari, spesifik
eylemlerin aksine, gergek yasam ile dogrudan ilintilidir. Sanat¢i, bu nedenle de
seyircisine, giindelik yasamdan ameliyat sahneleri izlettirmistir. Sanat¢inin bu
eylemleri ile temas eden seyircide de dehset, tiksinti, kusma gibi duygu ve durumlar
yagsanmistir. Orlan, “Azize Orlan’in Yenidendogusu” isimli eylem serisi ile dikkat
ceker. Sanatgi, esasinda ise Yunan asilli ressam Zeuksis’in eserlerinden esinlenmistir.
Zeuksis’in eserleri, estetik haz uyandiran ve goze hitap eden uzuvlarin, yeniden
biitlinlestigi ya da bedenlestigi yapitlardir. Nitekim Orlan da ge¢misten giinlimiize
degin, farkli zaman araliklarinda normlasan giizellik algisin1 irdelemis, bunun
sonucunda da cesitli beden goriiniimlerini kendi viicudunda denemistir. “Azize
Orlan’in Yenidendogusu”, gegmis donem heykellerden ve resimlerden edinilen burun,
dudak, alin, ¢ene vb. gibi imajlar ile dijital ortamda olusturulmustur. Akabinde ise
diizenlenen tibbi operasyonlar ile gercek uzuvlar da sanat¢inin kendi bedenine

nakledilmistir.1®

115 Kafiye Ozlem Alp, “Feminist Sanatta Beden ve Yabancilagma”, Art-e Sanat Dergisi, Cilt
7, Say1 14, 2014, 5.353-354
116 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.380
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Gorsel 4: Orlan ““7. Estetik Ameliyat Gosterisi”, 21 Kasim 1993

Sanatg1, kendi sanatini ise performansin aksine, “Carnal Art/ Bedensel veya
Etsel Sanat” tabiri ile tanimlamaktadir. Orlan’in, eserlerindeki Uslubu incelendiginde
de bedenin, bi¢im bozma ile yeniden insa etme arasinda konumlandigi goriiliir.
Orlan’1n sanatsal dili, Akman’a gore ise plastik degerlerden kasten uzaktir. Sanat¢inin,
kendi tabiri ile etsel sanat, bedeni de toplumsal diizeyde bir tartismaya
strtiklemektedir.*’

117 Kubilay Akman, “Orlan’m Suretleri”, 1zinsizGosteri.net, Say1:37, 11.04.2015, Cev. Elif
Gezgin, https://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html , (06.04.2023)
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Gorsel 5: Aziz-Orlan’in Reenkarnasyonu — ORLAN

Kathy Davis’ten aktaran Ceren Acun’a gore, Orlan’in performanslarinda
bulunan ve rahatsizlik uyandiran ameliyat goriintiilerinden dolayi, seyirciler arasindan
da izlemeyi yarida birakip, ¢ikanlar olmustur. Bunun yam sira, performanslarda
bayilma vakalar1 da yasanmistir. Orlan, sosyolojik bagintilar olusturmak amaci ile
saldirganlik esasina dayanan ve belki de sakincali bulunan yapitlar iiretmistir. Sanatgi,
izleyici reaksiyonunu Onemsemis ve canli tutmak istemistir. Eylemleri boyunca,
yeniden yapilandirdigi bedeni ile yeni bir goriinlime ve kimlige biirlinmiis, seyircisini
de bu donilistime tanik etmistir. Orlan’in, bagkalagim siirecini tiim ¢iplakligi ile
izleyene sundugu performanslar da toplumsal dinamiklere kars: siirdiiriilen kritikler

olmustur.*®

118 Kathy, Davis, Embodied Practices: Feminist Perspectives on the Body. (London: SAGE
publications Ltd.) aktaran; Acun, C., “Cagdas Sanatta Kimlik Insasi: Yapit ve Eylemsellik”, (Kadir Has
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2013, 5.70-71
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4.4. Ortak Bir Tepki: Yeni-Disavurum

1970’lerin disavurum hareketi, farkli milletlerden bir¢ok sanat¢inin yiizyilin
basindaki ekspresif dokulart ve lezzetleri, resimsel yaklasimlarin odagina yeniden
tagimasi ile mimkiin olmustur. 70’lerden itibaren “Yeni” takisina kavusan bu

disavurum egilimi, kapsam1 genis ve belki de ortak bir iiretim tavridir.®

Ote yandan 60’lardaki kavramsalcilik, 1970’1 yillarda ise enternasyonal
oranlara ulasmistir. Bu duruma karsi, tepkisel bir davranis takinan sanatgilar da Yeni-
Disavurum hareketini giindeme getirmistir. Sanat¢ilar ise ge¢mis yaratimlardan ve
sanatsal goriiglerden etkilenmiglerdir. 20. yilizyilin basinda, sanat¢inin, sanatina mal
ettigi bicimeilik baglamindaki bir¢ok yaklasim da Yeni-Disavurum ile tekerriir etmis

ve yaratim siirecine de dahil edilmistir.%°

Yeni-Disavurum hareketinin giindeme gelmedigi vakitlerde ise bati sanatinda
Video Art vb. kavramsal yaratimlarin da azimsanmayacak bir paya sahip oldugu ifade
edilebilir. Tarih, 70’lere yaklasirken, sanat pratigi de tuvalden uzaklagsmis ve resim
caligmalarinin gordiigi deger de azalmistir. Yeni-Disavurum evvelinde, pop ve
hiperrealist temsilciler de tuvale ve boyaya doniis yapmislardir. Beykal’a gore bu
durum, izleyiciyi veya aliciy1 da ancak bir miiddet tatmin etmistir. Dnemin sanatina
yon veren kavramsal veya pop Uretimler de Yeni-Disavurumcu resmin oncesinde

bliyiik bir anlam ve duygu yoksunluguna yol agmigstir.*?

115 Ahu Antmen, a.g.e., 5.263

120 Tarzan, O., Yeni Disavurumcu Tavri Olusturan Sanat¢i Kimligi ve Yapitlardaki Psiko-
Sembolik Ogeler, (Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Yiiksek
Lisans Tezi), Izmir, 2010, s.42

121 Beykal, Canan, “Disavurumculuk” Ozel Sayis1, Kalin Dergisi, No 7, 1988, s.18
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Yeni-Disavurumcu sanatgilar, 60’larin sanatinda énemli bir pay sahibi olan
kavramsal harekete ve akabinde gelisim goOsteren bir¢ok egilime karsi da alternatif
arayislara yonelmislerdir. Bu nedenle de zihinselligi ve tiretim baglaminda tercih
edilen anti estetik formlar1 (hazir-nesneleri) yeniden sorgulamislardir. Gergeklesen bu

degisim, ifadeci yaklasimlarin da ikinci baharin getirmisgtir.122

Donald Kuspit, hicivli bir dil kullanarak modern diinyay: elestirir. Yazar,
modern toplumda anlam baglamindaki degere, kisinin de kendi olanaklar1 dahilinde
slrdirdugii birtakim arayislar ile erigebildigini disiinmiistiir. Kuspit’e gore igerigin
kifayeti ise diyalektik diisiiniildiigiinde anlama sahip olmayan 0znede ve benlikte
kiymet bulmustur. Zira, bu perspektiften degerlendirildiginde ise durum bir paradoksa
donligmistiir. Yazara gore modernite, diinyanin ardindaki gizemi dahi ¢0zebilecek
argumanlara sahip olmasina ragmen, toplumun da anlamdan iraga diismesine mani
olamamustir. Kuspit, okura ithafen ise fani bir bedene sahip olan insanin da émri
boyunca mantik ekseninden ayrilip ayrilmadigini sormus ve modern insanin yasadigi
bu agmaza, sanat aracilig1 ile gereken hassasiyetin taninabilecegini diistinmiistiir.
Yazar, Yeni-Disavurumcu sanatgilara istinaden, cinsiyet, kimlik ve yahut beden
baglaminda sergiledikleri iiretim esasi ile modern 6zneye de nitelikli bir anlam

bigildigini ifade etmistir.1?3

Sanayi devrimi akabinde toplumdaki is giici de insandan makineye
devredilmistir. Sanayi atilimlari, modernist goriisii paylasan toplumun tiim
paydaslarinda, parlak bir gelecek beklentisi uyandirmistir. Ote yandan, sanayilesme
ile yasamin her alanina niifus eden mekanizasyon, toplumun yasam standartlarin1 da

belirli oranda degistirmistir. Biilent Kahraman, sanayilesen toplumlardaki bireyin,

122 Zeki, S., Sanatta Yeni Figiirasyon Olgusu ve Yeni Disavurumcu Resim Anlayisi, (Isik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2011, 5.86

123 Donald, Kuspit, “A Critical History of 20th-Century Art” Chapter:9,
http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit8-9-06.asp , (09.04.2023)



http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit8-9-06.asp

50

giincelde ya da gegmiste karsilastigi sorunlarin da bu mekaniklesmeden ileri geldigini
belirtmistir. Yazar’a gore modern toplum, yasamini da meta fetisizm dahilinde
strddrdr. Toplumda metaya yiiklenen deger, 6znenin de kendisine ya da bulundugu
sinifa kars1 yetersizlik giidiisii yasamasini ve belki de yabancilagsmasini saglamistir.
Yeni-Disavurumcular, modern hayatin bu dinamigine karsi bireyselligi ve bu
baglamda da duyum ile iligkili, ifadeci bir yaklasimi baz alan Uretim bigimini
savunmuslardir. Yeni-Disavurumculugun sahip oldugu bu duyarga, Postmodernist bir

cizgide konumlanan kavramsalcilik vb. sanat egilimlerinde ise tercih edilmemistir.1?*

Yeni-Disavurumcu yapitlar, gesitli olay ve olgularin deneyimlenmesi ile
yasamsalliktan edinilen 6znel birikim ve fikirlerden iiretilmistir. Yeni-Disavurumcu
resim, modernist yapitlarda gézlemlenen bi¢imsel kaygilardan istifade etmis ve iislup
acisindan da zengin imkanlara varmistir. Bu siregte ise sanatgilarin fikir birligine

vardig1 diger bir nokta da figiiratif resim anlayis1 olmustur.'?®

6 ee] ey

“Her seyden once “6lii” sanat olarak nitelendirilen resmi
benimseyen sanatgilar (Yeni Disavurumcular), bu hareketle saf
soyutlamayr ya da (gereksiz anlam ve kavram karmasasindan) arinmay
tercih etmelerinin yani sira, soguk ve akli bir yaklasimi hige sayryorlar ve
boylece gozden diistiriilmiis olan her seyi (figiirasyon, objektiflik,
duygularin belli edilmesi, otobiyografi, hafiza psikoloji, sembolizm,

cinsellik, edebiyat ve anlati) gostere gostere one ¢cikariyorlardi. %

124 Kahraman, H., B., “Ekspresyonizm Kavraminda Temel Sorunlara Bir Bakis”, KALIN-
Disavurumculuk Sanat Seckisi, Say1 7, 1998 aktaran; Alparslan Budak, Turk Resminde Yeni
Disavurumculuk, (Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dal, Yiiksek Lisans
Tezi), Erzurum, 2006, s.40

125 Ahu Antmen, a.g.e., 5.265

126 www . felsefeekibi.com/.../sanat_akimlari_YeniDisavurumculuk.html
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60’larin sanat1, piyasa yoniinden de durgun gecen bir donem olmustur. 60°tan,
80’e degin gegen 20 yillik siirecte, kavramsal yapitlar da pentiire oranla alinip-
satilamamistir. Bu durum, Yeni-Disavurumcularin da tuvale, boyaya ve renkgci
pratiklere doénmesinde etki sahibi olmustur.!?’ Yeni-disavurumcu eserler, teknik
acidan incelendiginde ise resim yiizeyinde yogun bir dokunsal katmanin varlig
hissedilir. Neo-ekspresyonist islerde referans alinan birey ya da beden, ifadeci
yaklasima uygun, duygularin da okunabildigi sekilde resmedilmistir. Zira, kalin boya
tabakalari, bedenin maddesel(dokusal) ya da duyusal yoniini vurgulamak ve hissiyati
da kuvvetlendirmek maksadi ile uygulanmistir. Sanatgilar, bu pratik haizinde ise
kisinin de kolektif ile iliskisinden dogan birtakim 6znesel sorunlara egilmislerdir. Zira
resimler, giincel ya da evvel yasamdan izler bulundurmaktadir. Buna ek olarak, eserin
ya da sanat¢inin seyirci ile temast da kimi zaman sembolik unsurlar vasitasi ile
gerceklesmektedir. Calismalar, kavramsal baglamlarin yan1 sira geleneksel metotlar,

araclar ve temalar ile de uretilmektedir.?®

Neo-Ekspresyonistlerin, kendi periyodunda yasanan politik ve kaotik
degisimler, 0zne ve bedeninin de aktif rol oynadigi bir anlatim ile sanatin imaj
numunelerine dontigmiistiir. Yeni-Disavurumcular ile takriben ayni donemi paylagan
Pop-Sanatgilar1 ise bedeni, popiilist bir temsil aracina cevirmistir. Ote yandan, tim
gercekei egilimlerde (foto, hiper, super-realistler) dahi beden, nesnelliginden ziyade
yapay bir ifadesellik ile betimlenmistir. Yeni-Digsavurum hakkinda, bu veriler dikkate
alindiginda ise hareketin kuvvetli fircalar1 arasina Alman asilli, Ingiliz sanat¢1 Lucian
Freud (1922) dahil edilebilir. Freud’un eserlerinde beden, bireysel algiya iliskin

kendinde bir biling ile resimlenmistir.*?°

127 Semih Zeki (2011) a.g.e. 5,83

128 “Yeni Disavurumculuk (Neo-Ekspresyonizm)”, Sanat Akimlari-Yeni Disavurumculuk
(Neo-Ekspresyonizm), Sanat Akimlari - Yeni Disavurumculuk (Neo-
Ekspresyonizm) https://www.msxlabs.org/forum/sanat/244321-sanat-akimlari-yeni-disavurumculuk-
neo-ekspresyonizm.html#ixzz7ylabxoYQ , (11.04.2023)

129 Temel, B., “Et-Lucian Freud”, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 18, Say1
1, Edirne, Haziran, 2016, s.18
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Garsel 6: Lucian Freud, Fareli Ciplak Adam (1977-1978)

Vedat Demirkol’a goére, Lucian Freud’un eserlerinde izlenen gercekgi tavir,
disavurumcu ve melankolik bir {islup ile aktarilmigtir. *° Sanatc1, olgunluk déneminde
irettigi eserleri ile bilinse de sanat yasaminin erken evresinde kasvetli ve karamsar
temalar1 da gergekiistiicii bir bakigla ele almistir. Freud’un resim dili, figiiratif bir
cizgide degisim yahut gelisim gostermistir. Sanatg1, ge¢ doneminde ise boyanin plastik

yapist ile denemelerde bulunmustur. 3

130 Demirkol, V., C., a.g.e., 5.138
131 Farthing, S., Sanatin Tiim Oykiisii, Hayalperest Yayinevi, 2.Baski, Cin, Subat, 2014, 5.462
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Gorsel 7: Lucian Freud, Donegal Man, 2007

Freud, yogun bir boya kullanimina haiz fir¢a vuruslar1 ile bedende ve deri

%2 Sanatginin, referans aldig

dokusunda olusan deformasyonlar1 yansitmustir.!
modeller ise yakin ¢evresinden kisilerdir. Modelin, duyussal tarafiyla da ilgilen Freud,
gercekligi percinleyerek, izleyiciyi de tuvaldeki bu gorsel illiizyona davet etmistir.
Farthing, Freud hakkinda yazdigi pasajda, sanat¢inin resim pratigine deginmistir.
Yazara gore Freud, gerceklik hissiyatini1 yakalayabilmek i¢in giindelik yasami da sikca
gbzlemlemektedir. Sanatgi, yasamdan ¢ikardigr bu gorsel notlar ile modelin ya da

bedenin ruhsal durumunu, kendi sanatinin temel meselesi yapmistir.3

132 Tazegiil, G., Deformasyon ve Figuratif Resim, (Anadolu Universitesi, Resim Anasanat Dali,
Yiiksek Lisans Tezi) Eskigehir, Subat, 2004, s.91
133 Stephan Farthing, a.g.e., gos.yer.
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Gorsel 8: Lucian Freud, Sosyal Yardim Denetgisi Dinleniyor, 1995

60’larin zanaattaki ustaligi yeren sanatina karsi, Freud’un da figiiratif
odaginda gelisen pratik anlayigi, miimkiin mertebe cesaret gerektiren bir eylemdir.
Mehmet Yilmaz’a gore, sanatginin varlik iddiasi da esasen buradan pekismistir.
Sanat¢inin resimleri, ilk bakista fotografik etkiler ile karistirilmis olsa da eserin
ylizeyinde soyut yaratimlari aratmayacak bir boya yogunlugu goriiliir. Boyanin,
heykelvari ya da katmanli kullanimi, resimdeki imgeye karsi, seyircideki gergeklik
algisi1 doyurmustur.*®*Freud’un resimlerinde yer alan figiirler, kimi zaman iri ve
kilolu bedenlere de sahiptir. Bedenin, derisindeki sarkma ve kimi uzuvlarda olusmus
cesitli deformasyonlar, grotesk bir iislup ile tasvir edilmistir.'® Sanatc1, “Biiyiik”

lakab1 ile anilan Sue Tilley’nin de ¢esitli agilardan bir¢cok resmini yapmis, kilolu bir

134 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.418
135 Tirk, N., 20. YY. Resminde Ekspresif Beden Imgesi, (Mimar Sinan Guzel Sanatlar

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Resim Programi, Yiiksek Lisans Eser
Metni) Istanbul, 2013, .41
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bedenin plastik tasviri ile de estetik bir haz saglamistir. Freud, Tilley nin
gorunumlerini igeren resim serisinde, alisilmig (ideal) oranlarin disindaki bedenlere

egilmistir. 1%

, 'ﬁ/ ;),) , ,
R, N

Gorsel 9: Lucian Freud, Aslan Halisinin Yaninda Uyuyor, 1996

Bat1 sanatinda seyirci, Freud’un yapitlarina degin ciplak bir bedeni de
gozetler niteliktedir. Fakat, Freud’un resimlerindeki beden, teshirden ziyade kisinin
Oznel diinyasini desifre eden ve kendisine bicilen yasam pratigini de siirdiirmek
zorunda olan, esasen caresiz bir kimliktir. Bundan dolayidir ki sanat¢inin boyadigi

bedenler de sanat tarihindeki ¢iplak imgelerin pek ¢ogundan ayricalikli bir statiide

136 Stephan Farthing (2014) a.g.e. 5,463
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bulunurlar. Freud’un resimledigi bedenlerde, cinsel uzuvlar da ustalik ile aktarilmistir.
Figlrler, oldukca rahat bir vaziyette izlense de seyirciye cinsel c¢agrisimlar
ammsatmazlar.'®” Sanatim, sosyal dinamiklerin etkisinde kalarak bigimlendiren
sanat¢ilardan, bir digeri de Almanya dogumlu, Kiki Smith (1954)’tir. Sanatci, cesitli
kiiltiirlere ait sembolleri ve efsanelesmis anlatilari, figiiratif eksende betimleyerek
kendisine de sanatsal bir dil olusturmustur. Sanatci, desenden, enstalasyona degin pek

cok ifade tiiriinde, cesitli arag-gerec ve metotlar1 kullanarak ¢aligmalar {iretmistir.3®

Gorsel 10: Kiki Smith, Isimsiz, 1988, Gambi Kagidina Miirekkep

137 Nesli Turk (2013) a.g.e. 5,42
138 Chatzoudas, C., M., “Kiki Smith’in Calismalarinda Mitolojik Unsurlar”, /dil Dergisi, Cilt
7, Say1 49, 2018, 5.1086
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Smith’in sanati, olgunlasmadigi dénemde dahi bireyi ve bedenini temel
almistir. Kiki’nin, sanatini besleyen unsurlarin basinda, organ ve uzuvlarin bedenden
ayrilmis yalin goriiniimleri gelmektedir. Sanat¢inin, bedene duydugu alaka, babasinin
da yasamini yitirdigi 1980 yilina dayanmaktadir. Smith’in, bu donem zarfinda al¢idan
doktiigii ve gesitli uzuvlart konu alan heykelleri, sanatginin da bedene diiskiin tavrini
perginlemistir. Smith, kendi yasaminda ilging deneyimlere de sahiptir. Ug aylik bir
stirecte acil yardim teknisyenligi ile de ilgilenmistir. Sanat¢i, tibbi bir meskende
gecirdigi bu ¢ aylik zamanda, daha sonraki siirecte g¢alismalarinda da sikga
basvuracagi dahili fizyoloji pratigini edinmistir. Bu meslek tecriibesi ise sanat¢inin da

bedeni klinik bir ustalik ile aktarmasini saglamigtir.%

Gorsel 11: Kiki Smith, Kosedeki Kadin, 2004

139 Cigdem Dogan Ozlem, “Marc Chagall, Kiki Smith ve Paula Rego Ornekleri Uzerinden
Resimde Kurgusal Anlatimlarin Goriiniimii”, Ulakbilge Dergisi, 40, Eylil 2019, 5,638
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Smith’in eserleri, kadinin toplum igindeki payina odaklanan calismalardir.
Sanatg¢inin, yapiti liretirken arzuladigi hedefleri arasinda, temsilin kendi bedeni ile icra
edilmesi de gelmektedir. Nitekim, eserlerde temsil bulan beden de ¢ogu zaman
Smith’in viicudu olmustur. Bagka bir deyis ile sanat¢inin ¢alismalarinda iki cinsiyet
kutbundan biri olan kadin, kendi hemcinsi (Kiki Smith) tarafindan temsil edilmistir.
Sanat¢inin, olgunluga erismeden beden 6zelinde yarattigi ¢alismalar, gunumuzdeki

iretim dillini de beraberinde getirmistir.*4°

Gorsel 12: Kiki Smith, Isimsiz, 1992

80 akabindeki sosyal tahavviiller, Smith’i de beden ve kimlik baglamindaki
bireysel agmazlari igeren birtakim arayislara itmistir. Kiki’nin ¢alismalari, bedenin

icini ve viicuttan salgilanan sivilari konu almistir. Sanat¢i, bedenin dogal dongiisiine

140 Cigdem Mentesoglu Chatzoudas (2018) a.g.e. s,1082
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yogunlagmakta, bu baglamda ise yasamsal istikrarin dinamigindeki disari atma
eylemine de dikkat ceken yaratimlar iiretmektedir. Kiki Smith’in yapitlari,
Kristeva’nin abject kavramina iligkin ¢6ziimlenebilir. Colak’a goére: bedenin bitin
sistemleri ve igyapidaki tiim organlar ya da kemikler, eser ile igren¢ arasindaki

baglami kurmak ve vurgulamak amaciyla tercih edilmis ve incelenmistir.}4

Gorsel 13: Kiki Smith, Masal, 1992

Bedenden atilan, salgilanan, digkilanan ve igreng ile tahayyiil edilen atiklar
da tam anlamiyla nesnelesmemislerdir. Bedenden disar1 atma eylemi gerceklesmistir
ancak, tiim bu kovulanlarin kokeni ise 6zneye aittir. Disar1 atilan, nesne ile 6zne
arasindaki muglak ¢izgide varligini siirdiirmektedir. Kiki’nin yapitlarinda ise disari

atma ya da diskilama istikrarli bir eylemdir. Digkilama ile gelen tiksinti ve bu hissin

141 Colak, B., “Yapit Okuma; Bedenin Icerisi-Disaris1; Kiki Smith’in Calismalarinda Bedensel
Siiregler ve  Abjection”, Fe Dergisi, Cilt 3, Sayr 1, 2011, s.39-40 URL:
http://cins.ankara.edu.tr/colak.html
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insanda yarattig1 kotiiciil diisiince olan igreng, Smith’in yapitlarinda ise ana temayi
ileten materyallerden biridir. Diskilanan atiklar, seyirciyi tedirgin etmekle birlikte,
izleyene igrenci de animsatmaktadir. Seyircinin, igreng bildigi bu organik maddeler,
bedenden dislanmasi ile igrengten ayrigsmistir. Fakat, atilma ile igren bulunan bu
atiklarin ise 6zneyi var eden organik bilesenler olmasi, ikircikli bir duruma da isaret

etmektedir.14?

4.5. Abject (igrenc) Sanat

Calismanin ikinci boliimiinde kuramsal tarafi vurgulanan ve aktarilan abject
kavrami, 80°1i yillarin sanatinda ise “kimlik” baglaminda bir temsile kavusmustur.
“Kimlik”, 80’li y1llarin sanatina son yarim dénemden itibaren tezahir eden olgulardan
biridir. Moderniteden 80’lere degin, sosyolojik zeminde ya da sanatta, Gtekilestirilen
ve bu nedenle de varlig: hissedilmeyen kimi 6zneler postmodern sanatin son 20 yilinda
ise kimlik olgusu ile temsiliyete erismislerdir. Kavramsalcilikla 6rtiisen ve ondan izler
tastyan, bunun yaninda ise kimligin de merkezde bulundugu bu tiretim tarzi ile sanat,
bedeni ve cinsiyeti yapilandiran stratejilerin odagma girmistir. Bu baglamda ise
sanatgilar, toplumun tiim tabakalarinda gerceklesen, kiiltiir, cinsel tercih, beden ya da
kimlik eksenindeki ayrimciliga karsi, bireysel tecriibelerden yola ¢ikarak sosyal
zithiklart vurgulamiglardir. Sanatgilar, kimligi de biyo-politik bir baglam ¢ercevesinde
incelemisler ve bati merkezli otoriter unsurlarin toplumu ayristiran pratiklerini de
desifre ederek agik¢a, belirtmiglerdir. Bu stratejilerin, 6zneyi “6teki’ne geviren

izdiisiimiinii de sorgulamiglardir.43

21. yiizyila erismeden evvel, postmodern sanatin son 20 yillik dénemine

iliskin kimi yapitlarda ise duygu yukli imalar gozlenmektedir. Sanatgilarin bu tutumu

142 Banu Colak (2011) a.g.e. 5,43
143 Ahu Antmen (2016) a.g.e. 5,295-296
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ise kiiltiir iginde yeniden yapilandirilarak, esasen simiilakr bir 6zneye doniisen bireyin,
otoriter aygitin yarattigi ideale kars1 duydugu coskudan ziyade bu siirecte hissedilen
endiseyi ve girilen agmazlari yansitir. Kimi modernistlerin ise sanatin yiiksek
edimselligine haiz, bigimci yaklasimi asmak amaciyla ¢esitli metotlar1 da pratige
doktiigii soylenebilir. 50’lerin postmodernistleri ise benzer bir arayis sonucunda hazir-
nesne baglaminda, estetik bir duyum saglamislardir. Bu baglamda, ginimiz
postmodernistlerinin de hakikati, beden ve kimlik kavramlari ile Grtiisen bir ¢izgide
aramasi olagan bir sorgulama durumudur. Foster’a gore, gilincel yasamdaki hakikat,
toplumu boliisen kimi paydaslarin nazarinda, nevrotik ve belki de igreng ile 6zdeslesen
bir 6znede bunun yani sira siddet gormiis bir bedende de bulunabilmektedir.
Giiniimiizde, travmaya tabii olmus bu beden, gergek ile iligski kuran ve kendisinden
fayda saglayan politik uzantilara kars1 olumlu yahut olumsuz gereken doniitin de

saglanabildigi bir imgedir.***

Igreng, kiiltiirel bir doniisiim ile sanatta da temsil bulmustur. Bu siregte,
toplumdaki 6teki roluni ise belirli bir azmliktan ziyade, tim aktorler de
oynayabilmektedir. igrencin ya da bu kavram ile tanimlanan tiim 6zne veya nesnelerin,
giincel toplumda &tekilestirilmesi, sanat¢inin da iiretim misyonunun disinda kalmistir.
Esasen, igren¢ Ozelinde ¢alisan sanat¢inin ugrasi da abject’in neden oldugu
bastirmanin ardinda kalan problemli noktalar1 tespit edip, sanatina uyarlamaktir.
Igreng sanatin pratiginde, farkli yonlere meyilli iki kutup bulunur. Ilki, i§renc ile 6zdes
bir duruma sahip olmaktir. Bu ilk meyil, travma akabindeki nevrozu betimleme eregi
tasir ve toplumun da edep smirlarini asan bir yaklasimla gerceklesir. ikinci durum ise
igrencligin abartildig1 bir siireci kapsar. Salgilanan organik bilesenlerin, beden disina
atildignr digkilama eylemi, Abject Sanat baglaminda ise tiksintiye mahal vermek

amactyla abartil bir sekilde uygulanmis ya da aktarilmigtir.!*°

144 Hal Foster (2009) a.g.e. 5,208-209
145 Hal Foster (2009) a.g.e. 5,194-197
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Igreng Sanat’ta, anti-estetik formlar ya da nesneler kullanilmaktadir. Diski,
¢op, curiyen yemek artiklart vb. maddelerden olusan yapitlar, izleyicide de itici bir
tesir birakmistir. Abject Sanat, bireyin marjinallestirilmesine odaklanmis, bu vesile ile
obezlik diizeyindeki sismanligin yani sira, escinselligin de toplumdan soyutlanmasini
konu edinmistir. Zurek’e gore, abject yapitlar hakkinda ise kimi elestirmenlerce farkl
degerlendirmeler de yapilmistir. Eserler, kimisine gore ilettigi kavram ve dykiindiigii
gerceklik ile igrenci yansitirken, bu goriise katilmayanlar ise aktarilanin tiksinme ile

gelen hissiyat oldugunu iddia etmislerdir.'4®

Abject Art baglaminda degerlendirilebilen temsilciler arasinda, sanat goriisii
ve caligmalar1 ile Jenny Saville de yer almaktadir. Saville, gliniimiiziin iktidar
bicimlerini, gittikge yozlasan toplumun, O6znedeki olumsuz yansimalarini ve
soyutlanan kimlikleri de bedenin islev gérdiigii bir sanat anlayisi ile disa vurmustur.
Sanatgiin eserlerinde seyredilen figurler, kultirden soyutlandig: i¢in “6tekilesen”
bireyi tasvir etmektedir.}*” Sanatg1, ciplak bir bedeni tasvir edis sekli ve boyadaki
ustaligi ile cagdas figiir resmini de ulasilmasi gii¢ bir noktaya tagimistir. Young British
Artist (Geng Ingiliz Sanatgilar) grubuna mensup olan Saville, ¢agdaslarinin aksine,
figuratif resime ilgi duymustur. Eserlerinde, figiiratif anlayis ile soyutlamay1
biitiinlestiren sanat¢1, kilolu viicutlar1 sikisik nizamda betimledigi ¢izim ve
resimlerinde, bedeni de idealize etmemistir. Buna ilaveten, sanat tarihinin nitelikli
emsallerinden Gykiinen sanatci, deformasyona ugrayan ve bigimsel mudahaleler ile
doniisime tabii olmus spekilatif bedenleri de resmetmistir. Bedenin, tim
bozukluklarini, kusurlarini ve kivrimlarini, gercekei bir bakis ile resmeden Saville’in,
teni betimlerken gosterdigi ustalik eski {istatlar1 da aratmayacak niteliktedir.
Sanatcinin resimleri, mekansal sinirlarin okunmadigi, figiirlerin de biiyiik bir 6lgekte

ve boslukta sunuldugu kompozisyonlardir. Sanatcinin resimledigi figiirler, sanatta ve

146 Zurek, A., Abjection: The Theory And The Moment, (University Of Pennsylvania, School
of Arts And Sciences, Visual Studies Senior Thesis), 2011,
https://www.scribd.com/document/144419457/Abjection-The-Theory-and-the-Moment# ,
(18.04.2023) 5.3

147 Cigdem Mentesoglu, “Sanat ve Deneyim Baglaminda Resimde Annelik Temasina Bakis:
Jenny Saville”, Uluslararasi Hakemli Insan ve Sanat Arastrmalar Dergisi, 6(1), 55- 68, 2021, s.60
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populer kiiltiirde kadinin ya da erkegin tasvirine dayanirken, bu temsiller ise toplum

hayatinda tabu haline gelen meselelere de egilme arzusundan ileri gelmektedir.4®

Gorsel 14: Jenny Saville, Branded, 1992

Branded, figiirlin anitsal ebatlarda ve ¢iplak resimlendigi, ellerin, gogiislerin
ve durusun ise abartili tasvirini igeren bir otoportre ¢aligmasidir. Seyircinin, rakursiden
izledigi figiir, agik kompozisyona sahiptir ve resim yiizeyinin de sinirlarin1 agmustir.
Resim, Saville’in Fransiz diisiinlir Luce Irigaray’dan alintiladig1 ve tersten yazdigi;

narin, destekleyici, irrasyonel, dekoratif vb. kelimeler ile bezenmistir. Sanatci,

148

(19.04.2023)

“Jenny Saville”, theartstory.net, https://www.theartstory.org/artist/saville-jenny/ ,
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kelimenin tam anlamiyla tuvale damgaladig1 bu kavramlar ile toplumda kadina dair
olusmus Onyargilt ifadeleri de elestirmistir. Branded, kadin bedeninin
ideallestirilmedigi ve acikga izlenebildigi bir ¢aligmadir ve Saville’in de erken donem
resim dilini yansitir.'*® Saville, Branded hakkinda ise "[Sren¢, biiyiik kadinlari
cizmiyorum. Biiyiik ve igren¢ olduklarina inandirilan kadinlari resmediyorum.”
demistir. Zira sanatgi, eseri irettigi tarihe degin, bati sanatinda siire gelen giizellik
algisim da kendi bedeninden referans aldigi Branded isimli bu calismasi ile

sorgulamugtir. 1%
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Gorsel 15: Jenny Saville, Pasaj, 2004

149 “Jenny Saville”, theartstory.net, https://www.theartstory.org/artist/saville-jenny/ , gés.yer.,
(19.04.2023)

150 “Jenny Saville”, theartstory.net, https://www.theartstory.org/artist/saville-jenny/ , gos.yer.,
(19.04.2023)
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Saville, Sicilya’nin Palermo kentinde yasadigi siralarda ise transseksiiel
bireyleri resimlemistir. Sanatg1, Pasaj isimli eserini de bu siire zarfinda tamamlamstir.
Romal1 travestilerin ve transseksiiellerin gorsel kayitlarini alan sanat¢i, ¢ektigi bu
kareleri ise caligmalarinda da referans almistir. Pasaj, sanatginin fotograftan
Oykiindiigii bir eser olsa dahi, geleneksel portrelerden de ayrilan bir ¢alismadir.
Saville’in ise trans formlara ve estetige karsi ilgisi, dogallig1 ve yapayligi 6zdesleyen,
melez bigimdeki bu bedenlerden gelir. Eserde, sempatik, fakat tedirginlik yaratan,
escinsel bir kadin formu betimlenirken, beden ise sosyal bir unsur olarak

degerlendirilmistir.*>

Saville’in yapitlarinda gozlenen Ozneler, Albayrak’a gore ise belirli bir
idealin dayatilmasina kars1 yabancilasan imgeler degildir. Birey, 6ziinii kabullenmistir.
Ancak, giizellik algisindan kaynaklanan memnuniyetsizligini de baskalagim siirecine

girerek tatmin etmistir.1>2

Sanat¢inin kompozisyonlarinda, giindelik yasamdan sekanslarin, bilindik ve
bedbaht insanlari ile karsilasilir. Ornegin, Saville’in 94 yilinda tamamladigi “Trace”,
giindelik hayatin da olagan rutinlerini konu alir. Monoton bir akisin vurgulandigi
eserde, mutsuz bir kadm goriilmektedir. Ilaveten, kisinin de rutindeki kiyafetlerden
arndig1, mahrem bir enstantane aktarilmigtir. Zira, Ceylaner’e gore bu, bedenin
durusundan ve derideki izlerden de anlasilabilmektedir. Nitekim Sanatci, bireylerin
kendi bedenleri ve medya araciligiyla gézlemledigi Madonnalar ile yasadigi ¢eliskiyi

de yansitmaya, caligmistir,’>®

151 “Jenny Saville”, theartstory.net, https://www.theartstory.org/artist/saville-jenny/ , gos.yer.,
(19.04.2023)

152 Albayrak, A., “Saville, Freud, Bacon ve Tuymans’ i Paletindeki Cileli Beden Teorisi”,
Sanat Dergisi, 0(20), 1-12, 2012, s.70

153 Ceylaner, S., C., Cagdas Sanatta Bedenin Cinsel Temsiliyetine Bir Bakg, (Isik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi), istanbul, Sile, Tiirkiye, 2012, 5.70
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Gorsel 16: Jenny Saville, Trace, 1993-1994

Geng Britanyalilarin diger bir liyesi Marc Quinn, Jenny Saville’in de
katilimcisi oldugu ve Charles Saatchi’nin koleksiyonundan segilerek, olusturulan,

“Sensation” isimli sergide bulunmustur. Saatchi’nin, himayesi ile ger¢eklesen sergide
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ise gelecek vaat eden sanatgilar tanitilmis ve bu da Quinn’in kamuoyunda taninmasini

saglamugtir. %4

Quinn’in sanati, bireyin sosyal yasam ile etkilesiminden dogan, duyum ve
diistincelerden  Oykundr. Sanatgnin, c¢alismalarinda  kullandigi  materyaller
fonksiyoneldir ve aktarmak istedigi diisiinceye birtnebilen, yontulabilen ya da
eklemlenebilen arag-gerecglerden yararlanmistir. Heykellerinde, ¢ogu zaman kendi
bedeninden ve portresinden faydalanmakta, calismalar1 da saf ve yahut endustriyel
maddelerden, ilaveten diski, kan vb. organik atiklardan olusmaktadir.!®® Sanatci,
postmodern imkanlar ile sanata da farkli bir bakis ve yorum getirmistir. Quinn’in
sanata karst yaklasimi, biyoloji ile biitiinsellik igerisindedir. Bu baglamda ise
caligmalarinda bedeni aragsallastiran sanatgi, yaratilis, dogum-6lim, gerceklik vb.

kavramlari esas almis ve arastirmalarda bulunmustur.*>

Quinn’in, et ile bigcimlendirdigi ve soyut kompozisyonlar1 andiran resimleri,
bedenin organik bileseni (ten) ile tasvir edilmistir. Sanatginin bu serisi, malzeme itibari
ile figiiratif bir anlayis1 da yansitmaktadir. Resimler, seyirciyi ¢ekerken, 6te yandan
tiksinti veya tedirginlik ile itki de duyumsatir. Sanatci, etten resimler ile yagsamin dogal
dinamigindeki bir ikilige de isaret etmektedir. Quinn’e goére, bu eser serisi ile temas
eden kimse, bir hayvanin ¢ig etinden tiksinebilirken, ayni kisi pirzola da siparis edip
keyif siirebilmektedir. Sanat¢i, bu ikircikli durumun ahlaki bir paradoks oldugunu
vurgulamis, yapitlarinin ise toplumsal 6giitler tasimadigini1 ve kendisinin de benzer

davranislar sergiledigini sdylemistir.*®’

154 Sliwinska, Basia, 2010, Venus in the 'Looking-glass': para-classicism and the trans-body
in the works of Igor Mitoraj and Marc Quinn, (Submitted in partial fulfillment of the requirements for
the award of Doctor of Philosophy of Loughborough University), https://hdl.handle.net/2134/8335, .24

155 Karabulut, U., Cagdas Sanatta; Damien Hirst, Sarah Lucas ve Kiki Smith’in
Calismalarinda “Igrenclik” Kavramimn Incelenmesi, (Altinbas Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sanat ve Tasarim Anasanat Dali/Plastik Sanatlar, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2019, s.47

16 Sakall, Merve, Cagdas Sanatta Beden Kullammi Olarak Cirkinin Estetigi, (Isik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, Sile, Tiirkiye, 2018, s.109

157 Marc Quinn, “Flesh Paintings”, http://marcquinn.com/artworks/flesh-paintings |,
(22.04.2023)
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Gorsel 17: Marc Quinn, Et Resimleri (Kirmizi Renk Uzerine), 2012

= W R = o ; ¥

Gorsel 18: Marc Quinn, Tidm Etlerin Yolu, 2013
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Quinn, XOXO The Mag Dergisi’ne verdigi roportajda, “Flesh Paintings”
hakkinda ise su ifadeleri kullanmistir; “Oysa baktiginizda bu bir soyutlama degil;
clinkii etten yapilmis. Kimileri bu resimleri giizel bulurken, kimileri igreng
oldugunu diistiniiyor. Bir gseyin paradoksal goriinmesi benim ilgimi c¢ekiyor,

coziimlenemeyen seyleri seviyorum. >

Gorsel 19: Marc Quinn, Buck & Allanah, 2009

18 Aysegiil Papila, “Marc Quinn: Daima Geng”, XOX The Mag Dergisinden Ceviri, 2014,
https://www.mixerarts.com/rop-forever-young , (22.04.2023)
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Sanatcinin, “Buck ve Allanah” heykeli ise mevcut cinsiyet roliinde degisime
giden iki figiirii temsil etmektedir. Quinn’e gore bu heykeller, heniiz, olgunlasmamistir
ve yapim asamasi da siirmektedir. “Buck ve Allanah” esasinda ise kasten
tamamlanmamustir ve kendini gergeklestirme arzusu ile doniisiime de devam eden
bireylerdir. Sanatc1, heykelleri tamamlamayarak, bu transformasyondan da seyircisine

bir kesit sunmaktadir.t®®

Gilinlimiizde, ¢agin getirisi bir durumu aktaran sanatci, “Buck ve Allanah”
heykelleri ile basladig: seride, kiiltiirel baskiya veya otosansire olanak tanimadan,
beden baglamindaki biyolojik ve sahici hislere karsi da kuvvetli bir isten¢ besleyen
bireyleri ¢alismistir. Heykellerde, tasvir edilen bireyler ise biyolojik hiviyetlerini ve

bedensel gergekliklerini, cerrahinin de plastik dokunuslari ile var etmislerdir.'°

Quinn’in sanati ve eserleri incelendiginde, carpict o6rneklerin basinda ise
“Self/Oz” gelmektedir. Marc Quinn, Banu Carmikl ile yaptif1 goriismede, “Self”
ozelindeki diisiincelerini de okur ile paylasir. Sanat¢iya gore bu yapit, otoportre
caligmalarinda varilabilecek son noktadir. Eser, kavramsal baglamini da varligimni
beraberinde getiren destek tinitesinden almaktadir. “Self” bir heykel galismasi olsa
dahi, insana basat gereksinimler duymakta ve bagimhlik kavramm da
sorgulamaktadir. Bu veriler dikkate alindiginda, 6zne ile yapitin kesistigi nokta ise
hayat micadelesinde topluma ve yasamsal faaliyetlere karsi hissedilen yogun

arzudur.16?

159 Marc Quinn, “Body Alteration”, http://marcquinn.com/artworks/body-alteration ,
(22.04.2023)

180 Marc Quinn, “Body Alteration”, http://marcquinn.com/artworks/body-alteration ,
(22.04.2023)

161 Banu Carmikli, “Marc Quinn Aklin Uykusu Sergisiyle Istanbul’da”, Quinn ile Roportaj,
2015, https://www.arttv.com.tr/yazi/marc-quinn-akin-uykusu-sergisiyle-istanbul-da-yazan-banu-
carmkl , (24.04.2023)
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Gorsel 20: Marc Quinn, Self-2011

“Self”, Quinn’in portresidir. Sanat¢i, yapim siirecinde kendi ¢ehresinin
kalibin1 almistir. Quinn’in vicudundan alinan on litrelik kan ile beden de gergek
anlamda bir aragsalliga kavusmustur. BUstin, soguk ya da duragan gériiniimii, diger
taraftan kanin da tazeligi i¢in dondurucuya ve dolayisiyla da elektrige gereksinim
duyulur. Diger taraftan, bes sene siire ile tiretimin de yinelendigi bu is, gegen siire

zarfinda ise bedenin yaslanan ve degisen benligini yansitmaktadir.26?

162 Marc Quinn, “Self”, http://marcquinn.com/artworks/self (31.05.2021))
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Gorsel 21: (Sol) Marc Quinn, "Self" i¢in bes ayr1 seansta kan verirken

Gorsel 22: (Sag) Sanatginin portresi kaliba dokiiliirken

Whitham ile Pooke’dan aktaran Girgin’e gore; “Self’, heykele basat
nitelikleri tasiyip, tasimadigi konusunda ise tartismaya agiktir. Boyut ve hacimli
yapisi, geleneksel bir yontem ile (kaliba dokiilerek) Gretiliyor olusu ve sergileme
baglaminda kaide iizerinde yer almasi, yapita da heykel nitelikleri kazandirilirken; kan
ve dondurucu ekipmanlarinin ise geleneksel malzemelerden uzak olusu Kkarsit

goriislere de sebebiyet vermistir.63

Postmodernizm akabinde, kavramin 6ne ¢ikmasi ile disiplinler aras1 mesafe
daralmis ve sanatta da etkin bir gii¢ olmustur. Quinn’e yoneltilen elestiriler, diyalektik
acidan incelenip-yorumlandiginda ise sanat yasaminda bu doniisiimii ya da devinimi
benimsedigi gorlilmektedir. Sanatci, geleneksel materyallerin yani sira, miidahaleye

imkan taniyan birgok arag-gerecle de ¢alismalarda bulunmustur.

163 Whitham, Graham, Pooke, Grant, Cagdas Sanati Anlamak, Optimist Yaynlar1, Istanbul,
2013, s.113-114 aktaran; Girgin, F., “Cagdas Sanatta Genetik”, Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, Cilt 6, Say1 1, 2020, 5.115
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Berlinde De Bruyckere (1964)’1n, igsellestirdigi tislup ise Quinn’in yasama
ve sanata baktigi perspektifi hatirlatmaktadir. Bunun yani sira, tretim metodolojileri
de benzesmektedir. Bruyckere’in yapitlarinda, gercekei betimlemeler izlenir. Sanate,
balmumundan-deriye, genis bir araligi kapsayan medyumlar ile insan ve hayvan
bedenini ¢aligmistir. Tasvir edilen bedenlerde pek ¢ok deformasyon goruliirken,

izleyici de belirsizligin hiikiim siirdiigii bir tekinsizlige cekilmistir.*6*

3 T — — i
Gorsel 23: Berlinde De Bruyckere, Arcangelo 111, 2020 (Detay)

Eserleri karsisinda siddeti animsayan seyircinin de tedirginlik yasayarak,

dehsete kapildigini belirten Bruyckere’a gore; betimledigi imgeler giindelik yasamda

164 Sena Cakirkaya, “Interview with Berlinde De Bruyckere”,

https://www.senacakirkaya.com/berlinde-de-bruyckere , (25.04.2023)
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ise sikca yer almaktadir. Zira, toplumun imgelemindeki beden imajimna oldukga

yaklastigint ve viicudu da tiim kusurlar, ¢iplakligi ve gercekligi ile yansittigini

165

sOyleyen sanatg1, insanlarin tepkisini de olagan karsilamaktadir.

oamee el

Gorsel 24: Berlinde De Bruyckere, Marthe, 2008

§

165 Sena Cakirkaya, “Interview with Berlinde De Bruyckere”,

https://www.senacakirkaya.com/berlinde-de-bruyckere , (25.04.2023)
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Sanatcinin, 6lii hayvanlardan edindigi deriler ile bigimlenen heykelleri,
Bruyckere’in hakikat arayisina da imkan tanir. Bruyckere’in ¢alismalarindaki
gerceklik, simdilerde ise yasamini yitiren tim bu canlilarin (insan, hayvan ayrimui,
gbzetmeksizin), gecmis deneyimlerinden bedenlerine kazinan manevi izler ile
kurulmustur. Brucykere’in figiirleri, taklide iliskin yaratilan imgeler degildir. Bagka
bir deyisle, sanatcinin kullandig: bitkiler, dallar, boynuzlar ya da deriler, sanatsal bir
degere ve hacme kavusurken, mimetik bir tesirden de uzaktir. Zira, tercih edilen bu

materyaller, mevcudiyetinin disinda, bedensel bir uzva doniismiislerdir.166

Gorsel 25: Berlinde De Bruyckere, Birbirimize 111, 2010

Bruyckere’1n yapitlarina gercekei bir tavir hakimdir. Sanat yasaminin son alt1
yilinda, dansgilar ile calistigini aktaran sanatgi, algidaki gercekeiligi de kiiltiirdeki bu

Oznelerden referanslar ile pekistirmistir. Sanat¢i, model tercihini dansg¢ilardan yana

166 pektas, N., “Berlinde De Bruyckere-Yara”, Art Unlimited, Eylal, 2012, Say1 18, 5.110)
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kullandigin1 vurgularken, bu se¢imi de dansin, bedeni disipline eden egitim gelenegine
baglar. Zira, dans¢ilarin sergiledigi duruslardan gesitli kaliplar doken Bruyckere,
ortaya ¢ikan heykelleri de deformasyonlar ile yapayliktan kurtarmigtir.’8’
Bruyckere’in, deforme ettigi figiirler ve travmatik izler, bireylere bahsedilen psisik
olgular1 yansitirken, sanat¢1 da toplum ile kurdugu iliskide varolussal problemlere
deginmistir. Bruyckere’in eserlerinde gorilen, aci, siddet, korku ve savas temalari,
cesitli disiplinlere duydugu alakadan kaynaklanmistir. Sanatg¢i, bu baglamda ise sanat
tarihi, feminizm, psikoloji, fenomenoloji ve ndérobiyoloji vb. disiplinlerden

beslenmistir.1%8

167 Sena Cakirkaya, “Interview with Berlinde De Bruyckere”,

https://www.senacakirkaya.com/berlinde-de-bruyckere , (25.04.2023)
18 Granziol, F., M., The Fragmented Body and the Artwork of Berlinde De Bruyckere,
(University of Westminster, Doktora Tezi), 2017, s.19-35
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BOLUM V

5. Konuya Iliskin Sanatsal Uretimler

Bu tez ¢alismasinda, okura sunulan igrence iligkin sanatsal yaratimlar,
yapibozumu merkeze konumlandiran bir iiretim anlayigindan ileri gelmektedir.
Postmodernite ile paralel, Yapibozumculugun siddeti de artmistir. Bu yaklasgimin
kavramsallasarak, felsefenin de diisiinme stratejileri arasina konuslanmasi, Fransiz

filozof Jacques Derrida ile mimkin olurken, yazar da bu metodu soyle agiklar;

“Yetersiz bir ampirik soylemin kirilganhg: icinde takilip kal-
mamak i¢in askin sorular sormanin zorunlu oldugudur;, bu yiizden
ampirizmden, pozitivizmden ve psikolojizmden ka¢inmak i¢in askin
sorgulamayi siirekli yenilemek zorunludur. Ama bu sorgulama kurmaca
olasilig1, ilineksellik (accidentality) ve olumsallik olasiligi hesaba
katilarak yenilenmelidir, boylece bu yeni askin sorgulama bigiminin klasik
askin ciddiyet hayaletini taklit ederken, bu hayalet i¢cindeki temel mirastan

vazgegmemesi saglanmalidir. 1%

Bu baglamda, yapibozumcu savin mantigindaki esas, anlamin pargalanarak,
yeni imalar ile biitiinsel bir iliskide tekrar kurulmasidir. Nitekim, Postmodern Sanat’in
Abject yoneliminde ve bu galismadaki kisisel Uretimlerde, igren¢ de kasten
vurgulanmakta, bu durum ise bilinen kavramlarin ¢dziimlenerek, yapilandirilmasi ile

pratige dokiilmektedir.

169 Derrida, J., “Yapibozum ve Pragmatizm Uzerine Diisiinceler”, Yapibozum ve Pragmatizm,
Mouffe, C., Iletisim Yayinlar1, 1.Baski, Istanbul, 2016, 5.132
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Kiiltiirel baskinin izdiisiimii, anoreksiya ve kilo problemi yasayan bireylerde
izlenebilmektedir. Bedenin ideal ile 6rtiismeyen goriinlimii, sosyal yasamda da tiksinti
ile karsilanmis, cirkinlik ve igrenglik ile 6zdeslestirilmistir. Caligmada sunulan
resimler ise toplumsal bellekteki gerceklikten ayrismis olsalar dahi giindelik yasamdan
izler tasimaktadirlar. Yapatlar ile gerceklik arasindaki bag, yapibozum metodu ile
irdelenmekte ve igreng ile benzesen bu bedenlere de farkli agilardan yaklasilmaktadir.
Bedenin, mevcudiyetinin disinda bir sorguya tabii tutulmasi, imgelemdeki igreng
kavramini ve idealden yansiyan imalari par¢alamakta, goriilenin ardin1 aramakta ve

yeni diisiincelere de olanak tanimaktadir.

Okura sunulan yapatlar, resim sanatinin figiiratif kanadu ile iliskilidir. Izlenen
bicimsel tavir, toplumun farkli kimliklerini de tasvir etmektedir. Betimlenen bu
kimliklerin ya da bedenlerin igreng ile temasi, Foucault’nun insani iliskiler tizerinden
iktidar tanimimi mimlemesine benzemektedir. Bu resimlerde, igreng ile bagmnti da
tasvir edilen bu figiirler iizerinden kurgulanmigtir. Go6zlemlenen figirler, kendi
yasaminda iktidar roliinii oynayan kimselerdir ve kapitalist ya da hiyerarsik bir
duzende, nitelendirici yahut da buyurucu propagandalarin odaginda bulunurlar.
Kapital propagandalar ile odiillendirilmekten ziyade, ideali aksettirmedigi icin
diglanmis ve yasadigi kiiltiire yabancilasan ve bu durumu da kabullenmek zorunda

kalmis bireylerdir.

Giindelik yasamda sik¢a gozlemlenemeyen nesneler ya da 0zneler (anoreksi
veya obez hastalari) ile karsilasildig1 vakit, yadirgama duygusu da beraberinde gelir.
Bireyi yakalayan bu dirt(, genis bir 6l¢ekten bakildiginda ise geride birakilan yiizyila
dahi tesir etmistir. Sosyal devinimlerin yogunlastigi bir asirda (20. yiizyilda)
dontisiimii saglayan itici giliclin, birgok kez bu diirtiiden kuvvet buldugu gézlenmekte

ve duyumsanan bu his ise gergeklesen tiim otekilestirme eylemlerini de igermektedir.
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Calismada yer alan yapitlar, alisilmisin Gtesine iliskin bir sorgulamaya da
cagrida bulunur. Seyirci, kendisine yabanci olan bu imgeler ile muhasebeye ¢ekilirken,
bu yiizlesme de izleyenin siiriiklendigi tekinsiz kompozisyonlarda gerceklesir. Idealin
disindaki bilinmezi ve igrenci arastiran bu tasvirler, seyirciye karsi yabancilagan bireyi
animsatsa da giinliik rutinin son derece olagan simalaridir. Diger taraftan, resimlerin
odak noktasi ise anlamlandirilamayan ve belirsizligi vurgulayan bu mekanlarin, figiir
ile temasina bagl olarak tuval yiizeyinin de ¢esitli kisimlarina dagilmistir. Resimlerde
kullanilan, kalin veyahut inceltilmis boya tabakalar1 ile grotesk ya da soyut vuruslar,
olagandist bu bedenlerin de gozlemcide tedirgin bir intiba yaratmasina imkan

tanimaktadir.

Gorsel 26: Cagr1 Cengizoglu, "Amorf No.1", 30x23cm, Kagit Uzerine Yagliboya,
2021
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Gorsel 27: Cagr1 Cengizoglu, “Anoreksi 117, 200x60 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 2022

>

Gorsel 28: Cagr1 Cengizoglu, “Anoreksiya Nervoza”, 75x75¢cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 2021



81

B

Gorsel 29: Cagr1 Cengizoglu, “GYM?”, 15x15 cm, Pres Tuval Uzerine Yagliboya,
2022
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Gorsel 30: Cagr1 Cengizoglu, “Uyuyan Fi¢1”, 15x15 c¢cm, Pres Tuval Uzerine

Yagliboya, 2022
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Gorsel 31: Cagri Cengizoglu, “Modern Kibele”, 150x130 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 2022
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Gorsel 32: Cagr1 Cengizoglu, “-O da giiliiyor”, 30x30cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 2022
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Gorsel 33: Cagri Cengizoglu, “Elvis”, 30x30cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2022



86

Gorsel 34: Cagri Cengizoglu, “Kendi Kendine”, 25x25¢m, Tuval Uzerine
Yagliboya,2022
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SONUC

Bu yiiksek lisans tez calismasinda, postmodern yahut giincel sanatin 80li
yillarinda temsil bulmus abject kavrami, sosyal, psikolojik ve felsefi uzamlar ile
kapsamli bir sekilde aktarilmaya calisilmis ve nitel arastirma ydntemi neticesinde
ulagilan literatiirden esinlenilerek tretilen uygulamalar ile gorsel raporlar
hazirlanmistir.  Incelemeler sonucunda derlenen tiim bu bilgiler ve de gorseller,
toplumsal esitlige ket vuran unsurlari ve sanatin, Otekilesen imgelere duydugu

hassasiyetin temelinde yer alan kavramsal diisiinceyi aydinlatmaktadir.

Calismada, modern anlatilardan postmoderne gegiste, yasantisal edimlerin de
bu devir sirasinda belirli bir degisime ugradigi ve esasen bu transfer esnasinda tiireyen
tanimlarin da yanhs algilandigi saptanmaktadir. Bilindigi iizere her donem, kendi
ideolojisini ve figurlerini yaratmakta ve toplumun belirli bir kesimini de domine
etmektedir. Bu siirecte anlamlandirilan kimi tanimlamalar, mevcuda nazaran yeni bir

ideali temsil etmekte ve kisiye de varolugsal 6zelliklerini sorgulatmaktadir.

Bireyin kendi gercekligini sorgulamasindaki etkin gii¢, ge¢mis ylizyila biiyiik
oranda tahakkiimde bulunan bireyselci anlayisin mantigindaki  bosluklardan
kaynaklanmaktadir. Tekilligin 6ne ¢iktig1 bir ortam, bireysel niteliklerin payini
arttirmakta ve bu 6zellikleri metaya doniistiiriip, arzuyu tahrik etmektedir. Bu duruma
ise tanimlanan Ustlin-insan kriterleri ile kapitalist endiistrilerin kaynak sagladigi,
aragtirmadan edinilen ¢ikarimlarla saptanmistir. Foucault’nun sdylemlerine bakarak,
bu bol ve hiikmet yonteminin de aslinda sert bir islup yahut davranislar ile
gerceklesmedigi, nitelendirici bir dil araciligiyla bireyi de ideale Ozendiren

politikalarin neden oldugu anlagilmaktadir.



88

Arastirma siirecinde, bireyin igreng ile ilk temasina iligkin psikolojik ve
felsefi baglamda farazi bulgulara da ulagilmistir. Bu veriler 1s18inda, bireyin kendi
varliginin  ayirdina  varmasi, bedenin biitiinsel sekilde kavranmasi ile
gerceklesmektedir. Zira benlik bilinci, bedensel-zihinsel gelisimin ayni dogruda
ilerleme kat etmesi ile miimkiin hale gelmekte ve kisi de dis diinya ve varligi arasinda
bir ayrim yapabilmektedir. Oznenin, igrenci de bilinen anlami ile mimlemesi, bu dis
diinyaya ait tiim temsillerin 6grenilmesi yoluyla kazanilmaktadir. Bu baglamda,
toplumun tirettigi buyurucu sdylemlerin yahut niteleyici kiplerin de dnemine dikkat
cekilmektedir. Bireyin, baska bir 6zne ile kurdugu iletisim, bu tanimlayici ve belki de
siirlayicr sifatlarin (igreng, koti, cirkin vb.) algida pekismesine imkan dogururken,
kisinin yasaminda da farkli cevrelere yansitabilecegi bilissel Onyargilara sebep
vermektedir. Zira, Igrenc ismi ile bilinen bu hissiyatin, harici ya da dahili bir uyarici
oldugu ve kisinin benligi tarafindan kavrandig1 yahut bu sezgi eliyle 6zneliginin de

tehdit edildigi disiiniilmektedir.

Birey baglaminda, yapilandirict propagandalar ile genele yayilan ve kisiyi de
belirli bir standart anlayisin igerisine siiriikleyen ideal kavrami, kiiltiirel endiistri
aracilifiyla toplumda kendisine yer edinmis ve boylelikle abject de bir nevi
otekilestirilmistir. Aralarindaki bu ters iliskiye karsin abject ve ideal kavramlarinin
birbirlerine tamamlayici olduklar1 sdylenebilir. Boylece her kavram bir digerini var

ederek digerinin kosulu sayilabilmektedir.

Abject, sanat alaninda ise bu “var olma” edimi ile “varlig1” temel alip,
sorgulayan yapitlarda temsil edilmektedir. Bu siiregte, sanatin kendi dinamiginde
goriilen degisim ile diisiinsel, bedensel ve geleneksel metodolojiye haiz uygulamalarla
igrengligi temalastiran yapitlar goriilmektedir. Abject Sanat’in pratigi, gérdiigii tutum
lizerine yasadig1 topluma ve kendi bedenine yabancilagsan bireyleri irdelemektedir.
Toplumun geri kalanindan 6telenen insanlar1 resimlemenin mantigi; bu diglamaya
neden olan etken ve kavramlarin ¢oziimlenisini gerektirmekte, bu sokiimiin de

bireylere hassasiyet tantyacagi diisiinilmektedir.
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GORSEL14:HTTPS://WWW.CULTURE.LU/BLOG/ARTICLES/iTS-NOT-ROCKET-
SCIENCE/LES-ARTS-SONT-ILS-GENRES-34 (04.20.2023 TARIHINDE)
GORSEL15:HTTPS://WWW.SAATCHIGALLERY.COM/ARTIST/JENNY_SAVILLE
(04.20.2023 TARIHINDE)
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GORSEL16:HTTPS://WWW.NATIONALGALLERIES.ORG/EXHIBITIONS/IMAGE-
CREDIT/30106/91291 (04.20.2023 TARIHINDE)
GORSEL17:HTTP://MARCQUINN.COM/ARTWORKS/SINGLE/FLESH-PAINTING-ON-THE-
COLOUR-RED (04.23.2023 TARIHINDE)
GORSEL18:HTTP://MARCQUINN.COM/ARTWORKS/SINGLE/THE-WAY-OF-ALL-FLESH
802.23.2023 TARIHINDE)
GORSEL19:HTTP://MARCQUINN.COM/ARTWORKS/SINGLE/BUCK-ALLANAH 804.23.2023
TARIHINDE)

GORSEL20:HTTP://MARCQUINN.COM/ARTWORKS/SINGLE/SELF-2011 (04.24.2023
TARIHINIDE)
GORSEL21:HTTP://MARCQUINN.COM/STUDIO/STUDIO-DIARIES/THE-MAKING-OF-SELF
(04.24.2023 TARIHINDE)
GORSEL22:HTTP://MARCQUINN.COM/STUDIO/STUDIO-DIARIES/THE-MAKING-OF-SELF
(04.24.2023 TARIHINDE)
GORSEL23:HTTPS://WWW.METROPOLISM.COM/NL/FEATURES/42960 OVER_ONS_LIJF
EN_ONS_MEDE_LIJDEN_EEN_BEZOEK_AAN_BERLINDE_DE_BRUYCKERES_ ENGELENKE
EL 804.26.2023 TARIHINDE)
GORSEL24:HTTPS://SCULPTUREMAGAZINE.ART/SUFFERING-AND-DESIRE-A-
CONVERSATION-WITH-BERLINDE-DE-BRUYCKERE/ (04.26.2023 TARIHINDE)
GORSEL25:HTTPS://WWW.KUNSTMUSEUMBERN.CH/FR/VOIR/AUJOURDHUI/1-LLE-
MYSTERE-DU-CORPSR-120.HTML (04.26.2023 TARIHINDE)

GORSEL26: CAGRI CENGIZOGLU.

GORSEL27: CAGRI CENGIZOGLU.

GORSEL28: CAGRI CENGIiZOGLU.

GORSEL29: CAGRI CENGIZOGLU.

GORSEL30: CAGRI CENGIZOGLU.

GORSEL31: CAGRI CENGIZOGLU.

GORSEL32: CAGRI CENGIZOGLU.

GORSEL33: CAGRI CENGIZOGLU.

GORSEL34: CAGRI CENGIZOGLU.





