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BEYAN

Bu tez c¢alismasinin kendi ¢alismam oldugunu, tezin planlanmasindan yazimina
kadar biitiin asamalarda etik dis1 davranisimin olmadigini, bu tezdeki biitiin bilgileri
akademik ve etik kurallar i¢cinde elde ettigimi, bu tez ¢alismasiyla elde edilmeyen
batun bilgi ve yorumlara kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklari da kaynaklar
listesine aldigimi, yine bu tezin calisilmasi ve yazimi sirasinda patent ve telif

haklarini ihlal edici bir davranigimin olmadigini beyan ederim.

26.07.2023
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ON SOZ

“Edebiyatin amac1 nedir?” sorusu edebi metinler var oldugu giinden bu yana
sorulmustur. Bu sorunun tumturakli climlelerle oOriilmiis farkli cevaplarim
bulabilecegimiz gibi “toplumu anlamak”, “topluma 1sik tutmak”, “insan1 anlamak”
gibi harciadlem birtakim cevaplariyla karsilasmak da mumkandir. Bu soruyu sormak
ve bu soruya tatmin edici bir cevap aramak elbette son derece muhimdir. Ancak
soruyu soran kisi, daha once sormasi gereken bir bagka soruyu da atlamamalidir.
Belki de ondan sonraki biitiin sorular1 etkileyecek soruyu: “Edebiyati edebiyat yapan
sey nedir?” Bu soru icin de tipki ilkinde oldugu gibi “tumturakli” ve “harcidlem”
olmak (zere iki kategoride onlarca cevap bulmak muimkindlr. Ben bu tez
kapsaminda onlarca cevap iginden sik¢a tekrar edilen birisini (Edebiyat1 edebiyat

yapan sey, gercekle kurdugu iliskidir.) merkeze almak istiyorum.

Merkeze aldigim bu hipotezi Ali Teoman’in eserleri lizerinden okumaya ¢aligacagim.
Zira Teoman’in eserleri boyle bir hipotezi dogrulamak igin epeyce malzeme

sunmaktadir.

Ali Teoman’in gergeklikle kurdugu “sorunlu” iliski, nitelikli edebiyat okuru
icin zevkli bir okuma tecriibesi sunsa da bir edebiyat incelemecisi i¢in ayni diizeyde
zor bir yol ortaya ¢ikarmaktadir. Teoman’in metinleri ¢oklukla karsimiza ¢ikan basi
sonu belli tirde metinler olmadigindan bilinen inceleme metotlarin1 Teoman’in
metinleri (zerine kolayca tatbik edebilmek her zaman mumkun olmuyor. Bu temel
problem tabii olarak basta yapilan planin siirekli revizesini, metinlere tekrar tekrar
donmeyi, metinlerin zorlamasiyla yeni bakis agilari insa etmeyi gerektiriyor. Tim bu

problemler arastirmaci i¢in zor bir siirecin kapisini araliyor.

Bahsi gegen problemleri agmamda destegini esirgemeyen basta danigsmanim
Dog. Dr. Ismail Alper Kumsar olmak iizere aziz dostum Mustafa Subasi’na ve
dayanma giiciim kalmadigini hissedip vazgegmek tizere oldugum anlarda bana gic

veren sevgili Asena Ozgen’e tesekkiirll bir borg bilirim.
Omer ERGUL

Sakarya, 2023
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OZET

ALI TEOMAN’IN ESERLERINDE GERCEKLIK ALGISI

Omer ERGUL,

Diizce Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Tiirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali
Yuksek Lisans Tezi
Temmuz, 2023, 118 Sayfa

1991 yilinda Gizli Kalmis Bir Istanbul Masali ile yazin diinyasina giren Ali Teoman,
kirk sekiz yillik 6mrii boyunca sekiz oykii, bes roman, iki giince, bir anlat1 ve bir
deneme kitab1 kaleme almistir. Hayati boyunca yazarlik ugrasma vakit ayirmak
isteyen Teoman, asil meslegi olan mimarlik yerine yaziyla daha ilgili olabilecegi
Ingilizce okutmanligini tercih etmistir. Kisiligi geregi hep en iyiye ulasmaya ¢alisan
yazarin eserlerine bu mitkemmeliyetgi tavir belirgin bigimde hissedilir. Ali Teoman,
hemen biitun eserlerini -hatta hayatinin kimi anlarini- gergek ile kurgu arasinda bir
diizlemde insa eder. Kurgu teknikleriyle gergegi bulandirir, deforme eder, alisilmadik
bicimlere sokar. Teoman’in ger¢ekle kurdugu iliskiyi kavramak, yazarin Tiirk
edebiyatindaki yerini tespit etmek i¢in énemli bir ¢ikis noktasi olacaktir. Tezin ilk
boliimiinde yazarin hayati ve eserleri, ikinci boliminde bilimde ve edebiyatta
gergeklik, ucuncu bolimindeyse Ali Teoman’in gercekle kurdugu iliski ele
alinmistir.

Anahtar Sozcukler: Algi, Ali Teoman, Gergeklik, Labirent, Sizofreni
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ABSTRACT

THE PERCEPTION OF REALITY IN ALi TEOMAN’S WORKS

Omer ERGUL

Duizce University

Postgraduate School of Education, Department of Turkish Language and Literature
Master Thesis

Advisor: Dog. Dr. Ismail Alper Kumsar
July, 2023, 118 Pages

Ali Teoman who entered the world of literature in 1991 with 'A Hidden Istanbul
Tale', had written eight stories, five novels, two diaries, a narrative and an essay
during his forty eight years of life. As he wanted to devote his life to writing itself,
Teoman chose to being an English language lecturer over architecture which was his
main profession so that he could spare much time to writing. As his personality led
him to try to be good at his works, his perfectionist attitude reveals itself in his
literary works as well. Ali Teoman builds his works -even some parts of his own life-
somewhere between reality and fiction. He blurs and deforms and reshape reality
with his fiction techniques. Understanding Teoman's relationship with reality can be
a crucial starting point to determine the author's place in the Turkish literature. The
first part of this thesis covers the author's life and works. In the second part, reality in
science and literature is discussed. Lastly, in the third part Ali Teoman's perception
of reality is examined.

Keywords: Ali Teoman, Labyrinth, Perception, Reality, Schizophrenia
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GIRIS

Ali Teoman’in su anda kendi ismiyle basilmis on yedi eseri bulunmaktadir.
Buna kars1 Teoman, Tiirkiye’de yeterince taninmamaktadir. Daha da ileri gidecek
olursak edebiyat mezunlar1 ve edebiyatla ilgilenen kisiler de dahil olmak Uzere bilen
sayist ¢cok azdir. Bu nedenle calisgmamizin ilk bélimiinii Ali Teoman ile ilk defa
tamisacak bir kisi icin hazirladik. Ozellikle Ayse Bayrak Ghofoorian, tarafindan
yapilan Ali Teoman hakkindaki ilk tez, Teoman’in hayati ve eserleri hakkindaki
birgok bilgiyi kapsamaktadir. Bu nedenle birinci bdliim olan “Ali Teoman’in Hayati
ve Eserleri” boliimiinde onemli bilgiler verilirken bir yandan da ilk tezin eksik

kaldig1 konulara deginilmeye calisilmistir.

Tezin ikinci kisminda bilimde ve edebiyatta gerceklik belli bir sira
gozetilerek verilmeye ¢alisilmistir. Bilimde gergeklik Newton, FEinstein ve
Heisenberg lizerinden verilmeye calisilirken edebiyattan gergeklik edebiyat akimlar
vasitastyla verilmeye gayret edilmistir. Bilim ve edebiyatta gerceklige olan tavir
dikkatlere sunulmaya caligilmistir. Ozellikle edebiyat akimlarinin gergeklige olan

bakis agilariyla birbirlerinden ayrildig: diisiincesi, desteklenmeye 6zen gosterilmistir.

Uciincii bolim Ali Teoman’mn gergeklikle olan iliskisinin irdelendigi
boliimdiir. Sizofreninin Teoman’in eserlerinde yansimasi izlenmeye calisilmistir.
Simiilakr boliimiinde Tiirk edebiyatindaki metinlere pek uygulanmayan bir yontem
denenmistir. Teoman’in mimar olmasi sebebiyle de 6zel dikkat gdsterdigi mekan;
labirentlesen mekan, kuliibe diisii ve konak alt basliklarinda irdelenmeye
calisilmistir. Kurgu ve gercek boliimiinde Teoman’da sik sik tekrar eden bir siireg
olan ikizlesme ve bir teknik olarak Ustkurmaca saptanmaya calisilmistir. Yazarin

gercek ve kurgu arasinda gegisli tavri gézler Oniine serilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1. ALI TEOMAN’IN HAYATI VE ESERLERI

1.1. Ali Teoman’in Hayat1

Ali Teoman, niufus kagidinda yazan ismiyle Ali Tataroglu, 7 Temmuz
1962’de Istanbul’da dogar. Yazdigi metinlerde kullandigi “Teoman” ismi niifus
kagidina gecirilmemis gobek adidir.! Anne ve babasinmn isimleri sirasiyla Suna
Tataroglu ve Mehmet Tataroglu’dur. Ali Teoman, okuyan bir ailenin iginde biydr.
Ozellikle annesi ve babasi tarafindan ona okunan masallarin ilerideki yazma ilgisi
Uzerinde onu etkiledigi diistiniilebilir. Ali Teoman, yakinlar tarafindan i¢ine kapanik
bir cocuk olarak tasvir edilir. Oyuna, aldatmacaya olan ilgisi de bu yillara rastlar:

[lliizyon ve kart oyunlarina vaktini harcar.?

Istanbul Alman Lisesi’ni bitiren Ali Teoman, burada Almanca ile birlikte
O6nemli Alman yazarlar hakkinda da bilgi sahibi olur. 15-16 yaslar1 Ali Teoman’in
hayat1 boyunca siirdiirecegi iki onemli ugrasa basladig: yillardir: Miizik ve basketbol.
Liseyi bitirmesinin ardindan babasi gibi iITU Mimarlik béliimiine giren Ali Teoman
bu secimini soyle agiklar:

“Ashnda dogal bir secim gibi goriilebilir, ¢iinkii babam da mimardir. Ama ben iiniversite
stnavlarinda segimlerimi yaparken, son ana kadar mimarligr segmeyi diisiinmiiyordum. Tek
bildigim, yaratici bir isle ugrasmak istedigimdi. O zamanlar en favori meslekler tip,

mithendislik ve isletmeydi ve ben de herhalde onlardan birini yazacaktim. Ama yaratici bir
isle ugrasmak istedigimi hissettigim i¢in secimimi son anda mimarliga ¢evirdim.”

Mimarlik fakiiltesinde lisans egitimi sonrast Mimar Sinan Universitesi’nde
mimarlik lizerine yiiksek lisans programina baslayan Ali Teoman, iki yil kadar
ogrenimine devam ettikten sonra tezini tamamlamadan okuldan ayrilir.* Verdigi bu
karar sonras1 babasiyla birlikte calismaya baslayan yazar, yaklasik sekiz yillik
calisma hayatindan sonra Sorbonne Universitesi Plastik Sanatlar Fakiiltesi’nin,

“Estetik” alaninda yiiksek lisansina baglar. Tercihini mimari estetik yerine edebi

L Ali Teoman, Yazi, Yazgi, Yazmak (Y.Y.Y.), Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2019, s.145.
2 Ali Teoman.mp4, “Ozenle Oynanmis Bir Yasam — Ali Teoman” , e.t. 10.08.2022
https://www.youtube.com/watch?v=BJPFwWOBGopQ

3 Ali Teoman, Y.Y.Y., s.128.

4Ag.e.,s.128.



https://www.youtube.com/watch?v=BJPFw0BGopQ

estetikten yana kullanan Ali Teoman, “Yasar Kemal’in Yapitinda Geleneksel Tiirk

Masallarimin Kullanimi” teziyle yiiksek lisansini tamamlar.®

1993 yilinda Istanbul’a doner ve mimarlik yerine iiniversitelerde Ingilizce
okutmanligi yapmay: tercih eder. Bes yil boyunca iTU’de ¢alisan Ali Teoman,
ITUdeki gorevinin sonlanmasindan sonra muhtelif dzel Universitelerde ve devlet
Uiniversitelerinde ¢alismaya devam etmistir. Son olarak ise Bogazici Universitesi’nde

karar kilar. ©

1999 yilinda Dilek Hanim ile hayatin1 birlestiren Teoman’in evliligi vefatina
kadar devam etmistir. 2006 yilina gelindiginde Ali Teoman’in beyninde
azimsanmayacak biyUklUkte bir tiimor oldugu tespit edilir. Kisa siire iginde ciddi bir
ameliyata girmek durumunda kalan yazar, basarili gegen bu ameliyattan iyi durumda
ayrilir. Bes yil sonra hastaligi niikkseden Teoman 23 Mart 2011°de vefat eder. Kabri
Asiyan Mezarliginda bulunmaktadir.

1.2. Ali Teoman’in Eserleri

Ali Teoman’in kendi ismiyle yayimlanan ilk metni, Insansiz Konagin Ikonu
adl oyki kitabidir. Kitap, 12 dykiiden olugsmaktadir. Kitabin i¢cinde gegen Oykiiler;
Biiyiikhanim in Kedileri, Ik Giinah, Kansiz Bir Oliim, Gezinti, Bir Kis Masali,
Feslegenler, Soluk Portre, Sevginin Sicak Ulkesi, Bir Kopriialt Oykiisii, Yalida
Sabah, Hayatimn Sonbahart ve Insansiz Konagin Ikonu’dur. Teoman, daha once
kendi ismiyle ne dergilerde ne de gazetelerde ne de baska bir mecrada eser yayimlar.
Edebiyat ortamina ilk girigsi bu metin vasitasiyla olacaktir. Teoman, ilk metninin
yayimlanmasi i¢in bir yarismada derece alma yolunu tercih eder. O donemler icin (bu
donem icin de denebilir) ilk metinlerini yayimlamak isteyen yazarlarin tuttugu
yollardan biri olan bir yarisma kazanmak ve sonrasinda yarismayi yapan grup
tarafindan metnin yayimlanmasi Ali Teoman’a da gekici bir yol olarak goruntr. 1992
yilindaki Milliyet Oykii yarismasinda ikinci olur ve bu sayede Milliyet Yayinlari, bu
metni nesretmek ister. Yarismadan sonraki yil (1993) Ali Teoman’in kendi ismiyle

yayimlanan ilk metni olan /nsansiz Konagin Ikonu okurla bulusmus olur.

5A.g.e., s.136.
6“ Ayse Bayrak Ghofoorian, “Ali Teoman’in Hayati ve Eserleri” (A.T.H.E.), Ylksek Lisans Tezi, Trakya
Universitesi, 2017, s.6.



Ali Teoman’in metni yayimlanir yayimlanmasina ancak bu siiregte ufak bir
sansizlik yasanir: 1992 yilindaki Milliyet Oykii yarismasinda birinci ve ikinci olan
metinler yayimlanmaya layik goriiliir. Yarismada birinci olan metin: Meltem Bal’in
Satilik Sevingler’idir. Aynm1 anda matbaaya giden iki metin (Satilik Sevin¢ler ve
Insansiz Konagin Tkonu) arasinda karisiklik yasanarak Satilik Sevingler’in kapagia
Insansiz Konagin Tkonu nun igerigi basilir. Insansiz Konagin Ikonu’nun kapagma da
Satilik Sevingler’in igerigi basilmistir. Bu karisikligi Ali Teoman soyle anlatir:

“Evet bu cok hostur! Meltem Ba{ .isminde bir yazar birinci olmustu. Tkimizin oykiilerini kitap
olarak basti Milliyet Yayinlari. Once kitaplarin i¢leriyle kapaklarini basiyorlar, daha sonra
micellithanede i¢leri kapaklara yapistirryorlar. Nasil yaptilarsa, kitaplarin bir boliimiinde,
benim kitabinmi onun kapaginin icine, onunkini benim kapaginun igine yapistirmislar. Birkag
yiiz niisha bu sekilde piyasaya stiriilmiis. Meltem Bal beni arayana kadar farkinda degildim.
Bir kitapgida kendi kitabina bakarken, icinde benimkinin oldugunu fark etmis. Milliyet
Yayinlari’yla goriismiis. Evet, demigler boyle bir karisiklik oldu. Peki ne yapilacak diye

sormug Meltem Bal. Hatali baskilarin piyasadan toplanacagini falan saniyyormus. Kitaplar

getiren olursa, degistiririz demisler biiyiik bir piskinlikle. Ben de yayinevini bos yere

aramadim artik. Yaklasimlar: bu olduguna gore, sonug degismeyecekti nasil olsa”.’

Takvimler 1998 yilim1 gosterdiginde 11 Oykiiden olusan Pervaneler’i
yayimlayan yazar, bu 0ykii kitabiyla birlikte dil tizerine gosterecegi ilginin ve ileride
daha da 6ne ¢ikacak deneysel tavrin ipuglarini verir. Ali Teoman, bu eser igin: “...
Pervaneler’deki metinler tiimiiyle dile yaslanan, tiimiiyle dil iizerine insa edilmis

metinlerdir” 8 der.

[k roman1 olan Uykuda Cocuk Oliimleri’ni Ali Teoman 2002’de okuyucuya
sunar. Romanin yazilis1 hayli uzun siirer: “Soz gelimi Uykuda Cocuk Oliimleri nin
salt yazimi bes yil siirdii. Bunun tizerine redaksiyon ¢alismalar: da eklenince, sekiz

vila ¢ikti bu siire. Tabii ¢ok emek isteyen bir romandr”.

Bir Garip Cindi Zimriduanka, Ali Teoman’in ikinci romani olarak 2005
yilinda piyasaya ¢ikar. Uykuda Cocuk Olumleri’nin aksine daha kisa bir roman
olarak ortaya ¢ikan Bir Garip Cindi Zimriudlanka, daha az katmanli yapisi ile en

kolay okunan romanlarindandir.

Bir Garip Cindi ZUmridlUanka’nin yayimlanmasinin ertesi senesinde Ask

Yasama Cok Ucuk yaymmlanir. U¢ Romantik Lugaz, Ask Yasama Cok Ucuk ve

7 Ali Teoman, Y.Y.Y., s.135.
8 Ag.e., s.137.



Lagniappe isimli bolimlerden olusan eser “ask” temasi etrafinda sekillenen bir

metindir.

2007 yili Ali Teoman icin verimli bir yildir. Bu yi1l Ali Teoman ismiyle iki
metin  birden yaymmlanir. Ilki; sonradan Konstantiniyye Uclemesi olarak
adlandirilacak nehir romanlarimin ikincisi, Karadelik Glncesi’dir. Yazar, onceki
romaniyla baslayan ¢izgiyi bu romaniyla devam ettirir. Y1l i¢inde yayimlanan

ikincisi kitabiysa Gizli Kalmus Bir Istanbul Masaly dir.

Gizli Kalmis Istanbul Masali hem igerigi hem de kitabin yazari konusunda
uzun yillar devam eden gizem nedeniyle Teoman’in en meshur eseri haline gelmistir.
1991 yilinda Haldun Taner Oykii Oduli’nii kazanan eser Simavi Yayinlari tarafindan
Nurten Ay ismiyle nesredilmistir. Bu durum ilk kitapta oldugu gibi bir yanlislik eseri
degildir. Zira Haldun Taner Oykii Odili'nii alan dosyada adi gegen kisi Nurten
Ay’dir.  Adnan Ozyalgmer’le birinciligi paylasan bu kadin edebiyat camiasinda
siipheyle karsilanmistir. Zira ad1 san1 duyulmamais bir yazarin boyle 6nemli bir 6diili
tistelik hi¢ de goz ardi edilemeyecek bir eserle kazanmasi beraberinde birgok yorumu
getirmistir. Yorumlar bu kisinin hayali bir isim olabilecegine kadar uzamistir. Ancak
Nurten Ay’1in kanli canli bir sekilde 6diilii almaya gelmesi ikinci bir saskinlik dalgasi
yaratmistir. Esasinda bu siireg Ali Teoman ile Nurten Ay’in bir kurgusundan

ibarettir. Ali Teoman, Nurten Ay ile bu oyuna baglamalarini sdyle anlatir:

“Projeyi tasarlarken Nurten Ay’1 tanuimiyordum. Daha sonra bu proje i¢in goniilli olabilecek
bir kisi aradim. Sanslydim, fazla aramam gerekmedi. Nurten Ay bir arkadagimin
arkadagiydi. Aslinda ben oneriyi ilkin o arkadasima gétiirmiistiim, o ise kendisinin on plana

ctkmak istemedigini séyleyip bana Nurten Ayt onermisti. Bunun iizerine Nurten Ay’la

tamistik, oturup konugstuk. Kafamdaki proje icin bicilmis kaftan oldugunu diisiindiim. Ona

projeyi anlattim, o da kabul etti. Oykiiniin dedigi gibi, daha sonra olaylar gelisti”°

Nurten Ay, 6duli alir ancak olaylar bu kadariyla kalmaz. Odiil sonrasinda da
goriismeye devam eden Ali Teoman ile Nurten Ay, 6dul sonrasinda izleyecekleri
yolla ilgili konusur. Bu sirada da Nurten Ay’a birbiri ardina soylesi teklifleri gelir.
Nurten Ay’a sorulmasi muhtemel sorular konusunda Ali Teoman, Nurten Ay’in
vermesi gereken cevaplari bildirir. Ornegin Nurten Ay, bir televizyon programina ya

da bir sdylesiye davet edildiginde eger “en sevdigi yazar” yahut “en sevdigi

% A.g.e., s.105.



kitap/roman” ile ilgili bir soru gelirse Balzac’in Vadideki Zambak’in1 veya Omer

Seyfettin’in Gykilerini sdylemesini tembihlemistir.'

Bu siire boyunca Nurten Ay sik sik bu oyunu/is birligini birakmak istese de
Ali Teoman buna yanasmaz ve devam edilmesi gerektigini diistiniir. Bir sure sonra
kitabin etrafindaki heyecan dalgasi iyiden iyiye zayiflar ve tartismalar unutulmaya
ylz tutar. Nurten Ay, Gizli Kalmis Bir Istanbul Masali'nin yazar1 olarak kabul
edilmis, gecen yillar iginde de baskaca edebi bir iiretimde bulunmamistir. Nurten
Ay’in edebiyatimizin “tek kitaplik sohretler”i arasina girmesine ramak kala Suha
Oguzertem Mart 2003 te Kitap-/zk dergisinde bir yazi1 kaleme alir. Kayip Yazarin Izi,
Elias’in Gizi'! adli metinle birlikte kitabin yazari konusundaki siipheler tekrar

gundeme gelir.

Oguzertem yazisinda kisa bir okumadan sonra iyi bir metinle karsilastigini,
kitabin tema ve izleklerini takip edince metnin baska birisi tarafindan yazildigini
diisiindiigiinii soyler: “Birka¢ kez okuduktan sonra kitabin takma adla yayimlanmag
olabilecegini diisiinmeye basladim. Ancak Tiirkiye’ye dondiigiimde bu varsayimim
Qegersizlesti; c¢iinkii kitabin kapagindaki adin gergek bir kisiye ait oldugunu

ogrenmigtim” 2

Her ne kadar kitabin kanli canli bir yazarinin oldugunu 6grense de Oguzertem
bir siire sonra yine kitap hakkinda calismaya baslar. Onceki diisiinceleri degismez ve
daha da kuvvetlenerek diisiincelerinin Ustline koymaya devam eder. Kitapla ilgili
bulgularini bir bir siralar ve kitabin bir “gdlge yazar” tarafindan yazilip Nurten Ay

ismiyle yayimlandigini sdyler. Geriye yazarin bulunmasi kalmstir:

“Bu soyadi, metnin diistindiirdiigii yazar profili ile birlikte degerlendirildiginde belli bir ad
akla geliyor. Hem genel profil hem de siradisi kullanimlar, bu olasiuigi destekliyordu. Akla
gelen ad, ikinci dykideki Zeynep ve Selim gibi Robert Koleji — o dénemdeki Robert Akademi
— mezunuydu. Elias gibi Paris te bulunmus, orada doktora yapmuist. Ingilizce ve Fransizcayt
cok iyi biliyordu. Iktisatcrydr. Istatistikciydi. Klasik Tiirk miizigi alamnda onemli ¢alismalar
vard. Uciincii dykiiniin anlaticisi (ve temel karakteri) gibi Yahudiydi. Soyadi ‘Behar’ di.
Bogazici Universitesi’'nin de ismi gecmiyor muydu metinde?*®

0 Age., s.107.

11 Sijha Oguzertem, “Kayip Yazarin izi, Elias’in Gizi”, Kitap-lik, Say1: 59, 2003.
2A.0.y., 5.28.

B Ag.y., s.35.



Siiha Oguzertem, edebiyat dedektifligi sonucunda yazari Cem Behar olarak
ilan eder, baska bir deyisle zarin1 Cem Behar i¢in atmistir. Kendi iginde ¢ok tutarl
bir sav olmasina karsin Cem Behar, bu eserin kendisine ait olmadigini ifade edince
her sey basa donmiistii. Sonugta elde gii¢lii diisiinceler ve kanitlarla kitabin yazarimin
baskas1 oldugunu ilan eden bir metin ile yazarinin siipheli oldugu diisiiniilen bir dykii
kitabi kalir. 2007 yilina kadar kitap hakkindaki siipheler giderilemez. 2006 yilinda
gecirdigi ciddi bir rahatsizlik sebebiyle kafasindaki agiklanma yilin1 erkene ¢eken Ali
Teoman, Murat Yal¢in’a Gizli Kalmis Bir Istanbul Masali’m kendisinin yazdigini
itiraf eder. Murat Yalgin Haziran 2007’de Kitap-/ik dergisinde yayimladigi “Hersey
Kusursuz Bir Fars Atmosferi Icinde Cereyan Etti”'* adli yazisiyla kitap ve yazarin

etrafindaki sis perdesini biitliniiyle kaldirir.

Edebiyatimizdaki Rabia Hatun®® ve Lina Salamendre!® meselelerini andiran
bu olaylar silsilesi Ali Teoman’in gercekle kurgu arasinda nasil bir konumda
bulundugunu, hayati bir oyun olarak gérme arzusunun zaman zaman nasil giin

yiiziine ¢iktigin1 géstermesi bakimindan 6nemlidir.

1990°da yazmaya baslayip 18 yil sonra (2008) yayimladigi Esikte adli romani
cok katmanl yapisiyla okur igin hayli zor bir metindir. Bicim 6zellikleri bakimindan
Bilge Karasu’nun Gece’sini andiran Egsikte Teoman’in dnceki eserlerinden de biiyiik

Olgtide farklidir.

2009 yilinda Horasan Elyazmas: yayimlanir. Yazar, U¢ yil aranin ardindan
oykii kitaplari arasia bir yenisini ekler. Kitapta bulunan Ug Ayr: Yol adli 6ykii, once
Ali Teoman’in da aralarinda bulundugu kolektif bir ¢alismanin iirlinii olan Bir
Varmig Bir Yokmus isimli Kitapta okuyucuya sunulurken daha sonra Horasan

Elyazmasi’na dahil edilir.

14 Murat Yalgin, “Hersey Kusursuz Bir Fars Atmosferi Iginde Cereyan Etti”, Kitap-/ik, Say1: 106, 2007.

15 fsmail Hami Danismend tarafindan 13. yiizyilda yasadig1 iddia edilen Rabia Hatun isimli bir saire hakkinda
yapilnuis tartismalar. Ayrintili bilgi icin bkz.: Enis Batur, Rabia Hatun —Tuhaf Bir Kiyamet-, Istanbul: Yap1 Kredi
Yaynlari, 2000.

16 Haydar Ergiilen’in eski bir tiyatro oyuncusu olarak kurguladig: hayali kisi. Ergiilen, bu hayali kisinin agzindan
siirler yazmugtir. 1995°te Kabareden Emekli Bir "Kizkardes" adinda muellifi Lina Salamandre olan bir kitap
yaymlanir. Haydar Ergiilen bu kitabin 6n soziinii yazan ve g¢evirmenligini yapan kisidir. Bir siire sonra
bahsettigimiz edebi aldatmaca ¢oziiliir. Kitabin yeni baskilarinda Lina Salamandre adinin yaninda Haydar
Ergllen ismi de yer alir.

Ayrmtil bilgi i¢in: Lina Salamandre, Kabareden Emekli Bir "Kizkardes", geviren, Haydar Ergiilen, Istanbul:
Oglak Yayinlari, 1996.



2009 yilinin tgilincii ¢eyreginde Ali Teoman, Fransiz Kiiltiir Bakanlig1 ve
Strasbourg Belediyesi tarafindan diizenlenen “Fransa’da Tirk Yili” etkinliklerine
davet edilir. Fransa’da U¢ ay kalmasi karsiliginda kendisinden en az 25 sayfalik bir
Oykii talep edilir. Anlasmanin sonucunda Ali Teoman Cafe Esperanza adinda bir
novella yazar ve Fransa’da yayimlanir. Eserin Tiirkiye’deki yayini ise ancak 2010

yilinda miimkiin olur.

Ali Teoman’in 6liimiinden 6nce ¢ikan son kitab1 Gezgin Gince, esi Dilek
Hanim ile birlikte yaptiklart 2008 yilindaki bes haftalik Edinburgh ve Londra gezisi
tizerinedir. Kitap, Subat 2011°de bastlir.

Tas Devri, Ali Teoman kitaplar1 arasinda 6zel bir yere sahiptir. Cunka Ali
Teoman, Tas Devri’'nin (YKY) baskiya verildigi giin hayata veda etmis ve kitap
valnizca bir hafta sonra (Mart 2011) yaymlanmistir. Vefatindan iki ay oncesinde
tamamlayp yayinevine teslim ettigi son romani Gecenin Atlart (YKY) ayni yilin eyliil
ayinda yaynlanmistirr” Gecenin Atlar’nin g¢ikmasiyla birlikte Konstantiniyye

Uclemesi tamamlanmis olur.

Ali Teoman’in Oliimiinden sonra yayimlanan tigiincii eseri Kiritk Kalpler
Terzihanesi (2012)dir. Kitabin Romaneks Oykiiler baslikli béliimiinde gecen Islikte,
Panayirda, Sergide ve Hucrede adli oykiiler isminden de anlasilacagi gibi romana
benzeyen oOykiilerdir. Bu Oykiilerin tamami Gecenin Atlari’nin igeriginde kullanilir.
Kirik Kalpler Terzihanesi’ndeki sira, Panayirda ve Sergide’nin yerleri degistirilerek
romanin i¢ine dahil edilir. Ali Teoman soziinii ettigimiz Oykiilerin aralarma baska
boliimler ekleyerek biitiinliik olusturur. Oykiilerin mi yoksa Gecenin Atlari’nin mi
once yazildigi bilinmemekle birlikte Oykiilerin once yazildigi durumda Gecenin
Atlar’na kaynaklik ettikleri diistiniilebilir. Yine ayni kitabin i¢indeki Cay ve
Karincayiyenler dykiisiiniin kahramanm Miifettis X ile Uykuda Cocuk Oltmleri’nin

kahramani Xeno arasinda benzerlik kurulabilir

2014 Oykii Uglart -Cok Cok Kisa Oykiiler- ¢ikar. Iginde kiigiirek 0yKkii
denebilecek oykiiler bulundurur. 2017 yilinda Alacakaranlik Giince adinda 1992
Haziran — Agustos arasinda tuttugu defter yayimlanir. 2019 yilinda Ali Teoman’in

Yazi, Yazgi, Yazmak adinda bir deneme kitabi ¢ikar. Teoman’in edebiyat iizerine

17 Ayse Bayrak Ghofoorian, A.T.H.E., s.13.



yazilar1 ve kendisiyle yapilan soylesileri igerir. Parca parca bulunan yazilarin ve
sOylesilerin bir kitapta toplanmasiyla birlikte Ali Teoman hakkinda bilgi almak

isteyenlere iyi bir kaynak Kitap vazifesi gorur.

Ali Teoman kendi eserleri disinda kolektif kitaplara da katki saglamustir.
Dahil oldugu kolektif eserler: 2002 yilinda ¢ikan Kaptan Gemide Kagak Yolcu Var,
2003 yilinda Belki Varmis Belki Yokmus, 2008 yilinda Istanbul Sokaklar: ve
Edebiyatgi Mimarlar Antolojisi ve 2009 yilinda Centuria %45 Epsilon Beta’dir.
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IKiINCi BOLUM

2. BILIMDE VE EDEBIYATTA GERCEKLIK

2.1. Bilimde Gerceklik

Modern anlamda gergekligin temelini Ronesans’a dayandiran birgok diisiince
ve calisma bulunmaktadir. ROnesans, bilim ve sanat alanlarinda varilmak istenen
noktanin ilk duragidir. Ciinkii 6zellikle bilimi ve sanati1 bir hayli etkileyecek olan
hiimanizmin baslangict Ronesans’tir. Himanizm, yaygin olarak “insan sevgisi”
seklinde tanimlansa da esasinda Tanri’nin yerine insan aklinin gegmesi, akil merkezli
diinya algisidir. Tann diislincesinin yipratilmasi, ardindan bu diislincenin tahtindan
indirilip yerine “insan akli”nin gecirilmesi Tanri’ya dair kutsallarin yerine insan
aklina dayali kutsallarin ikamesidir. Tanri’nin kutsali nasil vahiy ise insan aklinin
kutsali da bilim ve sanattir. O halde Rénesans’la birlikte vahiy yerine bilim ve
sanatin 6ne ¢iktigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Descartes’in, deneyden once
akil/mantik yardimiyla g¢ikarsamalar yapmasini saglayan, a priori bilgisi de bu

sekilde diisiintilebilir.

Bilimin sanata olan etkisi irdelediginde gokca argiiman bulunabilir. Ozellikle
bilimin fizik Uzerinden edebiyata etkisi yadsinamayacak seviyededir. Fizigin
edebiyata etkilerini ¢ok eskiye gitmeden Newton’dan baglatabiliriz. Newton popdler
olarak ¢ogu insanin aklinda Arsimet’in eurekast gibi yalnizca yergekimini
bulmasiyla kalsa da hem fizik tarihinin hem de etkiledigi alanlar bakiminda gerc¢eklik
temelinin kilometre taslarindan biridir. Cekim yasasiyla birlikte bilim tarihinde ¢igir
acar ve bircok alani etkiler. Yaptig1 ¢alismalar ve kesifler neticesinde insan aklina
glveni arttirir ve insan aklinin menzilini olabildigince genisletir.

“Insan bu yeni bilimsel bulgularin yarattg biiyiiniin etkisiyle dizginleri ele gegirdigini,
dogamin egemeni oldugunu diigiinmektedir. Ona gére Newton 'un ¢ekim yasast evrenin gizini

¢ozmiistiir; evrende varolan her sey -buna insan davramgslar: da dahildir-hesaplanabilir,
doga yasalariyla agiklanabilir gerceklerdi™®.

18 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, Istanbul: letisim Yaylari, 2001, s.21-22.
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Evrende bitin olan biteni insan akliyla algilanabilecegini diisiinen bu goriis
elbette edebiyata da sirayet eder. Genel fikir yapisinda her seyin apagik olmasi
gerektigi disiiniiltr ve gizliligin olamayacagina kanaat getirilir. Eger gizlilik varsa da
deney ve gozlemle ¢oziilebilecegi fikri kaniksanir. O takdirde edebiyat metninde de
ucu agik bir durum beklenmesi siirpriz olur. Edebiyat metni donemin ruhuna uyar ve
en ufak bir belirsizlik olusturmamaya g¢alisir. Donemin edebiyati Newton’un agtigi
kapidan girer. Lineer (¢izgisel) zaman anlayisi hakimdir. Sondan veya ortadan
baslayan metinler géormek pek miimkiin degildir. Ciinkii sondan veya ortadan
baslayan metinler bazi konulara yeterli 15181 tutamayabilir ya da belirsizligin
dizginleri yazarin ellerinden kayabilir. Metin tam anlamiyla en iicra noktasina kadar
bilinmelidir.

“19. yiizyil romanmnin, nerede, ne zaman, nasil ve neden sorularina neredeyse kesin yanitlar
veren bicim-icerik dokusunun, ¢cagin gergeklik anlayisiyla birebir ortiistiigii soylenebilir. 19.
yiizyil realist romani Newton fiziginin edebiyat estetigindeki uzantisi gériintimiindedir. Cagin
romancisi olaylart zamandizinsel bir akis icinde, diin-bugun-yarin stralamasina siki sikiya
bagl kalarak 0ykuler: 4’dan baslar Z've degin siirdiiriir anlatmayi. Roman yapisinda higbir

kargasa yoktur; okura yabanct gelmeyen bir oykiileme tiiriidiir bu. Uzam yerli yerindedir, U¢
boyutlu ve saglam.”°.

Newton’la agiga cikan ve sonra gittikge saglamlasan bilinirlik ve kapali
(yoruma) metin yapist Einstein’nin bulgulariyla sekteye ugrar. Einstein’in Izafiyet
Teorisi, (Theory of Relativity) Newtoncularin kabul ettigi ‘belirli bir zamanda ve
mekanda tek gergekligin/gergegin oldugu diisiincesini’ ters yliz eder. O zamana kadar
stire gelen (¢ boyutlu diinya diisiincesine Einstein bir de zamani ekleyerek boyutu
ticten dorde cikarir. Einstein’e gore zaman hayatin her aninda esit bir sekilde akmaz.
Farkli kosullarda farkli akar, yani gorecelidir.“Einstein fiziginde zaman egit
araliklarla ¢izgisel akmamakta, 151k hizina gore degismekte, madde ya da uzam ise

yine farkl kosullarda farkls goriiniimler vermektedir®.

Newton o6zelinde bilimden ve bilimsel gelismelerden etkilenen edebiyat
diinyasinda o dénem i¢in metinlerde tek gerceklik hakimdir. Yazar, genellikle bir
roman kisisinin gergekligi iizerinden romanini1 kurmaya yatkindir. Yazilan gercegin
tek gergek oldugu diisiincesi agir basar. Ancak Einstein’le birlikte zamanin herkeste

farkl1 aktig1 diigiincesi gergegin de farkli olabilecegi diisiincesinin temelini olusturur.

¥ Ag.e.,s.23.
20 Age.,s. 27.
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Her birey icin farkli gergeklikler varsa tek gercek oldugu diisiincesinin ayn1 kuvvetle

kalmasi beklenemez. Artik sonsuz gergek donemidir.
Newtoncu diisiinceye Einstein sonrasi bir de Heisenberg darbe vurur:

“Heisenberg, atom igi iliskilerde, parcacigin hizi ve kiitlesinin ayni anda olgiilemedigini
soyleyerek maddeye belirsizlik katmis, ona askin bir boyut getirmistir. Yeni fizik, diinyanin
alisilagelen goriiniimiinii tiimiiyle degistirmis, icinde yasadigimiz uzami kuskulu kilmus,
degismez bir akus i¢indeymis gibi goriinen zamani gorecelestirmistir”*.

Goriildugi tizere Heisenberg’in belirsizlik ilkesi bir parcacigin konumu ve
hizinin aynm1 anda oOlg¢iilemeyeceginden bahseder. Bu da demek oluyor ki bilim
diinyasinda kabul goren gergek ve gerceklik algisi degisebilir bir konumdadir. Bu
konum sabitligini koruyamazken edebiyatin da bu durumdan nasibini almamasi
diisiiniilemez. Kose bucak her alanin bilindigi edebiyat metinlerinde muglaklik ve
gerceklik algisinin degisim siireci artik kacinilmazdir. Bir Tanr1 gibi goriinen yazar
figiirii de bu gelismelerden etkilenir. Ciinkii artik yazarin da bilmedikleri veya var

olan gercegi yikip yenilerini elde ettigi bir diizen vardir.

2.2 Edebiyatta Gergeklik

Edebiyatta gercekligi Bati edebiyati akimlari iizerinden anlatmak bu tez
calismasinin ilerleyisinin planli olmasinda bize yardimci olacaktir. Bu yodntem
edebiyat tarihgilerinin de sik sik kullandigi yollardan biridir, bdylece konunun
dallanip budaklanmasini1 engelleyecegi gibi lizerinde yiirliyebilecegimiz bir ¢izgi de

kazandirir.

Klasisizm Ronesans sonrasi edebiyat akimlarinda ilk siray1 alir. Kelime
anlami bakimindan, Ldtince “se¢cme” anlamindaki *“classicus ’tan gelmela‘ea’ir.22
Edebiyat terminolojisindeyse birden cok anlama sahip olur: Eski Yunan ve Latin
yazarlarinin eserleri, devir ve memleket sz konusu olmaksizin en Ustlin yazar,
egitici ve yetistirici 6zelliginden dolay: okullarda okutulan 6rnek eser, eskiden kalma
olup alisilmis, yerlesmis ve geleneksellesmis olan sey ve XVII. yuzyilin ikinci

yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikan edebiyat akimi olmak iizere oldukga fazla anlami

2 Y1ldiz Ecevit, Orhan Pamuk’u Okumak, Istanbul: fletisim Yaynlari, 2004, s.13.
22 {smail Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2022, s.61.
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vardir.?® Sosyal diizlemde bakildiginda da klasisizmin Fransa’da kirk yil boyunca
siren din savaslarinin hemen sonrasinda zuhur etmesi temel ilkelerinin
belirlenmesinde etkili olur. Uzun suren kaotik durum halkta dizen ve istikrar
isteginin ortaya c¢ikmasini saglar. Devrin yazarlar1 da dilde sadelesmeyi ve
yalinlagmay1 savununca bilinen anlamda klasisizm gérunur hale gelir. Dlzen, istikrar
ve belli kurallar1 biinyesinde barindiran bir diisliinceye sadelik ve yalinlasma da
eklenince bu devrin edebiyatinda gergeklik iizerine oyunlar beklenemez. Temel ve
ham gerceklik edebiyat eserlerine hakimdir. Eserlerin tamaminda etkili olan dis

gercekliktir.

Klasisizm i¢in bir diger 6nemli kavram “ideal”dir. Klasisizmin goriildiigi
eserlerde ideal olan eserin icindedir. Taklit edilen Yunan ve Latin eserleri idealdir.
Kullanilan kahramanlar ideal olmak zorundadir. Sosyal gergeklikte ideal duzeni
bozan hasta, sakat, kdylii gibi tipler; ayrik otlar1 eserde barindirilmaz. Kahraman igin
diisiiniildiiginde kahramanin koétiiciil diisiinceleri, cinselligi ya da fantezileri ideal
olandan uzaklastiracagindan esere déhil edilmez. Ideale ulasmaya kars: siddetli istek

gercekligin de “ideal gergeklik” seklinde donlismesini saglar.

Romantizm, Roma Imparatorlugu’nda halkin konustugu dil anlamma gelen
“romance” kokiinden olusur. Yine Orta Cag sovalyelerinin hikdyelerinin anlatildig:
(romans) eserler de bu koke tabidir.?* Edebiyat literatiiriine ilk girisiyse J.J.
Rousseau’yla olur. Yalniz Gezenin Diisleri adli eserinde Rousseau ilk defa
“romantik” kelimesini kullanir. Cikig yeri Klasisizm gibi Fransa’dir. O doénem
sanatin besigi olarak Fransa goriiliir, bu sebeple de Fransa’da gerceklesen olaylar
edebiyat1 ve diger sanatlar etkiler. Fransiz Ihtilali romantizmin mayas: olarak kabul
edilir. Thtilal diisiincesi akimin olmazsa olmaz fikirlerindendir. “Klasisizm nasil
mutlak kralligin eseri ise Romantizm de ona tepki olan hirriyet, demokrasi ve biraz

da basibosluk ézleyisinden dogmustur.”?®

Fransiz ihtildli'nin en biiyiik getirilerinden biri de “halk” kavramudir. O
zamana kadar Osmanli’da ve diinyada yonetilmesi gereken bir “giiruh” olarak

diisiiniilen halk, Fransiz Ihtildli sonrasi sadece yonetilen degil istedii zaman

B Ag.e.,s.61.
2 Ag.e., s.75.
% Ahmet Kabakli, Edebiyat Akimlari (E.A.), Istanbul: Tiirk Edebiyat: Vakiflar1 Yayinlari, 2016, 5.45.
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yoneticisini degistirebilecek kuvvette bir kitle oldugunu gosterir. Klasisizm devrinde
ideal olan kahramanlar buytstnt kaybedip kot ve c¢irkin kabul edilen
tipler/kahramanlar eserlerin icine dahil olur. Seckin Yunan ve Latin eserleri merkezi
kaybeder. Klasisizmin kuralli diizeni yipratilir. “Diisiiniiyorum, d&yleyse varum.”
seklindeki insan aklin1 ve mantigin1 One c¢ikaran goriis, “Diisiiniiyorum ve
hissediyorum, dyleyse varim.” haline getirilir. Duygunun ve tecriibenin de aklin

yanina koyulmasi gerektigi belirtilir.

Romantizmle birlikte “evrensel gercek”?® degisime ugrar. Klasisizmde belirli
bir ziimrenin gergeklik anlayisi evrensel olarak kabul edilir ve ideal bir gercevede

degerlendirilir. Ancak romantizm 6nceki devrin gergekligini degistirir.

“Read’e gore, Klasik edebiyatta ve neoklasik edebiyatta evrensel gercekler olarak bilinen
degerler, sadece belli bir devrin onyargilaridirlar ve yonetici swiflarin  deger
yargularidirlar. Bu deger yargilari, belli bir toplum yapist icinde belli bir sosyal sinifin
degerleridirler. Halbuki romantik akimda evrensel gercekler, insanligin gelisen ve seviyece
yuikselen biling seviyeleriyle uyum icindedir. (...) Insan, bilin¢alti gergeklerini bildigi l¢iide
insamin evrensel tabiatina da yaklagmis, onun gerceklerini grenmis olur.”?’

Romantizm, klasisizmin anlatmaktan kac¢indigi kotiimser, marazi duygulara
da ev sahipligi yapar. Romantik siirde ve romanda melankolik bir hava bulmak
olduk¢a dogaldir. Ayn1 zamanda 6nceki devrin degerlerine bu derece karst durus,
edebiyat1 toplumsalliktan bireysellige iter. Ideal olanin sikict hale gelmesi, sosyal
hayatin digina atilmak istenen gruplarin esere dahil olusu, yazarin/sairin karamsar bir
hal almasi ve bilingaltinin kesfi bireysellesmeyi arttirir. Bireysellesmenin gelismesi
insanin i¢ gercekligine karsi bir ilgi baslatir. Boylece “psikolojik git-gel”lere sahip
tiplerden “karakter” ortaya cikar. I¢ gercekligin aktif bir sekilde kullammina bu

devirden itibaren baslanir.

Klasisizmin ve romantizmin olgunlagmasindan sonra ortaya ¢ikan realizm,
onceki Ogretilerin temellerinden sarsilmast degildir. Klasisizm ideal gergegi
oncelerken romantizm duyguyu ve tecriibeyi Oncelemistir. Realizmin tutundugu
gerceklik anlayisiysa “objektif gergektir. Romantizmin hayali ve duyguyu sik
bicimde kullanmasin1 reddeder. Ancak tecriibeyi kendi degerlerinde eritir ve

“g0zlem”e doniistiiriir. Realist romanci: “Dig diinyayt tasvir i¢in ona sadece bakmak

% Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlari (E.A.), Istanbul: Paradigma Yayncilik, 2009, 5.105.
27 Ag.e., s.105.
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yetinmez. Onu bir tabiat bilgini ve bir hekim gibi gdzlemek ve bu gdzlemi vesikalara
dayandirmak gerekir.’®® Bu anlamda Klasisizm ile realizmin akil ve bilim odakl
paradigmasi Ortiisiir. Realizm, bilimin desteklemedigi ya da bilimin siizgecinden
gecmeyen fikirlere karsidir. Eserde gegenler belgelere dayandirilmalidir. Gergek

olabilecek olaylar eserin konusudur.

Eserde bahsi gegen olaylar objektif bir sekilde anlatilir. Edebi eser, -bilhassa
roman- “Uzun bir yolun iistiinde gezdirilen ayna”?® olarak tarif edilir. Aynanin
gormezden gelmesi, taraf tutmasi, iltimas tanimasi, ¢arpitmasi miimkiin degildir.
Okuyucuya sunulan sey, yazarin herhangi bir degistirme ve doniistiirmeye tabi
tutmadigi/tutmamasi gerektigi gozlemleridir. Gozlemin realist eserlerde 6nemli bir

yer tutmasi dis gergekligin i¢ gerceklige gore nifuzunun arttiginin gostergesidir.

Hemen hemen realizmle beraber seyrine baglayan naturalizm, realizme gore
daha sert bir bilimsellik igerir. Naturalist diisiincenin gelisiminde Darwin’in “evrim
teorisi ve dogal secilim teorisi” Onemli bir yer tutar. Bu iki teoriden hareketle
natlralizmin 6énemli kavramlarindan ikisi ortaya ¢ikmis olur: Soya ¢ekim ve sosyal
cevre. Dogal segilim teorisinde giiclii olan ve ¢evreye uyum saglayan hayatta kalir.
Soya ¢ekim ise canlilarin hayatlarinda sik¢a yaptiklari davraniglari kalitim yoluyla
kendi nesillerine aktarmasidir. Sonraki nesillerin kalitim yoluyla aktarilan davranisa
asina olmasi ve tekrarlamasi bazen daha ileriye goturmesi gozlenebilir.

“Bu evrim stireci ve hayat miicadelesi icinde ¢evreye en iyi uyum saglamak i¢in normdan
sapma yapan ve bu uyumu basarii kilmak icin karakteristik nitelikler gelistiren

organizmalar, daha sonra bu niteliklerini geng nesillere gecirmekte ve giicliiniin yasamasini
saglamaktadir.”®

Soya ¢ekim ve sosyal g¢evreye ek olarak “deney ve determinizm” de
natiiralizmin sayilmast gereken Onemli kavramlari arasindadir. Deney kavrami
realizmin gozlem kavraminin natiiralizmde degisime ugramis héalidir. Natlralist
romanda yazarin eseri yazdigi yer ve olaylarin gegtigi atmosfer bir laboratuvara
benzetilir. Nasil deneyde belli kosullarda yapilan bir eylem her zaman ayn1 sonucu
verirse natiiralist romanda da ayni sonuglar1 verecegi diigiiniiliir. Bir de iliskisi

bozulamaz neden-sonug fikri de eklendiginde naturalist roman gortinlr héle gelir.

28 Ahmet Kabakli, E.A., $.65.
29 Henri Benley Stendhal, Kirmizi ve Siyah, geviren, Serif Hulusi, Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2021, s.418.
30 Sevim Kantarcioglu, E.A., 5.139.
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Gergeklik olarak realizmde sozii gegen “objektif gergeklik™ yerini olgusal
gercege devreder. Ciinkii olgu bir anlamiyla bir test ya da deneyle gercekligi
kanitlanmis olan seydir. Natiiralist roman tamamiyla kendini bilime ve deneye

yasladigi i¢in olgu gercekligi iizerinden kendine bir gergeklik kurar.

Natlralist edebiyatin diinya tizerindeki varligi fazla uzun siirmez. Naturalizm
sonrasi ortaya c¢ikan edebi anlayislarin hemen hepsi bir parca modernizmin etkisi

altindadir. Peki modernizm nedir?

Modernizmi anlayabilmek ve modernist edebiyati kavrayabilmek icin belli
kavramlar {izerinde durmak gerekir. “Modern, modernite, modernizm ve modernist”
gibi kavramlar meselenin anlagilmasinda degerlidir. Modern kelimesi ilk kez V.
yiizyll Roma’sinda kullanilagelir. “Latince modernus kelimesi, Hiristiyanlik
doneminin pagan doneminden farkll bir karaktere sahip oldugunu vurgulamak lzere
kullamilir’®* Aym zamanda bir toplulugu nitelemek igin de kullanilan bir kelimedir.
Yine Hristiyan Romalilar kendilerini pagan dinine inanan Romalilardan ayirmak
amaciyla “Biz moderniz.” der. Modern kavrami bir dénemi, bir toplulugu ve dine
kars1 bir durusu da i¢inde tutar. Modern olan ayni zamanda “yeni”dir. Yenilikle siki
bir iligkisi vardir. Bu anlamda “modern” kelimesinin kavram alani iginde ¢ogu

zaman eski ve yeni gerilimini gormek mumkandur.

Modernite, Ronesans sonrasi donemden baslayip 20. yiizyilin ilk yarisina
kadar geligerek ilerlemesini siirdiiriir. Modernite bir siirectir ve kendi paradigmasi
vardir. Siirece ait paradigmalarsa “modernizm™ ortaya ¢ikarir. Modernite ile
modernizm bir doneme kadar benzer kavram olarak degerlendirilip ayn1 anlamlarda
birbirlerinin yerine kullanilir. Ancak ikisi birbiriyle alakali kavramlar olsalar da aym
anlamda kullanilmamalar1 gerekir. Ciinkii modernite bir siireci nitelerken modernizm
bir 6greti, akim ve ideolojidir.

“Bir siire¢ ancak kendisiyle ilgili olusumlar olgunlastiginda akima ve belli bir ogretiye
doniigebilir. Bu bakimdan modernitenin kokenlerini 17. Hatta 16. Yiizyillara kadar

gdétiirtilebilirken, modernizmin kékenlerini 19. Yiizyildan daha geriye gotirmek muimkin
degildir.”%

31 Ahmet Cigdem, Bir imkan Olarak Modernite, Istanbul: Iletisim Yaynlari, 1997, s.65.
32 [smet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, Ankara: Fidan Kitap, 2022, s.19.
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“Genellikle modernitenin on altinci ve on yedinci yiizyillarda basladigr kabul edilirken,
modernizm sanatlarda on dokuzuncu yiizytlin sonunda baslayan paradigma degisikligi
olarak gorultr.”®

flkin modernitenin temel kavramlari iizerinde durmak yararli olur. Ciinkii bu
kavramlar modernizmin olusmasinda 6nem sahibi olacagi gibi postmodernite ve
postmodernizm gibi siireglerde de etkinligini korur. Bu kavramlara ilerleme,
sanayilesme, gelenekten kopus, sekiilerlesme, devrim, 0Ozgurlik, demokrasi vs.
eklenebilir. Bunlar gibi temel fikirler gelisereck modern 6ncesi zamanlar ile modern
zamanlarin keskin bir sekilde ayrilmasini saglar. Modernite, modern oncesi fikirlerin
tabanini yerinden oynatir. Bdylece bu fikirlerle yeni bir temel atilmis olur.
“Toplumsal alandaki, kiiltiirdeki ve birey diizlemindeki bu degismelerin hepsi nihai
‘temeller’e bir saldirt yoniinde olmugstur. Modernist anti-temelcilik (anti-foundationlism)

bilginin nihai (ya da hatta sirmekte olan) zeminleri, ahlaki eylem ve estetik yarginin
yanisira giinliik hayatin istikrarsizligina da meydan okur ve bunlarin otoritesini baltalar.”**

Koklii degisimlere devrim demek yanlis olmayacaktir. Modern donemlerde
bircok alanda devrim yasanir. Ilkin bilimsel devrimden sdz edilebilir ¢uinkii bilimsel
devrim, diger devrimlerin zihinsel formasyonuna oldukca katki saglar. Newton’un bu
alandaki kesifleri dnemlidir. Newton sadece yer ¢ekimini bulmakla kalmaz. Tanri
tarafindan yonetildigi diisiiniilen doga fikrini de etkiler.

“Dogrudan tanri ve melekleri tarafindan yonetilen bir dogadan, kendini diizenleyen bir
dogaya; tanrisal istemleri (volontes) yansitan ve Tanri’min ihtisamini anlatan bir dogadan,

doganmin yasalarimin belirlenimciliginden baska bir seyi dile getirmeyen bir gok mekanigine
gegilir.”%

Bilimdeki agiklanamayan noktalar1 agiklamak i¢in gidilen adres degisir. Artik

Tanr1 yerine gidilen adres insan akli olur.

Bir diger devrimse kiiltiirel alanda gergeklesir. Modern kelimesinin tabiati
geregi eski yeni ¢atigmasina zemin hazirladigindan daha evvel s6z etmistik. EsKiyi
temsilen modernin karsisina hemen her alanda gelenek ¢ikmaktadir. Sozgelimi
Newton oncesi bilim; mutlak monarsi, insan giicii kaynakli iretim, din temelli
kiltiirel yasam ve daha fazlasi gelenegin iddia ve teklif sahibi oldugu alanlardir.

Gelenek, dar anlamiyla uzun siireli aligkanliklar olarak degerlendirildiginde 6nceki

33 Scoot Lash, “Modernite Mi, Postmodernite Mi? Weber ve Gilinimiiz Toplumsal Teorisi”, Hazirlayan: Mehmet
Kiguk. Modernite Versus Postmodernite. Ankara: Vadi Yaynlari, 2000, s.133.

% Age,s. 135

35 Abel Jeanniere, “Modernite Nedir?”, Hazirlayan: Mehmet Kiigiik. Modernite Versus Postmodernite, Ankara:
Vadi Yayinlari, 2000, s. 97.
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sayilanlar da gelenek kapsaminda yer alir. Gelenegin karsisindaki modernite az dnce
sayilan degerlerden kopusu da simgeler. Kiiltiirel anlamdaki en biiyiik kopuslardan
biri de din merkezli hayat tarz1 yerine sekiiler hayat tarzinin benimsenmesidir. Din,
kapali bir odaya konulmus, iizerine de kilit vurulmus gibidir. Boylece din sosyal

hayattan soyutlanir. Din artik toplumun temelinde kalamazdi.®®

Bir diger devrimse siyasal alanda gergeklesir. Modernitenin biiylik bir
boliimiinde imparatorluklar ve mutlak monarsi yerini korur ancak onlar da bir siire
sonra yerini demokrasiye birakir. Birey dogmus ve halk 6nem kazanmistir. Fransiz
Ihtilali’yle hak, esitlik ve ozgiirliik gibi kavramlar yiiksek sesle dile getirilmeye
baslanir. Cok uluslu devletler ulus devlet anlayisa donmek durumunda kalir. Halk
yonetimde s6z sahibi olmak ister. Mesrutiyet ve cumhuriyet gibi yollar izlenir. Tek
kisinin kararlari verdigi ve kan bagiyla gecen yOnetim yapisi asama asama gig
kaybeder. Devletler, yonetim gelenegini degistirir. “Buradaki yenilik, demokrasinin
obiir yonetimler arasinda yalnizca bir yonetim big¢imi olmayr birakip (Platon ve
Aristo’dan beri béyleydi) Devlet’in tek rasyonel bicimi haline gelisidir. Artik modern

Devlet ancak demokratik olabilirdi.”®’

Endiistriyel devrimse modernitenin bir diger yiiziidiir. ilerleme, sanayilesme,
teknolojik ilerlemeler ve insan is gilici modernite kavraminin bagat 6geleri
arasindadir. Modern diisiincede hep bir ilerleme diisiincesi vardir. Ilerlemek iyi
olarak yorumlanir ve itopik bir iyimserlik aksettirilir. Eskiler, at ve yelkenleri
yiiceltmisti, yeni ¢cag da lokomotif ve gemiyi yiiceltti®® ilerleme fikri iiretim ve
sanayilesmeyi beraberinde getirir. Sanayi Devrimi’yle birlikte buharli makinalar da
artik devrededir. Uretimi ¢ogaltmak ve seri iiretime ge¢me istegi insanoglunu ister
istemez makinelesmeye iter. Bir donemde, bu devrim aletten makinaya gegis olarak
degerlendirilebilir. Emek stireci bundan boyle dogrudan iiretici insana bagh degil,

makinaya baglydr*®.

Fabrikalagsmak sosyal diizende de degisiklikler dogurur. Erkeklerin is glicti

tek basina yeterli gelmez ve kadinlar da c¢aligma hayatina alinir. Boylece kadin

36 Marcel Gauchet’ten alitilayan Abel Jeanniere, Modernite Nedir?, s.101.

37 Ag.e., 5.100.

38 Qctavia Paz, Siir ve Modernite, Hazirlayan: Mehmet Kiigiik. Modernite Versus Postmodernite. Ankara: Vadi
Yaynlari, 2000, s.193.

39 Abel Jeanniere, Modernite Nedir?, s.102.
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haklar1 gibi konular da tartismaya agilir. Yine fabrikalarda uygulanan vardiya sistemi

de sosyal hayatta degisiklikler dogurur.

Sonug olarak modernite uzun siireli aliskanliklar1 yerinden oynatarak kurulan
yeni diinya diizeninin adi olur. Bir¢ok alanda genis capli devrimlerin yasandig
stirectir. Bu donemin dogusunun ana etkeni gelenekle kurdugu gerilimden
kaynaklanir. Yeni bir donemin, yeni bir siirecin meydana gelmesinde tercih edilen
yontem Octavia Paz’in da dikkati ¢ektigi gibi “elestiri’dir. Her degisiklik, yenilik ve
kopus elestiriyle baslar, elestiriyle yolunu bulur, elestiriyle kendini tamamlar ve
elestiriyle yipranir.

“Modernite din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih, ekonomi ve siyasetin elestirisiyle bagsladi.
Modernitenin ayirt edici niteligi, ortaya cikisimin oOzel isareti, elestiridir. Modern ¢agt
olusturan her sey arastrma, yarati ve eylemin metodu olarak tasarlanan elestirinin

marifetiydi. Modern ¢agin temel fikirleri ve kavramlar: -ilerleme, evrim, devrim, 6zgurlik,
demokrasi- elestiriden kaynaklanmigti.”*

Modernitenin kat ettigi yol ve igerisinde barindirdig: kavramlar bir paradigma
olarak “modernizm”i olusturur. Modernist sanat ve edebiyat, modernizmi
benimsemis yazarlarin ve o bilingle olusturulmus yapitlarin i¢inde bulundugu
akimdir. Modernist sanat ve O6zellikle modernist edebiyati daha iyi anlamak i¢in
Octavia Paz’m modern siir igin soOylediklerine bagvurabiliriz. Octavia Paz,
“Dogusundan itibaren modern gsiir, modernitenin hem onaylanmasi hem de
yadsinmas: olmugstur.”*' der. Modernist edebiyat, modernitenin degerlerini kendi
icinde eritmesine karsin degerlerine olan elestirileri de kendi potasinda eritir.
Boylece modernist edebiyatin karakteristigi olusur. Modernitenin ilerlemeci ve
gelenege karsi saldirgan tavri modernist edebiyatta yerini bulur. “Bilim ve teknikteki
gelismelere kogut olarak toplumsal yasamin sekiilerlesmesi, geleneksel olandan
kopus ve gelismeye duyulan inan¢ edebiyatta yeni arayiglarn itici kuvveti ol[ur]du.*?
Her tiirlii deneyselligin kutsandigi”*® bir déneme girilir. Boylece modernist edebiyat
avangart bir hal alir. Bu nedenle “modernist edebiyat ve sanat zordur, deneyseldir,
yenilikcidir, seckincidir”** gibi ciimleler siklikla tekrar edilmeye baslanmistir. Ote
yandan klasisizmin hayaleti modernist edebiyatta kendini gosterir. Klasisizmde ideal

0 Ag.e., s.185.

4 Age.,s.199.

42 Murat Gilsoy, 602. Gece Kendini Fark Eden Hikaye, Istanbul: Can Yayinlari, 2018, s.35.
“ Age.,s.35.

4“4 Ag.e.,s.35.
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ve seckin olan roman kahramani ya da konu yiiceltilirken modernist edebiyatta eserin

kendisi seckindir. Deneysel ¢abalar seckin ve miikemmel esere ulagsmak igindir.

Modernite birgok konuda da elestirilir. Ozellikle asir1 rasyonalizmi Ve
pragmatizmi savunmasi, aynt zamanda metafizigi diglar bir tavir izlemesi elestirilerin
toplandig1 noktalardan biridir. Max Weber “diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi” diyerek
bu konuya dikkatleri ¢ceker. Mitlerin fantastik ve biiyiilii karakteristigi rasyonel bilim
tarafinca ezilir. Dinin ve kutsalin da dislanmasi diinyanin biiyiisiiniin bozulmasinda
temel etkenlerden biridir. “Bu fire, hem Protestan dlnya gériisiiniin asindirict
mantiginin hem de diinyanin biiyiistiniin bilim tarafindan siiregiden bozulmasinin bir

sonucudur.”*

Ancak en biiyiik elestiriler Birinci Diinya Savasi sonrasinda goriliir. Bunun
sebebiyse somut bir olayin gergeklesmesidir. Modernitenin vaat ettigi ilerlemenin ve
tiretimin biitiin sorunlar1 ¢ozecegi fikri, daha iyi bir diinya yaratacagi diislincesi
kokiinden sarsilir. Cilinkii ilerleme insanlara bir diinya savasi verir. Hirs, kan ve 6lim
modern insana vaat edilenlerle bir degildir. Boylece modernitenin getirilerine giiven
azalir. Bir yoniiyle edebiyatta modernizm, modernizmin getirilerine kars1 ¢ikis olarak
da yer bulur. Clnki ilerleme artik ¢ok matah bir sey degildir ve Birinci Diinya
Savas1 insanlar1 bunalima siiriiklemistir. Dogal olarak insa edilen ve ayn1 zamanda da
insant1 inga eden sehirlerden yapay ve insan1 imha eden kentlere gecilir. Modernitenin
getirdigi kavramlardan olan kent, bir canavara doniiglir. Kentlerin i¢inde insan bir
basma kalir. “20. yiizyilda mitsel muhatap ve gizemli orgiitler gitti. Insan ugsuz
bucaksiz kente tek basina kalmisti ve yalnizligi, kendine benzeyen milyonlarca

bireyin yalmzhgryd.”*

Modernite edebiyatta gercekligin temsilini de degisiklige ugratir. Modern
zamanlarda arastirmalarin merkezine insanin oturmasi psikoloji gibi bilimlerin de
insan bilinci hakkinda ¢alismalar yapmasinin 6niinii agar. Boylece biling ve bilingalti
tizerindeki kesifler gercekligin ice dogru yonlenmesinde etkili olur. Realist eserlerin
genellikle dis gercekligi dnceleyen yapist donemle uyusmamaktadir. Artik modern

olmayan realist edebiyatin yerine yeni, daha modern bir edebiyat gelmesi gerekir.

4 Ralph Schroeder, Max Weber ve Kdltiir Sosyolojisi, Ceviren, Mehmet Kiigiik, Ankara: Bilim ve Sanat
Yaylari, Ankara, 1996, s.218.
46 Octavia Paz, Siir ve Modernite, 5.193.
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Edebiyat, temsil kriziyle yiiz yilize kalir. “Daha onceden diinyayr anlamak igin
kullanilan sanatin temsil krizi (yani artik yazilan romanin yasadigimiz diinyanin
gerceklerini anlatabilme ozelligine duyulan inancin kaybi) sanatlari kendi iizerine

diisiinmeye kendi iizerinde deneyler yapmaya gotiirmiistiir.”*'

Modernist edebiyatin kendi iizerine diisiinceleri, insan bilinci {izerine
caligmalar ve realist edebiyattan daha gergek¢i bir tutum izlenmek istemesi “biling
akig1” adinda bir teknigin dogmasini saglar. “Modernist yazma bigiminin en dnemli
tekniklerinden biri bilingakisidir. Bu anlatim bigiminde yazar, dogrudan dogruya
hikdye kisisinin zihninin i¢inden anlatir. Cogu zaman amag hikaye kisisinin aklindan
gecenleri gercegine en yakin sekilde anlatabilmektir.”*® Insan akli ve edebiyatin
kendi {izerine olan ¢aligmalarinin sonucu olarak ortaya ¢ikan biling akisi, daha sonra
postmodernist edebiyatta da kullanilir. Biling akisi tekniginin insan zihninden
hikayenin anlatilmasina izin veren yapisi daha sonra ortaya ¢ikacak “otomatik yazi”
gibi tekniklerin de 6ninu acar. Birey ve bireyin zihni modernist edebiyata egemen
olur. “Modernist sanat ve edebiyat ise radikal bireycilik demektir’*® seklinde

algilanmasia imkan verir.

Bilimsel ¢aligmalar sonucu gergekligin goreceli hale gelmesi edebiyatta da
yanki uyandirir. Artik tek bir anlatict yoktur. Birden fazla anlaticinin olmasi
miimkiindiir. Birden fazla anlatic1 ve o anlaticilarin biling akis1 teknigiyle metnin
icine girmesi hem o zihinlerin derinliklerini gosterilirken hem de eserin alimlanigini
degistirir. Her karakter, her kisi igin farkli gerceklikler meydana gelir. Bunun

sonucunda da sonsuz gerceklik ortaya ¢ikar.

Yalnizlasan modern insan bunalima girer. Kent, insan yasam standardini
arttirmak i¢in degil de fayda esasli meydana gelir. Apartmanlar ve yiiksek kath
binalar etrafi sarar. Kentteki binalar sanki “klonlanmig™ gibidir. Birbirine benzer
yerler cogalir. Bir yer ile diger farkli bir yerin ayirict 6zellikleri en aza indirilir.
Boylece insanoglu birbirinin aynisi mekanlarda sikisir ve mekan labirentlesir.

Labirent haline gelen kent, insan1 ve insani duygulari imha eder. Labirentlesen

47 Murat Gulsoy, 602. Gece Kendini Fark Eden Hikaye, s.36.
48 A.g.e., s.50-51.
“ Ag.e., s.46.
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mekanda kisilip kalan insan edebiyata da sirayet eder. Modernist eserlerde mekan,

labirentlesme egilimi gosterir.

Hiilasa modernite boyunca birgok kavram ortaya c¢ikar. Bu kavramlar
sekillenir ve modernizmi meydana getirir. Modernite siiresince pek ¢ok alanda
devrimler yasanir. Pragmatik ve rasyonel bir akil hiikim sirer. Modernite,
oncesindeki gelenegi ve eskiyi tahrip eder. Elestiriyi bir yontem olarak kullanir.
Kendi diizenini kurmaya calisir. Ilerlemeyi diistur edinir. Bununla bitlikte elestirilere
de hedef olur. Modernitenin insana katkist oldugu gibi zarar1 da olur. Birinci ve
Ikinci Diinya Savasi’nin olusmasinda etki sahibidir. Hem biiyiik bir ilerleme hem de

biiyiik bir yara olusturur.

Postmodernizm, modernizm sonrast bir diisiince, yasam bi¢imi ya da bir
ideolojidir. Modernizmle ayrilan ¢ok yonleri olmasina karsin muglak yonleri de
bulunur. Sonrasinda tamamen ayr1 bir paradigma olarak gelisimi siirdiiriir. Oncelikle
postmodernizme kavram olarak bakildiginda géze ¢arpan ve modernizmden ayiran
yonii “post-" 6n ekidir.

“Kavram olarak “post-” on eki Bati dillerinde, bir siirecin sonu anlamina geliyorsa da,
terimlesmis haliyle, postmodernizm, modernin sonu, modernden sonra dogmus; onun
devami, icerdigi boyutlardan birinin siiregi, yahut anti-modernizm anlamlarinda
kullaniimaktadir. Kavram konusundaki biitiin bu kargagalar, kavramin i¢ biinyesindeki

heterojenlik kadar soz konusu kavrami tammlamaya calisan yazarlarin kendi bakis agilarina
gore anlamlandwrmalardan da kaynaklanmaktadir. ™

Postmodernizm i¢in birgok farkli tanimlama tesebbiisii bulunmakla birlikte
temeldeki fikir ayriligi postmodernizmin yeni bir fikir mi yoksa modernizmin
devami bir anlayls m1 oldugu noktasindadir. Bu fikir ayriligi postmodernizmin
imlasina varana kadar goturdlir. Postmodernizmi/postmoderniteyi yeni bir fikir ve
modernizmden ayrilmig bir diistince olarak degerlendiren taraf,
“postmodernizm/postmodernite”  imlasim1  tercih  ederken  postmodernizmi,
modernizmin “sadece farkliliklar gosteren bir uzantist olarak goren anlayislar, onu
olumsuzlamak, giiciinii zayiflatmak, torpiileyip tahkir etmek ve asagilamak icin’™t

“post-modernizm/post-modernite” seklinde yazar. Boylelikle araya konan tire (-),

postmodernizmi/postmoderniteyi bir devam olarak gorenler icin post 6n ekine

50 fsmet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, s.31-32.
L Ag.e., s.44.
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kotiictil bir anlam yiikleme firsati verir. Devam olarak gorenlerce “post” on eki,
moderniteye “yamanmuis, gereksiz, igreti, ozii olusturmayarak kabukta kalmus
anlamiyla kullanilmaktadir.”® Ancak bazi kullanimlar bu dikkati gostermeden de

yapilabilir.

Postmodernizmi hazirlayan silirece postmodernite denir. Postmodernite, bir
gecis giizergahi olarak degerlendirilebilir. Bir diisiincenin “-izm” haline gelmeden
once belirli sathalardan gegip kendi i¢ ¢ekismelerinden kurtulmasi gerekir. Boylece
biitiinciil bir diisiince sistemi ortaya c¢ikar. Postmodernitenin ortaya ¢ikis
1850’lerden sonraya rastlar. Modernitede oldugu gibi her degisim Oncelikle
elestiriyle baglar. Modernitenin aksak yonleri elestirilir ve sonrasinda bu aksak
yonler icin alternatifler liretilmeye baslanir. Teori donemi olarak da diisiiniilebilecek
bu donemi somut olaylarla baglamak gerekirse: 1. Dunya Savasi, modernizmi bitirip
yerine moderniteyi kuran, 2. Diinya Savasi ise postmoderniteyi bitirip yerine
postmodernizmi oturtan hadiseler olarak degerlendirilebilir. Birinci Dunya
Savasi’nin bitisi (1918) ile Ikinci Diinya Savasi’nin baslangici (1940) arasindaki 32
yillik siire postmodernite olarak degerlendirilebilir.>® Ancak postmodernite her ne
kadar o ara merhalede etkin olsa da fikri altyapisinin olugmasi1 gerekecektir. Bu
sebeple postmodernitenin baglangicint bir elli yil kadar geriye gotirmek de
mantiklidir. Boyle bir fikir yiirlitmeyle postmodernitenin baglangici 1860 ile 1870

arasinda saptanabilir.

Postmodernizm, modernitenin diisiince sisteminden tamamen koparak
moderniteye karsi bircok disiplini etkileyen diisiince sistemi ve akimdir. Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda, 1960’larda iyiden iyiye kendini gosteren bu akim, basta
baz1 yazarlar tarafindan gecici bir istek ve heves olarak degerlendirilse de daha sonra

gelip gecici bir durum olmadig fark edilir.

Postmodernizm degerlendirmelerinde en ¢ok basvurulan kaynaklardan biri
Lyotard’in Postmodern Durum adli eseridir. Postmodernizmi anlamada basucu
kitaplarindan biri olarak goriilen bu metin, degindigi bircok meselenin disinda “Ust-

anlati (metanarrative)”lar hakkinda soyledikleriyle olduk¢a iinliidiir. Modernitenin

2 Ag.e., .44,
53 Gaye Belkis Yeter Sahin, Tiirk Postmodern Anlatilarinda Modernizm Elestirisi, Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat
Yaymcilik, 2019, s.31.
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otoritesinde ve iktidarindaki iist anlatilarin “hepsi de bir amag ortaya koyan ve btin
faaliyetlerin kendisine dogru yéneldigi bir hedef belirleyen ve dolayisiyla insan
toplumunun tinsellik, 6zgUrlUk veya zenginlik a¢isindan giderek daha anlamli hale
geldigini”®* dile getirirler. Bu bilyiik (st anlatilara Lyotard, aydinlanma anlatisini ve
Marksizmin toplum anlatisin1 6rnek gosterir. Bu anlatilarin ortak &zelligi olarak
“ilerlemenin mutlak anlamda kagimilmaz oldugu varsayimi temelinde, akiin
politikada, tiretimde, kisacast hayatin her alaminda nasil tek otorite haline
gelebilecegini gostermek oldugunu ileri siirer.” Uzun siireli Ust anlatilar boyunca
insan, mesrulastirilan fikirler ugruna caligir, ¢abalar ve Omriinii verir. Diinya
savasglar1 sonrasinda bu durumu fark edilir; “biiyiik anlatilarda bireyler baski altina
alimir ve kendilerinin biiyiik anlatimin kontroliinii elinde tutanlarin amaglarina
kurban edilmis olduklarini gériirler.”®® Ust anlatilar nihayetinde bireye istedigini
verememis ve bireyin {ist anlatilara kars1 gliveni kaybolmustur.

“Yenilik su ki, ulus devletlerin olusturdugu eski cekim kutuplari, partiler, meslekler,
kurumlar ve tarihsel gelenekler cazibelerini yitiriyorlar ve en azindan alisik olduklar:
Olgiide, yerlerine baskalart gelecekmis gibi de gériinmiiyor. Ug¢ Kita Komisyonu
(Commission tricontinentale) popiiler bir ¢cekim veya ilgi odagi degil. Biiyiik sahsiyetlerle,
giincel  tarihin  kahramanlariyla  ‘Ozdeslesmek’  gittikce  zorlasiyor.  Fransa
Cumhurbaskani'nin yurttaslarina hayatlarimin amact olarak onerir goriindiigii gibi kendini
‘Almanya'yi yakalamaya’ adamak hi¢ de costurucu bir sey degil. Zaten bu yiizden de gercek

bir hayat amact olamaz. Bu amag her bireyin kendisine birakilmis. Her birey kendisine geri
gonderiliyor, ama bu kendinin pek kiymeti harbiyesi olmadigim da herkes biliyor.”

Su siralar 100. yasini1 dolduracak olan Tilrkiye Cumhuriyeti igin de benzer bir
Ust anlatidan bahsedilebilir. Kuruldugundan bu yana hedef olarak koyulan muasir
medeniyetler seviyesine ¢ikma fikri Tirkiye Cumhuriyeti’nin st anlatisi olarak
degerlendirilebilir. Diger {ist anlatilar gibi bu {ist anlati da bir hedef belirler ve bu
hedef dogrultusunda yapilan eylemleri mesrulastirir. insan bu yola varmi yogunu
vermek zorundadir, iist anlatt bundan daha azim talep etmez. 100. yila gelindiginde
bu {ist anlatiya olan inancin diizeyi ayr1 bir tartisma konusu olarak degerlendirilebilir.
Turk milliyetciliginin “turan” iilkiisii, Islamcilarin {immet temeline dayali Islam
birligi fikri ya da Marksistlerin sinirsiz sinifsiz toplum ideallerini de {ist anlatilar

olarak gormek mumkdandr.

54 Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi: Thales’ten Baudrillard’a, Istanbul: Say Yaynlar, 2017, 5.1274,

% Ag.e., s.1274.

% Ag.e., s.1274.

57 Jean Francois Lyotard, Postmodern Durum, geviren, ismet Birkan, Ankara: Bilgesu Yayincilik, 2019, s.35.
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Postmodernizmin en az Lyotard kadar énemli bir diger diisliniiriiyse Jean
Baudrillard’dir.  Baudrillard, postmodernizm fikri c¢ergevesine “‘simiilasyon”,
“simiilakr” ve “hiper gercek” kavramlariyla olduk¢a 6nemli katkida bulunur. 1975-
76 sonrasinda tiiketim toplumu {izerine c¢alismalarina ek olarak soz ettigimiz
kavramlara da dikkatini yoneltir ve 1983’te Kitaplasacak metinlerinin de ilk
nlvelerini atmig olur. Similasyon; giiniimiiz postmodern diinyasinin ger¢ek bir
toplumdan ziyade, sembollerle imajlarin, gercek ve somut olanmin yerini aldigi sanal
bir gerceklik oldugunu gostermek amaciyla gelistirmis oldugu kavramdir.>® Gergek
ve somut olan gucuni kaybeder, ¢ekiciligini yitirir. Baudrillard’a gore ayn1 zamanda
bir¢ok alandaki farkliliklar ve sinirlar da bir bir elden gitmektedir. Boyle olunca
gercek ile diis ya da yapayla dogal olan arasindaki iliski de bu durumdan nasibini
alir. Gergek olanin cazibesini kaybetmesi sanal olanin tahta ge¢cmesine yol agar.
Ortaya ¢ikan bu yeni gergekligi Baudrillard “hiper gerceklik” olarak adlandirir.
“Hiper gercekligin veya asuri gercek alamin, yani medyanin gergeklik simiilasyonlarinin,
Disneylandlerin ve baskaca eglence parklarimin, TV sporlarimin vs. ger¢ek olandan ¢ok daha
gercek hale geldigini soyler. Bu ise elbette hiper gercekligin diistinceyi ve gercekligi kontrol
etme diizeyine geldigini ifade eder. Ona gore, bireyler hakikaten ‘gercek olamin issiz

¢oliinden’ kacip hiper gergekligin cok ¢esitli ¢ilginliklarina, bilgisayar, medya ve baskaca
teknolojilerden meydana gelen bir diinyaya siginirlar.”™

Hiper gercek, gercegin kopyasi, sahtesi ya da sanalidir.

Postmodernizmin temel sonuglarindan biri merkezin kaybolmasidir. Bu
anlamda “merkezsizlesme” postmodernizmin bir baska kavrami olarak 6ne ¢ikar.
Postmodernizm her alanda merkezsizlesmenin ortaya ¢iktigi  donemdir.
Postmodernizm 0Oncesi donemlerin her birinin merkeze aldigi bir kavram vardir.
Modern dncesi igin “Tanr1 merkezli diisiince”den modern dénem igin “insan aklini
merkeze alan bir diisiinme bigiminden” s6z etmistik. Bu temel kavramlar blylk
anlatilarin da merkezini teskil etmekteydi. Ancak postmodernizmle birlikte biyik
anlatilara olan inancin kaybi ve insan aklinin merkezden ¢ekilmesiyle yerine baska
bir merkez koyulamamasi merkezsizlesmeye gotiirlir. Merkezin kaybi bir merkeze
bagl olarak kurulan hiyerarsik yapiy1 da etkiler. Bir diger anlamina gore “pozitivist
degerlerin tistiinliigiindeki bir hiyerarside var olan karsitliklarin olusturdugu temel

tizerinde yapilanmig geleneksel Bati kiiltiiriiniin ana tasiyicilarinin yerle bir edildigi

5 Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi, s.1281.
% Ag.e., s.1284.
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bir gelismedir postmodernizm.”®® Béylece ‘modernist degerler hiyerarsisi® GoOKer.
Hiyerarsinin ¢oktiigii bir yerde Ust veya alt kaybolur, yani bir sey baska bir seyden ne
degerli ne de degersizdir. Boylece postmodernizmin bir diger kavrami olan

¢ogulculuk bu sisteme dahil olur.

Cogulculuk hem postmodernizm hem de postmodern anlatilar igin temel
kavramlardan biridir.
“Cogulculuk postmodernizmin yasamda da sanatta da ana egilimidir. Daha da ileri giderek
ve postmodernizmin hi¢bir ilkeye/kurala/kurama/élgiite/felsefeye/dizgeye damgasin basmak
istemeyen yapisiyla ters diismeyi de goze alarak diyebiliriz ki, ¢ogulculuk postmodernizmin
tek felsefesidir, akil ve diisiin, bilim ve ezoterigin, teknoloji ve mitosun, burjuva diinya

gortisii ile toplum dist bir marjinalligin yan yana/eszamanl var oldugu bir yasam bigiminin
adidir.”®

Cogulculukta baskin bir esitlik anlayis1 hdkimdir. Sonugta degerler hiyerarsisi
yerle bir olmus ve biitiin deger zeminde kalmistir. Biitiin degerlerin zeminde oldugu
bir durumda bulunduklar1 konum baglaminda herkes ve her sey esittir. Iyi ile kot
arasinda elbet bir fark vardir ama yeni degerler sisteminde bu ikisi denktir. Yuksek

sanat ve gorece degersiz / popller sanat arasinda dikkate deger bir fark yoktur.

Popiler olan sey sanata nufuz eder. Modernite devrinde segkinci, deneysel ve
avangart tavir izleyip popiiler olana kapilarint kapatan sanat ve edebiyat,
postmodernizmle birlikte popllaritenin sanata ve edebiyata dahil olabilecegi bir alan
acar. Avangartla populer arasindaki siir ¢oker. Artik popiiler olan da edebiyata ve
sanata dahildir. Avrupa’da ve Amerika’da “Pop-Art” yikselir. Seri Uretime gecilmesi
ve nesnelerin metalagmasi “kitsch”in giderek yayginlagmasini saglar. Kitsch, “ucuz,
bayagi, sahte, taklit, yapay olarak degerlendirilen iiriinleri imleyen bir kavram
olarak, yiiksek sanatin ya da genel olarak sanatin karsisinda yer alan bir estetik
yetersizlik veya degersizligin sembolii ya da karsiligi olarak goriilmiistiir.”® Kitsch,

cevreye ve her alana yayilir.

Sanata sirayet eden popiilerlik edebiyati da etkiler. Dogas1 geregi popiiler
olan roman, modernist edebiyat boyunca estetik olarak avangart ve deneysel bir yol
izlese de postmodern edebiyatla birlikte romana popiiler temalar ve izlekler katilir.

Ozellikle polisiye ve bilim-kurgu gibi ¢ok okunan ve ticari faaliyete en yakin konular

60 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, .58.
61 Ag.e., .66. )
62 Murat Tansu Ozisik, “Sanat ve Kitsch”, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi, 2008, s.10.
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“agir” olarak degerlendirebilecegimiz romanlarin kurgusunda yer bulur. Bigim ve dil
bakimindan yeniyi deneyen romanlar bir dedektif hikayesine yaslanarak yer yer
heyecan verici metinler haline gelirler. Suglu ile dedektif arasindaki gerilim ve
romanin geneline dagilan merakin kopiirtiilmesi ¢ogul bir ortam olusturur. Bir
yandan niteliksiz okur popiiler etkiler tarafindan avutulurken diger yandan nitelikli
okur da kendine ait bir seyler bulur. Bununla birlikte icerikte de cinsellik, aldatma,
ask, suc ve cinsel egilimler gibi popiiler konular 6ne ¢ikar. Cinsellik 6zellikle

kopiirtiilerek pornografiye varana kadar anlatilabilir.

Uzerinde durulmasi gereken bir diger konu, tiirlerin ve smirlarin kaybidir.
Modern ve modern oncesi donemde belli tiirler ve o tiirlerin belirleyici sinirlari
vardir. Tirlerin i¢ ice ge¢cmesi kolay rastlanir bir tutum degildir. Ancak postmodern
edebiyatla birlikte tiir ayrimi ve tiirler arasi simirlar kaybolur. Postmodern bir metne
tek basina bu “saf” bir romandir demek kolay degildir. Postmodern edebiyat saflig
istemez ve melezligi tercih eder. Ozellikle roman biitiin tiirlerin igine karistigi
mozaik ve heterojen bir yapiya doniisiir. Bir romanin iginde siir, mektup, tiyatro,
deneme, makale ve elestiri yazisi tirinden kimi metinlerle -hatta bazen bu turlerin
tamamiyla- karsilasmak muimkindur. Boyle olunca elimizdeki sadece bir roman
degildir, i¢ine katilan diger tiirlerin de kendini gosterdigi bir karisima benzer. Roman
tek basina bu kavrami karsilamaya yetmez ve bdylece postmodern metnin yeni
romant “anlatr” ismini alir. Bir¢ok ag¢idan durumu kotarmak i¢in bulunan anlat1 ismi

postmodernizmin ana tird olur.

Postmodern edebiyat bircok acgidan biiyiik bir pargalilik edebiyatidir.
Parcalilik ve heterojenlik karakteristigine isler. Organik biitiinlilk postmodern
anlatilarda temel egilim degildir. Tam tersine egilim bu organik biitiinligi
parcalamak, kurallara ve sinirlara aykiri bir tutum izlemektir. Kurguda devamlilik,
bilingli olarak ertelenir. Siireksizlik, parcali anlatimda temel metin dinamiklerinden
biridir. Bas1 sonu belli olan ve c¢izgisel bir anlatim benimseyen kurgu hayal olur.
Anlatim tekniklerinin de siirekliligi parcalamaya yonelik teknikler olmasi bu tavri
daha da ileri gotirtr. Moderniteden miras kalan biling akisi, somut dis gergekten
insan zihnine goturen goreceli ve tekinsiz bir yapi kurarken metinlerarasilik ve

iistkurmaca gibi tekniklerse gergekligi tamamen baltalar.
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Yurt disinda gelisen bahsettigimiz akimlar belli bir sira dahilinde gelisim
gosterir. Tiirk edebiyatindaysa bu sira tam anlamiyla karsilik bulmaz. Tirk
edebiyatinda akimlar ve yenilikler genellikle yurt disindaki ¢ikislarindan epey bir
sire sonra kendilerine yer bulur. Onceki akimlarda oldugu gibi modernist ve
postmodernist etkideki eserlerde de bu durum kendini gosterir. Ancak postmodern
evrede bilgiye ulasim hizinin artmasiyla birlikte bahsettigimiz siire kisalir. Hali
hazirda modernist etkide yazan yazarlar postmodernist edebiyat goriisiiyle de
tanigirlar. Bu karsilasma Tiirk edebiyatindaki eserlere sirayet eder. Postmodern
tekniklerin eserlerde kullanilmasiyla birlikte modernist ve postmodernist Ogeler
metnin i¢inde birlikte bulunmaya baglar. BOylece melez metinler ve yazarlar ortaya
¢ikmis olur. Sézgelimi Bilge Karasu, Latife Tekin, Oguz Atay, Orhan Pamuk, ihsan

Oktay Anar ve Hasan Ali Toptas bahsettigimiz melez yazarlara rnek gosterilebilir.



29

UCUNCU BOLUM

3. ALI TEOMAN’IN ESERLERINDE GERCEKLIK

Bir onceki bolimde klasisizmden postmodernizme uzanan ¢izgi i¢in yapmis
oldugumuz tarihi bilgilendirme “gergeklik”in bir¢ok asamadan gectigini
gostermektedir. Ali Teoman’in bu tarihsel c¢izgi ilizerinde daha ¢ok modern ve
postmodern anlayislara yakin durdugunu sdylemek miimkiindiir. Bu bakimdan Ali
Teoman’in eserlerinde birden fazla izlek ve farkli konu goriilir. Teoman’in
gerceklik algisini tespit i¢in kullanabilecegimiz temel kavramlar sunlardir: sizofreni,
sahte, simiilakr, sosyal gerceklik, labirentlesen mekéan, kuliibe diisii, konak,
ikizlik/ikizlesme ve tUstkurmaca. “Sizofreni”, 0Oznenin bilincinde yarilmanin
olugmasi, “sahte” gercekle bir gerilim olusturan unsur, “simiilakr” gerceklesmesi
istenilen goriiniim, 6znenin mevcut gercekliginin yerine yeni bir gergeklik oturtma
cabasi, “sosyal gergeklik” dis diinyanin gercekligidir. “Labirentlesen mekan” 6zneyi
gerceklikten koparan yer, “ikizlik/ikizlesme” stliregelen gercekligin bozulmasi
“Uistkurmaca” ise yeni bir ger¢eklik katmani ortaya ¢ikarma ¢abasidir. Birka¢ kelime

ile tanimlamaya gayret ettigimiz bu kavramlar1 daha yakindan inceleyebiliriz:

3.1. Sizofreni

Sizofreni lizerine ¢alismalar diinyada yaklasik 160 yil 6ncesinde yapilmaya
baglanmistir. Hastaligin sizofreni adiyla anilmaya baslamasiysa Eugen Bleuler’in
1911 yilinda yaptig1 ¢alismayla olur. Bleuler, Dementia Praecox ya da Sizofreniler
Grubu adli eseriyle o zamana kadar erken bunama olarak anilan hastaligin her zaman
erken bunamanin seyrinde ilerlemedigini kiside ruhsal yarilmalar olusturdugunu dile
getirir. Hastalifin 6neminin buradan kaynaklandigin1 ifade eden Bleuler, hastaliga
63

zihin boliinmesi/zihin yarilmasi anlamina gelen ‘“schizophrenia” adin1 Onerir.

Sizofreni, “insanin kisiler arasi iliskilerden ve gerceklerden uzaklasarak, kendine

83 0, Oztiirk ve A. Ulusahin, Ruh Sagligi ve Bozukluklari, Ankara: Nobel Yayin Dagitim, 2011, 5.242-243,
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0zgl ice-kapanmim (otizm) diinyasinda yasadigi, diisiiniis, duyus ve davranislarda
onemli bozukluklarin gériildiigii agir bir ruhsal bozukluktur.”®* Sivano Arieti’nin
Sizofreniyi Anlamak isimli eserinde sizofreniyi “insanlarin diigiince sekillerini,
diinyayla iliskilerini biiyiik éiciide degistiren, fantezi ile gercekligi karistirmalarina,
uyumsuz yasam sekillerini benimsemelerine neden olan aklin anormal bir durum” %
olarak nitelendirir. iki tanimdan da anlasilacagi gibi sizofreni, normal olarak

tanimlanan durumlarin tersine bir seyirdir.

Sizofreninin bircok bozukluk/anormallik yarattigi yaygin bir goristiir. Bir
diger yaygin goriisse gerceklik algisina olan saldirisidir. Sizofreni bireyin gergeklik
algisinda bir yarilma, parcalanma ve boliinme gergeklestirir. BOylece bireyin
gerceklik birligi yarilarak gercek ile diis ya da gergek ile gergek olmayan birbirine
karigir. Bu yarilma, bireyin ger¢ek olmayan durumlar1 gercek olarak goriip olaylar

gercek gibi yasamasina sebebiyet verir.

Sizofreninin uzmanlar tarafindan kabul edilen belli bashi 6zellikleri
bulunmaktadir. Bu 6zellikler ya da belirtiler sizofreninin fark edilmesinde sik sik
kullanilir. Ali Teoman’in metinlerindeki Karakterlerin/tiplerin sizofreniye sahip olup

olmadigi bu belirtiler yardimiyla tespit edilebilir.

Sizofreni 6grenme, 0z bakim, ¢alisma, insan iligkileri ve yasam becerileri gibi
bircok alanda yetersizliklere neden olarak is hayati ve toplumsal yasamda sorunlara
yol agar. Hastalarin ¢ogunda belirgin sekilde vurdumduymazlik, ilgisizlik, donukluk
ve ¢ekingen goriiniim vardir. Hastalar yikanmama nedeniyle kokabilir. Zamanla
duygularda kiintlesme, siglik, yiizeysellesme belirginlesir. Kimi olgularda da yersiz
anlamsiz gibi goriinen giilme, aglama, taskinlik ve duygulanimda uygunsuzluk
gorulir. Zekada eksiklik ve gerileme izlenebilir. Hasta, duyular yoluyla
haliisinasyonlar yasayabilir. En ¢ok isitme varsanimi (haliisinasyonu) kayda gecer.
Bunlar genellikle olumsuz so6zler, kifirler, yon verici konusmalar, hastadan tguncu
sahis olarak s6z eden sesler, kendi diisiincelerinin ses olarak kulagina gelmesi ve
yaptig1 eylemleri tanimlayici seslerdir. Hasta seslere yanit verirken kendi kendine

konusuyormus gibi goriinebilir. Dokunma haliisinasyonlar1 hastaya elektrik veriliyor

64 Ag.e., 5.243.
85 Silvano Atrieti, Sizofreniyi Anlamak, geviren, Aylin Eti, Istanbul: Doruk Yayimcilik, 2008, s.24.
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ya da kolu, bacagi kesiliyor gibi hissettirebilir. Hasta, normalde de gorilebilen gérme
yamlsamalarim farkli algilayabilir. Ornegin gece mezarliktan gegerken korkan biri,
agac veya agac¢ golgelerini insan ya da yaratik olarak degerlendirebilir. Hastanin
diisiince siireci ve dil kullanimi da degisebilir. Cagrisimlarda bozukluk olabilir. Hasta
kendine 6zgii dil kullanimina bagli uydurma sézcukler turetebilir. Baz1 hastalar epey
fazla ve hizli konugsmasina karsin konugsmalarinin agik, anlasilir ve anlamli olmamasi
mimkunddr. Hasta, seslerin ve sozciiklerin akimina, ahengine ve uyagina kendini
kaptirabilir. Kafiyeli cimleler olusturabilir. Kimi zaman karsisindakinin sdzctiklerini
yineleyebilir. Ayni sozciikler ya da ayni tiimcelerin yinelenmesi s6z konusu olabilir.
Tumce kurulumunda daginiklik olabilecegi gibi ¢ogu zaman diizenli ve kuralli
timceler de gorilebilir. “Tik’ dedigimiz kaliplasmis, yineleyici hareketler tespit
edilebilir. Bazen hastada ¢ilginca taskinliklar goriilebilirken bazen de donmus gibi
kalabilir. Kimi hastalarda asir1 kilo alimi1 kimi hastalarda istahsizlik ve zayiflama
goriilebilir. Hastalar siklikla uykusuzluk ceker. Ginduz ile gece birbirine karigir;

hasta, gece uyanik olup giindiizleri uykuyu tercih edebilir.

Sizofreni, hastanin cinsel yasamini da etkiler. Cinsel isteksizlik ve gugstzlik
sikca goriliirken bazen cinsel kamgilanma da goriiliir. Asirt siklikta 6zdoyurum
(mastiirbasyon) olabilir. Kullanilan ilaglara bagli cinsel isteksizlik, sogukluk ve

erkekte sertlesme bozuklugu da saptanabilir.®

Sizofren hasta kendini yetersiz, degersiz, kaba saba, sevilmeyen ve
sevilmemis, kabul edilemeyen ve kabul edilmemis biri olarak diisiiniir. Kendini
asagilik olmakla suglar. Olaylarm kaza eseri degil, hepsinin kasitli olarak

diizenlenmis oldugunu diistiniir. ¢

Sonug olarak sizofreni, bireydeki rasyonel diisiincenin yitimidir. Sizofreniden
mustarip olan birey glnlik hayattan kopar. Sosyal hayatin disina ¢ikan birey artik
olagan yasamin carklar1 arasinda degildir. Sizofreniyle birlikte gelen bozukluklar,
bireyin eylemlerinde genellikle izledigi dengeli ve asiriya kagmayan tavrini epeyce
uclara ceker. Bireyin artik bir olay karsisinda tepkisi genellikle ya asir1 ya da

umarsizlik derecesinde tepkisizlik olarak gun yuziine ¢ikar.

8 O, Oztiirk ve A. Ulusahin, Ruh Saglig1 ve Bozukluklari, s.246-256.
67 Silvano Avrieti, Sizofreniyi Anlamak, $.51-53.
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Bu belirtiler ve bozukluklar dogrultusunda postmodern edebiyatla sizofreni
arasindaki benzerlik fark edilebilir. Sizofren bireyin hayati diizensiz, vurdumduymaz,
kurallara uygun olmayan ve siireksiz yapisiyla postmodern metinlerin metin igi
dinamikleriyle benzesir. Postmodern metinlerde de parcali yapi esastir, stireklilik
bilingli olarak bozulur, kurallara uyulmaz. Postmodern metinlerde insan bilincinden
yararlanilir; biling akisi gibi ¢agrisimlarla farkli yollar izlenebilir. Sizofren birey de
konusurken ¢agrisimlara oldukca fazla yer verebilir. Modern/postmodern metinlerde
biling akisi, i¢ monolog ve i¢ diyalog gibi anlatim teknikleri popiilerdir. Sizofren
birey de kafasinda sesler duyar; bu bazen kendi sesi bazen de baskalarinin sesi
olabilir. Yani sizofren birey benzer sekilde kafasindaki sesle/seslerle sikga i¢
monolog veya i¢ diyalog kurabilir. Postmodern metinlerin metnin i¢ gergekligini
sabote eden tavri; birgok anlatim teknigiyle gergekligin bilingli olarak kirilmasi,
diger tiirlerin anlatinin igine girmesi, mekanda ve zamanda anlatimin kapali héle
getirilmesi gibi etkenlerle saglanir. Sizofrenide de gercgeklik Uzerinde yarilmalar
goralur. Hallsinasyonlar ortaya ¢ikar ve benzetimlerde bozukluk fark edilemez héle
gelir. Sonug olarak postmodern metinlerde sizofren birey, metnin anlatim

dinamikleriyle uyumlu bir seyir izler.

Ali Teoman’in ozellikle Konstantiniyye Uclemesi'nde sizofreni temel
temalardan biridir. Oykulerinde de var olan bu tema, Teoman’in metin kurgusunda
sikca kullandig1 yollardan biridir. Sizofreninin Ali Teoman metinlerine etkisine

Uykuda Cocuk Oliimleri’nden baslanarak bakilabilir.

Uykuda Cocuk Oliimleri, Konstantiniyye Uclemesi’nin ilk kitabidir. Anlatida
ad1 gecen kisiler; anlatinin baskisisi Xeno, Xeno’ nun iistii Bay Y, Bayan Z (Ziileyha,
Ziihre, Ziihal, Zeliha, Zehra, Zerefsan, Ziya, Ziyad, Zoya), Memur X, Gece Bekgisi,
Sirket’te calisan ulaklar, Xeno’nun annesi (Mariyya), Xeno’nun babasi (Moiz) Ziya
Ziyad Zeradistzade, ¢Op ayiklayicisi Davut Ekrem Vakaniivisogullarigiller, Mimar
Kessaf Uzman Labiri, Kessaf Uzman Labiri’nin ikizi, kasa hirsiz1 Galip Ozden Terzi,
kor et hamali Kazip Okkes Rakkas, ayakkabi boyacis1 Abdullah ve miizayededeki

yabanc1 toplulugu olarak sayilabilir.

Anlatinin karakter hiiviyeti kazanmis ve metnin bastan sona iizerinden aktig1

kisisi Xeno’dur. Xeno’nun metnin i¢inde gecen birden ¢ok ismi vardir. Bunlar; Naim



33

Israfil Xeno, Xeno, Memur X, Y(nis Odiseus Babil(in ve belki Bay Y’dir. Birden
fazla ismi olmasina ragmen anlatimda karigiklik yasanmamasi i¢in bu c¢alisma

kapsaminda kahramanin ad1 Xeno olarak anilacaktir.

Xeno, Kudislii gezgin miihendis Moiz ile Iskenderiyeli Hristiyan bir kadin
olan Mariyya’nin yasayan tek cocugudur. Ailenin Xeno’dan onceki ¢ocuklari ya
anne karnindayken ya da dogumlarindan kisa siire sonra vefat eder. Xeno’nun
dogusu ve hayatta kalmasi kesinlesince bu durum aile tarafindan biiyiik senliklerle
kutlanir. Xeno bes yasina gelene kadar aile iskenderiye’de yasamaya devam eder.
Ancak o yil babasimin sahaf diikkkani bilinmeyen bir nedenden dolay1 yanar. Yangin
hadisesinden sonra her ne kadar esinin ailesi Xeno’nun babasmna Iskenderiye’de
kalmalar1 i¢in 1srar etse de Xeno’nun babasi bir gezgin olarak hayatini siirdiirdiigii
siralar bir miiddet ikamet ettigi Konstantiniyye’ye yerlesmeyi kafasina koyar.
Nihayetinde aile bir gemi seyahati ile sehre ulasir. Xeno’nun babasi burada da
sahaflik meslegini siirdiiriir. Bu siire¢ Biiyiik Zeyrek Yangini seklinde adlandirilan
hadiseye kadar devam eder. Xeno, ailesini bu yanginda kaybeder. Sonrasinda bir siire
yetimhanede kalir. Ilerleyen siiregte romanin ana mekani olacak “Sirket” ile Xeno
burada tanigir. Sirket ¢alisanlarindan birinin (badem biyikli) ona yaptig: teklifi kabul
ederek yetimhaneden ayrilir. Sirket ile Xeno arasidaki anlasmaya gore sirket
Xeno’nun egitim masraflarmi karsilamay: kabul edecek, karsiliginda Xeno Sirket’e
on iki yil boyunca hizmet edecektir. Alt1 y1l siiren egitim donemi sonrasi1 Sirket’te
caligmaya baglar. Olaylar, Xeno’nun memurlugunun yedinci senesi itibariyle gin
yiizline ¢ikar. Bir siire Xeno normal yasantisina devam etse de iizerinde kendi ismi
yazili bir zarfla karsilaginca hayatinin normal seyri degisir. Belgenin kendisine degil
de Sirket’teki baska bir memura gonderildigi diisiinen Xeno, arastirmalarinin
sonucunda zarfin geldigini diisiindiigii meslektasinin vefat ettigini 6grenir. Boylece
Uykuda Cocuk Oltmleri dosyasi onun sorumluluguna devredilir. Xeno, bir yandan
dosyay1 arastirirken bir yandan da adasi ve meslektast Memur X’in akibetini
o0grenmeye calisir. Memur X’in izini slirerken arkasinda biraktigi ipucglarindan
faydalanir. Xeno, labirentlesen Sirket’te birgok kisiyle tanisir ve bir yandan da nihai
hedefine ilerler. Ziyad Zeradistzade, ¢op ayiklayicist Davut Ekrem
Vakaniivisogullarigiller, mimar Kessaf Uzman Labirl, Kessaf Uzman Labiri’nin

ikizi, kasa hirsiz1 Galip Ozden Terzi, kor et hamali Kazip Okkes Rakkas, ayakkabi
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boyacist Abdullah, Xeno’nun sirkette tanistigi kisilerden bazilaridir. Sona dogru
ilerlendiginde Xeno bir zeplinin (Tahtelarz) igine girer. Zeplin iginde bir stre
ilerledikten sonra salonda Bay Y ile karsilasir. Salonun icinde Bay Y, Xeno ve pegeli
bir kadin disinda kimse yoktur. Bir bakima da tim diinya denebilecek buyik bir
topluluk da oradadir. Daha sonra Ziileyha (Bayan Z, Zoya) oldugunu 6grenecegimiz
pegeli kadin salonda boynu kesilmis bir cesetle birlikte olur ve bu da insanlar
tarafindan canli olarak izlenir. Yani aslinda salonda hem ti¢ kisilerdir hem de (gten
fazladirlar. Bay Y, konusmalari sirasinda Tahtelarz’1t calistirir ve arag yerin
derinliklerine dogru ilerlemeye baslar. Bay Y, Xeno’dan bir karar vermesini ister ve
diigmeleri gosterir:

“Otomatik pilot devrede. Onceden belirlenmis rotamizda hizla ilerliyoruz. Arzin merkezine
varmamiza az bir siire kaldi. Artik daha fazla gecikmeden harekete gecmeliyiz. Bakin
suradaki iki diigmeyi goriiyor musunuz? Beyaz diigmeye basarak zeplindeki patlayicilarin
hemen ates almasimi saglayabilir ya da siyah olamina basarak zeplini bir ¢irpida arzin

merkezine indirebilirsiniz. Hani nasil denir: Dokuz kat gokten yeryiiziine diisiin tung bir ors
.1+ 9968
gibi...

Bir bakima Xeno elinde diinyanin kaderini tutmaktadir. Bu konusmalarin
yapildig sirada Bay Y, Xeno’ya heniliz magmanin en alt katmanina inmediklerinden
bahseder. Xeno, eger simdi patlatmay1 secerse Tahtelarz’in civali yapisi magmaya
ulasamayacag1 icin diinyaya kalict sorunlar birakamayacaktir. Diger segenekse
Tahtelarz’1 daha da hizlandirmak olacaktir. Bu da ancak Tahtelarz’t magmayla daha
hizli bulusturmayr saglayacaktir. Civanin magmada yogusmasi insan yasamini
saglayan atmosfere biiyiik etki edecek, aracin i¢indeki patlayicilar da bu durumun
cabasi olacaktir. Hicbir sey yapmamak da aracin magmaya ¢arpmasini saglayacaktir.
Insanhigin sonunu getirmekle es deger bir sonuctur. Bir kiyamet senaryosu olarak
degerlendirilebilecek bu durum, Bay Y ile Xeno’nun karsilikli konusmalariyla
devam eder. Xeno bu gorev i¢in neden kendisinin sec¢ildigini sorar. Bunun {izerine
Bay Y kararn tarafsiz birisi tarafindan verilmesi gerektigini soyler: “Tabiri caizse
sizin gibi bir yabancimin hakemligine ihtiya¢ duyuldugunu diistiniiyorum. Bunu
actklamak biraz uzun siirebilir ve dedim ya, artik pek vaktimiz kalmadi.”®® Xeno’nun
duyduklar1 onu tatmin etmez ve niye kendisinin segildigini bir daha sorar. Cunku

Xeno’ya gore Sirket’te ylizlerce hatta binlerce memur vardir. Bu kadar ¢ok memurun

8 Ali Teoman, Uykuda Cocuk Oliimleri (U.C.0.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2021, 5.437-438.
89 Ag.e., 5.438.
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arasindan kendisinin secilmesinin 6zel bir sebebi olmas1 gerekmektedir. Bay Y soze
girer ve Xeno’nun yanildigini sdyler. Xeno’nun diisiindiigii gibi Sirket’te ylzlerce ya

da binlerce ¢alisan yoktur. Koca Sirket’te sadece iki kisilerdir: Xeno ve Bay Y.

¢

Yamlyyorsunuz’ dedi Bay Y sevecen bir sesle, ‘Sizden bagkasimi secemezdim, ¢iinkii
Sirket’te ikimizden baska kimse yok. Higckimse memur X! Bana yolladiginiz raporlardan
birisindeki kimlik degisim semasini amimsiyor musunuz? Cok haklydiniz. Sirket sadece iki
kisiden olusuyor! Amir ve memur, halef ve selef, iki is arkadasi, iki ortak: Siz ve ben,
ikimiz... Hatta daha ileri giderek diyecegim ki, yalnizca siz, ¢iinkii aslinda ben sizim siz de
bensiniz.” ™

Yillardir Xeno’nun kafasinda kurdugu Sirket imaj1 yerle bir olur. Uzun siire
kendinden baska yiizlerce kisinin oldugunu diisiinerek calistig1 Sirket’in aslinda hig
de dyle bir yer olmadig1 gercegiyle karsilasir. Dikkat ¢ekici olan bir diger konuysa
Bay Y’nin Memur X hakkinda sdyledikleridir. Neredeyse biitiin anlatt boyunca
Xeno, Memur X’in izini siirmiistiir. Xeno, Bay Y’ye Memur X’i sorar. Buna cevap
olarak Bay Y:

“ ‘Memur X...” dedi Bay Y diizmece bir giiceniklikle, ‘Siz de gayet iyi biliyorsunuz ki,
Sirket 'te bir tek memur X var, o da sizsiniz. Kendi izinizi stiriiyordunuz. En basindan beri. Bu
arada benim de bir iki ufak tefek yardimim olmadi degil tabii, sonug olarak biitiin bunlarin

siz kendi kafamizin i¢inde kurdunuz. Ne yalan soylemeli, tiimiiyle kusursuz olmasa bile dort
basi mamur bir kurmaca, hayret verici bir fiction...”™

Gegen diyaloglardan hemen sonra anlati sonlanir. Anlati boyunca okur,
Xeno’nun memur X’in izini sirdigiine inanir. Anlati boyunca Sirket’te Xeno’nun
disinda ¢alisanlar oldugu disiiniiliir. Sesler duyulur. Anlati iginde bazi kisimlarda
dilde farklilagsmalara rastlanir. Bazi kisilerde ikizlesmeler fark edilir. Bazi
durumlarda tepkisizlik ya da asir1 tepki gerceklesir. Duygularda kiintlesmeler olusur.

Bu gibi davraniglar Xeno’nun sizofreni olmasiyla agiklanabilir.

Xeno’nun sizofrenik  belirtilerin  birinci  duragi  obsesif  kompulsif
bozukluklardir.”> Anlat1 boyunca karsimiza ¢ikacak olan obsesif kompulsif
bozukluklarin ilki metnin basinda goriiliir. Xeno’da asiriya kagan bir diizene koyma
istegi vardir. Sizofreninin en belirgin ozelliklerinden olan bir davranista asiriya

kagma ya da o davranisin neredeyse hige indirilmesi bu boélimde karsimiza ¢ikar.

0 Ag.e., s.439.

T Ag.e., s.440.

72 Saplanti, isteng dis1 gelen ve bireyi tedirgin eden benlige yabanct, bilingli gaba ile kovulamayan diisiince, imge
ya da drtilerdir. Ayrintil bilgi igin bakimz: O. Oztiirk ve A. Ulusahin, Ruh Saghgi ve Bozukluklari, s.480.
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“Sonra bir ey unutup unutmadigini anlamak igin odaya son bir kez goz gezdirdi. Sabahlar
evden, aksamlar: ise isten c¢ikarken, hep bu son dakika telasi yasardi: Biitiin musluklar
stkmis miydi? Miirekkep hokkasimin agzim kapatmis miydi? Utiiyii fisten cekmis miydi?
Uzerlerindeki miirekkebin kurumamasi icin tarama uglarini nemlendirici hazneye yatirmis
miydi? Gaz sobasini sondiirmiis miiydii? Evraklar: ait olduklari dosyalara yerlestirmis
miydi? Yatagim yapmis, masasinin tozunu almis miydi? Tereyagini buzdolabina, dosyalari
dosya dolabina, terliklerini ayakkabiliga, yazi takimini ¢cekmeceye koymus muydu? Aldig
yatulr okul disiplini nedeniyle, ¢cocuklugundan beri hep ¢ok titiz olmustu; arkasinda dagimik
bir oda birakmak ve daginik bir odaya girmek diisiincesi dayanilmaz gelirdi ona.”’

Her ne kadar metin i¢inde bu durumun nedeni Xeno’nun aldig1 yatili okul
deneyimi olarak gosterilse de sadece ev ici bir duzene koyma istegi degildir.

Xeno’nun, is hayatinda da diizene koyma ve diizen iginde ¢aligsma istegi belirgindir.

Xeno’da goriilen bir diger davranis bozukluguysa paranoyadir’. Xeno, bir
aksam mesaisinden sonra evine donmek igin metroya dogru yol alir. Metro
glzergahina ilerlerken birileri tarafindan takip edildigi disiincesinden kendini
alamaz. Arkasindan ayak seslerini duyar ve kendi hizini arttirir. En sonunda
dayanamaz ve arkasina déonme, arkasindan gelenlerle yiizlesme geregi duyar. Ancak
arkasina dondiigiinde hi¢ kimseyi goremez. Birileri tarafindan gozlendigini
hissetmek ve olmayan sesler duymak sizofreninin en belirgin 6zellikleri arasindadir.
Xeno, olmayan sesler duyar ve takip edilme hissi gibi davranis bozukluklar1 yasar.
“Ama sonra uzaktan uzaga gitgide giiclenerek yaklagmakta olan ayak seslerinin farkina
vardim. Sesler arkamdan geliyordu. Adimlarin diizensiz sikligi, gelenlerin birden ¢ok kisi
oldugunu gésteriyordu. Izlendigim duygusuna kapidim birdenbire. I¢giidiisel bir hareketle
paltomun i¢inde biraz daha biiziildiim ve adimlarimi siklastirdim. Bayag hizly yiiriiyordum
simdi. Ama arkamdaki ayak sesleri de benimle birlikte hizlanmisti. lyice yamimdaydilar
simdi, on bes yirmi adim arkamda olmaliydilar. Onlardan boyle kurtulamayacaktim. Ani bir

kararla durup hizla arkami dondiim. Sokak lambalarimin isteksiz 1s181yla yarim yamalak
aydinlanan caddede hickimse yoktu.”™

Xeno, sokakta duydugu seslere benzer sesleri bu sefer de hamamda duyar.
Hamamda tizerini degistirdikten sonra su, nalin ve insan sesi gibi hamamda sik
rastlanilabilecek sesler isitir. Her ne kadar bu durum gayet dogal gibi goéziikse de
aslinda sanildig1 kadar dogal degildir. Ciinkii anlatinin sonunda Bay Y’den
ogrendigimiz gibi Sirket’te sadece iki kisi vardir. Bu nedenle hamamda yizlerce

nalin sesinin duyulmasi, Bay Y’nin oynadigi bir oyun olmadig siirece imkansizdir.

3 Ali Teoman, U.C.0., s.20.

"4 Bir dizge iginde birbiriyle baglantil iyi diizenlenmis acayip nitelik tasimayan sanrilara giden siiregen olan ama
yikima yol agmayan bozukluk. Ayrintili bilgi igin bakimiz: O. Oztiirk ve A. Ulugahin, Ruh Saglig1 ve
Bozukluklari, s.324.

5 Ali Teoman, U.C.0., s.23.
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Xeno’nun soyunmasi i¢in hiicre aradiginda iiglincii hiicre bostur. Birincisi Bay Y ’nin,
ikincisiyse Bayan Z’nin (Zoya, Ziileyha) oldugu diisliniiliirse Xeno’nun iigiincii
hlicreye girmesi tabiidir. Ancak sesler dolayisiyla kalabalik oldugu disiiniilen
hamamin {glinci odasinin bos olmasi mimkin degildir. Hamamdaki odalarin
neredeyse tamaminin dolu olmasi beklenir. Yine Xeno’nun hiicreye girdigi yerle
hiicreden ¢iktig1 yer aynidir. Yani hiicreden farkli bir yere ¢ikmamistir. O takdirde
Xeno’nun hiicreye girmeden de sesleri duymasi gerekir. Metinde hiicre 6ncesi bu
seslerden bahsedilmez. Xeno, hiicre igindeyken ¢ocukluk yillarina déner ve annesiyle
birlikte gittigi hamamlar aklina gelir. Xeno’nun hamam hatiralar1 travmatik bir
seviyededir. Bu sebeple Xeno her ne kadar fark etmemis olsa da bir sizofreni ndbeti
gecirmektedir.

“Aymi anda yiizlerce musluktan akan suyun tekdiize sariltisi, hamamin yer yer kiiflenmis,
yosun tutmusg, siwvasi ¢atlamis, yukarindan asagiya sularin stiziildiigii sarimst duvarlarinda
yankilanarak bin par¢aya boliintiyor, ¢ogalarak sanki bir ¢aglayan ugultusu gibi Uzerlerine
iniyordu. Bu ugultunun arasinda bakir hamam taslarimin kurnalart dolduran suya girerken
ctkardigr tuhaf cuplamalari, yiizlerce c¢ift nalin okcesinin mermer zemin iizerindeki sen
tikartisini, yikanan insanlarin birbiriyle fisildasmalari, konusmalarim, giiltismelerini, kimi

kez kalin ve boguk bir sesle haykirarak sakalasmalarint duyar gibi oluyordu Xeno; ama her
yant yogun bir sis gibi kaplayan buhar, onlari gérmesini engelliyordu. ™

Bay Y ile konusmasi sonlanip bir sonuca baglandiktan sonra Xeno yine
hamamin merkezine ¢ikar. Ancak hamamin goriisme 6ncesi halinden eser yoktur.
Sizofreni nobetini gegirdikten sonra gercege donen Xeno, tam anlamiyla biitiin
mekan1 kaplayan sessizlikle karsilasir. “Artik musluklardan saril saril sular
akmiyordu. Buharin biiyiik boliimii dagilmig, hamamda yikanan kimse kalmamus,

ortalik sessizlesmisti.”""

Sizofren bireyler kiyafet konusunda farkli tercihlerde bulunabilir. Resmi bir
toplantida resmi olmayan bir sekilde giyinebilirken resmi olmasi beklenmeyen
mekanlardaysa grand tuvalet karsiniza ¢ikabilir. Anlati i¢inde benzer bir durum
Xeno’nun Bay Y ile Uykuda Cocuk Oliimleri (UCOLUM) dosyasmm goriisecegi
Sirket hamaminda gergeklesir. Xeno, sizofreniye yakalanan bir birey gibi mekéana
uygun giyinmez.

“Cikarip ozenle katladigi giysilerini tahta siramin iizerine yerlestirdi. Orada buldugu
biiyiikce bir pestemall beline sarip yerde duran bir ¢ift nalini ayagina gecirdi. Ayaklarin

6 Ag.e., s.68.
TAg.e.,s.73.
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tisiitmekten korktugu icin coraplarini ¢ikarmamusti. Perdeyi aralayip koltugunun altinda
cantasi ve basinda fotr sapkasiyla disari ¢iktiginda, sarisin adam onu bekliyordu.”™

Pestamal ve nalin, hamamin olagan giysileridir. Ancak nalin1 ¢orapla birlikte
giymek olagan degildir. Kald1 ki 6zellikle hamam gibi sicakligr yiiksek bir mekanda
ayaklarin isimesi beklenemez. Bir diger mantiksiz giysiyse fotr sapkadir. Hamamda

fotr sapka goraptan da uyumsuzdur.

Giindiiz ve gecenin karisip birbirinin yerine gegmesinin sizofrenide sik
rastlanan durumlardan biri oldugunu daha evvel belirtmistik. Sizofren birey, sosyal
bir diizen i¢inde yasayan insanlara gore farkli bir yol izleyerek daha ¢ok gunduzleri
uyur ve geceleri aktif olmaya baslar. Sizofreninin belirtileri arasinda gosterilen bu
stire¢ uyku diizeninin infilaki olarak diisliniilebilir. Anlatinin i¢inde de Xeno zaman
kavramint kaybeder ve giindliz yaptigr islerin tamami geceye aktarilmis olur.
Ozellikle uyku bozuklugu UCOLUM (Uykuda Cocuk Olumleri) dosyasinin eline
gecmesiyle tetiklenir. Xeno, eline gecen dosyayr incelerken gazete kiipiirlerinin
birinde “saat on bir lavirentos ziya ziyad zeradistzade”’® seklinde bir davet notuyla
karsilagir. Davete icabet eden Xeno, Lavirentos adli meyhaneye gider. Ziya Ziyad
Zeradistzade ile Xeno arasinda bir sohbet gerceklesir. Ayn1 mekanda Sirket bekgisi
ile de karsilasan Xeno Gece Bekgisi’yle birlikte Sirket’e doner. Eve gitmek yerine
Sirket’te kalmayi tercih etmesi, once 6gleye kadar uyumasi ertesi giin de giindiiziin
tamamini uykuda gegirmesiyle sonuglanir. Boylece gece ve gindiz yer degistirir ve

Xeno yasamini daha ¢ok gece siirdiirmeye baslar.

Xeno sizoid kisiliklerde goriilen sosyal hayattan kopuk bir yasam slirme ya da
sosyal olmama durumunun tipik drnegidir. Is disinda herhangi bir sosyal aktiviteye

katilmaz. Hig arkadas1 yoktur. Insanlarla iletisim kurmaya cekinir.

Tepkisizlik ve harekete gegememe durumu Xeno’da vuku bulan
ozelliklerdendir. Herhangi bir konu icin segimde bulunmaz. Inisiyatif almak gibi bir
davranig sergileyemez. Anlati boyunca kendini birgok olay iginde bulur ancak bu
olaylarin hicbirine kendi istegiyle dahil olmamistir. Onu olaylarin ic¢inde ¢eken
tesaduf, sans ya da yonlendirmelerdir. Bir soyleside Karadelik Glncesi’nin bas

karakteri Ibrahim NemrQd igin, “tepkisiz” ve “olaylarin gidisatin1 etkileyemiyor”

B Ag.e., S.67.
" Ag.e., s.36.
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seklinde bir niteleme yapilinca Teoman, “Ben bu tanimi Uykuda Cocuk Oliimleri’nin
ana karakteri Memur X icin yapardim.”® demistir. Teoman’in Memur X (Xeno)
lizerine yaptig1 tespit yerindedir. Ibrahim Nemr{id’da sizoid izler bulunabilir ancak
olaylarin akisina miidahale etmeme konusunda Memur X, Ibrahim Nemr{d un ¢ok
ilerisindedir. ~ Metnin  sonunda  diinyanin  geleceginin  higbir  inisiyatif
almayan/alamayan, akarsuda bir yapragin siiriiklendigi gibi metnin sonuna kadar

stiriiklenen Xeno’ya (Memur X) birakilmasi biiyiik bir ironi olusturur.

Konstantiniyye Uclemesi’nin ortanca kitabi Karadelik Giincesi’nin ana
karakteri Ibrahim Nemr(id’da da Xeno’ya benzer sekilde -hatta daha belirgin olarak-
sizoid kisilik bozuklugu gorilur. Anlati, Ibrahim Nemr(d’un esinin Ibrahim
Nemrid’la birlikteliginden dogan ¢ocugunu da yanina alarak evi terk etmesinden iki
ay sonra baslar. Yaklasik kirk yasindaki Ibrahim Nemr(d, dava vekilligi
yapmaktadir. Konstantiniyye’de dava vekili olabilmek i¢in hukuk fakiiltesini
bitirmek gerekir. Hukuk fakiiltesi dordiincii sinifta yapilan bir sinavda basarili olanlar
avukat olarak mezun olurken bu smavda basarisiz olanlar dava vekili olarak mezun
olurlar. ibrahim Nemrtid da bu sinavda basarisiz olanlar arasinda bulundugu igin
dava vekili unvaniyla tiniversiteyi bitirir. Yerebatan Sarayi’nda (YERSARAY) bir
biirosu bulunan ibrahim Nemr{d, kiiciik davalarla hayatin1 idame ettirir. Karisinin
evi terk etmesinden sonraki sirecte biirosunda isi basindan askin bir sekilde
calisirken bir telefon alir. Telefondaki kisi, Ibrahim Nemr(d’u Sultanahmet
Adliyesi’ne (SULTA) davet eder. Burada kendisini davet eden Avukat Hakki
Huzur’dan bir is teklifi alir. Ibrahim Nemr(d kendi islerine bile yetisemezken yeni is
almak istemez. Bu nedenle isi yokusa siiriip yapacaklar karsiliginda yiiksek bir ticret
talep eder. Talep ettigi ticret kabul edilince bir siire sasirdiktan sonra ise baslayan
Nemrid’un gorevi Seyfettin Stigma’yr bulmak olur. Seyfettin Stigma, bir miras
davasinin kayrp mirascisidir. Seyfettin Stigma’nin pesine diisen Ibrahim Nemrtid
6nce bir apartman dairesine gider ve orada Seyfettin Stigma’nin komsusuyla gorisiir.
Sonra Seyfettin Stigma’nin Beykoz’daki konagina, en sonunda da Perendebaz
Dergahi’na yolu diiser. Burada dergahin seyhinden Seyfettin Stigma’nin dergéhta
oldigiinii O6grenir. Ancak Seyfettin Stigma’nin bir evlathigi vardir. Seyfettin

Stigma’nin evlathgr Sazinus Stigma’yr bulmasi kayip miras¢iyr bulmasi demek

80 Ali Teoman, Y.Y.Y., s.92.
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olacag: icin Sazinus Stigma’nin pesine diismeye karar verir. Sirasiyla Oksiizler
Yurdu, Profesor S.K.C.’nin muayenehanesi, Yedikardesler Atari Salonu, Varidat
Hamami ve son olarak Kapali Carsi’daki Safran Hani gibi mekéanlarda Sazinus’un
izini siirer. Ibrahim Nemr{d, Safran Hani’na, sézlestigi Cevri Kalfa’nin bulundugu

yere gider. Orada Cevri Kalfa’yi alt ederek Sazinus’u kagirir.

Bir siire Venedik Oteli’nde konaklarlar. Avukat Hakki Huzur’a Sazinus’un
yaninda oldugunu haber vermek isteyen Ibrahim Nemr{d, Hakki Huzur’a ulasamaz.
Avukat Hakki Huzur’un kaldiklar otel odasini aramasiyla Hakki Huzur’a ulagmay1
basaran Ibrahim Nemrid, Sazinus’u buldugundan bahseder. Hakki Huzur’un
gonderdigi tellaklara Sazinus’u teslim etmek istemez ve onlara kars1 direng gosterir.
Sonunda da ciddi bir sekilde darp edilir. Yenilgiye ugrayan Ibrahim NemrQd,
Sazinug’u kaybeder. Sonra karisinin kaldig1 daireye barisma umuduyla gider. Ancak
goriisme bekledigi gibi gecmez, karisi barigsma kapisini kapatir. Karisinin kaldigi
apartmanin kapisindan yakin arkadasi Aramis’in ¢ikmasi Ibrahim Nemr(d’un igine
diistiigii durumun cabasi olur. Nemr(d, blyuk bir yikima ugrar. Evine gider ve sosyal
hayatla bagini keser. Eve gitmesiyle beraber 6zyikimina (self-destruction) baslamasi
bir olur. Ise gitmeyi birakir. Arkadaslar1 ve miivekkilleriyle konusmayi keser. Sadece
marketten gelen alkol, sigara ve temel besin kaynaklarini almak igin marketin
ciragiyla iletisim kurar. “Evden disari ¢ikmiyor, kapiyr haftada bir ya da iki kez
marketten sipariglerini getiren ciraklardan baskasina agmiyordu.”® Zamaninmn
biiyiik kismini sigara ve kanyak icerken diisiinmeye ayirir. Bu siire¢ ev sahibinin onu
evden cikarmasina kadar devam eder. Ibrahim Nemrad bir siire sokakta kalir.
Sazinug’u bir gece vakti gorene kadar bu durum devam eder. Sazinug’la
karsilastiginda onun ic¢in elinden geleni yapmasit gerektigini diisliniir ve
arkadaslariyla bir toplant1 ayarlar. Plan belirlenir. Plan isleyise gectiginde arkadaslari
Ibrahim Nemr(d’u yiiziistii birakir. Ancak sansin da yardimiyla Sazinus’u kagirmay1
basarir. Izbe bir yere gider ve orada defalarca Sazinus’la birlikte olur. Anlatinin sonu
Ibrahim Nemr(id’un Sazinus’un giinliiklerini okumasi ve sonra giinliige kendinin de

yaz1 yazmasiyla biter.

81 Ali Teoman, Karadelik Giincesi (K.G.), Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2020, s.501.
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Ibrahim NemrQd’un sizoid bir kisilige biiriinmesinde yasadig1 olaylarin nemi
buylktir. Xeno’yla karsilastirildiginda hem sizofreni tipleri hem de yakalandiklar
yagslar farklidir. Xeno’nun daha geng yaslarda sizofreniyle tanistig1 diisiiniilebilirken
Nemrld’da sizofreni orta yaslardan sonra ortaya ¢ikar. Ibrahim Nemr(d’da
sizofreninin sebepleri olarak basarisizlik, yenilgi, baskilanmis cinsel istekler ve

erkeklik olarak gosterilebilir.

[brahim Nemr{d’un babasi kaymakamdir. Bir kazanin bas gorevlisidir.
Esasinda bu dava vekilliginden daha saygin bir meslektir. Ibrahim Nemr(d’sa
babasin1 gecememis ve ailesini gururlandiramamistir. Babasini heybetli, s6zi
dinlenilen, saygin ve hayranlik uyandirici bir kisi olarak tanimlar.

“Her sabah gri setresini giyip beylik kilicim kusanarak beyaz atimin tizerinde kaymakamitk
binasina giderdi babam. $Sam’da gérev yaparken, tikanan sehir kanalizasyonunun agilmast
konusunda gésterdigi dirayet nedeniyle verilen 4. sinif Kararlilik Nisam (KANIS) gogsiinde
olurdu hep. Kaymakamlik binasina vardiginda, oniinde elpencge divan duran hademeler ve
memurlar tarafindan ddeta hagmetli bir hiikiimdar, neredeyse bir tanri gibi karsilanmird:.
Makamina gegip oturunca, az sekerli kahvesi ve lokumu kosturulurdu hemen. O ise
hickimsenin yiiziine bile bakmaya tenezziil etmeksizin etrafina emirler yagdurir, firtinali bir

denizde gemisini selamete ¢tkaran usta bir kaptan gibi vakur ve azametli, dimdik dururdu.
Biiyiiyiince onun gibi kudretli bir kaymakam olmakti hayalim.”®

Bahsedilen ideal 6zelliklere ulasamayan Ibrahim Nemrd kendini hayal
kiriklig1 olarak goriir. Bu diisiince hayati boyunca onun pesini birakmaz. Profesor
S.K.C.’nin (C. Kudret Siirurizade) muayenehanesinde de bu durumu itiraf eder:

“Ben ise herzaman tembel, haylaz, haywrsiz eviattim, yiizkarasyydim ailemin. Onlar yasamis
olsalar, kimbilir ne sanli sohretli ne blylk adamlar olacaklar ne onemli isler yapacaklardi,
oysa ben avukat ¢tkmayr bile basaramayip basit bir dava vekili olarak iki paralik ettim

ailemin serefini babama layik olamadim. Bu yiizden babam 6liim déoseginde bile bagislamadi
beni. Oysa ben hayrandim ona.”®

Baba, Ibrahim NemrQd igin iktidarin temsili olarak goriilebilir. Ibrahim
Nemr{d’un babasini anlatisinda iktidar boyutuna ozellikle dikkat cekilir. Ibrahim
Nemrdd’un yasaminin ilerleyen yillarinda goriilecek cinsel iktidarsizligin
sebeplerinden biri de babanin iktidar1 ve baskin olmasidir. Ali Teoman’in ironiye
yaslanan yapis1 burada da karsimiza ¢ikar. Ibrahim Nemr(d’un cinsel organinin
normal bir erkege gore ¢ok daha biiylik olmasina karsin cinsel iktidarsizliga sahip

olmasi ironik bir durumdur.

8 Ag.e., 5.238.
8 Ag.e., 5.238.
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Ibrahim NemrQd, cinsel isteklerinde ve yénelimlerinde kendini baskilar.
Karisiyla birlikteliklerinde evlilikleri boyunca, “sevisirken karisi altta, Ibrahim
Nemr(d Ustte olurdu hep.”®* Evliliginde rutin bir cinsel hayata sahip olan Ibrahim

Nemr{d’un gizli arzular1 bulunmaktadir. Ancak bu istegini karisina agiklayamaz.

“Diisiinde karisimi belinden kavraywp yatak odasindaki seccadenin iistiinde toraman bir
koyun gibi dizleri iizerine ¢okertiyor, giiclii eliyle ensesinden bastirarak almim yere
degdiriyordu. Sonra, bu beklenmedik durumun her ikisini de saran heyecaniyla neredeyse
odaya sigmazcasina biiyiimiis olan bilek kalinligindaki organini sert bir hareketle arkadan
sokuyordu karisimin igine ve onu ¢ighk ¢ighga bagwrtana dek, acimasiz darbelerle, derin
derin vuruyordu. Bu diisiinden hichir zaman soéz etmemisti karisina, hatta séz etme
olasiligini aklimin ucundan gegirmeye bile cesaret edememisti. Tam olarak bilememesine
karsin, bunun karisi i¢in sikintili bir durum olacagina iligkin bulanik bir diisiince vardi
kafasinda.”®

Cinsel gerilim sadece arzunun baskilanmasi ve yerine getirilememesi degildir.
Aym zamanda Ibrahim Nemr(id’un homoseksiiel, ensest ve pedofiliye meyilli yapis
da bir gerilim olusturur. Venedik Oteli’'nde kalip sarap igtikleri bir giin sonunda
Ibrahim Nemr(d’un géziine “IN VENO VIRITAS” ifadesi takilir. “Sarap gercegi
giin yiiziine c¢ikarwr, olarak cevrilebilecek olan “IN VENO VIRITAS” Ibrahim
Nemr(d un o giine kadar bastirmis oldugu pedofil egilimlerin ilk emaresi”® olarak
degerlendirilebilir. Bu olaydan sonra SIRZEVK’ten dondiikleri gece Sazinus’la
aralarinda gecen konusmanin sonunda Sazinus’un ibrahim Nemr(id’a cekici geldigi
gosterilir.
“Cocuk o denli yakimna sokulmustu ki, tar¢in kokulu ilik nefesinin yiiziinii yaladigini
hissedebiliyordu Ibrahim Nemrid. O anda hi¢ beklemedigi birsey oldu. Cinsel organi, hafif
bir karincalanmamn ardindan, sertlesmeye basladi birden. Hissettiginin gercekligine
inanamadi ilkin Ibrahim Nemrid, bir diis oldugunu sandi bunun, ama sonra yanilmadigin
anlaymca dehgete kapildi. Bir anda sa¢ diplerinden ter fiskirmis, beti benzi atmis, surati
allak bullak olmugstu. Sol gézii segiriyor, sigarayt tutan eli belirgin bigimde titriyordu. Ayaga
firlayip oradan uzaklasmak istedi, ancak dizlerinin bagi ¢oziildiigii i¢in bir parmak bile
kiptrdayamad yerinden. Ne yapacagint bilmeksizin, gozlerini utang icinde yere indirdi ve
pantolonunun yumusak kivrimlar: arasinda gitgide kabararak bir kazma sapina doniismekte

olan cinsel orgamni ¢ocugun fark etmemesi icin bacaklarint birlestirip sol elini kucagina
bastirdi. Daha énce de birkag kez yasamis oldugu gérkemli ereksiyonlardan biriydi bu.”®’

Anlatinin sonunda Ibrahim Nemrid ile Sazinus uzun siire izbe bir yerde iliski

yasar.

8 Ag.e., s.129.

8 Ag.e., s.131-132.

8 Aykut Ipek, “Ali Teoman’m Romanlarinda Postmodernist Unsurlar”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Marmara
Universitesi, 2020, 5.72.

87 Ali Teoman, K.G., s.462.
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Ibrahim Nemrld’da sizofreniye kendini birakma erkekliginin paramparca
edilmesiyle olur. Pargalanma islemi bir ¢irpida olmaz. Once Sazinus’u almaya gelen
tellaklardan esasli bir dayak yer. Ibrahim Nemrad gibi iri yar1 bir adamin 6ldiiresiye
dovilmesi nihai olarak da yenilmesi ciddi bir psikolojik darbe olur. “Her yandan
inen amansiz darbelerle agzi burnu patlamisti. Kani, kirli beyaz taban halisinin
tizerine akiyordu. Tellaklar yerde yatan kurbanlarint bos bir ¢uval gibi
tekmelemekten nihayet sikilip durdular.”’® Kendisinin haddinden fazla miicadelesine
ragmen Sazinus’un hic istifini bozmadan tellaklarla birlikte gitmesi Ibrahim

Nemrad’u ayrica etkiler.

Karismnin yanma barisma arzusuyla gidip orada reddedilmesi Ibrahim
Nemr(d’un erkekligine ayr1 bir darbedir. Ozellikle karisinin onu reddederken segtigi
kelimeler darbenin yikiciligini arttirir. Ibrahim Nemrtd, cinsellik ve maddiyat
Uzerinden elestirilere maruz kalir; “ama zaten ben evden ayrilmadan once de
iliskimiz hemen hemen kesilmig gibiydi, aylardwr degilse bile haftalardir elini bile
degdirmemistin™®®, “merak etme, senden nafaka talep etmeyecegim. Parasal
durumunun iyi olmadigimi, her ay nafaka odemeye giiciiniin - yetmeyecegini
biliyorum”®, “gézleri kisilmis, dudaklar: yere tiikiirmek istercesine hafifce ileri

dogru uzanmisti. Suratinda igreng bir bécek gérmiis gibi bir ifade vardi.”

“Onun sicak koynundan ¢ikip geldim sana kapiyr agmaya. Onunla diin geceden beri en az
bes defa sevistik. Her gece kendimizden gecene kadar sevisiyoruz, carsaflarin arasinda
sarmas dolas sizip kalryoruz ve sonra kendimize geldigimizde yine sevisiyoruz. Sana birsey
diyeyim mi, o senden ¢ok daha iyi sevisiyor. Senin yapamadiklarimin hepsini yapryor. Bana
kadin oldugumu hissettiriyor %

Ibrahim Nemrd’un erkekligi kisa siirede agir saldirilara ugrar. Once tellaklar
tarafindan gii¢ ve kuvvet yoniinde ezilir. Sonra karisi tarafindan maddi ve cinsel
yonden Orselenir. Bunlar 6zellikle bir erkek icin ¢ok yikict saldirilardir. Karisinin
kaldig1 apartmandan ¢iktiktan sonra ayni apartmandan yakin arkadasi Aramis’in
(Kenan Kavanozoglu) de ¢iktigin1 goriir. Karisinin kendisini Aramis’le aldattigini

diisiinen Ibrahim Nemr(id donakalir. Aramis’e kars1 bir tepki gdsteremez. Dogruca

8 A g.e., s.470.
89 A g.e., 5.495,
9 Ag.e., 5.495,
1 Ag.e., s5.496.
92 Ag.e., 5.496-497.
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evine gider ve salonundaki koltukta uzun vakitler sigara ve kanyak icerek zaman
gegirir.

“Aksam alacasimin sacaklardan agir agir inmesine aldirmamisti. Salonun isiklarim
a¢cmadan, gozleri karanligin icinde belirsiz bir noktaya dikili, koltukta oturmay, sigara
tizerine sigara i¢meyi, kanyagin yudumlamayt ve diigiinmeyi siirdiirmiistii. Giin 1sidiginda,

hala ayni yerde, miitevekkil bir Buda heykeli gibi kipirtisiz oturuyor, sigarasint ve kanyagin
icmeye ve diisiinmeye devam ediyordu. Bunu izleyen giinlerde degisen fazla birsey olmadi.”®

Sizofreni bir¢ok insana farkli etkilerde bulunabilirken benzer etkiler de
olusturabilir. Ibrahim Nemrtid’da sizofreni tepkisizlik ve donuklukla baslar. Sosyal
hayattan kopusla devam eder. Koltukta gecirdigi siire sonunda Ibrahim Nemrid,
“artik biirosuna ve adliyeye gitmeyi birakir.”®* Dava vekilligi bir tiir esnaflik olarak
diisiiniildiiginde oldukg¢a sosyal bir meslektir ancak bir anda birakilir. “Disaridan
bakildiginda evin icinin goriilememesi icin tiim perdeleri ceker.”®® Evin disiyla
kurulacak istenmeyen bir iletisimi bdylece ortadan kaldirir. Kapisinin Oniine
birakilan gazeteleri de yerinden almaz. Gazete sosyal olaylarin aktarilmasinda
onemli bir aragtir. Ancak bu tiir sosyallesme bile ortadan kaldirilir. Sigara ve kanyak
getiren ¢iraklar disinda kimseyle iletisim kurmaz, o da olabildigince seyrek tutulur.
“Gazete okumayi, televizyon izlemeyi, radyo dinlemeyi birakmuis, dis diinyayla tiim

iliskisini kesmigti.”%

Sizofrenide temizlenme ve hijyen ertelenebilir, azaltilabilir hatta tamamen
kesilebilir. Ibrahim Nemr(id ii¢ aylik siire boyunca &nce banyo ve temizlenmeyi

azaltir, sonra da tamamen keser.

“Banyoyu ise yalnizca tuvalet ihtiyacim gidermek amaciyla kullaniyordu. Banyo yapmaktan
zaten hi¢bir zaman hoslanmamigti. Genellikle haftada bir, pazar giinleri, o da karisimin
zoruyla banyoya girerdi. Ama artik banyo yapmak $éyle dursun, tuvalete girdikten sonra
ellerini bile yikamiyor, eger ¢ok gerekirse, hafifce nemlendirilmis bir haviuyla silinerek
kendince temizleniyordu. Bu yizden bir siire sonra kokmaya basladi. Gitgide keskinlesen
agwr viicut kokusu onu ilk baslarda biraz rahatsiz ettiyse de bir siire sonra buna alisti.
Yalnizca ytkanmaktan hoslanmamast degildi sorun, bir siiredir suya karsi tuhaf bir tiksinti
duymaya baslamist1.”%

Ev sahibi, polisler ve kapiyr kiran kisinin bakislar1 Ibrahim Nemrid’un

iizerinde birlesir. Ibrahim Nemrld’un goriintiisiiniin bastan asag1 degismis oldugu

% Ag.e., s.501.
% Ag.e., s.501.
% A.g.e., s.501.
% Ag.e., s.502.
% Ag.e., s.503.
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fark edilir. “Aylardir yikanmadig igin, iyice uzamig olan sa¢t ve sakalimin ¢itiserek
neredeyse koyun yapagisina doniistiigii goriiliiyordu. Elleriyle surati pislik i¢indeyd;.
Tirnaklarimin i¢ci kir dolmustu. Uzayan burun killarindan patlak dudaklarinin

iizerine, kurumus siimiik parcalart sarkiyordu.”%®

Sizofrenide yeme bozukluklari gériilebilir. ibrahim Nemrfid, cocuklugundan
beri iri ciisseli, giirbiiz biridir. Ancak sizofreniyle birlikte asir1 yemenin yerine
istahsizlik gorulir. Marketten temel gidalar disinda herhangi bir yiyecek siparis
etmez. “Karm aciktiginda ekmek peynir gibi seylerle acligim bastirir.”®® “Genellikle
biskiivi, galeta veya peksimetten olusan yemegini”*® yer. Aldig1 gida o kadar asgari
diizeye iner ki birkac disi bile diiser. “Birka¢ disi, protein eksikligi nedeniyle,

arkalarinda sinsice siritan kapkara birer bogluk birakarak diismiistii.””***

Ibrahim Nemrid, sizofreninin etkisiyle boceklerle konusmaya baslar. “Biitiin
bu siire boyunca bocekler disinda kimseyle iki cift laf etmedigi icin, konusmayi

neredeyse unutmugtu.” %

Evin icinde diizen kaybolur. Yatak odasina girmek istemeyen Ibrahim
Nemr(id, esyalarin1 salona tasir. Salonun ortasina bir tencere yerlestirerek orada
isinmaya ¢alisir. Isinma ihtiyacini kitap ve mobilya yakarak giderir. Salon; kirik
mobilyalar ve bilumum esya i¢inde daginik bir yer olarak diisiiniilebilir. Ilerleyen
zamanda mobilyalarin neredeyse tamami yakilir. Ev sahibi geldiginde daire; “artik
bir evden c¢ok, karanlik ve rutubetli bir yabanil hayvan barmmagini andiran,
parkelerinin ¢ogu sokiilmiis, tavami ve duvarlari isten kararmug, igindeki hemen

hemen tiim mobilyalar yakildig1 icin ¢iril¢iplak kalmustir.”103

Anlatinin sonu da kontrol edilemez bir ereksiyon ve asir1 cinsel

kamgcilanmayla biter.

“Erkeklik orgammin daha once hi¢c olmadigi denli kahredici bir giigle kalktigimi, ateste
kizdirnilip akkor hale gelmis bir celik cubuga doniistiigiinii hissediyordu. Ofkeden kipkirmizi

% A.g.e., s.508.
9 A.g.e., s.501.
100 A g.e., 5.504.
101 Ag.e., 5.508.
102 A g.e., 5.510.
103 A g.e., 5.508.
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kesilmis bir suratla, agzindan kopiikler sacarak bogulurcasina uludu: ‘Yat ulan asagi,
kaltak! Bagirta bagirta diizecegim seni, bagirta bagirtal ™™

[brahim Nemr(id’un sizofreni 6ncesi ve sonras1 hali madalyonun iki yizi
gibidir. Sizofreni Oncesi olaylara tepki verebilen, yeme-igmesine ve temizlenmesine
dikkat eden, dizenli, sosyal hayatin i¢inde ve irade sahibi bir insandir. Ancak
sizofreniyle birlikte tepkisizlik, yemeden kesilme, dizensizlik, sosyal hayattan
kopus, iradenin kaybi ve asirn kamgilanma gibi kisilik ozellikleri goriiliir.
Aristotales’in eylemlerin degisimi i¢in kullandig1 “baht déniisii”'® ifadesi burada

biraz degistirerek “karakter doniisli” olarak kullanilabilir.

Her iki karakter i¢in de sizofreniye yakalanma dogal bir sonugtur. Xeno ve
Ibrahim Nemrid’ a bakildiginda romanlarin asil mekdni olan Konstantiniyye’yi
tammadiklar1 ve yabanct olduklar1 asikardir. Xeno ve Ibrahim Nemrtd aslinda
giiniimiiz istanbul’unda yasayan ve giiniimiiz diinyasinda yastyormus gibi diisiinen
karakterlerdir. Ama onlar Konstantiniyye’de yasiyorlardir ve Istanbul ile
Konstantiniyye’nin gergeklikleri bir degildir. Yasadigi diinyanin gergekligine ve
formasyonuna ayak uyduramayan Kkisilerin sizofreni gibi biling yarilmalarina

yakalanmalar1 muhtemeldir.

Gecenin  Atlarr’nin  bagkahraman1i Bahtiyar Bahtikara’nin  sizofreniye
yakalanmasi olduk¢a muhtemeldir ancak yakalanmamistir. Yasamay1 sectigi mekan
olan Gedikpasa’daki konak ve iiniversitede ¢alisma yaptig1 666 No.lu oda, yalitilmig
mekanlardir. Xeno ve Ibrahim Nemrd’un yasaminda da goriilen sosyal yasamdan

kopuk bu mekanlar, kiside sizofreninin olusmasinda etkilidir.

Bahtiyar Bahtikara’nin {iniversitede gordiigii baski da sizofreniye neden
olabilecek bir baska etkendir. Bahtikara, profesorliige yiikseldiginde mutluyken
profesor olmasinin asil nedenini 6grendiginde yikilir. Asil neden liniversitenin aldig
Odenekten vazgecmek istememesidir.

“Ne var ki ciibbe giyme térenimden hemen sonra, bir profesor beni bir kdseye ¢ekip aci

gergegi qitlatti: Cabir Bey ¢ok yaslanmusti, artik bir ayagr ¢ukurda sayilirdy ve her an emr-i
hak vaki olabilirdi. Onun vefati durumunda PSIKA’da baska profesér kalmayacagi icin

104 Ag.e., 5.549.
105 Aristotales, Poetika -Siir Sanati Uzerine-, gevirenler, Ari Cokona ve Omer Aygiin, Istanbul: Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yaylari, 2018, s.29.
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tiniversite kiirsiiyii kapatmaya mecbur olacakti. Bu da iiniversitenin devletten alacag yillik
ddenegin azalmast anlamina geliyordu. (...) Bunu duydugumda adeta yvkildim.”**

Bahtiyar Bahtikara’nin diger Ogretim gorevlileri tarafindan dislanmasi
tizerinde hissettigi baskinin bir diger yiiziidir. “Bu dislamanmin ardinda, dile
getirilmeyen asil neden bendim elbette. Bunu anliyyordum ve ruhum bu agwr

sorumlulugun altinda eziliyordu, ama elimden gelen hi¢bir sey yoktu ne yazik ki.”*%’

Romanin ilerleyen kisimlarinda Bahtiyar Bahtikara, kansere yakalanir ve
sonrasinda da nezarethaneye atilir. Bahtiyar Bahtikara’nin bu kisimda sizofrenin
sinirlarinda gezdigi diisiiniilebilir. Ancak bu durumdan “mutluluk simiilakr™ ile

kurtulur.

Konstantiniyye Uclemesi’ndeki kahramanlarin ironik isimleri hikayenin
oyunsu atmosferine uygun bigimde tercih edilmistir. Tarihte birbiriyle micadele
eden Ibrahim ve Nemrut’un isimleri ayn1 kiside bir araya geldigi gibi ismi Bahtiyar
(mutlu) soyadi Bahtikara olanlar ya da ismi ile soyadi birbirinin tersi olanlar (Alev

Vela), film adindan miilhem isimlendirilenler de (Doktor Civanim) vardir.

Esikte isimli romanda da sizofreniye egilimli bir sonla karsilasilir. Pargali
yapistyla okumasi zor bir roman Esikte’nin kahramani biitiin kartpostallarin baska
biri degil de kendisi tarafindan adresine yollandigini1 anlar. “Kendi elyazim
tantyorsun. O anda birden anliyorsun bunca zamandwr ashinda yalnizca kendi izini
surdiigiinii ve kendi adresine imzasiz mektuplar yollamaktan baska bir sey

yapmadigin.”%®

Ali Teoman’in Oykiilerinde de sizofreni gegmektedir. Ask Yasama Cok Ucuk
adli Oykinlin kahramani Yonca’nin babasina sizofreni teshisi konulmustur. Bu
durum olay orgiisti icinde miithim bir yer teskil etmese de Yonca ve annesinin yurda
donme nedeni olarak gosterilir.

“Ilk onceleri hersey yolundaymis. Seven bir koca, yeni bir ¢cevre, yepyeni bir yasam... Ne var

ki Yonca’min dogumundan asagi yukart yedi yil sonra, adamda ilk sizofreni belirtileri bas
gosteriyor. Ne kadar doktorlara gostermislerse de nafile... Ilk intihar girisiminden sonra,

106 Ali Teoman, Gecenin Atlar1 (G.A.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar, 2019, 5.43.
107 A.g.e., 5.45.
108 Ali Teoman, Esikte, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2021, s.154.
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mecburen oOzel bir klinige yatiriyorlar. (...) iyiye gidis umudunun kalmadigini sezip
kocasindan bosantyor ve Izmir e ailesinin yanina doniiyor.”®

Cay ve Karincayiyenler dykiisiiniin kahramani Miifettis X’in bilincinde bir
yarilma gerceklesir. Oykii icinde bu yarilmanin tetikleyici unsurunun karismin liimii

oldugu sezdirilir. Yarilma neticesinde bir Miifettis X daha ortaya ¢ikar.

“ ‘Ben Miifettis X,’ dedi Miifettis X, Ya siz?’

‘Memnun oldum, bendeniz de Miifettis X, genel miidiirliikten. Ne kadar giizel, demek ki
Miifettis X le miiserref oldum.” %

Oykii icinde dipnotlar vasitasiyla da sizofrenik bir durum elde edilmeye
calistlmustir. Oykiideki dipnotlar Miifettis X’in kafasindaki seslerin yansimasi olarak

degerlendirilebilir.

3.2. Sahte

Sahte kelimesi TDK’nin sozliigiine gore “bir seyin aslina benzetilerek
yapilan, diizme, diizmece, uydurma, “gercek olmayan, yalanci” ve ‘“yapmacik
anlamlarina gelmektedir.!'! Bu anlamlardan hareketle “sahte”nin suniligi, imal
edilmeyi ve gergekle gerilim tasidigini sdyleyebiliriz. Sahte, orijinalligin ve ger¢egin

karsisinda konumlanir ve zittiyla var olur.

Sahtecilik ve bir seyin sahtesi bir¢ok alanda yapilir. Paranin sahtesi, altinin
sahtesi, sanat eserinin sahtesi vs. bunlara Ornek verilebilir. Sahte ve bir seyin
sahtesinin yapimi ticari bir fayda i¢in ¢ok eski zamanlardan bu yana bilinmektedir.
Sanat eserinin sahtesinin yapimi ise modernlesmeyle 6ne ¢ikar. Yukselen burjuva
smifi parasin1 harcama konusunda, ayni zamanda bir statii gdstergesi olan, Sanat
eserleri yaninda saf tutar. Ancak sanat eserinden sadece bir tane bulunmaktadir.
Bunlara sahip olmak maddi bakimdan olduk¢a kulfetlidir. Bu sebeplerle
sanayilesmenin ve seri iretimin etkisinin artmasi tiketicileri sanat eserlerinin
imitasyonlarina yoneltir. Artik halk ¢cok daha uygun fiyatlara evinin salonuna Dali ya
da Bruegel tablolar1 asabilmektedir. Esere ulasimin bu kadar kolaylasmasi orijinale

olan ilginin azalmasina yol agar.

109 Ali Teoman, Ask Yasama Cok Ucuk (A.Y.C.U.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2021, s.86.
110 Ali Teoman, Kirik Kalpler Terzihanesi (K.K.T.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2022, 5.94 — 95,
11 Tirk Dil Kurumu (TDK), Tirkge S6zlik, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayimlari, 2011, 5.2010.
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Baslangigta sahtenin nihai hedefi gergek olana, orijinale ulasmaktir. Taklit
yoluyla arzu edilen eserin kopyasimni yapmaktir. Bu baglamda sanatta da sahte ve
gercek arasindaki gerilim bilinen en eski karsitliklardandir. Platon’un Devlet’inden
bu yana sanat ve siir, gergeklige uzaklhigindan otiirti elestirilir. Platon, Homeros’u

“benzetmeci’11?

olarak tarif eder. Benzetme isleminde ger¢cek olana ancak
yakinlagilabilir. Fakat gercek olan oradadir. Platon, sairleri Devlet’inde barindirmak
istemez. Bunun temel sebebi sairlerin insanlar1 gercekten uzaklastirdigini

diistinmesidir. Gergek olan idealardir. Bu baglamda sairlerin yaptiklar1 sahtedir.

Platon sonras1 Aristotales’in Poetika’sinda da sanatin gergeklik sorunu géze
carpar. Kitabinin hemen basinda sanatlarin doganin “taklit” i oldugunu ifade eder.!'3
Bu diisiinceden hareketle doga; gercek olan, (gercek olan idealardir) sanatlarsa
sahtedir. Mimetik kuramin ¢ikis noktasini olusturan bu goriis, uzun siire gecerliligini
stirdiirmiis ve glnimuzde de gesitli varyasyonlariyla kullanilmaya devam etmektedir.
Sanat bu goriise gore dogayi taklit eder ve taklit ne kadar basariliysa yapilan eser de

o oranda basarilidir.

Sanat, 6zelde edebiyat, her ne kadar gergegi taklit etmeye ¢alissa da gergegin
tamamiyla taklidi miimkiin degildir. Bu nedenle sanat hi¢cbir zaman gergegi birebir
taklit edemeyecegi icin kusurludur. Ancak kusurlu olanin one ¢ikti§1 sanatta
kusursuz olanin degeri azalir. Modern ve postmodern edebiyatta gercege verilen
Oonemin azaldigi, alisilmis gercegin degisimi belirgindir. Edebiyat {izerine egilmeler

cogaldik¢a sahtenin gercege karsi iistiinliik sagladig dikkatleri ¢eker.

Ali Teoman’in metinlerinde de “sahte” tema olarak yer bulur. Ali Teoman’da

sahtenin degisimi lic merhalede degerlendirilebilir:

1- Gergegi birebir taklit eden ve ona ulagsmak isteyen sahte
2- Gergegi yakan ve yerine gecen sahte

3- Gergege kars1 duyarsizlik

Ali Teoman’da sahtenin ilk evresi, gercegi birebir taklit eden ve ona ulasmak

isteyen sahtedir. Eserlerde sahtenin ilerlemesi kronolojik olarak fark edilebilir. Oykii

112 platon, Devlet, gevirenler, Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, 2017, 5.344.
113 Aristotales, Poetika, s.1-3.



50

tirinde ilk eseri, mekan tizerinden bakilirsa novella bile sayilabilecek olan, Gizli
Kalmis Bir Istanbul Masali’'nim Saklambag boliimiinde Elias (Ilyas) Bahar ile Arif
Emin Konyali’nin iligkisi merkeze alinir. Arif Emin Konyali’nin bir arzuhalciye
Elias’la olan hikayesini yazdirdigi bélimde sahte, sahtecilik onemli bir kismi1 kaplar.
Arif Emin Konyali ile Elias’in arkadasliklart ¢ocukluk zamanlarindan baslar. Her
ikisinin de babas1 esnaftir. Arif Emin Konyali’nin babasi antikacilik, Elias Bahar’in
babasiysa kuyumculukla ugrasir. ikisi de babalarinin mesleklerine hakimdir. Elias
Bahar, miicevher ve taki yapiminda yetenekliyken Arif Emin Konyali o esyanin
degerini ve ger¢cek mi sahte mi oldugunu belirler. Elias Bahar’in babasi 6ldiikten
sonra dilkkanlarini kapatirlar ancak Arif Emin Konyali’yla olan iletisimleri kesilmez.
Bir giin yine Arif Emin Konyali’nin dilkk&ninda sohbet ederlerken bir baska antikact
satin almak istedigi bir mal1 Arif Emin Konyali’ya gdsterir ve gercek mi yoksa sahte
mi oldugunu oOgrenmek ister. Arif Emin Konyali orada soru sormaya gelen
antikactya, “Esaslidir, hem de ¢il ¢il haso maldir. Hayrini gor!”** der. Antikaci
gittikten sonra Arif Emin Konyali arkadasina doniip divitin (sahte mi gergek mi
oldugu 6grenilmek istenilen mal) sahte oldugunu séyler. Bunun Uzerine Elias, Arif
Emin Konyali’nin divitin sahte oldugunu nasil anladigini sorar ve anlatmasini ister.
Arif Emin Konyali’ya gore, “vapan gayet iyi yapiyordu bu isi, detaylara dikkat
etmisti. Fakat evvel emirde, vurduklar: tugra dandik idi. Ikinci partide bu tugra

meselesine bir hal caresi bulmuslar.**®

Divitle ilk karsilasmalarinda divitin
tugrasinda sahtecilik oldugu kolayca anlagilir. Ikincisindeyse tugra diizelir ancak
daha onemli bir sey kayiptir, divitin parcalarinda uyum yoktur. Dogru diviti Arif
Emin Konyali bir kagida c¢izer. “Elias dogrusunun nasil olmast lazim geldigini

sorunca da ¢iziktirivermistim hemen bos bir kdgida ince uzun sapi ve haznesiyle

klasik bir Osmanli diviti.”'1®

Sonra bir yiiriiyiis sirasinda Arif Emin Konyali dilkké&nlara bakarken bir divite
gozi takilir. Divit, ortalama bir uzmani bile yaniltabilecek diizeyde aslina uygun
yapilmistir. Ancak Arif Emin Konyali uzun siiredir antikacilik yaptig1 ve yiizlerce
divit inceledigi icin sahte ile gergegin farkini kavrayabilecek ileri uzmanliga ulasir.

Boylece divitin sahte olduguna kanaat getirir. Diviti incelemeleri sirasinda divitin,

114 Ali Teoman, Gizli Kalmis Bir Istanbul Masali (G.K.B.I.M.), Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2019, s.48.
15 A g.e., 5.48.
116 A g.e., 5.48.
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Elias’la beraber konusmalarinda ¢izdikleri divitle birebir ayni oldugunu fark eder.
Sonra sahte mallar divit digindaki tiirlerde de goriiliir. Bir¢ok tiirii Arif Emin Konyali
inceler ve kendi yaptigimi diisiindiigi mallarin aslinda Elias’in elinden ¢ikabilecegi
diisiincesini gelistirir. Diislincelerini Elias’a actifindaysa Elias bu durumu yalanlar
ve konusmadan kisa siire sonra Paris’e tasindiginin haberini Arif Emin Konyali’ya

gonderir.

Gizli Kalmis Bir Istanbul Masali, Ali Teoman’n eserlerinde sahtenin ilk
gelisim basamag olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Saklambag boliimi, anlatinin
kurgusunda da sahte konusunda da 6nemli yere sahiptir. Elias, Arif Emin Konyali’ya
gore sirekli yalan soyleyen bir mitomandir. Elias’in yalanlarini yakalar ve bunu
yiiziine de vurur. Ancak Arif Emin Konyali’nin “mitomani” ile alakasinin olmadigi
sOylenemez. Arif Emin Konyali da yalanlar sdyler ve insanlar1 gizlice kandirmaktan
zevk alir. Gergegin karsisinda yalan, s0zlu olarak vardir. Ayn1 zamanda antikalarin
sahteleri de genis bir alan1 kaplar: divit, tombak, legen ve baskaca pek ¢ok esya... Bu

esyalar anlatiya dahil olurken sahtenin hedefi degismez. Gergeklerine benzemektir.

Ikinci evre, gercegi yakan ve yerine gecen sahtedir. Gergegi taklit eden
sahtenin sonraki evresi olarak disiiniilebilecek bu evre, Ali Teoman’m Uykuda
Cocuk Olumleri romanindaki miizayede béliimii icin degerlendirilebilir. Satrang
oynayan hamallardan sonra gergeklesen bu boliimde Xeno birkag salondan gegtikten
sonra Bekg¢i’yle karsilasir. Bekgi birden fazla kisiyi etrafinda toplamis ve birden fazla
dilde dinleyenlere bir seyler anlatiyordur. Xeno ve Bek¢i’nin kisa siiren
sohbetlerinden sonra Bekg¢i, miizayedeyi yonetmeye baslar. Xeno, muzayededeki
eserler hakkinda Bekgi’ye sorular yoneltir. Bekgi, Xeno’yu bir sure gegistirdikten
sonra agzindaki baklay1 ¢ikarir: “Burada gordiigiiniiz antikalarin hepsi sahtedir” der
ve devam eder. “Hatta su anda benim iizerinde durmakta oldugum bu Edirnekari
minber bile ustaca yapilmis bir kopyadan baska bir sey degil. Imitasyon hepsi
imitasyon!”*'” Bekgi anlattiklarini agiklamaya devam eder.

“Ne kadar sayan-1 hayret bir miikemmeliyet degil mi? Aldanmamak imkansiz. Ama esef
etmeyin, sadece siz degil, diinyanin en meshur antika miitehassislart bile farkina varmiyorlar
bunun. En tecriibeli goz dahi bu sahteleri hakikatlerinden ayirt edemez. Itina ve

mukemmeliyet: Sirket’in siart budur iste! Sanat miiverrihleri, bediiyat¢ilar, ressamlar,
heykeltiraglar, hattatlar, nakkaglar, miizehhipler, musavvirler, hakkaklar, kuyumcular,

17 Ag.e., s.48.
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oymacilar, marangoziar ve daha bin tiirlii sanatk@r ve zanaatkardan meydana gelen dev bir
ordu gecesini gundizine katarak Sirket 'in atolyelerinde ¢alistyor bu kopyalarin imal etmek
icin.”18

Orgiitlii ve sistemli bir sahtecilik isi gozler éntine serilir. Beklendik olarak
tiretilen sahtelerin, imitasyonlarin gercekleri mevcuttur. Sahteciligin hedefi eserlerin
orijinallerine benzer kopyalar yapmak, daha da ileri gidersek tipatip aynisini
yapmaktir. Bekei’ye orijinallerin akibeti soruldugundaysa “kopyalarini ¢ikardiktan
sonra, orijinallerin hepsini yakiyoruz"**® der. Gergeklerinin yakilmasiin sebebiyse

Sirket’in bu eserlerin yanlis ellere gegmesini istememesidir.

Bir onceki evreyle kiyaslama yapmak gerekirse Gizli Kalmis Bir Istanbul
Masali’nda sahte, ikinci evreyle benzer olarak gergegine ulagmak ister ancak ikinci
evrede oldugu gibi gercege karsi bir islem gerceklestirilmez. Gergek de sahteyle
birlikte vardir. Uykuda Cocuk Oliimleri’ndeyse gercek, sahte olusana kadar var olur.
Sahte olustuktan sonra goérevini tamamlar ve yok edilir. Gergegin bu evrede maddi

olarak kayb1 s6z konusudur.

Bir sonraki evre gercefin manevi olarak kaybidir. ik evrede
degerlendirdigimiz gergege ulasmak isteyen sahtede gercek, sahteyle birlikte
varligini siirdiirmeye devam eder. Sahtenin tek hedefi gergege ulagsmak ve yaninda
bir yer edinmektir. Ikinci evre olarak degerlendirdigimiz gercegi yakan sahtedeyse
sahte ¢oktan gergege ulagsmis ve gercegin maddi halini yok etmistir. Gergek maddi
olarak seyrini siirdiiremez ancak insanlarin zihinlerinde bir gergek imgesi vardir ve
gercege kars1 duyarlilik devam etmektedir. Ugiincii evre olarak degerlendirecegimiz
“gercege karsi duyarsizlik” evresindeyse sahte diisiincesi bahsettigimiz evrelerin son

hali olarak karsimiza ¢ikar.

Ali Teoman’in Konstantiniyye Uclemesi seklinde toplanan nehir romanlarinin
ticlincli roman1 Gecenin Atlari’nda karsimiza ¢ikan gergege karsi duyarsizlik evresi,

sahtenin son evresidir.

Gergege karst duyarsizlik evresi Bahtiyar Bahtikara’nin yeni bir kitaplik
yaptirmak i¢in gittigi iiniversite marangozuyla konustugu boliimde gorilir. Romanin

bagkahramam Bahtiyar Bahtikara’nin bagl bulundugu PSIKA Kkiirsiiniin odas1

18 A g.e., 5.48. .
119 Ali Teoman, U.C.O., s.255.
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{iniversitece baska bir kiirsiiye devredilip PSIKA Kkiirsiisiine de 666 No.lu odanmn
tahsis edilmesi sonrasinda yeni bir kitaplik ihtiyact dogar. Bu ihtiyac1 gidermek i¢in
Bahtiyar Bahtikara, Bilimyurdu Isligi’ne (BILIS) istedigi dolabn tarif etmeye gider.
Burada Universitede ¢alisan marangozbasiyla goriisiir ve nasil bir kitaplik istedigini
izah eder. Sonrasindaysa marangozun yaptig1 heykeller lizerine konusurlar. Sohbetin
ilerleyen kisminda marangoz, Anonim Yaratmanlar adinda sivil toplum kurulusuna
benzer bir yap1 kurduklarindan bahseder. Temelde amaglar1 sergi ve miizayedelere
giremedikleri i¢in goriiniir kilamadiklar1 eserlerini topluma gostermektir. Hedeflerini
gerceklestirme yolunu da sehrin bircok yerinde bulunan heykelleri kendi yaptiklar
heykellerle degistirmekte bulurlar. “Biliyorsunuz, kentin meydanlarinda, belediyelere
ait birtakim heykeller var. Biz AYAR olarak geceleri ortadan el ayak cekildikten
sonra bu heykelleri kendi yaptigimiz heykellerle gizlice degistiriyoruz. Kimsenin

ruhu bile duymuyor.”12

AYAR’m yaptigi, sehrin dort bir yaninda bulunan heykelleri sahteleriyle
degistirmektir. Bahtiyar Bahtikara bunun fark edilecegini soyledigindeyse:
“Kimsenin farkina varmamasi icin orijinal heykelleri kopyalariyla degistiriyoruz.”*?
seklinde bir cevapla karsilagir. Bu boliimde de sahtenin ilk evresi goriilmektedir.
Gergegi birebir taklit eden ve ona ulagsmak isteyen sahte evresi heykellerin
kopyalarinin yapiminda karsimiza ¢ikar. Buradaki farksa heykellerin kopyalari, az da
olsa heykellerin gercek olanlarindan ayrilir. Gergegiyle sahtenin arasma kii¢iik
farklar koyulur. Degistirme islemi bir sefere mahsus degildir. Bircok degistirme
yasanir. Ancak ilk degistirmeden itibaren taklit edilen artik gercek olan degil,
sahtesidir. “AYAR orijinalleri kopyalarla, daha sonra kopyalart baska kopyalarla
degistiriyoruz.”*??> Uzun siire devam eden degisiklik silsileleri yaklasik Bahtiyar
Bahtikara’nin yasi kadar (50 y1l) devam eder. Diizenin isleyisiyse soyledir:

“Yalmzca ufak, ufacik, miniminnacik degisiklikleri var, bir elin bes parmaktan dort parmaga
inmesi gibi, ki diger hersey bir onceki heykelin aynisi oldugu icin, kimse bir sey fark etmiyor.
Béylece her defasinda bir énceki durumdan ufak bir farkla agir agwr degistirmis oluyoruz
heykelleri. Bu yontemle en kabadayr heykelin bile bambaska bir heykele doniismesi birkag
yiiz degisim gerektiriyor en fazla. Taksim Alani’min (TALAN) ortasindaki gergedan

heykelinin bir zamanlar ata binmis bir komutan oldugunu séylesem ne derdiniz? Eminim ki,
diger insanlar gibi, siz de yemin edeceksiniz o gergedan heykelinin oteden beri orada

120 Ali Teoman, G. A., s.258.
121 A g.e., 5.258.
122 A g.e., 5.259.



54

olduguna. Oysa, ¢ok degil, oysa elli yil énce, benim ¢ocuklugumda, orada degildi gergedan.
Daha sonra yavas yavas, ama ¢ok yavasca, at gergedana doniistii, siirticii ufalip yokoldu,
olanca somurtkanhgiyla gergedan kald: ortada.™®

Sehrin islek yerlerinde heykellerin degisimi yiizlerce kez yapilir. Ama kimse
bu heykellerin degistirildigini fark edemez. Asil dikkat edilmesi gereken nokta da
buradadir. Her ne kadar bir anda bir degisim olmasa da biiylik capli degisimler
yaganmaktadir. Sonugta ata binen adam ile gergedan birbirlerinden ¢ok farkl
heykellerdir. Bahtiyar Bahtikara da bu durumu fark edemez. Birinci evrede maddi ve
manevi, ikinci evredeyse maddi olarak yok edilse de manevi olarak seyrini slrdiren
gercek, tclincl evrede maddi ve manevi olarak seyrini strdiremez. Marangozun
anlattiklarindan sonra Bahtiyar Bahtikara’nin cevabinda heykellerin gergeklerine ne
oldugu hakkinda bir soru olmaz. Sadece ufak bir degerlendirme yapar. “Ancak biraz
uzun doénemli bir proje gibi geldi bana”'?* der. Bahtiyar Bahtikara, heykellerin
orijinalleri hakkinda bir merak duygusu hissetmez. Uykuda Cocuk Oliimleri’nin
Xeno’suna benzer bir tavir yoktur burada. Bahtiyar Bahtikara’nin tavri halkta da
benzer bir sekliyle karsimiza ¢ikar. Kimse bu heykellerin degistigini fark etmez. Bir
giiriiltii koparmaz. Halkta da gercege kars1 bir duyarsizlik vardir. Bir heykelin gercek

ya da sahte olusuyla ilgilenmezler.

Sonug olarak Ali Teoman’in romanlarinda sahtenin islenisi ti¢ evre karsimiza
cikar: Gergegi birebir taklit eden ve gercege ulagsmak isteyen sahte, gercegi yakan ve
yerine gecen sahte ve gercege karsi duyarsizlik. Birinci evre digerlerinin alt kiimesi
gibi isler ve her evrede bu ilk evre tekrarlanir. Gergegi yakan ve yerine gegen sahtede
sonrasinda da gercege karsi duyarsizlik evresinde oOncelikle sahte birebir gercegi
uydurularak taklit edilir. Diger evrelerdeyse gercek iki yoldan alagagi edilir: Maddi
ve manevi yonden. Maddi yon eserin elle tutulur yoniidiir. Yakmak, yikmak,
parcalamak, un ufak etmek maddi yonden eseri yok etmenin yollar1 arasindadir.
Manevi yonden gercegin yok edilmesiyse bireyin zihnindeki gercek imgesinin,
gercege ulagma diislincesinin bozulma ve kaybolmasiyla yasanabilir. Gergege karsi
duyarsizlasan birey, gercek olana karsi bir talepte de bulunmaz. Bodylece neyin
gercek olup neyin gercek olmadigi da onemli degildir. Biitiin bu sahtelestirme

evreleri bireysel ya da “isbirlik¢i/orgiitlii” bigimde yapilir. Gizli Kalmis Bir Istanbul

123 A g.e., 5.259.
124 A g.e., 5.260.
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Masalr’'nda oldugu gibi bireyselden isbirlik¢i/Orgiitcli yapiya gegilebilirken Uykuda
Cocuk Olumleri’nde oldugu gibi bireysellikten bahsedilmeden dogrudan
isbirlik¢i/orgiitlii bir yapidan bahsedilebilir. Bireysellik boliimii farklilik gosterse de
sonu¢ aymdir. Ug metinde de sahtecilik grupla yapilan isbirlik¢i/drgiitlii bir yapiya

dontistir.

3.3. Ali Teoman’da Simulasyon ve Simulakr

Fransiz disiiniir Jean Baudrillard’in literatiire kattigi kavramlar olan
“simiillasyon” ve “simiilakr” postmodernizmin Ustinde fazlaca durdugu
kavramlardandir. Jean Baudrillard’in Simulakrlar ve Similasyon kitabinin hemen
basinda simiile etmek, gercek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye
calismak*?® seklinde tanimlanir. Baudrillard’m kendi metninin icinde “simiile etmek”
tamimuysa sahip olunmayan seye sahipmis gibi yapmaktir.**® Her iki tanim da 6ziinde
biiyiik benzerlikler tagimaktadir. Simiile etmeyle birlikte “simiilasyon”, “simiilakr”
ve “simiilator” gibi kavramlar Baudrillard’in paradigmasini agiklamakta temel
kavramlardir. Simiilasyon, “bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis
bigciminin incelenme, gosterilme ya da agiklanma amaciyla bir maket ya da bir
bilgisayar programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi.”*?" Simiilakr,
“bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim.”*?® Simiilator ise simiile etme

isini yapan varliktir.

Baudrillard, simulasyon ve similakr kavramlarin1 agiklamakta hasta
egretilemesini  kullanir. “Hastaymis gibi yapan kisi yataga uzamip bizi hasta
olduguna inandirmaya c¢alisir. Bir hastaligi simiile eden kisi ise kendinde bu
hastaliga ait semptomlar gériilen kisidir.*?® Baudrillard, -mis gibi yapmayla simiile
etmeyi birbirinden ayirir. Ikisi arasindaki farki gercek ile sahte arasindaki iliskiden
faydalanarak ortaya koymaya calisan Baudrillard, -mis gibi yapmayla gergek
arasindaki farkin agik bir sekilde fark edilir oldugunu séyler. “Oysa similasyon bu

‘gercekle” ‘sahte’ ve ‘gercekle’ ‘diissel’ arasindaki farki yok etmeye ¢alismaktadur.

125 Jean Baudrillard, Simulakrlar ve Similasyon, geviren, Oguz Adanir, Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari, 2011, s.8.
126 A g.e., 5.15.

27 Age., s.8.

128 A g.e.,s.8.
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Simiile eden kisi gercekten hasta midir, degil midir?”**° Hasta simiilakrinin olusmasi
icin gercek ile sahte arasindaki farkin yok olmasi gerekmektedir. Bu durumun
saglanmasi i¢in konuya uygun belli Olgiitler olusturulmasi elzemdir. Baudrillard,
hasta simiiklakrina ulasilmasi i¢in Olgiit olarak “semptom” kavramini kullanir.
Hekimlerin bir kisinin hasta olup olmadigin1 anlamakta kullandig1 yoldur semptom.
Baudrillard, simiile eden kisinin yani simiilatoriin simiile etme islemi sirasinda
hastaligin semptomlarini iirettiginden bahseder. Boylece gercek ile sahte arasindaki
fark kaybolur. “Simiile eden kisiye ne hastasin ne de degilsin denebilmektedir. Bu
kisiyi nesnel bir sekilde hasta ya da saglam olarak degerlendirebilmek miimkiin

degildir.’*3! Simulasyon, gercek olur.

Ali  Teoman, Gecenin Atlarr’nda “-mug gibi” yapmaktan bahseder.
Baudrillard’in  simiilakr teorisine gore elbette -mis gibi yapmak bir simiilakr
olusturmaz. Ancak -mis gibi yapmayr simiilakrdan o©nceki evre olarak
degerlendirebiliriz. Bir canlinin dogrudan bir simiilakr olusturmasi gok zordur. Once
bu duruma -mis gibi yaparak baslanabilir. Evet, -m1s gibi yapmak gercek ile diigselin
bagimi koparmaz ancak -mis gibi yapmadan da bireyin o duruma inanmasi
beklenemez. Eyleme gecilmesi gerekir; -mis gibi yapmak eylemin ilk evresi, sonra
bireyin bu duruma inanmasi, diigsel ile ger¢egin ayrimmin kopmasi ve
belirtinin/belirtilerin gorilmesi olarak evreler siralanabilir.

“Mutlu olmamn gizli formiilti, ‘-mis gibi’ yapmaktir. Mutlu olamiyorsak bile -ki mutlu

olmamiz igin yiizlerce vesile ¢ikacaktir yasamda karsimiza- ‘mutluymus gibi’ yaparak
kurtarabiliriz guini.”**2

Anlatida her ne kadar -mis gibi yapmak olarak tabir edilse de bu duruma
“mutluluk simiilakr1” da denebilir. Bahtiyar Bahtikara, nezarethanede yasadigi insani
olmayan kosullardan sakinmak igin kendini mutluluk simiilakrina sokar. Ozgiirliigii
kaybolan, kotl yiyeceklerle beslenen, kimseyle bir cift laf edemeyen, tuvaletini bir
kovaya yapmak durumunda kalan insanin mutluluk simiilakrina basvurmasi dogaldir.
Bahtiyar Bahtikara, tuvalet ihtiyacini giderdikten sonra temizlenecek artik bir sey
bulamaz ve kullanabilecegi her seyi kullanir. Son olarak mendili vardir. Mendil,

birden fazla kullanilabilecek bir nesnedir ancak siirdiiriilebilir bir kullanim icin

130 A g.e., 8.15.
181 Age.,s.15.
132 Ali Teoman, Ali, G.A., s.438.
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mendilin temizlenmesi gerekir. “Taharet bezine doniistiirmiis oldugum mendilimi
vikarken kusmamayr becerdim.” Mutluluk simiilakrinin ilk belirtisi kusmamanin
becerilmesidir. Normal sartlarda Bahtiyar Bahtikara’nin kusmadan ya da herhangi bir
sorun yasamadan bu isi yapmasi olduk¢a zordur. Ancak mutluluk simiilakrinin
etkisiyle bu durumu normal karsilar ve yasadigi durumun iyi yanlarindan bakmaya
devam eder. “Yasamak, herseye karsin, Gok ama c¢ok glizeldi”**® der. Simiilakr,
Bahtiyar Bahtikara’nin nezarethanede ve sOziinii ettigimiz yasam kosullarinda
hayatin1 idame ettirebilmesinin yoludur. Gergek ile sahte farkinin silinip gergek
yasam kosullarinin Oyle olmadigina inanan 6zne ancak mutluluk simiilakrina

gecebilir.

Bir baska simiilakr, Ibrahim Nemr(id’un gerceklestirdigi “babalik”
simiilakridir. Sazinus ile birlikte SIRZEVK’e gittiklerinde barmene igki siparisi
verirler. Ibrahim Nemrid icki siparisini veritken “Evet, biz, yani ben ve oglum, bol
buzlu bir sangriya alalim.”*** der. Babalik simiilakrinin ilk evresi olarak karsimiza
¢tkan bu durumda Ibrahim Nemrid, Sazinus’u oglu olarak tanitir, bu durumda

kendisi de babasiymis gibi yapmak durumunadir.

Ibrahim Nemrid’'u babalik simiilakrina hazirlayan durumlar mevcuttur.
Bunlarin en 6nemlisi oglu ile Sazinus arasinda bir 6zdeslik kurmasidir. Sazinus’la
oglunu karsilastirir. Ibrahim Nemr(d, Cevri Kalfa’y1 alasagi edip Sazinus’u ikna
etmeye calistiginda Sazinus birden Ibrahim Nemrid’a sarilir. Burasi Ibrahim
Nemrid’un ilk kez ogluyla Sazinus’u karsilastirdig: yerdir. “Kendi ogluyla en son ne
zaman kucaklasmis oldugunu anmimsamaya ¢alisti, ama bellegini ne denli yokladiysa
da en ufak bir am kirintist bile bulamad: buna iliskin.”**® Yine Sazinus’la yedikleri
bir yemekte Ibrahim Nemr(id oglunu anar. “Biitiin cabalarina karsin bir lokma bile et
vedirmeyi basaramadigi oglunu diistiniiyor, Sazinus un koca koca dénerli diiriimleri
birbiri ardina oburca gévdeye indirmesini hayranlikla izliyordu. Oglunun da Sazinug
gibi istahli olmasini ¢ok isterdi.”**® Venedik Oteli’nde kaldiklar1 o gece Ibrahim
Nemr(id sigara icerken Sazinug da sigara isteyince yine ogluyla Sazinus

karsilagtirmasin1 yapar. “Oglunun sigara igtigini gorse, tepkisinin ne olacagini

133 A g.e., 5.439.

134 Ali Teoman, K.G., s.415.
135 A g.e., 5.358.
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diigiindii. Bir hayli sinirlenir, onu azarlardi herhalde, hatta biiyiik olasilikla cep
har¢higint keser ve oda hapsi cezasi verirdi. Ne var ki Sazinus sozkonusu oldugunda,
bu davranisi hayli yadirgamakla birlikte, yine de anlayisla karsilayabiliyordu.” '
Ibrahim Nemrd, ogluyla Sazinus’un benzerligini hal ve davranis {izerinden
karsilastirir. Fiziksel olarak da karsilastirmalar yapar. “Sazinus 'un viicudu oglunun
viicudunu ammsatiyordu ona. Ikisi de c¢elimsizdiler. Omuzlar: dar, kollar: ve
bacaklari ince uzun ve kemikliydi. Yassi gogiis kafeslerini saran kaburgalar tek tek
sayabilirdi insan.”*® [brahim Nemrad’un Sazinus ve oglu arasinda kurdugu iliski
daha sonra olusturacagi babalik simiilakrinin 6nciilii olarak goriilebilir. Fark edildigi
lizere Ibrahim Nemrd, Sazinus’a bakinca oglunu gérmektedir. Ibrahim Nemrad
kendi ogluyla kuramadigi baba — ogul iliskisini bir bagkasiyla kurmaya

calismaktadir. Sazinus’la oglu arasindaki zitliklar yerine benzerlikleri gormek

suretiyle Sazinus’a yakinligini arttirir.

Babalik simiilakrinin Onciillii belirtilerinin yaninda simiilakra basladiktan
sonraki belirtiler de hayati derecede 6nemlidir. Babalik simiilakrinin belirtilerinden
biri, ibrahim Nemrtid’un Sazinus’u omuzlarina alip SIRZEVK teki gosteriyi o sekilde
seyretmeleridir. Genellikle bu durum baba ve ¢ocugunun yaptigr eylemlerdendir.
“Sol elindeki sangriya kadehini birakmaksizin, diger eliyle Sazinus’u belinden
kavrayp tiiy gibi havaya kaldirdl ve genis omuzlarim iizerine oturttu.” **° ibrahim
Nemrad ve Sazinus, SIRZEVK’ten ¢iktiktan sonra otele dogru ilerler. Otele varana
kadar Sazinus’un, Ibrahim Nemr(id’un elini tutmas: belirtilerden bir digeri olarak
degerlendirilebilir. “Yol boyunca uslu uslu Ibrahim Nemrid un elini tutmus, kendi
kendisine birtakim sarkilar mirildanyp durmustu.”**® Ibrahim Nemrid’un Avukat
Hakk1’yla konusmasindan sonra tellaklar Ibrahim Nemr(id’un Sazinus ile birlikte
kaldiklar1 odaya gelir. Tellaklar, Ibrahim Nemrtid’dan Sazinus’u isterler. Ancak
tellaklarin aldig1 cevap soyledir: “Yo, hayiwr, hichir yere gétiiremezsiniz onu! Izin
vermiyorum!”*#!, izin verme ya da izin alma durumu ancak bir velayet durumunda
soz konusu olabilir. Ibrahim Nemrid’'un bu tavri Sazinus’u igsellestirdiginin

gostergesidir. Normal sartlarda Ibrahim Nemr(id’un Sazinus’u teslim edip iicretinin

187 Ag.e., 5.376.
138 Ag.e., 5.387.
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141 A g.e., 5.468.



59

geri kalan kismimi almasi gerekirken babalik simiilakriyla beraber Sazinus’u
vermemek igin tellaklarla doviisir ve dayak yer. Ibrahim Nemrd’un babalik
simiilakr1 bir yandan da sorunludur. Ciinkii tellaklar gelmeden 6nceki stiregte kisa bir

anligina da olsa Sazinus’u cekici bulur.

[brahim Nemrid’un gelistirdigi bir diger simiilakr: Kélelik simiilakridir.
Nemrtd, evde gecirdigi siire boyunca bdceklerle iligski kurar ve onlar hakkinda bilgi
sahibi olur. Ev sahibi tarafindan yasadigi evden kovuldugu sirada yanina aldig
esyalardan biri de besledigi bdcekleri icine koydugu cam kavanozdur. Ibrahim
Nemrad, kovulmasin ardindan yakininda bir camiinin (Merkez Camii) avlusuna
gider ve yanina aldig1 bocekleri incelemeye baslar.

“Kavanozun i¢inde ne alti ne sekiz ne on, tami tamina yedi tane bocek oldugunu goriince, bu
sayida sozciiklere dokiilmesi hemen hemen olanaksiz bir biitiinliik, bir bilgelik, bir keramet
gizlendigini diigiindii ve farkina varmaksizin en dogru secimleri yapmis oldugunu anlayarak
sevindi. Bu durumda kavanozdaki boceklere Ashab-1 Kehf’in adlart olan Yemliha, Mislina,

Mekselina, Mernus, Tebernug, Sazinus ve Kefesteteyyus u vermesi kaginilmaz bir zorunluluk
olarak gériindii ona. 42

Tam yedi bocek oldugunu fark eden Nemr(d, onlara Ashab-: Kehf’in adlarini
verir. Ancak yedi bocek olmasi yeterli degildir, bir de Kitmir bulmasi gerektigini
diisliniir. Basta Kitmir igin bir karincayir uygun gorse de bu fikrinden vazgeger ve
yeni bir Kitmir bulur. Bu, Ibrahim Nemr(id un ta kendisidir.

“Bu apacik ger¢egi daha dnce gérememis olusuna sasiyordu. Kitmir ne bu karincaydi ne de
bir baska bocek, olamazdi da zaten, boyle birseyi aklimn ucundan gecirmek bile biiyiik bir
hataydi. Kitmir —sahiplerine sonuna dek sadik kalan o iyi képek— Ibrahim Nemriid 'un
kendisiydi. Kavanozdaki yedi bocek ise onun efendileriydiler. Onlar onun bdcekleri
degillerdi, o onlarin nagiz hizmetkdriydi. Onlar ona degil, o onlara aitti. Kitmir olarak

gorevi, eklembacakli efendilerine hizmette kusur etmemek, onlarin her tiirlii gereksinimini
karsitlamak, onlart biitiin tehlikelerden korumakti. Yasamimin amaci, varolus nedeni

buydu. 43

Ibrahim Nemrad, kélelik simiilakrini baslatmis olur. Kendini bir kopek,
Kitmir ile 6zdeslestiren Ibrahim Nemriid, bocekleri de “efendi” olarak niteler.
Efendinin oldugu yerde efendi — kole diyalektiginin isin i¢ine girmesi dogaldir.
Bocekler efendi ise Ibrahim Nemriid da koledir. Ibrahim Nemrad, kolelik
simiilakrina girmesinin sonucu olarak iki degisiklik yasar: Degisiklerin birincisi

Ibrahim Nemrid’un isminde yasanir. Ibrahim Nemrtd kélelik simiilakrindan sonra

142 A g.e., 5.520.
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ismini “Ibrahim Kelbi” olarak degistirir. “Adini degistirmeye de iste o zaman karar
verdi. Kim  oldugunu  soranlara, adimn  Ibrahim  Kelbi  oldugunu
soyliyordu.”'**Arapca “kelb” kopek demektir. Ibrahim Nemrid, bdylece soyadini
“kOpek” kelimesiyle degistirmis olur. Bu kisimda kdpegi olmak deyimini
hatirlamakta fayda vardir. Kopegi olmak deyimi iginde kulu kélesi olmak deyiminin
anlamin1 da bulundurur. Sonug olarak Ibrahim Nemrtd, béceklerin kopegi, kélesi
olur. ikinci degisiklikse Ibrahim Nemrtid un kolelik simiilakrinin neticesinde kendini
ikinci plana atmasidir. Simiilakr sonrasi Ibrahim Nemrid 6nce bdcekleri besler.
Sonrasinda ancak kendisini besleyebilir. “Telafisi olanaksiz bir yikima yol agmamak
icin, kendisinden once onlarin karinlarint doyuruyor, hatta kendisinin a¢ kaldigi

giinlerde onlarin tok olmasina 6zen gésteriyordu.”**

3.4. Sosyal Gergeklik

Savas, hirsizlik, fuhus, adaletsizlik, ekonomik yoksunluk, diisiince 6zgurligi,
teror gibi meseleler hemen her edebi metinde su ya da bu 6lgiide kendini hissettirir.
Ali Teoman’in eserlerinde de “sosyal gercekler” temel meseleler olarak ele alinip

degerlendirilmese de bir sekilde karsimiza ¢ikar.

Yitik Bir Yazar Icin Pentimento oykiisiinde baskahraman olarak karsimiza
cikan Cevdet Salis, elli yaslarinda basarili bir is adamiyken Korfez Savasi patlak
verir. 1990 — 1991 yillar1 arasinda gegen Korfez Savas: nedeniyle Cevdet Salis bitln
mal varligin1 kaybeder ve iflas eder.

“Iste ne olduysa o zaman oldu. Irak ordusunun Kuveyt’i isgaliyle patlak veren Korfez Krizi
ve onu izleyen ekonomik dalgalanma biitiin diinyada kendisini hissettirmeye baglayinca
Amerikan firmaswyla ortalik girisimi suya diistii 6nce Tiim yatirim ve krediler

dondurulmustu. Ardindan, borsanin tam anlamiyla ¢okiisiiyle birlikte, Cevdet neredeyse bir
gecede iflas etti.” 1%

Insansiz Evin Ikonu Oykiisinde Kemal annesinin ona gonderdigi Istanbul

gazetelerinden Katya’nin kaldigi konaklarin yandigi haberini alir. Bu haberin

144 Ag.e., 5521
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yaninda gazetelerde 80 Darbesi sonrast Kenan Evren’in demegleri de yer bulur.

“Biitiin gazeteler Evren Pasa’min demegleri ve darbe sonrasimn akisleriyle dolu.”**’

1996°da gergeklesen Susurluk Kazasi, Bir Garip Cindi Zumridianka
romaninda geger. Roman kahramani olan Hamza, bu olay sonrasinda polislikten
atilarak sozii gegen bir mafya olur. Romanin baskahramani olan Ismail ile
hesaplasmasina kadar mafya dizeninde devam eder. “Susurluk’la baslayan cete
furyasinda, hakkinda sorusturma acilip a¢iga alinan mensuplarindandi bizimkisi
de.”'*8 Terdrle miicadelenin en aktif oldugu yillar olarak gériilen o zamanlar
Ismail’in Hamza’yla arkadashigini anlattig: boliimde yer alir. Ayni dénemde askere
giden Ismail ve Hamza’dan birincisi Mugla’da ikincisi Sirnak’ta askerlik yapar.
“Giineydogu meydan savasimin en civcivli giinleriydi. Nerede ne olmus, nereye
bomba atilmis, hangi karakol basilmus, kag kigi olmiis, hepsini de bulmak miimkiindii
bu sifahi ve imzasiz késeyazilarinda”**®. Doksanlarin sosyal ortami romanin arka
planinda hissedilir. Yine Miiriivvet’in iginde bulundugu 6rgiit iiyelerinin yakinlari o
dénem yaygin olan faili meghul cinayetlere kurban gitmistir. “Daha sonra hepsinin
de en az bir yakiminin faili mechule ya da yargisiz infaza kurban gitmis oldugunu
ogrenince, bilmecenin taslar biraz daha yerine oturdu.”*>® Miiriivvet’in liseyi bitirir
bitirmez evlendigi kocas1 politik bir gosteri sirasinda polisten aldig1 bir darbe sonucu
vefat eder. Bu bolimde Tirkiye’de yasanan sag-sol catismalarina da gondermeler
yapilir: “Ama meger sag-sol davasiyla ilgisi varmis amcamin, bir ogrenci birligine
tiyeymis galiba. Evliliklerinin daha senesi dolmadan, bir gosteri sirasinda, kafasina
vedigi cop yiiziinden beyin kanamasi gegirmis ve daha hastaneye yetistirilemeden
yolda ¢ekmis mortoyu.”*** Kocasimnn dliimiinden sonra bir sol drgiite giren Miiriivvet
bildiri dagitirken polis tarafindan gézaltina alinir. Gozaltina alindig1 karakolda iki
hafta iskence goriir. “Hidayet Teyze ayrintilart vermedi ve dogrusu ben de israr
etmedim, dort basi mamur bir muamelatin soz konusu oldugu anlasilyyordu: Dayak,

aski, elektrik, cop sokma, tecaviiz, kisacasi normal prosediir...”*>

147 Ali Teoman, Insansiz Konagm ikonu (1.K.1.), Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2021, 5.95.

148 Ali Teoman, Bir Garip Cindi Ziimriidiianka (B.G.C.Z.), Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1, 2020, s.58.
49 Ag.e.,5.33.

%0 Ag.e., 5.62.

151 A g.e., s.38.

152 A g.e.,5.39.
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Bir Garip Cindi Zumridianka, Teoman’in toplumsal ger¢ekligi metnin

kurgusuna en ¢ok dahil ettigi romani olarak degerlendirilebilir.

Uykuda Cocuk Oliimleri’nde Xeno’nun ¢alisti1 Sirket, Sirket icinde hirsizlik
olsun diye hirsizlar tutar. Xeno her ne kadar bu duruma sasirsa da Bekgi hirsizlik
yapilmasina degil girerken camlarin kirilmasina, zor yolla girilmesine takilir. Cilinkii
Sirket, hirsizlik yapilmasi kolay olsun diye bazi camlar1 agik birakir. Sirket’te
hirsizlik bir su¢ olarak gérilmez. Yine miizayede kisminda Sirket diipediiz tarihi eser
kacakeilig1 yapar ancak hirsizlik ve tarihi eser kagakciligi gibi eylemler yanlig bir
eylem olarak goriilmez. Genel kabul bakimimdan ve kanuni olarak yanlis goriilen
davraniglarin (hirsizlik-tarihi eser kagakc¢iligl) romanda sug teskil etmemesi yazarin

dis diinyadaki gercekligi doniistiirme ¢abasinin bir {iriiniidiir.

Sirket birden fazla okumaya agik bir mekan &zelligi gosterir. Recai Ozcan’in,
“Sirket yozlasmis, tehlikeli hdle gelmis bir ‘cemaat oJrgiitlenmesi’ olarak mi

2153 sorusu sosyal gerceklik baglaminda degerlidir. Romanda da Sirket’in

okunmali
bu agidan okunmasma katki saglayan boliimler mevcuttur. Xeno, ailesini
kaybettikten sonra kaldig1 yurtta dini egitimler goriir. Yurttan ayrilmasiysa “badem

biyikl1” bir Sirket ¢alisaninin ona is teklif etmesiyle gerceklesir.

Karadelik Guncesi’nde Swadisi  Zevkler Kuliibii (SIRZEVK) olarak
adlandirilan mekan kumar, uyusturucu, fuhus, vergi kagak¢iligir ve harag gibi yasa
dis1 eylemlerin merkezinde konumlanir. Ancak bu kuliibe herhangi bir miidahale
gerceklestirilmez. Sehrin ileri gelenleri bu mekanin miidavimi olur. Goriismelerini de
yine bu mekanda yaparlar. Avukat Hakki Huzur, Ibrahim Nemriid’la olan
konusmasinda bu durumdan bahseder: “Haftada en az iki ii¢ kez ugrarim
SIRZEVK e, hele pazar geceleri yapilan ozel gésteriyi kesinlikle kagirmam. (...)
meslektaslar ve miisterilerle goriisme firsati yakaliyorsunuz.”*** Avukatlarin bu yasa

dis1 mekanda bulunmasi adalet sistemine karsi bir elestiri anlam1 tagimaktadir.

Vergi kagak¢iligr o kadar ileri seviyededir ki SIRZEVK’in en ucuz igkisi iki

bucuk altin olmasina ragmen yillik vergisi bir buguk kurustur.

153 Recai Ozcan, Bizde Roman Var Mi?, Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2019, s.188-189.
154 Ali Teoman, K.G., 5.463 — 464.
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“(...) Ve diistinebiliyor musun, su anda TAMAH A.S. nin vergi levhasinda gece kuliibiiniin
yillik geliri bir buguk kurus olarak goriiniir ...

‘Ne?’ dedi Ibrahim Nemriid almni kiristirarak, ‘Nasil bir buguk kurus?’

‘Bildigin bir buguk kurus iste, yani bir delikli kurus ve bir de yarim kurus, diger bir deyisle
altmis para... Buna tahakkuk ettirilen vergi de -en yuksek matrahtan- yirmi t¢ buguk para
oluyor haliyle. Yikici bir meblag, degil mi?’

‘Ama diipediiz vergi kagak¢iligy bu!’ ">
SIRZEVK’in  sahibi  Arrafi  Kardesler etki alanin1  genisleterek
Konstantiniyye’deki eglence mekanlarindan harag toplar. “Béylece en kiiciigiinden en
biiyiigiine, Galata ve Pera havalisindeki tiim meyhaneler, batakhaneler,
kumarhaneler Arrafi Kardesler’in himayesine girerek TAMAH A.S.” ye her ay
KOPAR (Koruma Parast) adi altinda yiiklii bir hara¢ odemeye basladilar. Kollar: en

uzak noktalara bile ulasan dev bir imparatorluktu bu.”**

Arrafi Kardesler’in harag, fuhus, uyusturucu, kumar ve vergi kacakeilig1 gibi
yasa dis1 igleri yapmasini kolaylastiran en dnemli unsur riigvettir. Biirokraside ileri
gelenler Arrafi Kardesler’in miisterileridir. Boylece Konstantiniyye’de yasa dist

islerine aksamadan devam edebilirler.

“Emniyet ve adalet teskilatinin hemen hemen biitiin iist diizey yoneticileri buradadir
herhalde su anda. Su¢ mahallinde bizzat ve bilfiil yakin tetkiklerde bulunup kanit
topluyorlar. Biitiin yargiglar, savcilari, subasilari, bostancibasilart maasa baglamistir
Arrafi Kardegler. Onlarin izni olmadan ne bes kurusluk kumar oynanabilir Galata’da ne bir
dirhem uyusturucu satilabilir ne de bir fahise pazarlanabilir.”*

Gecenin Atlar’nda Universite Senatosu (UNIVERS), apar topar yeni dogent
olmus bir 6gretim gorevlisini profesdr yapar. Bu atama dogentin ¢aligmalarini takdir

etmek i¢in degil liniversiteye verilen 6denegin kaybedilmemesi icindir.

“Dogent olduktan bir yil kadar sonra, heniiz otuz ii¢ yasimdayken, hi¢ beklemedigim bir
sirada, ani bir kararnameyle UNIVERS tarafindan profesérliige yiikseltildim. Sevingten
havalara ug¢uyordum. Bu umulmadik basar: karsisinda gozlerim kamagsti. Universitenin belki
de gelmis gecmis en geng¢ profesorii olmustum. Miithis bir onurdu bu. Bunun lisansiistii
caliymamin hak edilmis bir karsiligi oldugunu diistinmek gégsiimii kabartiyordu. Ne var ki
ciibbe giyme torenimden hemen sonra, bir profesor beni bir koseye ¢ekip act gercegi ¢itlatti:
Cabir Bey ¢ok yaslanmusti, artik bir ayagi ¢ukurda sayilirdi ve her an emr-i hak vaki
olabilirdi. Onun vefati durumunda PSIKA’da baska profesér kalmayacag icin iiniversite

155 Ag.e., 5.428.
1% A g.e., 5.433.
157 A.g.e., 5.434.
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kiirstiyii kapatmaya mecbur olacakti. Bu da iiniversitenin devietten alacagi yillik ddenegin
azalmast anlamina geliyordu.”**®

PSIKA Kkiirsiiniin ilk yeri giizellik salonu yapilmak icin degistirilir. “Ozel
universitelerin hepsinde benzeri salonlar vardr ve bizim égrenciler de uzun siiredir
kampiiste bir kuafor ve giizellik salonu agilmasint istiyorlar, bu konuda rektorliige
toplu dilekge veriyorlardi. (...) Demek ki bir avu¢ simarik 6grenciyi memnun etmek

ugruna, koskoca PSIKA kiirsiisii feda edilebiliyordu!”*®®

Bahtiyar Bahtikara’nin romanimn sonralarina dogru katildigi Oliimsiizler
Cemiyeti (OLUCEM), diinyada belli bir azinlig1 6liimsiiz yapmayr amaglar.
OLUCEM’e gore bir insamin &lmesine sebebiyet veren sey organlarin yipranip
islevini yerine getirememesidir. Eger yipranan organlar, beyin hari¢, yenileriyle
degistirilebilirse insan bir bakima 6limsiiz olacaktir. Bu nedenle cemiyet Bahtiyar
Bahtikara’nin yiiksek lisans Ogrencilerini kagirir ve iiyelerinin hayatlarin1 idame
ettirmesi icin organlarini kullanir. Oliimsiizler Cemiyeti kendi hastaligin1 da 6nledigi

i¢cin Bahtiyar Bahtikara bu durumu sineye ¢eker.

“Yeniden Alev Vela'yla bakisarak giiliimsedi rektor:

‘Talebeleriniz,” dedi sevecen bir tavirla, ‘Mahmud Mahdud, Midhat Midyat, Miimtaz
Mumkin ve tabii ki, o unutulmaz Mustafa Mushaf...’

‘Evet’ dedim tedirginlikle, ‘Ne olmug onlara?”’
Alev Vela giiliimseyerek soze karisti:
‘Ogrencileriniz diizinelerce iiyemize yasam verdiler.” ™

Ali Teoman’in eserlerinde sosyal gerceklige dair olaylar kurgunun temel
dinamigi olmasa da bir yolunu bulur ve eserlere d&hil olur. Teoman’in eserleri sosyal
gerceklikten tamamen kopuk romanlar degildir. Sosyal gercekligin isin i¢ine karistig
bolumlere rastlamak mudmkindir. Teoman sosyal meseleleri eserlerinin temel
problemi olarak metnin merkezine koymaz. Ancak Konstantiniyye Uclemesi’nin
gectigi mekan olarak Konstantiniyye, sosyal gerceklik baglaminda da okunmaya
miisait bir yapiya sahiptir. Eskinin ve yeninin melezi olan Konstantiniyye bir bakima

sucun da merkezinde yer alir. Konstantiniyye’de biitiin yasa dis1 isler mevcuttur:

Fuhus, uyusturucu, hirsizlik, kumar, riisvet, akademide usulsiizliikk, adam kag¢irma,

158 Ali Teoman, G.A., 5.43.
159 Ag.e., s.48.
160 A g.e., 5.464.
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organ ve vergi kacakeilig gibi yasa disi islere goz yumulur. Bu yandan bakildiginda
Konstantiniyye suctan ve kotullkten ciiriimiis bir kent imaji ¢izer. Ayn1 zamanda
eski ve yeni Istanbul’un yansimasi olarak degerlendirilebilecek Konstantiniyye, bir

Istanbul elestirisi olarak da degerlendirilebilir.

3.5. Ali Teoman’da Mekéan

Ali Teoman’in eserlerinde mekan, anlaticinin gergekle kurdugu iligskinin niteligini
gostermesi bakimindan 6nemli bir yer tutar. “Labirentlesen mekan”larda kaybolan,
gercegi yitiren, gergekle kurgunun arasinda gidip gelen kahramanlar oldugu gibi
yasadig1 gerceklikten memnun olmayip “kuliibe diisii’ne kapilan kahramanlar da
goriiliir. Geleneksel bir mekan olan “konak’in doniistiiriilmesi de mekansal gergeklik
algist baglaminda degerlendirilmesi gereken meselelerdir. Simdi bu {i¢ bashga daha

yakindan bakalim:

3.5.1. Labirentlesen Mekan

Anlatmaya bagli eserlerde mekan; olay 6rglsu, kahramanlar, zaman gibi asli
unsurlardan biridir. Mekan, yer demektir. TDK’de “yer, bulunulan yer, ev, yurt, gok
biliminde uzay ve felsefede algilanan nesnelerin temel niteligi” %! seklinde yer
verilirken Ferit Devellioglu’nun sézliigiinde “kevn” kokiinden gelip “yer, mahal, ev,
oturulan yer” gibi anlamlara gelen Arapca bir sozciik oldugu belirtilir. Iki sozliikte de
“yer” anlam basta gelmektedir.!®?. Yer sozciigiiniin secilmesindeki amag “mekan”

sOzcligliniin anlaminin daraltilmasin1 engellemektir. “Yer” sozciigiine tek basina

bakildiginda genelligi ve sinirsizlig1 géze ¢arpan ilk 6zellikleridir.

Ali Teoman’in eserlerinde mekan hayati bir 6neme sahiptir. Konstantiniyye
Uclemesi’ne de ismini verecek olan “Konstantiniyye”, iiglemedeki ii¢ romanin da
gectigi mekandir. Yine Gizli Kalmis Bir Istanbul Masali’m bir novella olarak
degerlendirmemize imkan saglayan sey mekandir. Anlatinin birligi “konak”
tizerinden saglanir. Ali Teoman’mn romanlarinda genellikle bilindik mekéanlar
karsimiza ¢ikmaz. Daha ¢ok gérmedigimiz tiirden mekanlar ya da bilinen mekénlar

baskalastirilarak/yabancilastirilarak sunulur.

161 TDK, Turkge Sozluk, s.1645.
162 Ferit Devellioglu, Osmanlica — Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Ankara: Aydi Kitabevi, 2007, 5.604.
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Ali Teoman’in ti¢lemesinde “Konstantiniyye” olduk¢a Onemli bir kismi
karsilar. Konstantiniyye; Uykuda Cocuk Olumleri, Karadelik Giincesi ve Gecenin
Atlar’nin iginde bulundugu metropoliin adidir. Ug romanin nehir roman ya da
ticleme olarak degerlendirilmesinin de en somut gostergesidir. Konstantiniyye,

siradan romanlarda karsilasilabilecek tirden bir mekén degildir.

Konstantiniyye, ilk bakista fetih oncesi Istanbul olarak adlandirilan ve
fethedildikten sonra da kullanilmaya devam eden ‘“Konstantinopolis” ismini
cagristirir. Kullanim amaci olarak iki isim de ayn1 kapiya ¢ikmaktadir. iki kelime de
su an Istanbul dedigimiz yeri karsilamak icin kullanir. Kaynaklarda “Kostantiniyye”
sekliyle de karsimiza ¢ikar. Kamus-u Turki’de Kostantiniyye “Payitaht-i Devlet-i
Osmaniyye (Osmaniye) olan Istanbul sehrinin ism-i ashdir.”*®® seklinde tammlanr.
Islam Ansiklopedisi'nde “1760 tarihli bir fermana gére paralarin iizerindeki

‘Kostantiniyye’ nin yerine bu adin kullanilmasi uygun gériilmiistir 154

yazar. 1760’a
kadar Osmanli’da kullanilan paralarda Kostantiniyye ibaresi gegmektedir. Kadiligin
{ist mertebelerinden biri olan taht kadihginin bir diger ismi Kadi-1 Kostantiniyye'®®
dir. Konstantiniyye/Kostantiniyye ismi, Bizans ile Osmanli sentezi bir kelime olarak
diisiiniilebilir. Uclemedeki Konstantiniyye de mekanin “melez”ligini ¢agristiracak
bigimde kullanilmistir.

“Bu iiglemeyi bosuna Konstantiniyye Ugleme olarak adlandirmiyorum. Oradaki Istanbul
ashinda bugiin bildigimiz anlamdaki Istanbul degil, tiim zamanlarin i¢ ice gectigi bir
Istanbul. Hem yeni hem eski. Eski oldugu zaman da bizim bildigimiz tarihsellikte degil.
Mesela metro, Istanbul’a giiya Osmanlilar doneminde yapilmis. Cok karigik bir zamansallik,

bir tiir zaman kaymast soz konusu yani. Dolayisiyla ne tam Bizansli ‘Konstantinopolis’, ne
tam Tiirk ‘Istanbul’, ama ikisinin karigimi, bir hibrit, bir pi¢, ‘Konstantiniyye’ ...” 1%

Konstantiniyye’nin hem eski hem de yeni olmasi1 mekan degerlendirmemizde
hayati  bir  0neme  sahiptir.  Zira bu  0Ozellik  Konstantiniyye’nin
“Palempsest/Palimpsest” bir mekan hiiviyeti kazanmasinda oldukca etkilidir.
“Palempsest/palimpsest, tizerindeki ilk metnin (ya da yazinmin) kazinarak, yerine yeni
bir metin (yazi) yazilmis yaprak ya da ayni yaprak tizerinde, bir metnin baska bir

metne eklendigi, iist iiste geldigi, ancak eski metni timiyle gizlemeyen, eski metnin

163 Semseddin Sami, Kamus-u Tiirki, Istanbul: Kap1 Yaymnlari, 2013, s.1070.

164 Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Halil Inalcik, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2001, “istanbul”
maddesi, s.220.

165 A g.e., 5.305.

166 Ali Teoman, Y.Y.Y., s.90.
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goriinebilecegi bir imge, metinlerarasi bir beti olarak tanimlamr.”*®" Palimpsest,
kagit tedariginin zor oldugu eski donemlerde kullanilan bir yontemdir. Kagit
bulunamadig1 zamanlarda eldeki kullanilmis kagitlarin tizerindeki yazilar silinerek
yeni yazilar yazilir. Ancak bu yOntem sonucunda kagitta tam bir silinme
gerceklesemedigi i¢in yeni yazinin yaninda eski yazi da okunabilir halde kalir.
Konstantiniyye’yi de bir palimpsest olarak tanimlayabiliriz: Konstantiniyye, 6nce
kagida eski Istanbul olarak yazilir. Daha sonra bu yaz silinir. Silinmesinin ardindan
ayn1 kagida Konstantiniyye, yeni Istanbul olarak baska bir sekilde islenir. Ancak
kagitta tam bir silinme gerceklesmedigi icin eski Istanbul da yeni Istanbul da birlikte

okunabilir halde kalir.

Konstantiniyye’nin eski 6zelliklerinden biri Selguklu ve Osmanli doneminde
oldukca etkili olan Ahilik Teskilati’'na benzer yapiya sahip olmasidir. Akla
gelebilecek neredeyse her alanda teskilatlanma vardir. Bunlara 6rnek olarak Aldatici
Niimayisler Sendikas1 (ANUS), C6p Ayiklayicilar Loncasi (CAL), Muhabbet
Tellallar1 Vakfi (MUHTEVA), Raks Sevenler Dernegi (RAKSED), Siibyanci ve
Oglancilar Konfederasyonu (SOK), Tellak Kdcekleri Birligi (TEKBIR), Oliimsiizler
Cemiyeti (OLUCEM) gibi 6rgiitlenmeler sayilabilir. Her 6rgiitlenmenin kendine ait
kesin kurallar1 vardir. Bu Orgilitlenmelerde genellikle usta — ¢irak iligkisi 6n plana
cikar. Ibrahim Nemr(id’un Sazinus’u ararken gittigi Varidat Hamami’ndaki (VAHA)
Cakir Cavus, Sazinus i¢in, “Ustast benim dediydim ya, icazet vermedim kerataya ve
vermem de zaten. Oyle nankor ¢irak olmaz olsun! Yine de izinsiz olarak alenen icra-
y1 sanat ediyor orada burada.”*® der. Kogeklikte bir usta — ¢irak iliskisi oldugu bu
konusmadan ¢ikarilabilir. Bahsedilen Orgilitlere girmek isteyen adaylar smayici
elemelerden gegerek kiiglik yaslarda kabul edilir. Karadelik Glncesi’ndeki Siradist
Zevkler Kullbl, yavru adiyla bilinen seks isgilerini ise almak igin sinav yapar.
“Emeklilik, uzaklastirma, vefat ya da herhangi baska bir nedenle yavru mevcudunda
eksilme oldugunda, kuliip yeni yavru alimi i¢in yetenek sinavi acar.” **° Emeklilik
yaslart her ig igin farklidir. Romanlarda emekli olmak o isi yapamayacak hale gelmek
seklinde kullanilir. Ornek vermek gerekirse Uykuda Cocuk Olimleri’ndeki Sirket’te

calisan ulaklar 8 ile 10 yaslar1 arasinda ise girerler ve birka¢ yil sonra emekliye

167 Kubilay Aktulum, Metinlerarasi iliskiler, Ankara: Kanguru Yaymlari, 2014, s.172.
168 Ali Teoman, K.G., s.310
169 A g.e., 5.342.
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ayrilirlar. “Birkag yil siiren bu yogun is donemi tiim gii¢lerini emip kuruttugu icin
bundan sonraki émirleri 4-5 yildan daha uzun olmuyordu.”'” Ulaklarin émrii kisa
olur. Buna karsin ¢alisma siireleri de diger mesleklere gore daha azdir. Diger yandan
Ibrahim Nemrld, 40 yasindadir ve dava vekilliginden emekli degildir. Sehir
orgiitlenme konusunda eskiyken bigim bakimindan metrolari, gokdelenleri ve

teknoloji kullanimi bakimindan yenidir.

Konstantiniyye ve Konstantiniyye’nin i¢inde bulundugu mekéanlar
labirentlesme egilimi gosterir. Azra Erhat Mitoloji Sozliigii’nde labirenti ‘...sonsuz

171 seklinde tanimlar.

ve girift dehlizlerden meydana gelen bir yaprya verilen addir.
Bu tanim labirent kelimesinin bir ucundan tutsa da eksik kalir. TDK’deyse labirent
“Cikis yeri kolay bulunamayacak kadar karisik koridorlar1 olan yap1”!’2dir. Bu
tanim, labirenti anlama noktasinda daha agiklayicidir. Hermann Kern, metafor olarak
labirenti zor, agik olmayan ve kafa karistirict durum seklinde tanimlar.!”® Kelimenin
etimolojisine bakildiginda Azra Erhat, Yunanca olmadigini kelimenin Anadolu’da
dogup daha sonra Girit’e tasindigindan bahseder.}”* Kelimenin ¢ikis noktasiyla ilgili
bir diger goriis ¢ift tarafli Girit baltasinin (Labrys) isminden tiiredigidir.!” Labirentin
kokenini daha da geriye gotiiren dikkat edecegimiz son goriis, Kern’e aittir:

“Yaklasik M.O. 620 lere dayanan bir Etriisk ‘oenochoe’ veya siirahi, dans siwrasinda bir
labirentten c¢ikan bir erkek savas¢i grubunu tasvir etmektedir. Kern’ nin teorisi labirent

teriminin bir dansa atifta bulundugu ve bu dansin karmasik hareketlerinin daha sonra
binalarin kivrimlarina atfedildigi ve boylece ikisinin birlestirildigi seklindedir.” ™™

Labirent kelimesinin gectigi ilk hik&yelerden biri “Minotauros” mitidir. Kral
Minos i¢in Daidalos tarafindan yapilan labirent, Minotauros’u i¢inde barindirsin diye
kurulur. Kral Minos, Atina’dan Minotauros’u beslemek icin harag talep eder. Talep
edilen 7 kadin ve 7 erkegin i¢inde Thaseus da vardir. Daidalos ve Ariadne’nin
yardimlariyla Thaseus, Minotauros’u 6ldiiriir. Ariadne’nin verdigi yumak ipi takip

ederek labirentten ¢ikar.

170 Ali Teoman, U.C.0., s.11.

171 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2017, 5.190.

12 TDK, Tirkge So6zluk, s.1567.

173 KERN Hermann. Through the Labyrinth, Miinih: Prestel, 2000, s.23.

174 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, s.190.

175 ALg.e., 5.190.

176 Aylin Taslak, “Bir Sanal Gergeklik Projesi Olarak Labirent”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Mimar Sinan
Glizel Sanatlar Universitesi, 2022, s.3.
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Mitte labirentin karmasik ve tehlikeli yapisindan sz edilir. Giris ve ¢ikis
genellikle bir tanedir. Mitte giris ve ¢ikis ayn1 yerden yapilir. Girift ve igindeki kisiye

cok secenek sunmayan bir yapiya sahiptir.

Konstantiniyye Uglemesi’nin ilk roman: Uykuda Cocuk Olimleri’ndeki
Xeno’nun calistigi Sirket, inceleyecegimiz labirentlesen mekanlarin ilk 6rnegidir.
Labirent ve Maze’nin sentezi olarak da diistiniilebilir. “Bir tasarimin labirentler
olarak nitelendirilebilmesi icin tek bir yolun olmasi gerekir. Mazeler, labirentlerin
aksine yapt olarak ¢ikmazlarin oldugu, gezginin kendi tercih edebilecegi yollarin
oldugu bir yapidir.’'"" Sirket birden fazla girisi ve ¢ikis1 olmasi sebebiyle “Maze”
kavramina ait bir 6zelligi i¢inde bulundurur. Ancak ortamin igine giren kisi igin
yeterince tercih sunmamasi da labirente ait bir 6zelliktir. Bu nedenle labirentle maze
karisimi olarak diistiniilebilir. Sirket’in giris ve ¢ikiglar: olarak giris kapisi, bekginin
bulundugu kapi, gece kuliiblinden gegerek Xeno ve Bekei’nin Sirket’e girdigi gegit
ve Nekropol’deki lahit giris ve ¢ikiglar olarak degerlendirilebilir. Ancak Sirket’in
dogal girisi ve Bek¢i’nin oldugu kapiy1 saymak dogru olmayacaktir. Ciinkii Xeno her
ne kadar romanin basinda o kapilardan sz etse ve Bek¢i’nin oldugu kapiy:r kullansa
da Sirket o zaman labirentlesme egilimi gostermemistir. Yani Xeno’nun Sirket’e
gelip gitmesi labirente girdigi anlamina gelmez. Labirentin girisi Ziya Ziyad
Zeradistzade ile sozlestikleri meyhanedir. Meyhanenin ismiyse bir o kadar
manidardir, “AapOpivloc” yani Yunanca “labirent” demektir. Meyhane labirentin
girisini simgelemektedir. Cikisiysa Nekropol’deki lahitin i¢indeki asagi dogru inen
merdivenlerdir. Merdivenlerden indikten sonra Xeno’nun labirentten ¢iktigi kabul
edilebilirken labirentin devam ettigi de dusiiniilebilir. Cilinkii Xeno bir yon
dogrultusunda ilerlemeye devam eder. Tam olarak bir ¢ikis yasanmaz. Ayakkabi
boyacist Abdullah’1 izler. Kendi sectigi bir boliime gidemez. Labirent, Xeno’yu belli
bir dogrultuda ilerlemeye mecbur eder. Su baskinindan kacip daha giivenli bir yere
ulagtiginda Bekgi onu alip zepline, Bay Y’ye gotiiriir. Labirentin merkezine ulagilir.

Labirent, Xeno’yu giris kismimdan sona kadar surkler.

Misir’da kral mezarlarinin genellikle ilk katlarinda bulunan, hirsizlar1 uzak

tutmak icin insa edilen labirent yapilar mevcuttur. Bu labirentlere giren kisiler

7 Age., s.3.
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karmagikligin yaninda tuzaklarla da engellenmeye c¢alisilir. Xeno’nun tikali kaldig
kasa, satran¢ oynayan hamallarin asansorii ve Boyaci Abdullah’la birlikte Xeno’nun
gittigi bir anda su almaya baslayan mekan, tuzakli yerlere 6rnek verilebilir. Bu alan;
tasarlanmis bir tuzak mekan da olabilir, i¢inden ¢ikilmaz bir yigin durumlar

dizgesine de doniigebilir.t™®

Metnin sonunda Xeno ve Memur X’in ayni kisi oldugu agiklanir. Aslinda
Xeno labirentin basindan sonuna bir bakima kendi “yumak ipi’ni izlemistir.
Labirentte ilerledigi siire boyunca Memur X’den ipuclar1 bulan Xeno, labirentte
yolunu kaybetmemek i¢in biraktig1 ip pargalarini toplamaktadir. Romanin sonunda Z,
dans eder. Asir1 yorum olmakla birlikte Z’nin dansi, Kern’nin labirentin ¢ikis
teorisine gonderme olabilir. Labirentin merkezinde Z, “iizerlerinde ¢iplak erkek
govdelerinin yattigi bir diizine sedef kakma kerevetin arasinda térensel devinimlerle
dansediyor, bir kerevetten 6tekisine gidip geliyordu.”*’® Z’nin bassiz ¢iplak gdvdeler
arasindaki dansi betimlenirken hi¢bir dansa benzetilmez. Ritmik hareketlerden
olustugu sdylenir ancak dans denilen sanatin temel 6zelligi ritmik ya da ritmik
olmayan hareketlerden olugmasidir. Bagka bir dans tiirline benzetilememesi

anlasilmadiginin gostergesidir.

Ramazan Korkmaz, mekan tasniflemesinde labirentleri, “algisal mekanlar”
icinde konumlandirir.?8 Algisal mekanlar, labirentlesen kapali mekanlar ile smirlart
sonsuza agilan genis mekanlar olarak iki gruba ayrilir. iki grubun da ortak ozelligi
mekanin  kahramana algisal yOonden hissettirdikleri iizerinden sekillenir.
Labirentlesen mekanlar kahramanin iizerine bir baski uygular. “Labirent izlekli
anlatilarda mekdn, c¢evreden merkeze (kahraman) akan bir darlasma imgesiyle
karsimiza ¢ikar.”*! Bu baski kusatilmislik, stres, bunalt1 vs. seklinde ortaya ¢ikabilir.
Algisal mekéan diislincesinin temelinde kahramanin mekéani algilamasi yattig1 i¢in
Xeno gibi roman kahramanlarinda uygulanmasi zordur. Sizofrenik/sizoid bir
kahraman olan Xeno’da duygulanimda kiintliik mevcuttur. Duygular1 normalden ¢ok

daha az yasar. Duygusuzluk ¢eken bir kahramani mekanin duyusal olarak etkilemesi

178 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekanim Poetigi”, Romanda Mekan, Editorler, Ramazan Korkmaz ve Veysel
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de olabildigince az olur. Mekanin duyusal olarak etkisi yoktur denemez ancak
siddetli degildir. Daha ¢ok somut olarak etkilenim vardir. Mekanin darlig1 genellikle
gercekten dar olmasindan kaynaklanir. Mekan tarafindan daha ¢ok yemek yeme ve

barmma gibi fiziksel ihtiyaclara baski uygulanir.

Sirket’in  en Onemli oOzelliklerinden biri, yalintk mekan olarak
degerlendirebilecegimiz mekanlardan biri olmasidir. Yalitik olma durumu burada
zamandan ve mekandan yalitilmisliktir. Kahraman, ¢evreden de yalitilmis olabilir
ancak Uykuda Cocuk Oliimleri’nin labirentlesen Sirket’inde her ne kadar Xeno
cevreden yalitilmis bir hayat siirdiirse de labirentin i¢inde insanlarla karsilasir.
Zamandan ve mekandan yani nerede oldugunu bilebilme, yerini yonlnd tayin
edebilme bilincinden yalitilir. Xeno, labirente girdiginden itibaren tam olarak saati
bilemez. Hatta saatler durur. Xeno’nun labirente girisi zamanla olan baginin da
kaybolmasina yol acar. Sadece fikir yiiriiterek saatin kag¢ oldugunu ya da glindiiz mu
gece mi oldugunu kavramaya calisir. Xeno, labirente girdiginden bir sonraki gece
yine Sirket’te uyuyakalir ve kol saatinin durdugunu fark eder. Odasindaki saati
kullanarak kol saatini ayarlamaya calistigindaysa o saatin de ayn1 zamanda kaldigini
gordr. “Saatin ka¢ oldugunu anlamak igin kol saatine baktim. 12’ye 5 kala durmustu.
Kol saatimi ayarlamak icin masamin karsisindaki biiyiik duvar saatine baktigimda,
duvar saatinin de 12’ve 5 kala durdugunu gordiim saskinlikla.”*®? Yine Xeno
Nekropol’deki lahitten asagi inerek Konstantiniyye metrosuna ulastiginda metrodaki
saatin de durdugunu fark eder. Ustelik odadaki saat, Xeno nun kol saati ve metro
saati ayni saati goOsteritken durmustur. “Peron bombostu. Duvardaki dijital
gostergeye baktigimda, saatin 23.55 oldugunu gérdiim.” 1lk iki saat sabah 11.55,
metrodaki saat aksam 23.55’te hareket etmeyi birakir. Bir diger deyisle saatler 12’ye
5 kala galigmay1 birakar.

Labirentin temel 6zelligi labirente giren kisiyi iginden ¢ikilamaz bir duruma
sokmaktir. Eger labirente giren kisi labirentin neresinde oldugunu bilirse onun i¢in
labirent karmagikligin1 kaybeder. Xeno da Sirket’in tam olarak neresinde oldugunu

kavramakta zorlanir. Nerede oldugu, Sirket’in tam olarak neresinde oldugu bilincine
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bir tiirli ulasamaz. Bu nedenle labirentlesen Sirket’te bildigi mekanlardan

yalitilmstir.

Romanda yalitilma hali sadece Xeno’ya karsi uygulanir. Xeno disinda
Sirket’te yerini ve yonuni kaybeden yoktur. Sirket’teki odasina bir tiirlii
ulasamazken Xeno’yu bulmak isteyenler kolaylikla ona ulasabilir. Romandaki diger
kisiler zamandan yana yalitilmis kisiler degildir. Xeno ile Bekgi, konferans
salonunda karsilastiklarinda Bekgi, Xeno’ya 2 saat 17 dakikadir salonu
temizlediginden bahseder. Bekg¢i’nin saati durmaz. Sirket sadece Xeno’ya karsi
labirentlesir, sadece Xeno mekan ve zamandan yalitilir. Mekan goreceli etkiler

gosterir ve bu yonlerden algisallagir.

Yalitilmis mekanlar, “iginde kisiyi dis diinyadan ve diger insanlardan hatta
kendi giiclerinden bile koparabilir.”8 Bgylece kahramanda sizofreninin
ilerlemesinde ya da baslamasinda 6nemli etkisi olabilir ancak Xeno’nun normali
yalitik bir hayattir. Bu hayat Xeno’daki sizofreni gelisimine katki saglamis olabilir.
Labirentlesen mekanlarda bunalti, umutsuzluk, baski ve en sonunda da 0znede
parcalanma gozlenebilir. Bu yolu izleyen meké&nlara Ramazan Korkmaz, “sizofrenik
mekanlar”'® der. Uykuda Cocuk Olimleri’ndeyse bu asamalarm tamami
yasanmadan 6znenin pargalandigi kisma gecilir. Romanda son mekan olan “zeplin”
sizofrenik mekan olarak degerlendirilebilir. Bu mekéanda benlik parcalanmaz. Bu
mekanda daha ¢ok benlikler birlesir. Xeno, Memur X ve en sonunda da Y ikizleserek

birlesir.

Mekén, romanda ve anlatmaya bagli metinlerde gergekligin olusumunda ¢ok
onemli bir paya sahiptir. Anlatmaya bagli metinlerde mekan ve zaman
olusturulmadan bir gergeklik olusmasi zor hatta imkansiz bir durumdur. Clnku insan
akli gercekligi olustururken baglamdan ayri diisiinemez. Bu sebeple zamana ve
mekéna dogru bir saldir1 ya da bu 6geleri degistirmeye ¢alisan bir istek ayn1 zamanda
gerceklige karsit da bir etkiyi getirecektir. Zaman ve mekanda olusturulacak bir sis,

metnin temeline, gerceklige dogru bir harekettir.
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Karadelik Giincesi’nde Ibrahim Nemrfid’'un karisimin evinden ayrildiktan
sonra kaldigi dairesi ve karisinin apartmaninin bulundugu cadde, kapali mekan etkisi
gosterir. Apartman hem somut olarak hem de algisal olarak Ibrahim Nemrd’da
kapali mekan etkisi yaratir. Caddeyse her ne kadar fiziksel olarak agik ve sonsuz bir
mekan olsa da algisal olarak kapali mekan etkisi yarattig1 gorilir. “Zira algisal
mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati karakterinin o andaki ruhsal
durumu, baglami mekant nasil algiladigi asil belirleyici unsurdur.”*® Tbrahim
Nemrtd’un evi de sizofrenik mekan haline gelir. Yalitilmis mekan ve sizofrenik
mekan o6zelliklerini kendi icinde bulunduran ev, Ibrahim Nemrid’un 6zyikimimin
oldugu yerdir. Evde Ibrahim Nemrid’'un benliginin parcalanmasiyla birlikte
sizofrenik mekan gorevini tamamlar. Evden ¢ikarilmasindan sonra “mekansizlasan”
Ibrahim Nemrtid’un kendilik alanlar1 bir bir yok olur. Herhangi bir yerde tutunmakta

zorlanir.

Gecenin Atlarr’nda deginmemiz gereken mekanlardan biri “666 No.lu
oda’dir. 666 No.lu oda, PSIKA Kkiirsiisiiniin odasinin degismesinden sonra tahsis
edilen odadir. Universite tarafindan tahsis edilen 666 No.lu oda, kayitlarda var
oldugu bilinen ancak Miinker ve Nekir disindaki kisilerce bilinmeyen bir odadir.

“Her kafadan baska bir ses ¢ikiyor, birinin dedigi digerinin dedigini tutmuyordu. Kimisi
sozkonusu odanin bodrum katinda, kazan dairesinden yanindaki ambardan bozma bir sinif
oldugunu iddia ediyor, kimisi bana ana binamn giiney kanadinda yeni yapilmis olan
laboratuvarlara bir goz atmami ogiitliiyordu. Kimisine gore ise durum tartismaya yer

birakmayacak denli acikti: 666 No.lu oda, oniimiizdeki bes yil i¢inde insa edilmesi planlanan
ek binamn asma katiydi.”"®®

666 No.lu oda tam olarak kisilerce bilinmedigi i¢in ¢evreden yalitilmis bir
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Bahtiyar Bahtikara odaya ulastiginda bu diisiince
dogrulanir. “Burada biitiin yabanct gozlerden uzak, rahatsiz edilmeden, sessiz sakin,
huzur icinde yasayabilir.”*®" Gozlerden uzak bu yalitilmis mekana, Miinker ve Nekir
Efendi’yle birlikte gizli bir gecit izerinden ulasan Bahtiyar Bahtikara daha sonra bu
mekéana ulasimi saglayan bir bagka merdivenin tamirini engeller. Boylece ¢ati ar’asi
diye tabir edilen bir yolu kullanarak odasina gelis ve gidislerini saglar. Yenileme

calismalarimi yapan ustalara ¢ati arasina ¢ikan merdiveni onarmalarina gerek
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olmadigini séyledim. (...) Boylece kiirsiiniin gelis ve gidislerinin yalnizca ¢ati
arasindan olmasini giivence altina almis oluyordum.”*® Merdivenlerin de ortadan
kalkmasiyla odanin yalitilmishigr bir kat daha artar. Sonug¢ olarak sadece orayi

bilenlerin ulasabilecegi tiniversiteden yalitilmis bir mekan olur.

Universite, Gecenin Atlari’nda labirente benzer bir yapiya biiriiniir. Ancak
bu, Sirket’te gordiigiimiiz gibi tam bir labirent izlenimi vermez. Daha c¢ok
betimlerken okuyucuya gecilen yerleri anlatabilmek igin kullanilir. Mesela Bahtiyar
Bahtikara, 666 No.lu odaya giderken gectikleri gecidin yollarini, “onlar bir labirenti
andwran bu rezil fare deliginde yollart bulmaya alisiktilar; egri dikmeler, bel vermig
mertekler ve ciiriimiis kiriglerden olusan bu sik ve los ormanda atlayip si¢rayarak

189 seklinde anlatir. Universitede bir yolu

mahir bir si¢an kivrakligiyla ilerliyorlardi.
ya da yeri bulmak kolay degildir. Ancak labirente gore daha az girift ve daha az

zorlayicidir.

Kapali mekén etkisini Doktor Civanim’in odasi gosterir. Karin kanserine
(KAKA) yakalandigin1 6grenen Bahtiyar Bahtikara’nin iizerine mekan kapanir ve
baski uygular. Bu haberden sonra Konstantiniyye’nin tamami kapali mekan etkisine

sahip olur. Kapali mekandan kurtulmanin tek yolu eve gitmektir.

Sonu¢ olarak Konstantiniyye Uclemesi’nde  derinlesen  mekanlara
Konstantiniyye, Sirket, zeplin, ibrahim Nemrid’un evi, Oksiizler Evi (OKSE),
universite, 666 No.lu oda gibi mekanlar 6rnek gosterilebilir. Konstantiniyye
Uclemesi’nde mekanlar genellikle bazi  ozellikler kazanir:  Yalitilmislik,
labirentlesme ve sizofrenik nitelikler. Algisal mekéanlar kadar gevresel mekanlara da
ev sahipligi yapar. Mekanlar saydigimiz 6zelliklerin birini bulundurabilirken birden
fazlasini ya da tamamini da bulundurabilir. Yalitilmis mekan karakterin ¢evreden ve
gerceklikten kopmasinda katalizor gorevi goriir. Labirentlesen mekan karakterin hem
cevreden hem de zaman ve mekan bilincinden kopmasini sagladigi i¢in kisideki
gerceklik bilincinin zedelenmesini saglar. Labirent mekénlarda gorilen ya da
labirentlesen bir mekéana ihtiyag duymadan bu 6zelligi kazanan mekénsa sizofrenik

mekandir. Genellikle 6znenin ve benligin pargalanmasma yol acan mekan olarak
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degerlendirebilecegimiz sizofrenik mekén, benligin parcalanmasiyla birlikle
karakterin gercekligini de pargalar. Konstantiniyye Uclemesi’'ndeki mekanlar

gercekligi bozmaya, deforme etmeye yonelik mekanlardir.

3.5.2. Kuliibe Diisii

Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikas: kitabinda gecen kuliibe diigii*®
kavrami1 Ali Teoman’in eserlerinde de karsilik bulur. Bachelard’in kuliibe diisii
soyledir: “(...) kuliibelerle ilgili diislerimizin ¢ogunda uzaklarda yasamay, tika basa
dolu evlerden, kente ozgii kaygilardan uzakta yasamay dileriz. Kendimize gercek bir
siginak bulmak amacuyla diistincelerimizden ka¢ip gideriz.” Anlasildig lizere kuliibe
diistiniin temelinde biitlin sorunlardan ve sikintilardan uzaklasip bir siginakta yasama
fikri vardir. Kuliibe, evin yiiklendigi gorevi goriir. Kisi, kuliibenin kendini biitiin
kaygilardan koruyabilecegi fikrine inanir. Kentin bogucu atmosferine karsin kuliibe
diisii, ¢olde bir vahaya doniisiir. Kente 0zgii kaygilardan ve kisisel problemden

kagmak isteyen 6zne, kuliibe diisline tutunur.

Ask Yasama Cok Uguk’ta bulunan Rio 6ykiisii, benzer bir kuliibe diisiine ev
sahipligi yapar. Her ne kadar Burcu Ulger Rio icin, “Rio, Heloise icin bir diis
iilkesidir.”'! dese de Rio’yu kuliibe diisii adinda simiflandirmak kuliibe diisiiniin
Ozellikleri ve Rio’ya gitmek isteginin temel dinamikleri digiiniildigi

siiflandirmanin daha dogru olacag: kanaatindeyiz.

Metin’in eline gecen kitaptaki kahramanlardan biri olan Heliose’nin Rio’ya
gitme istegi vardir. Oykinin basinda bu durumdan soéz edilir, Heliose nin oraya
gittiginden bahsedilir ve son olarak Heliose’nin Rio hakkinda diistinceleri dykiinin
icinde yer bulur. “Ustelik onun yardimiyla kazasiz belasiz Rio’ya varabilir, yillarin
diistinti gercege doniistiirebilirdim. Altin rengi kumsallariyla parlyordu gozlerimin
oniinde Rio!”*% Heliose, manastirda bulunmaktan memnun degildir. Olmak
istemedigi bir mekanda bulunan Heliose’ye manastir, kapali mekan etkisi yaratir.
Manastirin bunaltic1 ve lizerine gelen yapisindan kagmak icin Rio diisiinii gelistirir.

Heliose, Rio’ya giderse biitiin sorunlarindan da kagmis olacagini diistiniir. Manastir
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Paris’te oldugu icin Rio, bir bakima Paris’in kent hayatindan da kagmay1 saglar.
Manastir ve Paris’in kent hayatinin karsisinda onu biitiin sikintilarindan kurtaracak,
sicak, giivenli ve daha yalniz kalmasinmi1 saglayacak altin rengi kumsallariyla Rio,
ormanin ortasinda bir kullbedir. Ancak her sey Heliose’nin istedigi gibi gitmez.
Heliose Rio’ya ulasir. Ama ulastig1 yer onu mutlu etmez.

“Evet dedigim gibi senin ¢tkmazimi anlayabiliyorum. Peki ama ya benim burada, o hep

diistinii kurdugum Rio’da bile yalniz olusuma ne demeli? Belki inanmayacaksin ama oyle.
Paris’te oturup Rio’yu diislemenin o tatli nostaljisinden artik yoksun olusum mu yol agryor

mi, bilemiyorum.”%
Heliose, Paris’te diisledigi Rio’ya ulasir. Oraya gittiginde biitiin dertlerinden

kurtulacagini diisiiniir ancak kurtulamaz.

Insansiz Konagin Ikonu’nda gecen Bir Kis Masali*® 6ykisinde de kuliibe
diisii goriiliir. Ali Teoman’daki kuliibe diislerinden farkli olarak kahramanlarin
kuliibe diisiine varmadan o©nceki diisleme boliimleri yoktur. Oykii dogrudan
diislenilen yere gidilmesinden itibaren baslar. Oykiide bahsedilen ¢ift, Istanbul’daki
islerinden ayrilip bir kasabaya yerlesir ve kisi bu evde gegirir. Kasabadaki ev,
Istanbul’dan gelen c¢ift i¢in kentin problemlerinden uzaklasmalarina yardim eden
mekan olarak diisiiniilebilir. “Biiyiik kentin hengamesinden kagip, bu tenha koseye
siginmigs oluglart hem hoslarina gidiyor hem de Istanbul daki yasamlarim alttan alta
ozliiyorlardi.”*®® Kasabadaki ev onlari cetin gecen kistan ve kentin hengamesinden
korur. Ancak kasabadan kente doniisiin beklenildigi gibi olmadig sezdirilir. Kuliibe
nispeten gorevini yapsa da kuliibeden kente doniis ¢iftin iligkisini zedeler. Her ne

kadar acik bir sekilde beyan edilmese de anlatici tarafindan ¢iftin ayrildig sezdirilir.

Insansiz Konagin Ikonu 6ykiisiiniin kahramani Kemal icin Amerika bir tur
kuliibe diisii gorevi goriir. Her ne kadar nizami bir kuliibe diisii olmasa da kuliibe
diistiniin temel 6zelligi olan kentten kagma fikri 6ne ¢ikmistir. Kemal’in baglangicta
hedefi Amerika’ya tahsil igin gitmektir. Bu planini bir sene askiya alan Kemal, Katya
ile Miirsel’i cinsel bir birliktelik yasarken goriir. Bunun iizerine kendini eve kapatir,

bir siire sonra da Amerika’ya gitmeye karar verir. Kemal bu karariyla Katya ve
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Miirsel’den kacar. Katya’yla karsilasmayr goze alamaz. Boylece bulundugu

mekandan kagma isteginin sonucu olarak Amerika’ya gider.

Gecenin Atlarr’nin bagkahramani1 Bahtiyar Bahtikara’da kuliibe diislerinin izi
goriilebilir. Doktor Civanim’in muayenehanesinde ¢ok az bir Omriiniin kaldigini
Ogrenen Bahtiyar Bahtikara’nin i¢inde karsi konulamaz bir eve gitme istegi dogar.
Bahtiyar Bahtikara’nin evi onun i¢in ana rahmini andirir. Bahtiyar Bahtikara’da
olusan bu diisiincenin temeli Jung’un degindigi arketiplerden biri olan ‘“‘anne
arketipi”nde aranabilir: “Yetigkinlerin en dokunakli, en unutulmaz anilarindan biri,
her tiir olusum ve degisimin gizemli kaynagi, eve doniisiin, her tiir baslangi¢ ve
sonun sessiz temeli olan anne sevgisidir.”% Eve déniis, anne sevgisinin bir tezahiirii
olarak degerlendirilir. Kisinin biitiin sorun ve sikintilarindan kagabilecegi yer olan
ev, korunakli anne kucaginin bir yansimasi olarak gortilebilir.

“Kafamda bir tek diisiince var simdi: Eve gitmek, eve, eve, eve... Bir ebelemece oyunuydu
sanki bu. Meydani ge¢ip eve varmayr basarabilirsem, beni rahat birakmayan biitiin tatsiz
gerceklerden kurtulacaktim. Yatak odamin anarvahminini andiran boslugu, yorganmimin

sarmalayict sicakligi ve yastigimin sevecen yumugakligi beni herseye karsi koruyacak
givenli bir kabuktu.”**’

Bahtiyar Bahtikara, sigmagma “kuliibe diisii’ne ulasmak ister. Ancak eve
giderken gectigi Beyazit Alani’'nda (BALA) ¢evresini gozlemlerken topluluga hitabet
eden birisinin konugmasina kulak misafiri olur. Sonrasinda kendini tutamaz ve o
kisinin konusmasini keserek onceki kisiyi dinleyen topluluga karsi bir konusma
gerceklestirir. 23 dakika siiren bu konusmanin sonlarmma dogru topluluktan ¢atlak
sesler ¢ikmaya baglar ve nihayetinde Bahtiyar Bahtikara ling edilir. Bahtiyar
Bahtikara goziinii agtiginda Beyazit Karakolu’nun (BEKAR) nezarethanesindedir.
Ulasmak istegi yer olan evine, sicak yatagina ulasamaz. Bu durum ii¢ romanda da
ayn1 sekilde olmaz ancak benzer sonuglar dogurur. Bahtiyar Bahtikara, eve ulasamaz,
ulassa bile ev onun igin iyilestirici ve giivenli bir yer olmayacaktir. Ibrahim Nemrtid
eve ulasir fakat ev onun ig¢in iyilestirici degil, daha ¢ok parcalayici bir islev
gorecektir. Ozyikimini saglayacaktir. Xeno’ya gelecek olursak Xeno’nun tam olarak
bir evi bile yoktur. Ogrencilik zamanlarindan kalma Asmalimescit’teki bekar

odasinda konaklar. Ise erken gitti§i ve isten ge¢ ciktig1 da diisiiniiliirse evi

196 Carl Gustav Jung, Dort Arketip, ceviren, Zehra Aksu Yilmazer, Istanbul: Metis Yayinlari, 2005, s.30-31.
197 Ali Teoman, G. A., s.400.
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icsellestirememesi dogaldir. Xeno’nun hedefi eve ulasmak degil, odasina ulagmak
olur. Ona da ulasamaz. Ana rahminden bir kere ¢ikildi m1 geri doniilemez, kisi sorun
ve sikintilarindan uzaklasmak, kagmak i¢in donmek istese de donemez, donse bile

Konstantiniyye Uclemesi’nde beklenen etki bir tiirlii ortaya ¢ikmaz.

Konstantiniyye Uclemesi’ndeki kuliibe diisiiniin beklenen etkiyi verememesi
durumu, Oykiilerde de bir degisiklik gostermez. Ali Teoman’in Oykiilerinde de
kentten kagmak umuduyla gitmek istenilen, giivenli ve sicak yerler kahramanlarin
bekledigi gibi rahat bir ortam olusturmaz. Kahramanlar, kactiklart sikintilar

beraberinde goturdur.
Ali Teoman metinlerinde kuliibe diisiiniin {ic asamas1 vardir:

1- Gitmek istenilen yeri diisleme
2- Gitmek istenilen yere ulasilmasi ya da ulasilamamasi

3- Kuliibe diisiiniin sonuglar1

Ali Teoman’da birinci boliim, gitmek istenilen yeri diisleme boliimii,
genellikle kuliibe diisiiniin gergeklestirilmesinde gegilen evrelerden biri olarak
kullanilir. Baz1 oykiilerinde, ikinci evreden baglayabilir. Birinci boliimiin kullanimi
zorunlu degildir. ikinci evredeki gitmek istenilen yere ulasildigi takdirde iigiincii
evreye gegilebilir. Kuliibe diisii olumlu ya da olumsuz etki gosterebilir. Ulasiimadig:
takdirde Uglincu evreye gecilemez ancak kahramanin ulagsmasinin olumlu ya da
olumsuz olacagi hakkinda ipucu verebilir ve ona gore bir sonu¢ tahmini yapilabilir.
Ali Teoman’in eserlerinde genellikle kuliibe diisii olumsuz sonu¢ verir. Gitmek

istenilen yere gidildigi durumlarda diislenildigi gibi bir etki saglanmaz.

Ozetle “kuliibe diisii”, kahramanlarin bulundugu gerceklige kars
memnuniyetsizliklerinden dogar. Bahsi gegcen memnuniyetsizlik, erisilmek istenen bir

gerceklik diisiiniin iiretimiyle sonuglanir.

3.5.3. Konak

Mekan olarak konak, Ali Teoman’in hem Oykiilerinde hem de romanlarinda
sikca tercih edilen bir yerdir. Geleneksel Tiirk evlerinden biri olan konak; yali ve

kosk ile birlikte geleneksel Tiirk evlerinin en Ozelleri arasindadir. Osmanli
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Imparatorlugu doneminde yap1 bakimindan biiyiik, gosterisli olan ve zengin, itibarli,
genis ailelerin oturdugu evlere konak adi verilir.!® Yali ve koskten farkli olarak
konaklar mevsimlik evlerden degillerdir. Konaklar, ev halkinin dort mevsim
yasayabilecegi asli ikametgahlaridir. Konak, iginde oturan ailenin slrekli ikamet
ettigi yer olma vasfin1 tasirken, yali ve kosk daha ziyade yazlik kiiltiiriiniin bir
numunesi olarak viicut bulmustur.’®® Konaklar hem sahiplerinin hem de yardimci
kisilerin ihtiyaglarini gidermek i¢in genellikle genis araziler i¢ine kurulur. Niifusla
orantili olarak zamanla binalarda genisletme yapilabilir. Konagi mimarisi
bakimindan inceledigimizde, basta harem ve selamlik olmak iizere, ahir, mutfak,
miistemilat gibi kisimlarin olusturdugu ¢ok seksiyonlu bir yapi ile karsilagiriz.?%
Yine konagin giris bolimiinl, “hayat ismi verilen genis birim, sofa, eyvan, taslik,

yiiklik 2% gibi kendine 6zgii birimler olusturur.

Konaklar belli bir statii gostergesidir. Osmanli doneminde genellikle pasalar
ve devlet kadrosunda 6nemli mevkilerde bulunan kisilere ait olduklar1 goriiliir.
Konaklarda eglenceler diizenlenip bu eglencelerde c¢esitli miizik aletleri calinir.
Konaktaki otorite genellikle evin beyi ve hanimidir. Konagin gecimini idame
ettirmek icin gereken para evin beyi tarafindan saglanirken evin hizmetiyle yikimlu
kigilerin dlzeni evin hanimi tarafindan saglanir. Evin beyi oldiigiinde yonetim
tamamiyla evin hanimina geger. Konak hayatinda evin beyinin 6limii, genellikle
alisilan konak hayatinin siirdiiriilmesinde zorluk yaratir. Evin hanimi bir siire ge¢imi
saglamaya caligsa da satilacak esyalarin bitimiyle konak yalnizlagir. Konaklardan
apartmanlara gecis bir anda olmaz. Yanginlar sebebiyle oncelikle konaklarin ahsap
yapist kagire doniisiir, sonrasinda da betonarme apartmanlara gegis olur. Nitekim
konak, yavas yavas degiserek yerini once daha kiigiik tas ve kagir yapilara ve en

sonunda apartmana birakacaktir.2%?

Ali Teoman’in ilk eseri Gizli Kalmis Bir Istanbul Masali’ndan itibaren konak,

kullandig1 temel mekanlar arasindadir. Eser {i¢ boliime ayrilir ve {i¢ boliimde de

198 Mustafa Dere, “Tiirk Romaninda Konak ve Yali”, Yilksek Lisans Tezi, Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi,
2014, s.2.

19 A g.e.,s.2.

200 A g.e.,s.2.

201 Epry Burcu Yilmaz, Edebiyat Sehir Hafiza -Tiirk Romaninda Hafiza Mekani1 Olarak Sehir-, [stanbul: Kesit
Yaynlari, 2019, s.169.

202 Mustafa Dere, Tiirk Romaninda Konak ve Yaly, s. 6.
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konak olarak adlandirilan yerler vardir. Sessizlik boliminde konakta tek basina kalan
bir kadinin ¢ocukluk yillarina gidisi anlatilirken Kuzguncuk taki Konak boluminde
aile yadigar: bir konagin satilmak istenilmesi konu alinir. Yine bu konakta Zeynep ile
Selim birlikte olur. Saklambag¢ bélimi Kitabin son boliimiidiir. Bu boliimde konak,
Arif Emin Konyali ile Elias Bahar’in bir inci kolye aldiklari yerdir. Sessizlik’te
konakta tek basina bir kadin yasar ve konak onun igin yalitilmis bir mekan haline
gelir. Kuzguncuk 'taki Konak ve Saklambag ¢ykulerinde ise konak metaya doniisiir.
Uc boliimdeki konaklar da terk edilmis mekanlar olarak gdze carpar. Konagm

kendine has ¢ok insanli yapisi hi¢birinde géziikmez. Konak gozden ¢ikarilmistir.

Insansiz Konagin Ikonu kitabinda gecen Biiyiikhanimin Kedileri 6ykisinde
konak onemli bir yer tutar. Bolimiin basinda g¢ergevesini ¢izdigimiz geleneksel
konak tipi bu dykide kendini fark ettirir. Dort katli konagin iyi giinlerinde konakta
yasayanlarin sayis1 oldukca fazladir. Oykiiniin anlaticis1 konumunda olan Zeynel
konagin kalabaligin1 su sekilde anlatir: “Biiyiikhanim in kizlari, tam yedi tane kiz
vardi rahmetlinin, Hak Tedla, hikmetinden sual olunmaz, hi¢c erkek c¢ocuk
bahsetmemis, amma boyunca yedi kiz, onlarin kocalari, yash teyzeler, halalar,
dayilar, amcalar, nedimeler, halayiklar, hizmetkarlar, as¢ilar, kdhyalar,
bahcevanlar, hani neredeler gsimdi? 2% Biiyiikhanimin kocas1 6lmeden 6nce konakta
saz eglencelerinin oldugundan da bahsedilir. Biiyiikhanim eski eglencelerini Zeynel
ile tekrarlamaya devam eder. Baslangicta epey kalabalik olan konagin niifusu
zamanla azalir. Konagin son kisisi Zeynel’dir, o da kediler tarafindan yenilince
konakta insan kalmaz. Pasanin 6limii ve kizlarimin kocalarinin bir bir konag: terk
etmesiyle beraber konagin maddi olarak durumu da koétiiye gider. Tiirk romaninda

sikca karsilastigimiz konagin dagilmasi motifi burada da tekrar etmektedir.

Insansiz Konagin Ikonu dykiisiinde Kemal’in kaldig1 ev bir yali ve Katya’nin
kaldig1 ev bir konak olarak nitelendirilir. Fener Rum Patrikhanesi’ne ait olan bu
konaklarda Katya disinda yasayan yoktur. Konaklarim iki kere yandigindan
bahsedilir: Ilki balik¢ilikla ugrasan aym zamanda da Kemal’in yakin arkadas

Miirsel’in de kaptani Rum asilli Panayot’un ¢ocuklugunda, ikincisi, Panayot’un artik

203 Alj Teoman, 1.K 1., 5.13.
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yaslt bir erkek oldugu diisiiniildiigiinde, ilk yangindan yaklasik 50-60 yil sonra Katya

tarafindan ¢ikarilir. Kemal bu bilgiyi annesinin ona génderdigi bir gazeteden 6grenir.

Pervaneler’deki Ayin En Solgun Giinii dykisiiniin kahramani Necmettin
Savkisever evlatligt Mestan ile birlikte iic katli bir konakta oturur. Necmettin
Savkisever’e ailesinden kalan bu konakta ii¢ nesil yasar. Diger konaklarda oldugu
gibi bu konakta da eskime goraliir. “Bir zamanlar beyaz olan duvarin bagdadisinde
sidik rengi rutubet lekeleri. Kimisi ¢il ¢il, kimisi kocaman tepsi kadar. (...) Asinmus,
mantarlasmis, kiymik kiymik olmus ahsap dosemeden kalkan toz.”?** Yine diger
konaklarda oldugu gibi konagin niifusu fazlayken konakta yasayan kisilerin etrafa
dagilmast ya da vefat etmesi sebebiyle konagin niifusu azalir. Konagin alam
genisken yasayan kisi sayis1 alana gore bir hayli azdir. Diger eserlerde oldugu gibi bu
Oykiide de konak bir “meta” olarak goriiliir. Kuzguncuk’taki Konak’ta oldugu gibi bu
konaktan da ticari fayda beklenerek miuteahhitte wverilmek istenir. Necmettin
Savkisever’in kizlarinin, damatlarinin ve Mestan’in da icinde bulundugu bir
kandirmacayla konak, Necmettin Savkisever’in elinden alinmak istenir. Konagi
almak isteyenler evin igine girdigi sirada Necmettin Savkisever, bodrumda

simyacilik faaliyetine benzeyen bir islem yaparken konak patlar.

Tas Devri’nin Kugslar Oykisi, iki devlet arasindaki ateskes anlagmasinin
bitmesiyle bir sehrin bombalanma hadisesini anlatir. Burada anlatici konumunda
kicik cocuk vardir. Anne ve babasinin havadaki savas ugaklarini kusa benzetmesiyle
cocuk savas ucaklarini kus olarak niteler. Oykii boyunca kus tiirleri hakkinda ironik
bir Gslupla ansiklopedik bilgiler verilir. Cocuk, ¢ocugun annesi ve babasi ve dedesi
bir konakta yasar. “Geceleri konakta bitiin kandiller sondiiriliyor.”?% Bu dykide de

konak olabildigince indirgenmis bir sekilde karsimiza ¢ikar.

Karadelik Glincesi’nde ibrahim Nemrdd, pesine diistiigii Seyfettin Stigma’y1
bulma umuduyla Seyfettin Stigma’ya ait Beykoz’daki Sara¢czade Konagi’na gider.
Bu konak da diger konaklara benzer sekilde metruk ve yikilmaya yiiz tutmus
haldedir. “Sik calilar, yabanil otlar ve yapraksiz dallarin birbirine dolanmis ulu

agaclarla kapli biiyiik bir koruda buldu kendisini. Korunun i¢lerine dogru uzanan

204 Ali Teoman, Pervaneler, Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2021, s.24.
205 Ali Teoman, Tas Devri, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2021, s.74.
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basilmuis toprak yolun sonunda, debdebeli giinlerini ¢ok gerilerde biraktigi anlasilan
iic katli ahsap bir konak, devasa bir korkuluk gorkemiyle yikseliyordu.2%
“Camlarimin ¢ogu kirtk olan perdesiz pencerelerin hicbirinde stk goriinmiiyordu.”?%
Gortldiugi tizere konak yikildi yikilacak konuma gelmistir. Bir diger dikkat edilmesi
gereken konuysa Seyfettin Stigma her ne kadar konakta kalmay1 biraksa da konak
calisanlar1 kalmay siirdiiriir. Ciinkii konak ¢alisanlart konaga baglidir. Disardan bir

calisan olmadig siirece konaktan bir {icret almazlar.

Gecenin Atlari’nin  baskahramani Bahtiyar Bahtikara’nin yasadigi yer
ailesinden kalma Gedikpasa’daki bir konaktir. Evli olmayan Bahtikara, burada tek
basina yasar. “Universiteden bundan sonra maas alamayacagima, tersine, onlara
bor¢lanacagima gore, dogdugumdan beri oturdugum baba yadigdar: bu konagi oda
oda kiraya vermem, kim bilir belki de yikilip yerine asri pencereli bir apartman
yapilmak iizere miiteahhide satmam gerekecekti.”?® Ali Teoman’in diger
konaklarinda da goriildiigii izere bu konak da i¢inde yasayanlar bakimindan eksiktir.
Konak gibi geleneksel Tiirk evleri genisligi sebebiyle oldukca genis ailelere

konaklama imkan1 sunabilirken yine bir yalnizlik mekanina doniismiistiir.

Ali Teoman, Tiirk edebiyatinda yer edinen konak gergekligini ve imgesini
doniistime ugratir. Bu kisimda diger boliimlerde oldugu gibi dogrudan metnin
gercekligine bir miidahale s6z konusu degildir. Ancak konagin 6zellikleri ve uzun
yillar boyunca olusan imge yapist bozulmaya ugratilir. Bozulmaya ugrayan konak
imgesi, Ali Teoman’dan Onceki metinlerde uygulandigi sekliyle bir gerceklik
tiretemez. Degisime ugratilan mekanin sunacagi gergeklik de degisime ugrayarak
ortaya ¢ikar. Genis ailelerin genis bir hizmet kadrosuyla birlikte kaldig1r o konaklar
kaybolur. Artik konaklar iginde c¢ekirdek aileleri ya da tek basina yasayan kisileri
barmdirir. Boylece konaklar, Ali Teoman’in eserlerinde yalitilmis mekan 6zelligi
alir. Zenginlik gostergesi olan konaklar artik eskimis ve yipranmistir. Konaklarin
thtisam1 sadece eskiyen esyalarda sakl kalir. Kiralik Konak romaninda oldugu gibi
konaklarin meta yonii 6ne ¢ikarilir. Bahtiyar Bahtikara’nin paraya ihtiyaci oldugunda

evini satma ya da kiralama diigiincesi yine Necmettin Savkisever’in kizlarinin konagi

206 Alj Teoman, K.G., 5.92.
207 Ag.e, .92,
208 Ali Teoman, G.A., s.70.
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babalarinin elinden alma fikri konagin meta olarak degerlendirildigi diistincesini

guclendirir.

3.6. Kurgu ve Gercek

Ali Teoman’n eserlerinde gercegin kullanimi1 yazdigi metinlerin kurgusuna
dogrudan etkide bulunur. Teoman’m Insansiz Evin Ikonu’nun bilyiik kismi ve OykKil
Uglart eserleri disarda tutuldugunda gergekle ilgili problemler olusturdugu
gorulebilir. Teoman’in Oykiilerine ve romanlarina bakildiginda gergek ile kurgu
arasindaki smirlarin iyiden iyiye gevsetildigi, ileriye gidilerek gergek ile kurgu
arasindaki ¢izginin inceltildigi, son olarak sinirlarin kalkip neyin gergek neyin kurgu
oldugu anlagilmayan muglak eserleri ortaya c¢ikardigi fark edilebilir. Teoman’in
eserlerinin temel motivasyonu gercekle kurdugu sorunlu iliskidir. Eserlerinde
kurdugu bu kaygan gerceklik Teoman’in diger yazarlardan ayrilan en Onemli

ozelliklerindendir.

Teoman’in eserlerinde gercekligin problemlesmesi daha c¢ok iki yoldan

saglanir: ikizlik/ikizlesme ve tstkurmaca.

3.6.1. ikizlik / ikizlesme

Ali Teoman’in birgok eserinde ikiz karakterler kisi kadrosunda yer bulur.
Baz1 eserlerde metnin basindan sonuna ikizlik korunurken bazi eserlerdeyse metnin
basinda ikiz olmayan karakterler baska bir karakterle ikizlesebilir. Ikizlik ve
ikizlesme farkli kavramlardir. Ikizlik olarak kullanacagimmiz kavram somut olarak
ikizligi karsilayacaktir. Metne ikiz olarak dahil olan karakterler “ikizlik” boliimiinde
yer alir. Cilinkii onlar bir miidahale olmadan da ikizdirler. Ancak ikizlesme
baglangicta ikiz olmayan karakterlerin sonradan ikiz hale gelmesidir. Birinci durum
hikayenin gergekligi konusunda ciddi bir problem teskil etmezken ikincisinde gercek

ve kurgunun ters yiz edilmesi s6z konusudur.

Metnin girisinde ikiz olan karakterlere Horasan El Yazmasi’ndaki Horasan
Sultani’nin kiz1 ve erkek ¢ocugu, Karadelik Giincesi’ndeki Arrafi kardesler Harut ve
Marut, Uykuda Cocuk Olumleri'ndeki mimar kardesler Kessaf Uzman Labiri ve

Kessaf Uzman Labiri’nin ikizi, Gecenin Atlari’nda bulunan Once iiniversite
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hizmetlisi olarak karsimiza ¢ikip sonra zengin is adamlart olduklarini 6grendigimiz
Minker ve Nekir gibi karakterler 6rnek gosterilebilir. Ornek verilen karakterlerin
ortak 6zellikleri metne dahil olduklari andan itibaren ikiz olmalaridir. Ikiz olduklar:
bildirilen bu kahramanlar, metinlerin hicbir yerinde viucut ve biling olarak
birlesmezler. Kurgunun icinde gergekle ilgili bir problem yaratmazlar. Metne
girdiklerinde de ikizdirler metnin sonunda da bir degisiklik yasamadan ikiz olarak

devam ederler.

Ikizlesme, neredeyse gerceklik konusunda hi¢ problem olusturmayan ikizligin
tersine, metnin gergekligine ve kurgusuna Onemli hizmetlerde bulunur. Ali
Teoman’in bir¢ok eserinde karsimiza ¢ikan ikizlesme gercek ve kurgunun birbirine
karismasinda ve gercekligin bulandirilmasinda oncii vazife goren tekniklerdendir. Ali
Teoman’in eserlerinde birdenbire yapilan bu teknikle okuyucunun metnin
gercekligine olan inanci allak bullak olur. Metnin basindan sonuna ikizlesmenin alt
yapisi hazirlanir. Ortiilii olarak yapilan bu hazirlik okuyucu tarafindan fark
edildiginde artik ortaya yepyeni bir durum ¢ikmistir. Okur yeni olusan gergekligi ya
da altiist olan gergekligi kavramakta zorlanir. Aniden degisen durumda gercek olan
nedir? Degisime kadarki gergeklik mi yoksa ikizlesme gerceklestikten sonraki mi
hakikattir? Tam olarak ikisi de artik gercek degildir. Gergek belirsizlesir.

Ali Teoman’in eserlerinde ikizlesmeye kronolojik sirayla bakildiginda ilk
siray1 Gizli Kalmig Bir Istanbul Masal: alir. Elias Bahar ile Arif Emin Konyali, Ali
Teoman’n ilk ikizlesen karakterleridir. Gizli Kalmis Bir Istanbul Masal:’nin iigiincii
Oykusu Saklambag’in iigiincti boliimiinde vuku bulan hadise, Arif Emin Konyali’nin
Elias’in izine diismesiyle baslar. Arif Emin Konyali sirasiyla konaktaki esyalarin
satisiyla ilgili belgelerin bulundugu arsive, konaktaki saati alan sinagoga, sinagogdan
nalbura, nalburdan emlakgiya ve en sonunda Karacaahmet Mezarligi’na ulagir. Saati
ararken mezarligin bekgisini bir mezarin 6niinde durdurur ve geldiklerini sdyler.

Burada bir mezar tasiyla karsilagilir.
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“Ilyas Bahar
1920-1985
Bizden evvel ektiler ekl eyledik
Simdi biz ektik gelenler ekleder”?*®
Bu ana kadar Arif Emin Konyali oldugunu diislindiigiimiiz anlatic1 bir anda
degisir. “Arif, Elias ile ilgili basindan gegenleri anlatirken, tam da Elias in mezarini
buldugu anda sanki Elias 'mis gibi konusur.”?'° Arif Emin Konyali’nin/Elias’1n kendi
mezarina karsi takindigi tepki soyledir: “Egildim okudum. Benim ismim yaziyordu
tizerinde.”?!! Elias oldugunu diisiindiigiimiiz kisi Ilyas Bahar ismini Arif Emin
Konyal’nin uydurdugundan bahseder ve “dslolan 6liim imis meger.”?'? diyerek

ticlincii boliimii kapatir.

Oykiiyii Elias’in devralmasiyla birlikte Arif Emin Konyali’yla Elias arasinda
bir ikizlesme gergeklesir. Oykiiniin sonuna kadar kurulan gercek altiist olur.
Okuyucu, oykiilyli Arif’in agzindan mi dinlemistir yoksa Elias’in agzindan mi?
Bilinemez bir durum ortaya ¢ikar. Mezarda yatan kimdir bilinmez. Gergeklik bilingli

olarak bozulur.

Arif Emin Konyali’nin mezarin basina geldiginde mezardaki Elias’la yer
degistirdigi diisiiniilebilir. Boylece dykiiniin Elias’in gbziiyle de anlatilmasina ortam
saglanmis olabilir. Bir diger diisiinceyse daha 6ykiiniin basinda mitoman oldugundan
bahsedilen Elias’in Oykiiniin basindan sonuna yalan sdyleme ihtimalidir. Tim
Oykiiyli Arif Emin Konyali’nin agzindan anlatmis olabilir. Ta ki mezarin1 gorene
kadar dykiiniin sonunda da gecen “Aslolan oliim imis meger” sozii Elias’in gercek
kimligini ortaya c¢ikarmasinin sebebi olarak goriilebilir. Kendi mezar tasini goren

Elias, yalan sdylemeyi birakir. “Veritatem dies aperit .23

Kuzguncuk’taki Konak Oykiisiinde de tam bir ikizlesme olmasa da bir
ikizlesme egilimi goriiliir. Zeynep ile Selim’in birlikte olmalarindan sonra iki
kahramanin bazi davraniglart  digerinde ikizlesir. “‘Kuzguncuktaki Konak’

Oykiisiinde zaman, Selim ve Zeynep icin farkli degerlerdedir. Selim igin zaman ¢ok

209 Alj Teoman, G.K.B.I.M., s. 63.

210 Ayse Bayrak Ghofoorian, A T.H.E., s. 25.
21 Ali Teoman, G.K.B.I.M., 5.63.

22 A g.e., 5.64.

213 Zaman gergegi ortaya cikarir.
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kiymetlidir ve Zeynep’in her zaman rahatlikla bir yere geg¢ kaliyor olusu onu
sinirlendirir. Zeynep ve Selim’in konakta birlikte olugundan sonra her zaman dakik

olan Selim, ertesi giin ise yarim saat ge¢ kalir. Zeynep, Selim e sirayet eder. 214

Ask Yasama Cok Uguk’ta da ikizlesme kullanilan teknikler arasinda yerini
alir. Hamambdcekleri Hikayeleri’ndeki Seving ile Deniz ve Rio’daki Metin ile

Heliose ikizlesen kahramanlardir.

Hamambocekleri Hikayeleri, sonradan adinin Deniz oldugunu 6grenecegimiz
kisinin hayattan bagini koparip ayrildigi sevgilisi Seving’e yonelik diistincelerinin
aktarildig1 bir diizlemde baglar. Deniz, Seving’le beraber bir agsk Oykiisii yazmaya
calistiklarindan bahseder. Bir sire monologla gecen diizleme ara ara Seving dahil
olur. Deniz her ne kadar istemese de Seving’in “Onlara ¢ocuklugumdan bahsetmemi
ister misin?”’ sorusundan sonra Seving’in ilkokul arkadasi (muhtemelen sira arkadasi)
ile 6gretmeninin Seving hakkindaki konugmalart dahil olur. Deniz’in yasadigi evde
Seving’in olmadigi bilinir ancak Deniz’in monologlarina midahale eder. Cocukluk
anilarinin da metne girmesiyle Oykii pargali hale gelmeye baslar. Bu parcali ve
stireksiz hél anlaticinin da par¢alanmasina yol agar.

“Diistintince anliyorum ki, neyin ne ve kimin kim oldugundan bile artik pek emin degilim.
Her yamimi agir agir kaplamaya baslayan bu yogun sisin, kivamini gitgide artiran bu
alacakaranligin icinde hersey birbirine karisiyor. (“Isik, biraz daha 151k!’) Kimbilir belki de
Seving benim ya da Uziing ya da her ne karinagrisiysa, Deniz ise sensin, sensin ikimizin

Ovkiisiinii yazan... Eger yazmaya degecek bir Ovkii varsa tabi! Kahrolasica! Nasil bir
zamanda yasiyoruz? Kendi kimliginden bile kuskuya diisiiyor artik insan! "

“Deniz ile Seving karakterleri, alacakaraniikta birbirleriyle karisirak ikizlenir ve anlatic
roliine ortak olurlar. Seving karakteri yukarida gegmiginin verildigi diyalogdan anlasilacag
iizere cocuklugunu Istanbul ve Viyana arasinda mekik dokuyarak gecirmistir. Bu bilgiye
binaen, anlatici karmasasinin imlendigi “Isik, biraz daha 1s1k!” leitmotifinin Almancast olan
“Leit, mehr leit!” versiyonu Seving e isaret etmek suretiyle anlam kazanir.”**®

Ikizlesme konusunda inceleyecegimiz bir diger 6ykii U¢ Romantik Lugaz
bolimanun ikinci 0ykist Rio’dur. Bir yazar olan Metin, tikanir ve yayincisinin
istedigi kitab1 yazamaz. Bunun tizerine dykii kahramanlarindan Salim Amca adindaki
kisi ona bir kitap uzatir. Uzattig1 kitap, Abelard ve Heloise’nin mektuplagmalarini

konu almaktadir.

214 Byrcu Ulger, 1980 Kusag Yazarlarindan Ali Teoman’m Oykiiciiliigii, s. 155.
215 Teoman, Ali, A.Y.C.U., .33.
216 Ayse Bayrak Ghofoorian, A.T.H.E., s.79 — 80.
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“lk sayfada kocaman siisli harflerle yazilmis Latince bir bashk: EPISTULA. Altinda da
Fransizca agiklamasi: Abelard ve Heloise 'in mektuplasmalartymig. "

Metin, romanina anlatic1 olarak Heloise’yi seger ve biitiin 6ykiiyii Heloise’nin
agzindan dinleriz. Metin, romaninda yer yer olay akisin1 keserek Ahmet Mithat
Efendi’yi ammsatan (“Ey kaari!” seklinde) girisler yapar. 28 Oykiiniin, modern bir
kimlige sahip olmasinin yaninda geleneksel bir soyleyise de ev sahipligi yapmasi
kendi icinde tezatlik olusturur. Metnin basinda sadece kendi hikadyesini anlatan
Heloise, Metin’in yasami hakkinda da bilgi sahibi oldugunu gostermeye baslar.
“Ustkurmacanin anlatict kahramani Metin ile yeniden yazdigi mektuplardaki anlatici
Heloise ikizlesen karakterlerdir.’®® Metnin basinda iki ayr kahraman olarak
karsimiza ¢ikan Metin ile Heliose’nin bilingleri ikizlesir. Boylece Heliose Metin’in
de bildiklerini bilir ve bir kurmacanin i¢inde oldugunu anlar. Yine Heliose, Metin’in
cevresindeki insanlardan da haberdardir. Oykiide Abelard yerine “Livio Mari”
isminin tercih edilmesi “Mario Levi” ismini anistirir.

“(...) Livio Mari! Liitfen Erenkoy deki eve bir daha gitme sakin ve zavalli Miiesser Hanim "1
stkistirmaktan vazgeg artik benden bir haber alabilmek umuduyla. Baskalarinin yasamlarina
burnunu sokmamalisin. Kadincagizin zaten Metin’le basi yeterince dertte, biliyorsun. Bir

yandan gegim sikintisi, bir yandan Sevil denen o swfintimin, o mangeuse d’hommes un
oglana ettikleri, ikisinde de tat tuz birakmamus dyle duydum.”?2

“Ama Esref Bey'e (va da Echref mi demeliyim?), Rachel’e, Metin’e, hatta Sevile sor
istersen, onlar da aymilarim soyleyeceklerdir sana (...)"**

Kiwrik Kalpler Terzihanesi’ndeki Grotesk Oykiler bsliimii tipki Ug Romantik
Lugaz’da oldugu gibi Teoman’in ikizlesmeyi sik¢a kullandig1 boliimler arasindadir.
Asmalimescit-bis’te Melek ve Melek’in yanina giden anlatici arasinda ikizlesme
gorilur. Anlatict daha Melek’in yanina varmadan gergeklikte bir problem
yaratilacagi sezdirilir. “Merdiven Sahanliklarini icimden sayiyorum: bir, iki, ii¢... Ne
var ki az sonra, karanhigin kapsayici kimliksizligi aklimi karistirtyor; kafamin
icindeki her sey birbirine karigiyyor ve sayiyt unutuyorum. Sonuncu dayanak noktami
da yitirmis oluyorum béylece.”??? Isik gordiigii daireye girer ve Melek’le karsilasir.

Bagta diyalog olarak baglayan konusma, monologa doniisiir. Bir zaman sonra

27 Ali Teoman, A.Y.C.U., s. 37.

218 A g.e., 5.38.

219 Ayse Bayrak Ghofoorian, A.T.H.E., 5.87.
220 Ali Teoman, A.Y.C.U., s.44.

21 Ag.e., s.44.

222 Alj Teoman, K.K.T., s.82.
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Melek’in mi yoksa anlaticinin m1 konustugu belli olmaz ve birbiri ardina

tamamlanan cimlelerle iki kahramanin bilinci ikizlesir.

“‘Bir yangin sonrasi bugusu...’

... yangin yerinin tizerinde tiiten boz duman. Evet, onlari gorebiliyor musun, iig..." °
kizkardes, topuklarina degen uzun sari saclart riizgarda darmadagin, heniiz sogumamig
kiillerin, yamik tahtalarn, icin i¢in yanan kézlerin iizerinde yalimayak dansediyorlar. Bu
sensin, biliyor musun, seninle...’

Paylastigimiz tuz ve ekmek ve damagimizda hissettigimiz o aci/
act su. Bir aynaya damlayan iki su damlasi, iki damla/

civa, kipwr kapir, 151l/

151l, kursun eriyigi, her degdigi yeri yakarak/"**

Cay ve Karmncayiyenler ykiisii Ali Teoman’m Konstantiniyye Uclemesi’nde
de kullandig1 sizoid kahramanlara benzer bir kahramana ev sahipligi yapar. Isim
yoninden de Xeno’yu andiran Miifettis X’de sizoid izler goriliir. Karisini
kaybetmesiyle birlikte sizoid belirtilerin yogunlastigi Miifettis X’in bilincinde bir
yarilma gerceklesir. Yeni olusan diger Miifettis X ile ikizlesir. “ ‘Bakin, sevgili
esimin ani oliimii sizi ¢ok sarsti, biliyorum,’ diye sakin bir sesle karsilik verdi
Miifettis X, ‘Ama biraz makul olmaya ¢alisin liitfen... Onlara goziim gibi baktigimdan
emin olabilirsiniz. Nitekim esimin oliimii beni gercekten de ¢ok sarsti. O giinden beri

agzima tek bir lokma bile koymadim, inanin. "?**

Horasan Elyazmasi’ndaki Son Kilavuz Oykiisiinde de ikizlesme egilimi
goriiliir. Oykiiniin basinda kervanda calisan bir kisi konaklayacaklar1 hanin salonuna
girer ve yaslt bir kilavuzla sohbet etmeye baslar. Yash kilavuz 6ykiisiiniin sonuna
geldiginde sohbet ettigi dykiiniin anlaticisinin telkinlerine kulak asmaz ve dykiisiinii
bitirmeden disar1 ¢ikar. Yasli kilavuz disar1 ¢ikarken anlatici aslinda kilavuzun kendi
hikdyesini anlattigin1 anlar. Daha fazla salonda kalamaz ve kendini disar1 atar,
koynundan giimiis c¢erceveli aynay1 ¢ikarir. “Elimi koynuma soktum ve yullar yili
yvamimdan bir an bile ayirmadigim giimiis ¢erceveli aynayt ¢ikarip yiiziime

dogrulttum. Hala oradaydi bunca zamandwr aradigim o solgun yiiz.”’?®

223 A g.e., 5.83-84.
224 Ag.e., 5.96.
225 Ali Teoman, Horasan Elyazmast, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2018, s.51.
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Glimiis cerceveli ayna, yash kilavuzun 12-13 yaslarinda gordiigii solgun
cehreli kiza aittir. Bu aynanin yasl kilavuzda olmasi beklenirken anlaticida belirmesi
bir ikizlesme gerceklestiginin gostergesidir. Yash kilavuz ile anlatici dyk{nln

sonunda ikizlesir.

Ali Teoman’in romanlarinda da ikizlesme egilimi gorilir. Uykuda Cocuk
Olumleri'ndeki Xeno, Memur X ve Bay Y arasinda bir etkilesim vardir. Romanin
basindan sonuna giden siirecte Xeno, Memur X ve Bay Y birbirinden ayri
kahramanlar olarak sunulur ancak romanin sonunda Xeno ile Memur X ikizlesirken
Bay Y ile Xeno da ikizlesme egilimine girer. “Hatta daha ileri giderek diyecegim ki,
yalnizea siz, ¢linkii ashinda ben sizim siz de bensiniz. (...) Uzun soziin kisast siz ve

ben, tek ve ayni kisiyiz (... )22

Xeno ve Memur X arasindaki ikizlesme romanin daha en basinda yasanir.
Fakat bu durum Xeno tarafindan ancak romanin sonunda fark edilir. Metnin basinda
Memur X’i kendinden ayr1 bir kisilik olarak diisiinen Xeno bilincinde gergeklesen bir

yarilmanin sonuncu olarak Memur X ile ikizlesir.

Karadelik Giincesi’nde Ibrahim Nemrid’un oglu ile Sazinus arasinda da bir
ikizlesme egilimi goriiliir. Ibrahim Nemrid’un gelistirdigi “babalik simiilakr”inin
olusmasinda da bu egilim goze carpar. Sazinus ile oglunun bulundugu yas ve fiziksel
benzerlik bu ikizlesme egilimin temel belirtileri olarak g6zumiize carpar:
“Sazinus 'un viicudu oglunun viicudunu amimsatiyordu ona. Ikisi de celimsizdiler.
Omuzlar: dar, kollar: ve bacaklar: ince uzun ve kemikliydi. Yassi1 gogiis kafeslerini
saran kaburgalar: tek tek sayabilirdi insan.”**’ Yine Sazinus’a karst duydugu
“sevecenlik” ogluna duyduguna benzerdir. Sazinus’un hal ve hareketlerinin Ibrahim
Nemrd’un aklina oglunu getirmesi de Ibrahim Nemrid’un zihninde oglu ile

Sazinus’un ikizlesme egilimi gostermesinin belirtileridir.

Ali Teoman’in anlat1 tiiriindeki eseri Cafe Esperanza, anlatinin ii¢ kahramani
olan Xeno, Aytug ve Rapazinho’nun arkadasliklarindan kesitler sunar. Anlatinin {i¢
kahraman1 da Fransa’da oOgrencilikle ugrasir: Xeno felsefe doktorasi, Aytug

muhendislik yiksek lisansi ve Rapazinho ise resim lisansini bitirmeye ¢alisir. Ancak

226 Ali Teoman, U.C.0., 5.439.
227 A.g.e., 5.387.
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ticiiniin de okul ile saglikl1 bir iligskinin olmadig1 goriiliir. Anlati, Aytug’nun agzindan
okuyucuya sunulur. Cafe Esperanza daha ¢ok Aytug ile Xeno’nun konugmalarindan
meydana gelir. Bu konusmalarda hem Xeno hem de Aytug hakkinda bilgi sahibi

olunur.

Cafe Esperanza’nin kahramanlarindan biri olan Xeno, Uykuda Cocuk
Olumleri’nin baskahramani, adasi, Xeno’yu anistirir. Bu amistirma, diger eserlerde
goriilmeyen bir ikizlesmeye sebep olur. Zit ikizlesme diyebilece§imiz bu durum iki
Xeno arasinda bir yakilik dogurur. Uykuda Cocuk Oliimleri’nin Xeno’su: Sosyal
yasamdan kopuk, arkadasi olmayan, iletisim kuramayan, tepkisiz, harekete
gecemeyen, inisiyatif alamayan, anadilinden bagka bir dil bilmeyen, ailesini
kaybeden, ekonomik agidan yoksul, ansiklopedi yazan ve satranctan pek fazla
anlamayan bir kahramandir. “Yo, hayiwr, kesinlikle! Satranctan pek anlamadigim
dogru, ama yine de ilgiyle dinledim sozlerinizi.”**® Bu ozelliklerine karsin Xeno

okulunu bitirip Sirket’te calismaya baslamistir.

Cafe Esperanza’nin Xeno’su ise bilgisi ve gorgiisiinii gdstermeyi bayilan bir
tiplemedir: “Séz sanati yapmaya, liigat paralamaya, bilgi ve gorgiisiinii géstermeyi
bayilirdr Xeno.”?® Tartismalarda daima iistiin gelen, hemen her konuda bilgilidir:
“Xeno'yla sonu gelmez tartismalarimizda sonugta hep onun galebe ¢almasinin
nedeni, benim onunla ¢ene yaristiramayigim.”?° Zit ikizinin aksine satrancgtan gok
iyi anlar: “Oteki oyunlar gibi satrang da Xeno nun oyunu. Satrang taslart ve ben hep
onun istedigi oyunu oynuyoruz.”?3, “Xeno iyi bir satrang oyuncusu. Kendinden emin,
sogukkanli bir oyunu var. Hamleleri duraksamasiz, aciliglart hizli, oyun sonralar

teknik acidan kusursuz, konum degerlendirmeleri keskin.*?

, Yaklasik on yil
boyunca doktora tezini yazmaya c¢alisir ama bir tiirli bitiremez: “Kendi Ulkesinde
felsefe diplomasi almis ve doktora yapmak icin on yil kadar once buraya gelmis.
Gelis o gelis. O zamandan beri ‘yapiti’ denli miizmin bir hal almis olan tezini
yaziyor.”?® Bir aileye sahiptir ve maddi agidan herhangi bir sorunu yoktur: “Hali

vakti yerinde bir ailesi olmali Xeno’nun, zengin degil belki, ama hali vakti olduk¢a

228 Alj Teoman, U.C.0., 5.201

229 Ali Teoman, Cafe Esperanza, Ankara: Sel Yaymncilik, 2010, s.9.
20 A g.e., 8.2l

B1LA g.e., 8.25.

22 A g.e.,5.39.

3B Ag.e.,s.27.
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yerinde. Ona her ay dizenli bicimde yeterli miktarda para yolluyorlar.”?3* Fransizca,
Almanca, Ingilizce, Rusca, Latince gibi bir¢ok dili konusabilir: “Xeno nun bildigi
diller meselesi var bir de. Kag¢ dil bildigini sayamadim, ama ¢ok dil biliyor.”*® Z1t
ikizinin kuru, didaktik ansiklopedi yazarligina karsin Cafe Esperanza’nin Xeno’su

roman yazaridir.

Uykuda Cocuk Olimleri’nin Xeno’su ve Cafe Esperanza’nin Xeno’su
dikkatlice incelendiginde taban tabana zit kahramanlardir. Ancak iki kahramanin
ayni1 isimlere sahip olusu belli ki bir anlam tagimaktadir. Muhtemelen yazar, isimleri
ayni fakat karakterleri zit bu kahramanlar arasinda bir ilgi kurulmasmi bir
karsilastirma zemini olugmasini beklemektedir. Zit ikizlesme diyebilecegimiz bu ters

mantik sayesinde okur iki kahramani karsilastirmaci bir goz ile degerlendirir.

Ali Teoman’in dykiilerinde ve romanlarinda ikizlesme, drneklerle gostermeye
calistigimiz gibi sikca rastlanan bir durumdur. Ali Teoman, metinlerinde gercek ile
kurgu arasinda bir gegislilik yaratmak istediginde ikizlesme, basvurulan yollardan
biridir. Metinlerde bastan sona ikiz olarak kargimiza ¢ikan kahramanlarda bu ger¢ek
ile kurgu arasinda giden yapiya bir destek saglanmazken ikizlesme yasanan
kahramanlarda gercek ve kurguda karigmalar meydana gelir. Elias ve Arif’in
ikizlesmesinde okuyucu neyin gercek oldugunu kavrayamaz ve tek ger¢ek yoktur.
Oykiiyii bastan sona anlatan kisiyi ya da mezarda yatan kisiyi okuyucu istedigi gibi
yorumlayabilir. Ikizlesme bir yandan bu &ykiiyii acik yapi?®® haline getirir.
Hamambdcekleri Hikayeleri’nde ve Rio’da anlaticilar ikizlesme egilimi gosterir.
Hamambdcekleri Hikayeleri’'nde Deniz ve Seving hem Oykiiniin kahramanlar1 hem
de anlaticilaridir. Rio’da Metin Oykiiyli baslattiktan sonra anlaticiligi Heliose’ye
devreder. Metin’in bilinciyle Heliose’nin bilinci ikizlesir, bu ikizlesme anlatimda
fark edilir. Miifettis X’de ve Xeno’da da sizoid kisilige bagl bir ikizlesme egilimi
gorulir. Yine Uykuda Cocuk Olumleri Xeno’su ile Cafe Esperanza’daki Xeno’da

ikizlesme, zithiga baghdir.

B4 A g.e., 8.27.

235 A g.e., 8.37.

236 Umberto Eco’nun ortaya attifi “agik yapit (opera aperta)”, okuyan her kiginin farkli yorumlar yapmasina
ortam saglayan metinleri tabir etmek icin kullanilan kavramdir. Ali Teoman’in eserleri de agik yapit niteligi
gosteren metinlerdir. Bu 6zelligi sebebiyle eserler, bize farkli agilardan yorum yapabilmemize izin vermistir. Bu
kavram hakkinda ayrmtili bilgi icin bkz.: Eco, Umberto, A¢ik Yapit, geviren, Yakup Sahan, Istanbul: Kabalc1
Yaymevi, 1992, s.11.
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Ikizlesme egilimi bir bakima kimliksizlesmeyi de iginde barmdirir. Ikizlesme
islemi iki farkli kahramanin bir bilingte birlesmesi ya da ayrilmasi olarak
degerlendirilebilirken temel 6lclt iki kahramanda benzerliklerin olusmasidir. Bu
islem kahramanin kendine 6zgili kimligine zarar vererek biricikligi bozar. Boylece bir

kimliksizlik yaganir.

Ikizlesme, kurgu ve gerceklik arasindaki sinir1 deforme ettigi icin Ustkurmaca
teknigine de ortam saglar. Bir alisveris olarak diislinebilecegimiz bu iliski,
tistkurmaca tekniginin de ikizlesmenin olugmasinda katki saglayacagi fikrini de

beraberinde getirir.

3.6.2. Ustkurmaca

Ustkurmaca, Oykii ve roman gibi, anlatmaya bagli eserlerin, kurmaca
diizleminde yazilma asamalarinin problem haline getirildigi, kendi igine kapanan
postmodern anlatim tekniklerinden biridir. Sadece yazilma asamasi degil ayni
zamanda yazarin kurgunun i¢ine dahil olarak okuyucuya bir kurgu metnin icinde
bulundugunu hissettiren davranislar da tstkurmaca olarak degerlendirilebilir.
“Geleneksel kurgu teknigiyle kiyaslandiginda, son derece karmasik olan kurgu/vapi
Ozellikleri nedeniyle ana sorunsal durumuna gelen bigimlendirme konusunda kafa
yorar romanci, bunu metninin ig¢inde de sorunsallastirir, romanmin icinde aymi
romanin olusumunu tartigir, bir iistkurmaca diizlemi olugturur.”?>" Metnin gercekligi
kurmaca olarak degerlendirildiginde yazar, hem gercek anlamda kurmacaya ustten
bir sekilde bakar hem de kurmacanin iistiinde bir akil tarafindan kurmacanin ingasi
fikri olarak sekillendirilir. Ustkurmaca, okuyucuyu kurmacanin iginde tutmak isteyen
ve onu bagka bir alemde gezintiye ¢ikaran geleneksel edebiyatla taban tabana zit bir
tekniktir. Gergekle kurgu arasinda bir problem yaratan bu teknik, okuyucuyu metnin
icine degil de metnin disina yonlendirir. Bir bakima iistkurmaca metnin gergekligine
yapilan bir sabotedir. Metnin gercekligine uyum saglayan okuyucuya, “Sen su an bir
edebiyat metni okuyorsun.” demenin bir baska yoludur. Yazar, kurguda okuyucuyla
metin arasina girerek okudugunun ger¢ek olmadigini yiiziine vurur. Yazarin metne
dahil olmasiyla beraber edebiyat metninde yeni bir gergeklik katmaninin olusmasi

saglanir. En iyi ihtimalle artik iki gerceklik katmani vardir: Yazarin bulundugu

237 Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, $.56.
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gerceklik ve metnin seyrettigi gerceklik. Ustkurmaca bu iki gerceklik arasinda
gecislilik yaratir. Boylece metnin gergekligi pargalanma egilimine girer. Gergeklik

diizlemindeki sinirlar inceltildigindeyse gerceklik bilenemez héle gelebilir.

Gergek ile kurgu arasinda sorun yaratan tstkurmaca, Ali Teoman eserlerinde
sikca kullanir. Teoman, bu teknigin kullanima ilk eseri Gizli Kalmis Bir Istanbul
Masalr’ndan itibaren baslar. Kuzguncuk’taki Konak oykiisii Selim ve Zeynep’i
tantyan bir anlatici tarafindan anlatilir. Anlatict Selim Zeynep hakkinda bilgi
verdikten sonra kurgu hakkinda konugmaya baslar.

“Iste Gykiimiiziin kahramanlart olan Selim ve Zeynep de Istanbul’'un bu paritli is
diinyasindan  iki ozgiin  kisilik. Size onlarin  gercekten yasayip yasamadiklarim
soylemeyecegim. Ya da ola ki yasiyorlarsa ger¢ek adlart Selim ve Zeynep midir ve size
iletmekte oldugum bu 6ykiiyii bir aksam iy ¢ikisinda hemen iki adimda vardigimiz Zihni
Bar’da, bir duble buzlu martini ile bir sigara icimi arasindaki kisacik siirede Selim’den mi
dinlemistim hakikaten, yoksa benim de bir iiyesi oldugum ortak cevremizden &ylesine
seciverdigim iki kisilik ve onlara uygun gérdiigiim iki uydurma isim midir Selim ve Zeynep,

ne yazik ki size bu konuda higbir giivence veremem. Neden derseniz -Selim 'in de bas basa
bar sohbetlerimizden birinde Maynard Keynes den aktardigi gibi- gorecelidir gercek.” 2

Alintidan da anlasilacag: gibi anlatict dykiiyii bir baska boyuta tasir. iginde
bulundugu metinden “Oykiimiiz” seklinde bahseder. Demek ki anlatict bir dykiiniin
icinde oldugunun farkindadir. Oykiiniin kahramanlar1 Selim ve Zeynep’in kurgu
disindaki kimlikleri ve metnin kaynagi lizerine konusur. Sonra da giivenilmez anlatict
roline buardndr. Sonug olarak anlatici, okuyucuya bir dykiiniin i¢inde oldugunu
sOyler ve metnin kurgusu hakkinda bilgiler verir. Boylece Oykii, iistkurmaca bir

diizleme taginir.

Gizli Kalmis Bir Istanbul Masalr’nin Sonséz boliimiinde Arif Emin Konyali
ya da Elias Bahar olan kisi Citak Ibo’ya yazdirdigi sayfalar1 gerisinde birakarak
mekam terk eder. Bunun iizerine Citak Ibo kendi &ykiisiinii yazmaya baslar. Yazar
olarak degerlendirildiginde arzuhalci Citak Ibo’nun temize gekerek kendi dykiisiinii

yazmas ise baska bir iistkurmacadir.?*®

Ask Yasama ok Ucguk’taki Rio Oykiisii Ali Teoman’in iistkurmacayi
kullandig1 eserleri arasindadir. Oykiiniin basinda metnin kaynag hakkinda bilgi

verilir. Oykiiniin yazari olan Metin’in kaynak kitaba ulasmas1 anlatilir. Oykiisiiniin

238 Alj Teoman, G.K.B.I.M., s.23.
239 Ayse Bayrak Ghofoorian, A.T.H.E., 5.23.



94

ilerleyen safhalarinda Metin ile Heliose’nin ikizlesmesiyle birlikte kurgu gergeklikle
yazarin bulundugu gerceklik arasinda smir kalkar. Boylece Heliose bir dykiiniin

icinde oldugunu kavrar.

“Ama bir sey diyeyim mi, zaten ¢agimiz insaninin temel sorunlarindan biridir bu: Joyce ya
da Homeros’a nazire yapacak ¢agdas bir Odysseia destanmnin yaratilamamasinin kokeninde
yatan gercek nedenleri, giiniimiiz yazarlarinin yeteneksizligi degil, modern Penolope’lerin
bir sinema kosesinde tamstiklar: ilk parlak delikanliyi dogruca eve atmalar: gergeginde
aramali bence.”**

Oncesinde Metin’in annesinden ve ¢evresinden bahseden Heliose, alintida da
bir edebiyat elestirisi yapar. Elestiri boliimii hem Heliose ve Metin’in ikizligi hem de
Ustkurmaca yoninden okunabilir. Heliose ve Abelard hikayesinin 12. yiizyilda
gectigi distiniildiigiinde Heliose’nin Joyce’u bilmesine imkan yoktur. Her ne kadar
Ali Teoman’in yazdig1 6ykii bir yeniden yazim olsa da Oykiiniin basindan itibaren
diisiiniildiiginde bu konusanin Heliose olmadigi fark edilir. Metin ve Heliose nin
ikizlesmesi sonucu ortaya ¢ikan bir durum oldugu da diisiinebilir. Ancak Metin’in
Oykiiniin basinda yeniden yazim ve metinlerarasilik hakkindaki diisiinceleri dikkate
alindiginda Metin’den Joyce adinin ¢ikmasi oldukca giigtiir. Geriye tek kisi kalir: Ali
Teoman. Bu kisim Ali Teoman’in Ustkurmaca yaparak oOykiye mudahale ettigi

bolimdir.

Ask Yasama Cok Ucuk™un Yitik bir Yazar Icin Pentimento boliimiinde olan
Mandalinali Natiirmort dykiistinde bastan sona dykiinlin yazim asamalar1 paylasilir.
Oykl yazmakta olan bir yazar ve &ykilye miidahaleleri bir yanda diger yandaysa
yazar tarafindan yazilan &ykiiniin ilerleyisi gdzlemlenir. Ustkurmacanin kurmaca
icindeki gergekligi katmanli bir yapr haline getiren islevi gozler Oniine serilir.
Ustkurmacanm birinci islevi yeni gerceklik katmani olusturup iki gergeklik katmani
arasinda bir gegislilik olusturmaktir. Oykiide de iistkurmaca yardimiyla iki gergeklik

arasindaki hareket saglanir.

Ali Teoman’n Yitik Bir Yazar I¢in Pentimento ve Kirik kalpler Terzihanesi

gibi dykiilerinde de benzer sekilde tistkurmaca teknikleri kullanilir.

Bir Garip Cindi Zimrlduanka, roman1 metnin baskahramani olan Ismail

tarafindan yazilir. Roman, Ismail’in sarap sisesine koydugu tomarin birisi tarafindan

240 Ali Teoman, A.Y.C.U., s.44.
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bulundugu diisiincesiyle baslar. Romanin yazimi, Ismail’in ¢ocukluk arkadasi Hamza
ile catismaya girmesinden iki hafta dnce baslar, Ismail’in Hamza’nin adamlarmni
oldiirdiikten sonra Hamza ile birebir kaldiklar1 béliime kadar devam eder. Ismail
roman boyunca okuyucuyla konusur. Romanin baslangici da okuyucuyla bir
anlagmaya sahne olur. “Bak, seninle anlasalim: Bu yazdiklarimi yalnizca senin i¢in

yaziyorum. Sana degil, sakin yanhs anlama, ama senin igin...”***

Ismail’in okuyucuyla sohbeti okuyucuya bir romanin iginde oldugunu fark
ettirir. Ancak Ismail’in roman boyunca yaptig1 metnin gercekligi bozucu ydnde
degildir. Ismail roman1 anlatirken metnin kurulusundan bahsetmez. Hedef, kurmaca
icinde yeni bir kurmaca olusturmak degildir. Bu nedenlerle Ismail’in okuyucuyla
konusmasini iistkurmaca olarak degerlendirmek dogru degildir. Ciinkii Ismail,
metnin gergekligine karsi saldirgan bir tutum igine girmez. “Simdi burada kisa bir
ihtiya¢ molast verip, Miirtivvet’in on ti¢ yasindaki halini dilim dondiigiince

anlatmaya ¢calisacagim sana, moruk.”?*

Yaklasik on sekiz yillik bir ¢alismanin sonucu olan Esikte, gercekligin temel
sorun olarak alindigi Ali Teoman eserlerinden biridir. Esikte’de Ali Teoman,
istkurmaca ve diger yollarla romanda saglikli bir gergeklik olusmasini engeller.
“Esikte, Teoman’in diger romanlarima kiyasla iistkurmaca tekniginin en c¢ok
kullanildigi romandir.”’**® Roman, kopuk ve parcali yapisi sebebiyle okuyucuyu igine
almayan anlasilmas1 gili¢ bir anlati imaj1 ¢izer. Teoman, romanin daha ilk béliimiiniin
sonunda tistkurmaca ile iliskili kuracaginin sinyallerini verir. “Sana ‘sen’ diye hitap
etmeme kizmiyorsun, degil mi? Herhangi bir artniyetim yok, inan. Dogal bir saptama
bu yalmzca, nasil bana ‘ben’, ona da ‘0’ diyorsam...”?**Burada sen seklinde hitap
edilen kisi, okuyucu olabilecegi gibi roman kahramani da olabilir. Yine otuz
dokuzuncu boliimde agik bir tstkurmaca yapilir. “Ayrica sunu unutmamalyiz ki,
bizim yalnizca imgelemimizde yarattigimiz bir roman kahramani 0.”**® Kirk besinci
boliimde, “a¢mis oldugumuz uzun ayracit kapatip yarida biraktigimiz oykiimiize geri

donelim.” der.

241 Ali Teoman, B.G.C.Z., s.7.

22 A g.e.,8.17.

243 Aykut Ipek, Ali Teoman’in Romanlarinda Postmodernist Unsurlar, .35.
244 Ali Teoman, Esikte, s.13.

25 A g.e., s.105.
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Elli dokuz bolimden olugsan romanin ii¢iincii bolimiinde gecen “simdi bu
satirlart yazarken, giiniin ilk is1iklar, ¢ekili duran perdenin kenarindan sizarak odaya
doluyor,”?® yazarm, romanin yazim asamasmin dahil oldugu béliimler arasindadir.
Yine besinci boliimde olen sevdigi kadinin evine giden anlatict evdeki esyalara
gozlemler. Bolimiin sonundaysa: “Ince uzun, muntazam bacaklarini gésteren mini
etekli bir fotografini, arkasina dis macunu siiriilerek yapistirildigi yerden sokiip
masa lambasinin solgun 15181 altinda bir kere daha uzun uzun inceledikten sonra,
masamn tizerine birakiyorum baglamakta oldugum arastirmamn ilk somut bulgusu
olarak,”®*" seklinde bir paragraf gecer. Burada arastirma kelimesinin kasti,
olusturulacak romanda bir kahramanin yaratimidir. Yazar, evdeki esyalari
gozlemleyerek aslinda kahramanini olusturmak igin bir arastirma yapar. Sonraki
bolimde de arastirdigi kahramani kurmaya baslar. Altinct bdliimde bir roman
kahramanina ait bilgiler verilip insa edilmeye, bir kimlik verilmeye ¢alisilirken o
bolimde anlatict roliinde olan kisi de adini ve soyadimi anlamsizlastirarak

kimliksizlesir.

Yedinci boliim, yirmi besinci boliimdeki bos sayfa sayilmazsa, en kisa
bolumlerden biridir. Bu Dbolim tamamiyla {stkurmacadir. Bilge Karasu’nun
Gece’sinde 2*® bulunan dipnot béliimlerinde oldugu gibi Egsikte’de yazarm araya
girdigi boliimler mevcuttur. On yedinci bolim de bu duruma o6rnek verilebilecek

bolumler arasindadir.

Sekizinci bolim, anlaticinin yazmaya calistigi kitaptan bir alinti olarak
degerlendirilebilir. Boylece romanda yeni bir anlati katmaninin olustugu sdylenebilir.
On besinci boliim de kitap yazmaya calisan anlaticinin yazdig kitabin bir boliimii
olarak degerlendirilebilir. Tkinci béliimiin bir tekrar1 olan bu boliim, kitap yazmak
isteyen anlaticinin yasadiginin yansimasidir. On sekizinci ve yirmi tGgtinct bélim de
yazma istenilen kitabin boliimleri goriiliir. Yirmi {iglincli boliimdeki kahraman bir
yazar tarafindan izlenildiginin farkindadir: “Gecgerli bir neden olmadigini bilmesine
karsin gizlice gozetlendigini, her yaptigimin kayda gegirildigini, en ufak ayrintinin

bile gozden kacirilmadigi kuskusunu kafasindan bir tiirlii atamiyor (...)”%*, “Tim bu

246 A g.e., 8.16.

247 A g.e., 8.22.

248 Bjlge Karasu, Gece, Istanbul: Metis Yaynlari, 2017.
249 Ali Teoman, Esikte, $.55.
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sozde rastlantisal art arda gelis, ashinda en ince ayrintisina dek onceden
kararlastirilmis kurnazca bir oykiiydii yalnizca, tizerinde uzun uzadiya ¢alisilmus,

hatalarindan arindwrilmus, titiz, usta isi bir senaryoydu.”.25o

Dokuzuncu boliimde anlatici degisir. Dokuzuncu bdoliime kadar metnin
anlaticis1 olarak gordiigimiiz  kisinin yerine anlaticinin  iligkisi  oldugunu
diisiindiiglimiiz 6len kadin anlatma igini devralir. Bu boliimde anlaticinin esyalariin
karistirmasin1 ve yazdiklarindan notlar ¢ikarmasini izler. Anlatilan boliim anlatict
degiserek bir daha anlatilmis olur. Olen kadmin anlatici koltugu gectigi boliimlere on

ikinci bolim de drneklendirilebilir.

Yirmi besinci boliim sonrasinda temel iki izlek goriiliir. ilki, 6nceki
boliimlerde goriilen anlaticiyla benzer bir seyir izleyen kahramanin yasadigi olaylar;
digeriyse romanda ismi verilmeyen bir kadinin cinselligi, tiniversite profesorii olan
bir erkekle iliskisi ve arkadaslariyla yaptig1 aksam eglencesidir. Bu izleklerin disinda
kurguyla alakasiz boliimler ve 6liim iizerine diisiinceler de yer alir. Son olarak roman
Juda’yla kizin iliskisinin konu alindig1 boliimlerle son bulur. Esikte pargali ve kopuk
yapisiyla okuyucunun kurguyu takip etmesini zorlastirir. Roman, yer yer g¢ok
katmanli diizeniyle gercekligin bozulmasimi saglar. Romanmn uyum saglanmaya
caligilan gergekligi bilingli olarak askiya alinir. Bir biitiin gergeklik yerine parca
halinde gergeklik demeti goriilir. Hangi kahramanin, hangi kahraman oldugunun
tahmini zorlasir. Elli dokuzuncu boliimiin sonunda gecen kisinin kendi kendini
izlemesi izlegini Ali Teoman daha énce Uykuda Cocuk Olumleri’nde de kullanir.
Anlaticinin elli dokuzuncu boliimde yeniden eline aldigir kartpostallar, iiglincli
boliimde yazilan yaz1 ve dordiincii boliimde agilan zarf birbiriyle iligkilidir. Yeniden
dememizin sebebi, dordunct bélimdeki zarf ile elli dokuzuncu bélimdeki
kartpostallarin ayn1 esyalar olabilme ihtimalidir. Anlatict dordiincti bolimde
okuyamadigi ve ¢Ope attigi yazilari elli dokuzuncu bolimde okur. DOrdunci
boliimde kendisine gelen yola ¢ikma ¢agrisi kendisi tarafindan yapilmistir. Boylece

sizofrenik izler tasiyan bir sonla roman sonlanir.

Konstantiniyye Uclemesi {istkurmaca agisindan zengin romanlar degildir.

Ancak romanlarin bazi kisimlarinda Gstkurmacaya dair ornekler gorulebilir. Ornegin

20 A g.e., 5.56.
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Uykuda Cocuk Oliimleri'ndeki ansiklopedi béliimleri iistkurmaca egilimlidir.
“Romamin sonlarinda Y ashinda romanin sonunu Xeno nun hazirladigini soyler.
Xeno 'nun yazmis oldugu ‘Arz, Atlantis, Anka, Apokalips, Avurnus...” gibi maddeler

bir tiir kiyametle ve diinyanin sonuyla iliskilidir.”**

Karadelik Giincesi’nde ibrahim Nemrtid, Seyfettin Stigma’y1 ararken gittigi
Perendebaz Dergah’inda (PEDER) dergahin seyhiyle bir goériisme gergeklestirir.
Konusma sirasinda seyh Ibrahim Nemrid’a, “Ustelik tuhaf bir bicimde eski,
neredeyse arkaik bir dil kullanmakta direniyorsunuz. Pek yasl da sayilmazsiniz
oysa. Agikcast daha cagdas bir dil kullanmanizi beklerdim”®? der. Konstantiniyye
Uclemesi, seyhin de sdziinii ettigi gibi kendine has arkaik bir dil olusturur. Seyhin bu

sekilde ¢ikis1 gercekligi bozucu bir harekettir.

Gecenin Atlarr’ndaki 444. sayfada baslayip 449. sayfada sonlanan boliim,
yine iistkurmaca olarak degerlendirmeye miisait bir boliimdiir. Romandan kopuk bir
bolim olarak karsimiza gikan “Yol nedir?” ile baslayan boliimde tamamiyla yazarin

konustugu diisiiniilebilir.

3.7. Glunceler

2011 yilinda ¢ikan Gezgin Giince, Ali Teoman’in giince/giinliik tiiriinde
yayimlanan ilk yaymidir. Gezgin Giince genel hatlariyla bakildiginda giince tiiriiniin
bitin  oOzelliklerini iginde bulundurur. Ali Teoman’mn gilincel hayatinda
yasadiklarindan ve giinliigiin bolimlerini hangi saat araliginda kaleme aldigindan

haberdar oluruz.

Gezgin  Gince, Teoman’in en rahat okunan diizyazisi olarak
degerlendirilebilir. Giince, 18 Haziran ile 8 Agustos arasinda tutulur. Bdylece
okuyucu bu siire boyunca Ali Teoman’in yagamina konuk olur. Giinliigiinde
Teoman; ailesi, dostlar, gittigi mekanlar, okudugu kitaplar o gune dair sosyal olaylar
hakkinda bilgiler verir. Glince, Teoman’in ve Dilek Hanim’1n Ingiltere seyahatinden
bir hafta 6nce baslar ve Istanbul’a déniislerinden bir hafta sonra sonlanir. Giince hem

Teoman’in hayati hem de edebiyata bakisini1 anlamakta énemlidir. Bir bakima okur

251 Aykut Ipek, Ali Teoman’in Romanlarinda Postmodernist Unsurlar, s.68.
252 Ali Teoman, K.G. s.162 — 163.
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olarak Ali Teoman’in notlar1 olarak da degerlendirilebilecek giincede, Ali
Teoman’in, Thomas De Quincey’in Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Cinayet’i,
Orgun Tirkay Zavallr’si, Enis Batur’un Suya Seng’i, Cem Akas’in Gitmeyecekler
Icin Urbino kitab gibi bircok kitap hakkinda fikirleri yer alir. Bu fikirler Teoman’in
edebiyat anlayisini 6grenmek agisindan son derece faydalidir. S6zgelimi Cem

Akas’in  Gitmeyecekler Igin  Urbino®™?

romani hakkindaki distinceleri onun
romandaki muhteva ve bi¢im arasinda kurmaya calistigi dengeyi ifade etmesi
bakimindan kiymetlidir: “Cem’e gelirsek, onun romanlarinda ve oykiilerinde, bence
eksik olan sey karakterlerinin derinine inmemesidir. Oysa ancak bunun igin
vazilabilir roman. Yoksa derinlik olmayan oykii ya da roman okunabilir degildir.

Kurgu, bicem, bicim, dil elbette onemli, olmazsa olmaz ama swrf bunlar icin de

okunamaz bir metin.”%>*

Teoman’in romanin okunmasini saglayan sey olarak derinligi ifade etmesi
kendi edebi yolculugunun da bir bakima ifadesidir. Gezgin Giince, Ali Teoman’in
kendi gergekligini, Gitmeyecekler Igin Urbino 6rnegi ve daha birgok ornekle yazar

olarak gercekligini okuyucuya actigi metni olarak degerlendirilebilir.

Alacakaranlik Giince, yazarin 1992 yilinda tuttugu yazi defterlerinin basilan
ilk Ornegidir. Bu metinde yazarin diger eserlerinde de devam edecek gerceklik
tizerine fikirlerinin niiveleri gorilur. Ozellikle 14 Haziran ve 28 Temmuz giinceleri
bu konuda onemlidir. 14 Haziran’da gergek ile gercek dis1 arasinda olma durumu ve
28 Temmuz’da gercegin goreceliligi vurgulanir. Gilincede diis ve anilar da oldukca
fazla yer doldurur. Teoman’in yazdig1 zamani goz oniinde bulundurursak riiyalarin
metne konu olmasi olduk¢a dogaldir. Riiya ve anilarin giince i¢inde oldukca fazla
yeri kaplamasi gergekligin de kaygan bir zeminde konumlanmasi demektir.
Teoman’in, “beyn-en nevm ve-l yakaza” dedigi “yar1 uykulu yar1 uyanik/uyku ile
uyaniklik arasinda” durum burada kendini gostererek diger eserlerinde de karsimiza

cikar.

Gunce, Ali Teoman’in yazma Uzerine denemelerini igerir. Teoman bu

donemi sdyle anlatir:

253 Cem Akas, Gitmeyecekler Igin Urbino, Istanbul: Everest Yayinlari, 2007.
254 Ali Teoman, Gezgin Giince -Britanya Defterleri- (G.G.), Istanbul: Kirmiz1 Yayinlari, 2011, 5.96
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“Bu giinceyi, bundan tam on sekiz yil once, 1992 yili Haziran — Agustos aylart arasinda,
Paris 'te tuttum. Sabah yataktan kalkinca, birsey yiyip igmeden, yiiziimii yikamadan, doganin
cagrisina bile uymadan, perdeleri cekili odamin alacakaranhik dinginliginde masamin
basina oturup birkag¢ saat araliksiz yaziyordum. Kafamda hi¢bir tasari yoktu. Bu sirada
miizik dinlemiyordum. Telefon c¢alarsa, yanit vermiyordum. Kapim vurulsa a¢cmiyordum.
Yalnizca yaziyordum.”*®

Alinti, Teoman’in yazma isine bir hayli ciddi yaklastiginin gostergesidir.
1992 yilinda edebiyata karsi takinilan bu ciddi tavir Teoman’in 6mriiniin sonuna
kadar devam eder. Teoman Gezgin Gilince’de bu duruma deginir: “Sanatin herkesin
icinde oldugunu, herkesin sanat yapabilecegi séyleyecektir bazilari. Katiliyorum.
Ama bunun igin o kisilerin, birincisi, sanati ¢ok ciddiye almasi, ikincisi, bu ugurda
calisip didinmesi, ¢ile cekmesi gerekir. Giiliing bulunabilir, tam da budur oysa: Cile
cekmek.”?®  Alacakaranlik Giincesi, Teoman’mn sanat yapmak igin belirledigi iki
unsurun da somut halidir. Birincisi sanatin ciddiye alinmasiyken ikincisi ¢ekilmesi
gereken ciledir. Alacakaranlik Giincesi de Ali Teoman’in yazar olmak, sanat yapmak
icin ¢ektigi ¢ilesidir. Giince’yi okuyan okuyucular da Ali Teoman’in ¢ektigi ¢ilenin
sahitleri olurlar. Alacakaranlik Giincesi’'ne benzer ¢ileler sonucunda Ali Teoman
kendi gergekligini olusturur. Giince bastan sona yazma denemeleri ve ¢ogu zaman
stireksiz Oykiilerden olusur. Belli bir konu devam edilmez ve yeni bir yap1 kurulur.

Giince, Teoman’da ara ara tekrar eden bir bagka parcali ve kopuk yap1 olusturur.

255 Ali Teoman, Alacakaranlik Giince, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2017, s.9.
256 Ali Teoman, G.G., s.150.
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4, SONUC
Ali Teoman, uzun sayilamayacak omri boyunca edebiyati temel bir ugras

olarak benimsemis yazarlarimizdandir. Kirk dokuz yillik dmriine sekiz 6yku, bes
roman, iki giince, bir anlati ve bir deneme kitab1 sigdirmistir. Kisilik olarak
mikemmeliyet¢i ve vazgegmeyen yapisi biitiin eserlerine yansimistir. Sadece
eserlerinde degil yasarken de boyledir. Bu baglamda Gezgin Glnce’nin ilk
sayfalarinda karsilastigimiz, gecirdigi ameliyat sonrast basketbola hayli uzak
kalmasina ragmen yasama direnisinden s6z eden satirlar 6nemlidir. Onun igin oyun
oynamak tek basina bir sey ifade etmez, kazanmak da oynamak kadar onemlidir.
Kitaplarini yayimlamadan 6nce kili kirk yararcasina yaptigi diizeltmeler ve yeniden
okumalar hep ayni karakterin bir yansimasidir. Bu karakteri, onun popiilerden
uzaklagsmasina da neden olmustur. Fakat icinde daha fazla okunmak daha fazla
bilinmek gibi bir arzunun oldugunu gesitli roportajlarindan ve Nurten Ay’la

oynadiklar1 oyundan anlasilmaktadir.

Ali Teoman’in eserleri modernist ve postmodernist etkiler tasimakla birlikte
onu bu kategorilerden herhangi birine tereddltsiiz dahil etmek pek mimkin
goérinmdiyor. Clnkd Ali Teoman ne modernist denebilecek kadar modernizmin
kurallarina bagli ne de postmodernist denebilecek kadar siki bir postmodernizm
savunucusudur. Teoman’t bir ara tlr bir melez yazar olarak degerlendirebiliriz.
Eserlerinde sik¢a postmodern edebiyata has metinlerarasilik, tistkurmaca gibi anlatim
teknikleri kullanip yer yer ¢ogulcu bir ortam olustursa da avangart ve deneysel bir
edebiyati da hi¢bir zaman geri plana birakmaz. Onda postmodern edebiyatta olmayan
siki bir merkez fikri bulunur. Bu merkez fikrine gére okumalar yapmig ve eserlerinde
de bu merkez fikir iizerinde yogunlasmaya ¢alismistir. Ancak bu fikre giderken
kullandig1r teknikler genellikle postmodern tekniklerdir. Fikir modern, arac
postmoderndir. Ali Teoman’da eserlerini olustururken modernist bir fikri 6n planda

tutarken o fikrin derinlesmesini de postmodern yollarla yapar.

Teoman’in metinlerinin gergeklikle iliskisini belirleyen kavramlar, “Ali
Teoman’da Gergeklik” boliimiinde degerlendirilmistir.  Bu kavramlara dair

ulastigimiz sonuglart su sekilde siralamak miimkiindiir: “Sizofreni”, bir yandan



102

metnin ger¢ekligi kirarken bir yandan da kahramanlarin derinlesmesini saglar.
“Ikizlik”, Ali Teoman’in metinlerinin anlam alanin1 genisleterek farkli okumalara
miisaade eden yonudir. “Ustkurmaca”, 6ykii ve romanlar1 katmanli hale getirerek
gerceklik tizerine yapilacak oyunlar i¢in uygun ortami olusturur. “Simiklakr”,
kahramanlarin gergeklik algisin1 hem koruyan hem de bozan unsurdur. “Sahte”, Ali
Teoman’in eserlerinde gercek imgesinin degisimini, toplumun gercege karsi tavrini
gozler Oniine serer. Son kertede toplumun gercege karsi duyarsizlastigi sonucuna
varilir. “Labirentlesen mekan”, diger gerceklikle ilgili kavramlara katki saglayan ve
etkileyen unsurdur. “Kuliibe diisii”, kentten kagma isteginin sonucunda
kahramanlarin ulasilmak istenilen bir gergeklik iiretme ¢abasidir. Kendine has bir
edebi gergekligi/karsiligt bulunan “konak” Teoman’in eserlerinde geleneksel

gercekliginden koparilir.

Ali Teoman’a gore kurgu, bigem, bi¢cim ve dil de énemlidir ancak ona gore
edebiyati edebiyat yapan derinliktir. Ali Teoman’in ulasmak istedigi derinlige
giderken kullandigi yol ise gercekten geger. Teoman’in metinlerinde gergekle
kurdugu iliskiyi kavramak metinlerinde ulastig1 derinligi kavramak icin dnemli bir

asamadir.
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