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OZET

Beden ve mekan arasindaki iliski, ¢ok katmanli ve ¢ok boyutlu bir oriintii ile
kodlanmaktadir. Mekan, beden ile biitliinsel bir iliski kurmaktadir. Olusan iliski
mekanin irettigi temsilin, fiziksel mekandan ve mesafeden bagimsiz olarak bedenle
bir araya gelmesini saglamaktadir. Bu durum bir etkilesim kurma olanagi
saglamaktadir. Mekan-beden diyalektigi; hatta kamusal mekanin performatif
ergonomi yaklagimi, modern mimarligin idealize kurgusuyla
iliskilendirilebilmektedir. Tiiketim ve eglence yapilarini iceren bu kamusal mekanlar;
lunaparklar, acik pazar yerleri, pavyonlar ve defile mekanlart olarak
orneklendirilebilmektedir. Giindelik yasantimizda, kendiliginden kurgulanan
mekansal etkilesim, insan ve ¢evre iliskilerini de etkilemektedir. Hem kolektif hem de
bireysel bedeni ve performatif ergonomi ilkelerini iginde barindiran 21. yy mekanlari,
ozgilirlesen ¢cogul eylemleri bir arada bulundurmaktadir. Bu mekanlar keskin sinirlarin
eridigi uzamlar olarak tanimlanabilir. Beden ve mekén arasindaki analoji iizerine
deneyimlenen sanati ortaya koyarak ‘“mekan-nesne-beden” iligkisini aragtirmak
amaglanmaktadir. Bu anlamda enstalasyon, sanat ve teori arasinda yer alan bir pratik
olarak; kiiltlirel] ve mimari ¢alismalarin merkezinde yer alan konular1 sorgulamak,
sorunsallastirmak veya degerlendirmek i¢in zemin olusturmaktadir. Bu dogrultuda tez
iki farkli perspektiften yiiriitiilmektedir. Birinci perspektifte, mimarlik alaninda
faaliyet gdsteren isimler ve markalar tizerinden moda ve mekan iliskisini incelenirken,
ikinci perspektifte moda alaninda faaliyet gosteren tasarimcilarin galigmalari ele
alinarak mekan ve beden iliskisine odaklanilmaktadir. Kitsch, post modern sdylemler
ve enstalatif mekan tasarimlart mekanin {iretimi ve moda bashig1 altinda kategorize
edilerek 2000 sonrasi donemi igine alan milenyum cagindan 6rnekler iizerinden
incelenmektedir. Bu baglamda mekan ve enstalasyon fenomenolojik ¢agrisimlariyla
birlikte ele alinmakta ve kolektif baglamda yorumlanmaktadir. Bu tezdeki enstalasyon
ve defile Ornekleri, tasarim slireclerinde bedenin alternatif anlayislarimi ve

davraniglarini kesfetmek igin kullanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon, Mekan-Beden, Deneyim, Defile Mekani, Kitsch.



SUMMARY

The relationship between body and space is coded with a multi-layered and
multidimensional pattern. Space contacts a holistic relationship with the body. This
relationship enables to come together with the body and representation produced by
the space, regardless of physical space and distance. This circumstance provides an
opputunity to interact. Dialectic of body-space, even the performative ergonomic
approch of public space, can be associated with the idealized setup of modern
architucture. These public spaces, which include consuption and entertainment
structures, can be exemplifield as parks, open market places, pavillions and fasion
show venues. In our daily life, the spatial interaction that is constructed spontaneously
also affects human and environmental relations. 21st century spaces that include both
the collective and individual body and the principles of performative ergonomics
combine liberating plural actions. These spaces can be defined as spaces where sharp
boundaries melt. It is aimed to investigate the “space-object-body" relationship by
revealing the experienced art on the analogy between body and space. In this sense,
installation as a practice between art and theory creates a basis for questioning,
problematizing or evaluating the issues that are at the center of cultural and
architectural studies. In this direction, the thesis is carried out from two different
perspectives. In the first perspective, while examining the relationship between fashion
and space through the names and brands operating in the field of architecture, In the
second perspective, the work of designers operating in the field of fashion is handled
and the relationship between space and body is focused. Kitsch, post-modern
discourses and installation space designs are analyzed by categorizing them under the
title of production of space and fashion through examples from the millennium era,
including the post-2000 period. In this context, space and installation are handled with
their phenomenological connotations and interpreted in a collective context. The
installation and fashion show examples in this thesis are used to explore alternative

understandings and behaviors of the body in design processes.

Keywords: Installation, Space-Body, Experience, Fashion Show, Kitsch.
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1. GIRIS
1.1. Tezin Amaci, Katkisi ve i¢erigi

Yirminci yiizyill, zaman dilimi olarak her yonden gelenekselden kopusun
gerceklestigi, biitlin disiplinlerin kavram ve anlamlarinin yeniden sorgulandigi ve
kurgulandigi; ayn1 anda hem en yaratici hem de en yikici olaylarin gergeklestigi bir
donemi ifade etmektedir. Her giin yeniden tanimlanan 6znel ve nesnel deger yargilar
genis capta davranigsal ve algisal doniistimlere neden olmaktadir. Fikirler, iiriinler,
imajlar ve teknolojiler; teknolojinin gelismesi ile birlikte iletisimin kolaylagmasi ve

yayginlagmasi ile kitleleri dogrudan etkilemektedir.

,ENSTALASYON

* TREND /

ARZU NESNESI

- MODA
PRADA
ANTROPOSEN , HUSSEIN CHALAYAN
REM KOOLIAAS

a LANEL

 MOSCHINO
IRTS VAN HEERPEN

posT-”
TUKETIM

KITSCH

Sekil 1.1: Tezin haritalanmasi.

Tezin bashg “Mekanda Kitsch Kavrami: Moda ve Enstalasyon ”dur. Bu baslhik
igerisinde yer alan kavramlarin biitiinii, birbirleriyle olan iliskileri baglaminda icerikte
var olan diger kavramlar ile birlikte ele alinmaktadirlar. Bu tez dongiisel bir diisiinceyi
ortaya koymaktadir. Bu ylizden tezin haritalamasin1 buna referans verecek sekilde
kurgulanmaktadir. Karsilagsmalarin yaraticilig: etkiledigi diisiincesini ortaya koyarak

bu tezde ayn1 kavramlara, farkli basliklar altinda tekrar tekrar deginilmektedir. Bu



sayede bilginin iiretim siirecindeki baglanti iliskisel ve elestirel olmaktadir. Bu sebeple
kendi i¢ dinamiklerinde tartisilan ve sonunda biitlin hepsinin birer temsil bi¢imi oldugu
ve bu temsiller ¢ergevesindeki iliskilerle sekillenen bir tez ortaya c¢ikmaktadir.
Tasarim stirecinin holistik yapis1 mimari temsil siirecine ve dolayisiyla bu teze de
yansitilmaktadir. Mimari temsilin epistemolojisi ve ontolojisi karsilagmalar
araciligiyla tartisiilmakta ve sorgulanmaktadir. Bu karsilagsmalar modacilarin
tasarladig1 nesneler ve defile mekanlar1 {izerinden; tasarimla, kavramla ve mekanla
karsilasma seklindedir. Bu durum tezde mimari temsilin irdelenmesinde hem de tez
metninin yaziminda bir yontem olarak kullanilmaktadir. Arastirmanin ¢ergevesini ve
kavramlarini daha iyi ifade edebilmek amaciyla tezin genel striiktiirii diyagram olarak
aktarilmistir (Sekil 1.1) [Kokcen, S.]. Bu haritalamada tez metni icerisindeki
kavramlarin nasil artikiile oldugu gozlemlenmektedir. Bu artikiilasyon siireci
kavramlarin birbiri arasindaki sekanslarindan kaynakli olarak lineer bir siire¢
olmamaktadir. Baz1 kavramlara, farkli kavramlar birlikteliginde tekrar tekrar geri
doniilmektedir. Haritalamada tez metninin kavramlarinin iligkisi gosterilmeye
calisiilmaktadir.

Bu c¢aligmada, mekan tiim fenomenolojik c¢agrisimlariyla birlikte ele
alinmaktadir. Enstalasyon aracilig1 ile bir etkilesim ortami olarak donilisen mekan,
yasanan deneyim araciligi ile dinamik bir bigimde tekrar ifade bulmaktadir. Bu
aragtirma beden ve mekan arasindaki analoji lizerinden deneyimlenen mekéana
“mekan-nesne-beden” iliskisi ekseninde odaklanmaktadir. Arastirmaya iki farklh
perspektiften bakilmaktadir. Bu kategoriler mimarlik moda arakesitinde faaliyet
gosteren, sOylem {ireten isimleri ve markalar1 kapsamaktadir. Bu kapsamda
tasarimcilarin 2000 ve sonrast doneme ait Milenyum ¢ag1 olarak adlandirdigimiz

donemdeki ¢aligmalari incelenmektedir. Bu baglamda bakildiginda:

e Mimarlik Arakesitinden Moda ve Mekan:

Bu kategoride yer alan mimarlar, moda markalar1 i¢in magaza ve defile
mekanlar1 tasarlamaktadir. Moda endiistrisiyle isbirligi yapan mimarlar; moda ve
mimarlik arasindaki etkilesimi daha da ileriye tasiyarak, farkli disiplinler arasinda bir
kopri olusturmaktadir. Bu isbirligi sayesinde, moda endiistrisi ve mimarlik arasinda
ortak bir dil ve estetik anlayis1 gelistirmektedir. Ayrica, moda etkinlikleri, defile
mekanlart ve magazalarinin tasarimi, mimarlarin moda endiistrisindeki roliinii

arttirmaktadir. Bu baglamda, moda markalarinin vitrin tasarimlari, defile mekanlari ve



magaza i¢i diizenlemeleri gibi alanlarda, mimarlarin tasarim becerileri biiylik bir 6nem
tasimaktadir. Moda endiistrisiyle isbirligi yapan mimarlar arasinda; Rem Koolhaas,
David Chipperfield, Daniel Libeskind, ve Herzog & de Meuron gibi iinlii isimler yer
almaktadir. Bu mimarlar, moda diinyasindaki tasarim anlayisini mimari projelere
yansitarak farkli bir estetik olusturmaktadirlar. Moda ilhamli mimarlar arasinda,
ozellikle 20. ylizyilin son donemlerinde, Zaha Hadid, Frank Gehry, Jean Nouvel ve
Bernard Tschumi gibi {inlii isimler yer almaktadir. Ornegin, Zaha Hadid, moda
tasarimcilar1 gibi kumasi ve dikisi bir ara¢ olarak kullanmis ve buna paralel olarak,
mimaride de katmanli ve organik formlarla c¢alismistir. Bu yaklasimi, Hadid'in
tasarladigi pek ¢ok yapida agik¢a goriilebilmektedir. Guangzhou Opera House ve
London Aquatics Centre projelerinde ve daha birgok projesinde organik formlara ve

akigkan hatlara yer vermektedir.
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Sekil 1.2: Guangzhou Opera Binasi, Guangzhou, Guangdong, Cin.

Hadid’in Guangzhou opera binasi projesi, Giiney Cin’deki en biiylik gosteri
merkezi haline gelen ve 2010 yilinda agilan bir yapidir (Sekil 1.2) [Web 1, 2011]. Bina,
nehir vadisi ve akarsudaki c¢akil taglarindan esinlenilmis olup, sehrin kiiltiir
merkezindeki Pearl Nehri kenarinda bu alan1 tamamlayici nitelikte tasarlanmustir.
Guangzhou Operasi'nin tasarimi 6zellikle nehir vadilerinden ve bunlarin erozyonla

nasil doniistiiriildiiginden etkilenerek kiitle, iki biiylik kayayr andiran bir form
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konsepti iizerine gelistirilmistir. Binanin i¢ mekanlar1 da dis mekanlari ile uyumlu bir
sekilde akic1 ve organik bir geometriye sahiptir. Igeriye aktarilan kivrimli gizgiler,
Opera Binasi i¢indeki bolgeleri tanimlamaktadir. Sekil 1.3’de goriilen sirkiilasyon
alan1 i¢in hem igeride hem de disarida dramatik kanyonlar, lobiler ve kafeler
kurgulanarak, seffaf alanlardan dogal 151g1n binanin derinliklerine niifuz etmesine izin
verilmistir [Web 1, 2011]. Farkli 6geler ve farkli seviyeler arasindaki yumusak

gegisler, bu manzara analojisini devam ettirmektedir [Web 2, 2011].

Sekil 1.3: Guangzhou Opera Binasi, Guangzhou, Guangdong, Cin.

e Moda Arakesitinden Mekan ve Beden

Moda endiistrisi ve mimarlik arasindaki baglanti, ikisinin de insan bedenine ve
mekana yonelik tasarim siireglerini igermesinden kaynaklanmaktadir. "The Fashion of
Architecture" kitabinda [Ouinn, 2003], moda endiistrisi ve mimarlik arasindaki
benzerlikleri ve farkliliklar1 ele alirken, bu iki alandaki is birliginin yaraticilik
acisindan ne kadar énemli oldugunu vurgulamaktadir. Ayni1 zamanda Quinn [2003],
mimarinin moda tizerindeki etkisini ve modanin mimari tizerindeki etkisini
incelemektedir. Ornegin, bina yapiminda kullanilan esnek metaller, membran yapilar,
hafif camlar ve plastikler podyuma sizmakta ve yeni kumas gelismelerine yol
acmaktadir. Bu kumaslar, giysilerin hem barinak hem de kiyafet olarak islev géren

giyilebilir ‘konutlar’ haline gelmesini saglamaktadir. Ayn1 zamanda, mimarlar da
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geleneksel terzilikten aldiklari pilili, zzimbali, kesikli ve drape edilmis teknikleri
kullanarak esnek, etkilesimli, sisirilebilir ve hatta taginabilir binalar tasarlamaktadir.
Moda tasarimcilari ve mimarlar, malzemeleri kullanma ve bi¢gim verme konusunda
benzer yaklagimlar benimsemektedirler. Moda endiistrisi ve mimarlik arasindaki is
birligi, moda perakendecilerinin miisteri deneyimini iyilestirmelerine yardimci
olurken, mimarlarin da daha genis bir kitleye ulagmalarin1 saglamaktadir. Ayrica,
moda ve mimarlik arasindaki is birligine dair bircok Ornek sunulabilmektedir.
Ornegin, Alexander McQueen'in moda defileleri, mimari unsurlarin kullanimiyla
bilinirken, Zaha Hadid'in magaza tasarimlar1 da moda markalart i¢in milenyum
caginda moda-mimarlik igbirligini gosteren Ornekler arasinda sayilabilmektedir.
Ornegin, Hiiseyin Caglayan, moda ve mimarlik alanlarinda onde gelen bir
tasarimcidir. Tasarimlarinda, mimari unsurlart ve ilham kaynaklarini kullanarak moda
tasarimlarinda yenilik¢i ve deneysel bir yaklasim benimsemektedir. Koleksiyonlarinda
moda ve mekan arasindaki iligkiyi vurgulamak icin farkli malzemeler, formlar ve
renkler kullanir. Ornegin, 2000 yilinda yaptig1 bir koleksiyonda, beton bloklarla kapli
elbiseler tasarlamistir. Bu elbiseler, sehir mekaninin sertligini ve soguklugunu
yansitmaktadir[Crewe, 2017]. Giderek artan bir sekilde, yeni teknolojilerin ve
malzemelerin yardimiyla, her biri doku, bi¢im ve hacmi yeni ve merak uyandiran
sekillerde saglayan ortak teknikler gelistirebilmekte ve genellikle geleneksel oranti ve
bi¢im fikirlerini karistiran sekiller ve siluetler sunmaktadir. Her iki disiplindeki yeni
sekiller birbiri i¢inde yanki bulmaktadir [Fausch, 1996].

Lynn, bilgisayar destekli tasarim ve liretim yontemlerini kullanan bir mimar ve
teorisyendir. Slavin evi projesi, Lynn'in Embryological House (Embriyolojik Ev) adli
arastirma projesinin bir pargasidir (Sekil 1.4) [Web 3, 2006]. Bu proje, mimari formu
genetik algoritmalarla iiretmek icin animasyon yazilimlarindan yararlanmaktadir
[Lynn, 2000]. Lynn'in amaci, temel bir formdan (primitive) tiiretilen sinirsiz
varyasyonlara sahip evler tasarlamak ve tiretmektir. Bu sayede, her biri benzersiz olan

tirlinlerin seri tiretimini saglamay1 hedeflemektedir [Keller, 2012].
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Sekil 1.4: Slavin Evi, Greg LYNN.

Slavin evi projesinde, Lynn'in temel formu Le Corbusier'in Maison
Domino adli tipolojisidir. Bu tipoloji, modernist evin temel 6gelerini (kolonlar,
kirisler, serbest plan, serbest cephe ve cati bahgesi) icermektedir. Lynn, bu tipolojiyi
MicroStation yazilimiyla parametrik olarak degistirerek farkli geometriler elde
etmektedir. Sonra bu geometrileri Maya yazilimiyla yumusak ve akigkan yilizeylere
dontistirmektedir [Web 4, 2017]. Boylece, modernist evin sert ve dikdortgen formunu
organik ve dinamik bir forma doniistiirmektedir. Lynn'in tasarim kriterleri arasinda
estetik, malzeme, yap1 ve mekan gibi unsurlar bulunmaktadir. Estetik olarak, Lynn
otomotiv ve havacilik endiistrilerinden ilham almakta ve yiizeylerdeki isleme izlerini
goriinlir birakmaktadir [Lynn, 2000]. Malzeme olarak, farkli malzemelerin
kombinasyonunu kullanmaktadir. Slavin evi projesinin dis cephesinde metalik
kumaslar ve beton bloklar kullanmistir[Web 4, 2017]. Kullandig1 metalik kumaslar ve
birlesim detaylar1 ise 1960'larin Paco Rabanne elbisesini animsatmaktadir (Sekil 1.5)

[Web 5, 2020].



Sekil 1.5: Paco Rabanne elbisesi, 1967.

Calisma kapsaminda kolektif beden ile kesintisiz duyarhi iliskiyi igeren
mekanlar, yirmi birinci ylizyil yerlestirme mekanlarinda siklikla karsilastigimiz kisa
stirede kars1 tarafa bir duygu-durum olarak yansitilmasini igeren g¢oklu duyum
deneyimi c¢aligmanin althigimi olusturmaktadir. Coklu duyum deneyimi giiniimiiz
mekaninin, igerisinde bulundurdugu bedeni pasif durumundan ¢ikardigi, bedenin
devingen, kendi performansina sahip, duyarl nitelikleri barindirdigi ve dinamik
etkileri ile var oldugu, bi¢cimlendigi hatta insan bedeninin aktive edilerek daha duyarli
nitelikli bir tamma dogru evirildigini ifade etmektedir [Adigiizel Ozbek, 2018].
Mekan, beden, zaman parametrelerini esas alarak fiziksel olarak var olmayan temsil
mekanlarini enstalasyonlar {izerinden par¢adan (giysi, kumas, ortii vb.) biitiine
ontolojik olarak her 6genin kolektif baglamiyla yorumlanarak 6zgiin bir temsil bulmak

ve ickinleserek mana kazanmasi amaglanmaktadir.
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Sekil 1.6: Tez akis semasi.

Calismanin metodolojik yaklagimi; mekan, beden kavramlarinin sadece
fiziksel boyutta degil, birgok boyutu i¢ine alan moda ve enstalasyon tlizerinden kitsch
bir okuma ile ¢cok yonlii ve iliskisel bir sekilde ile degerlendirilmesini amaglamaktadir.
Tezin arastirma yontemi, niteldir; yorumcu felsefeyle uyumludur. Mimarligin bir
yaratist olan mekan, yirminci yiizyildan itibaren sanata ayn1 zamanda modaya dahil
olmakta ve mekansal deneyim anlayisim1 yerlestirmektedir. Bu baglamda; mekan,
beden, zaman, moda, kitsch, enstalasyon kavramlarinin felsefi ve sosyolojik olarak
analizini ve yorumlanmasini icermektedir. Caligmada, salt kabul yerine “6znel” olan1
koyarak olusturulan spekiilasyonlar ile somut olana gitmek i¢in tiim veriler toplanarak
biitiinliik i¢inde incelenmesi ve analizini yapmak tizere soyuttan baglanmaktadir(Sekil
1.6) [Ko6kcen, S.]. Oncelikli olarak, uluslararasi ve ulusal bilimsel kaynaklardan olusan
bir literatlir incelemesi yapilmaktadir. Bu sebeple calisma sozel agirlikli, farkl
diisiiniirlerin yaklagimlari ve yorumlarina yer vererek ayrintili bir sekilde 6rnek olaylar
tizerinden durumun analiz edilmesi (case-study) yontemini benimsenmektedir. Bu
kavramlar ekseninde mekan, icerisinde bircok anlam bulunduran, bulundurdugu
anlamlarmi timiinii ayn1 anda ortaya koymayan, bedenin katilimi ile birlikte
anlamlarin belirginlestigi ve bireyin kendi anlamini ortaya koydugu bir diizeni ifade
etmektedir. Calismada mekanin sonsuz olasiliklarinin yeni bir olusuma doniiserek
yorumlanmasi ve deneyimlenmesi olay1 ayni1 zamanda bir enstalasyona referans veren

defile mekanlar1 incelenerek ortaya konulmaya calisiimaktadir. Bu dogrultu da son



yirmi yil, milenyum cag1 olarak ifade edilen donem, ic¢inde gerceklestirilen defile
sovlarinin kitsch okumasini i¢eren mekan ve bedeni odak noktasina alan tasarimci ve
markalar se¢ilmistir. Nitel arastirma yontemleri yapilan literatiir okumasi ve igerik
ornek analizlerle desteklenmis, moda ve mimarlik alanlarina yonelik gozlemlerle
zenginlestirilmistir. Mekanin post-modern soylem igerisindeki kentsel eksende,
mekani kavramak iizerine farkli bir sdylem iireterek; beden duyum deneyiminin farkl
algi noktalar1 sayesinde mekan deneyiminin birey iizerindeki etkisi, tasarimin
irdelenmesi, karmasik nedensellik igeren durumlarin degerlendirilmesi ve analizi

¢alismanin yontemini olusturmaktadir.



2. MEKANIN URETIMIi ve MODA

Mekanin tiretimi, modern ve post modern donemlerde farkli estetik normlar ve
kiiltiirel egilimler tarafindan sekillenmistir. Kitsch, geleneksel normlar sistemini yikan
veya farkli kiiltiirlerin bilesenlerini gelisiglizel birlestiren bir karigim olarak ortaya
cikmaktadir[ Tanyeli, 1990]. Ornegin, Rize'deki ¢ay bardagi amiti, kitsch ve post
modern bir mekan liretimidir. Ciinkii hem yerel kiiltiirin simgesi olan ¢ay bardagin
abartili bir sekilde sunmaktadir, hem de mimari mekana uygun olmayan bir estetik
yaratmaktadir. Bu anlamda, kitsch kavrami mekanin tiretiminde hem yozlagmanin hem
de yeniden yorumlamanin bir araci olabilmektedir. Bu baglamda mekanin iiretimi
temelinde sosyal ve kiiltiirel pratiklerin mekansal ortamlar1 nasil sekillendirdigini ve
mekanlarin da sosyal ve kiiltiirel pratikleri nasil etkiledigini inceleyen bir kavram
olarak ele alinmaktadir. [Lefebvre, 1991]. Mekan {iiretimi kavramini postmodernizm
ve kitsch tizerinden ele alindiginda, postmodernizm, gelencksel sanat anlayiglarini
sorgulayan ve modernizmin elestirisini yapan bir diisiince akimidir. Postmodernizm,
gerceklik ve anlam konularinda siibjektifligi vurgularken, mekanin sadece fiziksel bir
varlik olmadigini, aym1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir yap1 oldugunu
savunmaktadir. Mekan artik tek bir tipolojiyle ya da anlamdan bagimsiz olarak
degerlendirilemez; tam tersine, farkli toplumsal referanslardan, tarihi referanslardan
ve kisisel tercihlerden etkilenmektedir. Bu da mekanlarin karmasik ve cgesitli bir
goriiniim kazanmasina yol agmaktadir. Kitsch estetigi ise, mekanin iiretiminde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Kitsch, gosterisli, yapay ve ticari bir estetik anlayis1 temsil
etmektedir. Ticaret ve tiiketim kiiltiiriiyle sik1 bir iliskisi olan kitsch, postmodernizmle
birlestiginde mekanlarin yapaylik, gosteris ve albeniyle sekillendigi ortamlara
dontismektedir. Turistik bolgelerdeki tematik mekanlar, aligveris merkezlerindeki
dekoratif unsurlar veya postmodern mimarinin abartili binalar1 gibi 6rnekler, kistch
estetifinin mekanin {retimindeki roliinii gdstermektedir. Bu perspektiften
postmodernizm ve kitsch estetigi, mekanin iiretiminde karmasik bir iliski i¢indedir.
Mekanin iiretimi ayn1 zamanda moda araciligiyla mekanlara estetik ve stil katmayi
icermektedir. Bir mekanin atmosferi ve tasarimi1 da moda anlayisindan etkilenmekte
ve mekanin kendisini ifade etmesini saglamaktadir. Moda, mekanlarda ayn1 zamanda
sosyal ve Kkiiltiirel bir ifade bi¢imidir. Mekanlarin doniisebilirligi ve yeniden

yapilandirilabilirligi {izerinde de bir temsil saglamaktadir. Mekan ise, 6zelinde genis
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kapsamli bir tanima sahip olan ¢ok yonlii bir kavramdir. Sadece fiziksel boyutlartyla
degil, ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve duygusal anlamlariyla da iligkilidir. Mekanlar,
insanlarin kimliklerini ifade etmelerine, etkilesimde bulunmalarina, etkinliklerini
gerceklestirmelerine ve toplumun kolektif belleg§ini yansitmalarina olanak
tanimaktadir. Mekan, i¢inde bulundugumuz ve yasadigimiz diinyanin bir pargasidir.
Mimarlik mekén iizerinden soylem iiretme sanatidir. Mimarlikta mekan kavrami,
gbzlemcinin algilayabilecegi bigimde sinirlandirilmis uzay parcasidir[Web 6, 2022].
Uzay pargas1i olan mekanin olusturabilmesi i¢in, her yonden kesin engellerle
simnirlanmis  olan mutlagin olmamas1 gerekmektedir. Mekanin smirlar1 olarak
bahsedilen olgu, fiziksel, gorsel, isitsel veya dokunsal olarak algilanabilmektedir.
Mekanin sinirlar1 ayn1 zamanda mekana anlam veren ve onu diger uzay parcalarindan
ayiran 6geler olmaktadir. Mekan; yer, bosluk, hacim, ¢evre, cografya ve mimari ile
iliski kurmaktadir. Bu sayede mekanin tanimlanmasinda farkli disiplinlerin
biraradaligt ve bu disiplinlerin mekana yaklasimlarindaki farkliliklar mekanin
gelisimine olanak vermektedir. Ornegin felsefede, mekan, nesnelerin konumunu ve
hareketini acgiklamak icin kullanilan bir kavram olarak kullanilirken mimarlikta
"mekan" kavrami en temel anlamiyla, insanlarin faaliyetlerini gerceklestirdikleri,
iginde bulunduklari, kullandiklar1 fiziksel alanlar ifade etmektedir. Bununla birlikte
mimarlik tizerinden aktarilan diger mekéan tanimlarinda ise mekan, insan etkilesimi
icin olusturulan ve bir islevi yerine getirmek iizere tasarlanan fiziksel bir alan olarak
tanimlanabilmektedir. Bu tanima goére mekan, bir amaca hizmet etmek iizere
tasarlanmis bir yapidir. Ayni zamanda tasarlanan mekén algilanmak ve algilatmakta
istenmektedir ve mekanin algilanmasi da cesitli duyularla ilgilidir. Gorsel, isitsel,
dokunsal ve koku gibi duyular mekanin tanimlanmasinda rol oynamaktadir. Mekén,
duyusal deneyimler ve algilamalar yoluyla insanlarla etkilesim kuran ve insanlara bir
kimlik ve karakter kazandiran fiziksel bir varlik olarak da tanimlanabilmektedir.
Edebiyattaki kullanimina gére mekén, sinestezi lizerinden de okunur ve bu
yontem sadece edebiyat dalinda kullanilmaktadir. Edebiyat, mekan1 sadece olaym
gectigi yer degil, ayn1 zamanda olay1 kuran, anlamlandiran ve zenginlestiren bir
unsurdur [Simsek, Balkan, Koca, 2022]. Edebiyatta mekanin duyusal deneyimlerle
iligkisi, mekanin algilanmasinda duyularin roliiyle baglanti kurulmast mekéanin
sinestezik olarak tasvir edilmesiyle de ortaya ¢ikmaktadir. Bu tanima gore mekan,
insanlar arasindaki etkilesimleri ve insan davraniglarini etkileyen unsurlari i¢eren bir

alan olarak diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda mekanin duyusal deneyim iliskisi,
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mekanin insan davranisi iizerindeki etkisi hem psikolojik hem de sosyolojik agisindan
da incelenebilmektedir. Mekanin psikolojik etkisi, mekanin insanlarin algilarini,
duygularini, tutumlarini ve davranislarini nasil degistirdigiyle ile ilgiliyken, sosyolojik
etkisi ise mekanin insanlarin toplumsal rollerini, kimliklerini, deger yargilarini ve
iletisim bi¢imlerini nasil belirledigiyle ilgili olabilmektedir. Mekan fenomonolojik
acidan da ele alinmaktadir. Fenomonolojik olarak mimarlikta mekéan tanimi, mekanin
insan deneyimindeki varolussal niteliklerini vurgulamaktadir. Fenomenoloji, bir
nesnenin dogas1 hakkinda bilgi edinmek i¢in duyusal deneyime odaklanan bir felsefi
yaklagimdir. Mimarlikta fenomenoloji ise, mimarligi sadece teknik ve estetik bir
uygulama olarak degil, insanin mekanla kurdugu duyusal, duygusal ve anlamsal bir
iligki olarak ele alir. Mekanin insanin bedeni, zihni ve ruhuyla nasil etkilesim iginde
oldugunu, mekanin insanin varolusunu nasil etkiledigini ve mekanin insanin hayal
giicine nasil hitap ettigini aragtirir ve mekanin deneyimsel niteliklerine
odaklanmaktadir. Bu yaklasima gore, mekan, insanlarin iginde hareket ettikleri,
hissettikleri ve deneyimledikleri bir alandir. Mekanin 6znel deneyimleri, bireyin
algisal, duygusal ve psikolojik hallerini etkilemektedir. Bachelard, mekani hayal giicii
ve duygusal baglantilarla ilgili olarak tanimlamaktadir [Bachelard, 2018]. Ona gore,
mekan, insanlarin hayal diinyasinda yer edinen, belleklerinde canlanan ve duygusal
olarak anlamlandirdiklar1 bir olgudur. Christian Norberg-Schulz mekéan tanimini,
insanin mekanla kurdugu iligkiyi ve mekéanin insanin varolusunu nasil etkiledigini
aciklamak icin “Genius Loci (yerin ruhu)” kavramini kullanmaktadir. Norberg-
Schulz'a gore, her mekanin kendine 6zgii bir karakteri ve atmosferi vardir ve bu
mekanin ruhudur [Schulz,1971]. Mekanin ruhu, mekanin fiziksel 6zellikleri, tarihi,
kiiltiirel baglami, insan deneyimi ve hayal giicii tarafindan belirlenmektedir. Norberg-
Schulz’ un mekan tanimi, mimarlig1 sadece teknik ve estetik bir uygulama olarak degil,
insanin mekanla kurdugu duyusal, duygusal ve anlamsal bir iliski olarak ele almaktadir
[Usta,2020]. Schulz’a gére ayn1 zamanda mekan kavrami soyut bir ifade iken, yer;
doku, renk, malzeme, sekil ve 15181 biitlinlestiren tiim somut formlar1 ifade etmektedir
[Schulz,1971]. Mekan1 deneyimlenme siirecinde, bireyler mekani belirli nitelikleriyle
algilamaktadir. Mekan olgusunu saglayan parametreler ise bireyin mekanlar arasi
iliski kurabilmesine ve bu perspektifte kendi sinirlarin1 tanimlayabilmesine baglidir.
Bu kapsamda fiziksel parametreler hareket olarak kabul edilmektedir. Mekan
deneyimleme yontemi olarak hareket, mekdnin anlamini tamamlanmaktadir. Bu

durumu ise Zevi, mimarligin mekan yaratimindaki temel yaklagimi olarak kabul
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etmektedir. Mimarlik, striiktiir ve yap1 sistemlerinin nicel parametreler -genislik,
yiikseklik, uzunluk- gibi salt bir ii¢ boyuta sahip mekanlardan ibaret degildir. Aksine
mimarlik, yaratilan hacimde bedenin hareket ile olusturdugu mekan olarak
aciklamaktadir [Zevi, 2015]. Mekan kavrami birgok bilim dalinda farkl sekillerde ve
birbirleri ile iligki olacak sekilde agiklanmistir. Mekan kavramlarinda ortak olarak
aliman durum mekanin insan tlizerinden algilamasi ve mekanin sinirlanmasina baglh
olarak degisken gosterebilme halidir. Her toplumun ve kiiltiiriin mekan anlayis1 ve
kullanimi farklidir. Mekan, sosyal ve kiiltiirel pratiklerin iirlinii oldugu kadar, onlar
etkileyen bir faktor olarak da varlik bulmaktadir. Ciinkii mekan ayn1 zamanda tarihsel
ve siyasal slireglerden de etkilenmektedir. Bu siire¢ler mekanin iiretimini, kapitalist
sistem i¢inde degisen ve kendi mekéansal degerini Olgen bir siire¢ olarak
yorumlanmasini saglamaktadir. Bu perspektifsel baglamda ilk ele alinmasi gereken
disiplin mekan ve moda arasindaki degisim ve doniigiimiin incelenmesidir. Bu
anlamda ilk etapta farkli disiplinlerde yer bulan mekan ve moda apiorinde degisim ve
dontistimii barindirmaktadir. Mekan, kapitalist bir sistemde, sadece fiziksel bir varlik
degil, ayn1 zamanda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel iligkilerin sonucu olarak sekillenen
ve degisen bir kavramdir. Moda ise kapitalist sistemin en énemli tiikketim araglarindan
biridir ve mekan ile yakin bir iliski icindedir. Moda, hem mekani etkilemekte hem de
mekan tarafindan etkilenerek kendi de bir doniisiim gecirmektedir. Moda, mekan
etkilemektedir. Moda endiistrisi, kapitalist sistemin ihtiyaclarma gore mekan
tretmekte, mekani doniistirmekte ve yok etmektedir. Mekan baglamindan ele
alindiginda ise mekan, hem fiziksel hem de sembolik olarak moda endiistrisinin
giiclinii ve etkisini yansitmaktadir. Mekanin ruhu, atmosferi ve kimligi de moda
tiiketicilerinin duygularin1 ve hayal giiclerini harekete gecirmektedir. Bu sekilde
mekan ve moda arasinda karsilikli bir etkilesim s6z konusudur. Mekan ve moda
arasindaki bu 1iligki, kapitalist sistemin dinamikleriyle stirekli olarak yeniden
tanimlanmakta ve yeniden tiretilmektedir.

Moda kavrami, belli bir donemde toplumsal begeni veya talep goren herhangi
bir seydir. Moda genellikle giyim iizerinden ifade olusturmakla iligkilendirilse de,
insana dair her alani kapsayan bir olgudur. Moda, degisimi ve farklilig1 ifade
etmektedir. Geleneksel toplumlarda kendine yer bulamayan moda, degismeye inanan
ve degisme yoluna girmis toplumlarda ortaya ¢ikmaktadir [Anadolu Universitesi Acik
Ogretim, 2018]. Ciinkii moda, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve politik faktorlere bagli

olarak kendinin ilk halinden daha farkli bir sekilde varlik olmasi i¢in gelismektedir.
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Moda, insanlarin giizel ve ¢ekici olma, kisiliklerini ve stillerini yansitma ihtiyacini
kargilamaktadir [Ertiirk, 2011]. Moda, kuramlar tizerinden agiklanmaktadir ve Moda
kuramlari, moda olgusunu ve moda degisimini agiklamaya calisan teorik
yaklasimlardir. Moda tiiketicilerinin, tasarimcilarinin ve endiistrisinin davranislarini,
tercihlerini ve etkilesimlerini anlamak i¢in farkli disiplinlerden yararlanir [Ertiirk,
2011]. Moda_kuramlar1 bes temel kurama sahip olsa da genel olarak ii¢ grupta

toplanmaktadir. Bunlar:

e Toplumsal-Psikolojik Kuramlar,
e Ekonomik Kuramlar

e Sistem Kuramlari.

Toplumsal-psikolojik kuramlar, moda davranisinin bireysel ve toplumsal
psikolojik nedenlerini incelerken, ekonomik kuramlar, moda davranisinin ekonomik
nedenlerini ve sonuglarini sistem kuramlari ise, moda davranisinin bir sistem olarak
nasil isledigini ve nasil etkilesimde bulundugunu incelemektedir [Ertiirk, 2011]. Bu
kuramlar ¢ercevesinde moda olarak bahsettigimiz sey, sadece kisisel bir ifade sekli
olmaktan Gte, ayn1 zamanda fiziksel bir temsil bi¢iminin kendisi olarak bulunmaktadir.
Moda kendi basina insan bedeninde bir etkiye sahiptir. Hem bedeni dis goriiniisiinii
tizerinden direkt olarak bir degisim olugsmasini saglarken hem de giydigimiz kiyafetler
izerinden bedenin seklini ve boyutunda farkliliklar barindirarak doniistim olusturur.
Bunun yan1 sira moda, barindirdigt aksesuarlar tarafindan da degisim
olusturabilmektedir ve bu sayede bedenimizin fiziksel temsilinde 6nemli bir rolii
bulunmaktadir. Bu anlamda moda, belirli bir zamanda ve yerde, genellikle fiziksel
temsile referans veren; giyim, aksesuar, makyaj ve sag tarzi gibi unsurlar igeren, bir
toplumun bireyleri tarafindan kabul edilen ve benimsenen giyim tarzi veya tarzlaridir.
Moda aynm1 zamanda, bedenimizin fiziksel temsilindeki degisikliklerin bir gostergesi
olarak da goriilebilmektedir ve bir donemin belirli bir tarzin1 yansitir ve genellikle
popiiler olan seylerin bir araya gelmesiyle de anlam kazanmaktadir. Moda aym
zamanda mekan ile de bir yakin bir iligki i¢inde bulunmaktadir. Cilinkii her ikisi de
insan davranis1 ve kiiltiirel etkilesimlerin sonucu olarak kendilerini ve etkilesimde
olduklar1 her bir varligr degistirir ve bu degisimin bir yansimasi olarak
goriilmektedirler. Moda, insanlarin giyim tarzlari, aksesuarlari, renkleri ve desenleri

gibi bircok faktorii icermektedir. Bu faktorler, giyilen kiyafetlerin tasarimindan,
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malzemelerine kadar her seyi etkilemektedir. Mekan tasarimi da, moda gibi insanlarin
tarzlarin1 ve tercihlerini yansitabilmektedir. Mekanin moda ile kurdugu iliski ¢ok
yonliidiir ve birka¢ a¢idan ele alinmaktadir. Oncelikle, moda ve mekan, her ikisi de
insan davranislarina ve kiltiirel pratiklere iligskin birer alan olarak diisiiniilmektedir.
Ikisi de zaman, mekan ve toplumsal yapilarla iliskili olarak kendilerini yenileyen,
doniistiiren ve yansitan alanlardir. Ayrica, moda ve mekan, kendilerini ifade etme,
kimlik olusturma ve gosteris yapma gibi amaglarla kullanilan alanlardir. Bu agidan
moda ve mekan arasinda dogrusal agidan iliskisel bir baglam bulunmaktadir. Moda,
tasarimi ile insan bedenini c¢evrelerken, mekan da bedeninin yasadigi mekani
kusatmaktadir. Bu iki disiplin, tasarim siirecinde insan ve mekan faktoriinii ortaklasa
ele alir ve birbirlerinden ilham almaktadir [Gezer, 2007]. Moda ve mimari arasindaki
mekan iligkisi, yaratict bir sekilde kullanilabilmektedir. Moda ve mimarinin
birbirinden ilham alan, birbirini tamamlayan, birbirine meydan okuyan, simirlarini
genisleten, zorlayan, birbirinin sorunlarini ¢ézen ve ihtiyaclari dahilinde firsatlarini
degerlendiren tasarimlari {iiretilebilmektedir [Tavsan; S6nmez 2018]. Bu baglam
tizerinden moda defileleri de, tasarimcilarin tasarimlarini sergiledigi 6zel etkinlikler
olarak ele alinip mekanin sadece moda i¢in kullanildig1 ve moda i¢in degisen ve ayni
zamanda birlikte gelisim gosterdikleri 6rnekler olarak a¢iklanabilmektedir.

Moda ve mekan iligkisi, tasarim ve estetik kriterine dayali egitim veren
mimarlik, i¢ mimarlik, moda, tekstil, sahne tasarimi ve benzeri alanlar arasinda siirekli
bir etkilesim hakimdir. Moda tasarimi insan bedenini ¢evrelerken, mimarlik insan
bedeninin yasadigi mekam kusatmaktadir. Bu nedenle, moda tasarimcilar1 siklikla
mimari unsurlardan ilham almakta ve defilelerini mimari mekanlarda
sergilemektedirler. Mimarlik ve moda arasindaki iliski, her iki disiplinin de insan
Olcegi, estetik degerler ve yaraticilik kavramlarina dayanmasiyla ¢ok eskiye
dayanmaktadir. Bu iliskiyi kronolojik olarak siniflandirmak i¢in {i¢ dénem

Onerilebilmektedir:

e Antik Donem
e Ortacag Donemi

e Modern Donem

Antik donemde, mimarlik ve moda arasindaki iliski daha ¢ok kiiltiirel ve inangsal

unsurlara bagli olarak gelismektedir. Ornegin Antik Yunan'da mimari yapilar ve
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giysiler, tanrilara yaklagmak i¢in ideal giizelligi yansitmaya ¢alismaktadir. Bu
donemde moda ve mekan iliskisi, kiltiirel ve cografi ozelliklere bagli olarak
gelismistir. Antik Yunan ve Roma'da mimarlik ve moda arasinda uyumlu bir iliski
bulunmaktadir. Mimarlikta kullanilan siitunlar, kemerler, frizler gibi unsurlar moda
tasarimlarinda detaylarda da goriilmiistiir [Tavsan; Sonmez, 20]. Antik Misir'da ise
mimari yapilar ve giysiler, firavunlarin giiciinii ve O6liimsiizligiinii simgelemistir
[Kiire, 2021]. Ortagag doneminde, mimarlik ve moda arasindaki iliski daha ¢ok
doénemin sanat akimlarindan etkilenmistir. Ornegin Gotik dénemde mimaride sivri
kemerler, kuleler ve vitraylar kullanilirken modada da sivri burunlu ayakkabilar, uzun
kollu elbiseler ve sapkalar goriilmektedir. Barok donemde ise mimaride abartili
siislemeler, egriler ve 151k oyunlar1 kullanilirken modada da volanlar, drapeler,
kabarikliklar ve gosterisli aksesuarlar tercih edilmektedir [Kiire, 2021]. Modern
donemde ise mimarlik ve moda arasindaki iliski daha ¢ok teknolojik gelismelerden ve
yeni akimlardan kaynaklanmaktadir. Ornegin modernist mimaride islevsellik, sadelik
ve geometrik formlar 6n plana ¢ikarken modada da minimalizm, geometrik desenler
ve tarafsiz renkler hakim olmaktadir. Dekonstriiktivist mimaride ise yapilarin
parcalanmasi, ¢arpitilmast ve yeniden birlestirilmesi gibi yontemler kullanilirken
modada da kesimlerde, dikislerde ve malzemelerde benzer teknikler uygulanmaktadir.

Her ne kadar moda ve mimarlik arasinda uyumlu ve birbirini besleyen bir iliski
olusturulmus olsada bazi durumlarda uyumsuz bir iligki vardir. Bunlar ise; moda ve
mimari farkli zamanlarda farkli akimlar1 takip etmesi, farkli fonksiyonlara hizmet
etmesi, farkli malzemeler kullanabilmesidir. Ancak bu uyumsuzluklar her zaman
olumsuz bir sonu¢ dogurmamaktadir. Bazen bu farkli ilerleyis moda ve mimarinin
birbirlerinden ilham alarak yeni tasarimlar yaratabilme olanagi saglamaktadir. Bu
nedenle moda ve mimarinin uyumsuzlugu da bir tasarim firsati olarak varlik
gostermektedir [Giildir, Bayram, 2016]. Moda ve mekan arasindaki iliskiye farkli
perspektiflerden yaklasan diisliniirler, mekan dinamikleri {izerinden de fikir
farkliliklarint olusturmaktadirlar. Simmel moda ve mekani toplumsal etkilesim ve
farklilasma agisindan ele almaktadir. Simmel'e gére moda, bireylerin hem taklit hem
de ayrim yapma ihtiyacinin bir sonucudur. Moda, bireylerin toplumsal siniflara gore
kendilerini ifade etmelerine ve digerlerinden farklilasmalarina olanak saglamaktadir.
Moda ayn1 zamanda toplumsal degisimin ve yeniligin bir gostergesidir. Simmel, moda
ile mekan arasinda da bir iliski kurmaktadir. Simmel'e gore mekan, bireylerin

yasadiklar1 ¢evreye uyum saglamalarini ve kendilerini gelistirmelerini etkilemektedir
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[Simmel, 1957]. Benjamin [1993] moda ve mekani modernite ve kapitalizm elestirisi
acisindan ele almaktadir. Benjamin'e gore moda, tiikketim kiiltiirlinlin bir aracidir ve
bireyleri siirekli yenilik pesinde kosmaya tesvik etmektedir. Moda, bireylerin
Ozgiinliiklerini ve kimliklerini yitirmelerine ve kitle kiiltiirline uyum saglamalarina
neden olmaktadir. Benjamin, moda ile mekéan arasinda da bir baglanti kurmaktadir.
Benjamin'e gore mekan, modern sehirlerde bireylerin yasadiklart c¢evreyi
anlamlandirmalarini ve deneyimlemelerini etkilemektedir. Mekan, bireylerin algilarini

ve davranislarini da sekillendirmektedir [Benjamin, 1993].

“Isil 151l, cesitli renklerle boyanmais bir boslugun icinde yasamiyoruz, aksine birbirine
asla indirgenemeyecek olan ve iist iiste konulamayan mevkiler ifade eden bir iligkiler
biitiinii ¢cergevesinde yasiyoruz [Foucault,2000] .”

Moda, kent yasamimin getirdigi cesitlilik ve hiz karsisinda bireylerin hem
farklilasma hem de uyum saglama ihtiyacin1 karsilamaktadir. Mekan ise kentlilerin
sosyallesme ve kiiltiirel tiretim alanidir. Moda, kent yasaminin yarattig1 yabancilagsma
ve melankoli karsisinda bireylerin hem kagis hem de direnis aracidir. Mekéan ise
kentlilerin tarihsel bellek ve kolektif deneyim alanidir. Bu iliskinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikan kitsch ise, sanatin ve kiiltiiriin deger yitirmesi ve kalitesizlesmesi
anlamina gelmektedir. Mimarlik moda arakesitinde iiretim yapan mimarlar arasinda
sayilabilecek Marc Augé, globallesme ve kitlesel liretim kavramlari {izerinden ele
almistir ve mimarlik agisindan ele alirken, kentlerde ortaya ¢ikan "non-places” (yersiz
yerler) kavramimi  gelistirmistir. Augé'ye gOre non-places, havaalanlari,
stipermarketler, otobanlar gibi kent yasaminin getirdigi yeni yap: tiirleridir. Bu yapilar,
yerellige ve empatik biitliinliige sahip olmayan, kimlikten ve tarihten yoksun,
standartlasmis ve degistirilemez mekanlardir [Ediz, Erbil, & Akincitiirk,2010]. Augé,
bu mekanlarin insan iliskilerini yiizeysellestirdigini ve bireysellestirdigini
savunmaktadir. Augé'nin non-places kavrami, mimarlikta yer ve kimlik sorunlarinm
tartismaya agmaktadir. Augé'nin elestirilerine karsin, bazi mimarlar globallesme ve
kitlesel iiretim kavramlarim1 mimarlikta yaratic1 bir sekilde kullanmaktadir [Aytis,
Ozcam 2019]. Ornegin, Rem Koolhaas, havaalanlar1 gibi non-places'i "junkspace"
(cop mekan) olarak adlandirirken, bunlarin da birer kiiltiirel iiriin oldugunu ve
mimarlik i¢in yeni olanaklar sundugunu ileri siirmektedir. Koolhaas, globallesmenin

getirdigi cesitlilik ve karmagikligi mimarli§a yansitmaya c¢alismakta ve bu yoniiyle
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Rem Koolhaas sehir ve mimarinin postmodern doniisiimiine dikkat ¢ekmektedir [Ediz,
Erbil, & Akincitiirk,2010].

Tim bu diisiinceler iizerinden mekanin moda ve tiiketim toplumunun mekan
tizerinden etkisi yorumlandiginda moda, insanlarin giyim kusam, yasam tarzi ve
kimlik ifadesi gibi alanlarda tercihlerini belirleyen bir kavramdir. Tiiketim toplumu
ise, insanlarin ihtiyag¢larindan ¢ok arzularma yonelik tiikketim yapmalarini saglayan bir
sistemdir. Bu iki kavramin mekanin iiretimindeki etkisi, mekanin hem bir meta hem
de bir sembol olarak tasarlanmas1 ve kullanilmasi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Mekan
tiretimi siirecleri, tilketim dinamiklerinin etkisinde kalarak moda akimlarina uygun
mekanlar yaratmakta ve bu mekanlar {izerinden de sembolik anlamlar yiiklemektedir.
Bu durum, hem mekanin niteligini hem de insanlarin mekanla olan iliskisini

degistirmektedir. Bu iliski mekanda enstalasyon iizerinden kurulabilmektedir.

2.1. Mekan ve Enstalasyon

Tarih boyunca pek ¢ok noktada mimari, sanat ve moda, her disiplinin ayn1 anda
ilham verdigi, birbirini tesvik ettigi ve birbiriyle rekabet ettigi simbiyotik bir iliskiyi
paylasmaktadir. Yirminci ylizyildan itibaren, sanatcilar, modacilar ve mimarlar
arasindaki igbirlikleri, tasarim, sanat ve moda diinyas: arasindaki sinirin yaratici bir
sekilde bulaniklastifi noktaya kadar bu baglantiy1 pekistirmektedir. Her iki
disiplindeki ortak nokta insan bedenidir. Her iki alanin da birincil amaci ise insani
korumak ve ardindan teknolojinin siirekli gelisimi nedeniyle degisebilecek sosyal
egilimleri izleyerek estetik normlara ulagsmaktir. Gliniimiizdeki ortak sdylemlerinden
bir digeri ise, mimarlik ve moda arasindaki trend olanmi iiretmekteki etkilesim
olmaktadir. Moda ve mimarlik arasindaki simbiyotik iligki ise giiniimiizde bir¢cok
calismanin konusu olmaktadir. Bazi arastirmalar onlar1 paralel diinyalar olarak kabul
ederken, digerleri birbiriyle baglantili olduklarini kanitlamaktadir. Genel olarak,
mimari ve modanin bir¢ok ortak kaynagi sayilabilmektedir. Bunlar; sanat, bilim, doga,
teknoloji ve insan bedeni olarak nitelendirilebilmektedir. Bununla birlikte, genellikle
bir alanin digerinin kaynag1 oldugu ve mantiksal goriiniir bir iliski i¢inde birbirlerini
destekledikleri goriilmektedir. Mimari moda sektoriine, moda ise mimarliga ilham
vermektedir. Birgok mimar, modanin belirledigi trendleri(renk, doku, desen vb.) takip

etmektedir. Ayn1 sekilde modada kimi zaman insa edilen mimari yapilar1 kendine
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referans alarak koleksiyon tasarlayabilmektedir. Boylece her iki disiplinde modern
insanin modern bir ortamda figiirline, sekline ve yerine atifta bulunmaktadir. Mimarlik
alanindaki yaraticilik, yalnizca uygulamaya degil, ayn1 zamanda modern insanin
estetik ihtiyaglarima da uyum saglayan sosyal, kiiltiirel olaylar ve degisimlerle
yakindan baglantilidir. Mimarlik ve moda tasarimi, yasam ve sosyal olaylarin
etkilesiminin ortak prizmasi, ¢cagdas kiiltiirel, ekonomik ve tarihsel faktorlerin etkisi
altinda sekillenen yaraticilik standartlarina esit derecede karsilik gelen gorsel
semboller araciligiyla goriilebilmektedir. Bu noktada mekan; sozliik anlamiyla belli
bir kiitle ve hacime sahip olan, iizerinde bireylerin eylemlerini siirdiiriilebildikleri
bosluk olarak tanimlanmaktadir. Ayni1 kavrama Heidegger iizerinden baktigimizda ise
mekani; “Dasein” kavramu ile birlikte agiklamaktadir. Almancada varolus anlamina
gelen Dasein kavramini Heidegger insan varligina atfetmektedir. Bu noktadan sonra
onun i¢in mekan,; statik olarak nicel degerlerle ifade edilen uzayda bir bosluk olarak
degil, bedenle etkilesime gecerek, karsilikli iligkinin yasandigi ve deneyimle birlikte
donlisen bir yasam olarak anlasilmaktadir [Heidegger, 2019]. Kendi yasamsal
stirekliligini saglayan her tiir beden, kendi kosullar1 i¢cinde ait oldugu mekan1 yeniden
tiretmektedir. Bu baglamda organik bir biitiin olarak birey - mekan iligskisi mekansal
ve algisal olarak birbirini karsilikli olarak var etmektedir. Mekansal yaratim,
boyutlarini 6l¢tiiglimiiz, kendimizle kaldigimiz, kendimizi goriilen ya da terk edilmis
buldugumuz anda bir yerin kimligini, bellegini var eder. Bellek ontik varlig1 i¢erisinde,
kendi simirlarim1 yeniden iireten, devam eden sekilde var olan durumun, mekanin
goriilen smirlarinin G6tesine gegmektedir [Dombayci&Dogru, 2019]. Sekil 2.1°de
bedensel deneyiminin bellekte dondurulmasi ve mekanmn yeniden katlanmasi
karmagiklik ve celigki iceren, insanoglunun yasantisina derinden etki eden mekanin,
salt goriiniir olandan kurtularak tiim yasantinin birbirine goriinmez baglar ile bagl

oldugu bir temsil tizerinden gosterilmektedir [Kokcen, S.].
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Sekil 2.1: Mekan temsili.

Artik mekan, yalnizca somut ve mutlak olarak nitelendirilebilen bir sey degildir.
Bu noktadan sonra mekan, 6zvarligimizi tanimladigimiz ve tamamladigimiz, duragan
ve basit olmayan, olus iceren aktif bir kavramdir. Gergek bir yere ihtiya¢ olmayan,
insan varligi ile var olabilen, her bir bireyin kendi zihninde yolunu buldugu bir yer
olmaktadir. Sanattaki mekéansal kesifler, insanin algisal deneyimine ve bu sekilde
ortaya ¢ikan kavramsal bilgilere dayali “deneyimlenen sanat” caligmalarina kadar
genisletilmektedir. Sonrasinda ise bu yapilan bu c¢alismalar “enstalasyon”
(yerlestirme) olarak tanimlanmaktadir [Moran, 2003]. Enstalasyon kelimesi; kurulum,
diizenleme, kurma, yerlestirme gibi anlamlara gelmektedirki bununla birlikte kimi
yerlerde yerlestirme sanati olarak da ifade edilmektedir [Chilvers, Glaves-Smith,
2009]. Belirli bir sanat bigimi i¢in terminolojik olarak enstalasyon kavrami oldukca
yakin bir zamanda kullanilmaya baslanilmistir. Oxford Ingilizce Sozliigii tarafindan
belgelendigi sekliyle ilk kullanim1 1969 yilindadir [Oxford English Dictionary, 2006].

Bu baglamda, tarih dncesinden beri var oldugu iddia edilen ancak 20. yy ortalarina
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kadar ayr1 bir kategori olarak goriilmeyen bir sanat bi¢imine atifta bulunularak
varligini siirdiirmekteydi. Allan Kaprow, 1958'de "Cevre" terimini, doniistiiriilmiis i¢
mekanlarini tanimlamak i¢in kulland1 ve bu daha sonra "proje sanat1" ve "gegici sanat"
gibi terimlere katildi [Kaprow, 2003]. Bununla birlikte yazar Stallabrass; yerlestirme
sanatinin 1960’11 yillarda, genellikle sanatgilar tarafindan yonetilen ve yeni kurulan
alternatif mekanlarda var oldugundan bahsetmektedir. Yerlestirme sanatinin ise 0O
donemde genellikle Cevre Sanati olarak adlandirilmis oldugunu ifade etmektedir
[Stallabrass, 2016]. Bu noktada enstalasyon/ gevre sanati, ¢ergeveli odak noktalarini
"notr" bir duvara kaydirmak veya izole edilmis nesneleri (kelimenin tam anlamiyla)
bir kaide lizerinde sergilemek yerine daha genis bir duyusal deneyimi hesaba
katmaktadir. Bu, mekan ve zamanin kartezyen diializmden ayrilmasi, "sanat" ile
"yagsam" arasindaki ¢izginin ¢6ziilmesini ima etmektedir. Kaprow, "sanata" farkli bir
kanaldan bakarsak ve doganin kendisini bir model veya ¢ikis noktasi olarak alirsak,
siradan yasamin duyusal seylerinden farkli bir sanat tiirii yani enstalasyon
tasarlayabilecegimizi belirtmektedir [Kaprow, 2003]. Enstalasyonlar, izleyiciyi
katilimc1 kilmaktadir. Moda ise belirli bir zamanda popiiler olan giyim tarzlarina ve
trendlere verilen isimdir. Moda, genellikle degisken ve gegici bir olgudur ve toplumsal,
kiiltirel ve tarihsel faktorlerden etkilenmektedir. Husserl [1997], fenomenoloji adini
verdigi felsefi yontemle, insan bilincinin mekan1 nasil algiladigimi  ve
anlamlandirdigini  aragtirmistir.  Husserl’in - [1997] fenomenolojik  yaklagimu,
enstalasyon sanatinda da etkili olmus ve sanatcilarin mekani1 hem bir malzeme hem de
bir anlam kaynagi olarak kullanmalarina olanak saglamistir.

Enstalasyon sergilenen bir nesneyi kullanilarak ya da nesneye ait bir imaj
cagristirilarak baska bir mekéna ait diigsel bir atmosfer olusturmak ya da teknolojik
yontemlerle olusturulmus sanal / zenginlestirilmis gergeklik ortamlari ile izleyicilere
farkli ve alisik olunmayan bir deneyim yasatmaktadir [Karagéz, 2012]. Venturi
[1977], postmodern mimarlik akiminin Onciilerinden biri olarak, mekanin karmasik,
cesitli ve ironik bir kavram oldugunu ileri slirmiistiir. Venturi’nin postmodern
yaklasimi, enstalasyon sanatinda da yansimakta ve sanat¢ilarin mekant hem bir
iletisim hem de bir ifade araci olarak kullanmalarina olanak saglamaktadir. Somut
bi¢cimiyle beden, mekanin igerisinde dlgiilebilir ve zamana ait bir gerceklik olarak ifade
edilebilirken, enstalasyon ile olan 0znel etkilesiminde sonsuz alternatifler
bulundurmaktadir. Enstalasyon kendi uzamsal uzantisini yaratirken, mimari onun

fenomenolojik ve deneyimsel olan bedensel gelecegini tasarlamaktadir. Bu noktada
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beden, bilincin edimsellesmis, kimlik buldugu bir 6nciil olarak incelenebilmektedir.
Kendi biitlinliigii kapsaminda mekan, nesne ve beden arasindaki siir yok olarak bir
ic-ice olma hali sunmaktadir. Oyleki i¢ olma hali karsit1 olan dis ile birlikte
algilanmaya baslamakta ve bu karsit dikotomonin birlikte varolusu sonucunda ise
deneyim ortaya ¢ikmaktadir. Deneyim; beraberinde eszamanli olarak hareket ve bellek
kavramlarini da getirmektedir. Zihin ve eylemin, birbirinden ayirildig1 ya da birbirinin
yerine koyuldugu bir anlayis yerine holistik kavrayisa yonelen birliktelige referans
vermektedir. Mekanin, insanin her deneyimi her deneyimimizin sonunda yeniden
olusacak bir yere dogru evrildigi ve bu evriligin basa donerek siirekli devam ettigi bir
diizen ve her bir canli i¢in yeni, bagka bir yerin 6tekilesmesinden s6z edilebilmektedir.
Mekanlar, insanlarin i¢cinde yer aldigi alani, kendisi i¢in kurdugu tinsel diinyay1
yansitmaktadir. Mekan bu nedenle insana bagli bir ger¢eklik olarak varlik kazanirken,
derinlemesine bir diinya goriisiine yaslanmaktadir. Mekan, toplumun degisimine
paralel olarak degisebilen, ¢esitli anlamlarla ve ruhla yiikli devingen bir varliktir.

Ozne bedensel bir varlik olarak mekanin iginde olmak yerine; mekéan soyut bir
kurulum olarak bireyin zihninde bir var olusa donlismektedir. Bu noktada yerlestirme
(enstalasyon), deneyim ile diisiinmek arasinda bir bag kurmaktadir. Kurdugu bu bag
ile enstalasyon, izleyiciyi de igerisine alarak bir algi olusturmaya caligmaktadir.
Boylelikle enstalasyon etkilesime gectigi her bir beden ile farkli birliktelikler
yakalama olanagi bulmaktadir. Sanat¢1 kendi yorumunu yapmakta ve dile getirmek
istedigine odaklanmaktadir. Ancak kurgulanan temsil, izleyici ile farkli renkler
edinebilmekte, dinamiklesebilmektedir. Bu varolus bireyin kendisini g¢evreleyen
mekanini tanimasina, anlamlandirmasina ve kendini bu mekanda konumlandirmasina
olanak vermektedir. Kitsch alanda bir konum degisikligi, hareket, bireyin davranisa
karsilik gelmektedir ve bu davranis; niyetler, tepkiler ve ihtiyaglari igermektedir.

Bir sanat eserini sadece bakip, gorerek algilariz ve gordiiklerimizin,
yasadiklarimizin, bilgi birikimimizin etkisi ile o eser karsisinda bir takim yorumlar
yaparak onun mekanina dahil olmamiza neden olmaktadir. Bu durumda mekan
duragan, devinimsiz ya da Olii bir sey olarak varlik gostermemektedir. Aksine;
devingen, 6znel, canli ve zamansal olarak evirilen bir sey olarak kabul edilmektedir.
Degisken, bedensel, canli ve akiskan bir sey olarak durmaksizin doniistimiini
stirdiirmektedir ve baska mekanlarla bagka temsiller liretmeye olanak saglamaktadir.
Modernist estetigin karsi anlatis1 haline gelen post-modern sanat, bir tasarim stratejisi

belirleyerek ge¢mis donemlerin sanat eserlerini elestirilerinin bir pargasi haline
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getirmektedir. Bu noktada enstalasyon s6z konusu ¢oziimlemeye temel
olusturmaktadir. Mekan ile varlik arasindaki iliskinin kavramsal boyutudur. Tek bir
mekanin fiziksel siirlarinin 6tesine gegerek, sinirlart karsilikli olarak belirlenmis ve
eszamanliliga dayali bir yerlestirme sanatidir.

Mekansal tasarim, gosterinin kag kisilik olacagi, igecekler ve kanepelerle dolu
gosterisli bir giris mi yoksa sade bir antre mi olacagini belirlemektedir. Bu kadar tekrar
eden sezonluk programla (temel olarak yeni giysilerle dolasan insanlarin onbir
dakikalik bir gosterisi), sonunda kendilerini tahliye etmeleri beklenmektedir. Ancak
cagdas kiiltlirlin amansiz arayisi ve moda sovunun formatina meydan okumak igin
devam eden ¢abalar sayesinde projeler ilgi ¢ekici ve taze kalmaya devam etmektedir.
Koleksiyonlar ve mekén, pargalarinin toplamindan daha fazlasini iiretmek i¢in birlikte
calismaktadir. Danto’ya gore, enstalasyon sanatcilarinin tercih ettikleri malzeme ve
kullandiklart mekan sonsuz olmakla birlikte, sanatgilar siirekli yeni seyler diistinme ve
tiretme amaci beslemektedirler [Danto, 2010]. Enstalasyon sanati, seyircinin
katilimiyla birlikte deneyimlenen ve ayni zamanda birden fazla disiplinden de
etkilenen bir eylem olmaktadir.

Bu anlamda bu mekanlarin tasarimu, tarihsel referanslari arastiran, malzeme ve
sembolizm {izerine oynayan, moda ve mimarlik diinyalarini durmaksizin yenileyen bir
Gesamtkunstwerk'tir. Richard Wagner tarafindan ortaya konulan
kavram, operada devrim niteligindeki gelismelere sebep olan ve sinema alanini da
etkileyen bir teoriyi ifade etmektedir. Gesamtkunstwerk, biitiinlikli sanat eseri
anlamina gelmektedir [Web 7, 2021]. Bu teori, siirin, miizigin, dramanin ve sahne
tizerinde bulunan her bir nesnenin ayni diizlemde estetize edilmesiyle birlikte

miikemmel ve tamamlanmis sanat eserine ulasilacagini savunmaktadir.

2.1.1. Defile Mekani ve Mimarhk

Defile, moda tasariminin sahne sanatlar ile birlestigi bir performans sanatidir.
Defile mekani, bir moda tasarimcisinin koleksiyonunu sergiledigi, izleyicilerin ve
basinin ilgisini ¢gekmeye calistig1, ayn1 zamanda bir sanatsal ifade araci olan bir alandir.
Modanin tanimi, yiiksek kiiltiire ait oldugunu vurgulasa da endiistrilesen hazir giyim
dretimi, giyim g¢esitliligini  toplumun her katmanina yayarak modanin

demokratiklesmesi kavramini olusturmustur. Giyim 16. yiizyila kadar gelenekten
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etkilense de 17. yiizyilda sosyal aktivitede Oncii rol oynayan orta sinifin baslattig
moda hareketlerinden etkilenmistir. 19. yiizyilin ortalarina gelindiginde ise dikis
makinesinin icadi, hazir giyim endiistrisinin baslangic1 olarak kabul edilmektedir.
Ayn1 zamanda terzilik sektdriiniin kurallarii elestiren ve degistiren Ingiliz Charles
Frederick Worth, tasarladigi kiyafetleri kendi tarzinda miisteri kitlesine ilk sunan moda
tasarimcisi olmustur. Worth tasarladigi kiyafetlerin altina imzasini atmaya baslayinca
giyim kisisel bir ifade haline gelmis ve sanatsal bir 5nem kazanmistir. Sanatta var olan;
izleyici, yaratici ve yapit tiggeni ilk kez modada estetik zevkle birlikte ortaya ¢gikmus,
moda ve sanatin kesigiminde yeni bir baslangica sebep olmustur [Bilgen, 2002, s. 18].
Amerikal1 perakendeciler 1900'lerin basinda moda sovu konseptini ithal ettiler ve ilk
Amerikan  defilesi muhtemelen 1903'te Ehrlich Brothers'n New York
City magazasinda gergeklesti [Fortini, 2006]. 1910'a gelindiginde, Manhattan
ve Philadelphia'daki Wanamaker's gibi biyiik magazalar da defileler
diizenlemekteydi. Bu resmi sunumlarin popiilaritesi arttik¢a, 1918 yilinda moda evleri
defilelerin gerg¢eklesmesi i¢in sabit tarihler belirledi. Bu olaylar, 6zellikle moda
evlerinin hatlarin1 yabanci alicilara planlamasi ve tanitmast i¢in yilda iki kez
gerceklesmekteydi. Pist gosterileri, ilk basladiklarinda genellikle biiyiik magazalarda
veya otellerde yapilmaktaydi. Cogu zaman, bu gosteriler teatraldi, anlatilarla sunuldu
ve bir tema (6rnegin Paris, Cin veya Rus) etrafinda organize edilmekteydi. Bu sovlar,
ylizyilin ortalarinda biiyiik bir popiilariteye sahipti ve bazen binlerce miisteriyi ve
merakliy1 kendine ¢ekmekteydi [Fortini, 2006].

Sekil 2.2: Elina Salo.
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Sekil 2.2’de Finlandiyali aktris Eline Salo’nun 1958 Helsinki Botanik
Bahgesi'ndeki bir defilede Vuokko Nurmesniemi tarafindan tasarlanan kiyafetleri
sunarkenki fotografi yer almaktadir [Web 8, 2022]. Tasarlanan bu mekanlar,
mimarlikla yakindan iliskilidir; ¢iinkii mekanin tasarimi, koleksiyonun temasi, tarzi ve
mesajiyla uyumlu olmaktadir. Mimarlik, defile mekanini hem bir fonksiyon hem de
bir anlam kaynag1 olarak kullanmaktadir. Bu anlamda defile mekan1 hem izleyicilerin
gorsel algisini yonlendiren hem de tasarimcinin yaraticiligini destekleyen bir unsur
olarak kurgulanmaktadir. Defile mekdm1i ve mimarlik arasindaki iliski, moda
endistrisinin gelisimiyle birlikte daha da onem kazanmistir. Defile mekani artik
sadece bir sunum alani degil, ayn1 zamanda bir marka kimligi, bir pazarlama stratejisi
ve bir kiiltirel etkilesim alani olarak ifade edilebilmektedir. Son yillarda ise, moda
sovlari, genellikle daha yiiksek maliyetlerle gelen genisleyen setler de dahil olmak
tizere, en iyi markalarin ¢ogu icin giderek daha ayrintili hale gelmektedir [Murrow,
2012]. Enstalasyon ve defile sovlari arasinda gii¢lii bir paralellik vardir. Her ikisi de
kendisini ¢evreleyen duyusal / anlatisal deneyime hemen kapilmasi ve izleyici olarak
bir dereceye kadar kendi kimligini korumasi beklenen bir izleyiciye oynanmaktadir.
Bu haliyle her iki kavramda bir tiir tiyatro oyununa referans vermektedir. Fakat
geleneksel tiyatro seyircisi, digaridan oturmak ve yaratilmig bir deneyimi yagamak i¢in
geldiklerini unutmaz; enstalasyon ve defile sanatinin alamet-i farikasi, hala bir sergi
ortaminda oldugunun farkinda olan ve mekanin yeni evrenini gegici olarak kesfeden
merakli ve hevesli izleyici olmustur. Sanatgi ve elestirmen Ilya Kabakov [1995] "Total

Enstalasyon” adl1 derslerinin girisinde bu temel olgudan bahsetmektedir:

“[Kisi] aynt anda hem bir 'kurban' hem de bir izleyicidir; bir yandan enstalasyonu
inceler ve degerlendirirken, diger yandan kendisinde ortaya ¢ikan ¢agrisimlari,

ammsamalart takip eder[;] biitiinsel yanilsamanin yogun atmosferinin tistesinden
gelir [Kabakov, 1995].”

Burada enstalasyon sanati, gézlemcinin gézlemledigi seye dahil olmasina daha
once goriilmemis bir 6nem atfetmektedir. Bunun sebebi izleyicinin defile mekanina
beraberinde getirdigi beklentiler ve sosyal aligkanliklardir. Bu aliskanliklar
deneyimlenen bu yeni ortama girdikten sonra ya uygulanmak ya da reddedilmek tizere
onunla birlikte kalmaktadir. Televizyon ve video bir sekilde siiriikleyici deneyimler

sunar, ancak geg¢en zamanin ritmi ve goriintiilerin diizenlenmesi {izerindeki amansiz
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kontrolleri, kisisel bir izleme deneyimini engellemektedir. Nihayetinde, bir izleyicinin
eseri deneyimlerken emin olabilecegi tek sey, kendi diislinceleri ve Onyargilart ile
mekan ve zamanin temel kurallaridir. Geri kalan her sey sanat¢inin elleriyle
sekillendirilebilmektedir. Bu anlamda c¢alismalarin ¢ogu, bu iki yaratict disiplin
arasinda giderek daha verimli hale gelen bir diyalogdan elde edilebilecek potansiyeli
ortaya ¢ikararak, mimari ve moda hakkinda geleneksel diisiinme bigimlerine meydan
okumaktadir. Her iki alanda da yeni nesil tasarimcilar, binalarin ve giysilerin dogasini
doniistirmek icin birbirlerinin  bigimlerini ve stratejilerini  uyarlamanin  ve
benimsemenin her zamankinden daha ustaca yollarini gelistirmeye hazirlanmaktadir.
Giysi siliietleri ve detaylart i¢in ilham neredeyse her mimari kaynakta bulunabilir.
Burada interaktif medya, moda tasarimcisinin mimariyi ve onun farkli yonlerini
tanimas1 agisindan ¢ok Onemlidir. Tasarimci mimariyi incelediginde, bir binanin
beklenmedik bir detayr giysi tasariminin muhtesem o&zelliklerinden biri haline
gelebilmektedir. Bu temsiller 6zelinde deneyimlenmis mekanin 6zel bir alan1 olan
defile mekanlari, moda sovlari; sinematografik olarak yorumlanarak hem i¢sel hem
dissal olana, hem 6zel hem de kamusal olana beden, hareket ve zaman kavramlarinin
Oznel yorumlariyla kitsch basligi altinda ele alinarak, kategorize edilebilir durumlar

yerine, biitlinsel etkisine vurgu yapilmak istenmektedir.

Tablo 2.1: Post-Modern donem ve defile mekanmin ortak nitelikleri.

POST-MODERN DONEM VE DEFILE MEKANI

1 Mimari Hem post-modern dénem hem de defile mekani, mimari agidan déniistiiriici 6zellik-
lere sahiptir.
2 Gostergebilim Her ikisi de gostergebilim kavramini sorgular ve moda diinyasinin sembolik anlamla-
rint kesfeder.
ek Hem post-modern dénem hem de defile mekani, gésterinin ve sovun 6nemini vurgu-
3 Gosteri lar
. . Her ikisi de degiskenlik ve gecicilik kavramlarimi kullanir ve mekani, zamani ve
4 Degiskenlik I 8¢
moda trendlerini sorgular.
5 izleyici Hem post-modern dénem hem de defile mekam, izleyicilerin etkilesim kurabilecegi
yapitlar yaratir ve seyircileri pasif bir rolde tutmaktan ¢ikarr.

Tablo 2.1°de, post-modern donem ve defile mekan1 arasindaki iliskiyi daha
kolay kurmak ve kavrayabilmek adma ortak 6zelliklerinden yola ¢ikarak iiretilen
parametreler agiklanmaktadir. Iki alan da mimari agidan déniistiiriicii &zelliklere

sahiptir ve sembolik anlamlar1 kesfederler. Hem post-modern donem hem de defile
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mekani, gosterinin ve sovun dnemini vurgularlar. Ayrica, her iki alan da degiskenlik
ve gegicilik kavramlarini kullanir ve moda trendlerini sorgular. Izleyicilerin etkilesim
kurabilecegi yapitlar yaratirlar ve seyircileri pasif bir rolde tutmaktan ¢ikarirlar. Bu
nedenle, post-modern donem ve defile mekan1 arasinda giliglii bir baglanti

bulunmaktadir.

2.2. Varolmanin Sanati: Beden ve Enstalasyon

Mimarlik dogas1 geregi somutlastirma, deneyim ve algi ile ilgilidir. Yapili olan,
cevre ile bedensel karsilasmamiz araciligiyla gosterilmektedir. Mimarlik tarihi, dogal
unsurlara uygun olarak barinma ve bedensel giivenligin tarihidir. insan viicudu bir
baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmektedir. Iletisim kurmak ve cevremizdeki diinyay1
kesfetmek icin bedenlerimizi kullanmaktayiz. Esas olarak kendi bedenimizin
mekandaki devinimi alant hissetmek i¢in bir arag¢ halini almaktadir. Mimarlik, fiziksel
benlikler, metafizik arzular ve sosyal diinya arasindaki iliski icin miikemmel bir
metafor olarak varlik siirdiirmektedir. 19. yy sonlarina dogru, mimarideki bedensel
analoji belirsizlesmektedir. Avrupa'da 20. yy baslarinda, modern ruh beraberinde yeni
bedensel modelleri getirmektedir. Mekanizasyon, Olciilebilirlige izin veren
normallestirilmis bir viicut imajimna yol agan belirli bir beden anlayisi getirmisti.
Modern beden, idealize edilmis, sabit, saglikli ve miikkemmel olarak goriilityordu ve
modern mimari, bu bedenin ihtiyaglarina gore tasarlanmis, sorunsuz ¢alisan bir makine
olarak goriilmektedir. Bir diger taraftan, daha az simetrik bir cismin, uzayda uzamaya
baslayan esnek bir cismin haberini veren birka¢ belirti ortaya c¢ikmaktadir.
Postmodernizm ile birlikte radikal bir kirilma ortaya cikmaktadir. Kiiltiirel ve
teknolojik degisim, esneklik, ¢apraz iireme ve araylizler i¢in artan bir ¢ekicilige yol
acmaktadir. Sonug olarak, post-modern beden artik hiimanist tanimini1 koruyamaz hale
gelmekte ve bedenin nasil algilanmasi gerektigi ve dolayisiyla beden ile mimari
arasindaki yeni analojiler hakkinda yeni bir sdyleme neden olmaktadir. Postmodern
donem, modernist estetigin iddialarina kars1 ¢ikarak, gecmisin sanat yapitlarini kendi
elestirisinin bir unsuru olarak kullanmaktadir. Bu elestiri stratejisi, onceki sanat
formlariin taklit edilerek ve ¢ogaltilarak anlamini yitirmesine dayanmaktadir. Bu
siirecte taklit edilen eser ya da imge, kokenine ve anlamina dair baglantilar1 kesilerek,

ici bosaltilarak ve yeniden yaratilarak degistirilmektedir. Post yapilsalcilik,
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yapisalciligin dil, kiiltiir, anlam ve bilgi gibi kavramlara ideallestirici ve belirleyici bir
sekilde yaklastigini elestiren bir felsefe akimidir. Post yapilsalcilar, yapisalcilarin dil,
kiltiir, anlam ve bilgi gibi kavramlari ideallestirdiklerini ve yapilarin sosyal aktorlerin
eylemlerini belirledigini varsaydiklarini elestirmektedirler. Post yapilsalcilar ayrica
disiplinler aras1 ve disiplinler 6tesi bir sdylem olusturmay1 amaglamaktadirlar. Post
yapilsalciligin 6nemli temsilcileri arasinda Jacques Derrida, Michel Foucault, Gilles
Deleuze, Jacques Lacan ve Jean-Frangois Lyotard sayilabilmektedir [Sarup, 2004]. Bu
disiintirler farkli alanlarda ve yontemlerle yapisalciligi sorgulamis ve alternatif
yaklagimlar gelistirmislerdir. Post yapilsalcilik ve mimari arasindaki iligki, mimari
temsilin post yapilsalct bir elestiriye tabi tutulmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Mimari ise
bir uygulama alan1 olarak standartlara, teknolojiye ve malzemeye baglidir. Mimari
kuram ise mimarlhig1 agiklamak i¢in mimari metotlar1 ve temalar1 kullanmaktadir.
Mimari temsil ise mimarligin simgesel olarak ifade edilmesi ve iletilmesi siirecidir.
Post yapilsalcilar, mimari temsilin dil gibi oynak ve belirsiz bir sistem oldugunu,
mimari anlamin baglama goére degistigini ve mimari gostergelerin siirekli baska
anlamlara gonderme yaptigini iddia etmektedirler. Ayn1 zamanda post-yapilsalcilar,
mimari temsilin medyatik haliyle ilgilenmektedirler ¢iinkii bu temsillerin, gerceklik ile
iligkisini ve simiilasyonlar diinyasinda nasil algilandigin1  ve etkiledigini
sorgulamaktadirlar. Bu baglamda, Baudrillard'in simiilasyon ve simiilakr tezi,
gercekligin kendisinin degil onun kopyalarinin oldugu bir diizende anlamin
yitirildigini, gercek ve gercek dis1 arasindaki c¢izginin muglaklastirildigim
savunmaktadir [Baudrillard, 2011]. Bu goriise gore, yeni medya araglariyla paylasilan
mimari temsiller, gergeklik yoksunlugu igeren simiilakrlardir [lavarone, 2021].
Simiilakr, kokii Latince olan bir kelimedir ve orijinali olmayan kopyanin kopyasi
olarak tanimlanabilmektedir. Simiilakr, bir gerceklik olarak algilanmak isteyen
goriiniimdiir [Goldman; Papson, 2003]. Ornegin, Lascaux magarasinda yer alan tarih
Oncesi tasvirlerin kopyasindan olusan yapay bir magara, simiilakr bir 6rnektir. Mimari
temsilin gergeklik ile iliskisi, merkez ile kenar arasindaki ikili karsitlik olarak
goriilmektedir. Bu karsitlik yapi-skiimle sorgulanmakta ve tersine ¢evrilebilmektedir.
Boylece, mimari temsilin medyatik hali de gergekligi degil ama onun kopyasini ya da
izini sunan bir simiilakr olarak anlasilabilmektedir. Aym1 zamanda enstelasyonlar
mekanin i¢ ile dis, Ozel ile kamusal, sabit ile hareketli gibi ayrimlarim
muglaklastirmaktadir. Boylece enstelasyonlar da mimari temsiller gibi simiilakrlar

diinyasinda yer alabilmektedir. Bu baglamda arttirilmis mekan, arttirilmis gergeklik
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(AG) teknolojisi ile fiziksel mekanin iizerine sanal nesneler eklenerek zenginlestirilen
ve degistirilen bir mekan tliriidiir. Arttirllmis mekan, kullanicilarin fiziksel ve sanal
diinyalar arasinda etkilesim kurmasmma ve yeni deneyimler yasamasina olanak
saglamaktadir. Post yapisalcilik ve arttirilmis mekan arasindaki iliski, post yapisalci
elestirinin arttirllmig mekanlar1 sorgulamasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Post yapisalcilar,
arttirtlmis mekanlarin dil gibi oynak ve belirsiz bir sistem oldugunu, mekansal anlamin
baglama gore degistigini ve mekansal gostergelerin siirekli baska anlamlara génderme
yaptigini iddia etmektedir. Bedene iligkin yeni bakis agilar1 ve kavramsallastirmalar;
temel olarak “yasanmis deneyime” atifta bulunan felsefi bir arastirma olan
fenomenolojiden alinmaktadir [Merleau-Ponty, 1996]. Ancak degisen yaklasimlar ve
tanimlar bedeni silirecin merkezine yerlestiren etkilesimli arayiizleri kesfetmek icin
yeni tartisma konularin1 da beraberinde getirmektedir. Bu etkilesimli arayiizler ayrica
temel bir alg1 bigimi olarak hareket iizerine diisiinmeyi kolaylastirmaktadir [Sheets-
Johnstone, 2011].

Moda ile ¢alismak mimaride beden kavramina dikkat ¢ekmektedir. Beden;
mekanda salt algilayan ve algilanan degil; ayn1 zamanda hareket eden bir varlik olarak
mekani anlamamiza imkan tanimaktadir. Bu anlamda bir moda seti tasarlanildiginda,
daha genis bir mekansal deneyimin iki ayrilmaz bileseni olarak mekan ve bedeni ayni
anda tasarlamaniz, hareket alani olusturmaniz gerekmektedir. Mimari bir elbisenin
arkeolojisidi. Bir giysi tim duyularinizi harekete gecirdiginde, bu tam bir deneyim
olmaktadir. Modanin "goriiniisii" ile mimarinin "baglami" arasinda bir sey olan
"sahneleme" kavrami yer almaktadir. Baglami, formun uzaya entegrasyonu olarak
tanimlanabilmektedir. Bu noktada algilarimizin ve fiziksel hareketlerimiz cisimlestigi
alan olarak karsimiza bedensellesmis mekan ¢ikmaktadir. Onemsiz tekillikleri anlamli
karmasikliklara; siradanliklart parlak aydinliklara doniistiirmeye yardimer olmaktadir.
Asil istenen moda ve mimarlik arasindaki bagi goriinmez kilmak degil, enstalasyon
aracilifryla yeni ve mevcut bir ortam arasinda giiclii bir iliski yaratmaktir. Ust {iste
binmelerin gecirgen niteligi, nesnedeki fark edilmeyen yapisal nitelikleri agia vurarak
anlik olanin sonsuz olasiliklarini bize sunmaktadir. Boylece her bir yerlestirme, beden
ile etkilesime gegerek farkli ve sonsuz temsillere olanak saglamaktadir. Post-organik
bedenle birlikte bedenin mimariye izdiistimii bir transprojeksiyona doniismektedir.
Hem beden hem de mimari birbirine model olarak bakmaktadir. Palumbo'nun [2000]
iddia ettigi gibi: "beden kendi uzamsal uzantisini tasarlarken, mimari kendi bedensel

gelecegini tasarlamaktadir™ [Palumbo, 2000]. Enstalasyon araciligi ile bir etkilesim
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ortami olarak doniigen mekan, yasanan deneyim aracilifi ile dinamik bir bi¢cimde
tekrar ifade bulmaktadir. Bu noktada beden ve mekan arasindaki analoji ilizerinden
deneyimlenen mekana “mekan-nesne-beden” iligkisi ekseninde odaklanmaktadir.
Mekan, beden ve zaman ile kesintisiz duyarli iliskiyi igceren 21. yy yerlestirme
mekanlari, deneyim kavrami ile birlikte ele alinmaktadir. Giindelik yasantimizda,
kendiliginden kurgulanan mekansal etkilesim, insan ve g¢evre iligkilerini
etkilemektedir. Bu mekanlarda siklikla karsilastigimiz kisa siirede karsi tarafa bir
duygu-durum olarak yansitilmasini i¢eren ¢oklu duyum deneyimi bu etkilesimin
althgin1 olusturmaktadir. Kiiresellesen diinyadaki bilgi ve insan hareketliliginin
artmasi, bir¢ok alanda oldugu gibi mimarlik ve kent planlamasini1 da etkilemekte,
zaman ve mekan arasindaki iliskileri yeniden diizenlemektedir. Kurulan bu yeni
iligkilerde mekan, her alanda ve anlamda meydana gelen degisim ve doniisiimiin
etkisiyle, farkli anlamlandirmalara ve ihtiyaglara gore varlik gostermektedir [Sentiirk,
2014]. Salt bir boslugu ifade etmeyen mekan kavrami, tamamen farkli bir boyuta dogru
evirilmektedir. Ayn1 zamanda mekansal tasarim yaklasimini yalnizca mimari yapi
elemanlarinin bir iligkisi olarak kabul etmeyi yeniden diisiinmek gerekmektedir.

Tanyeli [2008] mekan ile beden iliskisini su sekilde ifade etmektedir:

“...mekan, mimarlik igin tiriiniin vazgegilmez oziinii olusturmaktadir. ...Mimari yapitin
algilanmasinda algilayicisimin  devinimi olas1 ve hatta gereklidir. Dolayisiyla
algilayicimin siirekli doniisen ve degisen konumuna bagh olarak sonsuz mekan
vasantilari elde edilebilmektedir. Mimari yapitta algilanan sadece ii¢ boyut degildir;
ayni anda algilayicimin zaman igindeki devinimden kaynaklanan “mekdn-zaman
boyutu’nun eklenmesi gerekmektedir. Yapitin ii¢ boyutu degismemektedir ama ii¢
boyutlu gergekligi, algilayicinin devinimi sebebiyle degisen her noktada farkli ve
sonsuz olasilikta mekdn yasantisimin olusmasina yol agmaktadir” [Tanyeli, 2008].

Bu nedenle mimarligin bir iiretimi olan mekan, yirminci yiizyilin basindan bu
yana sanata dahil olmakta ve mekéansal deneyim anlayisin1 olusturmaktadir. Kendi
bulundugu c¢evrenin ve zamanin Ozellikleri yerine, referansin1 kendi i¢
dinamiklerinden alan, bugiinde ya da gelecekte herhangi bir zaman diliminde var olan
yeni bir mimarlik anlayis1 ortaya ¢ikmaktadir. Her kosulda var olan ve daimi olarak
degisim icinde olan mekan, bir siire¢ i¢ine girmektedir. Bu siirecte mekan, zamanin
kendisi olmay1 talep etmektedir. Biitiin bunlara ek olarak yeni mekansal deneyimler
ortaya koyarak yeni okumalara yardimc1 olmaktadir. Mimarlik bundan sonraki siiregte,

bireyin algisal deneyimini kabul etmekte, deneyimlenen, mekan, nesne ve beden
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birlikteligini savunmaktadir. Cok katmanli ve ¢ok boyutlu 6riintii ile kodlanan mekan,
nesne ve beden ile baglantisal bir biitiinsellik iliskisi olusturmaktadir. Beden, mekanin
olusumunun apriori olarak varlik gdsterirken, sanatin da mekan ile olan birlikteliginde
benzer bir Olgiit olarak var olmaktadir. Olusan iliski mekanin yapay hayatinin fiziksel
mekandan ve mesafeden bagimsiz olarak bedenle bir araya gelebilme ve etkilesim

kurma olanaginin temellerini atmaktadir.

2.2.1. Post-Modern Doneme Ait Post Soylemler

"Tasarimlar daha ¢ok sanat ve modanin bir evliligidir [Petra Schuddeboom].”

Postmodernizm genel hatlariyla, modernizmin elestirisi ve reddi iizerine insa
edilmis bir diisiince akimini ifade etmektedir. Postmodernizm, modernizmin temel
ozelliklerini olan; evrensellik, nesnellik ve ilerleme fikirlerini sorgulamis ve yerine
oznelcilik, ¢cogulculuk ve belirsizlik gibi kavramlar 6ne slirmiistiir. Bu akim, sanat,
edebiyat, mimarlik, felsefe, sosyoloji ve kiiltiirel calismalar gibi birgok alanda etkili
olmaktadir. Postmodern diisiinceye gore, gergeklik tek bir dogru cevaptan ibaret
degildir ve herkesin kendi gergekligi bulunmaktadir. Bu nedenle, her tiirlii
metanarratif, anlatilar, sorgulanmakta ve alternatif anlatilar, hikayeler ve kimlikler
kabul edilmektedir. Metanarratif, tarihsel olaylar, deneyimler ve sosyal, kiiltiirel
olgular1 evrensel bir dogruya veya degere dayanarak biitiinciil ve kapsaml1 bir sekilde
aciklamaya calisan bir teori anlamina gelmektedir[Lyotard, 1992]. Metanarratif;
bir meta-anlat1 (ayrica meta-anlati ve biiyiikk anlati; Fransizca: métarécit veya grand
récit ), henliz gergeklesmemis bir ana fikrin, beklenen tamamlanmas: yoluyla bir
topluma mesruiyet sunan tarihsel anlam, deneyim veya bilgi anlatilar1 hakkinda bir
anlatidir [Lyotard, 1992]. Metanarratif terimi, Jean-Frangois Lyotard tarafindan
gelistirilmis ve Ozellikle postmodernizmde kullanilmistir. Lyotard, postmodern
durumu, modernligin temel bir parcasi olan (lerleme, Aydinlanma, Kurtulus,
Marksizm gibi) biiyiik anlatilara kars artan bir kugku olarak tanimlamistir [Childers;
Hentzi, 1995]. The Postmodern Condition: A Report on Knowledge [1979] adl
eserinde Lyotard, meta-anlatilarin biitiinlestirici dogasina ve bunlarin bir tiir "askin ve
evrensel hakikate" dayanmalarina yonelik postmodern durumun artan siipheciliginin
altin1 ¢izmektedir [ Lyotard, 1979]. Postmodernizm, her seyin birbiriyle baglantili

oldugunu kabul etmekte ve her seyin bir anlam ifade ettigini savunmaktadir. Bu
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diisiince akimi, insanin varolusu gibi alanlarda yeni bir bakis agis1 sunmaktadir. Birkag
yildir ¢cagdas moda, en avangart koleksiyonlardan bazilarina atifta bulunmak igin
"post-insan™ ya da “post-hiiman” kavramlarin1 kullanmaktadir. Kavram insani,
modernizmin 6znelci ve rasyonelci yaklasimina bir tepki olarak, post-humanist bir
bakis agisiyla ele almaktadir. Rick Owens, Gareth Pugh, Iris Van Herpen, Alessandro
Michele, Hussein Chalayan, Rei Kawakubo ve diger tasarimcilarin begenileri son
yillarda 6zellikle beseri bilimler ve sosyal bilimlerde ortaya ¢ikan, " post-hiiman" ve
"hilmanizm sonrasi" kavramlarindan biriyle eslestirilmektedir [Fedorova; Evans,
2018]. Kavram, adalet ve etik, dil ve tiirler arasi iletisimi, sosyal sistemleri, beseri
bilimleri ve disiplinler arasi entelektiiel istekleri de ele almaktadir. Beseri Bilimlerde
ima edilen "insan" fikri; bilen 6zne i¢in temel referans birimini neyin olusturduguna
iligkin ortiik varsayimlar sunmaktadir. Tarihsel olarak insan, dil ile donatilmis rasyonel
bir imge olarak tanimlanmaktadir. Bu, 6nce Protagoras tarafindan "her seyin dlglisii”
olarak formiile edilen, daha sonra Italyan Ronesansinda evrensel bir model olarak
yenilenen ve Leonardo da Vinci'nin Vitruvius Adam’inda temsil edilen klasik "insan"

idealinin hiimanist ¢ekirdegidir (Sekil 2.4).

Sekil 2.3: Leonardo da Vinci'nin Vitruvius Adami

Bu, bir dizi zihinsel, sdylemsel ve ruhsal degerler olarak ikiye katlanan bir
bedensel miikemmellik idealidir. Bu ikonik goriintii, insan yeteneklerinin biyolojik,
sOylemsel ve ahlaki genislemesini teleolojik olarak diizenlenmis, rasyonel ilerleme

fikrinde birlestiren bir doktrin olarak Hiimanizmin amblemini olusturmaktadir. Insan
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aklinin benzersiz, kendi kendini diizenleyen ve 6ziinde ahlaki giiglerine olan inang, bu
yiiksek hiimanist inancin ayrilmaz bir parcasini olusturmaktadir. Bu sadece bireyler
icin degil, ayn1 zamanda kiiltiirleri i¢in de standartlar belirlemektedir. Hiimanist
idealin hegemonik bir kiiltiirel modele donilismesi, Hegel'in tarih felsefesi tarafindan
kutsallastirllmaktadir. Bu kendi kendini yiicelten vizyon, insan zihninin kalitesini
herhangi bir uygun nesneye Odiing verebilecek evrensel bir niteligi oldugunu
varsaymaktadir. Ustelik bu paradigmatik 6z-temsil, benlik ve dtekinin diyalektigini
ima etmekte ve sirasiyla evrensel Hiimanizmin motoru ve kiiltiirel mantig1 olarak
kimlik ve otekiligin ikili mantigin1 ortaya koymaktadir. Bu evrenselci durusun ve onun
ikili mantiginin merkezinde, asagilama olarak "farklilik" kavrami yer almaktadir. Bu
hiimanist 6zne, farkliliklar1 hiyerarsik bir azalan deger 6lg¢eginde organize ederek,
kendini temsiline dahil ettigi seylerle oldugu kadar disladiklariyla da tanimlamaktadir.
Farklilik, asagilik anlamina geldigi olciide, "otekiler" olarak damgalanan insanlar i¢in
hem 6zcii hem de 6liimciil ¢agrisimlar kazanmaktadir.

Son otuz yilda, yeni elestirel epistemolojiler, anti-hiimanist bir durus
sergilemekte ve alternatif "insan" tanimlar1 sunmaktadirlar. David Chandler'a [2004]
gore, karsi-sdylemlerin ¢ogalmasi, post-hiimanist ¢ikmazin bir belirtisi olan bir
"elestirel disiplin" kosulu yaratmaktadir. Michel Foucault, The Order of Things'de
[2001] ¢1gir agan Hiimanizm elestirisini yaymladig: sirada, "insan" fikrinin eger varsa,
ne oldugu sorusu zamanin radikal sdylemlerinde dolasmaktaydi. Foucault [2001]
tarafindan ilan edilen "insanin 6limi", ikili karsitliklarin 6tesine gecen ve siyasi
yelpazenin farkli kutuplarmi  kesen bir epistemolojik ve ahlaki krizi
resmilestirmektedir. Hem miikemmelligin hem de miikemmelligin standardi olarak
Vitruvius'un insan ideali, kelimenin tam anlamiyla kaidesinden asag1 ¢ekilmekte ve
yapi-sokiimiine ugratilmaktadir. Artik bir doga yasasi statiisiine ulagsmis evrensel bir
ideali dile getiren miikemmel oranlarin kanunu olmaktan ¢ok uzak olan bu insanin,
aslinda tarihsel bir yapt oldugu, degerlere ve konumlara bagh oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Bugiin insanin ne veya kim oldugu ancak insan sonrasi ve insan dis1
boyutlarin dahil edilmesiyle anlasilabilmektedir. Baska bir deyisle, insan olmanin ne
anlama geldigi sorusu, insan olmayan ve/veya insan sonrasi olmanin ne anlama geldigi
sorusuyla ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Braidotti'ye [2016] gore, "gelecegin
distopik vizyonuna™ indirgenemez olan "insan sonrasi", simdinin tanimlayici bir

ozelligidir. Kesin olmak gerekirse hem durumumuzun tarihsel bir belirtecini hem de
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teorik bir figlirasyonunu olusturmaktadir. O halde ortaya ¢ikan soru, “insanin” ona
bagli degilse de onunla ilgili her tiirlii varolus bi¢imi dahil nasil tanimlanabilecegidir.

Teknobilimsel ilerleme, hem antroposentrik epistemolojiyi hem de insan1 kendi
kendini insa eden ve kendi kendine yeterli bir varlik olarak gdren
antroposentrik/hiimanist ontolojiyi sorgulamaktadir. Antroposentrik; insan1 merkeze
alan, insanin diisiince ve duygularint goz Onilinde bulunduran bir yaklagimi
benimsemektedir. Olaylar1 ahlaki degerler agisindan irdeleyerek insanin mutlu olmaya
yonelik ¢abalarini gerceklestirmesine yardimci olmay1 igeren bir kavramdir [Goralnik;
Nelson, 2012].

Protagoras’in en iinlii dgretisi “Insan her seyin dl¢iisiidiir” sozii, antroposentrik
diisincenin en net haliyle ifade edilis sekli olmaktadir. Protagoras’in 6gretisi soyle
Ozetlenebilmektedir; insan; varolanlarin varolduklarinin da, varolmayanlarin
varolmadiklarinin da Olgiistidiir [Platon, 1999]. Bu baglamda antroposentrik
disiincelerin, paylastiklart belli temeller bulunmaktadir. En basta bu diisiincelerin
bireyi merkeze almalarina ilave olarak, temellendirmelerinin herkese ve her seye
genellenebilir olmasi dolayis1 ile evrensel; bireyi her seyin lizerinde gormeleri
itibariyle hiyerarsiktirler [McDonald, 2014, 17].

Darwinizm, gergeklik ile temsil arasindaki hiimanist ayrimi yeniden kurgulasa
da: insani uyarlanabilir bir yansimanin sonucu olarak tanimlayarak, felsefi insan
merkezciligin bel kemigi olan Kartezyen sonrasi diisiincenin idealist karakterini ortaya
koymaktadir. Diyalojik bir varlik olarak, ancak ve ancak o, bencil bir karakter olarak
degil de bencillik ile birlikte kabul edilirse, yani dzgiinliigiinii 6znellik, ¢esitlilik ve

benzersizlik agisindan ifade etmekte 6zgiirdiir.

“Eserin analizi, en bariz ozelligiyle baslamalidir;, bu, herhangi bir bireyin zihinsel
imgesinden bagimsiz olarak fiziksel olarak somut bir form olarak ortaya ¢ikmasidir.
Bu faktor, kiiltiirel insadaki giiciinii ve 6nemini anlamanin anahtari olabilir. Eserin bu
fizikselliginin 6nemi, yalnizca zihinsel ve fiziksel diinyalar arasinda degil, ayni
zamanda olduk¢a beklenmedik bir sekilde biling ve bilingdis1 arasinda da bir képrii
gorevi gorme yeteneginden kaynaklanmaktadir [Miller, 1987].”

Post-hiiman terimi, diger “post” hareketler ile birlikte 20. Yiizyilin sonlarinda
beseri ve sosyal bilimlerde ¢esitli anlamlar kazanmaktadir. Latince “post” 6n eki, insan
sonrasinin insandan sonra geldigini 6ne siirmektedir. Ancak bu dogrusal ¢ergeve post-
hiimanizm i¢in gecerli olmamaktadir. Posthiimanizm terimi, insan olmanin ne anlama

geldigine dair, geleneksel insan kavramlarini asan veya onlar1 ortadan kaldirmaya
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yaklagan kavramlari ifade etmektedir. Bu kadar teorik bir biiyiikliige sahip olan cogu
yiikli kavramda oldugu gibi, posthiimanizm birbirini tamamlayan g¢esitli yonler
icermektedir. Kavram olarak, "hiimanizmin 6tesinde" anlamina gelmektedir ve insan
olmayanla birlesmeyi vurgulamaktadir. Posthiiman teorisi, materyaller, kodlar,
algoritmalar gibi insan dis1 unsurlara yapilan vurguyu, bunlar arasindaki capraz
baglantilari niteliksel dikkatle birlestirmektedir. Boyle bir yaklasim, tiirler, kiiltiirler,
kategoriler ve kavramlar arasindaki karsilikli baglantilar1 vurgulayarak insanlarla
insan olmayanlar arasindaki ikili karsitliklar1 ortadan kaldirmaktadir. En genel
anlamiyla, insanin insasinin altinda yatan hiimanist varsayimlara meydan okumaya
yonelik sistematik bir girisimi ifade etmektedir. Post-hiiman terimi, insan olmanin ne
anlama geldigini sorgulamaktadir. Post- hiiman temelde melez bir figiirdiir; insanin ne
oldugunu, daha dogrusu “insandan Once veya insandan sonra” ne oldugunu
diisinmekle ilgilidir [Clarke ve Rossini, 2017]. Cary Wolfe, post- hiiman teriminin
hem biyolojik hem de teknolojik bir diinyada yasayan insana ait oldugunu vurgularken,
posthiimanizm, insanin teknolojik gelismeler tarafindan merkezsizlestirildigi tarihsel
zamana atifta bulunmaktadir [2009]. Post- hiiman teriminin kdkenleri tam olarak agik
degildir ancak genellikle Thab Hassan'n 1977 yilinda yayimlanan bir eseri,
posthiimanist bir kiltiiriin baslangi¢ noktas1 olarak kabul edilmektedir. Her ne kadar
Darwinizm, gerceklik ile temsil arasindaki hiimanist ayrimi1 yeniden kurgulasa da;
insant uyarlanabilir bir yansimanin sonucu olarak tanimlayarak, felsefi
insanmerkezciligin bel kemigi olan kartezyen sonras1 diisiincenin idealist karakterini

ortaya koymaktadir.
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Tablo 2.2: Post-Hiiman enstalasyon iligkisi.

POST-HUMAN ve ENSTALASYON

1 Teknoloji Hem post-htiman hem de enstalasyon, teknolojiyi kullanir ve teknolojinin ilerlemesi
lzerine diistinir.

2 Beden Post-hiiman ve enstalasyon, insan bedenini sorgular ve déniistiirtir.

4 Varati Hem post-hiiman hem de enstalasyon, yeni yaratilig bigimlerini arastirir ve yaratir.

‘aratihs
) Her ikisi de yabancilasma kavramini isler ve izleyiciyi farklilastirma ve y
4 bty abancilagma deneyimlerine yénlendirir.
. Post-hiiman ve enstalasyon, izleyicilerin etkilesim kurabilecegi yapitlar yaratir ve

5 Izleyici Etkilesimi | pylece izleyicilerin pasif bir seyirci olmaktan ¢ikip aktif bir katilimer haline

gelmelerini saglar.

Tablo 2.2°de, post-hiiman ve enstalasyon arasindaki baglantilar agiklanmaktadir.
Post-hiiman ve enstalasyon arasindaki iliski ve ortaklik tez kapsaminda teknoloji,
beden, yaratilis, yabancilasma ve izleyici etkilesimi kavramlar1 kapsaminda
incelenmistir. Enstalasyonu mekanla ve varlik arsindaki bir kavram olarak ele
alindiginda enstalasyon mekaninin ve post hiimanistiligin degisken dogasi ve
icerdikleri ortak kavramlar onemlidir. Enstlasyondan gelen dinamik ve degisken
deneyim hali post-hiimannin baglantilarina ve kavramlarina karsilik gelebilmekte,
vurgu yapabilmekte ve karsitliklari ortadan kaldirabilmektedir. iki alan da teknolojiyi
kullanmakta ve bedenin sinirlarini sorgulamaktadir. Insanhigi ve yaratilisi yeniden
diistinmektedir. Her ikisi de yabancilasma kavramini isler ve izleyiciyi farklilagtirma
deneyimleri sunmaktadir. Ayrica, her iki alan da izleyicilerin etkilesim kurabilecegi
yapitlar yaratir ve bdylece izleyicilerin pasif bir seyirci olmaktan ¢ikip aktif bir
katilimc1 haline gelmelerini saglamaktadir. Bu nedenle, post-hiiman ve enstalasyon
arasinda gii¢lii bir baglanti bulunmaktadir. Kavram, 6zellikle teknoloji ve gevre ile
ilgili olarak, insanlarla insan olmayanlar arasindaki iliskiyi yeniden diisiinmeyi
onermektedir. Hibritlik, teknolojik ve malzeme arasindaki karsilikli baglantilar
nedeniyle post- hiiman figiiriiniin anahtaridir. Dijital ve fiziksel arasinda bir siireklilik
yaratan Iris van Herpen tasarimlarinda, bedeni post- hiiman figiirleri olarak
sunmaktadir. Insan olmayanlarla ittifaklar kurarak insan bedenlerini dogalliktan
armdirmakta ve teknolojiyi yeni bir koruyucu gerceve olarak sunmaktadir. Insanin
hem organik hem de teknolojik olarak daha genis maddi diinyayla her zaman zaten
baglantili oldugunu gdstermeyi amaglamaktadir. Birlikte insa ettikleri insan sonrasi

stireklilikte onlar1 birbirinden ayirmak imkéansizdir. Boylece, hayvanlar, agaglar veya
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bitkiler, duman demetleri, miknatislar, ses dalgalari ile birlesen insan bedeninin hibrit
formlarin1 yaratmaktadir. Tiim bu farkli alanlar, derinden i¢ ice gecmis ve ayri ayri
izole edilmis olarak goriilebilmektedir. Her haliikarda, etnografik aragtirma, gorsel
analiz ve insan sonrasi teorinin birlesimi tasarimlarin anlasilmasii ve ayn1 zamanda
giinlimiiz moda arastirmalari i¢in yeni teknolojilerin 6nemli roliinii géstermektedir.

Iris van Herpen, moda tasariminda ii¢ boyutlu baskinin dnciilerinden biri olarak kabul
edilmektedir [Sharpe, 2014]. Kendine benzer ve yinelenen dijital olarak olusturulan
taklit edilemez kivrimlar ve dongiiler tasarimlarinin temelini olusturmaktadir. Sanati,
moday1 ve teknolojiyi degistiren Van Herpen, bilim adamlar1 ve sanat¢ilar (mimar;
Daniel Widrig, Philip Beesley ve Benthem Crouwel, sanatg1 Kim Keever, koreograf
Nanine Linning ve ses tasarimcisi Salvador Breed) ile isbirlikleri gelistirmektedir. En
onemlisi, koleksiyonlarin basliklar1 biyolojik ve teknolojik, insan ve insan disi,
organik ve inorganik gibi ikiligin iistesinden gelme egilimine isaret etmektedir.
Basliklar, bu karsitliklar1 dualistik veya antagonistik olarak sunmaktan ziyade, i¢ ice
gegme ve Kkarsilikli baglantilar Onermektedir; “Syntopia”, “Aeriform” veya
“Biopiracy”. Ayrica “Wilderness Embodied”, “Hybrid Holism” veya “Radiation
Invasion” gibi paradoks, belirsizlik veya oksimoronik bir ifadeyi belirten basliklar da
olusturmaktadir. Bu tiir neolojizmler, Iris van Herpen'in belirgin ¢eliskiler ve goze
carpan uyumsuzluklarla c¢alisan tanimlayici Ozelliklerinden birine atifta
bulunmaktadir. Bu, insan bedenlerinin ayrilmaz bir sekilde insan olmayan lifler,
kumaslar, giysiler ve teknolojilerle i¢ ice oldugu dinamik bir yasam nosyonunu
varsayan posthiimanizmin bir 6zelligine referans vermektedir. Braidotti ve Hlavajova
[2018] Posthuman Sozliigii'nde "yeni kelimeler icat etme veya yeni kavramlar tiretme"
eyleminin "hizla degisen bir diinyada gercek yasam kosullarimizin yeterli temsillerini
liretmek i¢in" deneysel bir yaklagimi ortaya koydugunu ifade etmektedir. Ote yandan,
hareketin cisme doniistiiriilmesinin hem hayvanin hareketiyle hem de cismin
hareketiyle uyum saglamada basarili olan indekssel bir tona sahip oldugu
sOylenebilmektedir. Yeni kelimeler icat etme veya yeni kavramlar {iretme eylemi,
gercek yasam kosullarimin yeterli temsillerini liretmek i¢in deneysel bir yaklasim
olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda, yeni kelimeler veya kavramlar icat etmek,
belirli bir estetik veya kiiltiirel degere sahip olmayan, daha 6nce var olmayan ifadeleri
ve temsilleri ortaya ¢ikarabilmektedir. Ayn1 zamanda hareketin referans noktalar1 da
nesne dili araciligiyla algilanabilmekte ve vurgulanabilmektedir. Bu durum, hareketin

kitsch olarak nitelendirilebilecek bir 6zellik gosterdigini ima etmektedir. Kitsch,
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genellikle gorsel veya sembolik bir ifade bi¢imi olarak diisiiniilmektedir. Bu agidan,
hareketin indekssel tonu ve nesne diliyle iliskisi, kitsch ile benzerlik veya farklilik
olusturabilecek unsurlar olarak diisiiniilebilmektedir. kitsch ile "yeni kelimeler/icatlar"
veya hareketin doniistiiriilmesi arasinda bazi1 karsithiklar veya paralellikler
diistintilebilmektedir. Bu, farkli ifade bicimlerinin kiiltiirel degerlere, estetige ve
algilamaya farkli sekillerde hitap edebilecegini gostermektedir. En énemli 6zelligi,
giindelik hayatin tekdiizeligi icinde, lunapark islevine benzer; canlilarin mekanik birer
kopyasi1 olan temsil mekani iiretmesidir. Bu bir paradoks mudur? O da baska bir soru
olabilir ama “form-fonksiyon” ikiligi burada bi¢imsel olarak bagka bir anlam kazanr,
yani; ¢caligmadiklar1 zaman islevlerini ifsa etmezler.

Post hiimanizm, insan ve diger pek ¢ok insan -insan olmayan- arasindaki gibi
ikili diisiinceye meydan okuyan bir doga-kiiltiir siirekliligini kabul etmektedir.
Geleneksel olarak, insan olmayan dogaya veya organik olana aittir: bitkilere,
hayvanlara veya canavarlara ve ayrica mikroplara, viriislere veya oriimceklere. Bugiin,
insan olmayan, robotik, yapay zeka veya sentetik poliamidlerin teknolojik veya
inorganik diinyasini esit olarak ifade etmektedir. Moda s6z konusu oldugunda,
koleksiyon, dogal liflerden, yiin ve pamuk gibi kumaslardan veya polimer lifler, glines
pilleri veya 3D baskili mylar gibi teknolojik malzemelerden yapilabilmektedir.
Boylece, teknoloji ve yeni malzemeler tarafindan organik olarak katedilen -bir
paradoks olarak ifade etmek gerekirse- insan sonrasi bir bedeni giydirmeye yardimci
olmaktadir. Farkl1 bir sekilde ifade etmek gerekirse; elbiseler gercekten dogal degil ve
dogal olarak teknolojiktir. Insan sonrasi diisiince, doga ve kiiltiir gibi iki terimin her
zaman ve zaten karsilikli olarak dahil oldugunu ve daginik bir sekilde i¢ ice oldugunu
savunarak bunu daha da ileri gotiirmektedir. Baska bir deyisle, doga-kiiltiir mutlak bir
karsithiktan ziyade bir stirekliliktir; bu, insanin-insan olmayanin da karsilikli olarak
kurucu bir siireklilik iizerinde konumlanabilecegi anlamina gelmektedir.

Moda baglaminda post- hiiman, her tiirden insan olmayanla ittifaklar kurarak
insan 6znelligini doniistiiren bir karsilikli baglanti ve karsilikli bindirme figiiriidiir. Iris
van Herpen, sanat, moda ve teknolojiyi birlestirerek, her tiirlii dualist ikilikten
uzaklasarak, insan sonrasi bir aradalik tarzi iiretmektedir. Zanaatkarlik ile teknoloji,
organik ile inorganik ve maddesellik ile maddi olmayanlik arasinda karsilasmalar
yaratmaktadir. Tasariminin bu 6zel yonii, bir olus, yani degisim ve doniisiim siirecinin
potansiyelini gostermektedir. Filozof Gilles Deleuze [1992] igin kivrim, i¢ ve dis,

derinlik ve yiizey, varlik ve goriinme arasinda bir arayiiz islevi goriir ve bu sifatla ikili
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karsitliklar1 yok eder [Smelik, 2020]. Deleuze'iin kivrimin 6znelligi bir olus stireci
olarak diistinmenin bir yolu oldugu fikri, sabit bir varlik durumundan ziyade dinamik
bir siire¢ olarak olus kavraminin esit derecede alakali oldugu insan sonrasi bir
baglamda dolasimdadir [Braidotti, 2013]. Buradaki nokta, Iris van Herpen'in
tasarimlarindan etkilenme deneyimimin, onun insan sonrasi estetiginin gerektirdigi
olus duygusuyla yakindan baglantili olmasidir. Duygulanim ve olug arasindaki bu
iliski, canli olan her seyin bir "olus potansiyeli" olarak duygulanimin {iretici gilicii
tarafindan yonlendirilen stirekli bir akis i¢inde oldugu post- hiiman fikriyle agikca

ortaya konmaktadir.
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3. ENSTALASYON, MEKAN ve MODA
KAVRAMLARININ MIMARLIK UZERINDEN
OKUNMASI: KITSCH

Moda, on dordiincii yiizyildan itibaren kolektif bir davranis olgusu olmustur.
Kiiltiirel ve ekonomik yagamin karmasik bir kategorisidir. Belirli bir donemdeki farkli
olma, siislenme, en ¢ok talep edileni kullanma arzusu iizerine ortaya ¢ikan donemsel
tarz ve tavirlarin tiimiine denilmektedir. Isleyisi, tarihsel ornekler veya cagdas
etkilerden haberdar olan bir tasarimci taslaginin rafine bir giizellik nesnesine
doniistiirildiigi bir olaylar zincirinin degerlendirilmesini igermektedir. Bir sanat
formunun, bir sosyal siirecin ve bir endiistriyel {iriiniin 6zelliklerini gdstermektedir.
Mimari, renk, teknoloji, giysi, ayakkab1 ve aksesuar gibi yasam alanlarinda kullanilan
tiim trilinleri kapsamaktadir. Ayn1 zamanda sec¢imi estetik ve sosyolojik baglamlarla
ilgili olan bir o6zne tarafindan viicudun ritiiel olarak siislenmesi olarak
tanimlanabilmektedir. Ge¢misin, tarihi bir kdkten koparma, dogal kokene hizlanmis
bir uzaklagsma olarak yasayan korkmus bilingte de doga bicimini alabilecegini
ekleyebilmektedir. Boylece, on sekizinci ylizyilin ikinci yarisi, sanayi devrimine
antikiteye (Eski Yunan ve Roma sanatina) doniis ve dogaya doniisle tepki vermektedir.
Cok sayida sanat¢inin isbirligi, kiiltiirel {iretime daha asagidan yukariya ve agik

kaynakli bir yaklagimin potansiyellerine bir yansimayr ve benzetmeyi tesvik

etmektedir.
Tablo 3.1: Kitsch, enstalasyon ve moda arasindaki iligki.
KiTSCH, ENSTALASYON ve MODA
1 Yaratian Ozgiirliik Kitsch, enstalasyon ve moda, yaratici 6zgiirlikk saglayan alanlardir.
2 Gosteris Tim ug¢ alan, gosterisli tasarimlar ve abartili siislemeler kullanabilir.
3 Popiiler Killtiir KflsCh. enslala‘s‘yon ve moda, populer kulturii referans alabilir ve kitle pazarlamasi
i¢in tasarlanabilir,
o Her ii¢ alan da ironi kullanabilir ve giincel meselelere yonelik mesajlar iletmek i¢in
4 Ironi g
kullanilabilir.
z : ; Moda ve enstalasyon, belirli bir islev igin tasarlanirken, kitsch genellikle sadece
5 Islevsellik & . o
gorsel bir etki igin tasarlanir.
. Her (ig alan da estetik deger tastyabilir, ancak kitsch, genellikle diger alanlara
6 Estetik Deger = e =
pietlcrioga kiyasla daha disiik bir estetik kaliteye sahip olabilir.
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Tablo 3.1°deki tabloda, kitsch, enstalasyon ve moda arasindaki ortak noktalar
aciklanmaktadir. Bu ¢ alan, yaratici 6zgiirliik saglayan alanlar olarak benzerlik
gostermektedirler. Ayrica, gosterisli tasarimlar ve abartili siislemeler kullanildig: igin
dikkat cekici ve carpici olabilirler. Popiiler kiiltiiriin referans alindigi, ironinin
kullanildigr ve estetik degerin 6nemli oldugu alanlar olarak da ortak ozellikleri
bulunmaktadir. Ancak, moda ve enstalasyon belirli bir iglev i¢in tasarlanirken, kitsch
genellikle sadece gorsel bir etki i¢in tasarlanmakta ve estetik kalite agisindan diger
alanlara kiyasla daha diisiik bir degere sahip olabilmektedir.Tablo 3.2°de kitsch ve

enstalasyon kavramlarinin ayni baglamdaki ifadelerine yer verilmektedir.

Tablo 3.2: Kitsch ile enstalasyon arasindaki iligki

KIiTSCH

ENSTALASYON

Kitsch, diigiik kaliteli malzemelerin ve sanatsal
degerleri olmayan nesnelerin kullammiyla yapilan
suslii ve gosterisli sanat eserlerini ifade eder.

Enstalasyon, belirli bir mekanda yerlestirilmis sanat
eserlerinin bir araya getirilmesi ile olusturulan, genel-
likle interaktif bir deneyim sunan bir sanat formudur.

Kitsch, genellikle populer kultiirle ilgilidir ve izl bir
sekilde tuketilen, modasi gecen bir egilimdir.

Enstalasyon, daha genig bir diistinsel ve duygusal de-
neyimi ifade eden ve ozellikle gagdas sanatin bir par-
gasi olarak kabul edilen bir sanat formudur.

Kitsch, yiizeydeki gosteris ve siislemeyle ilgilidir ve
genellikle tek boyutlu bir sanat eseri olarak kabul
edilir.

Enstalasyon ise mekanin boyutlari, dokusu ve gevresi
ile birlikte dustnilerek tasarlamir ve ziyaretgilerin
mekana entegre bir sekilde katilmalarina olanak tanir.

Kitsch, genellikle ucuz ve ¢abuk tiiketilen bir sanat
formudur ve daha gok kitlelere hitap eder.

Enstalasyon ise daha ziyade seckin bir izleyici kitlesi-
ne hitap eder ve daha derin bir anlam tagir.

Kitsch, estetik ve duygusal degerleri yok sayarak po-

Enstalasyon ise, duygu ve digiincelerin ifade edildigi,

gevresel ve interaktif bir sanat formudur.

piiler egilimleri takip eder.

“...Hareketlerimiz ve bedenlerimiz ¢cevreyle durmaksizin etkilegim igerisindedir, evren
ve kendilik birbirine kesintisiz bilgi saglar ve birbirini tanimlar. Bedene iliskin algi ile
evrene iliskin imge tek bir siireklilige doniisiir; mekdndaki yerinden ayri bir beden
voktur, algilayan kendiligin bilin¢disi imgesiyle baglantili olmayan bir mekan yoktur.”
[Pallasmaa, 2020].

Giindelik hayat pratikleri; teknolojik cihazlarmin yardimiyla, c¢ok sik

bulundugunuz yerler, yasam tarzlariniz, davranislariniz ve diisiinceleriniz sayesinde
durmaksizin doniistligii i¢in, modern reklam ve dekorasyonun en biiyiik temalarindan
biri i¢in modaya ilham kaynag olmaktadir. Cevremizde gordiiglimiizde
kacamadigimiz goriintiiler aslinda toplumsal olarak estetik begenilerimizi baska bir
deyisle tercihlerimizi yansitmaktadir. Sosyokiiltiirel yapimin sahip oldugu estetik

yargilar bir taraftan sanat¢1 ve iiriiniine etki ederken bir diger taraftan da alicinin begeni

41



kosullarin1  olugturmaktadir. Bu tanimlamadan yola c¢ikarak tiiketiminin post-
modernitenin bir ayagi oldugu fikriyle kitsch kitlesel tiiketim tizerinde dogrudan etkisi
olan tasarim, endiistriyel {iretimin énemli bir ayag1 olarak kabul gérmektedir. Bir tiir
hedonizm, hatta nostalji ve ait olma ihtiyaci olarak duygusal giivenligin bir yolu haline

gelmektedir [Calinescu,1987]

3.1. Kitsch Kavram

Kitsch genellikle muglaklikla ¢evrilidir ve her zaman tam olarak farkinda olunan
bir durum degildir, ancak bir iiriin kitsch olarak etiketlendiginde olumsuz yonlerle
iligskilendirilecegi genel olarak gegerli bir gercek olarak kabul gérmektedir. Kesin bir
tanim belirtmek olduk¢a karmasik olmakla birlikte kitsch genellikle kotlii zevk
[Stewart, 2015], bir tiir asagilama [Emmer, 1998] ve kabul edilen sembollere
saygisizlik [Ward,1991], baglamdan cikarilabilecek semboller ile
iligkilendirilmektedir. Her ne kadar bir yenilik konsepti olmasa da, kitsch ¢okca
tartigilan bir konu ve karmasik bir fenomendir [Kjellman-Chapin, 2013].

Oxford Mimarlik Sozligiinde [Steven, Wilson,2021], 1860'larda ve 1870'lerde
Miinih'teki sanat g¢evrelerinde kullanilmaya baslanildigi 6ngoriilmektedir. Almanca
kokenli oldugu varsayilan kavramin ilk etimolojik tanimi ise ucuz sanati belirtmek
icin; alayct bir sekilde duygusal, kalitesiz, bayagi ve zevksiz olan her sey olarak
tanimlanmaktadir[Stewart, 2015]. Oxford Estetik Sozliigiinde [Kelly,1998] ise; Kitsch
bir baska etimolojik hipoteze gore, Alman sdzliiklerinden alinan bilgi ile Ingilizceden
tiretilmis eskiz anlamina gelen bir kelime oldugu sdylenmektedir. Ayni zamanda
kavram Fransizcaya “goz alici sanat” anlamina gelen acotille art tape-a-I'oeil seklinde
cevrilmistir. Son olarak ise, Tiirk Dil Kurumu’na ait Giizel Sanatlar S6zliiglinde ise
kitsch kavramai i¢in, “6zenti iirlin” tanimi verilmektedir.

"Kitsch", sanatsal veya estetik degeri olmayan, genellikle abartili veya asir1 siislii
olarak tasarlanmis nesnelere, sanat eserlerine veya tasarimlara verilen bir isimdir.
Kitsch, genellikle asir1 duygusallik veya nostalji temasi, parlak renkler, pariltili
malzemeler ve abartili siislemeler gibi 6zellikleriyle taninmaktadir. Kitsch, siklikla
kitlesel olarak iiretilen nesneler ve popiiler kiiltiirle iliskilendirilir ve genis bir izleyici
kitlesine hitap eder. Kitsch, popiiler bir sanat formu olarak kabul edilebilirken,

elestirmenler tarafindan siklikla igeriksiz veya orijinallikten yoksun olarak
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degerlendirilmektedir. Kitsch genellikle alt siniflarla iliskilendirilmektedir. Bunun
sebebi siklikla kitlesel olarak iiretilen nesnelerin birer taklitini iirettigi diisiincesidir.
Aym zamanda Kitlelerin ekonomik - sosyal baglamin normalde erisim
saglayamayacagi kutsanmis sembolizm nesnelerine erisme ihtiyacit olarak kabul
edilmektedir. Algilanan deger, yalnizca kitsch ile iliskilendirmeyle degil, tam tersi bir
etkisi olan misterilerin bir iriinii nasil algiladifiyla da yansitilabilmektedir
[Vantamay, 2008]. Cogu zaman kitsch, hediyelik esya olarak turist tiiketimine yonelik
s0zde sanat veya zanaat iirtinlerinde vurgulanmaktadir. Bu tiriinler, daha diisiik kaliteli
ve basit oldugundan dolay1 fazla talep edilmekte bu sebeple seri iiretim de sikga yer
verilmeye baslanilmaktadir. Bu noktadan sonra, kavram sonunda endiistriyel olarak
iiretilen tiiketim mallarinda bile kullanilmaktadir. Uriiniin algilanan degerinin temel
bileseni fiyatiyla temsil edilmektedir, ancak bu c¢alismanin amaci, {riinle,
ozellikleriyle ve birbirleriyle nasil iliskilendikleri a¢isindan dogrudan iliskili olan
igsel, duyusal bilesenleri kesfetmektir. Kaliteyle genel olarak iliskilendirilen
bilesenleri ve algilanan kaliteyi dikkate alarak, tasarim degerlendirme boyutlar1 Tablo
3.3'te iliskilendirilmistir. Bu nedenle, analizin amaci, iki kategoriyle iliskili olan ve
tasarimini etkileyebilecek unsurlar belirlemektir. Bu unsurlarin dogrudan birbirleriyle
baglantili olmadigi, daha da onemlisi birbirlerine karsit kavramlarla tanimlanmis

olduklar1 vurgulanmaktadir.

Tablo 3.3: Tasarim degerlendirme boyutlari agisindan kitsch ve kalite
arasindaki iligki.

KITSCH ORTAKLIKLARI TASARIM DEGERLENDIRME KALITE I$BIRLIGI
v BOYUTLARI V
o el e | I T N Giivenilirlik-Dayaniklihik
BULERR L LU Igleuse] Kullanilabilirlik-Inovasyon
Stabilitesi Olmayan Malzemeler ---------......- Teknik = | Teknik Standartlara Uygunluk
Hatali Kullanim Deneyimi  -------e-eeee- Frgonomik e Kullanict Antropometrisine
Uygunluk
Hedonistik veya Derin~~ —eeeeeeeeee Sembolikk = |eossmcsnses Sembolik Cagrisimlara
Anlami Olmayan Uygunluk
Yaratici Guvenilirlikve | Estetik = |eeeeeeeneeeens Baglama Uyum ve
Yaratma Giicti Eksikligi Bi¢imsel Uyarlama
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Zevksizligi ifade etmek i¢in kullanilan kavram, bugiin ilk etapta onu tiiketen,
izleyen, dinleyen, okuyan, seyreden kisilerde bir estetik etki yaratan fakat bir sanat
kapsaminda degerlendirmesi miimkiin olmayan nesneleri ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Oyle ki, bir nesne kitsch olarak etiketlendiginde olumsuz ydnlerle
iligskilendirilecegi genel olarak kabul goren bir gercekliktir. Fakat bu kadar donemsiz
bir kavram i¢in kesin bir tanim belirtmek oldukg¢a karmasik olabilir, ancak kitsch
genellikle kotii zevkle, kabul edilen sembollerin, baglamdan ¢ikarilabilen ve tamamen
farkli bir varis noktasi tarafindan tanimlanan toplu iirinlerde grafik olarak yeniden
tiretilebilen sembollerin asagilanmasi ve kutsalligina saygisizlikla
iligkilendirilmektedir. Bu kadar olumsuz tanimlamalar ile gevrili olmasina ragmen

kitsch:

o [Eger gercekten degersizi ve kotiiyli niteleyen bir {iretimse, neden bireylere

cekici gelmekte ve talep edilmektedir?

Tablo 3.4: Kitsch degerlendirme kriterleri.

KiTSCH

1 Duygusal Yiikleme [Kitsch, siklikla asin duygusallik veya nostalji yiikliidiir.

2 Estetik Kalite Kitsch, genellikle estetik kaliteden yoksun veya ¢ok diisiik kalitede malzemelerden yapilmistir.
3 [ Abartih Siislemeler |Kitsch, siklikla abartili siislemelere sahiptir ve gosterisli tasarimlar kullanir.

4 Popiiler Kiiltiir Kitsch, genellikle popiiler kiiltiirle ilgilidir ve kitle pazarlamasi i¢in tasarlanmistir.

5 Tek Boyutlu Kitsch, genellikle tek boyutlu olarak kabul edilir ve yiizeysel bir anlama sahiptir.

6 Yapayhk Kitsch, dogal veya gercekgi olmayan bunlar taklit eden bir goriiniime sahip olabilir.

7 Ozgiinliik Kitsch, siklikla orijinal veya yaratici degildir ve diger eserlerden kopya edilmis gibi gériinebilir

Kitsch genellikle asir1 duygusal yiikleme, diisiik estetik kalite, abartili
siislemeler, popiiler kiiltiir temasi, tek boyutlu veya yiizeysel anlam, yapaylik ve
orijinallik eksikligi ile karakterize edilmektedir. Tablo 3.4’teki tabloda, Kitsch
degerlendirme kriterleri agiklanmaktadir. Bu kriterler, bir nesnenin veya eserin kitsch
olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegini belirlemek i¢in kullanilabilmektedir.
Kitsch, nesneler diinyasin1 insana yaklastirmaktadir. Nesnelerin, seyircilerde
uyandiracag: tepkiler ilizerinde dikkatini toplar ve bunlari onun varlik nedeni gibi
gormektedir. Hem riiyalarda (hayallerde) hem de bazi sanat¢ilarin s6z ve imgelerinde,

eski bigimlerin tiim 6ziinli kendi i¢inde barindirmaktadir.
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“Avangardin oldugu yerde genellikle bir art¢ci da buluruz. Avangardin girisiyle es
zamanlt olarak, endiistriyel Bati'da ikinci bir yeni kiiltiirel olgu ortaya c¢ikti:
Almanlarin harika Kitsch adimi verdigi sey... Kitsch dolayli deneyim ve sahte
duyumlardir. Kitsch iisluba bagh bir doniisiim gecirse bile hep ayni kalir. Kitsch,
miisterilerinden paralart disinda hi¢chir sey talep etmiyormus gibi davranir -
zamanlart bile” [Greenberg,1961].

Sanat elestirmeni Clement Greenberg, Parisian Review dergisinde 1939 yilinda
yayimlanan "Avangard ve Kitsch" adli makalesinde kitsch ve sanati birbirine karsit iki

kavram olarak ele almaktadir.

"Kitsch mekaniktir. Formiillere dayanmaktadir. Kitsch zamanimizda sahte olan biitiin
nesnelerin oziidiir. Kitsch alicilarindan maddi seyler disinda baska hi¢bir sey talep
etmemektedir. Bireylerin zamanlart da buna dédhildir [Greenberg, 1939]"

Greenberg’in bu makalesindeki degerlendirmesinden sonra kitschin, estetik
anlamda modernizme karsit kullanimi yayginlasmaya baglamaktadir. Kitsch,
modernizmin neden oldugu degisim korkularina ve kronolojik zamanin kirilmasina
kars1 bir tepki olarak degerlendirilmektedir. Sonrasinda kitsch, barok, gotik ve

rokokonun ¢agdas bicimi olarak degerlendirilmeye baslaniimaktadir.

Kitsch 'in ¢ekiciligi, "imkansiz ya da wyumsuz olami mantiksiz bir sekilde kabul etmeye
tesvik etmesindedir.” [Brown, 1977].

Kitsch estetigi genellikle nostaljik duygusalligi, giiven veren asinalig1 ve popiiler
kiiltiiri birlestiren kiiltiirel mirasi ticarilestirme ve tesvik etme girisimlerini karakterize
etmektedir [Atkinson, 2007]. Kitsch estetiginin damgasimi vurdugu noktalarda,
giindelik hayat pratikleri ve toplumsal bellek, devamli olarak giindelik mekanlarin
kimligini insa etmekte ve yeniden sekillendirmektedir [Atkinson 2007]. Pek ¢ok
olumsuz c¢agrisimla cevrili olmasina ragmen, kitsch sebat etmeye devam etmektedir.
Buna karsilik masum bir nese ve giinliik sorumluluklardan bir mola olarak goriildiigi
icin ¢esitli nedenlerle ¢ekiciligi hakli ¢ikmaktadir. Kitsch'in sahteligi ne kadar ¢ok
inandirilirsa, gizledigi goriinen gergek o kadar fazla siirdiiriiliir ve bir anlamda gelenek
veya koken gibi tiirsel isimler altinda fazla deger verilmektedir. Giindelik hayat
pratiklerinde, inkar edilmesi miimkiin olmayan ve kendi olagan akisinda kurgulanan
mekansal etkilesim, ¢evre ve insan iligkilerini diisliniilenden ¢ok daha fazla
etkilemektedir. Kentsel mekanin barindirdigi katmanli ve karigik bilgiye ulagmay:

saglayan mekansal arayiizler, enstalasyonlar ise deneysel nitelige sahip enstalatif
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giindelik kent mekanlaridir. Kitsch nesnelerinin alaninin direnis ve kendini ifade etme
potansiyeline sahip oldugunu ima ederek, kitsch nesnesinin “kendiliginden” bir
kilttirel tiretim olarak kiiltiir endiistrisi sisteminden bir ¢ikis yolu olup olmadigi
sorulabilmektedir. Yoksa bu, sistemin degistirilebilecegi yanilsamasini yaratan
dinamiklerden biri midir? Kiiltlir endiistrisinin veya piyasa ekonomisinin farklilik
yaratmaya ve satmaya dayalt herhangi bir mekanizmasinin bunu yapmakta tam olarak
basarili olmadigini iddia etmek yerinde olur gibi c¢esitli baskalarini da beraberinde
getirmektedir. Insanlar eskisinden daha standart hale gelmis olabilir, ancak istendigi
kadar da olmayabilirler. Benzer sekilde, kiiltiirel tiretimi ve tiikketimi ayn1 sistemin
hizmetkarina kolayca indirgemek daha da zorlasiyor. Ruhu olmayan sézde iiriiniin
normlarini “kiran” nesneler vardir. Boylece kitsch nesneler ve mekanlar ve Lukas'in
[1997] "gbze carpmayan tliketim" olarak tanimladigi nesne tiirleri, "seylere karsi
sevgisiz bir umursamazlik" yasayan metropol kent sakinleri i¢in giderek daha ¢ekici
hale gelmektedir” [Adorno 1998]. Kitsch, "temel esyalari asma ve daha yiizeysel
olanlarda dinlenme, birikim ve kamuflaj yoluyla hayali bir manzara yaratma ve hayatin
stirekli hareketini gegirgen bir fantezi kiligina girerek kristalize etme yetenegi" olarak
kabul edilmektedir [Olalquiaga, 1993]. Ayni zamanda siklikla “kitle kiiltiiri”
kavramiyla 6zdeslestirilmektedir [Timur,2004]. Jean Baudrillard (1998) kitsch
kavramini bir nesne tiirlinden ¢ok kiiltiire iliskin bir kategori olarak gercek dis1 olanla,
taklit ve simiilasyon ile 6zdeslestirmektedir. Bu noktadaki gergek dist olan daha
ziyade, Baudrillard tarafindan yeniden tanimlanan, yiiksek gercek-gergekiistii
“hyperreal”(Jacques Lacan'dan 6diing alinan bir terim)  kavramima referans
vermektedir. Gergekiistii aslinda gercek olmayan degil, oldugu gergeklikten daha fazla
gercek olani nitelendirmektedir. Baudrillard’a [1981] gore tasarlanmig ve liretilmis
nesne aslinda 6ziinde “gercek” diye ifade edilen bir mimesise referans etmektedir. Bu
tanimlamadan yola g¢ikarak, kitsch doganin benliginin sunuldugu, temsilinin
bulundugu yerlerde de varlik gosterebilmektedir. Kitsch bu noktada taklit ettigi ger¢ek
doganin gercek iistii hali olmaktadir. Siradan basit nesnelerin, siirekli ve her giin
kullandigimiz arag-gereglerin, standart liretilen iirlinlerin, taklit ve bayagi olan s6zde
sanat eserinin, anlamlari; kendi 6z baglamlarindan farkli baglamlar igerisinde ya da
kiigiik degisiklikler yapilarak kullanmildiklarinda ve yorumlandiklarinda, 6zlerinde
bulunan doniisebilen, devingen, canli yagamin anlam kazandigi ve ortaya c¢iktig
goriilmektedir. Tasarimcilar, sentezlenmis ya da biitlinlesik olmasina bakmadan tiim

farkli kodlar1 ayni nesne iizerinde iist iiste kullanmakta ve uygulamakta comert
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davranmaktadirlar. Yani kitsch; anlam, ¢cagrisim ve art1 degerlerle oynamak icin 6zgiir
bir arenadir. Kiiresellesen ve hizi siirekli artan diinyanin bu yeni mekénsal
olusumlarini, siipermodernite ¢agina 6zgii mekan tipolojilerini Fransiz Antropolog
Augé [1995], “Yok Mekan” olarak adlandirmaktadir. Yok-mekanlar yirmibirinci
yiizyilda insanlarda gelisen diinya algisini pekistiren mekanlardir ve temsil ettikleri
anlamlar, tiikketim ve eglence yapilarini igeren, ¢agin bilindik tanimlamalar ile tarif
edilmekte; aidiyetsizlik, yersizlesme, tiiketim, haz, tatmin, gegicilik, kimliksizlik gibi
tamimlamalar bu mekanlara hakim kilinmaktadir. Auge'nin "yer olmayanlar" olarak
adlandirdigi, siipermodernite ve onun ¢agdas uzamsal iiretim pratikleri tarafindan
yaratilan kendine o6zgii uzamlar dizisiyle ilgilidir. Yok-yerler, aktorlerin anonim
bireyler olarak i¢cinden gectigi, ancak herhangi bir mahrem anlamda iliski/6zdeslik
kurmadig1 gecici yerleri ifade etmektedir. Havaalani terminalleri, marketler, sinema
salonlar1 ve aligveris merkezleri bu tanima karsilik gelen O6rneklerdir. Bedenin
kalintilari, hareketleri bu mekanlarda birikmemektedir. Bir yer iliskisel, tarihsel ve
kimlikle ilgili olarak tanimlanabiliyorsa, o zaman iligkisel, tarihsel ve kimlikle ilgili
olarak tanmimlanamayan bir mekan, yok-yer olmaktadir [Auge,1995]. Kitsch,
genellikle islevsellikten yoksun veya islevleri belirgin bir oyun karakteriyle
golgelenen iirtinlerle iliskilendirilmektedir. Tasarimciin tasarimini sunmak igin
kullandig1 sahne tasarimlari, mekan tercihleri, baglamdan ¢ikarilabilen semboller de
tirtiniin sergilendigi arkasinda ¢ok fazla duygu ve diislincenin barindig: birer oyuna
referans verebilmektedir. Kitsch triinlerin sundugu oyun fikri, duygu-durum odakl
tasarimin birer pargasi olarak analiz edilebilmektedir. Kitsch iirlinlerin 6nerdigi
atmosfer bir kirtlma yaratmaktadir. Paradoksal olarak kirilma ayni zamanda rutinin
saglanmasina yardimci olmaktadir. Uriinler araciligiyla gosterilen yiiksek teatrallik
zaman dongiisiiniin devam etmesini saglamaktadir. Bu dongii begeni yargisinin ortaya
cikisini saglamaktadir. Kant [2001] begeni yargisini, 6zneye ait ve mantiksal bir yargi
olarak tanimlamaktadir. Begeni yargisinin bireyde temellendirildigini ve bireydeki
hoslanma duygusuna “arzu yetisine” referans verdigini belirtmektedir. Ozetle begeni
yargist hoslanma ya da hoslanmama, haz alma duygusu ile iliskilidir. Uriiniin algilanan
degerinin temel bileseni, fiyati ile temsil edilmektedir ancak {iriin, 6zellikleri ve
kullanim sekli ile dogrudan iliskili olan i¢sel bilesenleri kesfetmektir. Nitelikler olarak

kabul edilirler ve i¢ ice gegcmektedirler.
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4. METODOLOJI

Ornek olay incelemesi (Case Study), belirli bir zaman ve mekanla sinirli olan ve
iyi tanimlanmig bir varlik, olay, durum ya da konunun c¢esitli veri toplama
yontemlerinin birlikte kullanilmasiyla ayrintili bir sekilde aragtirilmasidir [Bogdan and
Biklen, 1998; McMillan, 2004]. Bu yontemde, bir sistemin dogal ortaminda nasil
anlasilabilecegi iizerine odaklanilmaktadir [Jaeger, 1988]. Ornek olay incelemesi
gercek yasamin dinamiklerini fark etmeye ve uygulamali bilgileri belirli bir durumla
iliskilendirmeye olanak saglamaktadir. Boylece elestirel diisiinme becerisi gelistirerek
bir olaya farkli agilardan bakmay1 kolaylastirmaktadir. Ornek olay ¢alismasinda, bir
durumla ilgili etkenler olan kisiler, olaylar, siirecler, fenomenler ve ortam biitiinsel bir
yaklasimla segilen bir vaka tizerinden derinlikli olarak incelenmektedir. Bu etkenlerin
hem ilgili durumu nasil sekillendirdikleri hem de bu durumdan nasil etkilendikleri
analiz edilmektedir [Kuzu, 2013]. Bu nedenle nitel bir arastirma modelidir. Nitel
arastirmalarda, sosyal olgular bagli bulunduklari ortama ve o zamanin kosullarina gore
bicimlenmektedir. Bu ylizden arastirma sonuglar1 da sadece bu ortam i¢inde anlam
kazanmakta ve ifade bulmaktadir. Bu sebeple baska ortamda ve zamanda dogrudan
genelleme yapmak giictiir. Incelenen olay kendi baglami i¢inde degerlendirilmeli ve
elde edilen bulgular da baglamdan soyutlanarak yorumlanmamalidir. One siiriilen
hipotezlerin, 6rnek olay incelemesiyle elde edilen verilerle ve bunlarin kuramsal
cerceveye uygun olarak degerlendirilmesiyle elde edilen sonuglarla irdelenmesi
gerekmektedir. Kuramsal ¢ergeve baglaminda beden ve mekan arasindaki iliskinin
sanat eserleri lizerinden ortaya konularak; kitsch, post modern sdylemler ve enstalatif
mekan tasarimlari iizerinden incelenmesi ve bulgularin yorumlanmasi teze 6zgiinlik
katmaktadir. Bu nedenle ¢alisma kapsaminda beden ve mekan iligkisinin tasarim
acisindan Onemini incelemek ve buna Ornek olusturmak amaciyla Ornek olay
incelemesi yapilmasi uygun goriilmiistiir. Bu dogrultuda tez yontem olarak 6rneklerin
kavramsal ¢ercevesini biitiinsel bir yaklasimla incelenmesini benimsemistir. Ayni
zamanda calisma kapsaminda mekan ve beden ile kesintisiz duyarl iligskiyi iceren
enstalatif bir temsil lireten 21. yy defile mekanlarini kitsch ve post-modern séylemler
lizerinden ele alinmaktadir. Calisma ilk adimda bazi sorulara yanit aramak iizere

literatiir taramasindan baslamaktadir. Bu sorular:
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e Kavram mi nesneyi, nesne mi kavrami yaratir?

e Bedenin ve zihnin aynin anda farkli yerde olma istekleri, mekandaki bedenin
siirlar1 asarak zihnen farkli bir yerde olmasi, simdiyi yasarken ge¢mis veya
gelecekte olmasi bizi zamansizliga, zaman 6tesi bir duruma ulastirir mi1?

e Yasantimizda buldugumuz temsiller i¢in salt mekana ihtiya¢ var midir? Bu
kapsamda insan bedeni mekanlasabilir mi?

e Insanm hayat1 boyunca iirettigi her sey ayn1 nesnenin farkli temsillerini mi

icermektedir?

Bu dogrultuda tez genel striiktiir olarak bes adimda gergceklesmektedir (Sekil
1.2). 1k iki adimda literatiir {izerinden mekéan-beden kavramlarmin ele alinarak,
ikisinin ayrilmaz birlikteligi {lizerinde durulmaktadir. Mekanin varligi bedenin
varligina baglidir ve bedenin varligi da mekanin varligina baglhdir. Beden mekanda
hareket ederken mekan da bedenin hareketlerine gore sekillenmektedir. Bu nedenle
mekan ve beden arasindaki iliski dinamik ve siirekli etkilesim halindedir. Bu iliski
sayesinde mekanin deneyimlenmesi ve anlamlandirilmast miimkiin olmaktadir. Bu
kavramlar ekseninde mekén, icerisinde bircok anlam bulunduran, bulundurdugu
anlamlarmi timiinii ayn1 anda ortaya koymayan, bedenin katilimi ile birlikte
anlamlarin belirginlestigi ve bireyin kendi anlamimi ortaya koydugu bir diizendir.
Calismada mekanin performans olgusunu besleyecek sekilde sonsuz olasiliklariin
yeni bir olusuma doniiserek yorumlanmasi ve deneyimlenmesi ¢aligmanin
ornekleminin enstalatif mekanlara yonlenmesini saglamaktadir. Boylece mekanin
bedenle iliskisi ve deneyimle kurulan yapisi da incelenecektir. Bedenin ele alinisi ise,
bulundugu yerle baglamsal iliskisini kaybetmemis bir fiziksel ve zihinsel biitiinliik
perspektifinden olacaktir. Mekan ve beden arasindaki iligki taniminin morfolojik bir
manadan oteye giderek, mekanla birlikte anlagilmaya ¢alisilmasi postmodernizmin bir
iirlinii olarak degerlendirilebilmektedir. Bu yaklasim mekanin, bedenle olan iliskisi ve
deneyimle kurulan yapisi kiiltiirel ve tarihsel baglamda da ele alinmaktadir. Bu
egilimler dogrultusunda ii¢lincli adimda, secilen 6rneklemler post modern dénemi
igerisine alan 2000 sonras1 milenyum ¢agindan se¢ilmektedir. Postmodernizm, mekani
sadece bir fiziksel alan olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihsel bir baglamda
ele almaktadir. Bu yaklasim, mekanin bedenle olan iligkisini yeniden tanimlamaktadir.

Post modern donemde mekan ve beden arasindaki iligski, bedenin mekanla olan
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iligkisini yeniden tanimlayan bir¢ok sanat eseriyle ifade edilmistir. Sanat¢ilar, bedenin
mekanla olan iligkisini sorgulamak icin enstalasyonlardan faydalanmislardir. Bu
enstalasyonlar, bedenin mekanla olan iliskisini yeniden tanimlayan bir¢ok farkl
unsuru icermektedir. Bu dogrultuda tezde; mekan, beden isbirligi enstalatif degere
sahip, kitsch sdylem iireten defile mekanlar1 ve modacilarin tasarimlari ve yorumlari
tizerinden temsil bulmaktadir. Bu dogrultuda mimarlik arakesitinde moda ve mekéan
okumasi tlizerine Rem Koolhaas ve Prada isbirligi mekanin enstalatif karakterini
kullanan tasarimcilar 6zelinde irdelenmektedir. Koolhaas’in Prada i¢in tasarladigi
setlerdeki farkli malzemelerin, farkli renklerin, farkli formlarin bir arada kullanimi
postmodernizm baglaminda ele alinmaktadir. Post modern donem ayni zamanda sanal
mekanlart da beraberinde getirmektedir. Dijital teknolojiler sayesinde moda
tasarimcilari defilelerini sanal ortamda gergeklestirebilmektedir. Boylece tasarimcilar
post-dijital sdylemleri koleksiyonlarina ve set tasarimlarina entegre edebilmektedir.
Bu soylemi desteklemek adina Moschino’nun pandemi déneminde sanal ortamda
bedeni alt {ist ederek gergeklestirdigi defile sovu ve Iris Van Herpen’in 3D yazicilar
ile Uirettigi koleksiyonlara yer verilmektedir. Mekanin yapisal 6zelliklerinin yani sira,
mekanin sosyal ve kiiltiirel anlamlarin1 da ele alinmaktadir. Bu nedenle, post-
yapisalcilik, mekanin sadece fiziksel 6zelliklerine degil, ayn1 zamanda mekanin sosyal
ve kiiltlirel anlamlarina da odaklanmaktadir. Moda endiistrisi de mekanin sosyal ve
kiltiirel anlamlarini kullanarak tasarimlarini olusturmaktadir. Son olarak 6rneklemler
moda arakesitinde mekan okumasi yapmak iizere secilmistir. Bu dogrultuda moda
nesnesini, mimari objeye doniistiren Hiiseyin Caglayan’in 2000 yilinda ki
koleksiyonuna ve Chanel’in ikoniklesmis defile sovlarma yer verilmistir. Secilen
kavramlar ve Ornekler dogrultusunda, postmodernizm, modernizmin askinlik
iddialarmin yerini nesnelerin diinya iizerinde degismez pozisyonlarinin olmadig:
diisiincesine biraktig1 bir donemdir. Bu siiregte mekan diislincesinin de doniistiigli ve
ait oldugu kiiltiiriin 6zelliklerine gore sekillendigi goriilmektedir. Beden algis1 da
postmodernizmle birlikte degismektedir. Beden artik bir nesne olarak degil, bir arag

olarak goriilmektedir.
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Tablo 5.1: Defile mekanlar1 ve degerlendirme kriterleri arasindaki iligki.

5. KITSCH, MODA ve ENSTALASYON KAVRAMLARININ ORNEK OLAYLAR UZERINDEN TARTISILMASI
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Tablo 5.1 [Kdkcen, S.] de goriilen degerlendirme kriterleri alt basliklarda yer
verilen orneklerin bir tlir 6zet analizini icermektedir. Mekanin enstalatif karakterini
kullanan tasarimlar adi altinda ele alinan, Prada sonbahar Kis 2021 erkek giyim
koleksiyonu; duyusal deneyim, etkilesim, tematik ve koleksiyona 6zel olmasi sebebi
ile enstalasyon sanatinin Ozelliklerini tasimaktadir. Sanat eseri, mekanin bir pargasi
haline gelir ve mekanin atmosferini degistirir. Prada Sonbahar Kis 2021 erkek giyim
koleksiyonu da enstalatif 6zelliklere sahip bir koleksiyondur. Defilede kullanilan
mekan, Prada’nin Milano’daki merkez binasidir. Mekanin mimari yapisi, defilenin
konseptiyle uyumlu bir sekilde tasarlanmistir. Defiledeki modeller, mekanin farkl
boliimlerinde yer alan kameralar aracilifiyla izleyicilere ulasmistir. Sanatin popiiler
kiiltiirle karistigi, ironik, alayci ve sorgulayici bir kitschlik yansitmaktadir. Post
modern donemin sanatgilari, geleneksel sanat kurallarini yikarak, kendi tarzlarini
yaratmislardir. Prada Sonbahar Kis 2021 erkek giyim koleksiyonu da bu dénemin
etkilerini tasimaktadir. Ornegin, koleksiyonda yer alan pagali donlar, geleneksel erkek
giyimine meydan okuyan, ironik ve alayci bir se¢imdir. Ayrica koleksiyonda
kullanilan renkler, desenler ve malzemeler de popiiler kiiltiiriin izlerini tagimaktadir.
Prada Sonbahar Kig 2010 erkek giyim koleksiyonunu, Miuccia Prada’nin hazirladig:
bir koleksiyon olarak degerlendirebiliriz. Koleksiyon, minimalizm, retro ve
maskiilenlik temalarmi bir araya getirmektedir. Kitsch, sanatin popiiler kiiltiirle
karistig1, ucuz ve kalitesiz bir estetik anlayisini ifade etmektedir. Post modern donem
ise sanatin geleneksel kurallarimi yikan, cesitlilik ve farklilik arayan bir donemdir.
Prada Sonbahar Kis 2010 erkek giyim koleksiyonu, bu donemin etkilerini
tasimaktadir. Ornegin, koleksiyonda yer alan kirmizi1 kadife ceketler, retro ve kitsch
bir goriiniim sunmaktadir. Ayrica koleksiyonda kullanilan renkler, desenler ve
aksesuarlar da post modern donemin ¢esitliligini yansitmaktadir. Enstalatif 6zellikler
ise sanat eserinin mekanla iliskisini ifade etmektedir. Sanat eseri, mekanin bir pargasi
haline gelir ve mekanin atmosferini degistirmektedir. Prada Sonbahar Kis 2010 erkek
giyim koleksiyonu da enstalatif 6zelliklere sahip bir koleksiyondur. Koleksiyonun
sunuldugu mekan olan Fondazione Prada, cok islevli bir sanat alanidir. AMO
tarafindan tasarlanan mekan, kamusal alanin soyut enerjisini goriinlir kilan hayali
piazzalarin sahnesine doniistiiriilmiistiir. Koleksiyonun parcalar1 da bu mekanla

uyumlu bir sekilde tasarlanmistir. Ornegin, koleksiyonda yer alan siyah deri ceketler,
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mekanin endiistriyel havasina uygun bir malzemedir. Ayrica koleksiyonun renkleri ve

desenleri de mekanin geometrik yapisini yansitmaktadir.

Post-Dijital donemde moda ve mekan tasarimi baslig altinda incelenecek olan;
Moschino Ilkbahar Yaz 2021, Kosulsuz Ipler Koleksiyonunda yer alan kukla konsepti,
moda diinyasina ironik ve alayci bir bakis sunmaktadir. . Defiledeki modeller, mekanin
icinde yer alan kukla tiyatrosu sahnesinde yiirtimiislerdir. Defiledeki kiyafetler,
mekanin renkleri ve dokulariyla uyumsuz olarak abartili ve gosterisli bir tarzda
tasarlanmistir. Defiledeki miizik ise, mekanin romantik ve nostaljik havasini ironize
eden popiiler ve eglenceli bir tarzda segilmistir. Defilede izleyiciler de kukla tiyatrosu
seyreder gibi defileyi izlemislerdir. Defiledeki tiim unsurlar, alayci ve zevksiz bir
kitsch sanat1 &rnegi olusturmustur. Moschino Ilkbahar Yaz 2021, Kosulsuz ipler
Koleksiyonu enstalatif 6zelliklere sahip ikonik, sembolik, ironi ve taklittin oldugu bir
koleksiyondur. Koleksiyon post-dijital doneme uygun olarak pandemi doéneminde
sanal ortamda gergeklestirilmistir. Iris Van Herpen, Sonbahar Kis 2018, SYNTOPIA
koleksiyonunda kullanilan mekan, Paris’teki L’Oratoire du Louvre Kilisesi’dir.
Koleksiyonun ad1 Syntopia, biyolojinin teknoloji ile birlesmesini ifade etmektedir. Bu
da post modern dénemin bir 6zelligi olan bir tiir eklektizm, sinirlarin asilmasi ve farkli
disiplinlerin karistirilmas: ile uyumludur. Mekanin tarihi ve dini yapisi, defilenin
konseptiyle uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Defiledeki kiyafetler, mekanin gotik
mimarisine uygun olarak organik ve geometrik formlarda tasarlanmistir. Defiledeki
miizik ise, mekanin mistik ve ruhani havasini yansitan deneysel ve atmosferik bir
tarzda secilmistir. Enstalatif 6zellikler ise sanat eserlerinin mekana gore sekillenmesi
ve izleyici ile etkilesimi anlamina gelmektedir. Iris Van Herpen’in koleksiyonu bu
ozellikleri de gostermektedir, ¢linkli podyumda Studio Drift’in yarattig1 20 cam kanath
kinetik bir enstalasyon ile birlikte sunulmustur. Bu enstalasyon, u¢manin farkl
asamalarint  simiile  ederken, modellerin  hareketleriyle = uyum ig¢inde
akmaktadir. Boylece koleksiyonun temasi olan zamanin yavaslatilmasi ve doganin
taklit edilmesi vurgulanmaktadir. Iris Van Herpen, Sonbahar Kis 2019, HYPNOSIS
koleksiyonunda kullanilan mekan, Paris’teki L.’Oratoire du Louvre Kilisesi’nin farkl
bir boliimidiir. Koleksiyonun adi HYPNOSIS, doganin hipnotik cesitliliginden ve
ekosistemlerin birbiriyle baglantisindan ilham almaktadir. Bu tematik yaklasim post
modern donemin bir 6zelligi olan doga ve teknoloji arasindaki iligkiyi sorgulama ve

yeni anlamlar tretme ile uyumludur. Mekanin tarihi ve dini yapisi, defilenin
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konseptiyle uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Defiledeki modeller, mekanin ortasinda
yer alan devasa bir heykelin etrafinda yiirimiislerdir. Defiledeki kiyafetler, mekanin
gotik mimarisine uygun olarak akiskan ve dalgali formlarda tasarlanmistir. Defiledeki
miizik ise, mekanin mistik ve ruhani havasini yansitan deneysel ve atmosferik bir
tarzda secilmistir. Iris Van Herpen’in koleksiyonu mekan beden etkilesimi ve ironiyi
icinde barindirmaktadir, ¢iinki podyumda Amerikali kinetik heykeltiras Anthony
Howe ile isbirligi yapmistir. Howe’un Omniverse adli cam kanatli heykeli, riizgarin
etkisiyle donerken, genisleme ve daralma hareketleri yapmaktadir. Bu heykel
koleksiyonun temasini yansitirken, modellerin giydigi tasarimlar da kinetik bir etki

yaratarak abartinin ve deneyselligin 6ne ¢iktig1 kitsch bir defile sunmaktadir.

Mekanin post-yapisal okumasini igeren, Hiiseyin Caglayan Sonbahar Kis 2000,
Sozlerden Sonra koleksiyonunda kullanilan mekan, Londra’daki Tate Modern
Miizesi’dir. Mekanin sanatsal ve kiiltiirel yapisi, defilenin konseptiyle uyumlu bir
sekilde kullanilmistir. Defiledeki modeller, mekanin i¢cinde yer alan devasa bir ekranin
ontinde yiirimislerdir. Koleksiyonun adi Sozlerden Sonra, zorunlu go¢ ve miilteci
sorunlarina dikkat ¢cekmektedir. Boylece gegmiste yasadigi bu durumun bir tiir oyunu
olan sahne ayni zamanda post modern donemin bir 6zelligi olan toplumsal ve siyasi
elestirinin enstalatif bir yansimasidir. Hiiseyin Caglayan’in koleksiyonunda ki oturma
odasindaki esyalar, modellerin giydigi kiyafetlere doniismektedir. Ornegin, sandalye
kiliflar1 elbiselere, masa etege, televizyon ekranmi cantaya dontismektedir. Boylece
koleksiyonun temasi olan go¢ ve yer degistirme deneysel bir bi¢imde
vurgulanmaktadir. Chanel Ilkbahar-Yaz 2018 koleksiyonunda kitsch bir yaklagim
gorebiliriz, ¢iinkli Chanel’in tasarimlar1 klasik Fransiz bahgesi temasini abartili bir
sekilde yansitmaktadir. Koleksiyonun adi yoktur, ancak Karl Lagerfeld Fransa’da
Emmanuel Macron’un baskanligi ile olusan iyimser havadan ilham aldigim
sOylemektedir. Bu da post modern donemin bir 6zelligi olan giincel siyasi ve toplumsal
olaylara gonderme yapma ile uyumludur. Enstalatif 6zellikler ise sanat eserlerinin
mekana gore sekillenmesi ve izleyici ile etkilesimi anlamina gelmektedir. Chanel’in
koleksiyonu bu oOzellikleri de gostererek, podyumu Grand Palais’i bir Fransiz
bahgesine doniistiirmiistiir. Bu bahgede bir ¢esme, kumlu yollar ve giil sarmali
pergolalar bulunmaktadir. Modellerin giydigi tasarimlar da bahge temasini
yansitmaktadir. Son olarak, Chanel’in Sonbahar-Kis 2014 koleksiyonu da kitsch, post

modern donem ve enstalatif Ozellikler acisindan degerlendirebilmektedir. Bu
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koleksiyonda kitsch bir yaklasim gormekteyiz, c¢linkii Chanel’in tasarimlari
stipermarket temasini abartili bir sekilde yansitmaktadir. Koleksiyonun adi yoktur,
ancak Karl Lagerfeld tiiketim kiltliriinii elestiren ve kutlayan bir spektakiil
yaratmustir. Bu da post modern donemin bir 6zelligi olan pop kiiltiiriine gonderme
yapma ve kitsch parametrelerinden ironi yapma ile uyumludur. Chanel’in koleksiyonu
etkilesim, duyusal deneyim gibi enstalatif ozelliklere yer vermektedir, c¢tinki
podyumda Grand Palais’i bir siipermarkete doniistiirmiistiir. Bu siipermarkette 100
binin iizerinde iirlin vardir ve hepsinin etiketleri Chanel markasiyla yeniden
tasarlanarak bir abart1 6rnegi sunmaktadir. Defile bir tiir giindelik hayatin taklidini

katilimcilara yagatmaktadir.

5.1. Mekanin Enstalatif Karakterini Kullanan Tasarimlar

Mimarlik ve moda tasarimi, insanin barinma ve giyinme ihtiyaglarindan
dogan ve zaman iginde estetik, kiiltiirel ve teknolojik faktorlerle sekillenen iki farkli
disiplindir. Ancak bu iki disiplin arasinda ortak bir baslangi¢ noktasi vardir: insan
antropometrisi. Insan viicudu hem mimari hem de moda tasariminda temel 6lciit olarak
kullanilmaktadir. Bu nedenle mimarlik ve moda tasarimi arasinda 6l¢ekler-arasi bir
iliski s6z konusudur. Olgekler-aras: iliski, sadece tasarim siireclerinde degil, ayn1
zamanda tasarim {irlinlerinde ve bunlarin sergilendigi mekéanlarda da goriilmektedir.
Mimarlik ve moda tasarimi, renk, malzeme, ¢izgi, form, doku, oran-orant1 gibi ortak
tasarim Ogelerinden beslenmektedir. Bu 6geler sayesinde mimari yapilar ve giysiler
arasinda benzerlikler veya farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin Gotik donem
mimarisinin sivri kuleleri, elbiselerde kol detaylarina, ayakkabilarda sivri burunlara
veya sapkalara yansirken; Barok donem mimarisinin abartili ve gosterisli volanlari,
drapeleri, kabarikliklar1 ve bolluklar1 da giysilerde saglarda veya sapkalarda kendini
gostermektedir. Mimarlik ve moda tasarimi arasindaki Olgekler-arast iliski,
giiniimiizde de devam etmektedir. Ozellikle post donemde ortaya ¢ikan yeni akimlar
ile tasarimlar farkli boyutlara ulasmaktadir. Bu akimlarin etkisiyle mimari yapilar ve
giysiler arasinda yeni estetik olasiliklar ve yeni iirlin semantikleri gelistirilmektedir.
Postmodern dénemdeki bazi tasarimlar ve akimlar, kitsch 6geleri kullanarak bilingli
bir sekilde estetik sinirlar1 zorlamakta ve alisilmisin disina ¢ikmaktadir. Bazi mimari
yapilar veya giysilerde kitsch 6geler; abartili formlar, canli renkler, karmagik desenler

veya sembolik gorsel unsurlar olarak yer bulmaktadir. Tercih edilen bu tasarim bigimi,
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geleneksel estetik normlardan sapma veya ironi yaratma amaci tasimaktadir. Sonug
olarak mimarlik ve moda tasarimi arasindaki Slgekler-arast iliski, disiplinler-arasi bir
tasarim diisiincesine yol agmaktadir. Bu diisiince sayesinde mimari ve moda tasarimi
birbirini besleyen, ilham veren ve iiretken kilan bir arayiiz haline gelmektedir.
Mimarlik arayiiziinden moda tartismasi, mimarlik ve moda arasindaki etkilesimi
inceleyen bir tartisma alanidir. Bu tartismanin 6nde gelen isimlerinden biri, Rem
Koolhaas’ tir. Koolhaas, moda endiistrisi ve mimarlik arasindaki benzerlikleri
vurgulamis ve sehirlesme silirecindeki mimarlik pratiginin moda endiistrisi ile
benzerlikler tagidigini 6ne siirmiistiir [Koolhaas, 1978]. Ayrica, Koolhaas, Prada igin
tasarladig1 merkezi ofis binalar1 gibi moda markalari ile isbirligi yaparak, moda ve
mimarlik arasindaki etkilesime Onciiliik etmektedir. Bu tartisma, moda ve mimarlik
arasindaki benzerlikler ve farkliliklar, moda endiistrisi ve mimarlik arasindaki igbirligi,
mimari tasarimin giyim ve moda alanlarina olan etkisi gibi konular1 ele almaktadir.
Mimarlik ve moda arasinda hem estetik hem de anlamsal bir iliski kurulabilmektedir.
Bu ayn1 zamanda mimarlik ve moda arasindaki iliskinin zenginligini ve ¢esitliligini
gostermektedir. Fikirler ve gerceklik arasindaki ayrimi ortadan kaldiran moda
sovlarinin, 6zellikle terzilik yapan liikks markalarin skenografileri bir sanat formuna
doniismektedir. Mimar Rem Koolhaas ve moda evi Prada'nin Sonbahar-Kis 2021
erkek giyim sunumu igin tasarladigi; dokunsal malzemelerle kapli geometrik
odalardan olusan set, mimariyi bir ilham kaynag: olarak kullanmaktadir. Koleksiyonda
yer alan renkli ve parlak kumaslar, geometrik desenler, genis yakalar ve cepler, mimari

formlara gonderme niteligindedir (Sekil 5.1) [Web 10, 2021].
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Sekil 5.1: PRADA SK21.

Ayrica, defilenin gerceklestigi mekan olan Prada Vakfi'nin sanat galerisi de
mimari bir eserdir. Setin malzeme se¢imi, renk paleti ve bigimi, liikks moda markasinin
tirtinlerini sunmak i¢in alisilmadik ve siirprizli bir arka plan olusturmaktadir. Set, ayn1
zamanda dokunma duyusunu On plana c¢ikararak izleyicileri etkilesime davet
etmektedir. Mimar Rem Koolhaas ve arastirma stidyosu OMA, moda
evi Prada'nin Sonbahar-Kis 2021 erkek giyim sunumu i¢in dokunsal malzemelerle
kapli geometrik odalardan olusan soyut bir set tasarladi [Web 9, 2021]. Dairesel,
dikdortgen ve altigen odalardan olusan alanin "hi¢ bitmeyen bir rota yanilsamasi
yaratmak i¢in" diizenlendigini sdyledi. Setin "bosluklar1", recine, suni kiirk, mermer
ve al¢tyla kaplanmis duvarlar ve zeminlerle karakterize edildi. Alanlar, 6zellikle
herhangi bir ortama atifta bulunmak i¢in degil, serte kars1 yumusak, sicaga karsi soguk
ve igeriye karsi digart gibi diialiteleri yan yana getirmek igin tasarlandi. OMA,

"Zamanin gegisi fikrini inceledik ve tasarim, giiniin farkli mahrem anlarini ve bunlarin
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ayirt edici niteliklerini yansitan soyut bir alan dizisine doniisti" diye agikladi [Web 10,
2021].

Sekil 5.2: PRADA SK21, Rem Koolhaas-Prada isbirligi kirmiz1 kiirklii dikdortgen
oda tasarimi.

Rem Koolhaas'in Prada i¢in tasarladig setin odalarindan ilki olan dikdortgen
odada Kirmizi suni kiirk, ilk dikdortgen odanin duvarlarini 6rterken; zit siyah parlak
recine zeminler izole bir zemin sagladi ve modeller bir sonraki alana tasinirken
koleksiyonun renk bloklu stillerini yansitiyordu (Sekil 5.2) [Web 10, 2021]. Her yeni
odayla birlikte, alan, 6nilindeki odanin malzeme diizenlemesini tersine ¢evirdi. Ikinci
alanin dairesel planinda, kesintisiz beyaz mermer duvarlar ve modeller i¢inden
gegerken su gibi hareket eden gok mavisi suni kiirk bir zemin bulunmaktadir ( Sekil

5.3) [Web 10, 2021].
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Sekil 5.3: PRADA SK21, Rem Koolhaas-Prada isbirligi dairesel planli mavi kiirkli
oda tasarimu.

Defilenin bir bagka tasarim mekani1 olan sondan bir 6nceki odanin duvarlari koyu
eflatun suni kiirkle kaplanirken; kare zemin, soluk yesil mermerlerle dosendi (Sekil

5.4) [Web 10, 2021].

Sekil 5.4: PRADA SK21, Rem Koolhaas-Prada isbirligi defile mekani tasarimau.
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Defile mekaninin, Koolhaas’in tasarladigi altigen planli son oda, pastel pembe
temaliydi. Kiirk zeminler, dnceki odalarin desenini siirdiiriirken, mat al¢1 duvarlar,
beklenmedik bir sonug i¢in dnceki parlak yiizeylerle tezat olusturmaktadir (Sekil 5.5)
[Web 10, 2021].

=

M <

Sekil 5.5: PRADA SK21, Rem Koolhaas-Prada isbirligi pembe sivali altigen oda.

Ana fikir, tipki doganin Ortiisiinii, havayi, karayr ve okyanuslari birbirine
baglayan biyosferimizin simbiyotik dongiilerini gosteren hipnotik bir gorsellestirmeyi
icermektedir. Ayni zamanda, yasam ritimleri iizerine devam eden incelemeleri
yansitmakta ve i¢ ice geg¢mis bu diinyalar arasindaki kirillganlikla rezonansa

girmektedir.

"Mimari, sahip oldugumuz duyguyu tanimlamamiza yardimci oldu: igeride ve disarida

olmayan bu garip, soyut yer... Dokunma ve duygusallik."
PRADA [Web 11, 2021]

Koolhaas’in Prada markasi i¢in sonbahar-Kis 2010 yilinda tasarladigi set
sehirlerin soyutlanmasi fikrini benimseyerek tasarlanmis gercek ama idealize edilmis
bir kurguda bitiinlestirilmistir. Sehirlerin soyutlanmasi fikrini benimseyerek

tasarlanmis ger¢ek ama idealize edilmis bir kurgudaki set tasarimi, mimariyi bir mesaj
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olarak kullanmaktadir. Set, beton bloklardan olusan devasa bir sehir maketi olarak
tasarlanmistir. Setin ortasinda ise Prada logosu bulunan dev bir havuz yer almaktadir.
Setin malzeme se¢imi, renk paleti ve bigimi, liiks moda markasinin tiriinlerini sunmak
i¢cin soguk ve distopik bir arka plan olusturmaktadir. Ayn1 zamanda sehir yasaminin
yabancilastirici etkisini vurgulayarak izleyicileri sorgulamaya davet etmektedir. Biitiin
bu kurgular diistiniildiigiinde bu ayrintili, riiya gibi ve bazen asir1 set tasarimlari, moda
tasarimcilarinin kiyafetlerini zenginlestirmektedir. Bu baglamda, Rem Koolhaas ve
Prada'nin sovu hem enstalasyon hem de kitsch 6zellikleri tagimaktadir. Sovun mekana,
farkli sekil ve renklerdeki odalarla izleyiciye siirprizli ve cesitli bir deneyim
sunmaktadir. Ayni zamanda, yapay kiirk gibi malzemelerle kapli duvarlar ve zeminler
izleyiciyi dokunsal olarak da etkilemektedir. Sovun miizigi ise gegmisten gelen kuliip
ritimleri ve melodileriyle koleksiyonun modern ve nostaljik yanlarim
vurgulamaktadir. Ayni1 zamanda yapay kiirk gibi malzemeler moda diinyasinda
genellikle ucuz veya taklit olarak goriilmektedir. Koleksiyonun renk paleti de canli ve
parlak tonlarda oldugu i¢in abartili veya gosterisli bulunabilmektedir. Bu kriterler
dogrultusunda defile mekani ve koleksiyon kitsch tasarim kriterlerine referans
vermektedir. Bu nedenle, Rem Koolhaas ve Prada'nin defile tasarimi enstalasyon ve
kitsch arasinda bir denge kurmaya c¢alisan ilging bir ¢alisma olarak
degerlendirilebilmektedir. Sovun amaci izleyiciye yeni bir moda deneyimi sunmak
oldugu kadar, moda ile sanat arasindaki iliskiyi de sorgulamaktir.

Kitsch, otoriter bir rejim baglaminda ¢ok uygun bir kararsizlik olan bu yikimi
aynt anda hem yikmayr hem de reddetmeyi miimkiin kilmaktadir. Bazen
propagandanin naif bir okumasinin arkasina siginmakta ve zaman zaman igeriklerini
kinamakta ve yandaslariyla alay etmektedir. Kitsch, “nesneleri bedene
yaklastirmaktadir; nesneler imajlarmi ve temsillerini bedenin bulundugu mekanin
icerisine insa etmektedir. Yeni insan, eski bi¢imlerin tiim 6ziinii kendi iginde
barindirmaktadir.” Toplum kitschi kendisi yaratmaktadir. Popiiler kitle kiiltiiriiniin bir
sanat nesnesine yonelik en temel taleplerinden biri onun modaya uygun olmasidir. Bu
sebeple tasarimcilar her sezon yeni kosullar1 tahmin ederken toplumdaki gelismeleri
yansitmaktadirlar. Programlarin, renklerin, atmosferlerin, malzemelerin ve bilgilerin
coklugu, bir¢ok insan tiirli i¢in kentsel baglam ve ayni zamanda ¢esitli karakterler
yaratmanin kaynagidir olmaktadir. Programlarin, malzemelerin, renklerin,

atmosferlerin ve bilgilerin ¢oklugu, bir¢ok insan tiirii i¢in kentsel baglam ve aym
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zamanda ¢esitli karakterler yaratmanin kaynagi olmaktadir. Prada Sonbahar/Kis 2010

sezonundaki mekan kurgusu ise 6ncesinde ki bir soruya cevap olarak kurgulanmaistir.

“Eger sehir biiyiik bir ev gibiyse ve ev de kiiciik bir sehir gibiyse, evin ¢esitli boliimleri
minyatiir kabul edilemez mi?”

Sekil 5.6: PRADA SK10, Rem Koolhaas-Prada isbirligi.

Mekanin bireyle varolugsal diirtiiler ile i¢ i¢e olmasi, belli bir karakter
kazanmasimin kag¢milmaz sonucunu dogurmaktadir. Bu nedenle gosteri alani,
sehirlerin soyutlanmasi olarak tasarlanmis ve koleksiyon gercek ama idealize edilmis
bir kurguda biitiinlestirilmistir (Sekil 5.6) [Web 12, 2010]. Herhangi bir sehri
diisiindiigiiniizde, o sehrin semtleri ve mahalleleri diisiindiigliniizde her bir bolgenin
kendi i¢in ayirt edici bir niteligi s6z konusu olmaktadir. Mekanin kendine 6zgii yapisi,
toplumsal algilar, kiiltiirel yapilar ve temel davranis bigcimleri ile var olmakta, boylece
mekana yansiyan tim bu pratikler mekani bedensellestirmektedir. Odalar ve sehir
programi, onlara tanimlanabilir ve ortak bir karakter veren kopiik, endiistriyel dama
tahtasi, regine, kontrplak gibi 6zel malzemeler kullanilarak en jenerik sekilde yeniden

insa edilmistir.

62



Sekil 5.7: PRADA SK10, Rem Koolhaas-Prada isbirligi.

Temsil edilen mekanin bir baska boliimiinde tasarlanan dama tahtasi zeminli
geleneksel bir Prada magazasi bu kentsel ortamin bir pargasi olmustur(Sekil 5.7) [Web
12, 2010]. Endiistriyel metal baklavali sac kapli bir bar ve izleyicinin yanindan gegen
modeli izlerken rasgele durdugu bir baska tezgah, defile anin1 ger¢ek hayata entegre
eden simgelerdir. Asil sinema salonu, bir gdzlem ve hayalleri gerceklestirme yeri
oldugundan, defile alani, izleyicinin bu gergekiistii sehir baglaminda dolagan modeli
daha yiiksek bir perspektiften algilamasina olanak taniyan kendi sinema sahnesini
icermektedir. Bir "Central Park", kurulumun yapayligini ifade eden dokiilmiis yesil
regine ile tanimlanmaktadir (Sekil 5.8) [Web 12, 2010]. Haber merkezindeki duvar
kagitlari, gercek hayatta gorilintiilenen muazzam miktarda bilgiyi gosterirken ayni
zamanda heniliz hayal bile edilemeyen iirlinlerin reklamini yapmaktadir. Sokak
alaninin 6ntinde sergilenen bir projeksiyon, diinyanin her yerinde oldugu gibi sehirdeki

yasami tiim ¢esitliligiyle anlatmaktadir.
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Sekil 5.8: PRADA SK10, Rem Koolhaas-Prada isbirligi.

Capraz bir yliriiylis yolu, heterojen odalarin 1zgarasin1 keser ve model bu kosu
yolunda yiiriirken bu kiiciik sehrin karmasikligini kisa yoldan kesmektedir. Dogrudan
misafirlerin girigine yonlendirir ve modelin misafir oldugu gibi, kendilerini model gibi
hissetmelerini saglamaktadir. Bag tasarimcinin sdylemi ile model ayni zamanda bu
kiicilik sehirden ve biiyiik evden sanki o kentin sakini gibi geger ve hayatin bu anlarini
kendi basimiza yasama dileginin aynasi olmaktadir. Bu defile, Rem Koolhaas'in
mimarlik alanindaki yenilik¢i ve deneysel yaklagimint moda diinyasiyla bulusturan
ilging bir isbirligi 6rnegidir. Prada'nin moda tasarimi ve Koolhaas'in mekan kurgusu
bir araya gelerek soyut bir sehir deneyimi sunmaktadir. Enstalasyonun temelinde, sehir
yasaminin karmagsikligi ve soyutlamasi vardir. Sehir peyzajinin farkli unsurlari,
mekanik ve endiistriyel detaylar, sokak atmosferi ve modern yasamin karmasasi,
koleksiyonun tasarimlarinda ve sunumunda etkili bir sekilde yansitilmaktadir. Prada-
Rem Koolhaas isbirliklerinin kitsch baglaminda yorumu ise ilging bir noktadir. Kitsch,
popiiler kiiltiir ve estetikle iliskilendirilen, bazen de diisiik kalite ve gosterisli 6geleri
igeren bir kavramdir. Belirli siislemeler, parlak renkler, abartili dekorasyon ve dikkat
cekici detaylar, kitsch estetigi ile iligkilendirilen unsurlardir. Ancak, bu kitsch 6gelerin
kullanimi tamamen negatif bir anlam tagimamaktadir. Tam tersine, Prada ve
Koolhaas'in tasarim anlayisi, kitsch 6geleri kullanarak alisilmisin disinda bir estetik

deneyim sunma amacini tagimaktadir. Bu, moda diinyasinda ve mimaride siradanin
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Otesine ge¢mek ve sinirlart zorlamak igin bir yontem olarak kullanilmaktadir. Prada-
Rem Koolhaas isbirlikleri, moda ve mimarlik arasindaki etkilesimi ve deneysel
yaklasimi vurgulamaktadir. Ayni zamanda mimarlik ve moda arasinda doniistiiriicii ve
yaratict bir iligki kurulmaktadir. Ayn1 zamanda tasarlanmis mekanlar araciligiyla
vizyonlarmi izleyiciye aktarmaktadir. Basit bir podyum, zekice, islevsel yapilar,
duman, aynalar, 6zenli ¢i¢ek aranjmanlari, koreografili aydinlatma ve sahneye ¢ikan
moda koleksiyonlar1 kadar ikonik ve ¢ekici ¢alma listeleri araciligiyla teatral olarak
abartili etkinliklere ve siirlikleyici deneyimlere doniisebilmektedir. Moda sovlarinin
kiiratorligiinii yaptigi mekansallik, sergilenen giysiler kadar 6énemlidir. Mimarlik ve
moda arasinda hem yaratict hem de elestirel bir iliski kurulabilmektedir. Bununla
birlikte inceledigimiz 6rneklerin ortak bazi paydalari bulunmaktadir. Koolhaas'in
defile mekanlar1 enstalatif bir kullanim sergilemektedir. Mekanlar sadece fonksiyonel
degil, ayn1 zamanda duyusal, duygusal ve anlamsal bir deneyim sunmaktadir. Bu
sayede tasarimci mekan araciligt ile koleksiyonlarin temasini yansitmakta,
elestirmekte ve sorgulamaktadir. Mekanlar ayni zamanda modanin sanatla olan
iliskisini de tartismaya agmaktadir. Koolhaas'in defile mekanlari ile kitsch arasinda bir
baglant1 kurmak miimkiin olmaktadir. Kitsch, genellikle kotii zevk veya diisiik kalite
olarak tanimlanan bir sanat tliriidiir. Ancak kitsch ayni zamanda popiiler kiiltiiriin
ironik bir elestirisi veya taklidi olarak da goriilebilir. Kurgulanan defile mekanlar1 da;
sanatin smurlarint zorlayan, ironik ve elestirel bir tavir da sergilemektedir. Bu,
sinirlarint  zorlayan, ironik ve elestirel tavirda ayni zamanda kitsch tasarim
parametrelerini olusturmaktadir. Koolhaas'm defile mekanlar1 da bazen popiiler
kiiltiiriin kliselerini veya stereotiplerini kullanarak kitsch bir sdylem tiretmektedir. Bu
sekilde, Koolhaas modanin liiks ve tiiketimcilik ile olan iliskisini sorgulamaktadir.
Gilinlimiizde sonsuz olasiliklar sunan anlatim ve temsil bi¢imi olarak yerlestirme
calismalari, goriilen, hissedilen ve izlenilen bir manzara olmanin yaninda bireyin tiim
duyularina hitap eden, bireyin biitiin duyularim1 kullandig1 bir deneyim alanidir
[Pooke, 2013]. Bireyi icine ¢ekerek, farkli olasiliklar da mesgul etmekte ve sanatin bir
parcast haline getirmektedir. Bu noktada moda sovlari bunlarin edimsel olarak
incelenebilecegi bir alan yaratmakta ve enstalasyona kitsch bir sekilde hizmet
etmektedir. Bu anlayis Pallasma’nin mimariye bakisiyla benzesmektedir. Bu sekilde
moda ve sanat bireyin duyabilecegi, hissedebilecegi, dokunabilecegi veya
koklayabilecegi bir deneyime doniismektedir. Mekani; ses, koku, gérme, tat, dokunma

ve fiziksel parametreler ile eszamanli olarak algilamakta, Ol¢cmekte ve
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sekillendirmekteyiz [Pallasmaa, 2020]. Bedenini ve duyularini uzantilayan bir mekan
anlayisi, mekanin dinamizmini arttirmaktadir. Bu noktada yirmibirinci yiizyil sanati,
kavramsal alt yapisiyla, mekan-beden ve nesne 6gelerini sanat¢inin belirledigi anlam

cercevesinde bir araya getirerek yeni mekansal deneyimler ortaya koymaktadir.

5.2. Post-Dijital Donemde Moda ve Mekan Tasarim

Yarattigimiz, yasadigimiz diinyanin gergekliginin sorgulandigi, konularin
Oonemini yitirdigi, siirlarin birbirine girdigi bir pandemi igerisinde, yeni bir mekansal
“smir” sdylemi tireten, evde kalma durumu; dogrudan “smirli” olma durumunu, daha
dogrusu “smirlilik” ya da “smirli” olmay1 akla getirmektedir. Bir baska acidan bu
kavram, diiali olan, “sinirsiz”’ligin varligini da ortaya ¢ikarmaktadir. Kendi yasamsal
stirekliligini saglayan her tiir canli, kendi kosullar i¢inde ait oldugu mekani-yeri
yeniden tiretmektedir. Bu baglamda organik bir biitiin olarak birey - mekan iligkisi
mekansal ve algisal olarak birbirini karsilikli olarak var etmektedir. Mekansal yaratim,
boyutlarini 6l¢tiiglimiiz, kendimizle kaldigimiz, kendimizi gériilen ya da terk edilmis
buldugumuz anda bir yerin kimligini, bellegini var eder. Bellek ontik varlig1 i¢erisinde,
kendi sinirlarint yeniden iireten, devam eden sekilde var olan durumun, mekanin

goriilen siirlarinin 6tesine gegmektedir.
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Sekil 5.9: Moschino Ilkbahar-Yaz 2021, Kosulsuz Ipler.

Italyan markast Moschino'nun "alt iist" olmus bir diinyayr yansitmay:
amaclayan Ilkbahar/Yaz 2021 kadimn giyim defilesi icin tersyiiz edilmis tarzda giysiler
giymis kuklalar, insan modellerinin yerini ald1 (Sekil 5.9) [Web 13, 2020]. Moschino
[lkbahar Yaz 2021 Kukla sovunun set tasarimcist Jeremy Scott, Moschino'nun yaratici
direktoriidiir [Web 13, 2020]. Scott, hayalini gercege doniistiirmek igin Muppet'larin
arkasindaki sirket olan Jim Henson's Creature Shop ile isbirligi yapti. Sahne arkasinda
tika basa dolup tagan modeller ve 6n sirada dirsek dirsege oturan konuklarla geleneksel
bir podyum yerine, Moschino'nun Ilkbahar 2021 koleksiyonunda ki 40 pargay: el
yapim1 minyatiir kopyalar halinde kiiiilttii ve kukla modellerle tamamlanmais bir yayl
kukla gosterisine ev sahipligi yapt1 (Sekil 5.10) [Web 13, 2020]. Scott'in séylemi,
pandemi altinda yaraticilik sinirlarini zorlamak durumunda kalan tasarimcilar arasinda
farklilik yaratmaktir. Kukla sovu fikri, II. Diinya Savasi'ndan sonra Parisli
tasarimcilarin  islerini maddi ¢okiisten kurtarmak icin kiiclik 6lgekli couture
kreasyonlarini yollara diistiren Théatre de la Mode'dan ilham almistir. Scott
kurguladig: set ile ilgili, "Diinya dikislerinden ayrilirken, yeni bir seyin ciplak i¢
isleyisi ortaya ¢ikacak" yorumunda bulunmaktadir [Web13, 2020].
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Sekil 5.10: Moschino Ilkbahar-Yaz 2021, Kosulsuz Ipler.

Gosterinin  kendisinin set tarafindan baglamsallagtirilmas1 ve bunun tersi
anlaminda, neredeyse bir tiyatro diinyasinin bir pargasini  tasarlamak
gibidir. Enstalasyon sanati, mekanla iligki kuran ve izleyiciyi etkilesime davet eden bir
sanat tliriidiir. Kukla sovu, mekani bir kukla tiyatrosuna doniistiirerek ve izleyicileri
kuklalarin diinyasina sokarak bu 6zelligi tasimaktadir. Enstalasyon, miizik ve 1sikla
tasarlanan mekanlar araciligiyla daha da tanimlanir hale gelmektedir. Ayrica kukla
sovu, moda tasarimini farkli bir malzeme ve Olgekle sunarak malzeme seg¢imi
parametresini de zenginlestirmektedir. Enstalasyonu zenginlestiren parametreler,
sanatginin yaraticiligina ve mekanin 6zelliklerine bagl olarak degisebilmekle birlikte
Moschino defilesinde; malzeme, 151k, ses gibi noktalardan yararlanmaktadir. Defilede
gercek insan modeller yerine kuklalar kullanilmistir. Bu tercih, pandemi nedeniyle
sosyal mesafe kurallarina uyum saglamak i¢in bir ¢éziim olmasinin yani sira, bedenin
moda endiistrisindeki roliinii ve temsilini de sorgulamaktadir. Kuklalarin bedenleri,
idealize edilmis ve standartlastirilmis bir glizellik anlayisin1 yansitmakta ve modellerin
bireyselliklerini silmektedir. Kitsch acisindan, defile seti ve koleksiyonu yliksek

kaliteli ve yiiksek estetik degere sahip bir tarzi ifade etmek icin kullanilan bir terim
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olan camp'i temsil etmektedir. Camp, genellikle var olan bir tarzin abartili ve ironik
bir sekilde taklit edilmesi olan sanati siniflandirmak i¢in kullanilmaktadir. Defilede,
Moschino'nun liiks ve sofistike imajinin aksine ucuz ve komik goriinen kuklalarla
iliskilendirilen camp bir estetik kullanilmistir. Bu estetik, izleyicilere eglenceli ve
mizahi bir deneyim saglamay1 amaglamaktadir. Ayni zamanda Moschino'nun kukla
sovu, kitsch bir estetigi benimseyerek moda diinyasinin ciddiyetini ve elitligini
sorgulamaktadir. Kuklalarin giydigi kiyafetler, Moschino'nun renkli, eglenceli ve
carpici tasarimlarini, ikonik sa¢ ve gozliik stilleri ile birlikte abartili bir yiiz ifadesiyle
sunmaktadir. Sonug¢ olarak, Moschino'nun kukla sovu, enstalasyon ve kitsch
baglaminda yorumlandiginda, hem mekanla hem de moda kiiltiiriiyle ilging bir

diyaloga giren yaratici ve cesur bir sunum oldugu sdylenebilmektedir.

Sekil 5.11: Iris Van Herpen, SK18, “Syntopia”.

"SYNTOPIA" koleksiyonu, tasarimci Iris Van Herpen'in sonbahar kig 2018
sezonu i¢in ortaya ¢ikardig: bir bagyapittir. Bu koleksiyon, gelecege dair bir vizyonu
temsil ederken ayni zamanda ge¢misten ilham almaktadir. Iris Van Herpen'in oncii
ruhu ve yenilik¢i yaklasimi, moda diinyasinda dikkat ¢eken bir tarz yaratmaktadir.

"SYNTOPIA", distopik ve iitopyanin birlestigi bir evrende derinlemesine kesiflere
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atilan bir yolculuga davet etmektedir. Koleksiyon, organik formlar ve teknoloji
arasindaki bulusmay1 yansitan benzersiz siluetler ve detaylarla doludur. iris Van
Herpen'in hassas el is¢iligi ve ince detaylara verdigi onem, her par¢ada kendini
gostermektedir. "SYNTOPIA", bireysel kimliklerin ve evrensel bir estetigin bulusma
noktasini arastirmaktadir. Koleksiyon, hareketin ve doniisiimiin ¢agrisini yapar,
bedenle mekan arasindaki smirlari bulaniklastirmaktadir. iris Van Herpen, moda
tasarimin1 sadece giysilerle sinirli olmayan bir sanat formu olarak ele alir ve
"SYNTOPIA" ile bu vizyonunu ortaya koymaktadir. Koleksiyonda Iris VVan Herpen,
sentetik biyolojide ortaya ¢ikan yenidiinyalar1 ve organik ile inorganik arasindaki i¢
ice gecmis iligkileri arastirmaktadir. ‘Syntopia’, biyolojinin teknolojiyle birlestigi
mevecut bilimsel degisimi kabul ederek ve icindeki kirilganligt ve giicii

gorsellestirmektedir (Sekil 5.11) [Web 14, 2014].

“Eski bir dans¢i olarak, hareket icindeki doniisiim beni hipnotize etti. Bu koleksiyon
icin kus ucusunun kiiciik ayrintilarina ve kus hareketi icindeki karmasik yanki
bigimlerine yakindan baktim. Studio Drift sanatgilari ve bilim adami Etienne Jules
Marey, kronofotograf araciligiyla bir giysinin dékiimiine daha yakindan bakmam icin
bana ilham verdi. Zamani boliinmiis saniyelere indirerek, kumasin olagan dokiimiinii
parcalamaya basladim, sonra milisaniyeleri bir kus tiiyiiniin katmanlagmasi gibi
hafifce kaydirarak katmanladim.”

Iris Van Herpen
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Sekil 5.12: Iris Van Herpen, SK18, “SYNTOPIA”, Donmus Sonbahar.

“Syntopia” koleksiyonundan “Donmus Sonbahar” elbisesini giyen drag sanatg¢ist
Miss Fame'in bu goriintiisii posthiimanizme referans vermektedir (Sekil 5.12) [Web
15, 2022]. Tasarim insan viicudunun klasik orantilarini bozmaktadir. Insan figlirii i¢in
kisisel kimligin indeksi kadar 6nemli olan yiizii silmektedir. Ciplak dévmeli omuzlar
bir erkek viicudunu diislindiirdiigii i¢in cinsiyet normlar1 da dahil olmak iizere normlari
ihlal etmektedir. Elbise, kumasin yapiminda ve yaklastig1 yapay sekillerde oldukca
teknolojik olarak aracilik etmektedir. Formlar, kendi yorumuyla “biyolojinin

teknolojiyle birlesmesi” anlamina gelen Syntopia'y1 ¢ergevelemektedir.
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Sekil 5.13: Iris Van Herpen, SK19, “HYPNOSIS”.

Hypnosis koleksiyonu; doganin Ortlisiinii, karayi, okyanuslart ve havay1
birbirine baglayan biyosferin simbiyotik dongiilerini igeren hipnotik bir
gorsellestirmedir. Ekolojideki hipnotik diizenlerden ilham alir; doganin giizelligini ve
bireyin doga tizerindeki yikimini yansitmaktadir (Sekil 5.13) [Web 16, 2022]. Iris van
Herpen'in tasarimlari, daha ¢ok “bir insan viicudu ve karsilikli bir olus siirecini
baglatan nesneler” olarak analiz edilebilmektedir. Eserin analizi, en belirgin 6zelligi
ile baglamalidir; bu, herhangi bir bireyin zihinsel imajindan bagimsiz olarak fiziksel
olarak somut bir form olarak ¢ikmasidir. Bu faktor, kiiltiirel insadaki giiciinii ve
Oonemini anlamanin anahtari olabilir. Eserin bu fizikselliginin 6nemi, yalnizca zihinsel
ve fiziksel diinyalar arasinda degil, ayn1 zamanda oldukca beklenmedik bir sekilde
biling ve bilingdis1 arasinda bir koprii gorevi gorme yeteneginden kaynaklanmaktadir.
Iris Van Herpen, Sonbahar Kis 2019 koleksiyonu i¢in “HYPNOSIS” adin1 verdigi bir
koleksiyonda Amerikali kinetik heykeltiras Anthony Howe ile isbirligi yapti ve
Howe'un riizgérla hareket eden kiiresel Omniverse heykeli, koleksiyonun merkezinde
yer aldi. Koleksiyonun final elbisesi de Omniverse heykelinin bir yansimasi olarak,
aliminyum, paslanmaz celik ve tiiylerden olusan donen kanatlarla tasarlandi. Bu

baglamda, Iris Van Herpen'in koleksiyonu hem enstalasyon hem de kitsch 6zellikleri
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tagimaktadir. Koleksiyonun mekani, Howe'un kinetik heykeliyle izleyiciye hareketli
ve hipnotize edici bir deneyim sunmaktadir. Ayn1 zamanda, elbiselerin tasariminda da
kinetik ve hipnotik unsurlar kullanilmaktadir. Tasarimci, Japon suminagashi
teknigiyle su iizerine miirekkep damlatarak olusturdugu ¢izgili desenleri Mylar'a 1s1yla
yapistirip lazerle keserek elbiselerine uyguladi. Bu teknikle elbiseler hareket ettikce
renk degistiriyor ve titresiyor. Koleksiyonun amaci izleyiciye yeni bir moda deneyimi
sunmak oldugu kadar, moda ile doga arasindaki iligkiyi de sorgulamaktir. Ayni
zamanda kullanilan teknolojiler moda ile sanat arasindaki st da
bulaniklastirmaktadir.

Post-dijital donemde moda ve mekan tasarimi, dijital teknolojilerin ve internetin
hizla gelismesiyle birlikte yeni bir boyut kazanmistir. Bu donemde, moda ve mekan
tasarimcilari, dijital diinyanin sundugu olanaklar1 kullanarak yenilik¢i ve deneysel
projeler ortaya ¢ikarmaktadir. Moda ve mekan tasarimi arasindaki etkilesim giderek
artmakta ve birbirini besleyen bir iligski igerisinde bulunmaktadir. Moda, mekan
tasariminin bir pargasi haline gelirken, mekanlar da moda etkisiyle doniismektedir. Bu
donemde, dijital baski teknolojileri, artirllmis gerceklik ve sanal gerceklik gibi
yeniliklerle moda ve mekanlar arasinda sinirlar bulaniklasmaktadir. Moda etkinlikleri
ve defileler artik mekanin bir pargasi olarak tasarlanmakta ve etkileyici deneyimler
sunmaktadir. Ayn1 sekilde, mekanlar da moda temalarini yansitan 6zgiin ve etkileyici
tasarimlarla dikkat ¢ekmektedir. Post-dijital donemde moda ve mekén tasarimi,
yenilik¢i teknolojilerin ve yaratic1 diislincenin birlesimiyle sinirlar1 zorlamakta ve
ilham verici bir sekilde gelismektedir. Bu donemde moda ve mekan tasarimcilari,
klasik kaliplardan ve sinirlamalardan uzaklasarak kendilerini ifade etme 6zgiirliigiine
sahiptir. Sonug¢ olarak, post-dijital donemde moda ve mekan tasarimi, ileri
teknolojilerin kullanimiyla birlikte estetik ve islevsellik arasinda yeni bir denge

kurarak, yenilik¢i ve etkileyici projelere imza atmaktadir.

5.3. Mekanin Post-Yapisal Okumasi

Mekanin post yapisal okumasinin yapilmasi i¢in ilk basta temel kavramlar: ele
almamiz gerekmektedir. Mekan, TDK’ye gore “yer, bulunulan yer, ev, yurt ve uzay”
anlamlarina gelirken post yapisalcilik ise “6znenin fenomenolojik konumunu elestiren

bir yaklasimdir” Post yapisalcilar, mekan: tek basina maddeye indirgenmeyen
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kartezyen mekan anlayisinda oldugu gibi geometrik yontemlerle kesin, mutlak ve sabit
bir sekilde tanimlanmamaktadir. Post yapisalda mekén, dilin, yazinin ve iktidarin
etkisiyle stirekli degisen ve farklilasan bir olgudur. Bu baglam iizerinden mekanin post
yapisalci ¢oziimlemesi: dil, yazi ve iktidar arasinda bir alan mekan kavrami, tartisilan
ve farkli yaklagimlarla farkli disiplinler arasinda ele alinan bir konudur. Geleneksel
olarak mekan, fiziksel ve matematiksel 6zellikleriyle tanimlanan sabit ve nesnel bir
varlik olarak goriilmektedir. Ancak post yapisalda, mekanin boyle bir mutlaklik
igcermedigini, aksine dilin, yazinin ve iktidarin etkisiyle siirekli degisen ve farklilagan
bir olgu oldugunu savunulmaktadir.

Post yapisalcilik, 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve yapisalciligin dil,
anlam ve yap1 lizerine kurdugu teorileri elestiren bir akimdir. Post yapisalcilar, dilin
ve yazinin sabit ve nesnel bir yapt olmadigini, aksine farkli baglamlarda degisen ve
farklilasan bir olgu oldugunu agiklamaktadir. Post yapisalcilar ayrica, bilginin ve
iktidarin da dil ve yaz ile iliskili oldugunu ve bu nedenle de goreceli ve ¢ogulcu
oldugunu savunmaktadir. Post yapisalcilik mekan anlayisini gelistiren en onemli
kuramcilardan biri Michel Foucault’dur [Foucault,2006]. Foucault, mekan1 sadece
fiziksel bir boyut olarak degil, ayn1 zamanda s6ylemsel bir pratik olarak ele almaktadir.
Ona gore mekan, bilgi ve iktidar arasindaki iligkiyi ortaya koyan bir alan olarak islev
gormektedir. Foucault, mekanin tarihsel olarak nasil degistigini ve farkli iktidar
bi¢imlerini nasil yansittigini arastirir. Post yapisalcilik mekén anlayisini etkileyen
diger bir kuramci da Jacques Derrida’dir. [Derrida,1997]. Derrida, dilin ve yazinin
anlam tretimindeki roliinii sorgulayan bir yontem olan différance kavramini ortaya
atmaktadir. Différance, hem fark hem de erteleme anlamina gelmektedir. Derrida’ya
gore, dildeki her sozciik veya isaret, bagka sozciik veya isaretlerle farklilagarak anlam
kazanmaktadir. Ancak bu anlam asla tam ve kesin degildir, ¢ilinkii her zaman baska
sozclk veya isaretlere ertelenir. Bu nedenle, dildeki her sozciik veya isaret hem var
hem de yoktur. Derrida, bu yontemle mekan kavramini da ele alir ve mekanin da sabit
ve nesnel bir yap1 olmadigini, aksine farkli soylemlerle farklilasan ve ertelenen bir
olgu oldugunu gostermektedir. Post yapisalcilik mekan anlayisinin temel 6zellikleri

sunlardir:

e Mekan, fiziksel ve matematiksel 6zellikleriyle degil, dilin, yazinin ve iktidarin

etkisiyle tanimlanan sosyal ve kiiltiirel bir olgudur.
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e Mekan, sabit ve nesnel degil, degisken ve gorecelidir.

e Mekan, tekil ve biitlinliiklii degil, cogulcu ve pargalidir.

Mekanin post yapisal okumasini defile mekanlar1 {izerinden incelenmektedir.
Moschino nun ilkbahar 2021 defilesi ve Hiiseyin Caglayan’in 2000 yilinda yaptig
So6zlerden Sonra koleksiyonu arasinda hem ortak hem de farkli yonleri bulunmaktadir.
Ortak noktalardan ilki, her iki koleksiyonda da tasarim disiplinleri arasinda sinirlar
asan ve donistlriilebilir kreasyonlar sunulmaktadir. Moschino’da mobilyalar
elbiselere, Caglayan’da ise elbiseler mobilyalara donlismektedir. Her iki koleksiyon
da moda gosterisi formatini yenilik¢i bir sekilde kullanmaktadir. Moschino kuklalarla
bir marionet sovu hazirlarken, Caglayan ise modellerin performans sanatgilar1 gibi
davrandigi bir sahne kurmaktadir. Her iki koleksiyon da modanin sadece estetik degil,
ayn1t zamanda sosyal ve kiiltiirel bir yorum oldugunu vurgulamaktadir. Moschino
moda diinyasinin biiyiisiinii, nesesini ve fantezisini kutlarken, Caglayan ise savas
miiltecilerinin yasadig1 yer degistirme sorununu ele almaktadir. Moschino kumaslar
ve motifleri kiigiiltmek i¢in 6zel bir yontem gelistirirken, Caglayan ise kumaslar
katlayarak, dikissiz olarak sekillendirmektedir. Ornegin tarihi bir yapida yapilan
modern temal1 bir defile gosterisi, gecmis ile gelecek arasinda bir baglant1 kurarken;
atil durumdaki bir fabrikada yapilan kiiltiirel temal1 bir defile gosterisi, sanayi ile
kiiltiir arasinda bir karsitlik yaratmaktadir. Moda tasarimcilari, defile gosterileri igin
sikca kullanilan standart mekéanlardan uzaklasarak kendilerini digerlerinden ayirmakta
ve marka kimliklerini giiclendirmektedir. Moda tasarimcilari, mekanin 6zelliklerine
gore 1siklandirma, miizik, koreografi gibi unsurlar1 belirleyerek defile gdsterilerine
farkli bir atmosfer katmaktadir. Defile mekanlar1 ve tasarladiklar1 giysiler,
tasarimcilarin yaraticiliklarini ve vizyonlarini ortaya koyduklari, koleksiyonlarinin
temas1 ve mesaji ile uyumlu olan, izleyicilerin ilgisini ¢eken ve etkileyen yerlerdir.
Bazi moda tasarimcilari, koleksiyonlarinda kitsch unsurlari kullanarak ironik ve
elestirel bir tavir sergilerken moda ve mekan arasinda da bir ara kesit sunmaktadirlar.

Aslinda buradaki nokta kitschin en emin iglemlerinden biri olan, ge¢mis ve
gelecegi, doga ile yapayi, organik ile sentetik olani, bi¢im ile baglami birlestiren ve
tilkketiciyi icine ¢eken oOzelliklerinden bahsedilebilmektedir. Ciinkii kitsch estetigi
genellikle nostaljik duygusalligi, giiven veren asinalig1 ve popiiler kiiltiirii birlestiren
kiltiirel miras1 ticarilestirme ve tesvik etme girisimlerini karakterize etmektedir.

(Atkinson 2007). Bunun yani sira, moda ve mimarlik arasindaki isbirligi 6rnekleri de

75



artmaktadir. Ornegin, moda markalar1 igin 6zel olarak tasarlanmis magazalar ve moda
etkinlikleri i¢in 6zel olarak tasarlanmis mimari yapilar insa edilmektedir. Bu isbirligi,
moda endiistrisi ve mimarlik arasindaki sinirlarin kalkmasi ve birbirlerinden 6grenerek
daha yenilik¢i projeler tiretmeleri agisindan 6nemlidir.

Tasarimc1  Hiiseyin Caglayan, 1970 yilinda Kibris/Letkosa'da dogmustur.
Ortaokulu memleketi olan Tirk Maarif Koleji'nde bitirmistir. O zamanlar adanin
niifusu, Yunan ve Tirk vyetkililer arasindaki siirekli miicadeleler nedeniyle
boliinmistiir. Kibrishi Tiirk ve Kibrisli Rum toplumlar1 arasindaki etnik ¢atismalar
sonunda Kibris’ta i¢ karisikliklara sebep olmustur. Bu durum, daha sonra Caglayan’in
Sonbahar/Kis 2000 i¢in hazirladigi “Son Soézler” koleksiyonunun konsept fikrini
olusturmaktadir. Sadler's Wells'te sunulan Londra'daki tiyatroda, gosterinin iig
yaninda asimetrik diizlemlerle ¢evrili ¢iplak, beyaz bir sahne varmaktadir. Modellerin
gosterinin finalinde giysi olarak uyarladig ve sahneden tasidigi ya da giydigi 1950'ler
tarzi mobilyalar igeriyordu (Sekil 5.14) [Web 17, 2000].

Sekil 5.14: Hiiseyin Caglayan SK2000, S6zlerden Sonra, sandalye kiliflarinin
elbiseye donilismesi.

Caglayan'in amaci sadece teatral bir gosteri yapmak olmamistir, “Son Sozler”

koleksiyonunda Hiiseyin Caglayan, hareketliligin istemsiz ve dramatik yoniine
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odaklanarak zorunlu go¢iin duygusal etkilerini resmetmistir [Web 17, 2000]. Gosteri
evlerini terk etmek ve kisisel esyalarini yanlarinda tasimak zorunda kalan savas
miiltecilerinden ilham alarak koleksiyon go¢ kavramina referans vermektedir.
Modellerden biri maun sehpay1 geometrik ve teleskopik bir etege doniistiirerek insan

viicudunda hareket ettirilebilir hale getiriyor (Sekil 5.15) [Web 17, 2000].

Sekil 5.15: Hiiseyin Caglayan SK2000, S6zlerden Sonra, orta sehpanin etege
doniismesi.

Ancak Caglayan sadece durumu tasvir etmekle kalmayarak, go¢cmenlerin
esyalarin1 geride birakmak zorunda kaldiklari ve nesnelerin taginabilirligi nedeniyle
kimliklerini yitirdikleri tarihsel baglama meydan okumaktadir. Giysiler, tasinabilir
0zel miilkler olarak tasarlanildigi icin, go¢menler kimliklerini ve kiiltiirlerini
tanimlayan bu esyalar1 istenmeyen yolculuklarinda yanlarinda tasiyabilmektedir. Bu
sekilde onlara, fiziksel dogay1 sosyal baglama uyarlayabilecekleri nispeten daha aktif
bir konum saglanmaktadir. Nesne iizerinden, beden ve zihnin farkli konumlarda olma
talebine, tasarimi bellek ile birlestiren bir temsil mekani tiretmektedir. Oturma odasi
benzeri bir sahnede, modeller mobilyalarla etkilesime girerek etrafta dolasmaktadir.

Ev esyalarini paltolarinin ve ceplerinin i¢inde saklarken, gri vardiyali dort kadin bir
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sandalye setinden kumas kiliflar1 ¢ikararak giymektedir. Setten tasinmak iizere
katlanarak sandalyeler valizlere doniismektedir (Sekil 5.16) [Web 17, 2000].
Koleksiyon, insanlarin yasadiklar1 mekanlarla ve sahip olduklariyla iliskilerini

yeniden gozden gecirmeye zorlamakta ve diinyanin nasil herkesin evi olabilecegini

sorgulamaktadir.

Sekil 5.16: Hiiseyin Caglayan SK2000, S6zlerden Sonra, sandalye kiliflarinin
elbiseye, sandalyenin valize doniismesi.
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Moda ve mobilya arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran doniistiiriicti sov, insanlik
durumu ve onun diinyevi miilklerle olan iliskisi ile degerlendirilmektedir. Defilede
kiyafetlerin mobilyalara doniismesi, bedenin moda endiistrisindeki roliinii ve temsilini
degistirmektedir. Beden, sadece giyilen bir nesne olmaktan ¢ikarak yasanan ve
kullanilan bir mekana doniismektedir. Bedenin mekansallagsmasi, bedenin sinirlarini
ve islevlerini yeniden tamimlamakta ve bedenin sosyal ve Kkiiltiirel anlamlarini
sorgulamaktadir. Ancak koleksiyonun renk paleti, kumas se¢imi ve siluetleri,
geleneksel haute couture estetiginden uzaklasarak minimalist ve fonksiyonel bir tarz
sunmaktadir. Koleksiyonun doniistiiriilebilirligi, moda endiistrisinin sabit ve statik
kurallarinm1 kirarak post yapisal bir tutum sergilemektedir. Bu noktada kitsch, ytliksek
ve diisiik sanat ve mimari arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirmaktaki yontem olarak var
olmaktadir. Caglayan, moda tasariminin sinirlarint zorlayan ve ¢agdas sanatla iliski
kuran bir tasarimcidir. Tasarimlarinda ve defilelerinde kitSch unsurlarint sikga
kullanarak ironik ve elestirel bir tavir sergilemektedir. Kitsch, zevksizlik, ucuzluk,
taklitcilik ve gosterisgilik olarak tanimlanan bir sanat ve kiiltiir olgusudur. Caglayan,
Kitsch unsurlar1 kullanarak izleyicilerin beklentilerini bozmakta ve sasirtmaktadir.
Ayrica farkli kiiltiirler arasinda bir diyalog kurmaktadir. Insanlar, aktif olarak ondan
kacinsalar bile kitsch’e bagvurmaktadir. Clinkii kitsch aktarilmak istenen mesaj1 ayni
anda rahatlatabilmekte ve manipiile edebilmektedir. Bu da kars1 tarafta farkh
sekillerde kendini gosteren ve kiiltiirel sinirlar1 agan her birey i¢in yeni bir deneyim
yaratmaktadir. Kitsch estetiginin damgasimni vurdugu noktalarda, giindelik hayat
pratikleri ve toplumsal bellek, devamli olarak giindelik mekanlarin kimligini insa
etmekte ve yeniden sekillendirmektedir. [Atkinson, 2007]. Mimarlik, bir¢ok insani,
sosyal yasamlarini1 ve zevklerini, kentsel baglami ve kentsel, kirsal veya dogal bir
peyzajin mekansal diizenini etkilemektedir. Performanstaki unsurlarin sentezi, go¢ ve
insanin hayatta kalmasi1 hakkinda sohbeti atesleme ve aym1 zamanda tasarim
disiplinlerinin ¢apraz tozlagmasiyla hayal giiciinii harekete gegirmektedir. Model

masanin ortasina adimini atar ve mobilya model i¢in bir etege donlismektedir.

“Kitsch, biitiinler yerine parcalart kullanarak, paradigmatik génderme yerine
dizimsel siireklilik yoluyla anlam kuran metonimik c¢agrisimlar yaratmaktadir.
[Olalquiaga 1993].”
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Caglayan'm moda mekéan iligkisine yaklasimi, mimarlik ve moda arasindaki
paralellikleri gostermektedir. Her ikisi de insan bedenini ve yasadigi mekani
sekillendirmektedir. Kitsch, olarak adlandirilan yeni sanat eseri kitle kiiltiiriiniin bir
parcasidir. Bu sebeple giindelik hayattan, giindelik hayat mekanlarindan bagimsiz
diisiiniilmesi oldukga glictiir. Ayn1 zamanda son zamanlarda sosyal, kiiltiirel ve politik
bir kavram haline gelmektedir. Kitsch’in glindelik hayati tatlandirmay1, karakterize
etmeyi, gilizellestirmeyi, c¢irkinlestirmeyi, dramatize etmeyi ve mitolojiklestirmeyi
amaclayan herhangi bir degeri temsil etmeyi amaglayan bir tarafi bulunmaktadir.
Goriintiiniin ardindaki vizyon veya anlam degil, yaraticinin sanatsal hizmetleri odak
noktasidir. Kitsch yalnizca estetik bir olgu degildir; mimari temsilin metalastiriimasini
anlamada yararli olan felsefi, psikolojik ve sosyolojik i¢erimleri de barindirmaktadir.

Chanel'in Grand Palais'deki ilkbahar/Yaz 2018 defilesi i¢in Karl Lagerfeld,
Fransa'nin giineyinde yer alan ve birgok selalesi olan iinlii bir kanyon olan Gorges du
Verdon'un bir temsilini tiretmektedir. Kitsch'in en emin islemlerinden biri, gegmis ve
gelecegi, doga ile yapay1, organik ile sentetik olani, bi¢im ile baglami birlestiren bir
taklit iiretmektir. lyi ya da kétii, giizel ya da ¢irkin olarak algilanip algilanmadigina
bakilmaksizin kitsch, "paylasilan deneyimimizin 6zellikle ve tahmin edilebilecegi
tizere hareketli bir yoniiniin iyi se¢ilmis ve belki de ¢okga diizenlenmis bir versiyonunu
sunarak bizi etkilemek icin kasith olarak tasarlanmaktadir. Bu dogrultuda defileyi
Gorges du Verdon'un gergekiistii bir taklidinde yeniden canlandirmaktadir ( Sekil

5.17) [Web 18, 2013].
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Sekil 5.17: Chanel Y18 Koleksiyonu, Grand Palais.
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Isik ve suyun ruhunda siliietler, malzemeler ve detaylar dogaya referans
verecek sekilde yan yana getirilmektedir. Tiivitteki liireksin liberal 6rgiisli, mavi ve
beyazin su damlas1 benzeri kristaller ve pandantiflerin zengin islemeleriyle
vurgulanmaktadir. Ceket ve elbiselerdeki piiskiil detaylar1 ise glines ve ayin
yansimalarini animsatan parildayan altin ve giimiis vurgularla tamamlanan narin

pembeler ve bereketli yesillerle tamamlanmaktadir ( Sekil 5.18) [Web 19, 2018].

: T T

Sekil 5.18: Chanel 1Y 18 Koleksiyonu, Grand Palais.

Chanel bas tasarimcis1 Karl LAGERFELD, tiikketim kiiltiiriine goz kirparak,
Paris'in Grand Palais’isini giiniimiiziin Chanel sovu i¢in biiyiik bir kutu siipermarkete
dontigtirmistiir (Sekil 5.19) [Web 20, 2014]. Defilenin ana temasini tiiketimciligin
destans1 bir kutlamasi ayni zamanda destansi bir tiikketim elestirisi olarak
kullanmaktaydi. Bir kavramsal sanat pargasi, bir pop kiltiirii elestirisi olarak,
giiniimiiziin ezici, kars1 konulmaz savurganligiryla, modanin bir siipermarket oldugunu
sOylemektedir. Tasarimci, agik piyasada asla satin alinamayacak olan markali
irlinlerin materyalist bir diinyada arzunun mutlak zirvesi olduguna dikkat
cekmektedir. Ciimlenin alt ifadesi ise herhangi bir seyi Chanel damgasiyla
damgalandigi takdirde, birey liiks olani titkketme arzusu ile bunu istemektedir. Ticaretin
ve arzunun esit derecede gegerli olduguna ve utanilacak bir sey olmadigina inandigini

oOne siirdii. Aligveriste yapabilirsiniz, kiyafette alabilirsiniz [Web 20, 2014].
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Sekil 5.19: CHANEL SK 14, Siipermarket.

Bu set, modern mimarinin islevsel ve rasyonel 6zelliklerini ironik bir sekilde ele
almakta ve tiikketim kiiltlirlinlin abartili bir yansimasini1 sunmaktadir. Ayn1 zamanda
defile seti ve koleksiyonu sanatsal bir ifade bigimi olarak kabul edilebilmektedir.
Enstalasyon sanati, mekana 6zgii sanat eserleri olusturmak i¢in farkli malzemeleri ve
medyalar1 kullanan bir sanat akimidir. Defilede, Chanel markasinin iiriinleri ve
simgeleri ile siislenmis bir sipermarket ortami yaratilmistir. Bu ortam, izleyicilerin
icine girebilecegi ve etkilesime girebilecegi iic boyutlu bir sanat eseri olarak
degerlendirilebilmektedir. Koleksiyon Chanel'in klasik pargalari1  yeniden
yorumlayan ve giinliik hayatin unsurlarini kullanan bir tasarima sahiptir. Ornegin, tiivit
takimlar, spor ayakkabilar, kot pantolonlar, market sepetleri ve aligveris posetleri gibi
aksesuarlar ile kombinlenmistir (Sekil 5.20) [Web 20, 2014]. Bu koleksiyon, moda
endiistrisinin kligelerini ve kodlarin1 kirarak post modern bir tutum sergilemektedir.
Kitsch agidan, defile seti ve koleksiyonu diisiik kaliteli, diisiik estetik degere sahip
veya yapay bir tarzi ifade etmek i¢in kullanilan bir terim olan kitschi temsil etmektedir.
Defilede, Chanel'in likks ve sofistike imajinin aksine ucuz ve zevkli siislemeden
yoksun seri iiretilen mallarla iliskilendirilen kitsch bir estetik kullanilmistir. Bu estetik,
izleyicilere entelektiiel olarak yatirim yapmak zorunda kalmadan aninda tatmin olmay1

amaclamaktadir.
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Sekil 5.20: CHANEL SK 14, Siipermarket.

Defiledeki kiyafetler Chanel’in geleneksel tiivit kumaslarini, seffaf plastik
pelerinler, yiiksek cizmeler ve astronot kiz ceketleri gibi modern malzemelerle
harmanlanmaktaydi. Koleksiyonun renk paleti pastel tonlardan olusuyordu.
Enstalasyon ve kitsch baglaminda bakarsak, defile sovu hem dogayla hem de
yapaylikla oynayan bir paradoks yaratmaktadir. Dogal bir glizelligi taklit eden devasa
bir set, Chanel'in el yapim1 kumaslarini ve teknik becerilerini sergiledigi sofistike bir
koleksiyonla bulugsmaktadir. Plastik gibi yeni malzemelerin kullanimi, 1960'larin uzay
cagl modasina ve genclik kiiltiiriine gonderme yapmaktadir. Koleksiyonun pastel
renkleri ise hem bahar1 hem de kitsch estetigini cagristirmaktadir. Chanel ilkbahar/Yaz
2018 defile sovu, doga ve yapaylik arasindaki gerilimi vurgulayan, ge¢mis ve gelecek
arasinda koprii kuran, el is¢iligi ve teknolojiyi harmanlayan, bahar1 kutlayan ve kitsch
estetigini benimseyen bir koleksiyon olarak incelenebilmektedir.

Bu ornekler baglaminda, post-yapisal tasarimi, geleneksel yapisal diisiincenin
Otesine gecerek mekani daha derinlemesine anlama ve yeniden sekillendirme
cabasidir. Bu yaklagim, mekanin sadece fiziksel bir mekan olmanin otesinde bir
deneyim ve anlam tasidigin1 vurgulamaktadir. Mekanin post-yapisal tasarimi,

kullanicilarin ihtiyaglarin1 ve deneyimlerini géz onilinde bulundurarak daha insan
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odakli ve etkilesimli mekanlar yaratmayi hedeflemektedir. Tasarimcilar geleneksel
yapisal tasarimin smirlarimi  asarak, mekanin sosyal, kiiltiirel ve psikolojik
etkilesimlerini degerlendirmekte ve bunlar1 tasarim siirecine dahil etmektedir. Post-
yapisal tasarim, mekanin kullanicisiyla etkilesimini arttirmakta, kullanicilarin
kimliklerini ifade etmelerini ve mekani kendi ihtiyaclarina gore sekillendirmelerini
saglamaktadir. Bu yaklasim, mekanin duygusal ve sosyal baglamini dikkate alarak,
insanlarin mekanda rahatlamalarini, etkilesimde bulunmalarini ve kendilerini ifade
etmelerini saglamaktadir. Boylece tasarlanan defile mekanlar1 enstalatif bir kimlik
kazanmaktadir. Sonug olarak, mekanin post-yapisal tasarimi, mekani sadece bir yap1
olarak degil, insanlarin deneyimledigi ve etkilesimde bulundugu bir alan olarak ele
almaktadir. Bu yaklasim, mekanin anlamini derinlestirir, insan ihtiyag¢larini karsilar ve

daha stirdiiriilebilir ve etkileyici mekanlar yaratmaktadir.
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6. SONUC

Moda tasarimi ve mimari, insanin giyinme ve barinma ihtiyaclarindan dogan ve
zaman i¢inde estetik, kiiltiirel ve teknolojik faktorlerle sekillenen iki farkli disiplindir.
Ancak bu iki disiplin arasinda ortak bir iletisim dili vardir: mekan. Mekéan, hem moda
hem de mimari tasariminda temel 6l¢iit olarak kullanilmaktadir. Bunun bir sebebi de
moda ve mekanin varolusunun temel nedeninin beden olarak gosterilmesidir. Beden
ve hareket, moda sovlarinda mekanla etkilesim kurmanin en dnemli unsuru olarak var
olmaktadir. Bedenin durusu, hareketi, bakist ve ifadesi mekanin karakterini
yansitabilmekte veya zithk olusturabilmektedir. Ornegin, bedenin hareketli olmasi
mekanin statikligini  vurgulayabilmekte, bedenin bakist mekanin derinligini
artirabilmektedir. Mekan, ayn1 zamanda tasarimcilarin gorsel etkiyi artirmak icin
birbirlerinden ilham aldiklart veya ara¢ olarak kullandiklart bir unsurdur. Bununla
birlikte postmodern dénemde sanat ve moda arasindaki sinirlar belirsizlesmis, estetik
ve tiketim kavramlari farklilagsmaktadir. Enstalasyon sanati, mekinin Onemini
vurgulayan, izleyiciyi etkilesime davet eden bir sanat tiiriidiir. Kitsch ise, zevksizlik,
taklitcilik ve ucuzluk olarak tanimlanan, popiiler kiiltiirtin bir {iriiniidiir. Bu iki kavram,
moda tasariminda da kendini gostermektedir. Moda tasarimcilari, enstalasyon
sanatindan ilham alarak mekanla uyumlu veya uyumsuz koleksiyonlar yaratmakta,
kitsch estetigini kullanarak ironik ve elestirel mesajlar vermektedir. Sonug olarak,
postmodern donemde sanat ve moda arasindaki etkilesimin giiclii oldugu, bu
etkilesimin yeni estetik arayislar ve tilketim bicimleri dogurdugu ortaya
konulmaktadir. Bu konular arasindaki iligki, Ornegin, moda tasarimcilarinin
enstalasyonlarini belirli bir mekéanda sergilemeleri, mekéana 6zgii tasarimlar yapmalari
ve bedeni giysilerle sekillendirmeleri olarak 6rnek verilebilmektedir. Ayrica, kitsch
unsurlari, moda tasarimlarina ve enstalasyonlara dahil edilebilmekte ve bu unsurlar
mekanda sergilenen giysilerin bedenle iligkisini de etkileyebilmektedir. Bu baglamda,
moda da postmodern donemin etkisi altinda mekanla iligskisini yeniden
sekillendirmektedir. Kitsch ve moda kavramlar1 arasindaki iligki, 6zellikle popiiler
kiiltiirde ve reklam diinyasinda etkilidir. Kitsch 6geleri, moda tasarimlarinda siklikla
kullanilir ve bu tasarimlar popiiler kiiltiir ve reklam trendlerinden etkilenmektedir.
Bundan dolay1 defile gosteri mekanlar1 moda tasarimda c¢ok Onemli bir yer

barindirmaktadir. Defile gosterileri, moda tasarimcilarinin tasarimlarini sergiledikleri,
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hedef kitleleriyle iletisim kurduklari ve marka kimliklerini olusturduklar
etkinliklerdir. Defile gosterilerinde mekan se¢imi, tasarimlarin anlamini ve mesajini
giiclendiren veya zayiflatan bir faktordiir. Bu nedenle moda tasarimcilari, defile
gosterileri i¢in mekan seciminde dikkatli olmalidir. Defile gosterileri i¢in mekan
seciminde son yillarda bir trend goze carpmaktadir, tarihi ve atil mekanlarin
kullanilmasi. Tarihi ve atil mekanlar, moda tasarimcilarina farkli avantajlar
sunmaktadir. Oncelikle tarihi ve atil mekanlar, moda tasarimlarma zitlik veya uyum
saglayarak gorsel bir kontrast ve uyum yaratmaktadir. Bu da izleyicilerin ilgisini
¢ekmekte ve tasarimlara farkli bir anlam katmaktadir.

Moda i¢inde defile mekani, sunuma isaret eder ve mimari bir sdylem olarak
yerlestirme mekanini (enstalasyonu) olusturmaktadir. Bedensel olarak ayni mekan
icerisinde iken zihinsel olarak ayni1 anda pek ¢ok yerde olunabilme durumu, zihnin
gozleriyle kolaylikla her ayrintisin1 gérebilecegi, bireyin her hareketi zihnin dogasini-
mekanini tanimlamaktadir. Her bir katmandaki farkli bir yasanmislik, bellegin farkli
katmanlarina génderme yapmaktadir. Yasanan bu deneyim, bedenin bir pargasi olarak
mekanin holistik tanimini igermektedir. Bedensel deneyiminin bellekte kaydedilerek
dondurulmasi ve beraberinde mekanin yeniden katlanmasi ¢eliski ve karmasiklik
iceren, mekan beden iliskisini yansitmaktadir. Gergek bir yere ihtiyag duymayan, insan
varlig1 ile var olabilen, her bir bireyin kendi zihninde yolunu buldugu bir yer
olmaktadir. Kimi zaman bir kenti kimi zaman bir nesneyi kimi zaman ise sonsuz
maviligi ve yesili, sinirin i¢indeki temsili icermektedir. Mekan, zamansal olaylarla
olusturulmus, yasanan ve algilanan bir varlik olarak diisiiniilmektedir. Bu anlamda
mimarlik, salt fiziksel bir ¢evre olmaktan ¢ikip, mekan-zaman-beden-nesne
iligkileriyle yeniden tanimlanmaktadir. Bu makale, algilayan ve diislinen beden
deneyimi arasindaki olast gegici etkilesim modellerini vurgulamaktadir. Mekanda
beden, insanin ilk ortami olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle beden hareketinin
mekanla iliskisi kesfedilen ve deneyimle yenilenen, enstalasyonlarin altligim
olusturmaktadir. Sahnelemedeki bu soyutlama, her yeni asamada izleyicinin varligi,
degisen trendler gibi yeni durumlarin eklenmesiyle sabit ve ideal bir mekansal
organizasyondan uzaklagmaktadir. Sonug olarak, moda sovlari, glinliik bir deneyim
olarak baglam, mekandaki soyutlamalara anlam vermek i¢in bir ara¢ olmaktadir.
Enstalasyon bizim i¢in bedenin ve ¢oklu duyum deneyimimizin farkli insanlara farkli
nesneler lizerinden aktarildig1 temsilin birer sunus sekli olmaktadir. Pragma ve baglam

ancak soyutlamalara anlam verildiginde bir mekana doniisebilmektedir. Enstalasyon,
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bir 6z-Orgiitlenme modeli olarak, degisime ve degisim iireterek yanit vermektedir.
Beden de bu degisim kapasitesi olarak, mimarligin gelecegine isaret etmektedir. Beden
ve enstalasyon aktif giice karsi direngli bir giic olusturmaktadir. Enstalasyon kendi
uzamsal uzantisini yaratirken, mimari onun fenomenolojik ve deneyimsel olan
bedensel gelecegini tasarlamaktadir. Bu sayede olusan beden ve mekan diyalektiginde,
karsilikli olusturulan bu birliktelik ile birbirini siirekli etkilemektedir ve yeniden
olusturmaktadir. Bu baglamda, beden, mekanlasir ve benzer bi¢imde bu iletisim
aginda mekan da, beden ile beraber evrimlesebilmektedir.

Mekéan deneyimleriyle birlikte, insanin algilariyla anlamlara biirlinmektedir. Bu
anlamlar yeni deneyimlere, yeni oluslara olanak saglamaktadir. Mekan doniiserek,
zaman igerisinde anlamini yeniden iiretmektedir. Bir seyi kavrayabilmemiz i¢in onun
tarafindan kavranmis olmak gerekmektedir. Onun zamanma teslim olmak
gerekmektedir. Bu {i¢ parametrede ki temel ortak nokta, biitiin mekanlar 6zelinde hem
dikotomik olan1 hem diyalektik olani igine almaktadir. 21. yy mekanlarinin
performatif ergonomi ilkelerine uygun olarak tasarlandigi ve kolektif eylemlere imkan
taninmasi, mekanlarin kitsch, post modern sdylemler ve enstalatif mekan tasarimlar
gibi kategoriler altinda degerlendirilebilecegi belirlenmistir. Milenyum ¢agindan
secilen Orneklerle, kategorilerin, enstalasyon ve defile 6rnekleriyle, bedenin alternatif
anlayislarini ve davranislarini kesfedilmesi ile beden ve mekan arasindaki iligkinin
sanatin deneyimsel boyutuyla zenginlestirildigi ve yeni anlamlar {iretmektedir.
Enstalasyon ve defile, bedenin mekansal etkilesimini sanatsal bir bi¢imde ortaya
koyan iki farkl pratiktir. Bu iki pratik bedenin kimligini, cinsiyetini, kiiltiiriinii veya
siyasetini nasil ifade ettigini, beden ve mekan arasindaki iliski iizerinden sanatin
deneyimsel boyutuyla zenginlestirmektedir. Dolayisi ile beden ve mekan arasindaki
analoji lizerine deneyimlenerek sanatini ortaya konulmasi, “mekan-nesne-beden”
iliskinde beden ve mekan arasindaki iliskinin ¢ok katmanli ve ¢ok boyutlu bir Griintii
ile kodlandigi ve bu Orlntiiniin 21. yy gelecek mekan anlayislarinin yeniden
tartistlmasini saglamaktadir. Eski ile yeninin, ge¢cmis ile simdinin bir arada okundugu
her bir bedenin belleginden baska bir iz biraktig1 bir tiir katmanlagma kisacas1 yeni bir
kimlik halidir.
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