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OZET

Bu eser metninde Oncelikle mekan kavrami iizerine durulmustur. Tarih Oncesinden
modernizme dek akimlar ve iisluplar bazinda figiir ve mekan kullanimina genel olarak
deginilmistir. Modernizm ile derinlik kazanmaya baglayan ¢aligmada 20. Yiizyilin ilk
yarisi genel itibari ile ele alinmistir. 1960’11 yillarda modernizmden postmodernizme gegis
stireci incelenmis, giinlimiiz sanatcilarmin 6nde gelen figiiratif eserleri mercek altina
alinmigtir. Zaman i¢inde gegisler yapilmis, 6zellikle 80°1i yillar1 yaratan 60’larda soyut ve
figliratif catigmasinin eridigi yeni figiirasyon sergilerine, Londra Okulu’na ve 80’ler
bazinda Yeni Disavurumculuga agirlik verilerek gerek bir akim iginde, gerek bireysel
calisan sanat¢ilarin ¢agdas eserleri incelenmistir. Ayrica 90’1 yillarda Leipzig’de egitim
goren sanatgilarin 2000’lerde ortaya ¢ikmasiyla giindeme gelen Leipzig Okulu ve son
donemlerde figiiratif resimde goriiniir olan farkli iilkelerden sanatcilarin uluslararasi
karma sergileri etrafinda bigimlenen ¢aligmada, giiniimiiz sanat¢ilar1 sectikleri konular
g0z Online aliarak belirli kategorilerde incelenmistir. Bu baglamda bir ¢ok 6nemli sanat
manifestosu, sanat¢ilarin kendi sdylemleri, inisiyatifler, okullar ve bunlar1 takip eden
sergiler, olusumlar ve yayinlardan faydalanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Figiir, Mekan, Cagdas Sanat, Postmodern, Resim



SUMMARY

In the text of this work, first of all, the concept of space is emphasized. The use of figures
and spaces on the basis of movements and styles from prehistory to modernism has been
mentioned in general. The first half of the 20th century is generally discussed in the study,
which started to gain depth with modernism. The transition process from modernism to
postmodernism in the 1960s was examined, and the leading figurative works of today's
artists were examined. Transitions have been made over time, and contemporary works of
artists working both within a movement and individually, have been examined by focusing
on the new figuration exhibitions, the London School, and the New Expressionism on the
basis of the 80s, especially in the 60s that created the 80s. In addition, the Leipzig School,
which came to the fore with the emergence of the artists who studied in Leipzig in the 90s
in the 2000s, and the international group exhibitions of artists from different countries
who have been visible in figurative painting recently, today's artists were examined in
certain categories, taking into account the subjects they chose. In this context, many
important art manifestos, artists' own discourses, initiatives, schools and the following
exhibitions, formations and publications were used.

Keywords: Figure, Space, Contemporary Art, Postmodern, Painting



Onsoz

Bu eser metninin temelini olusturan ¢agdas figiliratif resim ve mekan-figiir iliskisi,
figliratif resme olan yatkinlifim ve mekanin farkli anlatim tarzlarinda kullanimina
duydugum ilgiden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda kendi resmime bigimsel olarak yakin
buldugum ¢agdas figiiratif resimler ile kendi resimlerim arasinda konu bakimindan bir bag
kurulmasi da miimkiin olmustur. Bu uzun ve zorlu ¢aligma siirecinde bana destek olan
degerli danismanim Prof. Ozlem Uner’e, dnerileri ile ilerlememe yardimei olan Dr. Ogr.
Uyesi Can Aytekin’e, destekleri i¢in Dog. Ozlem Ozkan’a, siirekli ne zaman bitirecegimi
sorarak beni daha ¢ok ¢alismaya tesvik eden ve calisabilmem i¢in gereken her ortami
saglayan sevgili annem Giinseli Partanaz ve babam Muhsin Partanaz’a, her kosulda bana
destegini asla eksiltmeyen kardesim Damla Partanaz’a, ¢alisma defterlerimin kdselerine
kalpler ¢izip, iyi ¢alismalar dileyen sevgili kizim Renk Biiyiiktopbas’a sonsuz tesekkiir
ederim.
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“Sanat eserleri siradan zamanin kalktig1 doruk vakti, aslinda yiiksek-zaman abideleridir.”
(Byung Chul Han, Giizeli Kurtarmak)
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GIRIS

Bu eser metninin konusu 1980 sonrasi Bati Sanatinda figiiratif resim ve mekan
kullanimidir. Oncelikle Bati Resmi tabiri iizerinde agiklama yapilmasi gereklidir: Burada
kullanilan anlamiyla bu tabir, cografi bir sinirlamayr degil, sanatsal dili ifade eder.
Modernizm sonrasi postmodern anlayista; merkeziyet ve cografi oncelik gibi kavramlar
yerine, yerellik ve geciskenlik gibi unsurlar 6n plana ¢ikartilmistir. Bununla beraber, her
ne kadar merkeziyeteilik kirilmis olsa da sanatci her daim yiiziinii, sanat1 ve bireyselligi
sahiplenen ve cok kapsamli bir gelenegin {iriinii olan batiya ¢evirmek durumunda

kalmstir.

Calismada amag, heniiz i¢inde bulundugumuz doénemde figiiratif resmin yerini
sorgulamak ve resimde mekan kullanimlarini, sanat¢ilar, durumlar, olgular ve kavramlar
arasi etkilesim ile incelemektir. Bu baglamda secilen sanatcilar, icinde yasadigimiz
donemde aktif ¢aligmalarin siirdiiren, farkli plastik anlayislarda figiirii ele alan kisilerdir.
Sanatgilarin eserleri figiir ve mekan iliskisi agisindan incelenmistir. Bu sanat anlayisini
daha iyi serimleyebilmek adina sanatin ilk dénemlerinden giiniimiize dek devam eden

siiregten faydanilmis, bu anlamda zaman icinde gegisler yapilmistir.

(Cagdas sanatta figiliratif egilimler ve mekanin kullanimi ile birlikte figiiratif ve soyut
ayrimmnin ortadan kalktigi, birlestigi farkli formlara doniistiigi ornekler ile birlikte,
giiniimiiz sanat¢ilarinin eserlerinden 6rnekler ele alinarak incelenmistir. Eserleri iizerinde
durulmus, modernizm ve postmodernizm c¢evresinde diisiinsel gezintiler yapilarak,
donemin resimsel-plastik ozellikleri bakimindan analiz edilmistir. Kendi resimlerimle
baglantilar1 da arastirma konusunu olusturdugundan bu calisma bir eser metnine

dontstiirilmiistiir.

Resimdeki en biiylik problemlerden biri olan form ve espas iligkisi, figlir ve mekan
baglaminda irdelenmistir. Ayrica resmin temel 6geleri olan perspektif, espas, 1s1k-golge

ve renk unsurlari yapitlar lizerinden ele alinarak degerlendirmeler yapilmistir. Bu



caligmada i¢inde yasadigimiz donemde heniiz sonuglanmamis olan giiniimiiz resmi kendi
resmime paralel olan eserler aracilifiyla mercek altina alimmistir. Kaynak aragtirmasi
yapilmig ve donem sanat¢ilarinin eserleri incelenmistir. Konuyla iligkili kitaplar, makale
ve benzeri metinler, tezler, sergiler, kataloglar, belgeseller, roportajlar aragtirilarak elde

edilen bulgular degerlendirilmistir.



1. RESIMSEL MEKAN VE FiGURATIF RESMIN TARIiHSEL KOKENLERI

1.1. Mekan Kavramina Genel Bakis

Mekan kavraminin bir¢ok degiskene bagli olarak farkli tanimlamalari bulunmaktadir.
Resim sanatinin belirleyici ve dnemli elemanlarindan biri olan mekan kavrami kendini;
derinlik, bosluk, uzay, uzam, sinir, mesafe, perspektif, espas gibi unsurlarda kuvvetle
duyurur. Mekan tanimlamalarina, uzay, uzam gibi kavramlarin sahip olduklar1 anlamlarin
disinda insan yasami vurgusu eklenir. Ornegin, Zeynep Sayin yaptigi tanimlamalarda
Uzay kavramimi “Biitiin varliklar1 her yandan kaplayan sonsuz bosluk”; uzam kavramini
“Bir hacmin uzayda doldurdugu yer”; mekan kavramini ise “Tim bu cagrisimlarin
Otesinde ayni1 zamanda bulunulan yer, mahal, topos, ev, yurt” olarak ele almistir (Sayin,
2015). Dogan Hasol (1975) mekani, “Insan1 ¢evreden belirli bir dlciide ayiran ve icinde
eylemlerin siirdiiriilmesine elverisli olan bosun™ olarak tanimlamistir. “Mekan; yerde,
yeraltinda ve yerlistiinde dogal olarak olugsmus ya da insanlarca olusturulmus, i¢inden

yararlanilabilen bosluklardir” (Giingdr, 2005, s. 219).

Dikkat edilirse, insan ile baglantili olan, onunla biiyiiyen, genisleyen ya da kii¢iilen ve her
disiplinde farkli anlamlar1 olan mekanin resmin vazgeg¢ilmez unsurlarindan biri oldugu
anlagilir. Bu baglamda resim sanatinda mekan kavrami, formu, figiirii, uzami ¢evreleyen
bosluk olarak ifade edilir. Resim yiizeyinde derinlik hissi, mekan1 formla iligkilendirmek
aracilifiyla belirginlik kazanir. Resimde mekani kavramak i¢in gorsel algilama 6nemlidir.
Resim diizlemi iki boyutlu oldugundan mekan hissi derinlik yanilsamasi ile verilir. Bu
durumda espas onem kazanir. Espas kelimesi derinlik, aralik, mesafe, bosluk, alan, uzay,
perspektif, atmosfer gibi anlamlar1 barindirmaktadir. Resim yiizeyindeki formlarin

arasindaki boslugu ifade eder.

Mekan, figiiriin anlatimina bagli olarak degisim gosterir; kimi resimde realist, kimisinde
soyutlama olarak resmin parcasidir. Figiir ve mekan iligkisi gerceklik baglaminda
sorgulandiginda, eger resim gorlinen ve bilinen diinyanin figiir-formlarina yonelik ise

artistik perspektif, 6klidyen espas ve gercek¢i mekan kullanilir. Diger taraftan bilinen



gergeklik disinda uzay ve boslugu tanimlayan resim anlayisinda ise soyut mekan

kullanilir.

1.2. Tarih Oncesinden Modernizme Figiir ve Mekin Konusunun Sanat Usluplarina

Yansimasi

Insana dair ilk sanatsal izler Prehistorik Cag’a ait magara resimleridir. Cogunlukla hayvan
figtirlerinin konu edildigi bu resimler, o donemde avci bir topluluk olan insanin elinden
¢ikmis, bilinen ilk resimlerdir. Paleolitik Cag’daki bu resimlerde ana tema hayvan iken,
Mezolitik Caglar’da insan ve eylemleridir. Bu donemde insan, avlanmak, savagmak ya da
kosmak gibi cesitli eylemlerle resmedilmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017, 23). Magara
resimleri mekadn ve figlir agisindan incelendiginde, mekan fikrinin heniiz olugsmamis
oldugu goézlemlenir. Ancak magara duvarlarinin dokusal 6zelliginden kaynaklanan
hareketlilik ve efektler, soyut bir mekan algis1 olusturmaktadir. Figiirler ise iggiidiisel

anlatimdan kaynaklanan amorf bigcimlere sahiptir.

Tarihte ilk mekan arayislar1 Neolitik Cag’da Catalhdyiik’te yapilan duvar resminde
gorlilmektedir. Bu resimde, 6nde Catalhdyiik yerlesmesi, arkada ise Hasandagi oldugu

diisiiniilebilecek bir dag konisi gézlemlenir (Tanyeli, 2008, s. 1018).

Resim 1.1. Catalhdyiik’te kesfedilen duvar resmi.

Magara resimlerinin ne amagla yapildig1 bir¢ok bilim insani, arastirmaci ve sanat tarihgisi
tarafindan irdelenmis ve genel olarak; hayatta kalma, av bereketi gibi yagamsal ihtiyaglar1

karsilamak ya da dogaya kars1 yapilan torensel bir ritiiel seklinde yorumlanmistir. Burada



tizerinde durulmasi gereken nokta, insanin magara duvarina yansittig1 imge ile gercek
hayattaki yasam aligkanliklarinin ya da yasam bi¢iminin bir iligkisinin var oldugu

gercegidir.

Prehistorik doneme ait resimlerde figiir ve mekan kullanimi, hayatta kalma i¢giidiilerine
yonelik goriinlirken; Misir doneminde “6liimsiizliik” inancindan kaynaklanan “yasami
korumak” amaciyla gerceklestirilmistir. Misir Sanati, antik caglarda, kanonlar1 ve
metafizik Ogeleri ile saglam bir yapiya sahiptir (Florenski, 2017). Bunun kdkeni
oliimsiizliik inancina dayanir. Bu kanonlara gore insan figiirii en karakteristik goriinen
yonleriyle ifade edilmistir; bas profilden, viicut cepheden, portrede gbz cepheden, burun
profilden gosterilir. Heniiz perspektifte kisaltma (rakursi) bulunmadigi icin ayaklar
profilden ¢izilir. Antik Misir resminde ¢ok giiclii bir geometrik anlatim vardir ve her
ayrintiy1 birbirine baglayan diizen ¢ok gii¢liidiir, bundan dolay1 en ufak bir degisiklik tiim
diizeni altiist etmeye yeter. Kurallar her yapita denge ve agirbash bir uyum katmigtir
(Gombrich, 1997, s. 64-65). Mekan ve figlir anlatiminda ¢izgisel bir yaklasim One
cikmaktadir. Bir mekan hissi olustugu ama gercek anlamda bir mekan anlatimi olmadigi
gozlemlenir. Mekan hissi veren 6geler sembolik ve ¢izgisel olarak ifade edilmistir. Bu
nedenle figiirler belirli bir hacme sahip degildir, ylizeysel bir anlatim gergeklesmistir.

Bundan dolay1 Misir resminde soyut mekan kullanimindan s6z edilebilir.

Antik Yunan Sanati, Misir Sanati’nin birikimi {izerine insa edilmis bir medeniyet olmakla
birlikte sanat tarihinde ideal giizellik kavrami ve klasik form anlayisinin gelistigi; Arkaik,
Klasik ve Helenistik olmak tizere li¢ 6nemli doneme ayrilir. Misir’in devami niteligindeki
arkaik dénemde primitif formlar goriiliir. ideal giizelligin kesfedildigi ve matematiksel
oranlarin hakim oldugu Klasik dénem ve devaminda gelisen Hellenistik donem, bir dogu-
bati sentezidir. Bu baglamda Antik Yunan sanatinda Onceki donemlerin arkaik ve
sembolik anlatimindan idealize edilmis bir gercekgilige gecilmistir. Bu 6zellikleri Antik
Yunan sanatinda daha c¢ok tapmnak mimarisi ve heykel sanatinda gdzlemlemek
miimkiindiir. Resim sanat1 ise duvar resimleri ve vazo resimlerinde goriiliir. Yunan vazo

resimlerinde figiir, ¢izgisel olarak anlatilir ve tek renkten olusan arka plan i¢inden ¢izgisel



anlatimla ayrilir. Ozellikle Helenistik dénemde figiirlerde hareket duygusu etkileyici bir

sekilde ifade edilir. Manzara resimleri bu donemde uygulanan yeni bir konudur.

Yunan Sanatinin devami sayilan Antik Roma donemi form anlayisina realist bir anlayis
getirir. Cogunlukla mozaik ve fresklerde 6ne ¢ikan gercekgi anlatim Ornekleri trompe
l'oeil teknigi ile doruga ulastirilmistir. Tki boyutlu bir yiizeye ¢ok gercekgi tasvirlerle ii¢
boyut etkisi verilerek yapilan resimler i¢in kullanilan trompe 1’oeil, (g6z yanilsamasi) var
olan yiizey icinde farkli derinlikler yaratilarak yeni bir mekan fikri olusturmaktadir. Bu
resimlerde figiirlerin farkli pozlarda birbirleriyle etkilesim halinde oldugu giiclii figiir

kompozisyonlar1 yaratilmistir.

Resim 1.2. Villa dei Misteri, Duvar Freski, 162 cm. Yiiksekliginde, M.O. 60-50,

Pompei, Italya

Hristiyan ikonografisi lizerine temellenen Orta Cag anlayisinda okuma yazma bilmeyen
halka dini 6gretmek amaciyla gerceklestirilen kilise resimleri donemin sanat formunu
olusturmustur. Bu resimlerde statik ve duragan bir anlatim s6z konusudur. Yunan ve
Roma Sanatinda kullanilan yanilsamaciliktan uzaklasilmig ve sembolik anlatim tercih
edilmistir. Resimlerin arka plan1 yaldizla kaplanmis, mekansal derinligin olmadig1 diiz bir
ylizey olarak kullanilmistir. Kutsal alemi, tanrisal olani sembolize eden yaldiz, Misir

Sanati’nda karsilasilan soyut mekan kavramini tekrar giindeme getirmektedir.



Misir Sanati ve Orta Cag Sanati perspektif kullanimi agisindan da birbirine benzer
ozellikler tasir. Eski Misir rolyeflerinde goérdiiglimiiz sanatsal yontemler, Ortagag
Sanatinin bir 6zelligi olan perspektife aykir1 yaklasimla benzerlikler tasir (Florenski,

2017, s. 76).

Klasik espasin kullanildigi, perspektifin bilimsel hale doniistiigii Ronesans doneminde
cizgisel iislup ve hava perspektifi 6n plana ¢ikar. Diisiinsel arka plan ve entelektiiel nitelik
baglaminda sanat¢1 kavrami ile karsilasilir. Kokli bir degisim siirecinin yasandigi bu
stireg, bilimsel gelismelerin 6n planda oldugu, gézleme dayali bir yapiy1 olusturan farkl

kiiltiirel temellerin iizerinde deneyimlenen bir yapida gerceklesmistir (Ondin, 2016).

Kesifler, buluslar ve bilimsel ilerleme ¢aginin baslangici olan Ronesans ile bireycilik
bilinci ortaya cikmistir. Ronesans resminin genel ozellikleri incelendiginde kapali
kompozisyon, simetriye yonelik mantikli ve ¢izgisel bir lislubun s6z konusu oldugu
goriiliir. Giotto ile sanat tarihinde yeni bir sayfa agilir ve Orta Cag’a 6zgii diizlemsellik
terk edilerek, perspektif resmin i¢ine girmeye baglar. Resimlerde natiiralizm hakimdir.
Doganin gozleme dayali incelenmesi 6zellikle kuzey resminde vardir. Giiney resminde
daha bilimsel ve arastirmaya dayali sistemler kullanilmistir. Cizgisel perspektif Leonardo
da Vinci ile daha ileri gétiiriilmiis, sanat¢1 eserlerinde kendi icat ettigi hava perspektifini
kullanmaya baslamistir. Mimari anlamda perspektifi ilk kullanan kisi Brunelesschi
olmustur. Maniyerizmde insan formu idealize edilmekten uzaklasilmis, figiirlerde belirli
bir deformasyon olusturulmustur. Mekan sahne olarak canlandirilmistir. Barok Sanatinda
chiaroscuro (resimde 1s1k-golge zithigmin anlatimi) kullanilmis, jestler abartili olarak
eserlerde vurgulanmigtir. Mekan ve figiiriin arasindaki keskin sinirlar ortadan kalkmas,
daha dramatik bir etki yaratilmistir. Rokoko resminde figiirler ugusan kiyafetleriyle
fantastik bir mekan Orgiisiinde kurgusal olarak sekillenir. Neoklasizm resminde
antikiteden esinlenen bir hava s6z konusudur. Figiirler anitsal ve ayaklar1 yere basan,
mekanlar ise antik donemi hatirlatan enerjileriyle biitiinliik olusturur. Realist resimde
giinliik islerinde eylemlerde bulunan ¢agin insani islenir. Bu resimlerde figiir ve mekan

gercekei anlatimla olusturulmustur.



2. MODERNIZM VE FIGURATIF RESIMDE YENI GERCEKLIKLER

Modern sozciigii ‘giinliik-giindelik® anlamima gelen Latince Modo sodzciigiinden
tiiretilmistir. Modernlik veya modernite, Avrupa'da Ronesans donemiyle baglayan ve
belirli bir zaman siireci ve cografi baglama dayanan bir donemi ifade eder. Bu terim, 18.
ve 19. ylizy1l Avrupa'sini tanimlar, ancak zamanla diinya genelinde toplumsal yasam ve
orgiitlenme bicimlerini etkilemistir. Modernite c¢esitli faktorlerle sekillenen bir yeni
diinyay1 ifade eder (Dastarli, 2021). Modernizmin Onciilerinden biri olan Charles
Baudelaire i¢cin modernlik: “gecissel olandir, kagak olandir, rastlantisal olandir, diger
yarisi ebedi ve degismez olan sanatin, yarisidir” (Batur, 1999, s. 22). Baudelaire
modernizmi bir yagam bi¢imi olarak gérmiis ve sanatin da bu yasam bi¢iminin karmasast
ve gercekligini anlatmasi gerektigini savunmustur. Modernizm o&zellikle 19. ve 20.
yiizyillarda ortaya ¢ikan sanatsal bir yaklagimi ifade eder. Modernist sanatgilar, gelenege
bagli kalmak yerine yenilik¢i ve 6zgiin bir tarz1 benimsemislerdir. Bu tarzda, geleneksel
formlar yerine soyut, disavurumcu, elestirel veya kavramsal yaklagimlar tercih edilmistir

(Dastarli, 2021).

Modernizm ‘bugiin’e baghidir. Fakat onu modern haline getiren kavramlar ge¢misle
ilintilidir; bunlar: koklii sanat ve kiiltiir yasantisina sahip Ronesans, gegmis ve yasanilan
zamanin kiiltiirel, politik, sosyolojik etkilesimleri, kiiltlirel degisimler, Fransiz Devrimi,
Ingiliz Sanayi devrimi, Diinya Savaslarmin yikiciligi gibi gergekliklerdir. Doniistiiriicii
anlamda yol gosterici olan ve etkilesim i¢inde bulunan yazar, kuramci, sanat elestirmeni
ve filozoflarin yaninda sanatgilar da felsefenin, diisiincenin kaliplarint zorlamis, yeni
sOylemler, kuramlar gelistirmislerdir. Bununla birlikte ilerlemecilik fikri, butiinliiklii
yaklasim, egitim kurumlari, homojenlik, devlet yapilanmalari, bilime giiven, akilci
kurumlar ve biiyiik anlatilar modernizmin paradigmalar1 olmustur. Teknolojik gelismeler
cag1, toplumlar1 ve sanat kurumlarini garpici bigimleriyle etkilemis, yeni kapilar agmus,
yeni ufuklarda beliren olasiliklarin 15181nda alternatif sanatsal dillere ulasan bir biitlinliik
icinde ¢ag1 kucaklayarak; yeniye, yeninin olumlanmasina dogru bir diizlemde kirilmalar,
gevsemeler bazen catlaklar ve yoldan ¢ikmalarla ge¢misle bag kurma ve koparmalar

yasanmustir. Ayrica bu donemde ¢agdas sanatin ilk drnekleri olarak sanat tarihinde yerini



koruyacak olan devrimsel c¢ikiglar sayesinde, catismali bir biitiiniin ¢ikis noktasi

olusturulmustur.

Oyle goriiniiyor ki, gecmis koklii sanat geleneginin yasamasini, topluma ve sanatciya
ulagmasii saglayan mekanizma miizelerdir. Boris Groys modernizmin ilkelerinin
gecmisin izlerinin korunmasi orantisinda gelistigini savunur. Ona gére miizesi olmayan
toplumlar soguk kiiltlire sahiptir ve ge¢misi tekrarlarlar. Bu anlamda ge¢misin sanatini
koruyan toplumlar eski olani tekrarlayamazlar. Bu diisiinceye goére Groys modernizmin

gelisimini koklii bir gegmise ve gegmis sanatin korunmasina baglar:

Modern sanatin en genel formiilii, "Artik yeni seyler yapacak kadar 6zgiiriim," degildir. Daha
ziyade, "Bir daha eski olant yapmam imkansiz"dir... Gegmisin izleri derlenmeseydi, ge¢mis
donemlerin sanati miizelerde koruma altina alinmasayd: eskiye sadik kalmak, gelenekleri takip
etmek ve donemin yikici gayretlerine direnmek anlamli olur muydu -hatta bir tiir ahlaki zorunluluk

haline gelir miydi? (Groys, 2014, s. 33).

Groys’a gore modernizm, sanatin sadece dis diinyayr temsiliyetinden ¢ok, kendisi

hakkinda diistinmeye basladig1 noktada ortaya ¢ikmuistir.

Bununla beraber teknolojik gelismeler ele alindiginda, Modernizm siirecinde énemli bir
unsur olan mimesis kavramu ile karsilagilir. 1839 yilinda fotograf makinesinin bulunmast
ile birlikte ilerleyen yillarda fotografin sanat niteligi tartismaya sunulmus, bazi sanatgilar
fotograftan yararlanarak imgeler olusturmaya baslamis ve genel itibari ile sanat¢1 dogay1
taklit etme geleneginden belirli bir 6l¢iide vazgeemistir. Bu olguyu elestirmen ve kuramct
Clement Greenberg su sekilde agiklar: “Gergekei, yanilsamact sanat, sanati gizlemek igin
gene sanati kullanarak, arac1 gézlerden sakliyordu. Modernizm ise sanati, dikkatleri sanata
cekmek i¢in kulland1” (Batur, 1999, s. 357). Bagka bir deyisle modern sanatta tuval yiizeyi
ve boya, geleneksel sanatin aksine sahiplenilmis ve One c¢ikarilmistir (Gorenek,
2020) .Clement Greenberg; kendine 0zgiiliikk, ortama 6zgiiliik, disiplinlerin ayrigmasi,
yetki alaninin daraltilmasi, alana hakim olmak gibi sanatin 6zgiinliigli ve otonomisi
hususunda One ¢ikan kavramlarin iizerinde durmustur. Sanatin icerikten c¢ok bi¢im
yoniinde  degerlendirilmesi  gerektigini savunan Greenberg, Ozellikle soyut

ekspresyonizmin savunuculugunu yapmistir.
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Pallasmaa ise modernizm ile géziin hakimiyetinin sona erdigini vurgulamistir:

“Modernitenin evrimindeki en Onemli ¢izgilerden biri, goziin Kartezyen perspektif
epistemolojisinden kurtarilmas1 oldu. Joseph Mallord William Turner'in resimleri, Barok donemde
baslamig olan resim cergevesinin ve iistiinliik (vantage) noktasinin ortadan kaldirilma siirecini
devam ettirdi; Empresyonistler sinir ¢izgisini, dengeli ¢ergevelemeyi ve perspektif derinligini terk
ettiler; Paul Cézanne, "diinyanin bize nasil dokundugunu goriiniir kilmaya" ugrasti; Kiibistler tekil
odak noktasini terk ettiler, ¢evrel goérmeyi yeniden etkinlestirdiler ve dokunsal deneyimi
pekistirdiler; renk alani (colour field) ressamlariysa ironik bir yapint1 ve dzerk bir gerceklik olarak
resmin kendisinin buradaligin1 vurgulamak i¢in yanilsamali derinligi reddettiler. Arazi sanatgilar
(land art) yapitin gercekligini, yasanan diinyanin gergekligiyle birlikte erittiler; ve son olarak
Richard Serra gibi sanat¢ilar hem bedene hem de yataylik, dikeylik, maddesellik, yer¢ekimi ve

agirlik deneyimlerimize dogrudan hitap ettiler” (Pallasmaa, 2018).

2.1. Erken Modernizm

Ardr ardina birbirini takip eden manifestolar 20. yiizyilin 6nemli sanatsal ifadelerinin
basinda gelir. Bu donemde sanatgilar yeni bi¢im arayislarina yonelmis, yeni sanatsal
ifadeler, 6zgilin bicimsel ve diisiinsel yonelislerde kendi gergekliklerini yaratmislar,
teknoloji, bilim ve felsefe ile iliskilendirilen yeni sdylemler, kuramlar gelistirmislerdir.
Sanat genel itibariyle mimesis kavramindan uzaklasip, diislinsel arka plana dayanan
zihinsel siireglerden gecerek kendini var eder. Bu anlamda sanat bir degisim siireci i¢ine
girer. Bu degisim siirecinin ana kaynaklar1 bat1 sanatinin olusumundan o déneme dek
cesitli yorumlar, sanatsal ve kiiltiirel olgularin olusumu, ekonomik, siyasi, dini olaylar,
teknolojik, sanatsal ve felsefik gelisme siiregleri ile baglantilidir ve yaklasik bes yiizyillik
bir sanatsal anlatinin evrimsel gelisimine vurgu yapar. Sanat tarihinde genel olarak
modern sanat Empresyonizm ile baglatilir. Empresyonizmde sanatta dogayi taklitten
uzaklagmanin 6nemli giris noktalarinin ipuglart goriiliir. Alisilagelmis konulardan
bagimsiz ¢alisan sanatcilar giin 15181min doga iizerindeki etkilerine yogunlasmislardir.
Figiirii ele alis sekilleri hacimden uzaklasma, duyumsama, 15181n ve rengin iizerine
egilimleri sonucu hafiflik hissini izleyiciye verir. Sanatgilar, glin 1s181n1in etkileri tizerine
caligmalarin1 yogunlastirmiglardir. Bu donemde, duyularla algilanan formlar ve dis
mekani 6zgiin anlatim1 6n plana ¢ikmistir. Sanatc¢i 6znel diinyasini yeni agilimlarla

yeniden yaratir. Fotografin icadi ile sanatin doganin taklidinden uzaklasma ve farkli
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gerceklikleri olusturma siireci daha ¢ok 6nem kazanir. Isik 6gesi boylece figiir ve mekan
anlatiminda kendini giiclii sekilde dile getirir. Bu donemde renk ve renk divizyonizmi
iizerine bilimsel ve kuramsal ¢aligmalar1 olan sanatgilar resim sanatina yeni agilimlar

getirmistir.

1900’lerin basinda Almanya’da kendini bulan Ekspresyonizm, ¢agin sosyo-kiiltiirel,
ekonomik durumu ile baglantilidir. Ekspresyonizm, sanat¢ilarin endiistrilesmeye karsi
olarak, iclerine donmesine ve farkli konular1 kesfetmelerine yol agmistir.
Ekspresyonizmin doga taklit¢iliginden kopusu, en ¢ok kendini canli ve doygunlugu fazla
renk paletinde hissettirir. Renk kullaniminda doga taklit¢iliginden uzaklasilmistir.
Sanatg¢inin 6znel vurgusu giderek artmis, tinsel varolusunu bi¢imlendiren i¢ gergeklik
onem kazanmig, bicim bozulmalarina gidilmistir. Figiir kullaniminda kendini gosteren
deformasyon, insan odakli, insanin psikolojisini ifade eden yeni bir bi¢im anlayisi

bulmustur. Mekan konusunda soyutlamalara gidilmistir.

Pablo Picasso ve George Braque 1910’larda birbirinden neredeyse ayirt edilemeyecek
islupta bir dizi eserler {iretmeye baslamistir. Zihinsel siireclerin entelektiiel
yorumlamalari olarak belirginlik kazanan bu eserler kiibizm baglaminda ele alinir. Giinliik
nesnelerin sanat formuna dahil olmasiyla birlikte sanatta 6znel yaklagimlar daha fazla
ifade bulmus, resim sanat1 kendini daha ¢ok kavramsal gercevede gelistirmeye egilim
gostermistir. Tek kagis noktali resimsel perspektiften uzaklasilip, yeni bir resimsel dil insa
edilmistir. Nesneler parcalanmis, ayr1 formlar, yeni katmanlar yaratilmig, farkli zihinsel
stizgeclerden gegen yepyeni bir form 6zelligi yakalayan resim sanati, kendi 6zerkligini
kazanmigtir. Tekil bakis agisinin egemenligi kirilmig, ayn1 zamanda resim arglimanina
baska bir boyut olan eszamanlilik dahil edilmistir. Giinliik malzemeler resmin igine
girmis, resmin kendisi diizlem olarak algilanmaya baslanmistir. Bu anlamda kolajin
kullanim1 sanatin glindemine girmis, yeni malzemeler ve teknikler bulunmus, yeni bir
sanatsal dil kurulmustur. Espas anlaminda resim incelendiginde formun yassilagmasi,
derinligin yiizeye dogru yaklasmasi s6z konusu olmustur. Bu anlamda figiir anlatimi

arastirildiginda deformasyonlar daha cok geometrik ve matematiksel bir anlam
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kazanmigtir. Duyularla algilama, yerini aklin ve rasyonel diislincenin ifadesine

birakmastir.

Ayni zamanda bu donemde 20. Yiizyilin sanat ifadesi olan manifestolar déneminin
bagladig1 goriliir. Fiitiirizm coskulu, tutkulu ve giiriiltiicii manifestolar1 ve eylemleriyle
ilk olarak sozciikler alaninda kendini var etmistir. Yiiksek sesli ve vurgulu ifadeler 6n
plana ¢ikmistir. Resimlerde 6znel anlatim ayni 6l¢lide 6nem igerirken resim hareket ve
hiz konularma yonelmistir. Resimlerdeki figiir anlatiminda hiz ve hareketin giiclii
vurgulart 6n plana ¢ikar. Bu donemde ayrica giiriilti miizigini bulan Luigi Russolo
olmustur. Miizigin de, ¢cagin sesini yakalamasi amaglanmistir. Dinamizme, giiriiltiiye ve
harekete olan baglhliklari ile 20. Yiizyilin en radikal ve en kisa siireli akimlarindan biri
olan Fitiirizm, Kiibizmden ve Empresyonizmin i¢indeki renk divizyonundan

etkilenmistir.

Bununla birlikte, sanat kavramsal anlamda sorgulanmis; sanata bir dogma gdziiyle
bakilmasina karsi, siradisi, kural kirici ve sarkastik yoOnelimli sanatsal igerikler
olusturulmustur. Genel itibariyle Fiitiirizm ile baglayan manifesto ve eylemsel sanat
anlayis1 farkli bigcimlerde doniisiime ugramistir. Dada estetik bir kategoriden cok
kavramsal ve diisiinsel anlamda kendini varetmistir. Marcel Duchamp ile birlikte sanat
literatiiriine giren hazir-yapim kavrami sanatin smurlarint zorlayan ilk kavramsal
entelektiiel denemelerden biridir. flerleyen yillarda Pop Art ile yeniden giindeme girecek
olan bu entelektiiel yaklagim, daha sonra art arda gelen akimlarda farkli sanatsal formlar
alacaktir. Sanat¢inin “Gergekiistiiciiliigiin 1k Belgeleri” adl1 sergisinden “Bir Mil Iplik”
adli mekan organizasyonu galeri mekanina farkli bir anlam katmigtir. Mekani bir kutu gibi
algilamak Duchamp’in sanatinin ana bi¢imsel ifadelerinden biri olarak nitelendirilebilir
(O’Doherty, 2010). Ayni sekilde mekanin farkli anlamda kullanilmasi agisindan Kurt
Schwitters, MerzBau ile enstalasyonun ilk Orneklerini yaratmistir. Schwitters, resim,
heykel ve mimariyi bir arada kullanarak yasayan, olusum i¢inde biiyliylip genisleyen
mekanlar yaratmistir. Hans Arp ise kendi i¢inde biiyiiyen doniisen organik form dilinden

yararlanmustir.
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Ozellikle 80 dénemi figiiratif ressamlari biiyiik oranda etkileyen Francis Picabia igin
Bedri Baykam su ¢oziimlemede bulunur:

Picabia ilerici ¢aligmalari ile postmodern sanatcilarin 20-30 yil sonra aldiklari tavri daha 20.
Yiizyilin ilk yarisinda Ongoriilemez bir ongoriiyle benimsemis ve uygulamis bir sanatciydi.
Sanatcinin farkli tarzlar1 deneyen, yeniliklere agik tavri, dzellikle 1980°1i yillarda kiiresel sanat
ortaminin degismez bir taktigi oldu. Kendi zamaninda tutarsiz kabul edilen durusu sayesinde,
bugiin Duchamp ile birlikte Postmodern anlayigin ilk uygulayicisi mertebesine yiikselmistir”

(Baykam, 1999, 245).

Fiziksel omrii kisa siirse ve tarihsel agcidan modernizm sinirlarinda yer alsa da, birgok
acidan sanata devrim niteliginde yenilikler getiren, kars1 sanat kavramini olusturan yikici
tavirlart ve isyankar ruhuyla ¢agdas sanatin miijdecisi sayilan avangard yapist itibariyle
Dada, figiir ve mekan kavramlarini da biisbiitiin degistirmis ve sanatin hayata, hayatin da
sanata karistig1 yeni kanallar sunan video, performans, beden sanati, fluxus gibi savas
sonrasi avangard sanata da 151k tutmus bir isyan bayragi olmustur. Dada’nin edebiyatci
kuruculart ileriki yillarda Dada’dan daha yapict bir siirece girecek ve Psikanalizm ile
kurulan baglantilar, hayal glicii ve riiyalar, diisciilik ve otomatizmden beslenen
Stirrealizmin temellerini atacaklardir. Siirrealist resimde figiirler uzanir, biikiiliir deforme
olurlar. Figiirler arasinda mantikli bir baglant1 bulunmayabilir, ger¢eklikten kopukluk ve

fizik yasalarina aykir1 mekanlar cogu zaman gercekei bir iislupta sergilenir.

Bir ¢cok Avrupali sanatginin II. Diinya Savagi'nin ardindan Amerika’ya gog¢ etmesiyle Paris
Merkezli sanat diinyas1 1950’lerde New York’a kaymistir. Soyut ekspresyonizmin ilgi
alan1 hareket, boyut, beden, aksiyon, renk alani ve eylemdir. Psikanalizm ile ilginin yogun
olmasi nedeniyle Siirrealizmden etkiler tasiyan bir donemdir. Soyut ekspresyonist
sanatcilar giiclii ve etkileyici firga darbeleri ile geleneksel sovale resminden uzaklasip
genis boyutlu isler liretmeye baslamiglardir. Bu islerde boyut unsuru ile birlikte beden
stirece dahil olmaya baslamistir. Lirik, hassas resimlerden, net yapilandirilmis, giicli ve
kaligrafik resimlere, oradan Renk alani resimlerine dek genis bir yelpazede

yapisallagmistir.
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Resim 2.1 Willem de Kooning, Woman V, 1950

Soyut disavurumculuk i¢inde figiiratif ve soyut 6geleri bir arada kullanan Willem de
Kooning, 1960’larda ortaya ¢ikan yeni figiiratif olusumlari ve Cecily Brown gibi giiniimiiz
figliratif ressamlar1 yogun bir sekilde etkilemistir. Figiirleri belirli bir dozda mekéana
katilarak farkli bir derinlik olustururlar. Resimlerinde artistik perspektif ve gercekei
mekan anlayisi goriilmez. Bundan dolayi formlar espasa dahil edilerek belirli bir
soyutluga ulasilmigtir. Tiim yiizeye yayilan primitif diizendeki figiirler soyut mekan
anlayisina vurgu yaparlar. Bu nedenlerden 6tiirii Kooning geleneksel figiiratif resim
anlayisindan ¢ok uzak eserler iiretirken bir yandan da tam anlamiyla soyut bir yaklasim

benimsemez.

2.2. 1960 Sonrasi Yeni Figiiratif Olusumlar

Degisen, doniisen toplum, siyasi olaylar, sivil haklar, Vietnam hareketi ve feminizm gibi
konularin giindemde oldugu 1960’lar, sanat tarihindeki en yenilik¢i donemlerden biridir.
Cok sesli, elestirel ve protest olan bu donemin beraberinde getirdigi sanat tiirleri daha
provokatif, interaktif ve disa doniik bir yapr sergilemistir. 1960’11 yillarda Pop Art’in
ylikselisiyle, sanat ve yasam arasindaki c¢izgiler belirsizlesmis ve yeni bir doneme
girilmistir. Postmodernizmin ilk niivelerinin goriindiigii donemde sanatin 6liim fermani

ilan edilmis, sanat sonrasi sanat kavramlarindan bahsedilmistir. Parodi ve pastis gibi
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postmodernizmin uygulamalar1 goriiniirliik kazanmaya baglamistir. Parodi 6zgilin eserin
komik ve ¢arpitilmis elestirel bir 6rnegiyken, pastis orijinal esere atifta bulunan yonleri
olan, eserin yaraticiligina évgiide bulunan bir yontemdir. Sanat diinyasi bir tikanma stireci
icine girmistir ve goriinen odur ki, artik her sey sdylenmis ve yapilmistir. Pop art, video
art , performans sanati, body art, Fluxus, Arte Povera, Minimal ve Kavramsal Sanat gibi
onde gelen akimlarin yani sira figlir resminin gli¢ dengesi degismis ve bazi onemli

figtiratif olusumlar meydana gelmistir.

Bu donemde Larry Rivers, Peter Blake, Alex Colville, Paolo Rego, Balthus, Wayne
Thiebaud, Alex Katz, Alice Neel, Philip Pearlstein, Jean Dubuffet, Antonio Lopez Garcia
gibi 6nde gelen figiiratif ressamlar etkili olmustur. Glinlimiizde figiiratif resmin en 6nemli
isimlerinden biri olan David Hockney, 1960’11 yillarda sanat diinyasina canli renkler,
Kalifornia sahneleri, hareket ve genglik dolu bir yasam tarzinin yansimalar1 olan havuz
resimleri ile giris yapmistir. David Hockney eserlerinde figiir ve mekani oldukga canli ve
doygun renklerle ifade etmistir. Resimlerindeki figiirlerin ¢ogu kendi hayatinda var olan
insanlardir. 1960’11 yillardaki eserlerinde figiir ve mekanlar genellikle sanat¢inin kendi

hayatindan izler tasirlar

Resim 2.2 David Hockney,Nick Wilder Portresi, 1966, Tuval Uzerine Akrilik, 182 x
182 cm.
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Resim 2.3 David Hockney, Bay ve Bayan Clark ve Percy, Tuval Uzerine Akrilik,
213.4x 305.1 cm, 1971

Resim 2.2.2.”de David Hockney, sik¢a model olarak kullandig1 moda ve tekstil tasarimcisi
Celia Birtwell, esi ve kedilerini konu aldig1 resminde, her bir elemanin digeriyle olan
iligkisi incelikle diisliniilmiis, hesaplanmis ve cok giiclii bir yap1 ortaya c¢ikmistir.
Resimdeki her detaydan yeni resimler ortaya ¢ikarmak miimkiindiir. Sol alt kosedeki
mobilyanin perspektif goriintiisii ayakta duran eli belinde figiirle; bacagindaki kedi oturan
figiirle; iliski i¢indedir. Ressamin Piero della Francesca’ya olan sevgisi bu eserinde
rahatlikla okunmaktadir. Perspektifi kullanisi, matematiksel bir diizen, armoni ve yakin
tonlarin bile ne kadar giiglii farkliliklar yaratabildigi dikkat ¢ceker. Bu anlamda 6rnekteki
resimde artistik perspektif kullanilmistir. Hockney, bu anlayistaki perspektifi kendine

gore niianslarla konumlandirmis ve kendine 6zgii derinlik elde etmistir.
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Feminist Sanatin dnciilerinden biri olan Sylvia Sleigh (1916-2010) ise geleneksel anlamda
kanon haline gelmis kadin nii figiirii yerine erkek nii kullanmasiyla geleneksel anlamda
cinsiyet rollerini degistirmis bir ressam olarak dikkat ¢eker. Postmodernizmin temel
uygulamalarindan biri olan pastis Sleigh’in Velazquez'in Aynadaki Veniis’line gonderme
yapan Philip Golub Uzaniyor resminde kullanilmistir. Bu resimde Velazquez'in Aynadaki

Veniis resmindeki kadin model ve erkek sanat¢1 yer degistirmistir.

Resim 2.5 Sylvia Sleigh, Turkish Bath, 1973, Tuval {izerine yagliboya, 193 x
259.1 cm
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Ayn1 mantikta yaptig1 baska bir pastis 6rnegi ise, 1973 tarihli Tirk Hamami resminde
goriilmektedir. Ingres’in 1873 yilinda yaptig1 Tiirk Hamami resminin konusunu cinsiyet
bazinda tersine ceviren Sleigh sanat tarihinin igindeki toplumsal cinsiyetciligi tersine
cevirerek meydan okumustur. Sanat tarihinde sikg¢a tekrar eden bir konu olan izlenen,
edilgen kadin figiirii yerine erkek figlirlinii kullanmistir. Sleigh figiirlerini biiyiik

olceklerde ve gergekei ¢alismistir. Mekan kullaniminda sade bir anlatim tercih etmistir.

Bununla birlikte 60’larin baslarinda geleneksel figiiratif resim ve soyut resmin arasinda
yeni bir dil insa edilmistir. Yeni figiirasyon olarak anilan bu anlayis iizerine kitaplar,
manifestolar yazilmig ve sergiler diizenlenmistir. Bunlardan biri Alman ressam Hans
Platscheck’in 1959'da yayimladig1 Cagdas Resim Atdlyesinden Yeni Figiirasyonlar isimli
kitabidir. Floransa'dan {i¢ ressam olan Antonio Buono, Silvio Loffredo ve Alberto Moretti
ise 1962'de Italya'da biiyiik bir heyecan yaratan Yeni Figiirasyon adli manifestoya imza
atmistir. Manifesto, 1963’te Floransa'daki Strozzina Galerisi’nde, Jan Lebenstein
(Polonya), Antonio Saura (Ispanya) ve Hans Platschek (Almanya) dahil olmak iizere
Avrupa'nin dort bir yanindan yaklasik otuz ressamin ¢aligmalarini bir araya getiren “Yeni
Figiirasyon” adl1 uluslararasi sergiye ilham kaynagi olmustur. Bu vesile ile, o zamanlar
bir sanat elestirmeni olan Jean-Louis Ferrier'in 6ns6ziiyle manifestonun yeni bir boliimii
Les Temps Modernes dergisinde yaymnlanmistir. Paris'teki Fels galerisinde “Yeni
Figiirasyon I’ ve “Yeni Figiirasyon II” isimli sergiler diizenlenmis, Jean-Louis Ferrier ve
Michel Ragon yazdiklar1 katalog onsozleri ile sergiyi desteklemislerdir (Ferriere, 2002,
944-945).

Yeni figiirasyonu, figiiratif sanat ve soyut sanatin karsisinda iiglincii bir gii¢ olarak
savunan Michel Ragon, geleneksel figiiratif resimle soyut sanat arasindaki ¢atismanin
coktan asildigini belirtmistir. (Ragon, 2009, 129-131). Baslica kazanimlarin1 1. Diinya
Savast Oncesi ve sirasinda edinen soyut resim 1960’larda bir tiir akademizme
doniismiistiir. Geleneksel figiir anlayis1 ve soyut resim arasinda yeni bir giice ihtiyag
duyulmaktadir ve Yeni Figiirasyon bu ikisinin arasinda konumlandirilmistir. Aslinda bu
yeni bir sOylem degildir ¢iinkii Fautrier, Dubbuffet gibi daha eski sanatcilar eserlerini hep

soyut eserlerle birlikte sergilemistir. Yeni figiirasyonun o6zelligi formlarin betimli
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olmaktan ¢ok ¢agristirict olusudur. Ornegin portreye degil, maskeye yakin anlatimlar s6z
konusudur. Avangard sanattaki bu figiire yonelim anlayis1 ge¢gmise geri donmek anlamina
gelmez, ekspresyonizmin mirasgisi yeni bir figlirasyona yonelmek adina 6ne ¢ikan bir

atilimdir (Ragon, 2009, 129-131).

Gilinlimiize yakin bir tarih olan 2015 yilinda ise Miinih'te bulunan Gallery van de Loo
Project’de 1960’larin Resim Atdlyesinden Yeni Figiirasyonlar Sergisi agilmistir. Hans
Platschek, Antonio Saura, Jean Dubuffet, Asger Jorn, Pierre Alechinsky, Heino Naujoks,
Helmut Rieger, Lothar Fischer, Heimrad Prem, Helmut Sturm, HP Zimmer, Uwe
Lausen’in eserlerinin yer aldig1 sergi figiirasyondaki bu 6nemli kirilma noktalarindan
birini gdstermesi agisindan Onemlidir (unknown, 2015). Ayrica Platschek’in Cagdas
Resim Atdlyesinden Yeni Figilirasyonlar kitabint yazdigir sehir Miinih’e ve 1960’lara
tekrar bir yolculuk olarak degerlendirilebilir. Yeni figiirasyon, lirik soyutlamanin devami

ve yeni disavurumculugun onciisii olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Resim 2.6 Edouard Pignon, Horoz Doviisii, Litografi, 90 x 63,5 cm
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Resim 2.7 Antonio Saura, Carmtha Gerilme, 1959-1960, Tuval Uzerine Yagliboya,
195,6 x 325,7 cm

Resim 2.8 Hans Platschek, Kompozisyon, 1954, Panel Uzerine Yagliboya, 34 x 47 cm

Yeni Figiirasyon gibi Londra Okulu da 1980’lerdeki Yeni Disavurumculugun miijdecisi
olarak anilabilir. 60 ve 70’lerde pop art, kavramsal sanat, minimal sanat gibi resmin
minimum uygulandigi bir donemde sanat diinyasinda goriiniir olmaya baglayan bazi

onemli figiirler 1970’lere kadar diinya capinda fazla bilinmemislerdir. ‘Londra Okulu’
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1976 yilinda Hayward Galerisinde agilan “The Human Clay” Sergisinde R.B.Kitaj’in
ortaya attig1 bir terimdir. Sergi otuz bes sanat¢inin insan figlirlinden ilham alan
eserlerinden olugmustur ve 20. Ylizyilin 6nemli temalarindan biri olan ‘insanin
izolasyonuna’ odaklanmistir. (Hicks, 1989, 11) Her ii¢ii de Londra’da bulunan ve Londra
Okulunun olusumuna katkida bulunan Kraliyet Akademisi ve Slade Sanat Okulu ile
birlikte Ulusal Galeri Londra Okulu i¢in yasayan bir miize, ilham ve yenilenme deposudur
(Cork, 2000, 5). Ulusal Miize ger¢ekten de gecmis ve giliniimiiz sanatgilari i¢in - 6zellikle

Ingiltere’de yasayan sanatgilar icin- biiyiik bir kazan¢ olmustur.

1976 Yilinda Kitaj’in ortaya atti1 bir terim olan Londra okulunun kokenleri, Francis
Bacon ve Lucian Freud’in ortaya ¢ikis yillart olan 1940’lara kadar uzanir. Bununla
beraber, David Bomberg, Walter Sickert ve Stanley Spencer kendi kusaklari i¢cinde baskin
olduklar1 gibi gelecek kusaklari da etkilemislerdir. Resimlerinin ana konusu insan

figlirtine bagh kalarak stiidyo, sehir manzarasi veya manzara olmugstur (Cork, 2000, 5).

Resim 2.9 Francis Bacon, Study for a Portrait of Van Gogh, II. 1957
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Francis Bacon uyumlu, yumusak ve rahatlatici renkleri, huzursuz duygularin bigimiyle
ortlistlirerek resmin geleneksel bicimde algilanmasina meydan okumustur. Aci halini
yansitan figiirlere eslik eden uzamlar, karanlik, hiclik ve kaosu ¢agristiran renklerle uyum
halindedir. Coziimsiiz gibi duran bu esneme haline tezat olusturan sakin ve diiz ¢izgileri
ise sinirlarda gidip gelen acili ruhun bedene biirlinmiis hallerini animsatir. Bacon’1n ¢arpik
ve yikilmis figiirleri insanin yalmizlifma ve caresizligine vurgu yapar. Insanin hayvani
dogasini yansitan atmosferi ile resimlerindeki insan figiirleri hayvansi 6zellikler tasiyan
fizyolojiye sahiptir. Diger yandan mekansal sinirlar belirsizlesir ve figiirleri zihinsel ve

ruhsal bir boslukta sunan ¢6ziimsiizliigii disa vurulur.

Resim 2.10 Lucien Freud, Tuval Uzerine Yagh Boya, 56 x 46 cm. 2005-2006

Francis Bacon gibi Lucien Freud da ayriksi kisiligiyle sanat tarihinde farkli bir yere oturur.
Freud’in modelleri hayatlarinin farkli donemlerini onun atdlyesinde poz vererek
gecirmislerdir. Freud geleneksel nii anlayisini kendi gelistirdigi iislupla yikima ugratir.
Onun resimleri nii degil, ¢iplaktir. Yasayan, soluk alan organlar1 rten ten ile yiizlesilir.
Bu ten gengtir, yaslidir, burusmustur. Beden egilip biikiilmiistiir, yaralanmis ya da

yorulmustur. Idealize edilmemis tenin giizelligi ile karsilasma sansi yakalanmustir.
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Kirilganliklar, piirtizler ile yasamin izleri biiytik bir ustanin elinde tekrar yagam bulmustur.
Freud’un modellerinin bulundugu mekanlar, modelin ruh haline eslik eden bir yapiya
sahiptir. Sade ve tarafsiz olarak vurgulanan mekanlar sayesinde figiire daha fazla vurgu
yapilmistir. Figiirin i¢ diinyasinin yansimasi olarak olusan mekan fikri fazla sessiz ve

duragandir.

Resim 2.11 Frank Auerbach, Catherine Lampert’in Basi, 1986

Frank Auerbach belli bir soyutlama diizeyini koruyan resimlerinde yakin c¢evresinden
figiirleri modelleri olarak kullanir. Impasto teknigi ile neredeyse heykeli gagristiran
portreleri ve manzaralari ile yogun ve dramatik bir etki yaratir. Duygusal ifadelerin 6n
planda oldugu ifadeci portreleri giiglii kivrimli ¢izgileri ile saglam bir yapiya sahiptir.
Auerbach’ta giiclii bir mekan sevgisi vardir, 6zellikle sehir manzaralarinda bu his yiiksek

oranda hissedilir.
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3. POSTMODERNIZM, 1980’Li YILLAR VE GUNUMUZ SANATI

3.1. Postmodernizm Yorumlari ve Cagdas Sanatin Argiimanlar:

Postmodernizmin ilk hissedildigi disiplin dncelikle mimaridir. Mimariden sonra felsefe
alanina giren Postmodernizm kavrami plastik sanatlart da etkilemistir. Postmodern
sOylem; biiyiik anlatilarin, sanatta saflik, ilerleme, evrensellik ve islevsellik anlayislarinin
tikandig1 siiregte artik yeninin miimkiin goriinmedigi; litopyanin, gelecegin, anlamin
eriyip gittigi bir tablonun icine yerlestirilebilir. Evrensel anlamda ilerlemecilik,
biitiinsellik, idealizm, rasyonalizm, yenilenme ve gelisim siirecinde olmak gibi
modernizm i¢inde anilabilecek kavramlarin yerini; oyuncu, alayci, yikict ve bozguncu
tavirlartyla her seyi esitleyen ironi ve kitsch ile donatilmis belirsizlik ve diizensizlik
almigtir. Parodi, pastis gibi kavramlar tekrar giindeme gelmistir. 60’larda ortaya atilan
Sanatin bittigi sdylemi ile baslayan ve bir kaos ve ¢oziimsiizliige doniisen bu siire¢ artik
kabul edilmistir. 1960’lardan sonra c¢esitli Ozgiirliik¢li, kavramsal, ¢izgi disi,
disiplinleraras1 medyalarin birbirinin i¢ine girip biitiinlestigi ve sanat akimlarmin giderek
kayboldugu gozlenmistir. Ozellikle 1970’lerde bireysel yeteneklerin én plana alinip
galeriler ve ¢esitli kurumlar tarafindan kesfi ile sanat diinyasi giincellenmistir. Sanatin
tanimlamasinin giderek zorlastig1, sanat ve yagamin birbirinin i¢ine girdigi Pop art, video,
enstalasyon, arazi sanati, performans sanati gibi bir ¢ok farkli akimlar1 sayesinde 60'larin

sanati, ¢agdas sanatin dnciisii olmustur.

Groys modernizmi tanimlarken ifade ettigi “miize tabusu” sOyleminde artik sanat¢inin
ayni seyleri yapamayacagindan, 6rnegin Rubens’in Veniis’lerini tekrarlayamayacagindan
bahsetmistir. (Groys, 2014,). Ciinkli ayn1 Alberti’nin resim penceresi gibi, Modernizm
yenilige acilan bir penceredir. Ama ondan farkli bir gerceklik igerir: Sanat¢inin ve ¢agin
ruhu. Postmodernizmde ise eskinin korundugu toplumlarda bile artik yeninin miimkiin
olmadig1 bir durumla, krizlerle karsilasilir. Yeninin miimkiin olmadigi, her seyin yapilmis
oldugu bir durumda geriye donmek, eskinin yorumlanmasi olarak, kolaj, alinti, yeniden
iiretim, taklit, pastis, parodi gibi yontemlerin gecmesi ¢aga uygun bicemler yaratmustir.
Dolayisiyla iiretilen eserler de cagdas bir enerjiye biirlinmiislerdir. Tabii ki bu sayilanlarin

sanat sahnesinde yeni kavramlar oldugu sdylenemez. Insan sanat iirettigi siire i¢inde her
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zaman kendinden 6nceki sanatgilardan etkilenmis, referanslar almis ve beslenmistir. Bu
donemi Oncesinden ayiran en belirgin 6zelliklerden biri belki de modernizmin dili olan
ozgiinliikk ve orijinallik yerine postmodernizmin yapaylik ve simulasyon modlarinin
yerlesmesi olabilir. Yanisira, evrensellik yerine yerelligin 6n plana ¢ikmasi ve
merkeziyet¢i anlayisin kirilmasi ile farkli ve ¢esitli yorumlarin, seslerin ve renklerin sanat
diinyasinda (sanat c¢evresinin, topografyanin, kiiltlirlin vb. izin verdigi ol¢lide) kabul
edilisleri kolaylagsmis, daha gecissel, gevsek, belirsiz ve kolay tanimlanamayan karmasik
yeni bir sanat dili olusturulmustur. Boylelikle, kendini ifade edemeyen gruplarin kimlik
olgusunu vurgulayarak {irettikleri sanat eserlerinin Bati sanat ortaminda taninmaya
baslamasi, farkli kiiltiirlerin genis kitlelere ulagsmasinda etkili olmustur. Bu tiir kimlik
odakli sanat eserleri, toplumda var olan kiiltiirel, irksal, sinifsal ve cinsiyet temelli
ayrimciligi kisisel deneyimler araciligiyla ifade ederek, bazi bireyleri "6teki"lestiren Bati
kiiltiiriiniin etkilerini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, 1980'lerden bu yana "kimlik
politikalar1" c¢ercevesinde eserler iireten sanatcilar, ayrimci Bati politikalarint agiga
cikaran ve "Oteki" kavraminin birey ilizerindeki psikolojik etkilerini arastiran yapitlar

ortaya koymustur (Antmen, 2016, 295-296).

3.2. Yeni Disavurumculuk ( Neo-Expressionism)

1980’lerin baslarina denk gelen uluslararasi sergilerin basat 6zellikleri 60 sonrasinin
disiplinler arast ¢ok katmanli sanat igerikleriyle arasini agan figiiratif resmin ve tuval
resminin sicak bir karsilamayla tekrar agirlanmasi gibidir. Groys’un “Bir daha eski olan1
yapmam imkansiz” diye seslendirdigi modernistlerin aksine, 1980 donemindeki bazi
sanatgilar geleneksel anlamda resim yapmayi siirdiirmiislerdir. Bu baglamda postmodern
bir yaklagim sergileyen organizasyonlar, ayni zaman igerisinde ¢ok farkli kitalardan
sanatgilarin iglerini bir araya getirmistir. 1981 yilinda “Resimde Yeni Bir Ruh” adiyla
Londra Ulusal Galeri’de agilan uluslararasi sergi bu acilimin en biiylik gostergelerinden
biridir. Ardindan 1982 Yilinda Berlin, Martin Gropius Bau’da agilan Zeitgeist (Zamanin
Ruhu) ve ayni1 yi1l Kassel’de diizenlenen Documenta 7 sergileri de bu kapsamda 6nemli
katkilart olan, 1980’lerin sanat ortammin doniim noktalarindan, resmin dirilisinin

simgelerinden olmuglardir. Bununla beraber 80’li yillarin Alman Figiiratif resminin sanat
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tarihsel Onemini anlayabilmek agisindan 2015 yilinda Frankfurt'ta bulunan Stidel
Miizesi'nde agilan "80'ler: Bati Almanya'da Figiiratif Resim" adli sergi biiyilk 6nem
tagimaktadir. Bu sergi, 6zellikle Berlin, Hamburg ve Rheinland gibi merkezlerde hemen
hemen ayn1 donemde gelisen etkileyici ve dinamik figiiratif resme 151k tutmustur. Sergide
Rainer Fetting, Georg Herold, Martin Kippenberger, Helmut Middendorf, Christa Néher,
Albert Oehlen, Salomé ve Andreas Schulze gibi sanatgilarin eserleri sergilenmistir. Bu
eserler, belirsizlik, diizensizlik ve kasith olarak rahatsiz edici kompozisyonlar ve anlam
yapilarina sahiptir. Bu sanatgilarin eserleri, heterojen bir resim iiretiminde ortak bir
paydada birlesmistir ve hizla uluslararasi taninirlik kazanmigtir. Frankfurt sergisi, 30
yildan daha fazla bir siire sonra, bu donemin tarzlarinin ve temalarinin ¢esitliligini
gdstermenin yani sira, bu karisik fenomenin sanat tarihindeki 6nemini vurgulayan elestirel

bir gozlemi sunmustur. (Unknown, 2015)
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Resim 3.1 George Bazelitz, The Gleaner, 1978, Oil and egg on Canvas,
330,1 x 249,9 cm.

Resmin dirilis simgesinin en dnemli 6renklerinden biri olan Georg Baselitz hem Dogu
Almanya hem de Bat1 Almanya’da bulunmus, her ikisinin farkli ideolojik yapisina uyum
saglayan sanatini reddetmis, hem de “eser sahibinin sesi’ne yapilan saldirilara ragmen,
0zglin eserler iiretmeyi stirdiirmiistiir (Hopkins, 2018, 106-107). Baselitz eserlerinde figiir
ve mekani yeniden yapilandirarak, perspektif ve dlgekle siklikla oynar. Bunun sonucunda
geleneksel resim alimlanmasi ile hesaplasir. Figiirleri genelde bas asagi ve tersten
resmeden sanatci, figiirlerin fiziksel 6zelliklerini degistirir. Uzuvlarini uzatir, ¢arpitir ve
bicimleri bozar. Sanat¢inin kullandigi mekan anlayis1 soyuttur. Jean- Frangois Millet’nin
1857 tarihli ayni isimli resminin pastisi olan Resim 3.1’de mekéan da aymi figiir gibi

yeniden olusturulmustur.
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Bazelitz’in ¢cagdast olan Anselm Kiefer Modern Almanya tarihini islerken mitoloji, tarih
ve edebiyattan beslenir. Eserlerine derin bir kasvet hakimdir. Kullandig1 malzemelerle
tinsel anlatimlar yakalar. Figlir ve mekani resimlerinde ¢ok yogun kullanir. Travmatik

insan arketipini tekrarladigi resimlerinde yikimin ve yeniden dogusun sancilarini goriiniir

kilar.

Sigmar Polke, resimlerinde Amerikan Pop sanatinin tekniklerini bilingli olarak acemice
uygulayan bir yaklasim sergiler. Ozellikle "Raster Bilder" serisinde, fotografik geleri
molekiiler alanlara bolerek Roy Lichtenstein'in noktalama teknigini stilize etme diizenini
bozar (Hopkins, 2018, 142). Bu alanlardaki noktalar1 kendine 6zgii bir diizensizlikle
uygular. Polke, kitle iletisim goriintiilerini ve yiiksek kiiltiir imajlarin1 bir araya getirerek
katmanli imajlar olusturur. (Hopkins, 2018, 228) Yapitlarinda farkli tarihlerden alinan ve
anlamlar1 degistirilen imgeleri bir araya getirerek yeni anlamlar olusturur. Bu katmanlh
imaj olusturma yontemi, Francis Picabia'dan esinlenmistir. Picabia'nin 1920'lerde yaptig1
"Saydamlar" adli yapiti, 1980'lerin basinda ilgi gérmiistiir (Hopkins, 2018, 229). Bu
sekilde Polke, sanatinda farkli kaynaklardan ilham alarak ve teknikleri bilingli olarak
bozarak, kendine 6zgii bir anlatim ve gorsellik olusturur. Eserleri, hem popiiler kiiltiiriin

ikonik imgeleri hem de derinlikli ve katmanli bir gérsel deneyimini sunar.

A v -
L ke

Resim 3.2 Sigmar Polke, Isimsiz, Kumas iizerine akrilik ve recine,

132.08 x 152.4 cm, 1995
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Gerhard Richter, giinlimiizde yasayan en onemli sanatcilardan biridir. Sanat kariyeri
boyunca modernizm ve postmodernizmi deneyimlemis ve bir¢cok farkli tiirde eserler
yaratmistir. Richter, figiliratif ve soyut arasindaki ayrimi bulaniklagtiran sanat¢ilardan
biridir. Richter, geleneksel resim malzemelerinden ¢agdas medya araglarina kadar her
tiirlii yenilige acik bir yaklasim sergiler. Ozellikle fotograf resimleri, fotografin biiyiisiinii
tasityan benzersiz eserler olarak dikkat ¢eker. Fotograflari temel alarak gercekei ve detayl
resimler ortaya ¢ikaran Richter, gorsel etkiyi onemser ve izleyiciye duygusal bir deneyim
sunar (Sahin 2018). Richter'in eserleri, genis bir yelpazede deneysel ve ¢esitli tekniklerle
iretilmistir. Kendine 6zgii tarz1 ve yaklagimi, sanat diinyasinda dnemli bir etki yaratmis

ve bir¢ok sanatc lizerinde ilham kaynagi olmustur.

Resim 3.3 Gerhard Richter, Lesende, 1994, Tuval Uzerine Yagliboya,
72,39 x 101,92 cm.

1981 Yilinda Londra'daki Royal Academy tarafindan "Resimde Yeni Bir Ruh” sergisinin
ardindan 1982 yilinda Berlin’de Martin Gropius Bau’da agilan Zeitgeist (Zamanin Ruhu)
sergisi de 1980’lerin sanat ortaminin doniim noktalarindan, resmin diriliginin
simgelerinden biri olmustur. Bu dirilisin erken kesiflerinden biri de Amerikali Philip
Guston’dir. Erken doneminde soyut disavurumculukla ilgilenen sanatci, 1960°l1 yillarin
sonunda figiirasyona yonelir. “Saflik” methumunu samimi bulmayan sanat¢r 1970’11

yillarda giinliik duygu durumlari, takintilar ve giivensizliklere dair kavranabilir gergekleri
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resim yoluyla kaydetmistir. Kendine 6zgii ham imgelerden olusan bigemi, 1940’larin Al
Capp ya da Basil Wolverton gibi Amerikali ¢izerlerlerinden etkiler tagimistir (Hopkins,
2018, 231). Philip Guston yeni disavurumculuk hareketini etkilemis ¢ok Onemli bir
sanatcidir. Eserlerinde belirli bir mizah duygusu ve ironi ile biitiinlesen cesur renk
kullanim1 sayesinde duygular1 ifade eder. Sigara, ayakkabi gibi glinliik nesneleri stilize
ederek tasvir eder. Resimlerinde kullandig figiirler karikatiirize edilmistir. Sembolizm ve
mizahi birlestirir. Oliim, kisisel miicadele ve siyaset gibi konu segimleriyle de yeni

disavurumculart etkilemistir.

Resim 3.4. Philip Guston, Sigara Icmek, Yemek Yemek, 1973

Yeni Kesfedilen bir bagka Amerikali sanat¢1 olan Leon Golub eserlerinde fotograftan
yararlanan bir sanatcidir. 1950’li yillardan beri yaralanmis ve yirtilmig bir figilirasyon
anlayis1 gelistirmigtir. Yasadigi donemde gergeklesen Vietnam Savasinda Napalm
bombasinin kullanilmasi gibi meselelere deginen Golup, yapitlarini genelde yerde yapmis,
yardimc1 maddelerle boya birikintilerini ¢6zmiis, ardindan kasap satirtyla tuvalin ylizeyini
parcalamistir (Hopkins, 2018, 232). Sanat¢inin alisilmisin disinda malzemeler ve
tekniklerle eser iiretme sekli soyut disavurumcularin aksiyon resmini hatirlatir. Bununla

beraber espas ve formu isleyis sekli ise Antik Roma duvar resimlerini ¢agristirmaktadir.
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304.8 x 386.1 cm

Kiiratorliiglini Rudi Fuch’un yaptigt 1982 yilinda Kassel’de acilan Documenta 7
Sergisine italya ve Almanya kokenli yeni figiiratif resim hakim olmustur. Elestirmen
Achille Bonita tarafindan “avangard Otesi” (transavanguardia) olarak adlandirilan yeni
Italyan resminin ¢ok Onemli bir temsilci olan Francesco Clemente 1980’li yillarin
bagindan itibaren Roma, New York ve Chennai (Madras) arasinda sanat pratigini
siirdiirmiistlir. Bu kentler sanat¢inin narsistik ve siirsel cagrisimlarla yiiklii imgeleri igin
farkli kaynaklar teskil etmistir (Hopkins, 2018, 233). Clement’in resimlerindeki temel ilgi
alan1 her tiir eylemi sergileyen insan formu, insanin goriiniimii ve cinselligi, oryantal,
mitolojiler, dinler ve sembolizm konularidir (Thompson, 2014, 354). Baz1 eserlerinde
Hindistan'in geleneksel sanat ve kiiltiirlinden etkiler goriilen sanatg1 ¢izim, fresk, grafik,

mozaik, yaglar ve heykel gibi ¢esitli teknik ve ortamlarin olanaklarindan yararlanmistir.

Yeni Italyan resminin diger 6nemli bir ismi olan Sandro Chia ise Ronesans ustalarinin
etkisini tagiyan kahramanimsi ve oyunsu figiirler yapar. Enzo Cucchi, Mimo Paladino ve
Nicola de Maria gibi Transavanguardia’nin diger geng sanatcilar ise resimlerinde kisisel

diinyalarindan imgeler kullanmislardir.
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Resim 3.6 Sandro Chia, Cocuk ve Kopek, 1983

Resim 3.7 Julian Schnabel, Portrait of Stella, 1996, Ahsap iizerine yagliboya,
tabaklar, 203,2 x 152,4 cm
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Film yapimecisi ve ressam Julian Schnabel, 1980’lerin parlayan yildizlarindan olmustur.
Doygunlugu yiiksek renkler ile dokunma hissinin yiikseltildigi eserlerinde kirik tabak gibi
malzemeleri resmin i¢ine dahil ederek giiclii imajlar yaratmistir. Portre Tabak resimlerini
1983 yilindan 2019 yilina dek iiretmeyi slirdiirmiistiir. Schnabel yogun renk paletiyle

oldukea ifadeci figiir anlatimlar1 vardir.

Sanat tarihinden Ogeler ile popiiler kiiltiir 6gelerininin arasinda ayrim goézetmeksizin
harmanlamas1 Amerikan Yeni Disavurumculugun en temel oOzelliklerinden birini
olusturmustur. Oyle ki aym anlayis1 David Salle’de de gdrmek miimkiindiir. Salle
birbirinden kopuk imajlar1 yan yana kullanarak olusturdugu imgelerle, farkl kiiltiirleri

ortak potada eritmistir (Antmen, 2016, 267-268).

Resim 3.8 David Salle, Fooling with Your Hair, 1985. Tuval iizerine yagliboya, 223 x
457 cm.

Resim 3.8’de Amerikan Yeni Disavurumculugunun tipik bir 6zelligi olan farkli kiiltiirleri
ayni potada eritme gelenegi goriilmektedir. David Salle, bu resminde Giacometti
heykelleri ve bu heykellerin konusu olan Italyan Ronesansina bakarak yasadigi
aydinlamayi, heykelin form anlaticiligina duydugu ilgiyi gostermektedir (Pasori, 2018).
Aynit zamanda kendi fotografladigi bir performans sergileyen kadin dansci figiir
imgelerini resmettigi bu eserinde performans¢i ve fotografci arasindaki yonetmenlik

iligkisinin resimde nasil samimi bir alan olarak calistigini ifade eder.
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Resim 3.9 Eric Fischl, Haircut, Keten Uzerine Yagliboya, 264.16 x 213.36 cm

Eric Fischl (1948- New York), Amerikan toplumunu ve insan iligkilerini inceleyen bir
sanatgidir. Resimleri araciligiyla insan davranislarini ve psikolojik durumlari yogun bir
sekilde ele alir. Eserlerinde belirsizlik iceren eylemler ve durumlarla insanlarin ig¢
diinyasin1 sorgular. Fischl'in ¢agdas resimleri, insanlarin geleneksel olarak bilinen ve
alisilagelmis eylemlerinin disina ¢ikar. Bu resimler, insanin kisisel alanina miidahale eden
ve gizliligi ortaya ¢ikaran sahneleri betimler. Fischl'in eserleri, bilinen ve goriinen ile gizli
ve anlasilmayan arasindaki baglantinin sorgulanmasini saglar. Sanat¢inin eserleri,
insanlarin duygusal durumlarini, iligkilerini ve toplumsal dinamikleri anlamaya yonelik
bir arayis icerir. Fischl, figiliratif resimleri araciligiyla insanlarin i¢ diinyasini ve karmasgik
iligkilerini aktarir. Eserleri, insan dogasinin derinliklerine niifuz ederken ayni zamanda

toplumsal ve kiiltlire] meselelere de deginir.
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3.3. Giiniimiiz Sanatinda Figiiratif Resim ve Mekan Kullanimlari

Glinlimiize yakin bir tartisma konusu olan ve bu eser metninin ¢ikis noktasini olusturan
giniimiiz figiiratif resmi ve mekan kullanimlar igerigi, glinimiiz yasayan figiiratif
ressamlarinin segtikleri konular ve tarzlari diisiiniilerek olusturulan kategorizasyonlar
olarak tasarlanmigtir. Benzer meseleleri konu edinen resimlerdeki ortak yonler ve
farkliliklar, sanat¢inin ait oldugu ¢evre, toplum ve sanatsal yonelimlerine bagli olarak
olusabilir. Bununla beraber her sanat¢inin kendi mizaci, deneyimleri, anlatmak istedigi

hikayeler, ele aldiklar1 meseleler ve estetik tercihleri farklilik gosterir.

Diger yandan bu tartisma konusunu daha giincel hale getirmek ve yeni sanatgilar
kesfetmek acisindan farkli iilkelerden sanatcilarin bir araya geldigi ortak sergiler 6nem
tasimaktadir. Bu sergiler yeni ve geng sanatgilarin kesfedilmesi ve uluslararasi alanda 6ne
cikmalart agisindan da kiymetlidir. Bunlardan biri 2020 yilinda Londra’da bulunan
Whitechapel Gallery’de acilan Radikal Figiirler- Yeni Milenyumda Resim sergisidir.
Sergide yer alan yeni nesil sanatcilar enformasyon, teknoloji ve g¢evreye yonelik biiyiik
degisimler yasanan bir ¢agda, temsiliyet, kimlik politikalar1 ve baskilayici sosyal kaygilar
gibi sorunlar1 dile getirmislerdir (Unknown, t.y..). Bir digeri, 2013 yilinda Prag’da
bulunan Rudolfinum Galerisi’nde agilan Alacakaranlik- Figiiratif Resimde Yeni Egilimler
Sergisinde ise diinyadaki degisikliklerin ve kolektif diisiince ortaminin bir belirtisi olarak
giindeme gelen kiyamet temasiyla gelisen konsept, ¢cagdas figiiratif resmi sosyo-politik
baglamda yorumlamaktadir. Toplumsal kriz ve belirsizlik, insanin yalmizligi, kafa
karigiklig1 ve izolasyonu, doga ve medeniyet arasinda artan gerilim, kendisiyle ve
toplumla i¢ ve dis miicadelesi gibi konularin ¢evresinde olusan ana basliklar genel olarak
Leipzig ve Cluj’da g¢evrelenen bir figiiratif resim dinamigi tizerinde yogunlagsmistir. Bu
onemli sergilerde Daniel Richter, Cecily Brown, Michael Armitage, Nicole Eisenman,
Sanya Kantarovsky, Tala Madani, Ryan Mosley, Christina Quarles, Dana Schutz,
Tschabalala Self, Karin Mamma Andersson, Hernan Bas, Marius Bercea, Zsolt Bodoni,
Martin Eder, Tim Eitel, Adrian Ghenie, Cantemir Hausi, Chantal Joffe, Victor Man, Justin
Mortimer, Daniel Pitin, Vitaly Pushnitsky, Neo Rauch, Serban Savu, David Schnell,
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Mircea Suciu, Attila Sziics, Alexander Tinei, Caroline Walker, Matthias Weischer gibi

cagdas figiiratif resmin bir ¢cok dnemli ismi bir araya gelmistir (Neal, 2013).

(Cagdas sanatcilar giinlimiizde, 1960’lardan baslayarak 6zellikle 1980 sonrasi yeni bir
boyut kazanarak hizla ilerleyen sanat ifade bicimleri iginde ele aldiklari kimlik, ¢ok
kiltiirliilik, cinsiyet, feminizm, Oteki gibi sorunlar1 6znel yaklagimlar i¢inde sanat
nesnesine doniistirmeye devam etmektedir. Kimlik, cinsiyet, ¢ok kiiltiirliiliik gibi
kavramlar1 eserlerine tasiyan sanatcilar, birbirinden farkli yaklagimlart ile kavramlar
tekrar ele alarak yorumlamis, mevcut kavramlara yeni yaklasimlar yiliklemislerdir. Bu
yaklasimlar kimi zaman sanat¢inin bireysel i¢ diinyasini dile getirirken, kimi zaman
toplumsal baskinin yarattigi bir disavurum olma 06zelligini tasimaktadir. Kuskusuz
giiniimiizde sanat, kimligin ifade araglarindan birisidir (Arikan, 2021,102, 108, 109).
Gilinliimiiz figiiratif resminde toplumsal cinsiyet, feminizm, cinsel kimlik, toplumsal
esitsizlik gibi konular1 ele alan sanatgilar farkli tisluplarda bu temalara yaklasirlar.
Cagimizin giincel konular1 olan feminizm ve cinsel kimlik ile birlikte sanat tarihinde
siklikla kullanilan psikoloji ve melankoli temasi ve ¢agdas manzara resmi giiniimiiz

figtliratif resminin kategorizasyonunda temel alinmislardir.

3.3.1. Cinsel Kimlik ve Toplumsal Cinsiyet

Sanayilesme ve modernlesme siiregleri ile paralel olarak gergeklesen sosyo-ekonomik
bagimsizlik siiregelen ataerkil egemenlik yerine alternatif yasam bigimlerini ortaya
cikarmis ve feminist yaklagimlar gelistirilmistir. Feminist teori i¢inde bir ¢ok farkli anlayis
bulunmaktadir. (Tag, 2016, s. 173-174). Feminizmle birlikte ortaya c¢ikan esitsizlik
kavramimin sorgulanmasi, kimlik, toplumsal cinsiyet ve cinsel kimlik gibi kavramlarin
alternatif bir sorgulama bi¢imiyle yeniden yorumlanmasia yol a¢gmistir. Sanatgilar,
teknoloji ve yeni sanatsal formlarin kullanimiyla mevcut kavramlart yeniden tanimlamis
ve caligmalarinda bu perspektifi benimsemislerdir. Bu baglamda, feminist sanatcilar,
cesitli plastik sorunlara ¢oziim bulma g¢abast icinde yeni temsil bigimleri sunarak

izleyicileriyle etkilesime ge¢mislerdir (Acil, 2019, s. 32).
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[k feminist dalgalarin 6ne ¢ikti§1 1960°lardan itibaren feminist sanatgilar kadin bedenini
ve cinsiyet rollerini sorgulayan ¢alismalar yapmislardir. 1960’11 yillarda Sylvia Sleigh gibi
erken feminist 6rnekler, toplumsal cinsiyet rollerini tersine ¢eviren eserler tiretmislerdir.
Sanat tarihinde kadin imgesi siklikla ele alinan bir konu olmustur. Fakat yeni feminist
olusumlar sanat tarihinin yeni bir gozle bastan yazilmasini talep ederlerken, nesnelesen
kadin bedenini de sorgulamislardir. Dolayisiyla sanat tarihinde siklikla nesnelestirilmis ve
izlenen rolde olan kadin bedeni ile erkek bedenin yerlerini degistiren Sleigh feminist
sanatin ilk figiiratif temsilcilerinden biri olmustur. Her biri kendi tarzlari ile cinsiyet,
toplumsal cinsiyet esitligi ve kadin deneyimi gibi konularda eserler iireten Alice Neel,
Faith Rinngold, Marisol Escobar ve Niki de Saint Phalle gibi isimler feminist hareketlere

destek vermis sanatcilardan bazilaridir.

Marlene Dumas (1953, G. Afrika) ise, resimlerine verdigi isimler ve kendi yazdig: siirsel
metinler, toplumsal cinsiyet, kimlik, cinsel ve kiiltiirel siddet gibi konular1 kapsayan bir
kavramsal zemin olusturmustur. Aynit zamanda, kadinlarin, ¢ocuklarin ve azinliklarin
durumunu da ele almistir. Sanatci, kimligin anlamimni ve imkanlarmi sorgularken,

izleyiciyle olan iligkisini her zaman dikkate almistir. (Hepsev, 2004, s. 71).

Resim 3.10 Marlene Dumas, A Love Story, 2015-2016
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Glintimiizde 6ne ¢ikan feminizm motivasyonlu eserler iireten figiiratif kadin sanatgilardan
Jenny Saville ve Caroline Walker kadin bedenini ve kadinin toplumdaki yerini sorgulayan
resimler yapmaktadir. Jenny Saville kadin bedenini belirli 6lgiilerle yeniden
boyutlandirarak toplumsal kadin bedeni algisint mesele edinen isler iiretir. Daha geng
kusaktan Caroline Walker ise giiniimiiz modern kadininin ¢aligma ve 6zel yasamindaki
yalnizlik ve izole edilmisligini ele alirken toplumsal cinsiyet konusuyla bagdasan igler

uretir.

Resim 3.11 Jenny Saville, The Mother
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Jenny Saville (1970- Birlesik Krallik) kadin bedeninin toplumsal ve ideolojik mitlerini
kirmig, cagdas figiir resmine yeni agilimlar getirmis bir sanatg¢idir. Saville, kadin
bedeninin toplumsal ve ideolojik mitlerini sorgulayan, yapibozumcu bir sanat anlayisina
sahiptir. Saville, annelikle ilgili serilerinde ideal anne imgesini sorgulamakta ve deneyime
yonelik hareketliligi 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu sekilde, geleneksel anne-cocuk
iliskisindeki idealize edilen imajlar1 bozmaktadir. Anneleri, miicadele i¢inde olan figiirler
olarak betimler ve annelik mitindeki uysal, sabirlt ve huzurlu imaj1 reddeder (Chatzoudas,
2021, s. 61-62). Leonardo Da Vinci eseri olan "Kayaliklarin Bakiresi" resminin pastisi
olan bu resimde Saville, kutsal annelik mitini yikici bir anlatimla ele alir. Bu eserde,
Leonardo Da Vinci’nin geleneksel annelik imgesi yerine daha karmagik ve miicadeleci bir
anne figiiriiyle karsilasilir. Saville, bu sekilde toplumun kadin bedenine ve annelik
kavramina iligkin beklentilerini sorgulamakta ve mevcut mitleri ¢lirlitmektedir. Jenny
Saville, eserlerinde cesur bir dille kadin bedeninin toplumsal algilamasini elestirir ve yeni
bir agilim getirir. Insan bedeninin karmasikligin1 ve celiskilerini arastirirken, toplumun

kadin bedeni ve annelik {izerindeki ideolojik baskilarini sorgulayan bir sdylem gelistirir.

Caroline Walker (1982-Birlesik Krallik) resimlerinde giinliik iglerini yapan kadinlar1 konu
eder. Giinliik hayatin siradanligina farkli bir bakis agis1 sunan Walker, genellikle farkli
mesleklerdeki kadinlarin ¢alisma hayatlarindan kesitleri giin 1s181a ¢ikarir. Gergekei bir

anlatimin oldugu resimlerinde figiirlerin yagam kosullar1 ve ortamlar1 gdzlemlenir.

40



Resim 3.12 Caroline Walker, Vanity, Room 425, 2018, Ahsap iizerine yagliboya
42 x 34 cm

Caroline Walker, resimleriyle toplumsal cinsiyet, sinif ve yapisal esitsizliklere odaklanir
ve bu konulardaki kesismelere dikkat ¢eker. Caligsmalarinda genellikle perakende veya
hizmet sektorlerinde ¢alisan figiirler yer alir. Bu sektorlerde calisan insanlar genellikle
toplum tarafindan gormezden gelinen veya kiiciimsenen islerde c¢alisirlar ve temel
niteliklerine ragmen degersizlestirilebilirler. Walker'in eserlerindeki konu se¢imi, portre
resminde hangi kadin tiirlerinin temsil edilmeye deger olduguyla ilgili toplumsal
varsayimlara meydan okur. Geleneksel olarak, belirli estetik standartlara uygun olan veya
yliksek sosyal statiiye sahip olan kadinlar portre resimlerinde temsil edilirken, Walker
farkli bir yaklagim benimser. Caligmalari, toplumda genellikle gériinmez veya goz ardi
edilen sektorlerde ¢alisan kadinlar1 6n plana ¢ikarir. Bu sekilde, toplumsal cinsiyet, sinif
ve yapisal esitsizliklere dikkat ¢ceker ve bu alanlarda ¢alisan kadinlarin deneyimlerini ve
degerini vurgular. Walker'in resimleri, toplumsal konular1 ele alan ve sorgulayan bir ifade

bicimini yansitir. GOrsel sanatlar araciligiyla toplumsal adaletsizliklere dikkat ¢ekerken,
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toplumun kadinlar hakkindaki varsayimlarini ve deger dlciitlerini sorgular. Bu sekilde,
toplumsal cinsiyet, sinif ve yapisal esitsizliklerin elestirel bir bakis agisiyla ele alinmasina

katkida bulunur. (Art Space Editors, 2022).

Resim 3.13 Guest Change, 2019. Ahsap tizerine yagliboya, 45 x 36cm.

(Cagdas sanatta cinsel kimlik konusu, 1980'lerden itibaren kiiresellesmeyle birlikte daha
gorilinlir olmug ve gorsel agidan ayricalikli bir noktaya ulagmigtir. Bu dénemde, cinsel
kimlik meselesi gorsel ifade bicimleriyle aktarilarak, toplumun gorsel hafizasinda
stireklilik kazanmistir.(Arikan, 2021, 117). Bu durum, eril iktidar yapisin1 sorgularken
yasam ve ifade 6zgiirliigiine odaklanan 6nemli bir alan olmustur. Toplumun 6n yargilarini
esnek bir yapiya doniistiirme potansiyeline sahiptir. Ancak sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
politik kazanimlara ragmen, escinsellik hala basitce kabul goren bir durum degildir.
Gegmiste gizli sakli stirdiiriilen ve bir iligki ag1 olarak kabul gérmeyen escinsellik, modern
donemde de ayni sekilde kolayca onaylanan bir sey degildir (Arikan, 2021, 117). Cagdas

sanatin escinsellik temalarini nasil ele aldigin1 ve bu konunun toplumsal algidaki yeri ve
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etkisini anlamak ag¢isindan Taner Ceylan’in cinsel kimlik ve homoerotizm odakli sanatini

incelemek faydali olacaktir.

Sanat, toplumsal siireclerin izlerini takip etmek i¢in etkili bir ara¢ olarak kullanilabilir.
Gorsel sanatlar gibi sanatin her alani, icinde gelistigi toplumsal sartlardan etkilenir ve
ifade bi¢imlerinin olugmasinda bu sartlar belirleyici olur. Bu baglamda ¢agdas sanat,
bireyin ve toplumun sorunlarini gozler oniine sererek bireysel ve toplumsal varolusu daha
anlasilir ve esnek hale getirir. Ayni sekilde, farkli sanat¢ilar da bireysel kimliklerini
disavurum noktasinda eserlerine tasirlar. Ancak, iilkemizde escinsel kimlik imgesine

dikkat ¢eken sanatcilarin sayisi olduke¢a azdir. (Arikan, 2021, s. 110-111).

—= \ N

Resim 3.14 Taner Ceylan, Birlikte, 2007, Tuval iizerine yagliboya, 115 x 180 cm.

Taner Ceylan (1967, Almanya), bu konuda o6ne c¢ikan c¢agdas figiliratif bir Tiirk
sanatgisidir. Ressam, homoerotizmi resimlerine yansitarak cinsel kimligi nedeniyle
kariyerinin baslarinda zorluklar yasamistir. Galeriler tarafindan kabul edilmemis fakat
kendi cektigi fotograflar1 kullanarak hiperrealist eserler liretmeyi siirdlirmiistiir. Ceylan,
duyus ve diisliniis bi¢imini kullanarak kendini net bir sekilde ifade eder ve 6zellikle
homoerotik imgeleri kullanarak eserlerini daha etkileyici hale getirir. Alisilmig olan kadin

figtirlerinin yerine ¢iplak erkek figiirlerine daha fazla yer vermesi, escinselligin bir kimlik
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olarak tiim diinyaya duyurulmasini temsil etmektedir. Ceylan'in escinsel kimligi,
eserlerinde sik¢a yer alan escinsellik temasi nedeniyle bazen toplumsal baskinin hedefi
olmustur. Sanatci, kendi cinsel kimligini savunma amagli eserleriyle ayni cinsel kimlige
sahip insanlarin duygusal diinyalarini sanatsal bir sekilde ifade eder. Ceylan, cinsel
yonelimini gizlemek yerine agik¢a ifade etmeyi tercih ederek toplumsal cinsiyet {izerine
yeniden diisiinmeye ve homofobik yonlerin kisisel ve toplumsal olarak nasil oldugunu
gostermeye ¢alisir. Taner Ceylan, sanat ¢evreleri tarafindan hiperrealist, provokatif ve
duygu yiikli eserlerin sanatgist olarak nitelendirilse de kendini sadece hiperrealist bir
sanat¢1 olarak tanimlamaz. Ona gore, sanat¢cinin amaci eserlerinde duyguyu ve ruhu
gostermektir. Ceylan, yasamin getirdigi zorluklara ragmen ezber bozan eserler tiretmekten

vazgecmez ¢linkii sanat onun i¢in total bir 6zglirliikk alanidir (Arikan, 2021, s. 110-111).

Resim 3.15 Taner Ceylan, Spiritual, 2008, Tuval tizerine Yagl boya, 140 x 200 cm.
David Niddrie’nin “Too Much Punch” adli fotografini referans aldigi Spiritual (Resim

3.15) i¢in Ceylan “Oradaki durum “ruhani”, gercegi bulmak huzura kavusmak i¢in o

yoldan gectim. Belki gerekmezdi ama kendime bunu yaptim; agzimi burnumu dagittim
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(mecazi olarak)” demistir (Uner, 2009). Bu eserde sanatginin miicadeleci ruhunun bir

boksor figiirli araciligi ile disavurumu s6z konusu olmustur.

Resim 3.16 Taner Ceylan, Yarali Asker, 2022, Tuval Uzerine Yagliboya, 130 x 97 cm.

Ceylan’in 2022 yilinda Istanbul Mehmet Emin Aga Yalisinda agtigi “Aheste Cek
Kiirekleri, Mehtab Uyanmasin” isimli kigisel sergisindeki eserlerden biri olan Yarali
Asker’de figiir en ince detaylarina dek etiid edilmistir. Bu resmin, Otto Dix’in 1912 tarihli

elinde ¢igek tutan otoportresine bir gonderme yaptig1 diisiiniilebilir. Eserlerindeki mekan
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organizasyonlari ile birlikte sergide kullanilan mekan organizasyonu, konu ve mekanin

secimi de Ozenle tasarlanmis siireglerdir.

Sanatcilarin kendi bedenlerini kullanarak, bedenleri tizerindeki tahakkiim sahibi olan
kurumlarla yikict bir iliski kurmaya c¢alismalari, kimliklerinin beden iizerinden
okunabilirligini yeniden olusturma cabasi olarak anlasilabilir. Bu durum, bir sanat¢inin
bedenini bir arag olarak kullanarak kendi varligini ifade etmesine ve toplumsal normlara
meydan okumasina izin verir. Beden, bagkalar1 tarafindan gozlemlenebilen bir mekan
olarak islev goriir. izleyiciler, bir bagkasinin bedenini gdzlemleyerek kendilerini var etme
stirecine katilir (Ceylaner, 2012). Bu, bedenin sadece kisisel bir alan olmadigini, ayni
zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir mekan oldugunu gosterir. Sanatgilar, bedenlerini
kullanarak izleyicilerin bu gozetim siirecini sorgulayabilir, onlarin bakis acilarmi ve
algilarin1 degistirebilir. Kimliklerinin bedenleri {izerindeki etkisini kesfederek, toplumsal
normlari ve tahakkiimii alt iist edebilirler. Bu sekilde, sanat¢ilar kendi bedenleri iizerinden
kendilerini ifade ederken aynmi zamanda izleyicilerin de bir bagkasinin bedeninde
kendilerini bulma ve anlama siire¢lerine katkida bulunurlar. Bu, bedenin gii¢lii bir iletisim
aract oldugunu ve kimliklerimizin insasinda énemli bir rol oynadigini gosterir (Ceylaner,

2012).

Feminist felsefe, kuir kuram, siyaset felsefesi ve etik dallarina katki saglamis Amerikali
postyapisalc filozof Judith Butler'a gore, toplumsal cinsiyet normlarina meydan okumak
ve alternatif cinsiyet kimlikleri ve rolleri kesfetmek, 6znenin kendini 6zgiirlestirmesi ve
toplumsal diizeni sorgulamasi anlamina gelir (Disci, 2018). Toplumsal cinsiyet
melankolisi, bu sorgulama siirecinde ortaya ¢ikan duygusal bir durumu ifade eder ve
Oznenin normlara karst miicadele etme ve kendi kimligini inga etme potansiyelini
vurgular. Bu sekilde Butler, toplumsal cinsiyetin insa edildigi normlara ve kayiplara
odaklanarak, cinsiyetin toplumsal ve psikolojik bir olgu oldugunu ve bu olgunun
sorgulanabilecegini One stirer. Toplumsal cinsiyet melankolisi kavrami, bu sorgulamanin
duygusal ve bireysel boyutunu vurgular (Disci, 2018). Taner Ceylan'in resimleri de Judith
Butler''n toplumsal cinsiyet melankolisi kavrami ile iliskilendirilebilir. Sanat¢inin

resimlerinde bazen melankolik bir atmosfer hakimdir ve bu, toplumsal cinsiyetin
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sorgulandigi, normlarin baskiladigi veya disladig: kisisel deneyimleri yansitir. Ceylan'in
resimleri, toplumsal cinsiyetin kayiplarini, ¢eliskilerini ve baskilarini ifade etmektedir.
Ayrica, resimlerdeki melankoli, toplumsal cinsiyet normlarina karst miicadele eden
bireylerin duygusal deneyimlerini ve zorluklarini da yansitabilir. Her ikisi de toplumsal
cinsiyetin ingas1, normlar1 ve kayiplari iizerine diisiinmeyi tesvik eder ve bireylerin kendi

kimliklerini kesfetme ve normlara meydan okuma potansiyelini vurgular.

Resim 3.17 Michael Armitage, Kampala Suburb, Labugo Bezine Yagliboya,
196 x 150 cm

Kenyali-ingiliz sanat¢1 Michael Armitage (1984- Kenya) ise Dogu Afrika'daki siyaset,

cinsel kimlik ve siddet anlatilarina odaklanmis ve bu konular iizerine derinlemesine

arastirmalar yapmis olan bir sanat¢idir. Armitage, ¢izimlerinde farkli imajlardan, sosyal
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medyadan ve kendi desen arsivinden yararlanir. Konularini Dogu Afrika'dan alan sanatgt
bolgedeki hayattan ilham alarak ¢izimler yapar. Nairobi'deki stiidyosunda bu ¢izimleri bir
araya getirir ve ardindan Londra'ya dondiigiinde atdlyesine ve resimlerine odaklanir.
Armitage, genellikle birka¢ resim iizerinde ayni anda caligir ve bu resimler birbirleriyle
etkilesim i¢indedir. Sanat¢inin tuvalde kullandig1 kumas, labugo agac¢larindan elde edilen
ve geleneksel olarak yiizyillardir Dogu Afrika'da cenazelerde kullanilan bir kumastir. Bu
sayede, her iki kiiltiirden de olan Armitage, bu ¢ogul kiiltiirliiliigii eserlerinde kullanarak
kendine 6zgii bir tarz olusturmustur. Michael Armitage, eserleriyle izleyicilerini kiiltiirel
kimlik, toplumsal cinsiyet, siyasi gerceklikler ve toplumsal meseleler {izerine
derinlemesine diisiindiirmeyi hedefler. Dogu Afrika'nin karmasik ve ¢ok yonlii konularini

resimlerinde ele alarak protest bir durus sergiler (White Cube, 2022).

Resim 3.18 Michael Armitage: #mydressmychoice, 2015, Aga¢ kabugu bezine
yagliboya, 149,86 x 195, 58 cm.
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Resim 3.18 Nairobi'de bir grup erkek tarafindan uygunsuz giyindigini diigiindiikleri i¢in
soyulan ve taciz edilen bir kadini tasvir eder. Michael Armitage Twitter'da saldirinin bir
videosunu izledikten sonra, Diego Velazquez'in Rokeby Veniis'inii (1647-51) hatirlar.
Diego Velazquez'in Rokeby Veniis'iiniin bir pastisi olan bu resimde Armitage o donemde
sosyal medyada #mydressmychoice (benim kiyafetim benim kararim) etiketiyle protesto

edilen bu olay1 sanat dilini kullanarak tekrar protesto etmistir (Sigmund, 2019).

Resim 3.19 Cecily Brown, Oinops (2016-2017), Keten iizerine yagliboya,154.9 x 180.3
cm

Cecily Brown (1969- Birlesik Krallik) resimlerinde cinsel kimlik, arzu, cinsellik ve
bedenin kesfi gibi temalar1 ele alir. Brown, figiiratif ve soyut unsurlari bir araya getirerek
erotik imgeleri yaratic1 bir sekilde ifade eder. Resimlerindeki figiirler genellikle cinsel
imgelerle iliskilendirilen hareketli ve abartili duruslar sergiler. Bedenlerin bir araya

gelmesi, hareketlilik ve tutku dolu kompozisyonlar olusturur.
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Cinsel kimlik, Brown'in resimlerinde agikca ifade edilirken ayni zamanda bulaniklagir.
Bedenlerin birbirine gegisi ve soyutlamalar, beden ve beden pargalari, cinsel kimligin
belirsizligini vurgular. Bu, izleyicilerin imgeleri farkli sekillerde yorumlamasina ve cinsel
kimlik konusunda g¢esitli diisiincelere acik olmasina olanak tanir. Cecily Brown'in
resimlerinde cinsel kimlik kullanimi, cinselligin ve bedenin cesitliligini kutlamak,
toplumsal cinsiyet normlarina meydan okumak ve cinsel kimlik konusundaki tabulari
sorgulamak amactyla gerceklesir. Bu sekilde, izleyicilere cinselligin ve cinsel kimligin

karmagikligini ve ¢esitliligini kesfetme firsati sunar. Ceylaner (2012, 71)

Resim 3.20 Cecily Brown, Luck Just Kissed You Hello, 2013, Keten Uzerine
Yagliboya, 170 x 165 cm.

Brown’in figiirleri tuvale yayilarak yapilanirlar, uzanir i¢ ice gecer, doner, 6ne ve arkaya
gidip siiziilerek dagilirlar. Resimlerinde figiir bulundugu mekan ile i¢ ice gegerek yeni bir
biitiinliik olusturur. Brown’a resimlerinin daha ¢ok soyut mu yoksa figiiratif mi oldugu

soruldugunda sdyle demistir:
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Ikisi birden. Siirekli resmi daha figiiratif hale getirmeye galistyorum ve resim yaparken figiiratif
olan kayboluyor. Caligmanin govdesi ¢ok soyut hale geldiginde, figiirii tekrar 6n ve ortaya almak
igin agikga figiiratif resimler yaptigim bir dsnemden gegiyorum. ilk bakista bariz olmasa bile her
zaman figiirasyon pargalar1 var. Siirecin hala olug siirecinde oldugu bir akis durumunu tercih
ederim. Basindan beri insanlarin tablolara ¢ok hizli baktiginin ve bir tabloya pek ilgi
duymadiklarinin farkindaydim, bu yiizden insanlarin durup bakmasini saglama arzum vardi. Gizli
goriintiilerle ilgilenmiyorum ama bir seye uzun ve yakindan bakmanin fayda saglayacagi, ona
bakarken bir hareket duygusu iletecegi ve kendini ortaya ¢ikaracagi hissini seviyorum. Tipki boya

gibi, anlam her zaman degisiyor (Elkann, 2019).

Roportajda da belirttigi gibi net okunan figiirleri yoktur, soyutla figiir arasinda giderlerken
1960’lardaki Yeni figiirasyona, Yeni figiirasyonun ¢ikis noktalar1 olan Francis Bacon, De
Stael ve 6zellikle sanat¢inin ¢ok sevdigi Soyut Ekspresyonist De Kooning’in akiskan ve
niikteli resimlerine referanslar yapabilirler. Cecily Brown ayni zamanda Delacroix ve
Gericault’nun da ilgi alanma giren deniz temal resimlerle ilgilenmistir. Oyle gériiniiyor
ki, glinlimiiziin hizh tiiketilen, hareketli, tiiketici ve iletisim bozukluklar1 ile dolu
diinyasinda Brown’un eserlerinin ger¢ekten de izleyiciyi igeri ve gerilere dogru ¢ekip,

yavaglatan bir etkisi var.
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Resim 3.21 Elizabeth Peyton, Two women (after Courbet), 2016, Ahsap iizerine
yagliboya, 36.5 x 28.6 cm

Suluboya, yagliboya, miirekkep, cesitli baski teknikleri gibi malzemeler kullanan
Elizabeth Peyton (1965, ABD) kiiciik boyutlu ve samimi isleriyle bilinir. Televizyon
imgeleri, dergi fotograflari, sinema, miizisyenler, sanat tarihi, yakin ¢evresinden sevdigi
portreler gibi pek ¢ok farkli kaynak, sanat¢cinin ¢aligma izlegini olusturan 6gelerden
baslicalaridir. Giorgione, Camille Claudel, Courbet gibi pek ¢ok sanat¢inin eserini kendi
iislubuyla yorumlamistir. Marlene Dumas gibi portre iizerine yogunlasan Peyton; onun
aksine imgeleri degil, insanlar1 resmeder. Bu 6zelligi onun resmine belli bir oranda naiflik
katar. Duygular ylizlere ve jestlere yansitmaktan hoslanan Peyton ¢ok ¢esitli ve renkli
bir diinya sunar ve Sylvia Sleigh’in portrelerinde rastladigimiz androjen bir portre
anlayisini tekrar gindeme getirir. Resim 3.24’de Courbet’nin “Young Ladies beside the

Seine” (1856-57) resminin pastisi goriilmektedir. Richard Leppert’in ifade ettigi gibi
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Courbet konusuyla dogrudan yiizlesen bir sanat¢i olmustur. Bulundugu mekan ve zamani
sahnelemistir (Leppert, 2020). Ayn1 sekilde Peyton’un insanlart da sanat¢inin kendi
zamaninin ve mekanin birer yansimalaridirlar. Peyton’in resimleri, bu 6rnekte de oldugu
gibi tek seferde yapilmis eskiz havasi tasirlar ve kiigiik boyutludurlar. Belki de bu 6zelligi

onlar1 samimi ve cana yakin kilan 6zellikleridir.

Resim 3.22 Elizabeth Peyton, Gladys & Elvis, 1997, Tuval iizerine yagliboya,
43 x 35 cm.
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Resim 3.23 Nicole Eisenman, Progress: Real and Imagined [sol panel] (2006), Tuval

lizerine yagliboya, 234.5 x 481 cm

Nicole Eisenman (1965, Fransa) Fransiz-Amerikal1 bir sanatgidir ve 6zellikle yagliboya
figiir resimleri ile taninmaktadir. Yasami ¢agdas ve kiiltiirel bir perspektifle sunan sanatgi,
genellikle kendi ve arkadaslarinin karakteristik ifadelerini resmetmektedir. Eisenman,
giinliik kiiciik olaylar1 ¢oklu figiirlerle kaotik kurgusal sahnelere doniistiirerek, kisisel ve
politik arasinda ayrim gozetmeyen postyapisalct bir anlayisla eserler iiretmektedir
(Sahmaran, 2019). Resimleri, farkli cinsel kimliklere sahip olanlarin cinsel, entelektiiel,
sosyolojik ve politik agilimlarini bir araya getirerek, kiiltiirel ve tarihsel gelisimlerini
anlatan, bu tlir egilimlerin normal oldugunu kanitlamaya ¢alisan queer teorisi iizerine

odaklanmaktadir (Sahmaran, 2019).

Nicole Eisenman’in resimleri; Stuart Davis’in canli ve girisken kompozisyonlari, Philip
Guston’in hikaye anlaticiligi, Ronesans perspektifi, Max Beckman ya da Magritte'in
mekana sigmak istemeyen figiirlerini andiran imgelemlerinin tekrar viicut bulmus hali
gibidir. Oyle ki, kendisi de bu durumu su sézlerle ifade etmistir: “Sanat tarihinin kalintilart
izerine on iki katl yiliksek apartmanlar insa eden bir sehir planlamacist gibiyim” (Yee,
2020).
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Resim 3.24 Nicole Eisenman, Untitled, 2011-2016, Kagit lizerine monotip, yagliboya ve
grafit, 59.69 x 47.3 cm

3.3.2. Psikolojik ve Melankolik Atmosfer

Sanat insanin yazidan 6nce kullandig1 bir ifade aracidir. Psikoloji ise insan davranislarini
ve diisilince siireglerini inceleyen bir disiplindir. Diinyay1 algilamasi, duygusal deneyimleri
ve kendini ifade etme yontemleri ile ilgilenir. Bundan dolay1 psikolojinin sanata katkilari
yadsmamaz (Uner, 2013). Melankoli ise “dzellikle toplumsal huzursuzluklarin arttig
donemlerde yasanan giivensizlik ortamlarinda sikla s6zii edilmeye baglanan bir yasam
tarzi, bir ruhsal durum, bir kisilik tipidir” (Teber, 2001). Melankoli duygusal bir durumu
ifade eder, hayatin anlamina iligkin umutsuzluk, kirilganlik ve gecicilik ile baglantilidir.
Diger yandan melankoli, bir ¢esit kayip, 6zlem, hayal kiriklig1 veya travmatik olaylarla
da iligkili olabilir. Odag1 insan ve insan deneyimi olan resimlerde duygusal derinlik

coklukla melankolik duygular kullanilarak olusturulmustur. Psikopatolojik durumlardan
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birinin yansimasi olan melankolinin resim sanatinda siklikla kullanildig1 bilinmektedir.
Karmasgik ve derin bir durum oldugundan yaraticiligi tesvik eden bir duygu olarak bilinen
melankoli, 6zellikle Romantizm déneminde sanat¢inin i¢ diinyasin1 ve bundan kaynakli
ic gercekligi ve derin duygusal deneyimleri yansitarak hatir1 sayilir diizeyde
kullanilmistir. Figiiratif resim ile psikoloji ve melankolinin dogal baglantis1 6zellikle insan
figlirlinii ele alan sanatcilar ve insan deneyimiyle iligkisi tizerinde kurgulanmistir. Mekan
kullanim1 da ayni duyguya hizmet eder. Figiiriin i¢inde bulundugu durum mekanin
atmosferini etkiler. Sessiz, karanlik ve terk edilmislik etkisiyle derin bir hiiziin ve bosluk
duygusunu ifade eden mekanlar yaratilir. Ayni zamanda renk paletinde belli dlglide
diistiriilmiis kontrastlar ve soluk bir yapinin hakimiyeti bu ifadeyi destekleyebilir. Fakat
cagdas resimde Remus Grecu ve Kenneth Blom 6rneklerindeki gibi ¢cok parlak renkler
kullanarak da psikolojik derinlikler yansitilabilir. I¢sel yolculugun deneyimlenmesi,
izleyiciyi bulundugu zamandan koparabilir. Bu anlamda melankoli bir ¢esit
kisisellestirilmis ruhsal yolculugu da temsil eder. Figiiriin i¢ diinyasiyla etkilesimi
dramatik bir sekilde yansitilir. Derin dramatik yansimalarin, depresif bir ruh halinin, ice
kapaniklik ile keder ve hiizniin sanatsal bir ifadesi haline gelen melankoli giliniimiiz
sanatinda da bir ¢cok sanat¢inin resimlerinde ana motivasyon kaynaklarindan biri olarak

kullanilmaktadir.
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Resim 3.25 Gillian Carnegie, Girl on a Swing, 2002, Tuval iizerine yagliboya,
68,6 X 63,5 cm.

Gillian Carnegie (1971, Ingiltere) resimlerinde duygusal durumu yansitan 6geleri kullanir
ve psikolojik bir atmosfer olusturur. Resimlerinde genellikle sakin ve sessiz bir atmosfer
hakimdir. Bos mekanlar, sessiz manzaralar ve izole edilmis nesneler siklikla goriiliir.
Bunlar, bir tiir sessizlik ve yalnizlik duygusu yaratir. Portrelerindeki insanlar, genellikle
hiiziinli veya diisiinceli bir ifadeyle resmedilir. Carnegie'nin resimlerindeki melankoli,
genellikle zamansizlik ve gegicilik duygusuyla birlesir. Izleyiciyi, zamanin akisiyla
miicadele eden, durmus bir anin i¢ine girmis gibi hissettirir. Bir g¢esit bosluk hissi

yaratirlar.
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Alex Kanevsky (1963, Rusya) tuvalde duygusal bir yogunluk ve ig¢sel bir hiiziin yaratmay1
amaglar. Kanevsky'nin resimlerinde, sakin ve bos mekanlar, karanlik tonlar ve izole
edilmis figiirler siklikla goriiliir. Sanat¢inin renk paleti genellikle soguk tonlar igerir ve

yogun bir duygusal etki yaratmak i¢in kontrastlari kullanir.

Resim 3.26 Alex Kanevsky, J.F.H. with Blue Objects, 2018, Oil on wood, 44 x 48

inches

Figiiratif caligmalarinda, Kanevsky insan figiirlerini siklikla yalniz, diislinceli veya i¢ine
kapanik bir sekilde resmeder. Bu yaklagim bazi psikolojik etkilesimleri ortaya ¢ikarir. Bu
figlirlerin yiiz ifadeleri, beden dili ve duruslarindaki belli miktarda soyutlamalar
melankoliyi ifade etmek icin kullanilan girisimler olarak gbze carpar. Kanevsky'nin
resimlerindeki belirsizlik, izleyicide merak duygusunu uyandirmasina, duygusal bir bag
kurmasina olanak tanir. Sanatci, resimlerinde duygusal yogunlugu ve igsel catismay1

vurgulayarak insan deneyimini anlatir. Resimler bunu gergeklestirirken ¢ok gii¢lii bir
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pentiir dili ile konugurlar. Belirsizlik, st iiste gelen katmanlar, zamanin durgunlugu lirik

bir atmosfer yaratir.

Resim 3.27 A.L.S. with Motion — Ahsap lizerine yagliboya
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Resim 3.28 Remus Grecu, Goddess (I1), 2019, 70 x 53 cm.

Remus Grecu (1976- Romanya) “arada” olma durumunu yansitan riilya benzeri imajlar
kullanir (Delagrange, 2021). Izleyicide derin karmasik ve gizemli bir ¢dziimsiizliik hissi
yaratan ve kolaj mantigiyla olusturulan kompozisyonlar1 bir¢ok sanat tarihsel referanslara
sahip 0zgilin bir pentiir yapisina sahiptir. Sosyolojik ve psikolojik meselelere yonelen

sanatc¢1 kontrast1 yiikseltilmis ¢arpici renkler kullanir.
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Resim 3.29 Remus Grecu, Veiled Mistakes, Kromolitografi, 2021, 70 x 50 cm.
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Resim 3.30 Neo Rauch, Kurucu, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021, 300 x 250 cm.

Neo Rauch (1960, Almanya) Yeni Leipzig okulunun 6nemli sanat¢ilarindan biridir. Yeni
Leipzig okulu, Almanya'nin Leipzig kentindeki eski ad1 Leipziger Art Academy (Leipzig
Sanat Akademisi) olan HGB-Hochschule fiir Grafik und Buchkunst ( Leipzig Grafik ve
Kitap Sanat1) Sanat Akademisi'nde egitim goren sanatgilar kusagindan olusur. 1990°da
Dogu ve Bati Almanya’nin birlesmesinden sonra Leipzig bir sanat merkezi haline gelir.
Gergekgilik, teknik virtiiozliik, anlati unsurlari, kompozisyon teknigi, figiiratif resim
egilimi gibi basliklar Yeni Leipzig Okulu i¢in uygundur (Saglam, 2018). Rauch
eserlerinde olusturdugu kompozisyonlar1 bir eskiz ile tasarlamaz ve planlamadan resme
baglar. Caligmalarinda fotograftan yararlanmaz ve bu aracin yaraticiligr dldiirdiiglini

diisiiniir. Sanat¢inin hazinesinin kendi i¢inde oldugunu diisiinen sanatg1, yasadigi ¢evrenin
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mimarisi ve manzarasindan etkilenir. Resimlerinde pencere, agaglar, yilanlar ve ejderhalar
gibi tekrar eden 6geler vardir. Resim kendine yabancilasana dek resmi boyamayi stirdiiriir.
Ona gore “Bir resim ressamindan daha akilli olmalidir” (Laster, 2019). Neo Rauch giiglii
duygularla yarattig1 resimlerinde insan ve hayvan figiirleri, fantastik varliklar1 belirli bir
iletisim halinde yansitir. Birbirleriyle etkilesim halinde olan figiirler ¢ogu zaman
anlasilmasi gii¢ bir hikaye orgiisiiniin i¢inde ve gerc¢ekiistiicii bir yaklasimla ele alinmistir.
Kullandig1 mekéanlar yapay ve dogal unsurlardan olusur ve cogunlukla i¢ ve dis mekan1
bir arada kullanir. Bu acidan mekan algilamasinda muglaklik olusur ve psikolojik derinlik

algilamalarina neden olur.

Resim 3.31 Michael Borremans, Borg, 2011, 310 x 205 cm.
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Insanm icinde bulundugu ruh halinden ¢ikamamasi, tekrar eden diisiinceler ya da agiri
diistinme durumlar1 ve i¢e doniik enerjinin yansidig1 resimlere drnek olarak Borremans
resimleri gosterilebilir. Michael Borremans (1963- Belgika) farkli baglamlardaki 6geleri
kendine 6zgii bir anlayisla bir araya getirirken, garip, rahatsiz edici ve tirkiitlicii sahneler
yaratir. Resim, desen, heykel, film ve fotografla ilgilenen sanatgi; teknik virtiiozliiglin,
cagdas konu ve kompozisyonlar araciligiyla ortaya ¢ikarirken, gercekiistiicii isler ortaya
koyar. Resimlerinde dogal olan ile yapay arasinda gerilimler olusturup, izleyiciyi o anda
tutmay1 basarir. Resim 3.31°de vitrin mankeni olamayacak kadar dogal ve yasayan
durusuyla bir figlir kadrajin ortasinda ayakta durmaktadir. Olmayan basindan dolayi
yasayan bir model oldugu da sdylenemez. Bu resimde yasayan -organik- ile yapay -
yasamsal olmayan- arasinda bir gerilim yaratilmistir. Sanat¢inin resimlerinde kullandigi
espas ve renkler de izleyicide tedirginlik hissi yaratir. Ayn1 zamanda film yapimcisi olan
Borremans resimlerindeki figlir ve mekanlarin sinematografik anlatimiyla da dikkat

cekmektedir.

Resim 3.32 Tim Eitel, Abend, 2003, 210 x 300 cm.
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Neo Rauch gibi Yeni Leipzig okulunun 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Tim Eitel’in
(1971-Almanya) resmi, teknik virtiiozIliigiin ¢agdas figlir anlatimi ile karsilagmasidir.
Fotografik Ogeler, mekanlar, karsilagmalar ve daha cok geometrik diizenler iginde
duragan, eylem halinde ve farkindaliksiz figiirler resminin temelini olusturur. Genellikle
genis bir mekan i¢inde kiigiik figiirler kullanarak, figiirlere belli oranda bir 6nemsizlik ve
esitlik duygusu katmis olabilir. Bu kii¢iilme durumu genis alanlarda kendini var eden

savunmasiz benlige isaret eden bir atmosfer yaratir.

Resim 3.33 Tim Eitel, Anhohe, 2003, 240 x 180 cm

19. Yiizyil romantik ressami Caspar David Friedrich manzara resimlerine mistik 6geler
katarak fiziksel diinyay1 metafizik bir boyuta tagimak istemistir. Dogay1 kullanarak i¢sel
duygular1 goriiniir kilmis, derin duygusal ¢agrisimlar yaratmistir (Aksakal, 2021) Tim
Eitel'in "Anhohe" (Tepe-Resim 3.33) adli resmi, Caspar David Friedrich'in 1817 tarihli
"Sis Denizinin Uzerindeki Gezgin" resmini andirir. Her iki resimde de figiir, manzara

icinde benzer dramatik etki ile konumlanir. Benzer duygu yogunluklar: hissedilir. Tim
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Eitel'in ¢agdas bir yaklagimla yarattig1 resimler, duygusal derinlikleri ve atmosferik
etkileriyle Friedrich'in eserlerine benzerlik gosterir. Her iki sanat¢i da manzara
resimlerinde insanin i¢ diinyasim1 ve doganin biiyiislinii birlestirerek melankolik bir

atmosfer yaratirlar.

Resim 3.34 Kenneth Blom, Lifeline, 2019, Tuval tizerine yagliboya, 50 x 70 cm.

Norveg’te yasamakta olan Kenneth Blom’un (1967-Danimarka) resimleri, figiir ve mimari
cevre arasindaki iliskileri ele alir. Kullandig1 mekanlar diiz genis, yapisal ve neredeyse
soyuttur, figiirler ile ise seyrek olarak karsilasilir. Keskin ve net alanlar ile belirsizlik ve
jestsel fir¢a darbelerinin dengesi basarili bir bigimde tasarlanmistir. Bu anlamda Kenneth
Blom’un resimleri psikolojik, melankolik alana dahil iken ayn1 zamanda kullandig1 keskin
alanlar, ylizeyler, endiistriyel ve mimari anlatimlar sayesinde manzara kategorisine de
oturtulabilir. Sonug olarak Kenneth Blom’un resimleri i¢in belirli bir psikolojik derinligi
yansitarak esneyen ama temelde saglam bir yapida, sabitlik ve keskinlikte olan resimler

denebilir.
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3.3.3. Manzarada Figiir

Ik olarak Helenistik donemde uygulanmaya baslanan Manzara resmi, gliniimiize gelene
dek farkli karakterlere biirlinmiistiir. 17. yiizyilda Claude Lorraine ve Nicolas Poussin gibi
ressamlar, manzaray: tarih konularina arka plan olarak kullanirken, Hollandali ressamlar
daha natiiralist bir yaklagim sergilemistir. 18. ylizyillda manzara resmi popiilerlik
kazanarak 19. yilizyilda John Constable ve J.M.W. Turner gibi ressamlar 6nemli asamalar
kaydetmislerdir (unknown, ty) 19. Yiizyilin sonunda gilines 1s18inin anlik etkileri ile
yakindan ilgilenen Berthe Morisot, Mary Cassatt, Claude Monet, Camille Pissarro, Eva
Gonzales, Pierre Auguste Renoir gibi empresyonist ressamlar yaptiklari manzaralarda
siklikla modern hayatin eylemleri ig¢indeki insan figiirlerini siklikla kullanmislardir. Bu

resimler insanlarin doga ile olan etkilesimlerini 6n plana alirlar.

Bununla beraber ¢agdas sanat alaninda manzara resmi i¢inde figiir kullanimina yer veren
bir ¢ok ressam vardir. Bu ressamlarin konu olarak ele aldiklar1 manzaralar cogunlukla
yasadiklar1 gercek mekanlardan tiiretilmis ve kendi yakin ¢evreleri mekan igine

yerlestirilmistir.

Resim 3.35 David Hockney, The Seven Dwarves House, no 316, 2020, ipad resmi
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(Cagdas manzara resminin en énemli uygulayicilarindan David Hockney, resim 3.35°de
2020 pandemi doneminde yasadigi Normandy’deki bir manzarayi ele almistir. Yasadigi
mekanlar1 siklikla resmeden sanatg1 canli ve parlak renk armonisi ve bi¢imsel yaklagimi
ile dinamik bir atmosfer yaratir. Geleneksel perspektif anlayigini 6nceden beri terk etmis

olan Hockney, ¢oklu bakis agilarini bir araya getirerek yeni bir gorsel dil olugturmaktadir.

Resim 3.36 Bo Bartlett, Monument, 2022, Kagit Uzerine Guaj, 57,2 x 76,2 cm.

Bo Bartlett (1955, ABD) figiir ve manzara igeren resimlerinde Amerika’nin cografyasini
ve insanlarini inceler. Thomas Eakins ve Andrew Wyeth gibi Amerikan Realizmi i¢inde
anilan bir sanat¢idir. (Tyra, 2016). Sanat¢cinin Amerikan Realistlerine duydugu

yakimligiin yansimalari resim 3.36 ve 3.37’e rahatlikla gortilmektedir.
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Resim 3.37 Bo Bartlett, Mermaid Cove at Low Tide, 2022, Kagit Uzerine Guaj,
57,2 x 76,2 cm.

Bartlett yaz aylarin1 kendisi de sanat¢1 olan esi Eby ile, Maine’in en dis yerlesim adast
olan Matinicus adasinin uzantist Wheaton adasinda geg¢irir. Adanin tek sakini olan ¢ift
kendi atdlyelerinde ve kiyr sahili boyunca g¢aligirlar. (Wall, 2022) Siklikla Eby’nin
portrelerini yapan Bartlett, Wheaton adasinda yaptigi bu resimlerde (Resim 3.36, 3.37)
guaj boya kullanmistir. Sanat¢inin bu malzemeyi tercih etmesinin sebebi, sulu boyadan
daha opak olup revizyona daha uygun olmasidir. Ayrica guajin 15181 ¢ok yonlii yansitma
ozelligi de, kiy1 seridi, hafif ve ucan figiirler gibi 6gelerin ifade edilmesine uygun bir

ortam saglar (Crosman, 2016).
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Resim 3.38 Lisa Golightly, Backyard in August, 2019, Aliiminyum iizerine Akrilik

Daha gen¢ kusaktan olan ve sanat kariyerine fotografcilik ile baslayan Golightly,
Oregon'da yasayan bir sanatgidir. Resimlerinde fotograftan yararlanir. Resim 3.38’de ii¢
ana figiir kadraji 6n planda tice bolmiistiir. Kullanilan gii¢lii kontrastlar espas duygusuna
derinlik katar. Resimlerinde manzaray1 nostaljik ve duygusal bir yaklagimla ele alan
Golightly, eski buluntu fotograflarin1 temel alarak, manzara goriintiilerini figiiratif
resimlere doniistiiriir. Caligmalar1 anlik goriintiilerin  hafizayr nasil sekillendirdigi,
etkiledigi, degistirdigi ve hatta yarattig1 sorunsaliyla iliskilidir. Genellikle sahil
manzaralari, havuzda oynayanlar gibi nostaljik sahneleri betimler. Hem dogasi geregi

anonim hem de ¢ok kisisel olan isler yaratir (Golightly, t.y.).
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Resim 3.39 Lisa Golightly, Low Tide, 2023, Aliminyum Uzerine Akrilik 76.2 x 101.6 cm

Resim 3.39’daki duygusal ifade resmin plastik 6gelerini olusturan derinlik, espas,
perspektif ve renk kullanimi ile saglanmistir. Gegip giden anin izi, bir hatiray1r animsatan
imge canli oldugu kadar ulasilmaz da goriiniir. Sanat¢1 bu etkiyi giiclii kontrastlar

kullanarak saglamistir

Hurvin Anderson (1965, Ingiltere) Birmingham’da Jamaika kokenli bir ailede dogmustur.
Karayiplerde bulunan Trinidad’da sanat¢1 misafir programlarina katilan Anderson, kendi
kokenlerini ve Karayip kiiltiirlinli arastirarak sanatinda bu bilgi ve deneyimleri kendine
ozgii bir ifade bicimiyle yansitir (unknown, 2015). Ozellikle ¢ocuklugunun gectigi
Jamaika ile Ingiltere'deki mekanlar arasinda baglantilar kurar. Calismalarinda genellikle
banliydlerin, parklarin ve bahgelerin resmini yapan Anderson, manzaray1 kendine 6zgii
bicimde insa ederken renk, kompozisyon ve doku gibi resimsel unsurlar1 kullanir. Sanatg1
figiir icerikli manzara resimleri araci ile Jamaika mirasi, Afro-Amerikan gd¢menler,
kiiltiirel tarih, kolektif hafiza, kimlik ve aidiyet gibi konular1 islemektedir (unknown,
2017).
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Resim 3.40 Hurvin Anderson, Grace Jones, 2020, Keten iizerine yagliboya, 2.2 % 1.5 m.
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Resim 3.41 Peter Doig, Grande Riviere, 2001-2002

Peter Doig (1959 Iskocya) yasadig1 yerlerdeki manzaralardan genis ¢apta etkiler goriinen
yapitlarinda, yaz ve kig manzaralari, ormanlar, goller, kano, agaglar gibi objeleri siklikla
kullanmigtir. Fotograf, film, baski ya da kisisel anilar gibi donelerden yararlanan
sanat¢inin eserlerinin bilyiili ve gizemli bir atmosferi vardir. Dogal manzaralari
atmosferik etki ile 6ne ¢ikaran Doig sanat kariyerine 1980’lerde baglamis ve 2002 yilinda
cocuklugunun biiyiik bir kismimin gectigi Trinidad’a donmeye karar vermistir. Tipki
Tahiti’ye ardindan Marquesas Adalari’na giden Gauguin gibi Doig da tropik bolgeleri
resimsel kesifler i¢in uygun bulmustur (Nyzam,2016).
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Resim 3.42 Peter Doig, Pelican, 2004

Hurvin Anderson ve Peter Doig manzaralar figiir ve renk kullanimi agisindan benzerlikler
tasimaktadir. Bir baska ortak noktalar1 ¢ocukluklarinda gordiikleri, hafizalarina ait
imgeleri islerinde kullanmalaridir. Ayrica her iki sanat¢1 da Trinidad’da bulunmuslardir.
Egzotik mevsimler, fantastik 6geler, bir orman karmasasi, baskinlig arttirilmis renkler
gibi unsurlarla yakinliklar kurulan resimleri sayesinde iki sanat¢i da giinlimiiz figiiratif

resminde onemli isimlerden olmuglardir.

David Ligarre (1945, ABD) Monterey County’de yasayan Amerikali bir ressamdir.
Neoklasizm 6geleri ile ¢agdas resmi sentezleyen sanatg1 kariyerine basladiginda figiir,
manzara ve natlirmort olmak {izere ii¢ temel bilesenden hareket etmeye karar vermistir.
Greco-Roman antikitesi lizerine temellenmis gercekei resimler yapar (Ligare, 2010).
Yasadig1 yer olan Monterey County’ye yerlesmesinin nedeni geng yaslarinda okudugu
John Steinbeck’in “Pastures of Heaven” adli kitapta gegen Arkadya’dan etkilenmesidir.
Aynit zamanda burayr Poussin’in Et In Arcadia Ego adli resmindeki manzaraya
benzetmektedir (Ligare, 2010). Bundan dolay1 sanat¢1 zamanda entelektiiel bir gezinti
yaparak, gecmisi gelecege tasiyan cagdas bir yaklagim sergilemektedir. Resimsel ve grafik

olgunluga sahip gercekc¢i form ve mekanlar olusturur.
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Resim 3.43 David Ligare, Night Diver, 2019, Tuval iizerine yagliboya, 152,4 x 228,6
cm.

Ayni Hurvin Anderson ve Peter Doig resimlerinin genel olarak benzerligi gibi David
Ligare’nin Gece Dalicist resmi ile Taner Ceylan’in Icarus’un Diisli resmi de belirli
yakinliklar sunar. Hem segilen konu, hem neoklasik ve romantik iislubun kullanimi
bakimindan benzerlikler tasimaktadirlar. Taner Ceylan’in yasadigi yer olan Olimpos ise,
ayni Ligare’nin, Doig’in ya da yiizy1l 6ncesinden Gauguin'in tercih ettikleri gibi ressama
0zgli ve entelektiiel bir se¢im olarak degerlendirilebilir. Kuskusuz metropollerden uzak
kalmak, herkese oldugu gibi ressamlara da belli bir i¢ huzur katacak ve ortaya ¢ikan
eserlerde yasanan mekanin, 6zenle segilen ve yapilandirilan yagam sekli ve otomoninin

etkileri goriilecektir.

Resim 3.44 Taner Ceylan, Icarus's Dream, 2017, Tuval {izerine yagliboya, 50 x 62 cm.
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Resim .45 'A’dnan Ghenie Figure with Dog, 2019, Tuval iizerine aghboya,
240 x 210 cm
Adrian Ghenie (1977, Romanya) Cluj Okulu'nun en tiretken ve en etkili sanat¢ilarindan
biridir. Almanya’da yasayan ve caligsmalarini siirdiiren sanat¢1 ¢arpici renkleri ve giiclii
kontrastlar1 biiyiik 6l¢ekli tuvallerde uygulamaktadir. Kolaj mantiginda olusturdugu
kompozisyonlarda ustaca kullandig1 impastolar ile sanat tarihsel referanslarla figiiriin
cagdas yaklasimina ornek isler sunar. Genellikle manzara temasini kullanan Ghenie, Max
Ernst’1n frotaj tekniklerini andiran giiglii resimsel diliyle cagdas figiiratif sanatta 6ne ¢ikan

isimlerden biri olmustur.
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Resim 3.46 Adrian Ghenie, Forest Landscape with Fire, 2018, Tuval iizerine yagliboya,
200,5 x 290,2 cm
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4. PINAR PARTANAZ RESIMLERINDE FiGUR VE MEKAN

Pmar Partanaz’in resimlerinde figiir, gorlinen diinyanin nesnesi olarak gercekligi
aktarmaya hizmet ederken i¢ diinyanin sembolii, figiiriin bulundugu, barindig:,
eylemlerini siirdiirdiirdiigi bosluk; yani mekandir. Bu mekan aracilig: ile, algilanan
gergeklikte kirilmalar olusturulmus, i¢ ice gecen katmanlarla farkli zaman, hatira ve
mekanlar kullanilarak yeni armoniler yakalanmistir. Figiiriin tek basina ve merkezde
olusu, yasanilan zamanimin gerekliliklerinden ve bir aradalifindan kagis1 temsil

etmektedir.

Resim 4.1 Pinar Partanaz, Patara, Tuval iizerine yagliboya, 2022, 120 x120 cm.
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Resim 4.1°de doganin canli ve vurucu tonlarinin kadrajin merkezinde ayakta duran figiirii
ele gecirme sahnesi goriilmektedir. Bu etki figiirlin yliziiniin doganin bir pargas1 haline
gelmesi ile kendini goriiniir kilar. Mekanda kullanilan ve dogay1 soyutlarken sembolize
eden renklerin, figiiriin elbisesinde tekrar edilmesi, renklerin doga soyutlamasindan
cikartilarak figiiriin elbisesindeki boya lekeleri olarak da okunabilir. Resimdeki tek keskin
ve kontrast detay figiiriin yaslandigi duvar kenaridir. Tiim resmin karmasik aurasiyla

karsitlik yaratan bu beyaz leke resimdeki mekandan kagmanin tek yoludur.

Resim 4.2 Pmar Partanaz, Soft Dreams, 2021, 100 x 100 cm.

Resim 4.2°de, figiirlin mekan i¢inde eridigi Resim 4.1°deki gibi insanin yeryiiziine
egemenlik kurmaya calismadan uyum sagladigi bir diinyanin izleri vardir. Bu resimdeki
fazla uyumluluk bedenin ait oldugu mekani olusturan yeryiiziiniin hayalvari ve sisli bir

perde ile yansitilmasina denk gelir. Bazi1 sinematografik imajlar kurgulanarak resimde
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Bertolucci’nin Dreamers filmine de resmin ismi aracilifi ile referans yapilir. Kare
tuvaldeki yataylasmaya dogru yonelen figiiriin aksine dikey keskin kontrastlar olusturan
acik tonlardaki lekeler resme farkli bir espas katar. Figiir, renkler ve kurgunun esnekligi

resme bakis acisindaki 6zgiirliigii perginler.

Resim 4.3. Pinar Partanaz, Black Sessions, 2021, 80 x 100 cm.
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Resim 4.4 Pinar Partanaz, Hafiflik, 2018, 100 x 120 cm.
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Resim 4.6. Piar Partanaz, Sisters, 2022, 20 x 20 cm., Kagit iizerine ekolin
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Resim 4.7 Pinar Partanaz, Sinirda Kisilik Diizgiinligi, 2023, 20 x 20 cm.,
Kagit lizerine kuruboya
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Resim 4.9 Piar Partanaz, Melankoli, 2022, 50 x 70 cm., Kagit iizerine karisik Teknik
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Resim 4.10 Pmar Partanaz, Uykusuz, 2018, 100 x 100 cm.

Resim 4.11 Pimnar Partanaz, Manavgat, 2021, 120 x 120 cm.
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Resim 4.13 Piar Partanaz, Selfie, 2018, 21 x29 cm., Serigrafi
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Resim 4.14 Pinar Partanaz, Sessiz, 2018, 40 x 40 cm.

Resim 4.15 Pinar Partanaz, Giris, 2018, 40 x 40 cm.
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Resim 4.16 Pinar Partanaz, Bekleyis, 2018, 40 x 40 cm.

Sessiz serisinde (Resim 4.3, 4.4, 4.5.) bulundugu mekandan keskin bir kopus ile
arindirilmig yalitilmis ve durgun figiirler izlenir. Her iic resimde de figiiriin bakisi
izleyiciyle karsilagsmaz. Bu da izleyici ile izlenen arasinda belli bir mesafe dogurur. Bu
mesafeden ise belli oranda bir gizem yaratilir. Figiirlerin bulunduklar1 eylemler de bir o
kadar belirsizdir. Ilk ve sonuncu resimde figiiriin belli bir itme hareketi yaptigi
gbzlemlenir. ilkinde belirli bir nesneyi itiyor, ya da ondan destek aliyor gibi goriiniirken,
son resimde figiir boslukla savagsir gibi bir haldedir. Bir sekilde i¢inde yasadig, ait oldugu

alana sigamaz gibi, sonsuz boslukta yer edinemez gibi bir savagim halindedir.
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Resim 4.17 Pinar Partanaz,ilk Giin, 2022, 60 X 60 cm, Tuval Uzerine Yagliboya
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Resim 4.18 Pinar Partanaz, Kirilgan, 2020, 60 x 60 cm.

Resim 4.18 ile baglayan Kirilgan serisinde mekanla figiir i¢ ice gecer. Figiirler
soyutlanmaya baslamistir. Ufak bir firca darbesiyle arka plana dogru dagilip karigacak
gibidirler.

Resim 4.19 Pinar Partanaz, Kirilgan, 2020, 60 x 60 cm.
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Resim 4.20 Pinar Partanaz, Kirilgan , 2021, 21 x29 cm, Kagit {izerine suluboya

Resim 4.21 Pinar Partanaz, Kirilgan , 2021, 20 x 20 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya
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Resim 4.22 Pinar Partanaz, Parizyen Model, 2011, 21 x29 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Resim 4.23 Pinar Partanaz, Pin-up Girl , 2011, 25 x 35 cm, Tuval Uzerine Yaglhboya
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Resim 4.24 Ug¢ Renk Kirmizi, 2011, Tuval iizerine yagliboya, 50 x 50 cm.
Ug¢ Renk Kirmizi ve Paris’te Son Tango (Resim 4.10, 4.11) ise isimlerinden de
anlasilacag iizere iki 6nemli filmden alinan sahneler {izerine kurgulanan resimlerdir. Bu
resimlerde postmodern pratiklerinden olan pastis yontemi kullanilmistir. Giiniimiizde tiim
sanat disiplinleri i¢ ice gecmistir. Bu orneklerde ise sinema ve resmin ortak dilinden
yararlanilmigtir. Bertolucci’nin yonettigi Paris’te Son Tango filmine eklenen ressamin
kendi estetik yaklagimi ve anlik yenilik arayisidir. Her ne kadar tekrar unsuru, pastis ve
benzerinden bahsedilirse bile, bu drnekte eseri iireten sanat¢inin bir kez yaptigini ikinci

kez yapmasi miimkiin gériinmemektedir.
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Resim 4.25 Paris’te Son Tango, 2011, Kagit tizerine akrilik, 70 x 50 cm.

Cilinkii bu resim, ressamin sanatsal pratikle sekillenen hayatinda belirli duygular
yasamak, seyahat etmek, farkli ve yeni sanat¢ilar tanimak, bir diikkandan iskambil kagidi
satin almak ve yasadigi giinkii heyecanla gesso ve akrilik boyalara yonelmek gibi gecmis
ve kisisel eylemlerinin toplumsallagsmis bir formu olarak ortaya ¢ikmistir ve fazlasiyla

kisisellesmistir.
Bu baglamda, Pinar Partanaz’in resimleri icin, gerceklik boyutundan ¢ok da sapmadan,

belli oranda bir gizemi koruyarak, giindelik olandan kag¢is mekani iireten sanatsal

pratiklerdir denebilir. Baz1 resimlerinde mekan soyutlanirken, bazilarinda gergekei bir
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anlatimla karsilagilir. Belli oranda melankoliyi barindiran bu resimler 6znellik ¢izgisine

yakin duruslariyla, fazla i¢sellestirilmis bir diinyanin imgelerini yansitirlar.

Resim 4.26 Pinar Partanaz, Melankoli, 2017, Tuval iizerine yagliboya, 40 x 40 cm.
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5. SONUC

Magara resminden giiniimiize figiir ve mekan anlatimi, caglar ve donemler i¢inde
degiserek viicut bulmustur. Prehistorik donemde yasamla iliskilendirilen resimlerde en
basit anlamda varlik figiirleri yasanan mekanin yani magaralarin biitlinii icinde korunarak
giintimiize ulagir. Misir sanatinda 6liimstizliigiin sembolik anlatimini destekleyen figiiratif
anlatim, soyut mekan fikriyle uyum saglar. Yunan Sanatinda idealize figiirler ortaya ¢ikar
ve mekan gercekei bir form kazanmaya baglar. Orta Cag’da tekrar sembolik anlatima
donen sanat anlayis1 Ronesans ile beraber natiiralist ve idealist kavramlarina geri doner.
Mekanin i¢inde mekan fikri bu donemde trompe I’oeil ile canlandirilir. Modernizme kadar
giden siiregte insan bedeni defalarca anatomik, psikolojik, toplumsal, ideolojik vs
anlamlarinda islenir. Donemler degistikce sanat akimlarmma yansimasi da doniisiim
kazanmistir. Sanat yeni kirilmalar yasadikc¢a toplum da bununla birlikte farkli asamalar
kaydeder. 20. Yiizyilin ilk yarisinda Duchamp ile sanat belirli bir kirilma yasar ve sanatin
ne oldugu sorgulanmaya baglanir. Yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde sanat diinyasi bir
cikmaza girer. Postmodern teorileri temel alan sanatsal anlayislar devreye girmeye baglar.
Bu anlayisa gore insan bedeni bir anlayisin mekani olabilir ya da tam tersi mekan viicut
olarak algilanabilir. Her seyin birbiri i¢ine girerek muglaklastigi ve her insanin sanatci
oldugu goriisii Beuys gibi sanatcilar tarafindan dile getirilmistir. 1960’larda bir ¢ikmaz
icine giren mimarlik ve plastik sanatlar postmodernizm egilimlerini benimsemistir.
Ozgiinliik ve orjinallik sdylemlerinin yerine kopya, pastis kavramlari; evrensellik yerine
yerellik; merkezilik yerine her yerdelik, gocebelik, melezlik 6n plana ¢ikar. Giiniimiiz
sanatcilarinin benzer 6zellikleri gocebelik, etkilesim halinde olmak, gecissellik ve multi
disiplinlilik olarak gdriiniir. Bununla birlikte giiniimiizde, gelenekle malzeme ve igerik
anlaminda bag kuran bir¢ok ¢agdas sanatg¢i iiretimlerini slirdiirmektedir. Ele aldiklari
meseleler kadin haklari, farkli cinsel kimliklerin miicadelesi, ¢cagdas bireyin psikolojisi,
aidiyet sorunlari, temsiliyet, kimlik politikalari, kimlik bunalimlari, psikolojik sosyal ve
baskilayic1 kaygilar ve benzerleridir. Postmodern siirecin bir niivesi olarak gelisen
gocebelik, her yerdelik kavramlar1 da diisiiniilerek ele alinan sanatgilarda genel olarak
gbzlemlenen durum tiim sanatgilarin sadece tek bir sehirde yasamiyor oluslaridir. Cogu

farkli sehirlerde resim yapip farkli sehirlerde ¢esitli sanat pratikleri uygulamaktadirlar.
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Bazi sanatgilar ise kendi resimsel pratiklerini gz Oniinde bulundurarak kendi yasam
mekanlarini olusturmuslar. Tiim bunlar sanat¢inin mekan algisini gelistirmekte ve 6zgiir
isler ¢ikarmalarin1 saglamaktadir. Sonug olarak resimsel pratikler i¢in yer degisiminin
onemi ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢inin yasadigi mekan trettigi resmi belirler. Dolayisiyla
mekan sadece resmin i¢indeki 6ge olarak degil, sanat¢inin resimsel seriiveni i¢in segtigi

bir yonelis olarak da degerlendirilebilir.
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