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ONSOZ

19. ylizyi1lda Rusya’nin cografi konumuna bakilacak olursa, genis bir toprak
biitiinligline sahip oldugu goriilmektedir. Rusya’nin, Avrupa ve Asya’nin kesigiminde
yer almasi nedeniyle, farkli etnik gruplara sahip oldugu bilinmektedir. Rusya’nin bu
cografi konumu, farkli Kkiiltiirlerin ortaya c¢ikmasmi ve bir arada yasamasini
desteklemistir. Bununla birlikte Orta Dogu ve Kuzey Afrika’da bulunan kiiltiirel
degerlerin de Rus sanatinda izler tagidigi bilinmektedir. Kafkasya’ya dogrudan cografi
yakinligi nedeniyle, 19. yiizy1l Rusya’sinin sanat ve edebiyatina bakilacak olursa,
cesitli Kafkas halklara ait kiiltiirel geleneklerin kendine 6zgii bir ifade buldugu
goriilmektedir. Konu igerigine miizikal anlamda bakilacak olursa, 19. yiizyil Rus
ulusal miiziginin en onemli temsilcilerinden Mihail Glinka’nin oryantalistik halk
sarkilarindan etkilendigi ve bunu mizigine yansittig1 goriilmektedir. Bestecinin,
caligmada yer alan “Ruslan ve Ludmila” isimli operasi bu kapsamda ele alinarak

incelenmistir.

Calismanin her asamasinda essiz katkilari, Onerileri, sabri, emek ve
yardimlarina duydugum saygiyla, Rusca cevirileri de listlenen, danismanim Sayin Dr.
Ogretim Uyesi Leyla Gafarova basta olmak iizere, sevgili hocalarim Saym Dog. Dr.
Giilsen Erdal ve Saymn Prof. Dr. Giiler Demirova Gyorffy’e tesekkiirlerimi minnetle
bor¢ bilirim. Egitim hayatim boyunca her zaman yanimda olan kiymetli ailem
Sevgi&Orhan Hiir’e, Kiibra&Can Ozcakir’a ve Emre Hiir’e, ¢alismada desteklerini
esirgemeyerek calismaya olan tesviklerinden dolay1 sevgili Gozde Okuyucu’ya ve

Aysenur Giingor’e tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Bu ¢alismanin amaci, 19. yiizyilin ilk yarisinda Rus ulusal besteci ekoliiniin
kurucusu Mihail Ivanovi¢ Glinka’nin “Ruslan ve Ludmila” adli operasmin
miizigindeki oryantalizm akimina 6zgii 6zelliklerin tespit edilmesidir. Bu baglamda,
“Ruslan ve Ludmila” isimli operasinin ii¢lincii perdede yer alan “Pers Korosu” ve
dordiincii perdede yer alan “Oryantalist Danslar” sahneleri ele alinmistir. “Oryantalist
Danslar” sahnesi Tiirk, Arap ve Lezginka danslarmi i¢ermektedir. Danslarda,
oryantalizmin igerdigi karakteri ve atmosferi iletmek i¢in ¢esitli miizikal ifade araglar
kullanilmaktadir.

Calismada, Glinka’nin “Ruslan ve Ludmila” isimli operasinin ve ‘“Pers
Korosu” ve “Oryantalist Danslar” sahnelerindeki miizikal ifade araglarinin 6zellikleri
analiz edilmis ve bu analiz sirasinda literatiir tarama yonteminden yararlanilmistir.
Aragtirmanin amaci, “Pers Korosu” ve “Oryantalist Danslar” sahnelerindeki ezgilerin
Ozelliklerinin, ritim ve metrum cesitlerinin, armoni ve mod 6zelliklerinin ve orkestra
enstriimanlar arasindaki tin1 kombinasyon iliskisinin miizikal ifade araclar1 agisindan
analiz edilmistir.

Yapilan miizikal analiz sonucunda oryantalizm akiminin 6zelliklerini
yansitmasi i¢in “Pers Korosu” ve “Oryantalist Danslar” sahnelerinde, Glinka’nin,
cesitli miizikal ifade araglarini kullandigi tespit edilmistir. Bu baglamda, eserin
miizikal stilinin 6zellikleri arasinda ikili, dortlii ve besli aralik yapisina sahip bilesik
yapidaki akorlarin, modun, yan basamak akorlarinin ve eksiltilmis yedili akorlarin
kullanimina rastlandig tespit edilmistir. Ayrica bestecinin eserde majér ve mindr
modlarin karsilastirilmasina yer verdigi, miizik siislemeleri ve artik ikili araliklari
kullandig1 tespit edilmistir. “Pers Korosu” ve “Oryantalist Danslar” sahnelerinde
orkestranin cesitli enstriimanlarinin renkli ve zit tinilarinin kullanilmasi miizigin
oryantalist dogasini aktardig da diisiiniilmektedir.

Glinka’nin “Ruslan ve Ludmila” isimli operasinin iigiincii perdesindeki “Pers
Korosu” ve dordiincii perdesindeki “Oryantalist Danslar” isimli sahnelerin, 19. ytlizyil
Rus opera sanatinin tarihinde oryantalizm akimina ait en parlak 6rneklerden oldugu
distiniilmektedir.

Anahtar sozciikler: Mihail Glinka, “Ruslan ve Ludmila” Operasi,

Oryantalizm, “Pers Korosu”, “Oryantalist Danslar”, Miizikal Analiz.
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ABSTRACT

The purpose of this study is to identify the specific features of Orientalism in
the music of “Ruslan and Ludmila”, an opera by Mihail Ivanovich Glinka, the founder
of the Russian national composer school in the first half of the 19th century. Therefore,
the scenes of “Persian Chorus” in the third act and “Orientalist Dances” in the fourth
act of the opera “Ruslan and Ludmila” have been examined. The “Oriental Dances”
scene includes Turkish, Arab, and Lezginka dances. Various musical expression tools
are used in the dances to convey the character and atmosphere contained in orientalism.

In the research, the characteristics of the musical expression tools in the
“Oriental Dances” and “Persian Chorus” scenes of Glinka’s “Ruslan and Ludmila”
opera have been analyzed, utilizing the literature review method. The aim of the
research is to analyze the melodies, rhythmic and metric variations, harmony language
and mode characteristics, and the combination of timbres among orchestral
instruments in terms of musical expression tools in the “Oriental Dances” and “Persian
Chorus” scenes.

Based on the musical analysis conducted, it has been determined that Glinka

employed various musical expression tools to reflect the characteristics of Orientalism
in the “Oriental Dances” and “Persian Chorus” scenes. The identified features of the
opera’s musical style include the use of compound chords with intervals of two, four,
and five notes, modulation, secondary chords, and diminished seventh chords.
Additionally, the composer incorporates the comparison of major and minor modes,
ornamentation, and appoggiaturas in the music. The orchestration of various
instruments with contrasting and colorful timbres in the “Oriental Dances” and
“Persian Chorus” scenes is believed to convey the oriental nature of the music.
It is considered that the “Oriental Dances” in the fourth act and the “Persian Chorus”
in the third act of Glinka’s “Ruslan and Ludmila” opera represent shining examples of
Orientalism in the history of 19th-century Russian opera.

Keywords: Mihail Glinka, “Ruslan and Ludmila” Opera, Orientalism,

“Persian Chorus”, “Oriental Dances”, Musical Analysis.
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GIRIS

Rusya’da 19. yiizyilin baglarinda, Dogu kiiltliriine artan ilgiyle beraber
Oryantalist etki; bilim, kiiltir, sanat ve edebiyat gibi bir¢ok alanda kendini
gostermistir. Rus akademisyen ve oryantalist olan Vilademir Velyaminov-Zernov’un
(1830-1904)!, Dogu tarihi iizerine birgok 6nemli eser yaymladigi bilinmektedir.
Bunun yani sira Moskova Universitesi profesérii Timofey Granovsky (1813-1855)2,
diinya tarihi agisindan Dogu merkezli arastirmalarda bulunmustur. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda ve 20. yiizyilin baslarinda ise, Vladivostok’da “Dogu Enstitiisii” ve St.
Petersburg’da “Pratik Dogu Akademisi”nin tinlii oryantalist Alexey Pozdneev (1851-
1920)3 tarafindan bizzat kuruldugu bilinmektedir.

“Oryantalizm” terimi, Latincedeki “orientalism” (ing. ve Fr. Oriental, Alm.
Orientalisch) kelimesinden tiiretilmis olup “Dogu’ anlamma gelmektedir. “Orientalist kelimesi
ilk olarak 1779°da Ingiltere’de; 1799°da ise Fransa’da kullanilmaya baslamis, 1838 yihinda
Fransiz Dil Akademisi’nin s6zliigline girmistir” (Sart, 2008: 4).

Oryantalizm kdkenlerinin Helenistik doneme kadar uzandig: bilinmektedir.
Dogu iilkelerine ait tasvirlere, Hagli seferlerine ait yazilarda ve seyyahlarin eserlerinde
rastlamak miimkiindiir. Marco Polo (1254-1324)’nun eserlerinde yer alan Dogu temali
yazilar bu konuya Ornek olarak verilebilir. “Bati diinyasinin, Dogu hakkindaki
bilgilerini zenginlestiren ve yenileyen bir bagka onemli eser de Marco Polo’nun
seyahatnamesidir” (Bulut, 2002: 18).

Antoine Gallan (1646-1715)* “Binbir Gece Masallarr” isimli edebiyat
eserinin Arap¢a’dan Fransizca’ya ¢evirisini gergeklestirmistir. Bu ¢eviri, “Binbir Gece
Masallari”nin Avrupa’da yapilan ilk ¢evirisidir ve sonraki zamanlarda farkli bir¢cok
eser daha ceviri yapilarak literatiire kazandirilmistir. Ayni zamanda, dogu motifleri

satirik mektup tarzindaki romanlarda da kullanilmistir. Ornegin Montesquieu (1689-

1755)’nun® “fran Mektuplar1”, J. F. Pullen de Sainte-Foix (1698-1776)’un® “Tiirk

! Rus tarihgi ve oryantalist. Aynm zamanda Rus Bilimler Akademisi’nin onursal {iyesidir.
2 Rus tarihgi, egitimci ve sosyolog.

3 Rus dogu bilimci, Mogol ve Kalmik edebiyat uzmani.

4 Fransiz oryantalist ve terciimandir.

% Fransiz yazar, hukukgu ve filozof.

® Fransiz yazar ve oyun yazaridir.



Mektuplar”, J. B. D’Argens (1704-1771)’in’ “Yahudi Mektuplar1” ve “Cin
Mektuplar1”.

Napolyon Bonapart’mn 1798-1801 yillarindaki Misir seferi, Avrupalilarin;
Kuzey Afrika, Tiirkiye, Dogu Akdeniz ve diger Dogu bolge halklariyla olan kiiltiirel
etkilesimini giiclendirdigi bilinmektedir. Sonraki zamanlarda ise 6zellikle 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren cografi anlamda “oryantalist etkinin” yayginlastig
goriilmektedir. Yunanistan’in bagimsizlik miicadelesi, Cezayir’in Fransizlar
tarafindan isgal edilmesi ve Kirim Savasi gibi tarihsel olaylarin Avrupali halklar

tizerinde biiyiik etki yaratmasi 6rnek olarak verilebilir.

Napolyon’un Misir seferinin, donemin romantik sanat akiminda orientalist
temalarin kullanilmasi agisindan bir doniim noktast olusturdugu bilinmektedir. Bu
seferden sonra, eski Misir’in bir¢ok kiiltiirel ve bilimsel alanlarini tanimlayan
“Description de I’Egypte (Misir’m Tanmmi)” isimli bir ¢alisma yaynlanmistir.®
Bulut’un ise sunlar1 sdylemistir: “Napolyon, sefere ¢ikarken yanina pek ¢ok sayida
oryantalist bilim adamini almigti. Misir'da Institut d’Egypte’i kurdu. Kimyacilar,
tarihgiler, biyologlar, arkeologlar, tipgilar ve eski eser toplayicilarini biinyesinde
barindiran Enstitii’niin aragtirmalar1 iinlii Description de 1’Egypte (1809-1828)’i
ortaya ¢ikarmist1” (2002: 26).

19. vylzyilin basindan itibaren ‘“oryantalizm”  teriminin,
Napolyon’un Misir seferiyle birlikte, oryantal temalar1 yansitan bir resim tiiriinii
tammlamak amaciyla kullanildigi1 bilinmektedir. Daha sonra bu akim, Ingiltere ve
diger Avrupa iilkelerindeki sanatgilarin g¢alismalarinda da gelistirilmeye devam
etmistir. Oryantalizm akimindan etkilenen iinlii Fransiz ve Ingiliz oryantalist sanatcilar
haricinde, Dogu temalarina ilgi duyan Rus sanatcilar da bulunmaktadir. Oryantalist
sanat¢ilarin bu akim hakkinda belirli bir “okula” bagli olmadigi bilinmektedir.
Bununla birlikte, bu sanatcilarin eserlerinin tematik analizi, donemin entelektiiel,
gorsel ve siyasi meydan okumalarina yanit olarak Dogu’dan ilham alan birgok

ressamin eserlerini stilistik olarak tamamlar nitelikte oldugu goriilmektedir. Rus

7 Fransiz rasyonalist ve elestirmen.
8 Biiyiik Rus Ansiklopedisi 2004-2017, https://old.bigenc.ru/fine_art/text/5616023
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oryantalizminin ortaya ¢ikisinin uzun siireli olmasi sebebiyle bir¢ok donemden gectigi

goriilmektedir.

18. yiizyilin sonuna gelindiginde, Rusya’da dogu temasinin Rus yayinlarda
yer aldig1 goriilmektedir. Gazete ve dergilerde, dogu tilkelerine yapilan seyahatlerin
tasvirlerini, Dogu edebiyatindan ¢evirileri, dogu masallarini, atasozlerini ve diger

eserleri yayinladigi bilinmektedir.

“Peredvizhniki (Gezginler)” olarak bilinen sanat¢1 grubu buna 6rnek olarak
verilebilir. Bu akimin; Imparatorluk Sanat Akademisi disinda Rusya’ nin birgok biiyiik
sanat merkezi tarafindan da takip edilerek popiiler hale geldigi sdylenebilir. Bircok
Rus sanatginin resim, tiyatro, tasarim, mimari, fotograf, miizik ve edebiyat gibi ¢esitli
sanat formlariyla da ilgilendigi bilinmektedir. Bu ¢esitli sanat formlarinda yaratilan

eserlere oryantalizm akiminin etki ettigi goriilmektedir.

Kiiltiirel bir fenomen olarak oryantalizm (Dogu iilkelerine 6zgii), dillerin,
edebi metinlerin ve Asya bolgelerinin diger kiiltiirel miraslarinin analizine adanmis
filolojik caligmalarda gelisim gostermistir. Miizikolojide Oryantalizm kavrami daha
miitevazt bir yer tutar ve iki anlam tasir. Birincisi, Dogu’nun miizik sanatinin
incelenmesine adanmis olduk¢a Ozerk bir bilim alani olarak ve ikincisi ise Rus

bestecilerin Dogu kiiltiirlerinin yaratic1 diinyasina bir gekiciligi olarak.®

19. yilizyilin ilk yarisinda Rus miizik kiiltiiriindeki oryantalizm fenomeni, Rus
bestecilerin diger ulusal Kkiiltiirlerin folkloruna yonelimleriyle iliskili oldugu
goriilmektedir. “Rus Dogu” temasi, ilk Rus klasik bestecilerinden Mihail Ivanovig
Glinka’nin eserlerinde parlak bir sekilde kendini gostermistir. Ardindan Mili
Balakirev, Modest Musorgsky, Aleksandr Borodin, Nikolay Rimsky-Korsakov,
Mihail Ippolitov-lvanov, Aleksandr Glazunov, Sergey Rachmaninoff ve diger Rus

bestecilerin ¢alismalarinda da devam etmistir.

® Rapatskaya Ludmila, Kiiltiirel ve Tipolojik Yaklagim Kursta Oryantalizmin Analizine Dogru “Rus
Miiziginin Tarihi”. Moskova Pedagoji Devlet Universitesi, Moskova, Rusya Federasyonu, 119991,
2018, s. 2.



Bu calismanin amaci; Mihail ivanovi¢ Glinka’nin “Ruslan ve Ludmila”
operasinin igerisinde yer alan “Pers Korosu” ve “Oryantalist Danslar” isimli sahneleri,

oryantalist etki a¢isindan miizikal olarak analiz etmektir.

Gergeklestirilen bu ¢alisma, betimsel tarama modeli adi verilen bir nitel
aragtirma yontemine dayanmaktadir. “Nitel arastirma, yapilandirilmamis gozlem,
yapilandirilmamis goriisme ve dokiiman inceleme gibi nitel veri toplama tekniklerinin
kullanildig1, olgu ve olaylarin kendi dogal ortamlar i¢inde gercekei ve biitiinciil bir
sekilde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak ifade

edilmistir” (Yildirim ve Simsek, 2005: 39).

Oryantalist etkinin anlasilabilmesi adina Glinka’nin yasadigi dénem ve Rus
kiiltiiri de dikkate alinarak, tarihsel ve kiiltiirel aragtirma yontemleri kullanilmistir.
Calismada, konuyla alakali literatiir taramasi yapilarak; ulusal ve uluslararasi
akademik kaynaklar, kitaplar, dergi makaleleri, tezler ve diger giivenilir kaynaklardan

bilgiler toplanarak arastirma alani desteklenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. MIHAIL IVANOVIC GLINKA

Gorsel 1. Mihail ivanovi¢ Glinka, 1856.1°

“Rusya’da ulusal miizik hareketinin gelismesini temsil eden ilk biiyiik besteci
Mihayil Ivanovi¢ Glinka’dir” (Say, 2019: 130). Yildiz’a gore ise “uluslararasi deger
tastyan Rus miizigi Glinka ile baglar” (2001: 25). Rus klasik miiziginin gelisimine

onemli katkilar1 olan Glinka, Rus milli miiziginin ve Rus bestecilik okulunun kurucusu

10 https://en.wikipedia.org/wiki/Mikhail_Glinka#/media/File:Michael_Glinka.jpg



olarak kabul edilir. Rus ulusal operasinin ilk bestecisi, Rus senfonizminin babasi ve

klasik Rus romans gibi oda-vokal miizik tiiriiniin yaraticisidir.!!

Glinka’nin, Rus miiziginin Puskin’i olarak sik¢a adlandirildigi bilinmektedir.
Puskin gibi, Glinka da eserlerinde ¢agdas gercekligi son derece genis bir sekilde
yansitmig, halke¢ilik ve milliyetgilik kavramlarina yeni bir anlam vermis ve miizik
Sanatinda, tim miizik tiirlerine senfoni diisiincesinin prensibini dahil etmistir” (Orlova,

1977: 198).

1.1. MiIHAIL IVANOVIC GLINKA’NIN HAYATI

Mihail Ivanovi¢ Glinka, 1 Haziran 1804 yilinda, Rusya’nin batisinda bulunan
Smolensk oblastinin Novospasskoye isimli koyiinde diinyaya gelmistir. “Glinka soyu,
aslen Polonya kdokenli olup, 1654 yilinda Car’in bolgeyi ele gecirmesiyle asimile
olarak Ruslastirilmistir” (Brown, 1986: 8-10). Mihail Glinka’nin, annesi Yevgenia
Glinka, babas1 ise emekli bir subay olan Ivan Glinka’dir. Babasinin soylu bir aileden
gelmesi dolayisiyla genis topraklara sahip oldugu bilinmektedir. Ayrica Glinka’nin
ailesinin kusaklar boyunca Car’a olan yiiksek sadakatlerinin dikkat g¢ekici oldugu

soylenebilir.!?

Mihail, ilk ¢ocugunu kaybeden Glinka ailesinin ikinci ¢ocugudur. Hala ilk
¢ocugunun yasini tutan Yevgenia, oglu Mihail’in yetistirilme sorumlulugunu
babaannesi Fekla Aleksandrovna’ya vermistir. Fekla’nin, torununun sagligindan
endise ederek, onu kalin kiirklere sararak asir1 sicak odalarda biiytittiigii bilinmektedir.
“Bestecinin hastalikli biinyesinin, cocukluk cagindaki yetistirilme tarzina bagl oldugu
diistiniilmektedir” (Anderson, 2020: 8). Glinka’nin ilk egitimini biiyiikannesinden, ev
ortaminda, itina ve yiiksek bir ahlakla almis oldugu bilinmektedir. Cocuklugunda,
1810 yilinda babaannesinin dliimiinden sonra'®, miizige olan dikkat ¢ekici ilgisinin,

amcas1 Afanasiy Andreevich Glinka tarafindan fark edilmis oldugu ve bestecinin ilk

1 Gafarova, Leyla (2023). Mihail Glinka’nin Piyano Fiiglerinin Ozellikleri: La Minér, Mi Bemol Major
ve Re Minér Fiiglerinin Ozellikleri. Ases III. International Scientific Research Conference, . 95.

12 pavid Brown, The New Grove Russian Masters 1: Glinka, Borodin, Balakirev, Musorgsky,
Tchaikovsky. London, Palgrave Macmillan, 1986, s. 8-10.

13 A.S. Rozanov, M.I. Glinka: His Life and Times, Neptune City, Paganiniana Publications, 1988, s. 14.



miizikal deneyimlerini amcasina ait olan ve serflerden olusan bir orkestra ile elde ettigi
sOylenebilir. Glinka, bu orkestrada fliit ve keman icrasinda rol almis ve zaman zaman

da orkestray1 yonetmistir. Glinka bu donemle ilgili anisinda sunlar1 sdylemistir:

“O an itibartyla miizige tutkulu bir sekilde asik oldum. Amcamin orkestrasi
benim i¢in en giizel zevklerin kaynagiydi. Aksam yemeklerinde genellikle Rus
sarkilar1 calinirdi. Belki de ¢ocuklugumda duydugum bu sarkilar, sonradan halk

miizigi gelisimimin ilk sebepleriydi” (Qurbanboy, 2022: 221).

Glinka, heniiz 10 yasindayken John Field’den (1782-1837) aldig1 piyano
derslerine ilerleyen zamanlarda Charles Mayer’den (1799-1862) almaya devam

etmistir. Glinka, ¢ocukluk ¢agindaki anilarin1 s6yle anlatmaktadir:

“Babam yilda birka¢ kere arkadaslarina gsélenler verir, bu
solenlere, amcamin yaninda c¢alisan isgilerden kurdugu orkestrayr da
cagirrdi. Orkestra evimizde birkag giin kalir, misafirler i¢in dans havalar
calar, misafirler danstan sikilinca halk sarkilar ¢calardi. Bu miizik i¢inde
ben kendimden gegerdim. Cok kere bir keman ya da bir pikolo ele gecirip
orkestraya katilir, temel sesleri calmaya ¢alisirdim. Bu sarkilarin etkisi ile
olacak, ileride milli miizigimizin gelistirilmesi fikri bende bir tutku halinde

yerlesti ve ¢calismalarimda énemli bir etken oldu.”*

Biiylik Rus bestecinin egitim ve yetismesinde Onemli bir rol oynayan
miirebbiye, St. Peterburg’dan davet edilen Varvara Fyodorovna Klammer’dir. Varvara
Klammer, ii¢ dili oldukga iyi seviyede bilmesinin yan1 sira piyanoyu akici bir sekilde
calabilmekteydi. Glinka, Varvara Klammer’dan Almanca ve Fransizca 6grenmis ve
ilerleyen zamanlarda gonderildigi okulda Ingilizce ve Latince 6grenme imkan
bulmustur. Glinka’nin yagadigi donem sartlari nedeniyle, kitaplarin farkl dillere ¢eviri
yapilmasinin yaygin olmadigi bilinmektedir. Bu baglamda bestecinin aldigi bu
egitimlerin, bestecinin ileri yasaminda diinya miizigini daha iyi anlayabilmesi ve

arastirabilmesi agisindan oldukca énemli oldugu diisiiniilmektedir.

4 Erman A., Mihail Ivanovi¢ Glinka, Ankara Filarmoni Dergisi, C. 6, S. 48, 1970, s. 8-11.



1817 yilinda Glinka, o donemin Rusya’sindaki sanat merkezi olarak kabul
edilen St. Petersburg’ta, soylu ¢ocuklarin gonderildigi yatili Blagorodny Pansiyon’a
baslamis ve burada klasik miizik egitimi de almistir. Bestecinin okul derslerinin yani
sira piyano, keman ve kompozisyon alanlarinda da egitim aldig1 bilinmektedir. Keman
icin Bohm’den, teori i¢in ise J. L. Fuchs’tan aldig1 dersler bu egitimlere 6rnek

olusturmaktadir.

1820’lerin sonuna dogru Glinka, Ne Iskusai (Beni Kiskirtma, 1825) adli iinlii

bir romans da dahil olmak {izere birkag¢ farkli eserin yazartydi.

1822°de okulu bitirdikten sonra Glinka, koti saghgimi iyilestirmek icin
Kafkasya’ya gitmistir. Bu siire¢ icerisinde besteci daha once asina olmadigi birgcok
farkli miizikal yapiy1 inceleme firsati bulmustur. Bestecinin eserlerinde bulunan bazi
egzotik yaklagimlar, Kafkas topraklar1 lizerindeki cesitli halk miiziklerinin oldukga
etkisi altinda kaldigm gosterir niteliktedir.®® Ornegin; bestecinin ileride “Ruslan ve
Ludmila” isimli opera eserinde Ozgiin oryantalist melodiler kullanmasinda bu

durumun oldukea etkili oldugu sdylenebilir.

1824 yilinda, Kafkasya’dan sonra tekrar St. Petersburg’a donen besteci
babasinin da tavsiyesiyle St. Petersburg’daki Rusya Imparatorlugu Yol ve Ulastirma
Bakanligi’'nda memur olarak caligmaya baslamistir. Buradaki islerinin yani sira
miizikle ilgilenmeyi de siirdlirmiistiir. Soylu genclerin de bulundugu ortamlarda

besteledigi romanslari ¢alip sdylemesiyle dikkatleri iizerine ¢ektigi bilinmektedir.*®

1828 yilinda, dort yillik bir memuriyet hayatinin ardindan Glinka, isinin
yaraticiligl i¢in zaman kaybi oldugu diisiincelerinin iizerine saglik sorunlar1 da
eklenince bu isinden ayrilma karar1 almistir. Besteci, saglik nedenleriyle sik sik Giiney
Avrupa’ya gitmis ve bu arada Zamboni isimli Italyan asilli bir miizisyenle

kompozisyon ¢aligma firsat1 bulmustur.

Glinka, 1830 yilinda tedavi gérmek maksadiyla italya’ya giderek Roma,

Milano ve Roma’y1 gezmis, boylelikle Latin kiiltiiriinii yakindan tanima firsat1 elde

15 M. Gonden, Rimski Korsakov’un Yaban Aris1 Glinka ve Rus Besleri, Pan Yayincilik, Istanbul, 2017,
s. 21.
16 Brown, a.g.e, s. 30-33.



etmistir. Burada donemin {inlii Italyan Operasindan olduk¢a etkilenmis oldugu
bilinmektedir. Bestecinin, Italya’da bulundugu siirecte, bel canto vokal bigimini
incelemesi, Italyan ruhunu yansitan ¢ok sayida eser yazmasina olanak saglamustir.
Glinka, Italya’da bulundugu siirecte Vincenzo Bellini (1801-1835), Gaetano Donizetti
(1797-1848), Hector Berlioz (1803-1869) ve Felix Mendelssohn (1809-1847) gibi
bestecilerle tanismustir. italyan iislubuyla besteledigi arya ve oda miiziklerine
bakildiginda bestecinin, Italyan miizikal dokusundan olduk¢a etkilendigi

anlasilmaktadir.*’

1833 yilinda Glinka, italya’dan Viyana ve ardindan Berlin’e gitmistir. Besteci
burada miizik teorisyeni Siegfried Dehn (1799-1858) ile kontrpuan, armoni ve miizik
teorisi alanlarinda calismalara baglamistir. Bestecinin “3 Piyano Fiigi” isimli eseri
yazmis olmasi, caligmalarinin meyvesini verdigini gosterir niteliktedir. Glinka,
Almanya’da bulundugu zaman zarfinda, Dehn’in tavsiyesi lizerine s6z ve miizigi ile

tamamen Rus halkin1 temsil edecek bir opera yazmay1 hedeflemistir.

1834 yilinda babasinin 6liimiiyle birlikte St. Petersburg’a geri donen Glinka,
bir yandan aile islerini {listlenmis bir yandan da ulusal 6zellikte bir opera yazmayi
hedeflemeye devam etmistir. Bestecinin, Aleksandr Puskin (1799-1837), Nikolay
Gogol (1809-1852), Adam Bernard Mickiyevig (1798-1855), Vasili Jukovski (1783-
1852) gibi doneminin {inlii yazarlari ve sairleriyle siki dostluk baglarinin oldugu
bilinmektedir. Bestecinin kurmus oldugu bu dostluklarin ulusal miizigin yaratimindaki
diisiincelerini oldukga etkiledigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda bestecinin, Puskin ile
tanigmas1 ve 1842 yilinda onun “Ruslan ve Ludmila™ siirine miizik bestelemesi 6zel

bir tarihsel role sahiptir.®

“1836 yilinda Mikhail Glinka’min yazdign “Car Ugruna” (diger adi ivan
Susanin) isimli opera Rus ulusal miizik tarihinin baslangici olarak kabul edilen ilk
yapit dzelligindedir” (ilyasoglu, 2001: 167). Amaci ulusal bir opera yazmak olan
Glinka, operanin konusunu belirlerken, Rus ruhunu daha iy1 yansitabilmek amacin

giiderek Rus tarihinden bir hikaye se¢gmenin dogru olacagini diisiinmiis ve bu nedenle,

17 E. R. Anderson. The Art Songs Of Mikhail Ivanovich Glinka, Doctoral Thesis, Indiana University
Jacobs School Of Music, Bloomington, 2020.
18 Qurbanboy, a.g.m, s. 221-223.



17. yiizyilda yasamis “Ivan Susanin” isimli Rus halk kahramani olan bir kdyliiniin
kahramanlik hikayelerini konu almaya karar vermistir. Bestecinin “Car I¢in Hayat”
ismini verdigi bu operanin librettosunu ise Gregory Rozen (1782-1841) yazmustir.
“Car I¢in Hayat” operasina; Rus sarkilar1 ile Avrupa opera miiziginin kaliplar1 ve
senfonik gelisim ilkeleri kapsaminda bakildiginda, Rus profesyonel koro sanat1 ile
Avrupa senfonik miizigi prensiplerinin uyumlu sekilde bir araya getirildigi
goriilmektedir. 9 Aralik 1836 yilinda St. Petersburg’da ilk gdsterimi yapilan “Car I¢in
Hayat” operasinin biiyiik yanki uyandirdig bilinmektedir. “Bati motifleri tasimasinin
yan sira, icerisinde yer alan Aryalar gibi bazi boliimler italyan miizikal teknikleriyle
yazilmistir” (Yildiz, 2001: 24). Opera igerisinde, 5 ve 7 vuruslu ritimler ve farkli
armonilerle yazilmis halk ezgi ve motiflerine siklikla yer verilmistir. Bunlarin yani sira
eserde Polonya melodileri, Polonez ve mazurka ritimleri de yer almaktadir. ivan
Susanin operasi, bestecinin Oliimiine kadar gecen siire¢ igerisinde 577 defa
sahnelenmistir. Bu biiyiik basarisindan sonra besteci, Imparatorluk Kilisesinde

bulunan orkestranin seflik gérevine getirilmistir.

Bestecinin ikinci operast Ruslan ve Ludmila (1842), Puskin’in siirinden
almmistir. “Car Ugruna operasindaki diiz halk melodilerinin sadeligi yerine, Ruslan
ve Ludmila operasindaki danslarin ritmik coskusu ve folklorik renkler daha sanatsal
ve kompleks bir yapida islenmistir” (ilyasoglu, 2001: 167). Glinka’nin bu eseri,
bestecinin en biiylik yapiti olarak kabul edilmistir. Yazimi 4 yil siiren bu eserde
dogunun ezgisel yapilarindan da yararlanmistir. Oryantalistik atmosferi yansitan,
Tirk, Arap ve Lezginka olmak iizere ii¢ farkli dans boliimii ayni operada
birlestirilmistir. “Glinka’nin “Ivan Susanin” ve “Ruslan ve Ludmila” isimli eserleri,
Rus opera anlayis1 acisindan, halk miizigi dramasi ve epik peri masali opera temasi

olmak tizere iki yeni akim baslatmistir” (Qurbanboy, 2022: 222).

Glinka Paris’te bulundugu siralarda Hector Berlioz (1803-1869) ile
goriismistiir. Berlioz’un, Glinka’nin eserlerini konserlerinde icra etmesi ve “Journal
des Débat” gazetesindeki yazilariyla Glinka’yr Gvmesi ve yliceltmesi aslinda
Glinka’nin miiziginden ne kadar etkilendigini acik¢a gozler Oniine sermektedir.

Berlioz, besteci hakkinda su elestirilerde bulunmustur:
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“Yetenegindeki esneklik ve cesitlilik, Glinka 'yt isledigi konudaki
niteliklerin gerekli kildig1 duruma dilini kolayca uydurabilmesini sagliyor.
Glinka, hi¢ bayagilagsmadan yalin ve ari kalabilir. Ezgilerindeki
beklenmedik degisimler, umulmadik yabansiliklarla dinleyiciyi biiyiiler.
Biiyiik bir armonicidir Glinka. En gizsel olanaklarina varincaya dek
tamdigr sazlart ozenle kullanir. Bu, orkestrasini, dinleyebilecegimiz en

ilging ve en canli modern orkestralar diizeyine ¢ikarir.”™®

1848 yilinda besteci Paris’ten sonra Ispanya’ya ge¢mis ve burada danslardan
oldukga etkilenerek Ispanyol miiziklerini incelemeye baslamistir. Ispanya’nin
etkisiyle, 1848 yilinda, iki adet Ispanyol Uvertiirii bestelemistir. Besteci bu eserinin
haricinde, yine 1848 yilinda, Varsova’da, Rus halk sarki temalarindan olusan ve ¢esitli
kompozisyon teknikleriyle yazilmis olan orkestral fantezi “Kamarinskaya” isimli
senfonik eserini yazmistir. Bu eserinin Rus Klasik Miizigi agisindan bir doniim noktasi
olusturdugu sdylenebilir. “Kamarinskaya” adl1 eser igin Pyotr Ilyi¢ Caykovski (1840-
1893): “Simdiki Rus okulu, Kamarinskaya’nin igindedir; tipki biitiin mesenin,
palamudun i¢inde olmas1 gibi... Biitiin Rus besteciler (ben de dahil) ne zaman bir Rus
dans ezgisiyle ugrasmak zorunda kalsalar kontrpuan ve armoni kombinasyonlarini

Kamarinskaya’dan alirlar” demistir (Schonberg, 2020: 401).

1857 yilinda Berlin’de verdigi bir konser sonrasinda hastalanan Glinka, 15
Subat 1857 tarihinde hayatin1 kaybetmistir. Bedeni yakilarak kiilleri St. Petersburg’ta

bulunan Tihvin mezarligina gomiilmiistiir.2°

Besteci belirtilen eserlerin haricinde bir¢ok eser yazmistir. Vals Fantezi (1839),
Jota Aragonesa (1845), Madrid’de Gece (1848), Car II. Aleksander’in ta¢ giyme
balosu igin yazdig1 Festival Polonezi (1855), Prens Holmski Oyunu I¢in Sahne Miizigi
gibi birgok orkestra eseri, Pitdresk Fanteziler, Keman, viyolensel ve harp igin
Romanslar, Mozart’in bir motifi iizerine Harp ve Piyano i¢in Varyasyonlar, Re mindr
Trio Pathetique, Alto ve piyano igin Sonat, Fa Major yaylilar dortliisii, piyano-klarnet-

fagot icin tli¢lli, piyano ve yaylilar i¢in altili gibi bircok oda miizigi eserleri de

19 D. Yildiz, Ulusal Miizik ve Musorgski, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara, 2001, s.
25.
20 Qurbanboy, a.g.m, s. 221-223.
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yazmustir. Ayrica; 85 sarki, fiig, noktiirn, polka, mazurka, polonez, vals ve ¢esitlemeler
gibi 40’a yakin piyano eseri, birgok kantat, vokal 2’1i ve 4’lii eseri de bulunmaktadir.
1833 yilinda yazmis oldugu “Patrioticheskaya pesnya (Yurtseverlik Sarkisi)” isimli
eseri 1991 ile 2000 yillar1 arasinda Rusya Federasyonu tarafindan milli mars olarak

kabul edilmistir.

Rus ulusal miizigini diinyaya tanitan ve bu akimin Rusya’daki en biiyiik
temsilcilerinden biri olan Glinka, Rus klasik miizik ekoliiniin kurucusu olmus ve
kendisinin baslatmis oldugu ulusalcilik akimi kendisinden sonra gelen diger besteciler

(Rus Begsleri) tarafindan benimsenerek devam ettirilmistir.

Gorsel 2. ilya Replin (1844-1930)’nin Glinka Portresi, 1887.%

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Mikhail_Glinka#/media/File:Mikhail_Glinka_by llya_Repin.jpg
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IKINCi BOLUM

2. ORYANTALIZM

“Oryantalizm, 19. yy.da gelisen ve dogu insanlarinin dinlerinin, dillerinin ve
tarihlerinin incelenmesi anlamina gelen bilim dalidir” (Arslan, 2008: 1179).
Oryantalizm kavrami kimi kaynaklarca “sarkiyat” olarak isimlendirilmis olmakla
beraber bu kavramla ilgilenen kisiler “sarkiyat¢i1” ya da “oryantalist” gibi isimlerle
anilmaktadir. Giliniimiizde ise, g¢esitli tartismalar sonucu, “Dogubilim” olarak
adlandirilmasina karar kilinan bu bilimsel kavram ile ilgilenen kisilere “Dogu bilimci”
denilmektedir (Okuyan, 2011: 117). Bulut ise bu konuda sunlari sdylemistir; “6nceden
Dogu’yu ve Dogulu halklar1 arastiran disiplinler genellikle oryantalizm olarak
tanimlanir ve bu alanlarda arastirma yapanlara da oryantalist denilirdi, fakat
giiniimiizde bu terimler tedaviilden kalkarak yerine baska isimler getirilmistir” (2010:

1-2). Edward Sait ise Sarkiyat hakkinda sunlar sdylemistir:

“Sarkiyat, “Sark” ile (¢cogu zaman) “Garp” arasindaki ontolojik ve
epistemolojik ayrima dayanan bir diisiinme bicimidir. Ister 6zel ister genel
yvonleriyle ugrassin -antropolog, sosyolog, tarih¢i ya da filolog olmasi fark
etmez- Sark hakkinda yazan, ders veren, ya da Sark’i arastiran kisi
Sarkiyatcidir, yaptigi is de Sarkiyat¢iliktir” (Sait, 2021: 12).

Oryantalizm kavraminin, Latince kokenli oldugu ve “orientalism”
kelimesinden tiiredigi bilinmektedir. Kelimenin kékeni, Latincede giinesin dogusunu
niteleyen “oriens” sozcligline dayanmaktadir ve ayni zamanda terimin, dogu
istikametini belirtmek i¢in kullanilan bir kelime oldugu bilinmektedir. “Kelimenin
icerdigi ve Dogu’ya yonelik Batili 6nyargisinin karsit1 olarak Bati’ya yonelik Dogulu

Onyargisi anlaminda da “oksidentalizm” terimi tliretilmistir” (Ayazlar, 2007: 10).

Oryantalizm teriminin, 19. yy.da Fransiz yazar Théophile Gautier (1811-
1872)’in yazmis oldugu yazilarda, temasin1 dogu cografyasinin olusturdugu resim
bicimlerini ifade etmek icin kullanildigr goriilmektedir. O donemden bu yana
oryantalizm teriminin, Kuzey Afrika kiyilarindan Orta Asya bozkirlarina, Osmanl

Imparatorlugu’ndan Hindistan Yarimadasi’na kadar olan bdlgenin batili halklarca
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tanimlanmas1 amaciyla kullanilan bir terim oldugu bilinmektedir. Oryantalizm; resim,
miizik, sahne sanatlari, mimari, bilim, edebiyat gibi ¢cok genis alanlar1 kapsayan bir
kavramdir. Oryantalizmin batidaki sanat dallarinin ¢ogunu fikirsel olarak etkilemis
oldugu bilinmektedir. Yapilan birgok batil1 eserin oryantalist etkiler tagidigi ve bu

durumun Ronesans donemine kadar uzandig goriilmektedir.

2.1. SANATTA ORYANTALIZM

Napoleon Bonapart (1769-1821)’in 1798 yilinda Misir’a diizenledigi askeri
seferden baglayarak, 1914 yilinda I. Diinya Harbine kadar devam eden oryantalist
resim akiminin metotsal olarak herhangi bir o6gretiye ya da bir okula bagh
olmadig1 bilinmektedir. Bu akima 6zgii yapilan resimler, belli bir stilden ¢ok tema
yonilinden birbirlerine baglilik olusturmaktadir. Bu duruma; Yeni Klasik¢ilik ve
Romantizm akimlarinin 6nemli temsilcilerinden olan Jean Auguste Dominique Ingres
(1780-1867) ve Eugene Delacroix (1798-1863) 6rnek verilebilir. Karsit diisiincelere
sahip bu iki ressamin dahi benzer seviyelerde yaptiklart Oryantalist tablolar
bilinmektedir. Bu baglamda Napoleon’un diizenledigi Misir Seferinin Avrupa’da sanat
yoniinden bir Oryantalist etkiye neden oldugu soylenebilir.??

Oryantalizm akimi Oncelikle Fransiz resim tiirli olarak baslamistir. Daha
sonra ilk olarak Ingilizler olmak iizere diger Avrupa uluslarinda da bu akima ydnelim
olmustur. Akimin, 1870°li yillara kadar Fransiz ve Ingiliz tekelinde oldugu
bilinmektedir. Bu yillardan sonra Isvicreli, Alman, Belgikali, Iskandinavyals,

Avusturyaly, Italyan ve Rus sanatcilarinin da ilgi alanlarina girmeye baslamustir.

Oryantalist akimin resim sanatinda ©Onde gelen Fransiz temsilcileri;
Alexandre Gabriel Decamps (1803-60) (T%irk Devriyesi, 1860), Theodore Chasseriau
(1819-56) (Oliilerini Tasiyan Arap Siivariler, 1850), Emile Jean Horace Vernet (1789-
1863) (4slan Avi, 1836), Adrien Dauzats (1804-68) (Bir Kahire Carsisi, 1839), Jean-
Léon Gerome (1824-1904) (Kahire’'de Hali Saticilar:, 1887), Eugene Fromentin
(1820-76) (Dogulular, 1872), Gustave Guillaumet (1840-87) (A¢lik, 1869), Etienne
Dinet (1861-1929) (Yilan Oynaticisi, 1889), Feliw Ziem (1821-1911) (Istanbul
Manzarasi,Istanbul Manzarasi, 1856), Benjamin-Constant (1845-1902) (Emirin

22 7. Inankur. Sanat Ansiklopedisi. istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, 2008, ss. 1179-1181.
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Gozdesi, 1879 ), Jean Lecomte du Nouy (1842-1923)’dur (Tanca’'da Aksam Namaz:,
1879). Ingiliz temsilcileri arasinda ise; William Henry Bartlett (1909-1854) (Sultan
Ahmet Cesmesi, 1850), Thomas Allom (1804-1872) (Konstantinopolis ve Kiiciik
Asya’min Yedi Kilisesinin Manzarasi, 1840) ve John Frederick Lewis (1804-1876)
(Harem, 1876) 6rnek verilebilir. Avrupa’daki oryantalizm akiminin resim alanindaki
diger temsilcileri; Alman ve Avusturyali Rudolph Ernst (1854-1932), Ludwig Deutsch
(1855-1935) ve Leopold Carl Miiller (1834-92), Geng Rudolf Swoboda (1859-1914);
Italyan Cesare Maccari (1840-1919), Giulio Rosati (1858-1917), Gustova Simoni
(1846-1926), Stefano Ussi (1822-1901), Alberto Pasini (1826-99), Ippolito Caffi
(1809-66), Fausto Zonaro (1854-1929) ve Salvatore Valeri (1856-1946)’dir. Ayrica,
ABD’li Frederick Arthur Bridgman (1847-1928) ve John Singer Sargent (1856-1925),
Belgikal1 Jan-Baptist Huysmans (1826-1906), Iskogyali Arthur Melville (1855-1904)
ve David Wilkie (1785-1841), Ispanyol Mariano Fortuny y Marsal (1838-74), Isvigreli
Charles Gleyre (1808-74) ve Rudolf Weisse (1856-1936) ve Guyla Tornai (1861-
1828), Maltali Amedeo Preziosi (1816-1882), Polonyal1 Stanislaus von Chlebowski
(1835-84) ve Rus ivan Ayvazovski (1817-1900) ile Vasili Verescagin (1842-1904)
gibi sanat¢ilar da oryantalist temali resim yapan sanatcilara 6rnek olarak verilebilir.
Osmanli Devleti’'nde ise Osman Hamdi Bey (1842-1910), Osmanli yasantisin
betimledigi tablolar1 ve hocas1 Gerome’un etkisini yansitan tislubuyla Oryantalizmin

onde gelen temsilcisidir.?®

28 7. Inankur. Sanat Ansiklopedisi. Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, 2008, ss. 1179-1181.
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Gorsel 4. Etienne Dinet (Yilan Oynaticisi, 1889).%

24 https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/decamps-alexandre-gabriel/alexandre-gabriel-
decamps-turk-devriyesi/

% https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Etienne_Dinet_-_The_snake_charmer_-
_Google_Art_Project.jpg
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Oryantalizm alaninda goriis ve ¢alismalartyla 6n plana ¢ikmis olan Edward
Said (1935-2003) ise Doguyu bir sahne olarak gormektedir. Tim dogulu
medeniyetlerin birlikte rol aldigi bu sahne iizerinde gorevlendirilmis olan bir¢ok
figlirin de bulundugu goriilmektedir. Sahnenin temellerini olusturan efsanevi
(mitolojik) kiiltiir hazinelerinin bulundugu bu biiyiileyici evrende Sfenks, Kleopatra,
Eden, Truva, Sodom ve Gomore, Astarte, Isis ve Osiris, Saba, Babil, Cinler, Ecinliler,
Ninova, Rahip Yahya, Muhammed gibi sayisiz daha nice isimler yer almaktadir. Orta
Cag ile 18. yiizy1l arasinda gegen siirecte sarkin oryantalist tavir ve fikirlerinden
aldiklar1 ilhamlarla; Arioste, Milton, Marlowe, Le Tasse, Shakespeare, Cervantes,
Chanson de Roland ve Romancerudu Cidin gibi {inlii isimlerin eserlerinde kullandig1

bilinmektedir.2

Oryantalist resim akimi alaninda eserler veren ve doguyu daha 6nce hig
gdrmemis olan sanatgilarin en biiylik haber ve ilham kaynaklarinin edebi eserler olugu
sOylenebilir. Bu edebi eserler, yazar ve sairlerin doguya yapmis olduklar1 seyahatler
sonucunda yazmis olduklar1 hatiralariyla kaleme alinmistir. Ingiliz sair ve yazar Lord
Byron (1788-1824)’un yazdigi Tirk Epikleri, Fransiz yazar Victor Hugo (1802-
1885)’nun Les Orientales’i (Dogulular, 1829) ile Theophile Gautier (1811-1872),
Alphonse de Lamartine (1790-1869) ve Gerard de Nerval (1808-1855) gibi 6nemli

yazar ve sairlerin seyahat hatiralar1 konuya 6rnek olarak verilebilir.

Avrupa’da oryantalizm akimindan uygulamali sanat dallar1 da etkilenmistir.
Avrupa mimari alaninda Dogu’ya duyulan ilginin, yine diger sanat dallarinda oldugu
gibi, 18. yy.a kadar dayandigini sylemek miimkiindiir. Oncelikle dekoratif sanatlarda
goriilen dogu etkisi ilerleyen yillarda Ingiltere’de yapilan bazi yapilarda da goze
carpmaktadir. Key Bahgelerinde yapilan binalar ve Kew Camisi bu yapilara 6rnek
verilebilir. “Cafe Turc (Tirk Kahvesi)” isimli yapilar ilk olarak Osmanl
Imparatorlugu komsularindan Italya, Avusturya ve Polonya gibi iilkelerde goriilmiis
olan bahgede konuslu kahvehanelerdir. Bunun yaninda 1839 yilinda Alman mimar
Carl Theodor Ottmer (1800-1843)’in tasarlamis oldugu ve Wolfenbiittel’de bulunan
Tiirk Kahvehanesi yine en ilging drneklerden biridir. Bu yapilarin haricinde yapilan

hamamlar da dogu mimari yapisindan etkilenildiginin gostergesi niteligindedir.

%6 Kose, Meryem; Kiigiik, Meryem (2015). Oryantalizm ve “Oteki” Algist. Sosyal ve Kiiltiirel
Aragtirmalar Dergisi (SKAD), S. 1(1), ss. 107-127.
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Londra’nin Newgate Sokaginda bulunan “Bagnio” (1679) isimli hamam, dogu esinli
yapilan hamamlarin ilk 6rneklerinden biri olarak gosterilebilir. Bu yapilarin yani1 sira
pek cok saray, malikane ve konaklarda da oryantalist etkileri gormek miimkiindiir.
Gloucestershire’de Samuel Pepys Cockerell (1754-1827) tarafindan 1804-1805 yillar
arasinda inga edilen Sezincote Evi, Hint Islam Mimarhigindan etkilenilerek yapilmig
olup, Thomas Daniell (1749-1840)’in Hint Mimarligina dair betimlemelerden
faydalanilmistir. Bu kitaplarin haricinde proje ve model dergi ve kitaplar1 da
Oryantalist iisluplarin yayilmasinda oldukga faydali olmustur. Ozellikle 19. yy.da pek
cok saray yapisinda Oryantalist iisluplar, gerek yapi biitiinlerinde gerekse salon gibi
boliimlerde kullanilmigtir. Saray ve malikane gibi zengin yapilarda, 6zellikle 19. yy.in
ikinci yarisinda, Islam kokenli (6zellikle Kuzeybat1 Afrika ve Endiiliis Emevi mimari

yapisi) bir oryantalist iislubun etkili oldugu goriilmektedir.?’

"yt PSR el

Gorsel 5. Samuel Pepys Cockerell (Sezincote Evi, 1805).28

Oryantalist etki diger sanat dallarinda oldugu gibi miizik sanatina da
yansimistir. Eserlerde kullanilan ve daha once alisilagelmedik ¢esitli ritmik yapilar,

melodiler, ezgilere islenen motifler, niianslar ve daha o6nce kullanilmamis olan

27 7. Inankur. Sanat Ansiklopedisi. Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, 2008, ss. 1179-1181.
28 https://en.wikipedia.org/wiki/Sezincote_House
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enstriimanlarin orkestra igerisinde goérevlendirilmesi gibi drnekler bu etkilesim ve

taklitlere 6rnek olarak gdsterilebilir.

Bu baglamda o6zellikle 18. ve 19. yy. donemlerindeki sanatsal yap1 incelenecek
olursa; Tiirklerin ve Kuzey Afrika’daki Misliiman topluluklarin da betimlemelerine
denk gelmek miimkiin goriilmektedir. Bilindigi gibi, 18. ylizyilin basindan itibaren
Avrupa’ya Osmanl askeri miizigi olan mehter miizigi girmeye baslamamistir. Tiirk

miizigi egzotik bir moda haline gelmistir.

Ornegin, Mozart’'m  “Saraydan Kiz Kacgirma” operas;, Osmanl
Imparatorlugu’nda gecen bir hikdyeyi konu alirken, Bellini’nin “Norma” operast,
Antik Druid kiiltiiriiniin Romalilar tarafindan baski altina alinmasiyla ilgili bir
hikayeyi anlatir. Ayrica, Georges Bizet’in “Carmen” operasi, Ispanya’da gecse de
oryantalizm etkisi tagir ve miiziginde Flamenko tarzi ve Arap motiflerinin kullanildig:

dikkat ¢ekicidir.

Dogudaki bircok mitolojik efsanenin eserlerde islenmesi, batida daha once
goriilmeyen ve kullanilmamis olan farkli ¢algilarin orkestraya gore uyarlanmasi, opera
ve tiyatrolarda kullanilan kiyafetler ve dekorlar gibi birgok alanda konuyla ilgili
ornekler gormek miimkiindiir. Avrupa’daki Oryantalizm temali miizik eserlerine;
Giuseppe Verdi (1813-1901)’nin “Aida” adli operasi, Giacomo Puccini (1858-

1904)’nin “Madame Butterfly” ve “Turandot” adl1 operalar1 6rnek verilebilir.

2.2.19. YOZYILIN BASLARINDAKI RUS MUZiGINDE ORYANTALIZM

Rusya, genis cografi yapisindan dolayt, tarih boyunca Avrupa, Kafkas ve Dogu
toplumlariyla kiiltiirel etkilesim i¢inde olmustur. Pronoza’ya (2009) gore, “Bati
Avrupa’nin aksine, Rusya i¢in Dogu’nun en yakin temsilcileri Kirim, Kafkasya ve
Orta Asya olmustur”.?° Bu nedenle, oryantal temaya ve oryantal melodizme olan ilgi

her zaman Rus klasik bestecilerinin ¢alismalarinda yer vermesinde olanak saglamstir.

2 Pronoza, A.B., OpueHTanusM B PyCCKOH My3bIKe KaK OINBIT M3y4eHMs KyJIbTypHOH audQysun
(Kiltiirel Tema Caligmalarinda Bir Deneyim Olarak Rus Miiziginde Oryantalizm), Kyasmypa napodog
Ipuuepromopws, 2009, s. 96.
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19. yilizyilin Rus miizik kiiltiirtinde, yerli bestecilerin diger ulusal kiiltiirlere ve
diinyanin farkli halklarmin folkloruna hitap etmesiyle ilgili 6zel bir alan one

¢ikmaktadir.

19. yiizyilin basindan itibaren Rusya’da oryantalizm, Dogu’nun yasam tarzi,
siiri, miizigi, gorsel ve uygulamali sanatiyla birlikte, farkli yonelimlere sahip bir¢ok
Rus sanatcisinin ilgisini ¢gekmekteydi. Her biri Dogu’nun zengin estetik mirasini farkl
sekillerde yansitan bu sanat¢ilar, Dogu’nun biiyiileyici diinyasindan ilham alarak

caligmalarin1 gerceklestirmislerdir.

Bu dénemde Dogu’ya olan ilgi Rus bestecilik alaninda kendini gdstermeye
baslamistir. Oryantalizm etkilerinin Rus miizigine yansitilmasiyla birlikte Rus miizigi
Avrupa miiziginden farkli kilinmis ve yeni bir kimlik kazandirilarak ayr1 bir konuma
getirilmigtir. “Oryantalizm akimi Rus miizigini Avrupa miiziginden farkli kilarak, bu
miizigin Oniine sira dis1 gelisim yollarmi agmistir. Ayn1 zamanda bu akim, Rus
miiziginin ritmini, melodisini, armonisini ve orkestra dilini zenginlestirebilmistir”
(Sultanova, 2012: 197). Yani, oryantalist akimla birlikte Rus miiziginin; ritim, melodi,
mod, armonik yap1 ve orkestrasyon gibi cesitli alanlarda zenginlestirilerek farkli bir

kimlik kazandig1 goriilmektedir.

18. yiizyilda aydinlanma dénemindeki Rus besteciler tarafindan Oryantalizm
temalarina ilgi gosterildigi bilinmektedir. “Miizikal oryantalizmin gelisimine yonelik
ilk basarili girisimler ise V. A. Pashkevich (1742-1797), S. . Davydov (1777-1825),
I. V. Dobrovolsky (1780-90-e — 1851) ve I. V. Alyabyev’e (1787-1851) aittir”
(Pronoza, A. V., 2009: 1).

“Rusya’da saray dénemi bestecilerinden V.A.Paskevi¢’in (1742 -
1797) 1786 yilinda, librettosu Il.Yekaterina ¢arigesine ait olan “Fevey”
isimli komik operasinda oryantalizm akiminin zeminleri goriilmektedir.
Eserin librettosu Sark masali iizerinde kuruldugu icin, operamin ilk
temsilinde tiim kahramanlarin kostiimleri, Yekaterina min o6zel siparisi
tizerine, Tiirk kumaslarindan hazirlanmis ve muhtesemligi ile dikkat
cekmisdi. Ayni zamanda operamin miiziginde Tatar modlart ve Orta
Asya’'nin sarki ve danslart da yer almaktaydr” (Rabinovig, akt. Sultanova,
1948: 191).

20



19. yiizyilda Dogu kiiltiiriine genel olarak ve 6zellikle Dogu halk miizigine ilgi
gosteren ilk Rus bestecilerden biri Aleksandr Aleksandrovig Alyabiev (1787-1851)
olmustur. Alyabyev, “Kafkasya Sarkicis1” adli bir derleme iginde birlestirdigi bir dizi
romans Dbesteledigi bilinmektedir. Bunun yami sira, Alyabyev’in, Bestuzhev-
Marlinsky’nin Kafkasya Oykiisiine dayanan “Ammalat-bek” operasi iizerinde

calistigi bilinmektedir.*°

“Rus ekolii bestecileri, Sark miizigi tasvirlerinde kullanilan
armonik sistemi farkl akorlarla zenginlestirmistir. Bu akorlar, geleneksel
ticlii aralik yapisindan farkli olarak dortlii ve besli aralik yapilarina
sahiptir. Bu farkli armonik yapilar, Rus miizigindeki etnik gruplarin
cesitliligini ve zenginligini ifade etmek icin kullamlmistir” (Malkog, 2020:
15).

19. ylizyildaki Rusya’da Oryantalizm temali miizik eserlerine; Mihail
Glinka’nin “Ispanyol Uvertiirii” No:1 Jota Aragonesa ve “Ruslan ve Ludmila” operast,
Pyotr Tchaikovsky’nin (1840-1893) “Findik Kiran” arabesk dansi, Aleksandr
Borodin’in (1833-1887) “Car igor” operasinda “Uvertiir ve Poloveg” sahneleri, “Orta
Asya Stepleri” ve II. Senfonisinin birinci boliimiiniin yardimer partisi, Cesar Cui’nin
(1835-1918) “Kafkas Esiri” operasi, Mili A. Balakirev’in (1837-1910) “Islamey”
piyano fantazisi, “Sark Romanslar1”, Modest Musorgski’nin (1839-1881) “Sergiden
Tablolar” eserinin bazi boliimleri, “Hovansina” operasindan “Acem Kizlarinin Dans1”,
Nikolay Rimski-Korsakov’un (1844-1908) “Sadko” operasinin bazi sahneleri,

“Sehrazad” senfonik siiiti ve “Altin Horoz” operas1 6rnek verilebilir.

%0 Liyka, O. G., BocTouHble MOTHBbI B BOKAJIBHON My3bIKe PyCCKMX KOMIO3uTOpoB XIX-Hauana XX
Beka (19. ve 20. Yiizyilin Baglarindaki Rus Bestecilerin Vokal Miizigindeki Oryantal Motifler),
Kynomypuwiti koo, No: 2, 2019, s. 25.
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UCUNCU BOLUM

3. OPERA VE OPERA TURUNUN OZELLIiKLERI

Opera kavrami Italyanca bir sdzciik olmakla beraber, Latince “opus (eser)” ve
bu kelimenin ¢ogulu olan “operis (eserler)” kelimelerinden tiiretilmistir. Opera sanati,
miizik, tiyatro ve diger sanatsal disiplinlerin bir araya gelmesiyle olusan biiyiik bir
sanat formudur. Bu nedenle opera hem sanatsal hem de kiiltiirel agidan biiyiik bir
degere sahip olan bir sanat dal1 olarak kabul edilir. Sanatg1, besteci, librettist, oyuncu,
miizisyen, kostiim ve sahne tasarimcilari gibi birgok farkli sanat alani, operanin tiretimi
ve icrasinda yer almaktadir. Opera tiirliniin icra edildigi sahnelerin kendine 6zgii bir
tasarimi vardir ve binalar1 da “Opera Binas1” olarak adlandirilmistir.®

Operalar, dramatik bir hikayenin anlatildig1 sahne sanati eserleridir. Libretto
olarak adlandirilan bu hikayeler, genellikle belirli bir konusu ve karakterleri olan,
tiyatro oyunlarindan uyarlanmis veya orijinal senaryolardan olugsmaktadir. Genellikle

Italyanca, Almanca, Fransizca veya Ingilizce gibi dillerde yazilmaktadir.

Operanin, 16. yy.da Avrupa kiiltiiriinde dogdugu goriilmiistiir. Fakat, miizik
esliginde tiyatro gosterilerinin antik cagdan beri yapildigi bilinmektedir. Koro
esliginde sahnelenen Yunan trajedileri ve Orta Cag’da icra edilen oratoryolar operanin
ilk orneklerini olusturmaktadir. Operalar o6nceki donemlerde tiirlerine gore farklh
isimlerle adlandirilmistir. Opera sacra (kutsal opera), opera seria (ciddi opera) ve
opera buffa (giiliing, komik opera) bu isimlendirmelere 6rnek olarak verilebilir.

Zamanla bu tiirler yalnizca “opera” olarak anilmistir.?

Operanin tarihi boyunca, tipki diger sanat dallarinda oldugu gibi, bir¢ok
degisim ve doniisiimden gectigi goriilmektedir. Oncelikle lirik dram olarak bestelenen
sahne eserleri zamanla konu bakimindan cesitlendirilmistir. Ornegin, 17. yiizyilda
opera seria, dramatik bir konuyu ele alirken, 19. yiizyi1lda romantik dénem operalari

daha lirik bir yaklagim benimsemistir. 20. yiizy1l modern operalar1 incelendiginde ise

3 Vural Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Istanbul, Tan Gazetesi ve Matbaasi, 1964, s. 309.
32 Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Ankara, Doruk Yayimcilik, 1996, s. 69.
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geleneksel operalardan farkli olarak daha soyut ve deneysel bir yaklagimin 6ne ¢iktigi

goriilmektedir.

“lIk opera bestecisi Peri (1561-1633)’dir” (Sdzer, 1964: 309). italyan besteci
Jacopo Peri, sair Ottavio Rinuccini tarafindan yazilan “Daphne” isimli eseri
besteleyerek yeni bir miizik stilinin baglangicini olusturdugu bilinmektedir. “Eser,
1597 karnavali esnasinda, Jacopo Corsi (1561-1602)’nin Floransa’da Arno nehrinin
yaninda bulunan sarayinda Toscana Diikas1 Ferdinando’nun da bulundugu 6énemli bir
sanat ve toplum olay1 olarak sahnelenmistir” (Sachs, 1964: 136). Bu sekilde temelleri
atilan opera sanati, zamanla arya ve resitatif boliimleriyle giiclendirilmis, armoni

bakimindan ise zenginlestirilerek gelisimini stirdiirmiistiir.

Italyan operas1 17. yy. basinda Claudio Monteverdi (1567-1643)’nin
yapitlartyla iinlenmistir. Bilindigi gibi ilk opera okulunun kurucusu Monteverdi, ilk
opera binasinn acgilmasina da onciiliik etmistir (1637).3 Italyan operasi hizla
Avrupa’da taninmaya baglamistir. Opera sanatindaki en biiyiik gelismenin ise 19.
yy.da oldugu goriilmektedir. Ozellikle Opera Buffa'min, Amadeus Mozart (1756-
1791), Gioacchino Rossini (1792-1868) ve Gaetano Donizetti (1797-1848) gibi
bestecilerle birlikte dikkate deger bir ilerleme kaydettigi bilinmektedir.

18. ve 19. yiizyilda uvertiir, entrodiiksiyon, arya, diiet®, trio®®, kuartet®,
kentet®”, sekstet®®, septet®®, oktet*® vb., bale, koro ve final gibi farkli boliimlerden
tesekkiil etmektedir. Bu boliimlerin icrasi sirasinda arioso (aryozo) duyulmaktadir.
Operalardaki dramatik gecislere istinaden gerekli goriilen boliimler “interlude (ara

miizigi)” ile ayrilmaktadir.*!

38 Vural Sézer, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, istanbul, Tan Gazetesi ve Matbaas1, 1964, s. 309.
3 Diiet (Ita. Duetto): iki ses ya da enstriiman igin yazilan eserlere verilen isimdir.

% Trio (ita.): Ug ses ya da enstriiman icin yazilan eserlere verilen isimdir. Trio icin yazilmis eserleri
icra etmek amaciyla olusturulmus topluluk.

% Kuartet (Fr. Quartette): Dért ses ya da enstriiman igin yazilan eserlere verilen isimdir. Miizikli sahne
yapitlarinda eserin, orkestra esliginde veya esliksiz olarak, dort solistin birlikte ya da n6betlese olarak
icrasidir.

37 Kentet (Fr. Quintette): Bes ses ya da enstriiman igin yazilan eserlere verilen isimdir. Kuartetten tek
farki galg1 veya sesin bes tane olmasidir.

38 Sekstet (ita. Sestetto): Alt1 ses ya da enstriiman igin yazilan eserlere verilen isimdir. Bu gibi eserleri
icra eden topluluk.

% Septet (ing.): Yedi ses ya da enstriiman i¢in yazilan eserlere verilen isimdir.

40 Oktet (ing.): Sekiz ses ya da enstriiman igin yazilan eserlere verilen isimdir.

41 Selanik, a.g.e, s. 69-70.
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3.1. UVERTUR/INTRODUKSiYON

Uvertiir/Introdiiksiyon, opera, operet veya bale gibi sahne miiziklerinde eser
baslamadan hemen Once eseri Ozetler nitelikte yazilan baslangi¢ miizigi olarak
bilinmektedir. “Geleneksel olarak uvertiir, 19. yy. Italyan operasinin en belirgin
senfonik boliimii olmustur” (Saul, 2008: 22). Onceleri senfoni (sinfonia) olarak
isimlendirilen ve perde heniiz agilmadan seslendirilen bu boliimiin senfoninin ilk
orneklerini olusturdugu distiniilmektedir. “Bugilin uvertiir sadece operada degil,
konser, operet, oratoryo, miizikli sahne eserleri vs. gosterilerde kisa bir 6n galis olarak

yer almakta ve bir ¢esit preliid vazifesi gormektedir” (Sozer, 1964: 435-436).
3.2. RESITATIF

Opera, operet ya da kantat gibi miizik formlarinda kullanilan resitatif, yazilan
metinin belirli bir melodik yapiya uygun sekilde seslendirilme bi¢imi olarak ifade
edilebilir. Vural Sozer ise: “Vokal eserlerde orkestranin veya yayli sazlarin sesi, ¢esitli
akorlarla desteklemesi, eslik etmesi” olarak tanimlamistir (1964: 350). Resitatif tek
melodi iizerine yazilmaktadir. Ayrica orkestra esliginde yazilan ilk resitatiflerin

Christoph Willibald Gluck (1714-1787) tarafindan kullanildig1 bilinmektedir.
3.3. LIBRETTO

Opera, operet ya da oratoryo gibi eserlerin metin boliimlerine verilen
isimdir.*? Manzum seklinde yazilan bu béliimiin yazarlar1 ise librettist olarak
adlandirilmistir. Ayrica bazi bestecilerin, eserlerinin librettolarini kendilerinin yazmis
olduklar1 da bilinmektedir. Richard Wagner (1813-1883)’in biitiin opera librettolarini

bizzat kendisinin yazdig1 bu duruma 6rnek olarak verilebilir.
3.4. ARYA

“17. yiizyilin baslarinda opera ile ortaya ¢ikan ve onunla gelisen, genellikle
orkestra esliginde sdylenen biiylik captaki sarkiya (solistlik ses pargasina) arya denir”
(Mamuk, 1982: 39). italyanca kokenli terim, “hava” anlammna gelmektedir. Miizik

sanatinda opera, kantat, oratoryo ve operet gibi onemli vokal tlirlerin 6nemli bir parcasi

42 Spzer, a.g.e, s. 246.
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olan solo bir pargayi ifade etmektedir. Arya, yapisal olarak tamamlanmis ve biitiinliige
sahip bir bolimdiir. Bununla birlikte miizikal eserin dramatizasyonunda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Besteci, bu boliimde sadece bir karakterin miizikal portresini ¢izmekle
kalmayarak i¢ diinyasini da ¢ok yonlii bir sekilde agiga ¢ikarmaktadir. Ayni zamanda
duygusal deneyimlerini ve hedeflerini de yansitmaktadir. Ek olarak vokal eserlerde
yazar, karakterlerin agzindan olaylar1 canli ve ayrintili bir sekilde anlatarak bunlari
duygusal olarak degerlendirir. Baska bir deyisle, aryalar tiyatrodaki monologlara
benzer fakat orkestra veya baska bir enstriimantal topluluk esliginde de sOylenebilir.
“Arya” terimi sadece vokal miizikte degil, ayn1 zamanda lirik karakterli bir minyatiir

eseri temsil eden enstriimantal miizikte de kullanilir.
3.5. ARIOSO

Resitatif ile arya arasinda ara pozisyon alan bir vokal kompozisyondur. Kesin
bir yapiya sahip olmamakla birlikte melodik ¢izgisi ¢ok karmasik degildir. Ariosolar

genellikle lirik operalarda kullanilir ve kahramanlarin i¢sel deneyimlerini anlatirlar.
3.6. ARIETTA

Bestecilerin komik eserlerde sik¢a kullandigi kiiciik bir aryadir. Genellikle iki

boliimlii bir formda yer alir ve miizikal malzemesi basit sarki tonlarini igerir.
3.7. KAVATINA

Kavatina (Ita. Cavatina), operatik karakteri en canli sekilde tanitmak igin
tasarlanmis bir karakterin ¢ikis aryasidir. Basit ve lirik bir melodiye sahip olan kiigiik

enstriimantal eserdir.*®

“https://vslovarike.ru/%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D1%87%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%
B5-
%D1%81%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%B0/%D0%BA%D0%B0%D0%B2%D0%B0%D1%82
%D0%B8%D0%BD%D0%B0
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3.8. KORO

Asil gelisimi Orta ¢agdan sonra baslayan koro, italya’da operanin dogusuyla
onem kazanmis ve Ronesans ile baslayan gelisme Yenicag ile birlikte ileri seviyeye

ulasmistir. 44
3.9. ORKESTRA

“Orkestra, yayli ve iiflemeli enstriimanlardan olusan bir ¢algi toplulugudur”
(bkz. TDK). En az dort ana enstriimandan olusur ve biiyiikliigli eser yapisina gore
degisiklik gosterebilir. Zamanla sahne ve seyirciler arasinda bulunan alanda
miizisyenlerin yer almaya baglamis oldugu ve miizisyenlerin olusturdugu toplulugun
ise orkestra olarak isimlendirildigi bilinmektedir. Bu ismin ilk defa opera bestecileri

tarafindan kullanilmaya baslandig: diistintilmektedir.

3.10. OPERADA DANSLAR
17. ve 18. yiizyillarda operada yer alan danslar, tamamen eglenceli nitelikteki
divertissement’ti. 19. yiizyilda ise opera danslar1 dramatik bir islev kazanmis ve

genellikle gerceklesen eylemi karakterize etmek icin kullanilmistir.

4 Sozer, a.g.e, s. 229.
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DORDUNCU BOLUM

4. RUSYA’DA OPERANIN GELIiSIMi

Rus klasik operasinin tarihinin, Rusya’nin toplumsal yasamimin gelisimiyle,
ileri diizeydeki Rus diislincesi ve aydimlanmanin gelisimiyle ayrilmaz bir sekilde
baglantili oldugu disiiniilmektedir. 18. yiizyilin 70’lerinde bir ulusal olgu olarak
ortaya ¢ikan Rus operasinin temel egiliminin, halk yasamimi dogru bir sekilde

yansitmaya yonelik oldugu sdylenebilir.

[lk Rus operalarinin konularinda, Rus drama tiyatrosu ve 18. yiizyilin
sonlarindaki Rus edebiyati i¢in bilindigi gibi karakteristik olan kolelik karsit1 fikirlerin
siklikla ortaya koyulmus oldugu goriilmektedir. Bu egilim, kdyliilerin hayatindan
sahnelerde, toprak sahiplerinin zulmiiniin gosterilmesinde ve soylularin hicivli

tasvirinde ortaya ¢ikmuistir.

Ilk Rus operalarinin konular1 arasmnda V. A. Paskevi¢’in (1742-1797)
“Kosudan Gelen Talihsizlik (Nesgastye Ot Karet1) ve E. I. Fomin’in (1761-1800)

“Biiyticii, Falc1 ve Copgatan” gibi eserler 6rnek olarak verilebilir.

Italyan, Fransiz ve Alman operalarmin klasik déneminde dogan Rus operast,
19. yilizyilda diinya gercekei sanatini zenginlestirmeye diinya gercekei sanatinin
zenginlesmesine katkida bulunmustur. Rus bestecilerin opera eserleri, yeni bir igerik
ve miizikal dram (dramaturji) yeni bir yapilandirma prensibiyle farklilik gosterdigi

distiniilmektedir.

Rusya ve dogu Avrupa’daki yenilenme hareketleri, 6zellikle 18. yy. ve kismen
19. ylizyillar boyunca bati Avrupa’y1 korii koriine taklitle baglamistir. Bu taklidin
Biiyiikk Petro’nun (1672-1725) devlet yonetimine gectigi tarihte basladig
goriilmektedir. Bahse konu donemde miizige duyulan ihtiyac, baslangicta Italyan asilli
miizisyenlerden karsilanmaya baslanmis ve daha sonrasinda diger iinlii yabanci
miizisyenlerle devam ettirilmistir. Bu miizisyenler arasinda; Francesco Araja (1709-
1770), Baltasaro Galuppi (1706-1785), Tomaso Traetta (1727-1779), Giovanni
Paesiello (1740-1816), Giuseppe Sarti (1729-1802), ispanyol Vincenzo Martin y Soler
(1754-1806), Domenico Cimarosa (1749-1801), Venedikli Catterino Cavos (1775-
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1840), Fransiz Francois Adrien Boieldieu (1775-1834) gibi sanatcilar

bulunmaktadir.*®

19. yilizyilda hakim olan ulusalcilik akimi, Rusya’da gelismeye baslayan
operada, milli duygularin eksik oldugunu diisiindiirmistiir. Eserlerinde genellikle Rus
ulusal miizigini gelistirme amaci bulunmayan bu bestecilerin yani sira, 25 yil siireyle
St. Petersburg’da gorevini siirdiirmiis olan C. Cavos’un eserlerinin diger bestecilere
gore biraz farklilk tasimakta oldugu goriilmektedir. C. Cavos, Rusya’da Italyan
operasinin sahnelenmesini uygun bulmayarak Rus halk miiziginde kullanilmasina
Onem vermistir. Bestecinin yapmis oldugu bu atilimin, Rus ulusal miiziginin kurucusu
kabul edilen M. Glinka igin adeta yol gosterici oldugu diisiiniilmektedir. Rus
folklorunu kullandig1 bilinen ilk besteci Cavos’un operalarinin cogunlugunda Rus halk
melodilerinden yararlanmis oldugu goériilmektedir. Cavos’un yazmis oldugu son eseri
“Ivan Susanin” isimli operasi, yaptig1 bu calismalara 6rnek verilebilir. Ayrica bu
operanin, Glinka’nin “Car Igin Hayat” operas: ile aym konuyu islemesi agisindan

olduk¢a 6nemli oldugu goriilmektedir.

Rusya’da gorevli bulunan yabanci uyruklu bu besteciler ayn1 zamanda ¢ok
sayida Rus &grenci de yetistirmistir. Batil1 anlamda yetismis olan Yevstignei Ipatovi¢
Fomin (1761-1800), Rusya’nin ilk kusak bestecilerinden biri olarak kabul edilir. Bu
kapsamda, 18. yy. ile 19. yy. baslarinda bati Gisluplu opera sanatinin, Rusya’daki ilk
orneklerinin olusturuldugunu gérmek miimkiindiir. Zamanla Rus halk sarkilarinin
Italyan opera bigimine, Rus halk olay ve hikayeleri ise Fransiz librettolarina uyularak
yazildig1 goriilmektedir. “Besteci Feodor Grigoriewitsch Wolkow (1729-1763)’un
yaraticiliginda 9 Aralik 1756 tarihinde yazilan ve ilk Rus operasi olan “Tanyusa
(Mutlu Kargilama)” operasinin bu sekilde yazildigi sdylenebilir” (Altar, 1993: 628).

18. yy.da opera sanatin1 Rusya ile tanistiran besteci, Napolili Francesco Araja
(1700-1767) olarak kabul edilmektedir. Rusga sozlii ilk opera, Araja tarafindan,
“Merhametli Titus” isimli metnin opera i¢in bestelenmesiyle gerceklestirilmistir. Bu
opera 28 Aralik 1751 tarihinde sahnelenmistir. Operanin librettosunu, ilk Rus ulusal
tiyatrosunun kurucusu ve ilk Rus operasinin bestecisi olan F. G. Wolkow hazirlamistir.

Araja ardindan yine Rusca sozlii “Kephalos ve Prokris™ isimli ikinci operasini 1755

4 C. Memduh Altar, Opera Tarihi II. Cilt, Istanbul, Acar Matbaacilik A.S., 1993, s. 622-623.
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tarihinde tamamlamistir. Gorlilmektedir ki Rusya’daki opera sanati baslangicinda,
Grek ve Roma tarihinden veya mitolojik hikayelerden yola c¢ikilarak eserler

yazilmistir.*®

18.yy. ve kismen 19. yy. baglarinda yetisen Rus bestecilerden bazilart Maxim
Sosontowistch Beresowski (1745-1777), Dimitri Stepanowitsch Bortnjanski (1751-
1825), Stephan Ivanovi¢ Davydov (1777-1825) ve Aleksey Nikolayevi¢ Verstovski
(1799-1862)’dir. Miizik egitimi icin Italya’ya giden Maxim Sosontowistch
Beresowski (1745-1777), Bologna’da Padre Martini (1706-1784) tarafindan dersler
almistir. Bestecinin, konusunu mitolojik bir metinden aldig1 “Demofonte” isimli opera
eseri 1773 yilinda Livorno’da sahnelenmistir. Eser klasik Italyan miizikal doku ve

formuyla yazilmistir.

Egitimini Italyan besteci Baltasaro Galuppi’den alan Dimitri Stepanowitsch
Bortnjanski (1751-1825) donemin akimina uyarak eserlerinin konusunu antik
kaynaklardan almistir. 1776 yilinda ilk eseri olan “Creonte” isimli operas1 Venedik’te
sahne almistir. Ardindan 1778 yilinda yazdig1 “Quinto Fabio™ isimli operast ise ilk
olarak Madena’da sahne almistir. Bortnjanski 1779°da Italya’dan Rusya’ya donerek
1796 yilinda saray korosunun sefligi i¢in gorevlendirilmistir. Burada ayni1 zamanda
dini faaliyet programlarinda yer alacak eserlerin se¢imiyle de ilgilendigi bilinmektedir.
Ayrica besteci, 1776 yilinda “Alcide” isimli operasini, 1786 yilinda ise “Le Faucon

(Kartal)” ve “Le Fils Rival (Babasina Rakip Olan Ogul)” operalarini da yazmistir.

Stephan Ivanovi¢ Davydov (1777-1825), St. Petersburg’da Italyan besteci
Giuseppe Salti’den ders almistir. Moskova’da bulunan carlik tiyatrolarmin genel
miizik yoneticiligini yapmistir. Davydov opera bestecisi Ferdinand Kauer (1751-
1831)’e ait olan “Das Donauveibchen” isimli operasinin libretto boliimiinii Rus dilinde
yeniden yazarak, “Lesta, Dinyeper Perisi” ismiyle Rus repertuarina kazanimini
saglamistir. Besteci daha sonra, bu operanin da bazi boliimlerini alarak ti¢ perdelik
“Rusalka” operasim1 yazmistir. Davydov ayrica “Ambaar ve Arungsep” isimli

trajediye de koro miizigi yazmistir (1814).

4 Altar, a.g.e, s. 629-630.
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Aleksey Nikolayevic Verstovski (1799-1862), 1819°da “Biiyiikannemin
Papaganlar1” isimli bir komedi miizikali yazarak ilk kompozitorliik eserini vermistir.
Besteci 1824 yilinda, Moskova’da yer alan carlik tiyatrolarmin miizik alanindaki
denetlemeleri yapmasi i¢in gorevlendirilmistir. 1842 yilinda ise yalnizca tiyatro
etkinlikleri hazirlayan bir kurulun yonetimi i¢in goérevlendirilmistir. Bestecinin yazmis
oldugu “Pan Twardowski (Bay Tvardovski) (1828), Vadin (On iki Uyuyan Giizel)
(1832), Askold’un Mezar1 (1835), Vatan Ozlemi (1835), Curov Vadisi (1841), Firtina
(1858) isimli operalart Moskova’da sahne almistir. Askold’un Mezar1 isimli operanin
25 yil igerisinde 400 seferden fazla Moskova’da, 200 seferden fazla da St.
Petersburg’da sahnelenmis ve bazi operalarin repertuarinda devamli olarak yer aldig:

bilinmektedir.*’

4.1. RUSLAN VE LUDMILA OPERASI

“Ruslan ve Ludmila” operasi, Mihail Glinka tarafindan 1837-1842 yillari
arasinda bestelenmistir. Glinka’nin, Aleksandr Puskin (1799-1837), Nikolay Gogol
(1809-1852) gibi doneminin {inlii yazarlari ve sairleriyle siki dostluk baglarinin oldugu
bilinmektedir. Bestecinin Puskin ile tanigmas1 6zel bir tarihsel role sahiptir. Operanin
konusu, Aleksandr Pugkin (1799-1837)’e ait olan “Ruslan ve Ludmila” adl1 siirinden
alinmistir. Operanin librettosu donemin edebiyat¢ilarindan; V. Shirkov, N. Kukolnik
ve N. A. Markevich tarafindan yazilmistir. Bes yilda hazirlanan opera, toplamda bes
perdeden olusmaktadir.*® Bazi1 perdeler kendi igerisinde farkli sahnelere ayrilmaktadir.
Ornegin; ikinci perde iic farkli sahneden, besinci perde ise iki farkli sahneden

olusmaktadir.

Promiyeri 27 Kasim 1842°de St. Petersburg Bolsoy Kamenniy Tiyatrosunda
gerceklesmigstir. 1842-1843 yillar1 arasinda toplam 32 kez sahne gbrmiis ve biiyiik bir
ilgiyle karsilanmistir. Bugiine kadar Bolsoy Tiyatrosu’nun sahnesinde yaklagik
700’den fazla sahnelenmistir. Moskova promiyeri ise bundan dort yi1l sonra Moskova

Bolsoy Tiyatro binasinda gerceklesmistir. Sonrasinda 4 Haziran 1931°de Londra’da

47 Altar, a.g.e, s. 633.
“8 https://en.wikipedia.org/wiki/Ruslan_and_Lyudmila_(opera) (Erisim Tarihi: 06.12.2022)
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bulunan Lyceum Theatre’de ve 26 Aralik 1942°de New York’ta sahne almigtir. New

York’ta operanin konser versiyonunun sahnelendigi bilinmektedir.*®

Glinka’nin “Ruslan ve Ludmila” operasi, masalsi-epik opera tarzin bir érnegini
temsil etmektedir. Opera, renkli fantastik karakterler, doga manzaralar1 ve antik
efsaneler ve halk torenleri siirleriyle doludur. M. Glinka’nin bu operada, yiiksek

sanatsal olgunluk ve bestecilik ustalig1 sergiledigi diisiiniilmektedir.

Ruslan ve Ludmila operasini, o zamana kadar yazilmis olan diger operalardan
ayiran en belirgin 6zelligin opera igerisinde bulunan oryantalist Ogeler oldugu
sOylenebilir. Donem operalarindaki kostiimlerin oryantalizme aktaran yapitlar olarak
paralellik gosterdigi goriilmiistiir. Dogu’nun tasvirinde yer alan kadin ve erkek
figiirlerinin, operanin kiyafet dekoruna da yansitilmaya calisildigir goriilmektedir.
Erkek hakimiyetinin baskin oldugu diisiincesiyle hazirlanmis bu sahnelerde, ¢ok
eslilik, kadin yiizlerinin pegelerle ortiilmesi, kadinlarin yaninda bekleyen eli kirbagh
adamlar gibi farkli bircok unsur goze ¢arpmaktadir. Bunun yani sira kavuk, sarik,
halhal gibi detaylarla Dogu temasi desteklenmeye calisiimistir. Dogulu toplumlar
hakkinda kulaktan dolma sdylentiler ve donemin edebi eserleri Dogulu toplumlar

hakkinda baslica bilgi kaynaklarini olusturmaktadir.

4.1.1. Ruslan ve Ludmila Operasinin Figiiranlar

Ruslan ve Ludmila operasinda yer alan figiiranlar ve ses tipleri asag1 gibidir:

e Svetozar; Kiev Prensi (bas)

e Ludmila; Svetozar’in kizi (soprano)

e Ruslan; Kiev sovalyesi, Ludmila’nin niganlis1 (bariton)
e Ratmir; Hazar Prensi (kontralto)

e Farlaf; Varangian sovalyesi (bas)

e Gorislava; Ratmir’in esiri (soprano)

e Finn; iyi niyetli yagh bir biiyiicii (tenor)

e Naina; kotii niyetli bir biiylicii (mezzo-soprano)

49 https://en.wikipedia.org/wiki/Ruslan_and_Lyudmila_(opera) (Erisim Tarihi: 06.12.2022)
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e Bayan,; yash bir sarkic1®® (tenor)

e Chernomor; kotii bir biiyiicii (sessiz rol)

e Svetozar’mn ogullari, sovalyeler, soylular ve soylu kadinlar, hizmet¢i kizlar,
dadilar ve anneler, calgicilar, kdhya, askerler ve halk, sihirli kale kizlari,

ciiceler, Chernomor’un koleleri.

4.1.2. Ruslan ve Ludmila Operasinin Konusu

Ruslan ve Ludmila’nin diigiinii i¢in Svetozar’in ziyafet salonunda bir yemek
diizenlenir. Yemekte Svetozar’in ¢ifti kutsamasinin ardindan biitiin 1s1klar soner ve bir
g0k girtltiisiic duyulur. Bu sesin ardindan iki canavar ¢ikagelir ve Ludmila’y1
kacirirlar. Bu esnada yapilan bir biiyiiyle biitiin konuklar fel¢ olur ve bu duruma kars1
koyamaz. Ludmila kagirildiktan sonra 1siklar geri gelir ve insanlar normale dondiikten
sonra herkes panige kapilir. Svetozar’mm Ludmila’yr bulana kralliginin yarisini

vadetmesiyle birlikte Gi¢ kisi buna talip olur ve gerekli hazirliklar1 yapmaya koyulurlar.

Ruslan iyi kalpli bir biiyiicii olan Finn’in yasadigi magaraya giderek kotii
biiytici Chernomor’un, Ludmila’yr kacirdigini sdyler. Bunun iizerine Finn
Chernomor’u yok edecek kisinin Ruslan oldugunu sdyler. Ruslan biiyiiciiniin neden
1ss1z bir magrada yasadigini sormasi iizerine, Finn yillar 6nce ¢obanlik yaptig1 ve
Naina isimli giizel bir kiza asik oldugunun hikayesini anlatir. Sonrasinda Ludmila’nin
asla zarar gormeyeceginin soziinii vererek Ruslan’a kuzeye gitmesi gerektigini soyler
ve ikisi zit yonlere gidecek sekilde ayrilirlar. Bu yolda Ruslan, Chernomor’un kardesi
olan devin kesilmis kafasiyla savasir. Bu devin basini Chernomor kesmistir ve onu

oldiirecek olan kili¢ devin altinda gizlidir. Ruslan devi yenerek bu kilic ele gegirir.

Yoldaki geng bakireler yolculari Naina’nin biiyiilii kalesine ¢cekmek i¢in bastan
cikarir. Gorislava, onu terk eden Ratmir’i ararken ortaya ¢ikar. Geng bakireler Ratmir’i
cesitli danslarla biiyiisiine kaptirarak kaleye c¢ekerler. Ruslan, Gorislava’y1 goriince
Ludmila’y1 unutur. Bu sirada aniden Finn ortaya c¢ikar ve Ludmilla’y1 kurtarmaya

karar verdikten sonra kale bir ormana doniisiiverir.

% 19. yy. Rus edebiyatinda, “Baydn” ismi eski Rus sarkicisi ve galgicist i¢in kullanilan yaygim bir isim
haline gelmistir.
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Ludmila, Ruslan’1 6zler ve biiyiilii ¢evrenin etkisine karst koymaya calisir.
Chernomor yandaslariyla birlikte ¢esitli danslar yaparak gelir. Bu esnada bir trompet
duyulur ve bu ses Ruslan’in meydan okumasina isaret eder. Chernomor, Ludmila’ya
uyku biiylisii yapar. Migferine Chernomor’un sakalini takan Ruslan; Ratmir ve
Gorislava ile birlikte Ludmila’y1 da alarak sihirbazlardan yardim istemek icin Kiev’e

giderler. Chernomor’un koéleleri de peslerinden giderler.

Bir vadide ay 1s1gmin altinda Ruslan, Ratmir, Gorislava ve Ludmila kamp
yaparlar. Ratmir, Ruslan i¢in endiselendigini ve Gorislava ile tekrar bir araya geldigi
icin duydugu mutlulugu anlatir. Aniden koleler gelir ve Ludmila’nin kagirildigini ve
Ruslan’n onu aramak i¢in gittigini sdyler. Bu esnada Finn belirerek Ludmila’y1 Kiev’e

gotiiriildiiglinde onu uyandiracak olan yiiziigli Ratmir’e verir.

Farlaf”in, Naina’nmin yardimiyla Ludmila’yr kacirdigi ve kurtaricisinin
oldugunun zannedilmesi i¢in onu Kiev’e getirdigi ortaya ¢ikmistir. Atlarla birlikte
Gorislava, Ratmir ve Ruslan gelir. Ruslan sihirli yliziigli Ludmila’ya vererek onu
uyandirir. Bu sirada tablo Kiev’e acilir. Buradaki insanlar, anavatanlarina, tanrilarina

ve geng ¢iftlerin bulusmasina seving gosterilerinde bulunurlar.

4.1.3. Ruslan ve Ludmila Operasinin Perdeleri

“Ruslan ve Ludmila” operasindaki perdelerin konularina gére dagilimi asagida

belirtildigi gibidir:

1. Perde: Ruslan ve Lyudmila’nin diigiinii ig¢in Svetozar’in ziyafet salonunda
bir yemek diizenlenir. Yemekte Svetozar’in ¢ifti kutsamasinin ardindan biitiin 1s1klar
soner ve bir gok giiriiltiisii duyulur. Bu sesin ardindan iki canavar ¢ikagelir ve
Ludmila’y1 kagirirlar. Bu esnada yapilan bir biiyiiyle biitiin konuklar felg olur ve bu
duruma kars1 koyamaz. Ludmila kacirildiktan sonra igiklar geri gelir ve insanlar
normale dondiikten sonra herkes panige kapilir. Svetozar’in Ludmila’y:r bulana
kralliginin yarisim1 vadetmesiyle birlikte ii¢ kisi buna talip olur ve gerekli hazirliklar

yapmaya koyulurlar.

2. Perde: Ruslan iyi kalpli bir biiyiicii olan Finn’in yasadig1 magaraya giderek

kot biiytici Chernomor’un Ludmila’yr kagirdigini sdyler. Bunun iizerine Finn
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Chernomor’u yok edecek kisinin Ruslan oldugunu sdyler. Ruslan biiyiicliniin neden
1ss1z bir magrada yasadigin1 sormasi iizerine, Finn yillar 6nce g¢obanlik yaptig1 ve
Naina isimli giizel bir kiza asik oldugunun hikayesini anlatir. Sonrasinda Ludmila’nin
asla zarar gormeyeceginin sozilinii vererek Ruslan’a kuzeye gitmesi gerektigini sdyler
ve ikisi zit yonlere gidecek sekilde ayrilirlar. Bu yolda Ruslan, Chernomor’un kardesi
olan devin kesilmis kafasiyla savasir. Bu devin bagin1 Chernomor kesmistir ve onu

Oldiirecek olan kili¢ devin altinda gizlidir. Ruslan devi yenerek bu kilic1 ele gegirir.

3. Perde: Yoldaki geng bakireler yolcular1 Naina’nin biiyiilii kalesine ¢gekmek
icin bagtan ¢ikarir. Gorislava, onu terk eden Ratmir’i ararken ortaya cikar. Geng
bakireler Ratmir’i ¢esitli danslarla biiylisiine kaptirarak kaleye cekerler. Ruslan,
Gorislava’yr goriince Ludmila’yr unutur. Bu sirada aniden Finn ortaya cikar ve

Ludmilla’y1 kurtarmaya karar verdikten sonra kale bir ormana doéniisiiverir.

4. Perde: Ludmila Ruslan’1 6zler ve biiyiilii gevrenin etkisine kars1 koymaya
calisir. Chernomor yandaslariyla birlikte cesitli danslar yaparak gelir. Bu esnada bir
trompet duyulur ve bu ses Ruslan’in meydan okumasina isaret eder. Chernomor
Ludmila’ya uyku biiyiisii yapar. Migferine Chernomor’un sakalin1 takan Ruslan;
Ratmir ve Gorislava ile birlikte Ludmila’y1 da alarak sihirbazlardan yardim istemek

icin Kiev’e giderler. Chernomor’un kdleleri de peslerinden giderler.

5. Perde: Bir vadide ay 1s1gmin altinda Ruslan, Ratmir, Gorislava ve Ludmila
kamp yaparlar. Ratmir, Ruslan i¢in endigelendigini ve Gorislava ile tekrar bir araya
geldigi i¢in duydugu mutlulugu anlatir. Aniden koéleler gelir ve Ludmila’nin
kacirildigin1 ve Ruslan’in onu aramak i¢in gittigini sOyler. Bu esnada Finn belirerek

Ludmila’y1 Kiev’e goétiiriildiigiinde onu uyandiracak olan yiiziigii Ratmir’e verir.

Farlaf’in Naina’nin yardimiyla Ludmila’yr kacirdigt ve kurtaricisinin
oldugunun zannedilmesi i¢in onu Kiev’e getirdigi ortaya ¢ikmistir. Atlarla birlikte
Gorislava, Ratmir ve Ruslan gelir. Ruslan sihirli yiliziigii Ludmila’ya vererek onu
uyandirir. Bu sirada tablo Kiev’e acilir. Buradaki insanlar, anavatanlarina, tanrilarina

ve geng c¢iftlerin bulusmasina seving gosterilerinde bulunurlar.
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42. RUSLAN VE LUDMILA OPERASINDAKI PERS KOROSU
(PERSISCHER CHOR)’NUN NO: 12 MUZIKAL INCELEMESI

Ruslan ve Ludmila Operasmin ii¢iincii perdesinde bulunan Pers® Korosu
otantik oryantal melodiye dayanmaktadir. Koronun, Dogu ve Bati miizikal 6gelerinin
sentezinin parlak bir 6rnegi oldugu diisiiniilmektedir. Bugiline kadar bu melodinin
milli-kiiltiirel kokeni konusunda bircok goriis bulunmaktadir. Ornegin, M. N.
Drojjina’ya gore; “M. I. Glinka’nin, Ruslan ve Ludmila Operasindan ger¢cek dogu
melodisinin, besteci tarafindan Pers elgisi sekreteri Hosrov-Mirza’dan duyuldugu ve
Pers korosunda kullanildig1 bilinen bir gergektir” (2017: 115). “Bu sarki ¢ok genis bir
cografyaya yayilmistir. Melodisi Kafkasya, Iran, Tiirkiye, Arabistan, Misir, Orta Asya
ve Hindistan’da bilinmektedir” (Eyhgorn, akt. Karagiceva L, 1996: 657).

“Pers Korosu”nun ana temasinin olas1 kaynaklarindan biri de Azerbaycan
sarkis1 “Galadan Galaya™? olabilmektedir. Ayrica, Karagicheva L., XIX ve XX.
ylizyilin inlii tarihgileri ve folklor aragtirmacilarinin sayisiz arsiv malzemesine
dayanarak, Glinka tarafindan Pers Korusu’nun ana temasi olarak kullanilan halk

sarkisinin olas1 kokenini arastirmistir.>*

Glinka’nin Qaladan Qalaya (Gorsel 6) isimli sarkinin melodik yapisini,
“Ruslan ve Ludmila” Operasindaki Pers Korosu boliimiinde bulunan ilk 8 ol¢iideki

(Gorsel 8) melodide kullandig1 goriilmektedir.

511935 yilina kadar, bazi toplumlarca, fran’in Pers olarak isimlendirildigi bilinmektedir.

52 Halk arasinda bu sarki “Galanan Dibinda” (Kale’nin Ayaklarinda) adiyla bilinmektedir.

% Ludmila Karagiceva (1920-2015), taninmis Azerbaycanli Sovyet miizik bilimci, egitimci ve
Azerbaycan’in Onurlu Sanatgisidir.

5 Karagiceva, Ludmila (1996). Brosyaci Napev li Ystoicivii Melodigeski Tip (Gezici bir melodi mi
yoksa sabit bir melodi tipi mi?), Say1 3/4.
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Qaladan-qalaya nar yemok olmaz,
Bu golon sonaya yar demok olmaz.

Qalanin dibinda bir das olaydim.
Golona-gedons yoldas olaydim.
Koup Bramm, - o 1:00BU paccka3aTh HEb3d,

Ty, uTo BcTpeuy, cBoeil MHEe Ha3BaTh HENb3SL.

Eciu 6 xaMHeM s OBLI y pe3HBIX BOPOT,
S1 GBI BEpHO CITyXKWJI BCEM, KTO TaM MPOMJIET.

Gérsel 6. Qaladan Qalaya.®

“Pers Korosu”, sicak giiney gecelerinin atmosferini yansitmaktadir. Koronun

ana melodisi Oziinde basit ve diyatoniktir. Koro, Soprano Ostinato partisinde

55 Sayid Riistamov. Fikret Amirov, Tevfik Guliyev. Azerbaycan Halk Mahnilari. Bakii: “Genclik”,
1997,C. 1.
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varyasyon formunda yazilmistir®®. Koro sopranoda partisinde ostinato varyasyon

formunda yazilmistir.

Glinka’nin Pers Korosunda kullandigi miizik ifade araglari1 arasinda, tig-dort
sesli erkek korosu ve karma koro bulunmaktadir. Ayrica, koronun akorlar1 ile
korifelerin (soprano ve tenor) oktav unisonu arasinda karsilagtirma yapilirken,

korifelerin baslari, koronun iki oktavdaki unisonu ile eslestirilmistir.

Kontrastli dinamik ve hizlanan tempolar ile genis ¢oksesliligin, koro
miiziginde ifade araclar1 olarak 6nemli oldugu bilinmektedir. Temanin varyasyonlu
gelisimi ile birlestiginde besteci, gliglii ve etkileyici imgeler yaratmaktadir. Bu miizikal
ifade araclari, canli kontrastlar yaratmaya ve operanin dramatik hikdye ¢izgisinin ana
noktalarin1 vurgulamaya yardimer olmaktadir. Bu koronun, Dogu melodileri ile Bati

Avrupa armonilerinin benzersiz bir birlesimini temsil ettigi diistintilmektedir.

Gorsel 7. Ruslan ve Ludmila Operasi, Pers Korosu Sahnesi No: 12°den bir gorsel.>’

% Varyasyon formu, M. Glinka’nin ¢ok y&nlii yaraticihigindaki en sevilen formlardan biridir. Ornegin,
M. Glinka’min “Ivan Susanin” operasindaki “Slavsya” korosu, polifonik varyasyonlar formunda
yazilmistir.

SKuyafetler, migfer ve kalkan gibi segimler dikkat gekicidir.
(https://www.youtube.com/watch?v=wHiJNWz7Fho)
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4.2.1. Pers Korosunun Miizikal incelemesi

Glinka bu koroyu varyasyon (¢esitlemeler) formunda yazmistir. Persischer
Chor isimli koro, Andantino tempoda, 2/4°liik ritimde ve Mi Majér tonda yazilmistir.

Bu varyasyonlarin soprano ostinato tiiriinde yazildigi1 goriilmektedir.

Bu koro boliimiinde dort adet varyasyon bulunmaktadir. Ana tema roprizli 2
bdlmeli basit sarki formunda yazilmistir. Koroda seslendirilen ezgi hep ayni sekilde
devam ederken orkestradaki c¢algt gorevlendirmelerinde siirekli degiskenlik
goriilmektedir. Bu sayede ezgiler orkestrada farkli enstriimanlarla islenerek miizikal
yap1 zenginlestirilmistir. Ayrica ana temada kullanilan armonik yapinin varyasyon
boliimlerinde de kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica soprano partisinde siklikla
vurgunun kuvvetsiz zamana kaydirilmasiyla senkop kullanildig1 goriilmektedir. 4-8-
12-16 vb. olciilerde bu drnekleri gormek miimkiindiir. Bas partide ise yine senkoplu

ilerleyise siirekli olarak yer verilmistir.

Eser koroyla birlikte unison sekilde yayli enstriimanlar esliginde
baslamaktadir. ik ciimle (a) melodik yapisi itibartyla 1-8. Slgiiler arasinda yer
almaktadir (Gorsel 8). 8-16. dlgiiler arasinda bulunan ikinci ciimle (b) sekvensli olarak
gelismektedir. Bu climlenin 13-16. dlgiiler arasinda bulunan kismi tamamlayici bir
islev niteligi tasimaktadir. 17-24. Olgiiler arast (b1) do diyez mindr tonunda
baslamaktadir. 1k dort olgliide yalmzca orkestradaki yayli enstriimanlar

gorevlendirilmis olup devaminda gelen 21. o6lcliden itibaren koro tekrar dahil

olmaktadir.
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— il KOPHPEW, .
CHOR "DER wzﬁd‘ﬁr‘*ﬂ—b—k% e e e e e
JUNG FRAUEN. X~ % W 53 e L et
J o._mll'_cll n_o - Je MpaR NOY . XoOK, Or soax TOX.NRX . ¢} e o Tep >
Die Fel.der lie . en  maché - um . Aiillly, Kuhiweht der Wind, die Ho . gen xraxmmi; Yx

l/—{.-?:_ 7 walden; 0, |
fﬂﬂ:zﬁf‘ﬁ = e
r—f

i —' ™ Y : —
v. 3. g .U\_—/
e

Andantine. u.M. 4-358.
7

1
i

VIS

PIANOQ. rp

30

.

Gorsel 8. Ruslan ve Ludmila Operasi, Pers Koro Boliimii No: 12, 1-8. dlgiiler.
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25. 6l¢iiden itibaren ilk varyasyonun (A1) basladigi goriilmektedir (Gorsel 9).
25-32. olgliler arasinda bulunan ciimle melodisi (a1), ilk climle (a) melodisinin tekrari
olarak bestelenmistir. Orkestrada ise fliit, obua, klarnet ve fagot gibi tahta tiflemeli
enstriimanlar gorevlendirilerek esere miizikal renk kazandirildigi diistiniilmektedir. 31.
Olgliniin ikinci yarisinda besteci tarafindan, do natiirel kullanimiyla birlikte 6.
derecenin yarim ses peslestirilmesiyle armonik major kullanildigi goriilmektedir.
Boylece artik ikili aralik (interval) kullanimiyla birlikte oryantalistik bir duyum
saglandig1 distiniilmektedir. 33-40. Olgiiler arasinda bulunan ciimle (b2) ve 41-48.
Olgiiler arasinda bulunan ciimle (b3) ise b climlesinin melodik tekrari niteligindedir.
Bu ciimledeki (b3) ilk dort ol¢iide tahta liflemeli enstriimanlarin icrasiyla orkestra
gorevlendirilmistir. Koro b3 ciimlesinin ikinci yarisinda bulunan 45. dl¢liden itibaren

tekrar duyulmaktadir.
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Gorsel 9. Ruslan ve Ludmila Operasi, Pers Koro Boliimii No: 12, 25-32. élgiiler.
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49. oOlgtiden itibaren ikinci varyasyon (A2) baslamaktadir (Gorsel 10). Bu
varyasyon boliimiiniin girisinden itibaren solo enstriiman olarak fliitiin kromatik inis
ve cikiglar yaptigr goriilmektedir. Glinka’nin diger eserlerinde de sikca rastlanan,
melodinin kromatik ilerleme tislubuna burada da yer verilmistir. Viyolonselin legato
olarak duyuldugu ikincil ara melodiye, diger yayli enstriimanlar, pizzicato teknigiyle
eslik etmektedir. 49-56. dlciiler arasinda bulunan 6nciil ciimle (az) ilk climlenin tekrari
niteligindedir. Ardindan gelen 57-64. 6l¢giiler arasinda tamamlayici 6zelligiyle bulunan
climle (bs) ve 65-72. 6l¢iiler arasinda yer alan ardil ciimle (bs), b climlesinin melodik
tekraridir. Bu ciimle (bs) baslangicinda solo orkestradaki enstriimanlar kullanilmistir.

Ikinci yarisindan itibaren (69. l¢ii) koro tekrar duyulmaktadir.
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Gorsel 10. Ruslan ve Ludmila Operasi, Pers Koro Boliimii No: 12, 49-56. dlciiler.

73. Olgtiden itibaren tiglincii varyasyon (Az) baslamaktadir (Gorsel 11). Bu
varyasyon do diyez minér tonunda yazilmistir. Koronun yaninda sirastyla klarnet ve
sonrasinda fliit esliginin yazilmis olmasinin ana melodiye renk Kkattig1
diistiniilmektedir. Bas sesler ise stirekli licleme yapan kontrbas ile desteklenmistir. 73-
80. Olctiler arasinda bulunan climle ilk ciimlenin melodik tekrari olmasi sebebiyle as
olarak adlandirilabilir. Ardindan gelen 81-88. (be) ve 89-96. (b7) Ol¢iiler arasinda
bulunan climleler ise yine b climlesinin melodik tekrar olarak yazilmistir. 89. 6l¢tiden
itibaren b7 climlesinin ilk dort Olgiisiinde fliit ve klarnet yaylilarla tutti sekilde
duyulmaktadir. Koro ise ciimlenin ikinci yarisindaki 93. 6lclide tekrar duyulmaya

baglamaktadir.
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Gorsel 11. Ruslan ve Ludmila Operasi, Pers Koro Boliimii No: 12, 73-84. él¢iiler.

97. 6lgtiden itibaren dordiincii varyasyon (A4) baslamaktadir. Bu varyasyonda
Naina isimli karakter tarafindan, 100. 6l¢iiden itibaren sirasiyla 104, 108, 112, 116,
120, 124 ve 126. olgiilerde, ufak resitatiflerin seslendirildigi gortiilmektedir. 97-104.
Olgiiler arasinda bulunan a4 ciimlesinin ardindan 105-116. dlgiiler arasin1 kapsayan bs
ciimlesi gelmektedir. Sekiz 6l¢ii yerine oniki 6l¢ii kullanimiyla birlikte uzatilmis olan
bs climlesinin ardindan 117. 6lgiiden itibaren CODA boliimiiniin geldigi ve boliimiin

130. 6lciide bittigi goriilmektedir (Gorsel 12).

Coda boliimii kornonun icra ettifi melodik yapiyla baslamaktadir. Bu
melodik yapiyla birlikte coda boliimii ana temanin 6zeti niteliginde bir duyuma
sahiptir. Yine 127-128. dl¢iilerde do natiirel kullanimiyla birlikte 6. derecenin yarim
ses peslestirilmesiyle armonik major kullanildig: gériilmektedir. 127. 6l¢iiden itibaren
orkestra tutti sekilde pp niiansla girerek ufak bir creshando ve decreshandonun

ardindan mi major ana tonunda sonerek eseri bitirmektedir.
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Gorsel 12. Ruslan ve Ludmila Operasi, Pers Koro Boliimii No: 12, 117-130. dlgiiler.
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Pers Korosu No:12’nin form analiz semasi asagidaki gibidir:

A Al A2
| a b bt | | al b2 b3 | | a2 b4 bs |
8 8 8 8 8 8 8
A3 A4 CODA
| a3 b6 b7 | | a4 b8 | I 14 I
8 3 8 8 12

Gorsel 13. Ruslan ve Ludmila Operasi, Pers Koro Boliimii No: 12.

4.3. RUSLAN VE LUDMILA OPERASINDAKI ORYANTALISTIiK DANSLAR
(NO: 20) SAHNESININ INCELENMESI

Bu sahne Glinka tarafindan “Oryantalistik Danslar” olarak isimlendirilmistir.
Bu boliimde Ludmila’ya asik olan Chernomor, onu etkilemek amaciyla Oryantalistik

Danslar1 oynatmaktadir.

Bu sahnede ti¢ farkli dans bulunmaktadir. Bu danslar; Tiirk Dansi, Arap Dans1
ve Lezginka’dir. Danslar, Chernomor’un isaretiyle birlikte baslamaktadir. Bu danslar
ara verilmeksizin (atak seklinde) ardi sira devam etmektedir. Operanin bu sahnesinde
Chernomor, Ludmila’yr hazinelerle etkilemeye ¢alisir ancak basarisiz olur ve sonra

onu oryantal dogu danslariyla sasirtmaya calisir.

4.3.1. Tiirk (Tiirkisch) Dansmin incelenmesi

Boéliim, Introyla birlikte kadinlarin sahneye girisiyle baglamaktadir. Ardindan,
Intronun yapisma gore daha sakin bir duyumu olan ana tema melodisi seyirciyi
karsilamaktadir. Giriste yayli enstriimanlar goérevlendirilmis olup ikinci melodide
iflemeli enstriimanlar da dahil edilmistir. Ana melodinin tekrar1 ise tutti olarak icra
edilmektedir. Miizik boliimii boyunca bestecinin, dikey akorlar kullandigi
goriilmektedir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, 1-7. dl¢iiler.

Tiirk Dansi, yedi dl¢liden olusan bir intronun ardindan, 8. dl¢iide baslayarak
63. dl¢iiye kadar olan boliimii igermektedir. Bu boliim yazilmistir. Form agisindan
Tiirk Dansinin bir tema lizerinde varyantli olarak gelistigi goriillmektedir. Allegretto
quasi Andante tempoda, 6/8’lik ritimde ve Re Major tonda yazilmistir. Ana temanin
melodisi siirekli olarak toplamda 11 defa tekrar etmektedir. Melodinin tekrar etmesine
ragmen armonizasyon siirekli olarak degisim gostermektedir. Armonik degisimler
arasinda 7’li akorlarin kullanilmasi, Elipsis kullanilmasi, 4’lii aralik yapisinda

disonans akorlarin kullanilmasi s6z konusudur.

Tiirk Dans1 boliimiinde ana tema 8. dlgliden itibaren baslamaktadir. Bu tema
periyot formunda ve iki ciimleden olusmaktadir Ik periyot (A) iki tekrarlayan
ciimleden olusmakta olup, 8-15. dlgiiler arasim1 kapsamaktadir (Gorsel 15). ilk ciimle
(@), 8-12. dlgiiler arasinda yer almaktadir ve yeni tematik ezgi tizerine insa edilmistir.
8. dlgiiden itibaren tema, yayl enstriimanlarla seslendirilmektedir. Ilk ciimlenin (a),
11. 6l¢iide, yarim kadansla (dominantla) bittigi goriilmektedir. A periyodunun ikinci
climlesi ise (ai1), 12-15. olgiiler arasmi kapsamaktadir. 12. olgii I1l. derece ile
baslamaktadir ve 15. 6l¢ii kirtk kadansla bitmektedir. Bu cimle ana tema melodisinin

tekraridir.
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Gorsel 15. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Tiirk Dansi1 8-15. él¢iiler.

16-23. dlgiiler arasinda B periyodu bulunmaktadir. Bu periyot (B) iki ciimleden
olusmaktadir. Ilk ciimle (b), yeni tema iizerinde kdprii niteliginde kurulmustur (Gorsel
16). Bu ciimle (b) korno ve fagotla seslendirilmektedir. B periyodunun ikinci ctimlesi

(a2), 20-23. dlgiiler arasin1 kapsamaktadir. Bu ciimle (a2) ana temanin tekraridir.
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Gorsel 16. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Tiirk Dansi, 16-19. ol¢iiler.

24-31. dlgiiler arasinda A1 periyodu yer almaktadir (Gorsel 17). 24. dlgliden
itibaren tema daha zengin ve yogun sekilde miizik dokusuyla yazilmistir. Temanin
daha tiz registerlerde yazildigi goriilmektedir. Bu temanin seslendirilmesi form
acisindan iKi ctimleden olusmaktadir. Melodi, armoni, mod ve tonalite agisindan ilk
periyotla (A) ayni yapiya sahiptir. A1 periyodunun orkestra tarafindan tutti sekilde
yapilan icras1 sonucu miizikal dokuya renk verilerek farkli bir duyum kazandirildig:
diistiniilmektedir. Bu boliimde bulunan 24-27. dlgiiler arasindaki as ciimlesi ve 28-31.

Olciiler arasindaki a4 climlesi, ana tema melodisinin tekraridir.
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Gorsel 17. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Tiirk Dansi, 24-31. élciiler.

B1, 32-39. dlciiler arasim1 kapsamaktadir. Bu boliim ikinci periyodun (B)
tekraridir. B1 periyodunun, 32-35. 6lgiiler arasinda bulunan ilk ctimlesi b1, yine b
climlesinin varyanti olarak tekrar kullamilmistir. Orkestrada tutti sekilde
duyulmaktadir. Eksik 7’li akor ile baglayan 36. dlgiiniin armonik ilerleyisi, dl¢ii
boyunca bu sekilde devam etmektedir. Bu akor sayesinde gerginlik hissi verilmistir.
36-39. olgiiler arasinda (as) ana tema melodisi tekrar goriillmektedir. Diger ana tema
ciimlelerinde kirik kadansla biten cimlelerin bu defa tonige ¢oziilmesiyle, miikemmel

kadansl: bitig saglanmistir.

Daha sonra ana temanin yeniden seslendirilisi 40. Olgiiden tekrar
baslamaktadir. Burada ana temanin farkli bir islemesi goriilmektedir. 40-47. olciiler
arasint kapsayan bu periyot A2’dir (Gorsel 18). Bu periyotta ana tema, besteci
tarafindan farkli akorlarla yeniden yazilmistir. Orne§in; temanin baslangici III.
derecenin ti¢ sesli akoruyla baglamaktadir. 42. 6l¢iide armonik majorde subdominant
ti¢ sesli akor goriilmektedir (sol minor). Major tonda minér mod kullanilmasinin, eseri
oldukga renklendirdigi s6ylenebilir. 40-43. 6lgiiler arasinda (as) ana tema melodisi 6.
kez seslendirilmistir. 44-47. dlgiiler aras1 a7 climlesidir. 44. 6l¢ii yarim eksiltilmis akor
ile baglamaktadir. 45-47. olgiiler arasinda farkli armonik yapilar mevcuttur. Ornegin;
45. olgiide Dominant 2’li akordan sonra tonik gelmesi beklenirken farkli tonalite
dominantlariyla ilerlenmistir (Elipsis). Ayrica yarim eksiltilmis 7’li akorun, daha sonra
ise 47. 6l¢iide arka arkaya dominant akorlarin yazildigi goriillmektedir. Dominant 2’li
Do Major arkasindan dominant 7°1i La Major akorlar1 armonize edilmistir. Boylece
Glinka 47. olgiide elipsis yontemi kullanmistir. Ayrica 47. dlgiide arpegio®®

kullanilmastyla birlikte miizikal duyum zenginlestirilmistir.

5 Arpegio (it.): Bir akor olugturan seslerin birbiri ardindan galmmasina verilen isimdir. Arpeggiare
kelimesinden tiiretildigi bilinmektedir. Arpeggiare kelimesi ise “arpta ¢almak” anlami tagimaktadir.
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Gorsel 18. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Tiirk Dansi, 40-47. él¢iiler.

48. dlgiiden itibaren ana tema melodisi tekrar ortaya ¢ikmaktadir. Bu tema son
defa ve La Major tonunda seslendirilmektedir. Burada Glinka’nin, armonik agidan
zengin akorlar kullandig1 yeni yapilarin oldugu sdylenebilir. 48-51. dlgiiler arasinda,
ana temanin bir varyanti olan as ciimlesi yer almaktadir. 51.0l¢tide Si Minor
tonalitesinde dominant ii¢ sesli akor yazilmistir. Ayrica burada 4°1i araliga dayali bir
akor yapist goriilmektedir (Fa Diyez-Si-Do Diyez-Fa Diyez). Bu baglamda bestecinin
elipsis yontemini kullandiginda akoru belirgin kilabilmek i¢in arpegio kullandigi
diistiniilmektedir. 52. 6l¢iide ana tema tekrar seslendirilmektedir. 52-54. 6lgiiler arasini
kapsayan boliim (g climlesi), ana temanin 9. varyantini olusturmaktadir (Gorsel 19).
Bu temanin akorlarinin neredeyse tamami elipsis yontemiyle insa edilmistir. 54.

oOlgiide ise tonige ¢oziiliim goriilmektedir.
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Gorsel 19. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Tiirk Dansi, 51-54. él¢iiler.

47



55. olgiiden itibaren a ve b tema motiflerinin ardi ardina kullanildig:
goriilmektedir. Bu motif gecisiyle birlikte ana tema melodisinin 10. varyanti
goriilmektedir. 56-59. ol¢iileri arasinda (ai0) sadelestirilme yapilmistir. Bas seslerde
tonik pedal kullanilarak melodi yaylilara verilmistir. 59. 6lglide b climlesinin
varyantinin bir kismiyla birlikte 60. Ol¢lide ana tema melodisinin varyanti
baslamaktadir. 60-64. dl¢iiyii (a11) fagot ve ¢ello seslendirmektedir. Melodi farkli ¢algi

ailelerine boliistiiriilerek miizikal doku zenginligi yaratilmistir.

Bestecinin, sahnedeki p-ff ya da sf-p gibi radikal niians gegisleri, donemdas1
Beethoven’in eserlerini andirmakla birlikte dansgilarin pecelerini ¢ikarmalartyla es

zamanli duyulmaktadir.

Tiirk Dans1 boliimiiniin form analiz semast asagidaki gibidir:

iNTRO A B Al
1 | =a al | [ b a2 | | a3 ad |
4 4 4 4 4 4
B1 Al
I b1 as I I a6 a7 a8 a9 all all I
4 4 4 4 4 4 4 4

Gorsel 20. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Tiirk Dansi.
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Gérsel 21. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Tiirk Dans1.>®

4.3.2. Arap (Arabish) Dansimin incelenmesi

Arap Dansi 64. olgliden baglayarak 164. oOlgiiye kadar olan bolimii
kapsamaktadir. Dans, Allegro con Spirito tempoda, 3/8’lik ritimde, La Major tonunda
yazilmistir. Ayrica dansta enstriimantal tin1 varyasyonlarina siklikla yer verildigi

goriilmektedir.

Arap Dansi iki ana tema lizerine insa edilmistir. Bu iki ana tema melodisi, farkli
enstriiman ailelerince siirekli tekrar etmektedir. Ornegin erkek dansgilarin sahne
almasinin ardindan kadin dansgilarin sahneye girisleri yayli enstriimanlarda pizziccato
tekniginin kullanilmasiyla beraber saglanmaktadir. Sonrasinda gelen melodi tekrari
icin bas-klarnet ve fliit gibi farkli enstriiman gruplari gorevlendirilerek temaya renk
katildig1 diistinilmektedir. Bu dans basit iki bolmeli sarki formunda yazilmstir.
Ritmik yapisindan dolay1 vals tiirline benzemektir. Arap Dansinin ana temasi dans

tiirliniin 6zelliklerini tasimaktadir.

Ik tema (A) 64. dlciiden itibaren erkeklerin sahne almasiyla baslamaktadir
(Gérsel 22). Bu temanin erkekleri simgeledigi diisiiniilmektedir. ilk tema keskin bir

karaktere sahiptir. Devamli farkli enstriimanlar kullanilarak miizikal dokuya zenginlik

59 https://www.youtube.com/watch?v=435R7BJg1WY
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katilmistir. {lk ciimle (a) 64-68. dlgiiler arasinda yer almaktadir. Bu ciimle 6nciil
niteligindedir. Sonrasinda gelen soncul ciimle (b), 68-72. o6lgiiler arasini
kapsamaktadir. Ardindan gelen ve 73-76. dlgiiler arasinda bulunan a1 climlesinin, ana
tema melodisindeki ilk ctimlenin (a) sekvensi oldugu séylenebilir. Devaminda gelen
77-80. olgiiler arasindaki ctimle (by) ise besteci tarafindan b climlesinin sekvensi olarak

yazilmistir.
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Gorsel 22. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Arap Dansi, 64-72. ol¢iiler.

81. dlglide yeni bir tema (B) ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel 23). Kadinlarin sahne
almasiyla baglayan bu temada campanelli enstriimaninin yan1 sira yayl ¢algilar da
gorevlendirilmistir. Yayli calgilarda pizziccato tekniginin kullanilmasiyla daha zarif
bir duyumun elde edildigi goriilmektedir. Baslarda ise timpaniler duyulmaktadir. Bu
sayede miizikal doku agisindan zenginlik katildigr sdylenebilir. B temasinin
baslangicindan itibaren ana tema melodisi siirekli farkli enstriimanlarla

tekrarlanmistir.

Bu boliimiin armonik yapisi tonik ve dominant akorlarla olusturulmustur. 81-
84. olgiiler arasinda c, 85-88. oOlciiler arasinda ise yine C ciimlesinin tekrar1 olan C1

climlesi yer almaktadir.
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Gorsel 23. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Arap Dansi, 81-88. élciiler.

89-92. él¢iiler arasinda bulunan c2 ciimlesi, 93-96. Olgiiler arasinda bulunan c3
ciimlesi (Gorsel 24), 97-100. 6lgiiler arasinda bulunan ¢4 ctimlesi ve 101-108. 6lgiiler
arasinda bulunan uzatilmis Cs cimlesi, € ciimlesinin sekvensi olarak diisiiniilebilir. 89.
oOl¢lide bas melodisinde kontrbas goérevlendirilmis olup pizzicato teknigi burada da
kullanilmistir. Burada ana tema melodisine geri doniilmiistiir. 97. dl¢giide ana tema
melodisi tekrar etmis ve orkestrasyonda obua gorevlendirilmistir. Daha sonra, 159.
oOl¢iiyle birlikte timpanilerin yaptig1 tremolo ile bir gecis yapilmistir. 161-164. dlciiler
arasinda bulunan boliim tutti sekilde devam ederek ana tonalitenin (La Majér) tonik

sesi lizerinde bitirilmistir.
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Gorsel 24. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Arap Dansi, 89-96. ol¢iiler.
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109. dlgiiden itibaren baslangic temast (A1) yeniden duyulmaktadir (Gorsel
25). 109. ve 132. olgiiler arasinda, kromatik ilerleme goriilmektedir. Bu kromatik
ilerleyis toplam 5 oktav gibi genis bir register boyunca duyulmaktadir. Besteci,
tremolo ve c¢esitli siislemelere (melizmalar) siklikla yer vermistir. Bu silislemeler
geleneksel kiyafetlere ve tef gibi etnik calgilara géonderme niteligindedir. 109-112.
Olciiler arasinda az, 113-116. oOlgiiler arasinda b2, 117-120. 6lgiiler arasinda as, 121-
124. dlgiiler arasinda bs, 125-128. dlgiiler arasinda a4, 129-132. dlgiiler arasinda ise ba

ctimleleri yer almaktadir.
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Gorsel 25. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Arap Dansi, 109-116. él¢iiler.

133. dl¢iiden itibaren baglangigta bulunan B temasi ikinci defa (B1) yeniden
duyulmaktadir. 133-136. olgiiler arasinda cs, 137-140. 6l¢iiler arasinda c7, 141-144.
Olciiler arasinda cs, 145-148. olciiler arasinda Co, 149-152. dl¢iiler arasinda C10, 153-
156. ol¢iiler arasinda €11, 157-160. dlgiiler arasinda d1 ve 161-164. Slgiiler arasinda d2
climleleri yer almaktadir (Gorsel 26). B temasinda kullanilan enstriimanlarin burada

da (B1) neredeyse ayni sekilde kullanildigi goriilmektedir.
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Gorsel 26. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Arap Dansi, 157-164. élciiler.

Arap Dans1 boliimiiniin form analiz semasi asagidaki gibidir:

Al B1

a2 b2 a3 b3 ad bd | [ 5] ] e el dl
4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4

>
|

a b al b1 I I [ cl c2 c3 c4 c5
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AOM KUHO

Gorsel 28. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar, Arap Dans1.%

4.3.3. Lezginka (Lesginka) Dansinin incelenmesi

Lezginka, Kafkas halkina ait yerel bir danstir. Bu dans Abhaz, Cecen, Giircii,
Azeri ve Lezgi halk miizik kiiltiirlerinde goriilmektedir. Lezginka’nin eski zamanlara,
Kafkas halklarinin savag ve av oncesi ritiiellerine dayandig bilinmektedir. Bu, siklikla
kiliglarla icra edilen erkek solo bir danstir. Bu dans, kartali tasvir etmektedir. Erkek
dizlerinin ustiine diiserek, kisa adimlarla hareket etmektedir. Dansin karakteristik
ozellikleri arasinda giiglii ve keskin el ve viicut hareketleri bulunmaktadir. Lezginka,
genellikle 6/8’lik ritimde icra edilmektedir. Ayrica bu dans ¢ift olarak da icra
edilmektedir. Lezginka ¢ift olarak icra edildiginde, bir dans diyaloguna
dontismektedir. Dansgilarin duygularini, hareket ve beden dillerini kullanarak ifade
ettigi gortilmektedir. Takvim ve diiglin torenleri sirasinda Lezginka Dansinin icrasi

geleneksel hale gelmistir.%

Ruslan ve Ludmila Operasinda bulunan Lezginka Dansi boliimii 165. 6l¢liden
baslayarak 274. dlgiiye kadar olan kismi kapsamaktadir. Lezginka Dansi, Allegro vivo

tempoda, 2/4’liik ritimde ve Re Major tonunda yazilmistir. Erkek dans¢inin sahneye

€0 https://www.youtube.com/watch?v=vPXNVGJklbc
81 Giiniimiizde Lezginka, Kafkasya’nin en popiiler danslarindan biri olup, bu dansin, diinyanin birgok
iilkesinde genis bir sekilde tanindig: bilinmektedir.
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girerken bakir enstriimanlarla desteklenmesi gibi ¢ogu sahne aktivitesi, farkl
calgilama teknikleriyle desteklenmistir. Dans, dinamik karakterde baslamaktadir.
Baslangigta kromatik sesler tizerinde gelisen giris karakterinde bir yap1 goriilmektedir
(Gorsel 29).

¢) Jlearueka. Lesginka. e
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Gorsel 29. Ruslan ve Ludmila Operasi, Lesginka Dansi, 165-172. él¢iiler.

Ana tema melodisi 173. 6l¢iide baslamaktadir. Tema igerisinde iKi farkli artik
2’li aralikli tonalitenin seslendirilmesi oryantalistik bir duyum saglanmaktadir.
Ornegin; 173. dlgiide mi bemol-fa diyez ve 176. dlgiide si bemol-do diyez artik 2°1i
araliklar1 gériilmektedir. Tlk ciimle iki motiften olusmaktadir (Gérsel 30). Bu iki motif,
birbirinin farkl registerlerdeki varyantidir. 174. dlgiide ve ilerleyen 6lgiilerde armonik

subdominant kullanildig1 goriilmektedir.
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Gorsel 30. Ruslan ve Ludmila Operasi, Lesginka Dansi, 173-180. dlgiiler.

Form acisindan ana tema iki farkli periyottan olusmaktadir. ilk periyot iki
climleden inga edilmistir. Ana tema, soprano partisinde onaltilik siireli notalarla ¢ikici
ve inici harekete dayali bir ezgidir. Bu motif sforzando niiansh akorla bitmektedir.
Burada bulunan miizikal yap1 Lezginka’nin 6zelliklerini yansitmaktadir. ilk ciimlede
armonik major goriilmektedir. Ik ve ikinci ciimleler ayn1 armonik yapiya sahiptir.
Fakat 181. olgiiden itibaren ortaya yeni bir miizikal yapinin ¢iktig1 goriilmektedir
(Gorsel 31). Bu temada senkoplu ritim ve timpani partisinde ostinato® ritim
karakterleri gozlemlenmektedir. Ana temanin ikinci periyodunun miizikal dokusu da

farklilik gdstermektedir. Ilk periyotla kiyasla miizikal doku, dikey yapiya sahiptir.

Armonik agidan ise kararsiz akorlarin kromatik inici ilerlemesi goriilmektedir.

62 Ostinato (it.): Devamli olarak tekrar eden bir motif veya ciimleye verilen isimdir.
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Gorsel 31. Ruslan ve Ludmila Operasi, Lesginka Dansi, 181-188. dlg¢iiler.
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Gorsel 32. Ruslan ve Ludmila Operasi, Lesginka Dansi, 189-196. élciiler.
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Gorsel 34. Ruslan ve Ludmila Operasi, Lesginka Dansi, 221-228. dlgiiler.

233. olgiiden itibaren iki melodi birlikte ilerlemektedir (Gorsel 35). Buradaki
miizikal doku polifoniktir. Kromatik ilerlemede devamli olarak eksik yediliden olusan
bir akor dizisi kullanilmistir. 233. Slgiiden itibaren olduk¢a yogun bir miizikal doku
goriilmektedir. 233-274. odlgiileri kapsayan boliim 6zet niteliginde olup coda olarak
degerlendirilebilir. Ayrica bu boliimde giris ve diger ana iki tema melodisi
kullanilmistir. Obua, fagot gibi farkli galgilarla karsilikli gérevlendirmelerle miizikal

dokuya renk katilmistir.
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Gorsel 36. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar; Lesginka Dans1.%

83 https://www.youtube.com/watch?v=tSKLcGIsuPM
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SONUC

Rus opera tarihinde onemli izler biraktig1 diisiiniilen oryantalizm akiminin
etkileri, ilk Rus opera bestecilerinden biri olan M. 1. Glinka’nin, “Ruslan ve Ludmila”
isimli operasinda da goriilmiistiir. Glinka, Rusya’nin folklorik ve mitolojik unsurlarini
kullanirken, ayn1 zamanda oryantalizm akiminin etkilerini de yansitmistir. Operanin
konusunda, Rus masallarindan ve edebiyatindan esinlenilmis olup oryantal unsurlar ve
Dogu kiiltiirii de eserin icerisine dahil edilmistir. Bu, eserin oryantalistik bir atmosfer
yaratmasina ve Rus opera sahnesinde oryantalizm akiminin etkilerini géstermesine yol

agmustir. Bu opera, Rus miizik tarihinde bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir.

Mihail Glinka’nin “Ruslan ve Ludmila” isimli operasinin hem bestecinin
yaraticiliginda hem de diinya opera sanatinin “altin koleksiyonu” igerisinde 6zel bir
yere sahip 6nemli bir eser oldugu sdylenebilir. Glinka’nin oryantalizm konusuna ilgi
duymasinin en 6nemli nedeni olarak, 19. ylizyil Romantik Donemde karakteristik
anlamda ilginin bu yonde olmas1 gosterilebilir. “Ruslan ve Ludmila” operasindaki
“Pers Korosu” ve “Oryantalistik Danslar” sahneleri, bestecinin Dogu diinyasinin
atmosferini canli bir sekilde aktardigi sahneler oldugu diisiiniilmektedir. Glinka’nin
“Ruslan ve Ludmila” operasinin kahramanlik ve epik niteligi, anitsalligi, miizikal
kontrastin Slav ve Dogu imgelerinin opera dramaturjisindeki rolii, eserin baslica

stilistik 6zelliklerini olusturmaktadir.

Rus opera tarihinde 6nemli izler biraktig1 diisliniilen oryantalizm akiminin
etkileri, Rus ulusal miiziginin ilk temsilcilerinden biri olan M. I. Glinka nin, “Ruslan
ve Ludmila” isimli operasinda da goriilmiistiir. Glinka, Rusya’nin edebiyatini,
folklorik ve mitolojik unsurlarint kullanirken, ayni1 zamanda oryantal unsurlar1 ve
Dogu kiiltiiriinii de esere yansitmistir. Bu anlatim bigimi, eserin oryantalistik bir
atmosfer yaratmasina ve Rus opera sahnesinde oryantalizm akiminin etkilerini
gostermesine yol agmistir. Bu opera, Rus miizik tarihinde bir doniim noktasi

olarak kabul edilmektedir.

Glinka, “Pers Korusu” ve “Oryantalist Danslar” sahnelerinin imgesel ve
stilistik yonelimini bu sahnelere verdigi isimle bastan belli etmistir. “Ruslan ve

Ludmila” operasindaki sahnelerin “Pers Korusu” ve “Oryantalist Danslar” olarak
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isimlendirilmesi, bu sahnelerde kullanilan miizik dilinin 6zelliklerini yansitir nitelikte

oldugu diisiiniilmektedir.

Glinka, Ruslan ve Ludmila operasinin oryantal temalarini tamamen kendisi
olusturmamus, tecriibe ettigi halk sarkilarindan alintilarda bulunmustur. “Pers Korosu”
sahnesinin, Azerbaycan halk sarkisi olarak bilinen “Galadan Galaya” isimli sarkiya

olan benzerligi bu konuya 6rnek olarak verilebilir.

Glinka’nin oryantalist atmosferi yansitabilmek amaciyla operanin; ezgi, ritim,
miizikal doku, form, modal ve tonal yapi, armonik dili ve orkestralama gibi cesitli
ifade unsurlartyla, klasik bat1 miiziginden farkli olarak ¢ok sayida teknik kullandigi
goriilmektedir. Bu tekniklere, aragtirmada yer verilen “Pers Korosu” ve “Oryantalistik

Danslar” sahneleri kapsaminda bakilacak olursa, asagidaki drnekler verilebilir:

“Pers Korosu” sahnesindeki miizikal gelisme varyasyonlu soprano ostinato
tiirinde saglanmistir. Melodideki kromatik inis ve ¢ikislarin operanin bu sahnesinin
karakteristik ozelliklerinden biri oldugu goriilmektedir. Farkli enstriimanlarin
esliklerinde dahi karsilikli olarak arpej yaptiklar1 ve bu arpejlerde de kromatik
ilerleyisler goze carpmaktadir. 49. dl¢tide fliitiin eksen sesi “mi” tizerinde uzun bir tril
yapmasinin ardindan kromatik inisi sergilemesi ve ardindaki Olgiilerde melodik
yapinin melismalarla donatilmis kromatik sekvenslerinin duyulmasi bestecinin,
oryantalist havay1 hissettirebilmek icin siklikla kullandig1 melodik tekniklere 6rnek

niteligindedir.

Ritim acisindan “Pers Korosu” sahnesine bakilacak olursa, noktal1 sekizlik ve
ardindan gelen onaltilik notalarin siirekli olarak kullanildig1 goériilmektedir. Ozellikle
solo partisinde senkoplar ve bas partisinde aksak ritimler siklikla duyulmaktadir. Bu
sayede Tiirk ve Arap dans sahnelerinde oldugu gibi oryantal hava birlesik ritimle
yazilmis olmasa da nota siire degerleriyle ifade edilmeye calisilarak oryantel atmosfer

ritmik anlamda da canli tutulmaya ¢alisilmstir.

b

“Pers Korosu” sahnesindeki artik ikili aralik (6rnegin; do natiirel-re diyez
aralig1) duyumlar1 dikkat ¢ekicidir. Major tonda siklikla mindr ton kullanimina yer
verilmistir. Bestecinin bu sahnede genellikle, ana tonda VI. derecenin yarim ses

peslestirilmesiyle (Mi Major tonda Do natiirel kullanimiyla) armonik major kullandigi
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g6ze carpmaktadir. Bu duyum, Anadolu ve Ortadogu miizigindeki hicaz makamina bir

gonderme niteligi de tasimaktadir.

Artik ikili araliklarin, Dogu cografyasindaki halk sarkilarinda bulunan ortak bir
karakteristik 6zellik oldugu bilinmektedir. Ornegin, Tiirk miizigindeki “Hicaz”
makaminin yaninda; “Cargah”, “Sister” ve “Himayun” gibi Azerbaycan
makamlarinda, Hint miiziginde ise “Todi” ve “Nada-Namakriya” gibi dizi yapilarinda
da artik ikili araliklar gormek miimkiindiir. Bu 6rnekler gibi yine bir¢ok farkli Dogu

makamlarinda artik ikili araliklarin kullanildig: bilinmektedir.

Eserde istenilen oryantalist atmosferi ifade araci olarak orkestradaki ¢algilarin
gorevlendirilmesinin 6nemli bir rol oynadig1 agikca goriilmektedir. “Pers Korosu”
sahnesinde de bu hissiyat oldukga belirgin sekilde gézlemlenmektedir. Ornegin; 25.
Olciiden 48. 6lciiye kadar yazilmis olan noktali sekizlik notalarda, aksak ritim duyumu
klarnetlerle birlikte duyulmaktadir. Bu aksak ritmin desteklenmesi amaciyla yine zay1f
zamanlarda obua ve fliitiin ardi ardina duyulmasi buradaki ritmik yapiy1 destekler
niteliktedir. Ses registerlerine gore sirasiyla klarnet-obua ve fliit partilerindeki bu
gorevlendirmeler, Glinka’nin siklikla kullandigi arpegio duyumunun orkestralamaya
yansimasini gozler oniine sermektedir. Bu enstriimanlarin bas registerlerdeki eslik¢isi
olarak fagotun goérevlendirilmesi ve yine 73-96. olgiiler arasindaki bas melodisinin
viyolonsele verilmesiyle birlikte biiyiilii ve gizemli bir oryantal atmosfer yaratilmis

oldugu gozlemlenmektedir.

“Oryantalist Danslar” sahnesinde yer alan “Tiirk Dans1” boliimiindeki miizikal
gelisim ana temanin varyantli sekilde ilerlemesiyle gelismektedir. Ana temanin
toplamda 11 defa goriildiigii bu bolim melodik yapinin genellikle legato olarak
duyulmasinin yanisira accent, staccato ve tenuto gibi artikilasyonlarla dort 6l¢tiliik ana
tema melodisi zenginlestirilmeye c¢alisilmigtir. Burada Glinka, ana melodiyi siirekli
dontistimlii olarak farkli ses registerlerinde tekrar etmistir. Bu gibi tekniklerle
oryantalist hava desteklenmeye calisilmistir. Buradan hareketle miizikal yapimin
ilerleyis safhalarina bakilacak olursa, kadininin 6zgiirlesmeye dogru attigi adima

yonelik bir ifade oldugu diisiiniilebilir.

“Tirk Dans1” sahnesinin 6/8’lik birlesik ritimde yazilmasi bestecinin,

Dogu’nun tasvirinde kullandig: stilistik ritim 6zelliklerinden biri oldugunu gosterir
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niteliktedir. Deyim baglarinin 6l¢iiniin zayif zamanindan baglayarak bir sonraki
Olciinlin kuvvetli zamaniyla baglanmasinda kullanilmasi “Pers Korosunda” oldugu
gibi aksak bir ritim anlayis1 ortaya ¢ikarmaktadir. Bas ve soprano partilerindeki bu
ritim kalib1 sayesinde Sark motiflerine benzer bir yapi olusturulmaya calisildig:

distiniilmektedir.

“Tirk Dans1” sahnesinde major tonda minér modlarin  kullanildigi
goriilmektedir. Dansin heniliz baglarinda oryantalist hissiyatt verebilmek igin
bestecinin; 12. 6lgtide ana tonun 1. derecesi fa diyez mindr sonrasinda gelen mi minor
ve si minore gegisle birlikte kirik kadans yapmasi bu duruma 6rnek olarak verilebilir.
Besteci, armonik major ilerleyiginde yine IV. derece mindr tonu kullanmigtir. 36. 6l¢ii
eksik 7’11 akor ile baslamis ve bdyle devam etmistir. Bu 6l¢iide oldugu gibi sahnenin
birkag boliimiinde daha do naturel-re diyez artik ikili araligin kullanildig:
goriilmektedir. Bu aralik yapis1 dikey akor seklinde duyulmasmin yani sira yatay
armonizasyonda da bas ve tenor sesler araciligiyla siklikla duyulmaktadir. Artik ikili
araligin oryantal havay1 yansitmak i¢in, besteci tarafindan siklikla kullanildig1 géze
carpmaktadir. Beklenen tonalite yerine farkli bir ¢oziimlemeye gidilmesiyle (elipsis)
birlikte ana tona geciste gecikme hissiyatinin siirekli duyurulmasi da Glinka’nin,
“Turk Dans1” sahnesinde Dogu (Osmanli) cografyasindaki oryantalist tavri ifade

etmek amaciyla kullandig: tekniklere 6rnek olarak verilebilir.

“Tirk Dans1” sahnesinde orkestra igerisinde kullanilan enstriimanlarin
gorevlendirmeleri de oryantal duyumun aktarilmasi i¢in 6dnemlidir. Farkli enstriiman
tin1 kombinasyonlarryla miizikal doku zenginlestirilmeye calisitlmistir. Ornegin; ana
tema melodisinin 8. Glglide yaylilarla baslamasinin ardindan, 16. 6lgiiden itibaren
korno solo gegisine yer verildigi goriilmektedir. Kornonun yeni miizikal gelisimlerin
habercisi olarak gizemli bir renk kattig1 sdylenebilir. 40. dlciide ise fliit-klarnet ve bas
ilerleyisinde fagotun gorevlendirilmesiyle egzotik hava korunmus ve yine burada da
goriilen arpegio kullanimiyla da hissiyatin desteklendigi diistiniilmektedir. Ana tema
melodisine yazilmis bahsi bir iist paragrafta gegen armonik yapida bas ve tenor
registerlerde fagot ve viyolonselin gérevlendirilmesiyle birlikte miizikal yap1 homojen
bir yapiya kavusturulmustur. Boylelikle istenilen oryantal atmosfer seyirciye istenilen

oranda hissettirilmeye ¢alisilmistir.
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“Oryantalist Danslar” sahnesinde yer alan “Arap Dans1” boliimil, iki farkli ana
tema melodisinin sekvensli tekrarlarindan olusmaktadir. Sahnedeki, ff-p, sf-mf ve mf-
ff gibi asir1 niians geg¢islerinin, kadin ve erkek dansgilarin oyun figiirleriyle orantili
olarak degisim gostermesi Arap cografyasindaki kadin-erkek dominantligini
gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Melodide siklikla tremolo ve melismalara yer
verilmesi geleneksel kiyafetlere ve tef gibi dogu etnik ¢algilarina bir génderme niteligi
tasimaktadir. 109-136. oOlciiler arasinda bes oktavlik uzun bir kromatik ilerleyis
goriilmektedir. Bu ilerleyisin, miizikal duyum agisindan mistik bir hissiyat uyandirdigi

distiniilmektedir.

“Arap Dans1” 3/4’liik basit ritimde yazilmasma karsin kullanilan deyim
baglariyla yine birlesik bir yapida duyuma kavusturulmustur. Sopranodan bas partisine
kadar biitiin miizikal ilerleyisin kuvvetli zamanlara es verilerek zayif zamanlarda
kendini duyurmasi, dansin aksak ritimli ana karakterini gosterir niteliktedir. Aksak
ritmin bu kadar yogun sekilde miizikal yapiya islenmesi, bestecinin Dogu’yu

tasvirinde siklikla kullandig1 yontemlerden biri olduguna isaret etmektedir.

“Arap Dans1”nda da major tonda mindr kullamldig: goriilmektedir. Ozellikle
ana tonun ilgili mindrii olan fa diyez minor siklikla kullanilmistir. Bunun yani sira re-
mi diyez gibi artik ikili araliklarin kullanildig1 da goze ¢arpmaktadir. Bu tekniklerle

Sark izlenimi melodiye aktarilarak oryantal bir atmosfer yaratilmaya ¢alisiimstir.

“Arap Dans1”nda siirekli degisen enstriimanlarin miizikal zenginlik agisindan
onemli bir rolii vardir. Dansin giris kisminda, erkek dansc¢ilarin sahneye girisleriyle
birlikte orkestra tutti olarak, ff niiansla yogun bir sekilde duyulmaktadir. Accent ve
sfarzando gibi artikilasyonlarin kullanimiyla coskulu bir hissiyat uyandirilmistir.
Ardindan aniden p niiansla birlikte timpani eslikli yaylilarin staccato icrasiyla birlikte
kadin danscilar sahne almaya baslamaktadir. Bu sahnedeki oyunda erkek
dominanthiginin, miizikte bahsi gegen enstriiman se¢imleriyle birlikte c¢alim
teknikleriyle ve niianslarla desteklendigi diisiiniilmektedir. Timpani, campanelli,
trombon, bas klarnet ve fliit gibi farkli ¢algi ailelerine mensup enstriimanlarin karsilikli
ya da bir arada kullanilmalar1 miizikal renk saglama agisindan 6nemli bir yere sahip
oldugu diisiiniilmektedir. Bas partisindeki yayli enstriimanlar staccato ilerlerken

birden gelen trombon gibi brass enstriimanlarin fanfar icrasiyla miizikal kontrast
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yaratilmig ve bu sayede canli ve narin iki zit doku dinleyiciye aktarilmaya ¢alisiimistir.
Orkestrada bunun gibi homojen ilerleyis esnasinda bir anda heterojen ve kontrast
calgilama teknikleriyle sahne figiirleri desteklenerek, sahnenin oryantalist dogasi

0zgiin sekilde gosterilmistir.

“Oryantalist Danslar” sahnesinin son dans1 “Lezginka”, olduk¢a dinamik
yapida bir danstir ve Kafkas halklarini anlatmaktadir. Kromatik inis ve ¢ikiglar bu
dansin melodik yapisinda da goriilmektedir. Kresendoyla birlikte f-p-f gegisleri ve sik
stk kullanilan accent ve sforzando kullanimi canliligi en st seviyeye c¢ikartir
niteliktedir. Seri yazilan notalarin melismalar ile desteklenmesi dansin dinamik
yapisina miizikal zenginlik katmigtir. Glinka’nin bu melodik yapilanmalarla Kafkas

ruhunu ortaya ¢ikarmaya calistigr diisiiniilmektedir.

“Lezginka” dans1 karakteristik 6zelliginden dolay1 oldukca hareketli bir
tempoya sahiptir. Ostinato ritim karakteri gézlenmektedir. Aksak ritimler, bir sonraki
Olclinlin ilk vurusuna sarkan cogaltma baglari, ardindan gelen hece baglari ve
kuvvetsiz zamanlarda yapilan accentler ile desteklenmesiyle birlikte bu dansta da
oldukga belirgin sekilde hissedilmektedir. 189. dl¢iide kadin dans¢inin sahnede solo
gosterisiyle ritim poco meno mosso ilerlemekte ve 205. 6lgiiyle birlikte a tempoya geri
donmektedir. Besteci tarafindan Kafkas halklarinin oryantal havasi ritmik ogeler

0zelinde bu sekilde aktarilmaya calisilmigstir.

“Lezginka” dansinda artik ikili araliklar (mi bemol-fa diyez veya si bemol-do
diyez ve re natiirel-mi diyez gibi) siklikla goriilmektedir. Kromatik inici kararsiz
akorlar, armonik subdominant ve devamli eksik yedili akor kullanim1 dans igerisinde
siklikla gézlemlenmektedir. Major tonda mindr mod kullanimina bu dansta da yer
verilmistir. Besteci bu armonik yapilarla Kafkas halklarinin oryantal atmosferini

yansitmaya ¢alismistir.

Tahta tiflemeliler ailesinde obua, fagot, klarnet ve bakir enstriimanlarda
trompet ve trombonun baskinlhigiyla birlikte farkli ¢algi aileleriyle karsilikli
gorevlendirmeler yapilarak miizikal dokuya kontrast bir renk katilmistir. Bakir
enstriimanlarin baskin sekilde hissedildigi bu dansta 6zellikle seri klarnet notalariyla
sirastyla obua ve fliitlin duyulmasi ve ardindan yine melodinin brass enstriimanlarla

desteklenmesinin yarattigi zithigmn, dansin dinamik karakterinin ifade edilmesinde
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olduk¢a 6nemli bir rol oynadigi diisiiniilmektedir. Abhaz, Cecen, Giircli, Azeri ve
Lezgi halk miizik kiiltiirlerinde goriilen bu dans tiirlinde, bahsedilen calgilama
tekniklerinin oryantalist dokunun hissedilmesi agisindan olduk¢a 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.

Operadaki kiyafetler Dogu temalarina uygun seg¢ilmeye c¢alisilmistir. Fakat
Dogulu toplumlar hakkinda yapilan tasvirlerin yetersiz veya yanlis yorumlanmasiyla
birlikte sanata olan bazi yansimalariin da gercekgilikten uzak oldugu goriilmektedir.
Bu konuya ornek olarak Tiirk Dansi boliimii verilebilir. Buradaki kadin figiirlerinin
kostiimleri Tiirk kiyafet gelenekleriyle ¢ok benzerlik gostermemektedir. Buradan da
anlasilacagi gibi besteci operayr yazarken sadece disardan gozlem yapan baska

insanlardan 6grendigi kadarini eserine yansitmistir.

Kuska’nm onciilii ve “Car Igin Hayat” ile “Ruslan ve Ludmila” operasinin
yaraticist Glinka’nin, romanslarinda kullandigi doguya ait motif ve tonalitelerin
egzotizmi agik¢a yansittigl goriilmektedir. Sark temali eserler veren Rus bestecilere;
A. Borodin (Car Igor Operasi ve Poloveg Sahneleri), C. Cui (Kafkas Esiri Operast),
M. Balakirev (Islamey Piyano Fantazisi ve Sark Romanslar1), R. Korsakov (Sadko
Operasi, Sehrazad Senfonik Suiti ve Altin Horoz Operasi), M. Musorgski (Hovasina
Operas1 ve Acem Kizlarmin Danslari), I. Ivanov (Ermeni Rapsodisi, Kafkas Eskizleri
ve Tiirk Mars1), A. Glazunov (Prens igor Operasi) ve S. Rahmaninov (Aleko Operasi)

ornek olarak verilebilir.

Sonug olarak, Glinka’nin “Ruslan ve Ludmila” operasinda yer alan “Pers
Korosu” ve “Oryantalist Danslar” sahnelerinde oryantalist etkilerin giiclii bir sekilde
hissedildigi tespit edilmistir. Bu durum, eserin miizikal stilinde kullanilan ezgi, ritim,
mod, armoni ve orkestrasyon gibi Onemli tekniklerle ortaya cikarilmis ve
desteklenmistir. “Ruslan ve Ludmila” operasi, Rus miiziginde oryantalizm akiminin

bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
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ONERILER:

Avrupali bestecilerin oryantalist operalariyla Rus bestecilerin oryantalist
temalar1 iceren operalarin1 karsilastirarak oryantalizm akiminin, dénem opera

miizigine etkileri arastirilabilir.
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EKLER

Ek 1. Ruslan ve Ludmila Operasi, Pers Korosu (No:12) sahnesi nota 6rnekleri:®*
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Ek 2. Ruslan ve Ludmila Operasi, Oryantalist Danslar (No: 20) sahnesi (Tiirk Danst,
Arap Dans1 ve Lesginka) nota 6rnekleri:®
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OZGECMIS

Hiirkan HUR, Egitim-6gretim hayatma Etimesgut Zekiye Giidiilliioglu
[Ikdgretim Okulunda basladi. Ilk ve orta dgretimini bu okulda bitirmesini miiteakip,
2009 yilinda Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanlig1 Hazirlama Okuluna girerek
lise 6grenimini bu okulda tamamladi. Dort yil siiren askeri ve miizik egitiminin
ardindan 2013 yilinda Silahli Kuvvetler Bando Okullar Komutanligi Meslek Yiiksek
Okuluna girdi. 2015 yilinda bu okuldan basariyla mezun olarak Deniz Kuvvetleri
biinyesine ge¢meye hak kazandi ve Golciik Donanma Komutanli§i’na atandi. Ana

brangi trompet ve piyano lizerinedir.

2016 yilinda Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvar1 Miizikoloji Ana
Bilim Dali Boliimiine girerek bu okuldan birincilikle mezun oldu. Okul ve meslek
hayati boyunca trompetci, korist, solist olarak bir¢ok konser ve turnelere katildi. Bando
haricinde caz orkestrasi, pop orkestrasi, klasik miizik orkestrasi ve etnik miizik
korolarinda yer aldi. “Hikayeden S6ze Sozden Ezgiye, Anlatilariyla Anadolu Halk
Tirkileri” isimli yazmis oldugu kitap 2021 yilinda yayinlandi.

2021 yilinda Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel ve
Kiiltiirel Miizikler Anabilim Dali Tezli Yiiksek Lisans Programina bagladi. 2022 yili
IMASCON Giiz Sosyal Bilimler Kongresinde “Mihail Glinka’nin “Ruslan ve
Ludmila” Operasindaki ~ “Oryantalist Danslar”  Sahnesindeki  Oryantalizm

Ozelliklerinin Miizikal Analizi” baslikli bildirinin sunumunu gergeklestirdi.

2021 yilinda Canakkale Bogaz Komutanligi’na tayin oldu. 2022 yilinda
“Kanlisirt Muharebesi Anma Torenindeki solo trompet icrasinin ardindan Avustralya
Silahli Kuvvetler nisan1 aldi. Yine ayni yil icerisinde diizenlenen *“59. Uluslararasi
Troia Festivali” faaliyetleri kapsaminda Canakkale Deniz Miizesinde sahnelenen
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Devlet Konservatuvart Senfoni Orkestrasi
Konserine trompetgi olarak katilim sagladi. Bunun gibi bir¢ok miizikal etkinliklerde
yer alan Hiir, bando astsubaylig1 gorevini siirdiiriirken bir yandan da egitim hayatina

devam etmektedir.
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