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OZET

Yerlesik hayata gecisten baglayarak, teknoloji ve sanayilegsmeyle had
safhaya ulagan meta tretimi, i bélimiinin artmas: gibi etkenler, insanin
kendisine ve topluma yabancilagmasi kogsulunu yaratir. Bu g¢aligmada,
yabancilagma olgusuyla bagintili olarak, ekonomik, ruhbilimsel ve
ideolojik etmenlerin birbirlerini nasil etkiledikleri ve sanattaki yansima
bigimleri uzerinde durulmustur. Kavramsal olarak, modern devlet,
rasyonel organizasyon ve bireyin irrasyonel yagsam: arasindaki paradoks

esas olarak alinmigtir.

Teknik, teknoloji ve yabancilagma arasindaki iligkiyi yansitabilmek
ve ¢agt ¢agin gerecleriyle tanimlayabilmek i(zere, yabancilasma
olgusunun gorsellestirilmesinde faydalanilan materyal, bilimin, bilginin
ve teknigin bir semboli olarak segilen, elektronik devrelerdir.
Uygulamalarda, insansizlagtirma kosul olmamakla birlikte ¢agin 6znesi
durumunda olan, bilgi bilim ve teknolojinin, resmin o6znesi olmasi
fikriyle hareket edilmistir. Teknolojik gortintiilere, hem igerik hem
plastik olarak, bir karsitlik olusturmasi amaciyla, ikona estetiginin
uygulamalara yansimasi ise, plastik olarak gelinen sonugtur. Igerik
olarak ikonalarla, bugiiniin dinyasinda bilginin ve teknigin, dolayisiyla
gliciin tapinilacak bir konumda olmasi nedeniyle bir benzerlik iligkisi

kurulmustur.

Kavramsal ve plastik arastirmanin sonucunda farkedilen en belirgin
degisim, teknolojik goériintillerle baslayan uygulama siirecinde, é6nce
ikona etkisinin artmasi ve sonrasinda biiyiiye kadar giden bir siirece
girilmesidir. Bu da iginde yasadigimiz iletisim ve enformasyon g¢aginin

3

bir paradoksu olarak, iletisimsizlik ve irrasyonel bir “ige bakis”a denk
duger. Yani nesnel evrenin gerc¢egi ile i¢ evrenin gergegi -nesnel

evrenden kaynaklansa da- ¢rtigsmeyebiliyor..
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SUMMARY

After the beginning of non-mobile settlement, the production of
material, via technology and industry has reached a peak leading to the
increasement of expertise in different fields of work creating the
alienation of the individual to itself and to the society. With the
increasement of rationalization of the modern state, alienation, as a
sociological matter comes to surface as a paradox of the

irrationalization of the individuals private life.

The electronical connections have been used as symbols of the
material, knowledge, science and technology being reflected in order to
visualize the alienation concept. The aim here is to transmit the
connection between technology, technic and alienation by using the
contemporary tools of today. Although the human factor has not been
totally neglected, science, knowledge and technology have become the
aim for the subjects of the paintings. In order to produce a contrast of
the technological aspects of the paintings meaningfully and artistically,
icon aesthetic has been reflected on the paintings and has become the
reached point. Similarity has been formed between knowledge and
technology, in other words power, and the context of the icons in the

sense of them being worshipped.

As a result of the conceptual and art related studies done, it can be
openly seen that the increasement of icon art, in contrast to the
tecnological progress made, has lead to a phase of spiritual dominance.
And this, as a paradox to the age of knowledge and communication
being lived in has become equivalent to irrational “introspection” and
lack of communication. Therefore, it can be said that the reality of the
material and non-material world -even if it derives from the material

world- may not coincide with one another.
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ONSOZ

Modernizm’in bitip bitmediginden ya da sik¢a “pargalanma”lardan,
“boliinme”lerden, “idelolojilerin 6limi”nden, “son”’lardan,
“bitim”lerden  bahsedilen bir dénemde yasamaktayiz. Gergegin ne
oldugunun anlasilabilmesi, bu konuda kigisel bir bakis agis1 ve bir yorum
getirebilme ihtiyaci, konunun seg¢iminde belirleyici etken olmustur. Bu
da ancak gegmisin ve tarihin (sanat tarihinden de faydalanarak) nesnel
bir analiziyle ve de objektif goériinen herhangi bir fikrin altindaki

ideolojik mesaj1 algilayabilmekle mimkiindur.

Yabancilagma, oncelikle sosyolojik bir olgu olmasi nedeniyle,
incelemeye sosyolojik nedensellik baglaminda girilmistir. Ancak,
hedeflenen sanatsal bir iiretim oldugundan, sistemlerin birey uzerine
etkisi on planda tutularak, aragtirma igin “Yabancilasma” bashgi daha

uygun bulunmustur.

Kokenleri ¢ok onceye dayansa da, yabancilagma olgusu modern
cagin bir sorunsali olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle, ilk bolimde,
modern toplum yapisindan ¢ikarak ¢oziimlenmeye ¢alisilmig ve bir
anlamda Modernizm’in elestirisine doénigmigtiir. Fakat bu elestiri
biitiiniiyle Modernizm’e kargt yikici ya da karst bir elestiri olarak degil,
daha ¢ok insan faktérii agisindan sistemlerin sorgulanmasi bigiminde
anlagilmalidir. Modern devlet, rasyonel organizasyon ve kisinin
irrasyonel yasami arasindaki paradoks esas olarak alinmigtir.
Yabancilasma konusu, modern sanat tarihi igerisinde, Modernizm’in
yabancilagtirici  etkileriyle  birlikte, devlet-ulus, teknoloji-savas,

metalagsma-medya iligkileri bigiminde sorgulanmistir.



I. BOLUM

MODERN CAGIN BIiREY UZERINE ETKIiSi VE
YABANCILASMA OLGUSU

Yabancilagmanin tarithi Marx’a gore, art1 iriniin ilk pazara ¢ikisiyla
baglamaktadir. Ayni mantikla, art1 iiriniin olusumuna neden olan, ya da
zemin olusturan bir faktor olarak, yerlesik hayata gegis bir baslangig

sayilabilir.

Sanayilesmeyle baslayan ve Kapitalizm’le doruk noktasina ulasan
meta iretimi, i§ bolimunin artmas: gibi etkenler insanlar arasindaki
dolaysiz iligkileri ortadan kaldirmakta ve insanin topluma ve kendisine
yabancilagmasini zorunlu kilmaktadir. Bu zorunlulugun nedenlerine
inebilmek tizere oncelikle, sanayi devrimi ve sonrast sanayilesmenin iki

onemli sonucu, Uretim fazlas: ve i3 boliimi iizerinde durmak gerekir.

Sanayilesmenin neden oldugu iiretim fazlasi, bu fazla iiretimin nasil
kullanilacagt sorununu getirir. Yine modernist sistemin ekonomik alana
uygulanimi olarak tanimlanabilen, Kapitalizm olgusu bu noktada devreye
girer. Kapitalist sistem igerisinde iiretimin asil amaci kdr oldugundan, bu
kéar kuskusuz iretim ve tiketim kutuplari arasinda olacaktir. Béylesi bir
sistemde, sanayilesmeyle birlikte artan uretkenlik, ihtiyaglarin
kargilanmasindan ¢ok, yeni pazarlar olusturma g¢abasiyla, yeni istemlerin
yaratilmasina dayanir ki, bu etken tiikketim toplumu olusumuna zemin
hazirlayan yegéine faktérdiir. Uretilen metanin kira donistiiriilebilmesi

i¢gin, sistemin, tiketen kitlelere ihtiyaci vardir.
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Sistemli ve organize bir yap1 gosteren endiistri toplumlarinda sistem,
yine sistem tarafindan olusturulan ogretiler ve degerler, medya
araciligiyla, bireye enjekte edilen sahip olma ve tiikketme diirtiusiine
dayanir. Bu dongu sistem tarafindan yaratilir. Bireydeki sahip olma ve
tiketme durtisi yaratan en 6nemli etken, boylesi toplumlarda sahip
olunan geylerin, benligin ve kiginin bagkalanint etkileme giiciiniin bir
gostergesi olmasindandir. Toplumsal iligkilerde, bireysel degerin ve
onemin Olgusi, sahip olunan seylerdir. Boylelikle iiretim-tiiketim
dongiisitne dayanan bir sistemin siirdiiriilmesini saglayan en 6nemli itki
olusturulmus olur. Kutsal olan, ¢alismak, 6zel miilkiyet, kir, gii¢ ve

iktidardir.

Diinya fuarlari, kullanim degerinin arka plana itildigi bir
gergeve yaratir. Insanin zaman gegirmek igin igerisine daldig:
bir fantazmagori olusturur. Eglence endiistrisi de insan1 malin
eristigi bir diizeye yiikselterek, bu fantazmagoriye girmesini
kolaylastirir. Insanoglu da kendisine yabancilagmasinin tadin:
cikararak, kendini boyle bir dinyanin yénlendirmesine
birakmig olur. (Benjamin 1992:83-84)

Fromm’un “Pazar ekonomisi karakteri” ya da kisaca “Pazar
karakteri” deyimini kullanmasinin nedeni, ¢agdas toplumlarda bireyin
kendilerini birer mal gibi gérmeye ve kendi degerlerini “kullanim
degeri” olarak degil de “degisim degeri” olarak algilamaya
baslamalarindandir. (Fromm 1994:252) Kisinin degeri, toplumsal olarak
kabul goren, sahip olunan seyler, gii¢ ve iktidardan ne kadar pay
aldiklariyla o6lgilen ve dolayisiyla artan-azalan borsa degerleri gibi islem
gorir. Fromm (1994:252)’a gore; hedef ve amacin aynilifi, sahip olmak

igin gereken kisilik ozelliklerinin  aynilik arzetmesi sonucunda,



bireyilerin siirekli degisen egolariyla birlikte, higbirinin bir benlik ve
butiinlik duygusuyla kendilerine 6zgii kisilikleri yoktur. Bunun bir
nedeni de kisilerin ve kisiliklerin ekonomik ve biirokratik giiglere bagh
olmas: sonucunda bireylerin benliksiz birer ara¢ gibi gdériinmesindendir.
Bu olguya bireyin sisteme yabancilagmasi kapsaminda daha sonra

deginilecektir.

Bu agidan Kapitalizm’e, bireye ve topluma etkileri agisindan

bakilirsa:

Kapitalizm, dinya o6lgeginde bir sosyo-ekonomik formasyon
olma sirecinde, ekonomik politikasinin yaninda, temel
ideolojisini,  uyguladigi  politik  (kitle)  psikolojisinde
yogunlastirilmis; ve denetleyebildigi toplumlarinin
insanlarinin, davraniglarinin, duasiincelerinin, beklentilerinin
vb. gibi psisik yapilarinin, yoénetimin belirledigi ‘oyun
alanlarinda’ kalmasi igin insanlari toplumsal biitiinlesmeye,
kitle iginde eritmeye, 6ziimlemeye 6zen géstermistir. Boylesi
bir politika iginde Kapitalizm’in etki alanlari iginde kalan
hemen hemen tim toplumlarda insanlar psisik-kiiltiirel bir tek
dizelige indirgemeye (homojenize edilmeye) baslanmislardir.
(Teber 1990:77)

Sanayilesmeyle bagintili olarak deginilmesi gereken bir diger husus
da i bolimi ve uzmanlagsmadir. Teknoloji ve sanayilesmenin getirdigi
zorunlu bir bigim olarak uzmanlagma, realitenin pargalanmasi ve herbir
parganin ayrt bir uzmanhk konusu haline gelmesi, dolayist ile
“butunin”de kaybedilmesi anlamina gelmektedir. Modern toplumda
insan, ancak uzmanlagma yoluyla i¢inde yasadigi diinyanin g¢ogulcu
yapisina uyum sagliyabilmistir. Uzmanlasma ve is bélimi, sanat

alaninda, sanatin ve yasamin birbirinden ayrilmas: bi¢iminde yapilanir,



Anttk Cag’da bile sanat ve zanaatin i¢ igeligi ‘Techne’
sozcigiiyle anlatiliyordu. Is bolimi anlayisi  sanatgiyla
zanaatgilyt heniz birbirinden ayirmamis, insanin estetik
etkinligi ile gunlik yasamin pratigi toplumsal bir biitiinliikten
uzaklagmamisti. Teknolojik gelismeyle birlikte bir ¢ok isi
birarada yapan; ¢ok seyden anlayan insan tipinin yerini, sinirli
alanlarda uzmanlagmig; giiniimizde ise ¢ogunlukla kendi
isinden bagka bir seyden anlamayan (brang idiotu denilen) insan
tipine birakmigtir. (Gengaydin, H.U. yayinlari-8: 103)

Uzmanlasmanin getirdigi bolinmislik bilimsel bilgide de séz
konusudur. Birey kendi yeterlilikleri iginde yalnizlifa terkedilmigtir.
Bitinin kaybedilmesi, sosyolojik olarak bugiinin diinyasinda
¢ogunlukla kabul géren ne bir doktrinin ne de pratigin kalmasinin da

nedenidir.

Modern toplumlarda, (bireysellesme) bireyselligin  yiikselisi,
fonksiyonlarin farklilagsmasiyla, yani is boélimi ve uzmanlagsmayla
birlikte gelir. Psisik diizeyde insanin, kendi emegine yabancilagmasi ve
son olarak da hem kendine hem toplumdaki diger insanlara kars:
yabancilagmasidir. Adorno’ya gére, “fetislestirme, yabancilasmis
kapitalist kiiltiiran, insanin kendi iriiniine, kendisinin yabancis:
‘seysellesmis’ nesneler olarak kori kériine baglandigi, bugiinkii kiltiiriin
temel  oOgelerinden  biriydi.”  (Teber 1990:141) Adorno’nun
fetiglestirmekten kastetdigi, meta’nin kullanim degerinden ¢ok degisim

degerinin 6ne ¢ikmasidir.

Yabancilagsma faktoriinii yaratan etkenlere deginirken, bu noktaya
kadar sanayilesmeyle bagintili olarak, daha ¢ok ekonomik olgularin,

insani ve toplumsal yasami etkileme bigimleri iizerinde duruldu. Bir de,



Modernizm’in getirdi§i yeni yasam ve yonetim bigimleri agisindan

yabancilagsma olgusuna deginmek gerekir.

Modernlik anlayisi, ister bilimsel aklin utkusu, ister bireyin
gereksinim ve isteklerine toplumun verdigi akilci yanitlarla olsun,
toplumsal edimcinin yapitlariyla, urettigiyle 6zdeslesmesidir. Modernist
ideolojinin herseyden oOnce Oznenin Oliminia ilan etmesi iste bu
yiizdendir, diyor Touraine, Modernizm’in elestirisinde: “Insan sadece
yurttastir, tanrt sevgisi dayanigmaya, vicdan ise yasalara saygiya
donugir. Hukukgular ve idareciler tanrinin yerini alir.” (Touraine

1994:45)

Touraine(1994:74), aydinlanma imgesinin yerine birbirine karsit iki
diisiince ve orgitlenme akimim koyar: Kapitalizm ve burjuva ruhu.
Kapitalizm kollektif bir iretim, emek, tasarruf ve Ozveri toplumu
olusturur, ikincisi burjuva ruhu ise mutlulugun pesindedir ve 6zel yagami
onde tutar. Sanayilesmenin hemen oncesinde baglayan iki kargit pratik
zamanla aradaki farki agar, toplumsal yasamla 6zel yasam arasindaki

kopukluk belirginlesir.

Touraine’nin Kapitalizm ve burjuva ruhu olarak sinifladigi
toplumsal yapiyt daha genel anlamiyla Zijderveld, modern toplumun
objektif kurumlar1 ve bireyin subjektif yasami olarak siniflandirir.
Modern toplumda, dinin organize eden biitiinlestirici fonksiyonunu,
rasyonel organizasyon (devlet) stlenmigtir. Devletin kurumlan
araciligiyla uyguladigi i1dare yontemleri, yani birokrasi “bir insanin

kigiligini bir anda hesaplanabilir bir fakt6ér, bir sayi, bir delgi karti,



dosyalama sisteminin bir pargasi durumuna getirebilir.” (Zijderveld

1985:211)

Weber’e gore; birokrasi kisisel olmayan davramiglar talep eder.
Buna karsilblk o6zel yasam sinirlarinda olugan bireysel 6zgirliik,
Zijderveld’e gore, sosyal yapilarin dilimlere, boliimlere ayrilmas: sonucu
ortaya g¢ikan bir yan uriinden bagka bir sey degildir. Bireyin kendini
ozgur hissettigi kendi 6zel yagaminda da modern toplumlarin normlar
ve degerleri ile smrlidir. Bu noktada modern toplumun
rasyonalisazyonunun artmas: 6lgusiinde, bireyin 6zel yagaminda giderek
irrasyonellesmesi paradoksu ortaya ¢ikmaktadir. Bu paradoks bireyin

sisteme yabancilagmasidir.

“Max Weber modernligi, bir biyi bozumu, diinyevilestirme, mesru
akilc1 otorite (devlet) ve sorumluluk anlayisi olarak tanimlamaktadir.”
(Touraine 1994:45) Weber’in buytd bozumu deyimiyle tanimladig,
diinyanin akilcilastirilmasi olgusu, sanat alaninda Benjamin’e gore;

sanatin tarihsel yoriingesinin dinden siyasete gegmesinin de nedeniydi.

Ozellikle sinemanin, Rénesans’tan bu yana tarihsel iglevinin
buyi ve ritiielin, dinsel tapinma ve sekiiler giizellik kiiltiiniin
bir pargasi olarak yerine getiren sanat, lzerindeki ‘auratik’
izleri dagitma egilimi gosterdigini one siirdii. Simdi, auratik
ifadesinin bir kilt nesnesi olarak nihai ¢okiisiiyle birlikte sanat,
kitlelerin Ozgirlesmesinde potansiyel bir ara¢ oluyordu.
Boylece sanatin tarihsel yoringesi dinden siyasete gegti. (Lunn
1995:189)

Sanatta ‘aura’nin ¢okisii ve sanatin tarihsel anlaminin degisimine
neden olan, Benjamin (Lunn 1995:189)’e gore; teknoloji ve

makinalasmayla  birlikte, ozellikle baskili materyalin, filmlerin



¢ogaltilabilmesi, sanatin kiiltirel gelenegindeki essizlik, teklik,

ulagilmazlik gibi 6zelliklerin anlamini1 kaybetmeleriyle baslar.

Marx’in belirttigi gibi “Insanin varligim1 belirleyen bilinci degildir,
tam tersine bilinci belirleyen toplumsal varligidir.” (Thomson 1979:22
Bu mantikla, yabancilasma sorununu, sosyolojik nedensellik baglaminda
temelendirdikten sonra, bir de bu kosullarin yarattigi insan tipine

deginmek gerekecektir.

Oncelikle sorun, akilei bir toplum yaratma iddiasiyla yapilanan
modernist sistemler ve kurumlarla, insanin irrasyonel i¢ dinyasinin
catigmasidir. Gasset’e gore: “Yanlislk o i¢ diinyasimin akla uygun
oldugunu varsaymakla yapildi.” (Gasset 1992:146) Bunun yam sira
insami, buyiik ol¢ide devreden ¢ikaran, giderek artan teknoloji ve
makinalagmanin, modernist kurumlarin, sistemlerin ve siirekli biiyiimeye,
kar olgusuna endekslenmis ekonomik yapilanmanin, kisisel bazda
etkileri yabancilagma faktoriini yaratan etkenlerdir. Yabancilagma,
kiginin kendi yarattif1 Griinuniin bir tutsagi olmasi, daha ¢ok iretmeye
ve tiketmeye kodlanmiy bir aygita déniismesidir. Birey, bir benlik ve
kimlik sorunuyla birlikte, ekonomik olusumlarin, gereginden fazlasini
ureten, ve bunu ihtiya¢ haline getiren dogasi, yine bu olusumlarin kendi
yarattig1 reklam sektoriiyle, topluma ve kisiye enjekte edilen tiilketme
dirtistnin neden oldugu kaos ortaminda yasamak durumundadir. Asiri
uretim-tiiketimin neden oldugu g¢evre sorunlariyla bu kisir déngiiniin

sinirlart 1yice belirginlegir.

Herseyi belli belirsiz bir adsizlik kaplar. Biiyiikk ortakliklarin
ve orglitlerin kisaltilmis adlar1 anlagilmaz bir giiciin kullandig:



hiyeroglifierin etkisin birakir insanin istiinde. Birey, giicii ve
buytkligiyle ona bir yetersizlik duygusu veren biyik,
anlasilmaz, insanlik-dis1 makinalarla ve sistemlerle kars
kargiya kalir. (Fischer 1980:91)

Sonugta kendi yasaminin ¢ogu alaninda hak sahibi olamayan,
imgelerle beslenen, yarina inangsiz, bireyci, yenik bir insan tipi ¢ikar
ortaya. Birey, 1§ bolimi ve uzmanlagsmayla kendi yeterlikleri iginde
yalmzlhiga terkedilmis, kisiligi ve diinyadaki varligi, biirokrasi iginde bir
‘kod’a dontusmis, pazar ekonomisi kurallarinin belirledigi bir yasami

siirdiirmek durumundadir.

Buna bir de, biyik ekonomik olusumlarin, kartellerin ilkelerin
yonetimdeki giderek artan paylar eklendiginde, ortaya hi¢ de insani
olmayan, sonuglar ¢ikmaktadir. Silah endustrisi ve bunun getirecegi kar
nedeniyle, bu sistemlerde baris1 istemek en tehiikeli istemdir. Hatta bu
karla, ulusal gelirlerinin biiyiik kistmint olusturan gelismis iilkeler vardir.
Gunumiizde bitin bunlara ek olarak, bilginin bir gii¢ olarak kullanimi
ve bu gici biyiik 6lgiide elinde bulunduran bireyler ya da gruplarin,
yonetimdeki olas1 etkileri eklenirse, gelecege yonelik iyimser inanglar
yerini, kuskulara birakir. Bu denli gii¢li ve giici elinde bulunduran
bireylerin ya da gruplarin, toplumsal yasamda ve yénetimde daha fazla
hak iddia etmeyeceklerini ya da halihazirda etmediklerini, kimse garanti
edemez. Kigisel bir bakis agisiyla, gelecekte demokrasiyle birlikte, simdi
kismen de olsa, var olan kisisel haklar da tehdit altindadir. (Bugiine
kadar, neredeyse higbir, iyimser bilim-kurgu film, gériilmemis olmas: da

bu kaniy: destekler niteliktedir.)



Ik bakigta, yukarida, anlatilan bunca olgunun, yabancilasma
konusuyla ilgisi olmadig1 dusiniilebilir. Ancak insanin, sistemler,
sistemlerin yarattig1 olusumlar, yeni giigler, mitoslar karsisinda bireyin
acizligini tanimlayabilmek ig¢in gereklidir. Giiniimizde hissedilen bu
acizlikle, sembolist sair Yeats’in yiizlerce yil dnceki énsezisi arasinda ki
benzerlik ilgi ¢ekicidir. “Dus kuran kisi bilir ki, zihnin gdzi 6énce ¢agirip
sonra kovsa da big¢imlendiremeyecegi bir diinyayr hemen gorir.”
(Wilson, Alex Castle, 42-Lunn 1995:62) Belki de giiniimiiz post-modern

arayiglarda bu olgunun etkisi vardir:

Bireyin, ekonomi politik (Karl Marx- F.Engels), merkezi
birokrasi- devlet yonetimi (Max Weber), kitle iletisim
araglar, “kitle kualturd” (Max Horkheimer-Adorno), vb.
karsisinda duydugu gigsizlik, sanayi devrimi sonrasi
insaninin temel sorununu olugturmustur. Bunun i¢in de, Erich
Kahlers, manifestoyu ¢agristiran bir sdylemle, bu tarihsel
seriiveni, ‘Insanlarin tarihi, insanlarin yabancilasmalarinin
tarthidir’ diye tanimlamistir. (Teber 1990:154)

Bu noktada yabancilagma olgusunun birey iizerindeki etkisi
agisindan  Person, “1949 yilinda bilge bir o6ngériiyle, anomi
(uyumsuzluk) durumunu, bireyin toplumsal norm sistemlerinden kopmasi
degil, tam tersi bir durumla, topluma timiyle uyum saglamasi (integre
olmasi) olarak yorumlamistir.” (Teber 1990:150) Toplumsal normlara
karg1, ozellikle 1960’1 yillarda kitlesel ve diinya ¢apinda sahit olunan
protestolarin  1980-90’larda olmayis1, biiyiik 6lgiide insanlarin
sistemlerle uyum sagladigini gostermektedir. Ki, bu da, Person’in
tanmimladigl anomali durumunun yayginligi anlamina geliyor. 80 ve 90’

yillarda birey, sistemler ve yonetimler kargisinda yenik diigmustiir.
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Fromm(1995:31)’a gore; fizyolojik olarak  kosullandirilmig
gereksinimler kadar insan dogasinda var olan, kendi digindaki diinyayla
baglantili olma, yalmzliktan kaginma gereksimi vardir. Fiziksel ag¢ligin
insan1 6lume gotirmesi gibi, insanin kendini yapayalniz ve soyutlanmis
hissetmekte ayni sekilde insani “zihinsel pargalanmaya” gotiriir. Bu
fikre benzer bir sekilde post-modernist bir disinir olan
Jameson(1994;132)’da, yabancilagmanin herseyden Once, vyalnizca
modernist bir kavram degil, aynm1 zamanda modernist bir deneyim
oldugunu, glinimizin hastaligini adlandirmada “ruhsal
fragmanlagsma”nin daha yerinde bir terim oldugunu vurguluyor. Yani,
modernist zamanlarin bir sorunsali olan yabancilagma kavrami, yerini

post-modern zamanlarda, ruhsal pargalanmaya birakmistir.

Jameson(1994:56) postmodern zamanlarin fragmanlara boliinmesiyle
Lacan’in sizofreni tanimi (klinik agidan dogruluk derecesiyle degil,
ozellikle estetik bir model getirdigi diisiincesinden hareketle) arasindaki
iligkiye dikkat ¢eker. Ozetle Lacan sizofreniyi imleyici zincir, yani bir
soyleyis, ya da anlami olugturan birbirine bagli sentogramatik (dizgisel)
imleyici dizilerde bir kirilma seklinde tanimlar. Ozne, 6n ve ard
gerilimlerini, gegmis ve geleceginin tutarlt bir yasant: halinde 6rgiitleme

giciini kaybetmigtir.

Jameson(1994:57)’a gore, sizofrenik olarak zamanin pargalanmasi,
simdiki zamani, kisinin kendinin odaklastiran tim faaliyetlerden ve
amagliliktan birdenbire ozgirlestiriyor ve onu bir uygulama uzami

durumuna getiriyor. Bu sekilde yalitilan simdiki zaman 6zneyi,
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imleyenin giciinii etkili bir bigimde dramatize eden algilamanin
basdondiiriicii maddeselligi ile kusatiyor. Bu diinyanin simdiki zamani,
artan bir yogunlukla 6znenin karsisina ¢ikiyor ve burada tedirginlik ve
gergekligin yitimi (yabancilagma) gibi olumsuz terimlerle betimlenen,
ancak kisinin aym zamanda yiikselme, esrime ya da sanrisal
(halisinasyon) yogunluk gibi terimlerle de betimlenebilecegi gizemli

duygulan igeriyor.

Béyle bir durumun estetik ve kiiltirel sonuglarina olumlu agidan

bakilirsa:

Herseyden once yeni bir “tarih 6znesi” olmayi basaran ve
uzun yillar feodalizmin ve emperyalizmin basathg: altinda
yasadiktan sonra bir kez daha, sanki ilk kez oluyormus gibi
kendi sesiyle konusabilmeyi basaran bir kollektifligin
coskusuna iligkin birseyler verebilmektedir. (Jameson
1994:59)

Yabancilasma konusu ile ilgili yapilan arastirmayr ekonomik ve
sosyolojik nedensellik baglaminda temellendirdikten sonra sanatla

iliskilendirilmesi agisindan 6zetlemek gerekirse:

Ozellikle sanayilesme ve teknolojinin neden oldugu, is bolimi ve
uzmanlasmanin sanata yansimasi, sanatla yagamin birbirinden ayrilmasit
olarak yapilanir. Sanatin yasamdan ayrilmasi, kitlelerden de uzaklagmast
anlamina gelmektedir. Bir diger etken, teknolojik olanaklarin (fotograf
gibi, video gibi....) sanata etkisiyle, Ronesans’a kadar van olan, sanatin
“aura”sinin, biricikliginin yok olmasi olarak 6zetlenebilir. Fakat biitiinde
bakildiginda, yabancilagma siireciyle birlikte, toplumsal yasamda insan

faktoriinin giderek 6nemini yitirmesi, onun yerini makinalarin, kidrin ve



tim yasami organize eden, soyut sistemlerin almasina kosut olarak,
yabancilagsma olgusunun sanatta en ¢nemli yansimasi kuskusuz “sanatta

insansizlagtirma”dir.

Touraine (1994:45)’nin deyimiyle “6znenin olimii” ve bunun
sonucu olarak, formun pargalanmasi, normun kendisinin seylegmis bir
medyaya indirgendit buginin dinyasinda dogal nesnenin yerini,
enformasyon almig, bilgi artitk almmip satilan bir mal degerine
donigmistar.  Lyotard  (1994:23)’in  giinimizde  emek-iiretim
pradigmasindan, enformasyon pradigmasini  ge¢ildigi  tespitiyle
anlatilmak istenen de budur. Sanat agisindan bakildiginda, bu durum
sanatgiyla sanat nesnesi arasina bilginin ya da bilgilenimlerin girmesi
olarak bigimlenir. Yabancilagma sirecinin giinimizde geldigi nokta
budur. Son olarak Jameson’in sizofrenik pargalanmala, estetik bir model

getirmesi, glinimiz post-modern sanat edimleri arasinda bag kurulabilir.

Bu bolimde, yabancilagsma olgusuyla ilgili yapilan arastirmada,
ekonomik, ruhbilimsel ve ideolojik etmenlerin nasil birbirlerini
etkiledikleri Gizerinde durulmustur. Bir sonra ki bélimde yapilacak olan,
bu karsilikli etkilesimlerin, sanata dogrudan yansima bigimlerini daha

ayrintili olarak ele almaktir.
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ILBOLUM

SANATSAL TARIHCE

Yabancilagma konusunu modern sanat akimlart igerisinde
incelerken, Modernizm’in toplumsal (yabancilagtirici) etkileriyle birlikte

ele almak gerekecektir.

Fransiz devrimiyle birlikte her alanda gelenegin yikilmasi,
makinalagmanin, aletlerin, deneylerin, 6lgulebilirligin, fonksiyonelligin,
rasyonelligin inga ettigi yeni bir dinya olan Modernizm’in baslangici

olmustur.

Sanatta yabancilagma g¢ogunlukla modernizmle birlikte distiniliir.
Toplum bilimsel agidan Marx’in “yabancilagmanin metanin ilk pazara
¢ikigtyla baslayan bir siire¢ oldugu” disiincesine benzer bir bigimde
Feyerebend(1995:188)’de sanatta yabancilagmanin optik yasalarla
basladigini belirtmektedir. Ciinki optik gergeklik yagami ve ruhu resmin
disinda birakir. Bu anlamda optik gerceklik, fazla ayrintiya girerek,
nesnenin duyusal etkisi yerine, forma bagh kalarak resmettigi seyin

gercekliginden en az iki kat uzaklasir.

Fransiz devriminden sonra, gelisen sanayi, teknoloji ve makinanin
yabancilastiric1 etkilerini ilk hisseden ve ilk tepki gdsteren sanat akimi
olmas: agisindan Romantizm’i bu yéniiyle incelemek gerekir. Romantizm
deyimi genel olarak, anlama giiciinii duyarliktan ustiin tutan akilciliga
bir tepki olarak, 18.ytzyilda ortaya ¢ikan imgelem ve dis giciini

yucelten bir akimdir. Modernlesmeyle birlikte gelen ve modernizmin
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olumsuz tanimina denk dugsen, Kapitalizm ve yabancilagsma olgularinin
fark edilmeye baslandigi bir ortamda, sanatgi, bir sagkinlik ve bosunalik
duygusuna kapildi. “Romantizm, bir yandan Napoleon’su “ben”i
kigkirtirken, bir yandan da kutsal putlar oniinde yerlere serilen bir
“ben”1 benimsedi, hem dinyay: ele gegirmeye hazir bir “ben”, hem de
yalmizligin korkusuna yenilen bir “ben” g¢ikardi ortaya” (Fischer

1980:59)

Romantik sanatin, dig diinyayla yazyiize gelmek yerine, onun
gergekligini yok sayarak, ortadan kaldirmaya galigarak, dogaya dénme
egilimi dikkat ¢geker. “Casper Davit Friedrich’in tinli ‘Deniz Kiyisindaki
Kesis’ tablosuna 6nce iki tane gemi ¢izdigi, sonradan bunlar1 sildigi
bilinmektedir. ressamin en ufak teknige, teknik bir belirtiye tahammiilii

olmadig: anlagilmaktadir.” (S6zer 1992:6)

Modern sanat tarihinde, Romantizm’den sonra, konusunu giinliik
yagsamdan alan, giinlik yasami betimleyen Empresyonizm (Izlenimcilik)
aym1 zamanda fotograf gorintileri yardimiyla, teknolojiden de

faydalanan, ilk modern sanat akimidir.

Hizla gegip giden bir anda goérilen seyi tam olarak ele
gegirmek i¢in -Ozellikle yeni fotografik enstantanenin
esinlemesiyle- alinan bir ultra- pozitivist tutum sayesinde,
¢ogu izlenimci pek gok mekanizma ve deneyimi kesfetmeye
yoneldi. (Lunn 1995:58)

Delacroix’nin sanatinda goézlemlenen, klasik resim sanatina has
butiinlak arz eden form, izlenimcilikte renkler, lekelere ve

parcalanmalara doniigir. Iste bu yiizden izlenimcilik, diinyanin
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pargalandiini gosteren ve sonu “insansizlagtirmaya” kadar gidecek olan

modern sanat siirecinin baslangici niteligindedir.

Sembolizm ise, dogay1 degil diusinceyi temel alan bir akim olarak
ortaya ¢ikar. Doga artik hayal giiciyle kesfedilen ya da yansitilan,
bagimsiz bir gergeklik olarak yagsanmaktadir. Modernist diinyanin
yabancilagtirici  etkilerine karst sembolistlerin, dinyadan kagis:

rasyonellestirdikleri sdylenebilir.

Yabancilagma konusuna edebi agidan bakilacak olursa, bu alanda da

modern resme paralel bir tavir sézkonusudur:

Joyce, Woolf, Faulkner gibi modernistler igin karakter,
tutarli, tanimlanabilir ve iyi yapilanmig bir varlik olarak degil,
ruhsal bir savag alani ya da ¢6ziimsiiz bir bilmece ya da algilar
ve duyular akisi i¢in firsat olarak goralir. Karakteri,
atomlarina ayrilmig bir deneyimler akimi iginde ¢ozme
egilimi... karakterin psikolojiden ayrildigi ve gesitli nesnel
olaylardan olusan bir ardisikliga kapatildigi..zit bir egilime
varir. (Irwing Howe, Idea of the Modern,34, Lunn1995:51)

Izlenimcilikle baslayan, goriintiiniin ve biitiiniin parganmasi sireci,
soyut sanatla noktalanir. Sanayilesme ve teknolojinin resim sanatindaki
ilk gorsel etkileri kendini Kubizm akimiyla gosterir. Kibizm bu yoniiyle,
modern yagsam ve teknolojiyle uyum siirecini baglatan bir akim olarak
gbriinmesine ragmen, goérintiiniin geometrik olarak pargalanmasi bize
yabancilagsmanin 1p uglarim Verir. Adorno (Prisms,254-
Lunn1995:338)’ya goére Kibizm II.Diinya Savasi’nin bombalanmig
kentlerinin kus bakisi fotograflariyla gegerlik kazandi. Kiibizm’i daha
sonra Futurizm, Elementarizm gibi teknolojik gelismeleri coskuyla

karsilayan akimlar izler. Doganin daire, silindir, koni, kiire, kare olarak
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betimlenmesi teknolojik gorintinin resim sanatina, ayni zamanda
sanayilegsmeyi destekleyen bir yansimasidir. Akimin bas temsilcileri
Braque ve Picasso daha sonralari sair Marinetti’nin orgitledigi,
aralarinda G.Balla, C.Carra, Umberto Boccioni’nin oldugu ressamlar

grubudur. Ozellikle, Marinetti mekanik giiglere hayranlik beslerken,

yurtseverligi, saldirganlif1 ve savas: yiiceltiyordu.

Leger’nin 1914’de yaptig1 soyut figiirli resimlerinde teknolojinin,
makinalagmanin ve o dénemde yasanan I.Dinya Savasi’nin etkilerini
gormek mimkiindir. Ozellikle makinalarin ritmini, sanayilesmenin,
teknolojinin neden oldugu teknoloji-asker-makina-savas birlikteligi
kolayca goriiniir. Savagin etkisiyle, 1917°de yapt1g1 “Kagit Oyuncular1”
(Res.1) adli tablosunda, “askerler, askerlerin migferleri, kollari,

bacaklari, pipolarindan tiiten duman, bize makina iriinii bigimlerin
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diliyle seslenir. Leger’nin son dénemlerindeki resimleri, teknoloji ve

makinalarin gizelligi ile ilgili gorsel siirlerdir.” (Lynton 1991:99-102)

Kuskusuz yiizyilin ilk yarisindaki diinya savaglarinin olumsuz etkisi,
rasyonel kiiltiriin ve sartlandirdigi estetiin sorgulanmasina neden
olmus, I.Diinya Savasi’dan sonra Dada, II.Dinya Savagi’ndan sonra da
Cobra grubunun ¢ikis noktasi, modern estetigin sorgulanmas: fikriyle

yapilanmigtir.

Teknolojik gelisgmenin beraberinde savagt getirecegt fikrinden
hareketle, futuristlerin teknolojik ilerlemelere biyiik bir coskuyla katilip,
bir nevi savag propagandasi yapmalari, ekspresyonistlerin en belli bash
orneklerinde milliyetgilik unsurlar1 bulundugu distincesine sahip olan
sanatg¢ilarin kurdugu disiinsel akimdir. (Lynton 1991:128) Dadaizm.
Ressam ve sair Hans Arp ve Romen gair Tristan Tzara’nin basini gektigi
digiinsel hareket, Bati uygarliinin timine karsi ¢ikmak amaciyla
yaratilan yapitlar ve dizenlenen sahne gosterileriyle, uygar dinya ile
baglarin a¢ik¢a kopanldigi bir eyleme donisir. Dadaist disiincenin,
kendinden onceki sanat akimlarindan farkli yani, diizene, sisteme, sanata
hatta kendisine karst olan yapisiydi. Bir diger onemli farkliligi, ozellikle
plastik sanatlarda dikkati ¢eken, raslantisal olaylarin sanat eserlerine
girmesiydi. “Raslanti”nin sanat eserlerine girmesinin anlami, rasyonel
digiincenin  ve  bilimin  belirledigi  olgulerin ve  dogrularin

sorgulanmasiydi.

Bu fikre en iyi 6rnek, New York dada hareketinin Onciilerinden olan

Marcel Duchamp’in, “Ug¢ Standart Stopaj”’(Res.2) adim1 verdigi
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¢aligmasidir. Duchamp bu g¢aligmasinda birer metre uzunlugunda ki iig
ipligi belli bir uzakliktan tual uzerine atarak, raslantisal olarak diisen ve
bigimlenen iplikleri sabitleyerek, aslinda birer metre olan ipliklerin
diigtikten  sonraki  boyutlarinin  kivrilmalar nedeniylae farkli
gorinmesinden dolayi, iki nokta arasindaki en kisa mesafenin, iki nokta
arasindaki dogru oldugu kavraminin kugskuyla karsilanmasi gerektigini
savunan bir sonuca ulasti. (Lynton1991:132) Gergekte insanin
belirledigi metrik sistemin birimlerinin sorgulanmasi yoluyla, rasyonel
dinyanin bilimsel kurallar1 sorgulantyordu. Duchamp, bu yaniyla,
Jameson, Lyotard gibi kuramcilar tarafindan post-modernist olarak

yorumlanmaktadir.

Res.2: Marcel Duchamp, “3 Standart Stopaj” 28x130x23cm. 1913-14
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Yine Marcel Duchamp’in “Bizzat Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak
Soyulan Gelin”(Res.3) adli resmi, isminden de anlasilacag: iizere
cinselligi konu alan bir yapittir. Fakat iki cam panonun birbirinden
ayrilmasinin  da gosterdigi gibi, gelinle, bekarlarinin bir araya
gelemeyecegi, basarisiz bir cinselliktir anlatilan. Duchamp’in bu yapiti

izerine yazdig1 notlar daha da ilgi ¢ekicidir:

“...Bir toplum olusturma(li), bireyi soludugu havanin parasini
0demek zorunda olan (hava sayaclari); hapsetme ve seyreltilmig hava,
karsiligi 6denmediginde bir bog(ul)ma yeter(lidir) gerektiginde (havay:

keserek).” (Duchamp MS2:108)

Konusu cinsellik olan bir resim iizerine Duchamp’in yazdig1 notlarin

icerik olarak farklii, resmin yapildig: sartlar1 arastirmay: zorunlu kilar.

Lynton (1991:136)’a gore; Bu uygulamanin ikinci bir temas: da
makinaydi. Bu yapitin tasarlandigi I.Diinya Savast Oncesiyle,
tamamlandig1 1923 arasindaki dénem, sanatgilarin teknolojiyi yicelten
eserler verdikleri bir doneme denk diiger. Teknoloji ve makinanin sanata
etkisi, Duchamp’in elinde alayci bir yaklasim ve son derece yalniz bir

insanin hiizniiyle beslenerek kutsal bir diizeye ulagir.

Duchamp bu yapitiyla her ne kadar cinsellifi konu edinmigse de,
resim Uzerine yazdigi notlar ve o doénemde yasanilan savag Oncesi
psikolojisiyle, makinanin etkisi birlikte dustinildiginde, resmin igerigi
farklilagir. Bu igerik, teknoloji ve makinanin, toplumsal yasam {zerine,

Duchamp’in hi¢ de iyimser olmayan bilim-kurgusal bir denemesidir.



Res.3: Marchel Duchamp “Bizzat Bekarlan Tarafindan Cirilgiplak Soyulan
Gelin” (Biiyiik Cam), 277x175cm. 1915-23
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Dada akiminin 6nde gelen bir diger temsilcisi Picabia, sanatinda

mekanik goriintiilerin sematik gosterimleriyle dikkati ¢eker. (Res.4)

Res.4: Francis Picabia, “Asikkdne Panayin” 73x96cm. 1917
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Dada akimiyla benzer nedenlerle, II.Diinya Savasi sonrasinda ortaya
¢ikan Cobra, “irrasyonel kendiligindenlik” kavramini benimseyerek
modern estetife kargt tavir alir. Bunun anlami efsane, biiyii, dogu hat
sanatlarinin vs. resme girmesiyle, primitif sanata olan egilimin one
¢ikmasidir. Cobra’nin kurucusu Chiristan Dotremond (Res.5) resim, soz
ve kaligrafi verilerinden yola ¢ikarak yaptifi resimlerde, yazinin, bir

desen fantazisi ve 6zgiirligiine kavusabilecegini farketmistir.

-

Res.5: Christian Dotremond, “Handa Uykuda” 55x73cm. 1971

1911’le 1915 arasinda, Paris’te, Kiibizm ve Fiiturizm akiminin
yasandig1 bir donemde Giorgio de Chirico klasik sanata has plastik bir
anlatimla gergeklestirdigi “Filozofun Zaferi” (Res.6) adli tablosu, sanki

bir Onseziyle yabancilagmis bir yagamin ip uglarimi verir. On planda



saatin belirgin ve rahatsiz edici bir gekilde &éne ¢iktig1 sehir
manzarasinda, canlt olan tek 6ge hareket halindeki tren ve dumanidir.
Bosluk, ve bu bosluga yansimis iki insan goélgesi sessiz bir gerilim

yaratir, yasam durmus ve donmus gibidir.

Res.6: Giorgio de Chirico, “Filozofun Zaferi” 1914



Chirico’da makina imgesi diger ¢agdasglari, fiituristlerden ¢ok farkl
gorinmektedir. Fituristlerin makinaya karst duydugu, futurist yapitlarda
da hissedilen hayranlik Chirico’nun resimlerinde, terkedilmis, insansiz
fabrika goriintillerine, bos mekanda, merkezi konumlanmig teknoloji
Griinii bir trene ya da 6n planda sanki namlusunu izleyiciye kargi
dogrultmus bir top namlusuna dontsgiir. Kompozisyon iginde, saat de bu
tedirginligi destekleyen bir unsurdur. Insan ise sadece golge olarak
vardir. Buna dayanarak, ¢zellikle Fiiturizm’in yasandifi, makinanin ve
teknolojinin yiiceltildigi bir donemde, Chirico’nun teknolojiye ve
makinaya kars: tedirginligini ya da teknolojinin yabancilagtirict etkisini
duyumsadigin1 soylemek mimkindir. Chirico’nun, makinay: islevsel
yaniyla degil teknolojiye bir sembol olarak, tedirgin eden bir bigimde
ele aldigi soylenebilir. Topun namlusu, tren gibi insan yapisi, teknik
iriinlerle olusturulan resmin, yarattifi, gerilimli, soguk ve duragan
atmosferle birlikte dustnuldiginde, yapitin ismi (Filozofun Zaferi)

ironik bir anlam igermektedir.

Bir diger agidan, Chirico’nun resimlerinde, antik ve modern yasam
imlerinin bir arada, bos mekanlarda yanyana gelmesini, Waldberg, resim
alaninda ilk olarak siirselligin (poetikanin) dile getirilmis olmasi olarak

yorumluyor. Poetikanin gizi Lautremond tarafindan agikga verilmistir:

Imge bir benzetmeden degil de birbirinden az ¢ok uzak olan
bir gergekligin yakinlagmasindan dogar. Yakinlasan iki
gercekligin iligkileri ne kadar uzak ve dogruysa imge de o
kadar gii¢clio olacak, o kadar heyecan giiciine ve siirsel
gergeklige sahip olacaktir. (Waldberg MS2:100)



Yabancilagma kapsam: ig¢inde disinildiginde, kuskusuz Munch,
Giocometti, Max Beckman, James Ensor ve Bacon’a kisa da olsa

deginmek gerekir.

Jameson, Edward Munch’in, (Res.7) ozellikle ¢iglik adli tablosunu,
ileri modernizmin biiyiik izlekleri olan anomi (uyumsuzluk), yalmzlik,
toplumsal fragmanlagsma ve yalitilmiglifin saygin bir disa vurumu, bir
zamanlar kaygi ¢ag1 olarak anilan dénemin neredeyse programlagtirilmis
bir amblemi olarak yorumluyor. (Jameson,1994;39) Bu aciklamaya

Giocometti ve Kokoschka’y:r da (Res.8) ekleyebiliriz.

Max Beckman’in resimleri, korkung¢ konulariyla sanki gelecek
Fasizm’in haberciligini yapmaktadir. Ozellikle “Aile Tablosu”unda
(Res.9) doéseme duvari ve tavan resimlerindeki kisiler, anlarin
hareketleri ve diger egyalarin rahat edemeyecegi bir sikigiklik
yaratmigtir. Hersey tehlikeli bir bigimde yerinden oynamis, belirsizlik
icinde bir yana yatmis gibidir. Kisiler ne kadar aldirmaz goriinseler de
bu durumun tehlikesiyle yiizyizedirler. Kendilerini bekleyen fiziksel

bozgun, ruhsal dizeyde ger¢eklesmigstir bile. (Lynton1993:191)

Beckman’in resimlerindeki karamsar etki, James Ensor’in resimleri
icin de gecerlidir. (Res.10) Ensor i¢e donik, insanlara ve diinyaya
yabancilagmig bir kisi olarak, resimlerinde iskeletlerle dolu, maske ve
aldatici giysilerin ardina saklanmig, siirekli girime ve olimle tehdit

edilen bir korku diinyasini yansitir.



Res.7: Edvard Munch, “C1glik” 1885

Francis Bacon, yine ¢ogu ekspresyonist ressamin iginde bulundugu,
yabancilagmanin en yogun yasandig1 (savas sonrasi) bir ortamin etkisiyle
bigimlendirdigi resimleri, bir sahneye benzeyen, ayni zamanda kapali
yerlerde kalma korkusu uyandiran bosluklarla (i¢ mekan) dikkati geker.

Resimlerinde kurulu diizeni ve kurumlari (kilise gibi) sorgulamistir. |



Res.8: Oskar Kokoschka, “Insanin Trajedisi”, 1908



Soyut sanat ise, zaten Empresyonizm’le baglayan gérintiinin ve

bitiiniin pargalanmasiyla baslayan modern sanat seriiveninin (aymi

zamanda yabancilagma siirecinin), figiirin tamamen tualden gikmasiyla
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ulagtifi son noktadir. Empresyonizm’le baglayan bu siireg Mondrian’in
(Res.11) ileri derecede soyut resimlerinde farkli bir bigime biiriiniir:

Aymi geometrik sekillerin, monoton varyasyonlarini ana
renklere boyamak suretiyle insa edilmis oldugu dinyada,
maddenin yerini form, malzemenin yerini yontem, 6ziin yerini
fonksiyon ve realitenin yerini soyutlama almaktadir.
Mondrian’in diinyas: saftir, temizdir, rasyoneldir, sterildir,
olgiilebilir ve fonksiyoneldir. (A.Zijderveld 1985:133)

Res.11: Piet Mondrian, “Broadway-Boogie-Woogie” 127x127cm. 1942-3 -
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Resimde insansizlagtirma ve soyut sanatin ilk Onciilerinden olan
Kandinsky’ye gore sanattaki manevi anlama, soyut diizenlemeler ve
siirsel bir anlatimla da varlabilirdi. Soyutlama dirtisiinin ruhsal
onkosullart iizerine Worringer, (MS2:55) soyutlama dirtiisa, dig
dinyanin fenomenlerinin insanda uyandirdigi bir i¢ huzursuzlugundan
kaynaklandigint ve insanin rasyonalist gelisiminin, evrende kaybolmus
olma duygusunu kogulladifi bu iggidisel korkuyu geri ittigini

belirtmektedir.

Soyut sanatin tehlikeli astinliiklerinden birisi, yasanan danyanin
vahsi gorintisiinii verebilmesine kargin, estetik ozellikleriyle izleyiciyi
kendisine tam olarak ¢ekebilmesidir. Vahsetin, savasin estetize edilmesi
veya estetize ederek izleyiciye sunulmasidir. (Benjamin 1992:69) Fakat
Amerikan soyut sanatgilar1 bu elestiriyi tuallerini gok buyiik boyutlarda
tutarak bir o6l¢ide gidermeye ¢alistiklarn ya da bu rahatsizhig:

hissettikleri yorumu yapilabilir.

Pop sanatinda ise, “rastlanilan imgelerin ¢ogu, ¢ocuklarda gériilen
istah ve yetigkinlerin seriivenlerini akla getiriyor; ulusal boyutlara varan
a¢ gozliulik ve toplumsal korluge dikkat ¢ekiliyordu.” (Lynton1991:302)
Ozellikle Campbell konserve kutularn ya da Cocacola sigelerinin
(Res.12-13) biyik afig gorintiileriyle Andy Warhol’un sanat1 metalagma

tizerinde odaklaniyor.

Warhol (Lynton 1993:302), yapitlarinin bir anlam tasidiklart savini

hep reddeder ve 1968’de yayimlanan bir demecinde soyle der:

Bir makina olmay: istedigim i¢in bdyle resim yapiyorum.
Herseyi bir makina gibi yapmamin nedeni, tum yapmak
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gimin bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin

istedi

gu zaman korkung bir sonug ortaya ¢ikiyor....

benzeri oldu

PON—

1961-62

”20x16ing,

Corba Kutulan

3]

Res.12: Andy Warhol,

Res.13: Andy Warhol, “Coca-Cola Siseleri”82.5x105ing, 1962



Pop sanatin beklenmedik bir ilgiyle karsilanmasi1 nedeniyle, Andy
Warhol ve diger pop sanatgilarina yoneltilen, giincelin ya da siradanin
resmedildigi, ya da ticari sanat yapildi§ina dair olas: elestiriler, ortaya
¢tkan drianlerin  niteligi  ag¢tsindan fazla deger tasimamalidir.
“Entellektiieller ve sanatg¢ilar, uyum saglamay: tesvik ederek mevcut
yabancilagmay: sadece yansitip yansitmama ya da bu yabancilagmanin

agilmasina yardim edip etmeme segenegine sahiptirler” diyor Lunn:

Ne var ki sanatginin, Lucas’in tekrar tekrar vurgulayacagi
onemli bir 6zelligi, Engels’in yazdigi gibi, sanat¢inin “ilerici
gliglere baglanmay:r se¢medigi yerde bile, bilissel olarak
degerli olabilmesidir. Balzac’in estetik sanatinin ciddiyeti onu
agik oidugu soylulugun ¢okisiini gercekgi bir bigimde
resmetmeye zorladi. (Baxandal ve Morawski, Marx and
Engels on Literature and Art 115-115-Lunn1995:26)

Son olarak da Video ve televizyon sanatlarina deginmek gerekirse,
Jameson, (1994:108) “televizyon ve deneysel video yoluyla, yapisal
yeniliklerin, genisgletilen olanaklarin, yeni formlar ve gorsel dillerin
serpilip ¢ogalmasi ile sonuglanacagi bekleniyorsa, belli bir

yabancilastirmaya ve yer degisikligine tabi tutulmasi gerekecektir’diyor

Edward Rankus, Jhon Manning ve Barbara Latham tarafindan
1979°da iiretilen “AlienNATION” (Alienation “yabancilagma” anlaminda
fakat (Alien)yabanci - (NATION)ulus olarak béliimlenmek istenmis)
(Res.14) isimli 29 dakika uzunlugundaki yapitini incelemek gerekir. Bu
yapitta imgelerin akigt tek tek sayilamayacak denli yogun, optik etkiler,
oyuncak bloklar, klasik resimlerin roprodiksiyonlari, mankenler, reklam
goruntileri, her yonde gesitli agilardan yikselen asansérler, moloz

yiginlarinin ve oyuncak bloklarin etkili ve yakin bir ¢ekimi, cenaze
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salonu orgu, simsegin iizerine bindirilen optik imgeler, birbiriyle ilgili
olmayan, radyo diyaloglarinda oldugu gibi birlestirildigi de goriliir.
Karisik imgelerin  hizlandirilmis akigt zaman zaman izleyiciyle
biitinlesmis belirli zamansal bir siratlilik, yani cosku, ya da izleyici-
ozneye yonelik dogrudan deneyselci bir saldir1 gibi goriinmektedir. Ote
yandan butunligli iginde yapita olasilikla izleyiciye yaklagmakta olan
kapanma, ama ayni zamanda da bir tir limit ya da nihai uca dokunus,
final goruntusiinde oldugu gibi bigimsel sinyaller “baglantiyt koparmaya
hazir ol” mesajlarn ile noktalama igaretleri getirilmektedir.

Bu video bantta “dogal, kendisi artik (Kitbizm’de oldugu gibi)
insan tarafindan, inga edilen yeni bir toplumun giivence
altindaki giindelik yasami degil, giriltileri ve birbirine
karigmis sinyalleri, yeni medya toplumunun diislenmesi olanak
dis1 olan enformasyon ¢opliguni gosteren “yapay”dan daha
distuk ve kotidir. (Jameson1994:121)

Sanatta yabancilagma, yabancilagma olgusunun en yogun yasandigi,
Modernizm dénemi sanat akimlari igerisinde Romantizm’den baglayarak
gunimiize kadar ki sire¢ igerisinde incelendiginde, tespit edilen en

onemli gostergesi, “sanatta insansizlagtirma”dir.

Bu noktada, “sanatin ‘insansizlagtirilmig’ olmas: yalnizca insani
nesneler igermediginden degil, etkin olarak ‘insani diglama’ igleminden
olustugu ig¢indir.” diye agikliyor Gasset (1992:161) Hatta, heniiz

kendisinin de yamitlayamadigin: belirttigi bir kag soru yoneltiyor:

Sanatta insanilige karst bu tiksintinin anlami ne? Acaba insani
seylere, gergege, yasama karsi duyulan bir tiksinti mi, yoksa
bunun tersi mi dogru: Yasama karst bir saygi, onu sanatla,
sanat gibi onun kat kat asagisinda bir seyle karigtiriimig
gormekten duyulan tiksinti mi?
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Sanatta insansizlagtirma, dogal olana ya da insanilige kars1 bir tavir
olarak algilansa da, sanatin, yagamin bir yansimasi oldugu disiinilirse,
yasamda olmayan sey, sanatta da olmayacaktir. Ayni mantikla bakilirsa,
bu tavir zamanin gergegine bir tepki ve tamaman teknoloji ve
makinanin ekisinde ki bir yasamin neden oldugu, dogaya - dogala

yabancilagmanin bir sonucu gibi gériinmektedir.

Giunimiize gelindiginde, Lyotard’in (1994:23) “ginimizde emek-
iiretim pradigmasindan, enformasyon pradigmasina gegildigi” tespitiyle
konuya yaklasilirsa, bilginin artik alinip -satilan bir metaya donustigia ve
dogal nesnenin yerini enformasyonun aldig1 gibi bir yorum yapilabilir.
Sanat agisindan bakildiginda, bu durum sanatgiyla sanat nesnesi arasina

bilgilenimlerin girmesi olarak bigimlenir.

Oznenin 6limi ve bunun sonucu olarak, formun pargalanmasi,
normun kendisinin seylesmis bir medyaya indirgendigi noktaya kadar
ulasan, bugiinin diinyasinda dogal nesnenin yerini, enformasyon almis,
bilgi alinip satilan bir mal degerine ulagmistir. Yabancilagma siirecinin

gliinimizde geldigi nokta budur.



Res.14: E.Rankus, J.Manning ve B.Latham, “AlienNATION”
29dak.video film, 1979

35
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III. BOLUM

UYGULAMALARLA ILGIiLi GENEL ACIKLAMALAR

Antik Yunan’dan baglayarak ginimiize kadarki tarihsel siirece
bakildiginda go6zlemlenen, insanin belirleyici bir konumdan giderek
belirlenen bir konuma dogru degisimi soz konusudur. Antik Yunan’da
Insan- teknik- bilimsel kuram siralamasi, giiniimiizde bilimsel kuram-
teknik- insan olarak yer degistirmistir.” Insanin, belirlenen bir konuma
gelmesinin nedeni, bilimsel kuram ve teknigin, dolayisiyla teknolojinin,

artik insani da yonetecek bir duruma gelmesidir.

Lyotard (1995:7)’a goére: “moderniteden ginimiize degin siliren
sey, bilim ve tekniktir.” Cagimiza adint veren bir olgu olarak bilgilenim
ve iletisim, bilim ve teknigin yogunlukla yansidig: alan olarak ginlik
yagsamin en Onemli pargasidir. Bilginin artik alinip -satilan bir metaya
donistigi, buginin dinyasinda dogal nesnenin yerini, enformasyon

almig, bilgi alinip-satilan bir mal degerine ulagmigtir.

Boyle bir tespitten sonra, yabancilagma olgusununun, plastik
anlatiminda kullanilacak materyallerin ve sembollerin se¢imi projelerin
olusumundaki ilk asamadir. Buna bagli olarak yaklasik bir aylik bir
zaman alan diginsel aragtirma sonucunda, Oncelikle, ¢ag1 ¢agin
geregleriyle anlatabilmek ve teknik, teknoloji ile yabancilagma

arasindaki birebir iligkiyi yansitabilmek tzere, ¢gagdashgi, anlasilmazhig:,

" Bu siniflama Onay Sézer’in “Sanat Yapma Hakki” adl1 yazis1 érnek alinarak
yapilmistir. (Yeni Ontoloji PSD yay.)
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karmagikligi, fonksiyonelligi ile elekronik devreler ve diotlar materyal
olarak dusunulmustir. Elektronik devreler, ayni zamanda, g¢agimizda
bilgi, teknik, teknolojinin ortak paydasidir.  Uygulamalarda,
insansizlasgtirma kosul olmamakla birlikte, ¢agin 6znesi durumunda olan
bilgi, bilim ve teknolojinin, uygulamalarda da sembol olarak belirlenen
elektronik devrelerin, resmin 6znesi olmasi fikriyle hareket edilmistir.
Uygulamalar igerisinde 6zellikle proje I ve proje II, tamamen elektronik

devre goruntilerinin plastik olanaklar: aragtirilarak, olusturulmustur.

Ikinci asamada ise, bu tasarinin uygulanabilirlizini saglamak iizere
eski, atik elektronik devreler bulunmus ve bunlarin goriintiileri siyah-
beyaz fotograflarla tespit edilmigtir. Bunun igin atdlyenin bir béliimii
karanhk oda haline getirilerek fotograf teknikleri iizerinde galisilmistir.
Kimi zaman bir detayin biyitilmesi, kimi zaman da, iki fotografin

birlestirilmesi ya da ustiiste basarak elde edilen gorintiiler ilk verilerdir.

Yontem olarak, birbirinden farkli bigimlerde segilen elektronik
devrelerin buyitilmis gorantileri uygulamalarin biyik bir boliminii
olusturur. Se¢ilmis bu goéruntilerin, biyitildigindeki etkisi, kent ve
yabancilagsma birlikteligini g¢agrigtiran, bir kentin kus bakisi gorintiisi
izlenimini verirken, bir yandan da sanki arap sagina dénmiis sistemlerin,

iligkilerin bir goérintiisiine doniigebilmektedir.

Plastik olarak, formlarin tek tiplili3i, tzerindeki yazilar, renk
kodlar1, rakamlar, uyar1 notlar1 ve birbirleriyle olan organik (tellerle)
baglar1 dikkat ¢eker. Baska bir agidan bakilirsa, bir elektronik devrenin

kapsaminda bulunan her elemanin, orada bulunmasint gerektiren bir
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islevi vardir. Diizenlenisleri, fonksiyonlar1 ve birbirleriyle olan baglariyla

her biri bir butiinin pargalaridir.

Ozetle, bu devrelerin fotograf goriintileriyle yasam arasinda baglar
ve benzerlikler 6n plana gikarilmaya galisilmigtir. Amag, (Onay Sézer’in
yaptigi “sanat” ve “sanat¢1” tamimlamasinda oldugu gibi) “daha énce
alisilmig bir geyle, bilinen bir geyle tahmin edilemeyecek bir noktada bir
benzerlik iligkisi kurarak, bilinmeyeni, aligitlmamigt yaratmaktir.”

(Sozer 1992:11)

Resimlerde verilmek istenen atmosfere gelince, bu konuda aslinda
¢ok da planli olmayan mistik bir etki soz konusudur. Elektronik
devrelerin fotograf gorintileriyle, bu mistik atmosferin igerik olarak
karsithig1, renk degerlerinin dengelenmesiyle, resimlerde bir gerilim degil
sessizlik yaratir. Bu agidan Klinger, George Grosz, 6zellikle de Chirico,
projelerin olusumunda etkilenilen sanatgilardir. Chirico’nun resimlerinin
farkliigi, ya da etkilenilen yani, (sanatsal tarihge boliimiinde
Chirico’nun bir ka¢ resminin analizi yapilmisti) ge¢misin imleriyle,
(formlari,mitleri vs.) ¢agin gergekligini ayni tualde, metafizik ve siirsel
bir dille verebilmesiydi. Yani, ¢agdaslik ile ¢ok eski ve masalsi olanin

birlikteligidir ¢ekici olan.

Bu yaniyla Klinger, Chirico, Morandi gibi sanatgilarin eserlerinde
duraganlik ve sessizlik, derin diigiinceye dalma gibi metafizik etkiler s6z
konusudur. Andre Breton ise, “Chirico’nun resimlerinin siirselliginden
¢ok, onun, ger¢ek, modern mitoloji olusturdugu fikrinde.” (Breton

MS2:96)
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Projelerin  plastik  etkisi de, yer yer ikona estetigine
yakinlagmaktadir. Igerik olarak ikonalar1 giiniimiize tagiyacak olursak,
bugiiniin ¢ok uluslu kapitalizm déneminde, bilginin ve teknigin, dolayis
ile guictn, tapinilacak bir durumda olmasi nedeniyle, ikonalarla bir
benzerlik iliskisi kurulmugtur. Bu olgu, projelerin olusumunda bilimin,
bilginin ve teknigin (dolayisiyla giiciin), bir biitiini olan elektronik

devrelerle simgesellestirilmigtir.

Plastik olarak, ikonalarin renk degerleri, renklerin birbiriyle olan
notr iligkileri, yiizeysellikleri, komposizyonlari, sematik olarak ve
yarattig1 atmosferleriyle dikkate alinmigstir. Kisisel bir bakis agisiyla belli

bir hizni de barindirir ikonalar.

Aslinda ikon estetigiyle, Chirico’nun sanat1 arasinda da benzerlikler
soz konusudur. Rengin dengeli kullanimi, ¢ok renkle az renk etkisi,
kontrast renklerin aynmi1 agirlikta kullanilmasi, o6zellikle ikonalarda
perspektif etkiyi azaltir ya da yok eder. Uygulamalarda da renk aymi
teknikle, renk kontrastinin azaltarak, ya da kontras iki rengin gegisleri
yumusatilarak kullanilmigtir. Chirico rengi aymi mantikta kullanmasi
nedeniyle, yliizeyde derinligi klasik resme has perspektifle verir. Chirico,
dini konular1 baz alan resimler yapmamasina ragmen, resimlerinde
mitolojik unsurlarn kullanmasi, ikonalarla benzer metafizik etkiye sahip

olmasinin nedeni gibi gériinmektedir.

Gergekte, elektronik goriintiilerle baglayan uygulama siirecinin,
oncelikle ikona estetigine yaklagmasi daha sonra ise elektronik devre

goriintilerinden tamamen koparak, tamamen biiyiiye benzer bir arayisa
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yonelmesi, ancak diinyanin nesnel gergek ve gerekliliklerinden, bireyin
kendi i¢ diinyasina bir yonelis olarak agiklanabilir. Ozellikle, proje vi’de
yer alan dort uygulamada, bu egilim ¢ok acgiktir. (uygulama 1,11,111,1v)
(Res.31,32,33,34) Onceden tasarlanmamis, aragtirmanin  sonraki
agamalarinda geligen bir bigim olarak, irrasyonel ige-baki, dinyasal
akilci sistemle, kisinin subjektif yasami arasindaki yabancilagsma strecidir

ayni zamanda.
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IV. BOLUM

RESIiM ACIKLAMALARI

IV. 1.Proje: Kirmiz: -Siyah diotlar

Uygulama 154x68cm. boyutunda, yatay ve dikey olarak diotlarin
tekrarindan olusturulmustur.(Res.15) Uygulamada sadece kirmizi ve
siyah kullaniminin neden oldugu kasvetli ve duragan gérsel etki,
boyutun dikey kullanimiyla beraber ikonalara has bir atmosfer

olusumuna yardim eder.

Ilk bakigta farkedilen ritm ve tekrar olgusu nedeniyle bu uygulama
Andy Warhol’a yaklastig1 izlenimi verebilir. Ancak projede materyal
olarak kullanilan diotlar, resme konu olmazdan 6nce, pratikte kendi
dogal ortaminda da tekrar halindedir yani biriciklik degeri zaten yoktur.
Uygulamadaki tekrar olgusu, daha ¢ok mekanik etkiyi arttirmak igin
kullamlmistir.  Yine de karsilaghrmak gerekirse Andy Warhol’un
sanatinin  ¢ikis noktasi “metalagma” ise, uygulamada daha ¢ok

“kigilestirme” oldugu sdylenebilir.

Teknik olarak, secilmis elektronik devre detaylarinin fotograf
teknigiyle tespit edilmis gorintiniin renkli fon iizerine biyiitiilmesiyle
elde edilmistir. Buytatme sorunu, fotograf kartinin boya kaldirmamasi
nedeniyle, normal fotograf teknikleri yerine, “xerox” makinasi biiyiitme
ozelliginden faydalanilarak ¢o6ziimlenmistir. Bu noktada kagit boyutlan
sorun olmug, bu yiizden uygulamalarda ¢ogu zaman makinanin orjinal

kagidi (metraj oldugu i¢in) kullanilmistir. Bu uygulamada ise, piyasada
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en biiyiik fon kartonu boyutunun 100x70cm. olmasi nedeniyle iki

kartonun eklenmesiyle belirtilen boyuta ulasilmistir.

Plastik olarak oncelikle kargilagilan sorun, iki renk kullaniminin
neden oldugu, renk dengesi problemi olmustur. Ciinkii bu iki rengi
dengeleyecek lgiinci bir renk yoktur. Bu sorun da, degisik renkte
ylizeyler uzerine ¢alisilarak en uygun ikili aranarak ¢oziimlenmis ve
kirmizi-siyah beraberliginde karar kilinmigtir. Kirmizi 11k, siyah ise
zemin ve derinliktir. Daha kontrast iki renk se¢ilmemesinin nedeni, yine
ikonalara has renk kullanim teknigine yakinlagabilmek amaciyladir.

Uygulamada sadece iki renk kullanildigindan kirmizinin etkisi énemlidir.

Resmin alt boliminde, aslinda diotlarin birbirleriyle olan
baglantilarimin  detay olarak alinmasi1 (bir yazi1 gibi) gérintiide
hiyerogliflere benzer bir etki olusturur. Okunamayacak bir yazi, ya da
hiyeroglif bir etki ya da diot baglantilarindan olusmus yeni bir kodlama
(bu bir tarih olabilir, bir agit, bir dua, bir biyii vs.) sayilabilecek bu etki
uygulmaya butiinde bakildiginda, resme diotlardan olusmus bir yazit
niteligi kazandirnir. Boyut dikey olarak kullanildigindan, yukaridan

asagtya bir yazilim s6z konusudur.
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1V. 2. Proje

Bu i¢li ¢aligma, teknolojik gorintiilerden faydalanilarak tasarlanmis
ikinci uygulamadir. Proje I den farkhh olarak, bu kez diotlarin diginda,
elektronik aksamlarin kendi igindeki baglantilari, farkhi ¢ ¢alismayla

degerlendiriimigtir.

IV. 2.a.Uygulama.

I.Uygulama, elektronik devre baglantilarinin yukaridan asagiya,
68x160cm. boyutunda, mavi bir zemin iizerinde dizenlenmesiyle
olusturulmustur. (Res.16) Oncelikle, elekronik devrelerin fotograf
gorintilerinin plastik olanaklan izerinde calisitlmigtir. Segilen
gorintiler biyitilerek, anlam ve igerik olarak belli bir yer degigikligine
tabi tutulmus ve dogal olarak asil goriunti, kendi baglamindan
uzaklagmigtir. Yani, uygulamaya bakildiginda, elde edilen gérunti, artik
elektronik devre ya da baglantilari degildir. Dikkati ¢eken bir baska
husus da, bu ¢alismayla, baslangigta tasarlanmamis hiyeroglif bir etkinin

elde edilmesidir.

Raslantisal olarak bulunan bu hiyeroglif etki, ayn1 zamanda, bir yaz,
bir dizge gibi ¢agi, ¢cagin geregleriyle anlatan bir nesne yazisi olarak da
yorumlanabilir. Elde edilen formlarin, yukaridan asagiya dogru
diizenlenmesi, ve bu formlarin kendi estetigi uygulamanin en belirgin
plastik o6zelligidir. Cogu uygulamada oldugu gibi, boyutun dikey

kullanimi, ikona ve hiyeroglif etkiyi destekleyen unsurlardir.



Res.16:2.Proje . Uygulama 2a, 1996,

160x68cm. Kagit iiz.

Baski1 ve Akrilik
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Uygulamada siyah, mavi ve gri olmak ilizere ii¢ renk kullanilmis,
yiizey resmi etkisini ortadan kaldirmak ve bir derinlik etkisi olusturmak
i¢cin, fon rengi olarak mavide karar kilinmigtir. Bu uygulamada, her ne
kadar mavi, beklenen derinlik etkisini vermese de biitiinde tamamlayici
olmustur. Uygulamanin olusturulmasinda dikkati geken bir diger nokta
ise, aslinda gri olan formlarin, baglantilarin, fonda mavi kullanimiyla
birlikte, metalik ve yanilsamali bir renk etkisi vermesidir. Bu etki, aym

zamanda, teknolojik nesnelerin dogasina da uygun bir atmosfer yaratir.

IV. 2.b.Uygulama

Bu poje iginde konumlanan, ikinci ¢aligma ise (Res.18), 160x68cm.
boyutlarinda, yine ayni elektronik devre ve baglantilarinin, aym

goruntisiinin, farkli bir uygulamasindan olusur.

Bu defa, ayn: géruntinin ve aynt boyutun enine kullanimiyla,
birinci uygulamadan farkli bir bigim ve igerik elde edilmistir. Aym
formlarin  yanyana kullanilmasiyla, bu formlar1 olusturan elektronik
devre baglantilari, sanki yanyana duran silahli askerleri, insan yiginlarini

ya da iskeletleri ¢agrigtirabilir.

Uygulama bu yaniyla, Jhon Heartfield’in savasin felaketlerini konu
edinen, “On yil sonra: baba ve ogullar1” adli fotomontajiyla (Res.17)
benzesmektedir. Fakat bu uygulamada Heartfield’den farkli olarak,
iskelet fotograflarinin yerine, elektronik devre baglantilari, benzeri bir
islev gortir. Hos bir tasadiifle, iskeletleri ve askerleri ¢agristiran bu

devre goruntiileri, teknoloji va savas birlikteligine de dikkat ¢eker.
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Raslantisal olarak karsilagilan bu etki, boéyle bir tezin
hazirlanmasinda sorun teskil edebilecek olan, aragstirilan konuyla,
uygulamanin, kurulmasi gereken zoraki iligkisini ortadan kaldirir. Yani,
bu uygulamada, herhangi bir mesaj verme kaygisi, zorlama, zoraki bir
iliskilendirme c¢abast olmadan, elektronik devre ve baglantilar
kendiliinden, iskeletleri ya da askerleri ¢agrigtiran bir izlenim

yaratabilecek atmosfere ulagmistir.

Plastik olarak belirgin iki renkten olusan uygulamada, desenin
kendi igindeki dogal hareketliligi nedeniyle, bagka bir forma ya da renk
etkisine gerek duyulmamigtir. Desenin yogunlugu, uygulamanin alt

bolimiindeki boslukla dengelenmistir.

Res.17:Jhon Heartfield, “On Y1l Sonra: Baba ve Ogullar1” 1924 Fotomontaj
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Res.18:2.Proje, Uygulama 2b, 1996, 160x68cm. Kagit Uz. Baski, Akrilik ve Sprey
Boya
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IV. 2.c.Uygulama

Ugiincii  uygulama, 160x68cm.boyutlarinda, yine ayni elekronik
devre serisinin son c¢aligmasidir. (Res.19) Eldeki gorinti, bu
uygulamada bir biitin halinde, dikey kullamlan boyutun i¢inde merkezi
konumlan.dmlmls, geriye ¢ekilmis ve onceki uygulamalara gére bosluk

etkisi arttinilmistir.

Desenin merkezi konumu, ¢evresindeki bogluk etkisiyle ve 15181n
degrade kullanim: ikona estetigini hatirlatir tarzdadir. Bas ve yan
kisimlarda bulunan bant formundaki 151k etkisi, ikonografik etkiyi
destekler. Plastik olarak 15181n, 6nce resmin sinirlarinda i¢ kisma, sonra
da merkezden kenara dogru, siyahtan beyaza degrade gegisi, siyah-beyaz

kontrastini1 yumusatir.

Isigin  boylesine, resmi ¢evreleyen bir bigimde ve degrade
kullaniminin neden oldugu titrek goriintii, basarisi tartisihir olsa da,
elektrikli bir goriintii elde edebilme ¢abasindandir. Aslinda, uygulamanin
iki renkten olusmasinin neden oldugu derinlik ve denge sorunlarina
kars1, farkh 151k etkileri ya da igiincii bir rengin olanaklar1 arastirilmis

fakat, bu goruntide karar kilinmistir.
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Res.19: 2. Proje, Uygulama 2c, 1996, 160x 68cm. Kagit Uz. Baski, Sprey Boya
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IV. 3.Proje

Uygulama 160x70cm. boyutlarinda diiz beyaz bir yiizey ilizerine
caligitlmistir. (Res.20) Beyaz alanin etrafini gevreleyen siyah gerceve ya
da kontir, resmin i¢ kisimlarina degrade, titrek ve yumusak bir gegisle
beyazla bitiunlesir. Yiizeyin ust ortalarinda, eski bir toplama kampi
fotografinin, dairesel bir hareket iginde, parcali gorintilerinden olusan

boliim, yine degrade ve yumusak bir etkiyle siyahtan beyaza gegis yapar.

Uygulamanin st orta boélimiinde dairesel olarak yapilanan ve
materyal olarak kullanilan bu fotograf (Res.21) aslinda tez Oncesi
resimlerde de kullanilan ¢izgili efektin ¢ikis noktasidir. Bu uygulamada
ise fotografin plastik etkisinden farkli, icerik olarak fotografin
kullanimi, aragtirma iginde bir detay olarak gorinse de global iligkilerde,
gii¢ dengesini ya da dengesizligini tayin eden bir etmen olarak teknoloji-

savas birlikteligine bir sembol olarak dusuanialmustir.

Plastik olarak, resmi ¢evreleyen siyah gec¢is, resmin beyaz olan ve
boslugu gosteren ve zaten bos olan kismini 6n plana geg¢irmek igin
kullanilmigtir. Uygulamanin ast béliimiinde yer alan fotografin pargal
gorintiilerinden olusan dairesel form, merkezi dairsel etkisiyle ikonalara
has bir atmosfer olsumuna yardim eder. Siyahtan beyaza degrade ve
titrek gecis resme, sanki ¢ok yavag nefes alan organik bir yap:t niteligi

kazandirir.



Res.20: 3.Proje, 1996, 160x70cm. Kagit Uz. Kolaj ve Sprey Boya
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3.Proje’den detay “ Bir Toplama kampi fotograf1”

Res.21
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IV. 4.Proje

Bu uygulamada (Res.22) iki portre fotografi ve el yazisiyla yazilmig
bir metin kullanilmigtir. Materyal olarak bu metnin se¢ilmesinin birinci
nedeni elyazisi olmasi, ikinci nedeni, biitiinde her ne kadar okunamasa
da, okunabildigi takdirde, kent ve yabancilagma ile ilgili notlar igermesi

acisindandir.

Teknik olarak, oncelikle bir doku ve yiizey olusturabilmek igin iki
portre negatifi ve el yazis1 metnin flimleri ist-iiste getirilerek basilmig ve
elde edilen goriunti fotograf etkisinden uzaklagmak igin siyahla
koyultularak bir yiizey elde edilmistir. Elde edilen gériintii birbirine ters
olarak sabitlenen iki portre ve fonda elyazisi metindir. Uygulamanin
kendi statik ve duragan yapisina bir kontrast olarak, insani bir iz ya da

organik bir yap:1 olmas1 agisindan el yazisi tercih edilmistir.

Dikey olarak kullanilan yiizeyin sol kismini olusturan portre-metin,
diger tarafta beyaz bir boslukla dengelenir. Uygulamanin sag
bolumiindeki 11k etkisi, sol taraftaki koyu, blok alana, belli belirsiz, iki
beyaz kare formunda, salter fotografiyla taginmistir. Isik etkisi i¢in salter
fotografinin materyal olarak kullanilmasinin nedeni de, insan portresi ve

metnin olusturdugu yiizeye makinanin ve teknolojinin izini tagimaktir.
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Res.22: 4.Proje, 1996, 160x69cm. Kagit Uz. Bask1 ve Sprey Boya
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IV. 5.Proje

Bu uygulama 66x160cm. boyutlarinda kagit iizerinde olusturulmus
ve gorsel olarak ikona estetigine, goOriuntisiine en yakin ¢aligmadir.
(Res.23) Uygulamalarda teknolojik gorintillerden sonra gelinen ikinci

asama oldugu soylenebilir.

Uygulama san bir ylizey uzerinde, merkezi ve dikey bigimlenmis
siyah bir alandan olusmustur. Siyah alan kendi iginde, siyah rengin griye
dogru tonlamalariyla hareketlilik kazanmir. Ust kisminda negatif bir
portre ve asagiya dogru bir bedenin devamini belli belirsiz olusturacak

gri bolgelerle devam eder.
Q
Siyah ve sart gibi iki kontrast rengi dengelemek ve siyahtan sariya

gecisi yumusatmak amaciyla ara ton olarak koyu parlak bir yesil uygun
bulunmustur. Uzerinde bellirsiz yazilar ve bigimlerin oldugu yesil alan
plastik olarak ara bolgeyi olustururken ayni zamanda, siyah zemin ve
figirle birlikte mistik bir atmosfer olusturur. Siyah ve yesil alandan
sartya geg¢iy, kumas kivrimlarina benzer doku ve degrade gegisle
yumusatilmigtir ki bulunan bu doku, plastik olarak resmin ¢ok énemli,
olmazsa olmaz bir pargasidir. Sarinin siddeti ve kumas dokusu,
uygulamaya ayni anda hem oriental bir etki, hem de resme steril bir

gorinti verir.

Plastik olarak Proje I de iki renk kullaniminin neden oldugu denge
ve etki sorunu bu uygulamada ortaya ¢ikmamistir. Resimde ara tonlarin
kullanimi, uygulamada 151k ve denge sorununu ¢éziimlemistir. Bu

noktada farkedilen, iki renkli uygulamalarin zorlugudur.

Tc YOKSEKOGRET
M
DOKUMANTASY mmwmﬂ"
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Yine bu uygulamada teknik ve plastik olarak pek bir sorunla
karsilasildigi  soylenemez. Ug¢ rengin olanaklaniyla olusturulan
uygulamada, ara ton olarak yesilin kesfi ve etkisi verilmek istenen

atmosfer agisindan, kurtarici olmustur.

Bu uygulamada bir diger farklilik metnin, bilgi metni degil, daha
¢ok bir yazg: gibi, ikonalarda ki mistik ve dini bir ektiyi ¢agrigtiracak
karalamalar ya da yazilimlar olarak kullanimidir. Uygulamanin saridan
resmin sinirlarina dogru, bas kisim harig, ayni agirhikta bir griyle
sonlanmasi, uygulamaya verilmek istenilen ugugulugu kazandirir. Siyah
alanda, portrenin uzerinde ve altinda bulunan yatay ve dikey beyaz
bantlar hem ikona etkisini artiran bir 6ge, hem de figuri arka plana
itmesiyle, bir derinlik yaratarak, figiirle izleyici arasina mesafe koyan bir
engel olarak islev gorir. Derinlik siyahtir, sar1 yizey, gri ise resmin

sinirinda, notr bir bitistir.

Bu uygulamada, renk se¢imi ve tasarim olarak, hem yasanilan g¢agin
gorintisini, hem de bilgi ve iletisim g¢aginin bir geliskisi olarak,
iletisimsizligini goérebilmek mumkindir. Tasarim, akilci, dikkatli ve

olgiili, yarattigi ikonalara has atmosfer ise irrasyoneldir.
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IV. 6.Proje

Bu proje, arastirmada daha 6nceki uygulamalardan sonra gelinen
farkli bir noktadir. Bu nokta artik akilciliktan tamamen ayrilarak

buyiyle noktalanir. Bir nevi basa doéniistiir.

IV. 6.a.Uygulama

Proje sar1 bir zemin tzerinde proje IV deki gibi, merkezi siyah bir
alandan olusur. (Res.24) Uzerinde belirsiz biiyliye benzer ¢izemler,
yazilarla, Uzerindeki karalamalar, kendi iginde renk tonlamalar: ve daha
once Stanislav Lem’in “Solaris” adli bilim kurgu kitabindan esinlenerek
yaptlmig bir desenin (Res.25) sematik ¢izimiyle degerlendirilmistir.
Solaris’i uygulamaya, bir detay olarak da olsa konu yapan, bilginin
sinirlar1  ve insanin uygarlikla iligkisinin trajik yonlerini sorun

edinmesidir.

Plastik olarak bakilirsa, siyah alanin yogunlugu, ¢evresindeki sari
alanla dengelenir. Sar alan yine diger projelerde oldugu gibi yumusak
bir gegigle siyaha baglanir. Bu gegiste ara bir ton olarak, tesadiifen
bulunan tendiirdiot, koyu sar etkisiyle ve de bir yiizeye sirildiigiinde,
kendinden bir oOnceki rengin firga darbelerini de belirginlestirerek,
yuzeye bir doku zenginligi kattif1 kesfedilmistir. Gergi bu uygulamada
tendiirdiot, ¢ok az bir alanda kullanilmasina ragmen, siyahtan sariya

gegiste, ara bir ton olarak ¢dziimleyici olmustur.
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Res.25: 6.Proje, Uygulama 6a’ dan Detay, Desen “Solaris”



IV. 6.b. Uygulama:

Bu uygulama ise, yine aymi boyutta, birinci uygulamayla bagintili

olarak tasarlanmig, onun negatifi gériiniimiinde bir ¢alismadir. (Res.26)

Plastik olarak gri bir zemin uzerinde, merkezi sari1 bir alandan
olusur. Uygulamadaki tek hareket sart alanin tizerindeki degrade gegisler
ve de kumag gorintiisiinii andiran dalgalar ve bu sar1 alanin gergekte
olmayan yanilsamali hacmidir. Iki uygulamaya bir arada bakildiginda,
birbirini tamamlayan Ozellikler igerirler. Tasarimin aynilift yaninda,
siyah alanin yogunluguna karsi, diger uygulamada sarinin dinginligi
dikkat geker. Bu agidan uygulama igin s6éylenecek ¢ok da fazla birsey

yoktur.

IV, 6.c.Uygulama

Onceki 1ki uygulamaya, boyut ve boyutun kullanim: konusunda
benzerligine karsin, plastik olarak onlardan biraz daha farkli bir
caligmadir. (Res.27) Bu uygulamada artik tamamen biiyi etkisi 6n plana
geger. Boyutun iginde, ince ve dikine tasarlanmis koyu yesil alanla, iki
yaninda koyu gri boslukla tamamlanir. Resmin 6znesini olusturan koyu
yesil alan, tUzerinde yine yazilar ve karalamalarla bir yazita benzer bir
big¢imde degerlendirilmistir. Farkli olan yani bu alan lzerindeki gé6z
formu ve daha asagida, ayni hizada olan bir mum figiridiir. Bu goz ve

mum figiiri de resimde, bluyuyi destekleyen formlar olarak iglev gorur.

Bu uygulamada plastik olarak karsilagilan sorun, daha o6nce elde
edilmis ve resmin 6znesi konumunda olan yesil alanin nasil bir yiizey

tzerinde olmasi gerektigiydi. Burada aranilan ¢6ziim, yesil alanin
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etkisini 6n plana g¢ikaracak, onu zenginlestirecek bir bitinin
olusturulmas:1 ya da yesil digindaki alanin nasil degerlendirilecegi
sorunuydu. Oncelikle baska bir form, renk ya da etki gerekip
gerekmedigi arastirmasi ve denemeleri yapilarak, koyu gri, mat ve bos
bir alanda karar kilindi. Sorunun boylesine nétr bir  alanla
¢6zimlenmesinde ki, en Onemli etken, ¢ok da kontrast olmayan renk

dizeni, ikona esteti§e benzer bir arayistir.

IV. 6.d. Uygulama

Bu gruba giren IV. uygulama, renk kullanim1 ve big¢im olarak, ikona
gorintisii ve estetiginin agir bastift bir ¢aligmadir. (Res.28) Plastik
olarak, rengin kullanim big¢imi, renklerin birbiriyle dengesi, ikona
etkisini yaratan 6gelerdir. Bu uygulama siitun formunda boylu boyunca
uzanan bir metinle, fonda belli belirsiz diotlardan olusur. Aslinda
tamamen, lUzerinde form ve diuzenleme olarak pek ¢ok deneme yapilan
bir yiizey lizerinde, tesadiifen olusmus bir uygulamadir. Uzerindeki ve
cevresindeki  ¢izgisel  formlar, selebantla sokme  teknigiyle
olusturuldugundan, bu sayisiz denemenin, ve kagidin tarihini anlatir

niteliktedir.

Teknolojik gorintilerle basglayan, uygulama siirecinin, 6nce
ikonalara sonra da buyiiye kadar giden bir degisim izlemesi, ancak,
dinyanin nesnel gergeklik ve gerekliliklerinden, bireyin kendi ig
dinyasina bir yonelis olarak agiklanabilir. Bu uygulama ve ayni zamanda
ige-bakiy streciyle, Zijderveld’in daha onceki boliimlerde agiklanan,
diinyasal akilci sistemle, kisinin subjektif yasami arasindaki yabancilagsma

surecidir anlatilmak istenen.



Res.26: 6.Proje, Uygulama 6b, 1996, 159x68cm. Kagit Uz. Akrilik-Sprey
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Res.27: 6.Proje, Uygulama 6c¢, 1996, 160x68cm. Kagit Uz. Akrilik
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Res.28: 6.Proje, Uygulama 6b, 1996 159x68cm. Kagit Uz. Kolaj
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IV. 7.Proje

Bu son uygulama 160x65cm. boyutlarinda, tamamen insan figiiriiyle

olusturulmus tek ¢aligmadir. (Res.29)

Resim form ve plastik olarak, fotograf estetigini ve gergekligini
tagir. Figir, teknik acidan, beyaz kagit bir zemin ilizerine, tamamen siyah
sprey boyayla yapilmigtir. Burada sprey boya kullaniminin figiire katkisi,

beklenmedik 6lgiide fazla olmustur.

Birincisi, sprey boyanin degrade tonlamasiyla, figiire, sanki teni
duyumsatan bir doku ve gergekgi bir gorintii kazandirmas, ikincisi ise,
sprey renginin, beyazla karistigi alanlarda, metalimsi, kursuni bir 151k
vermesi olarak agiklanabilir. Ozetle sprey boya kullanimin, figiire, hem
c¢ok gergek¢i bir gorintii ve doku kazandirmasi, hem de, aymi anda,
verdigi kursuni etkiyle, gercek¢i caligilmig bir figire, kendi dogal
olusumuna ters mekanik bir etki katmasidir. Bu kargithk, dogal olarak
uygulamanin aragtirma konusuna yakinlagmasim1 saglar ve bunu
destekleyen bir diger unsur ise, figiiriin iki yanindaki, o6lgii isaretlerine
benzer rutin ¢izgilerdir. Aslinda, figiiriin tizerindeki koordinatlar ve 6lgii
¢izgilerinin esin noktasi, tibda kullanilmakta olan ve simiilasyon denilen

bir cihazin gorintuleridir.

Resme, bitiinde bakildigindaki fotografik etkiyi azaltabilmek ve
ikona estetiginden, dolayisiyla projeleri olusturan diger uygulamalardan
kopmamak i¢in, figiiri ve resmi olusturan siyah alanin gevresi, kirmizi

ve ince bir 151kla belirlenmis ve resmin ihtiyact olan bosluk birakilmistir.



Res.29: 7.Proje, “Figiir”1996, 160x65cm. Kagit Uz. Sprey Boya
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Res.30: Diger Uygulamalar I, 1996, 160x68cm. Kagit Uz. Kolaj, Sprey Boya
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Res.31: Diger Uygulamalar II, “Triptik”1996 3x(52x71)
Kagit Uzerine Kolaj, Akrilik, Sprey
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SONUC

Bitiin bu kavramsal arastirmalarin sonunda, gelinen nokta
yabancilagmanin, ge¢misten bugiine, yapisal degisimin ve teknolojik
gelismenin (bir bedel gibi) dogal bir sonucu oldugudur. Arastirmanin,
uygulamalara diisiinsel boyutta katkisi, gegmis ve simdinin, neden sonug
iligkisinde butinin kavranabilmesi ve bir alt yapt olusumuna katkisi

olarak 6zetlenebilir.

Plastik agidan uygulamalara bakilacak olursa, kavramsal arastirmada
karsilasilan, butuniin kaybedilmesi olgusunun plastik iz disimii, daha
O6nce az da olsa var olan komposizyon kaygisinin ortadan kalkmasidir.
Ciinkd bitinan kaybedilmesiyle, bitini olusturan o6gelerin, birbiriyle
olan iliskisi ortadan kalkmistir. Bunun yerini, kimi uygulamalarda
mekanik etkiyi verebilmek iizere ritm ve tekrar olgusu, kimi
uygulamalarda ise uguculuk ve belirsizlik alir. Teknolojik goriintiilere,
hem igerik hem plastik olarak, bir karsitlik olusturmasi amaciyla, ikona

estetiginin uygulamalara yansimasi ise, plastik olarak gelinen sonugtur.

Kavramsal ve plastik arastirmanin sonucunda farkedilen en belirgin
degisim, teknolojik gorintilerle baglayan uygulama siirecinde, once,
itkona etkisinin artmas: ve sonrasinda bilyilye kadar giden bir siirece
girilmesidir. Bu da iginde yasadigimiz iletisim ve enformasyon ¢aginin
bir paradoksu olarak, iletigsimsizlik ve irrasyonel bir “ige bakis”a denk
diser. Yani nesnel evrenin gerge8i ile ig evrenin gergedi -nesnel

evrenden kaynaklansa da- ortiismeyebiliyor.
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