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ONSOZ

Cumhuriyet dénemindeki tasarim algisinin, grafik tasarima verdigi yoniu anlamak,
degisimleri gozlemlemek ve glinimuzdeki grafik tasarim kultiiriing, tipografi ile nasil
evrimlestigini 6grenmek amaci ile yazilmistir. Tasarim giiniimizde diinyada en ¢ok
kullanilan, dillendirilen kavramlardan biri haline gelmistir. Tasarim kavraminin her
alanda karsimiza cikmaya baslamis olmasi, kavramin dogru anlasiimasini, icerik ve
gorintilu tipografik tasarim olarak zorunlu kilmaktadir. Ginlimuzde grafik tasarim
Uretiminde bilgisayar teknolojisinin ¢cok yaygin ve etkin bir sekilde kullaniimasi, baski
ve c¢ogaltim teknolojilerinin kendisini yenilemesi, fotograf uygulama ve kullanim
alanlarinin artmasi, iletisim ve teknoloji alanlarinda gozlemlenen stirekli degisim,
grafik tasarimcinin yeni bilgi ve teknolojileri strekli izlemesi ve kendini de stirekli
yenilemesi zorunlulugunu ortaya cikarmaktadir. Cumhuriyet donemindeki gelisen
olaylar grafik tasarimada etkide bulunmustur. Grafik tasarim ve tipografik tasarim
glinimizle cumhuriyet donemiyle es zamanl degisiklik gostererek ilerlemistir. Diin-
yada olan gelisimlerin hizina ulasabilmek, endistri devrimine ayak uydurabilmek
icin Ulkemizde harf devrimi gerekliydi. 1930’lu yillarda gazete, dergi ve kitaplar ta-
mamen Latin harfleri ile basilmaktaydi. Bu siirecte kitaplarda, kiltiir ve sanat dergi-
lerinde daha onceki dénemlerde kullanilmayan fotograflar ve yazi karakterleri
baskilardan kullanilmistir. Bltln arastirma boyunca su anlasiimistir ki; tipografi bu-
lundugu cografya lizerindeki sosyal ortam, savas ve i¢ savaslar, bunalim, evrim gibi
toplumun yasamini etkileyen her tirli unsurun paralelinde kendisine yeni bir ¢ikis
bulmustur.

Tez slireci boyunca butin sorularima cevap veren bikmadan zor zamanlarimizda
yardimci olan Prof. Dr. SELAHATTIN GANIiZ hocama destekleri ve tez danismanim
oldugu icin tesekkiir ederim.
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OZET

Cumhuriyet donemi tipografi afislerinin grafik tasarima etkisi adli konumu cumhuri-
yet donemindeki tasarim algisinin, grafik tasarima verdigi yonii anlamak, degisimleri
gozlemlemek ve gilinlimiizdeki grafik tasarim kiiltiiriinii, tipografi ile nasil degistigini
ogrenmek amaci ile yazilmistir. Tasarim gilinlimiizde diinyada en ¢ok kullanilan, dil-
lendirilen kavramlardan biri haline gelmistir. Tasarim kavraminin her alanda
karsimiza ¢ikmaya baglamis olmasi, kavramin dogru anlasilmasini, igerik ve islevle-
rinin dogru ve yeterli bir bi¢imde tanimlanmasini zorunlu kilmaktadir. Siimerliler ile
baslayan yazinin seriiveni, sembollerden sonra yerini ¢ivi yazisina birakmistir. Geg-
misten giiniimiize yazi1 ve tipografi glinlimiize kadar ¢ok biiyiik degisimler gostermis-
tir. Tasarim algist ile birlesen tipografi grafik tasarimi olusturmustur. Ayn1 zamanda
yazi ve tipografinin gelisimi, basin tekniklerinin de ilerlemesine biiyiik katkilar sag-
lamigtir. Tipografik ¢aligmalar afis tasarimlarinda mesaj iletme kaygismi 6n plana
cikarmigtir. Diinyada olan gelisimlerin hizina ulagabilmek, endiistri devrimine ayak
uydurabilmek icin harf devrimi gerekliydi. Bu siirecte kitaplarda, kiiltiir ve sanat
dergilerinde daha 6nceki donemlerde kullanilmayan fotograflar ve yazi karakterleri
de basilmistir. Tipografi bulundugu cografya iizerindeki sosyal ortam, savas ve i¢
savaglar, bunalim, evrim gibi toplumun yasamini etkileyen her tiirlii unsurun parale-
linde kendisine yeni bir ¢ikis bulmustur. Bu degisimlerin etkilerini ise grafik tasarim
biiylik ol¢iide yasamistir.

Anahtar Kelimeler; Tipografi, Semboller
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ABSTRACT

The position of Republican period typography posters on graphic design was written
in order to understand the direction of design perception in the republic period to
graphic design, to observe the changes and to learn how today's graphic design cul-
ture changed with typography. Design has become one of the most used and spoken
concepts in the world today. The fact that the design concept has begun to appear in
every field makes it compulsory to understand the concept correctly and to define its
contents and functions correctly and adequately. The adventure of the article, which
started with the Sumerians, was replaced by cuneiform after the symbols. Writing
and typography have changed dramatically from past to present. Combined with the
perception of design, typography created graphic design. At the same time, the de-
velopment of writing and typography has made great contributions to the advance-
ment of press techniques. Typographic studies put the concern of delivering messag-
es in poster designs to the second plan. The letter revolution was necessary to reach
the speed of the developments in the world and to keep up with the industrial revolu-
tion. In the 1930s, newspapers, magazines and books that were printed with Latin
letters were written entirely by hand. During this period, it was printed in books, cul-
ture and art magazines, with photos and fonts not used in previous periods. Through-
out the whole research it has been understood that; typography has found a new out-
let for itself in parallel with all kinds of factors that affect the life of the society such
as social environment, war and civil wars, crisis, evolution on the geography where it
is located. Graphic design has experienced the effects of these changes to a large
extent.

Keywords; Typography, Symbol
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1.1. GIRIS

Insanoglunun yapisinda diger pek ¢ok canlilarda oldugu gibi iletisim kurma ihtiyaci
vardir. Bu ihtiyacin kargilanmasi amaciyla magara duvarlarina yapilan ¢izimler, yazi
seriiveninin baglangi¢c noktast olarak goriilmektedir. Yazinin kesfi insanlik tarihi

acisindan bir doniim noktasi kabul edilmektedir.

Yazi, insanlik tarihinin en 6nemli icatlarindan biridir. Yazi, kullananlarin diisiindiik-
lerini, hissettiklerini ya da ifade ettikleri her seyi somutlastirip agikca belirleyebile-
cekleri diizenli bir gosterge veya simgeler biitiiniinii olusturduktan sonra ortaya
cikmistir. Yazinin bulunmasiyla yeni bir ¢ag, yani yazili tarih baslamig, bilgiyi kay-
dedip iletisim kurulmaya bu ¢agda baslanmistir. Yazinin gereksinimlerinin otesinde
kendi kendini sekillendirmesi mesaj iletim araci olarak kendini gdstermistir. Insanlar
bugiin kullanilan yaz1 sistemine binlerce yil siiren gelisme sonucunda ulasabilmisler-

dir.

Grafik tasarim 6gelerinden ve gorsel iletisim araglarindan biri olan tipografi, ortaya
ciktig1 glinden beri siirekli gelisen yeniliklerle birlikte pek ¢ok degisiklige ugramustir.
Bu degisimler tipografinin bulundugu cografyada yayilis sahalari itibariyle dil, din,
ik, kiiltiir vb. unsurlarla etkilesim halinde, kendini yenileyerek giiniimiizde de geli-

simini stirdiirmektedir.

Tarih 6ncesi ¢aglardan sonra yazi, iletisim gereksiniminden dolay1 ortaya ¢ikmis bir
yapidir. Yazi ve ii¢ boyut iligkisi, yazinin icadindan giiniimiize kadar gelmis bir serii-
vendir. Bu acidan bakildiginda yazi, dilin gorsel bir yansimasidir. Kil tabletlere
kazinan yazilar, semboller, sekiller gibi mermer siitunlara oyulan harfler bu siirecin
baslangicidir. Insanlar kayalara ve taglara semboller, magara duvarlarina resimler ve
yazilar ¢izerek iletisimi baslatmislardir. Ug boyut ve yazi iliskisi gelisimini giiniimii-
ze dek gorsellik, yapisallik ve islevsellik olarak devam ettirmektedir. Yaz1 islenmis
oldugu zeminde derinlik kazanarak {i¢ boyutlu yapitlara bicimsel deger katmak-
tadir.Yazinin gelismesiyle birlikte iletisim insanlik tarihinde 6nemli bir boyut ka-
zanmigtir. Bugiin bilim teknik, kiiltiir ve uygarlik alaninda kat edilen yol yazinin bu-

lunmasindan itibaren devam etmektedir.



Tipografi, tarihsel anlamda bakildiginda Gutenberg’in yazinin icadiyla baslayan ve
giiniimiize kadar gelen on bes yiizy1l boyunca bilginin koruyucusu olan yazi ve el
yazmasi eserler, fermanlar, duyurular (Bat1 sanatinda kaligrafi, Dogu-Islam sanatinda
Hiisn-ii Hat (Gtizel Yazi), Uzakdogu’da Cin kaligrafisiyle “Yazinin Altin Cag1” ola-
rak adlandirilan yazma sanatinin Ronesans’la birlikte yerini baskiya, basim harflerine
birakmasiyla dogmustur. Gegirdigi siire¢ igerisinde farkli tanimlarla ifade edilen ti-
pografi, glinlimiizde (6zellikle bilgisayarin yasam i¢in diislinebildigimiz hemen he-
men her ortama girmeye basladigi 1985’11 yillardan itibaren) harflerin ve yazinsal,
gorsel iletisime iligkin diger 6gelerin hem gorsel islevsel ve estetik diizenlemesi hem
de bu ogelerle olusturulan bir tasarim dili anlayis1 olarak tanimlanabilir. Tipografinin

en 6nemli 6zelligi verilen mesaj1 dogru iletmesidir.

Tipografinin amaci ilettigi mesajin sayfa icinde miniskiil (kiigiik harf), majiskiil (bii-
yiik harf), serifli (tirnakli), serifsiz (tirnaksiz), roman (diiz dikey), regular (normal),
bold (kalin), Italic (egik), light ( ince), book (ince), thin (ince), medium (orta diizen-
li), demi (yar1 kalin), ultra (¢ok kalin), condensed (dar), extended (genis) vb. yazi
karakteri 6zelliklerine sahip olup kullamldigi alanda okunabilirligi arttirmasidir. Gra-
fik tasarim alani bir¢ok 6geyi i¢inde barindiran ve bu 6gelerden biitiiniiyle beslenen
bir alandir. Bu biitiin i¢indeki her 6geyi tanimak ve bilmek grafik tasarimcilarin isi-
dir. Bu 6gelerden belki de en dnemlilerinden biri olan tipografinin tarihteki yolculu-
gunu ve siirekli devam eden degisimini takip etmek tasarimcilara 6nemli bir bakig
acis1 kazandirmaktadir. Matbaanin icadindan bugiine kadar ki birikim ve ilerleyis,
bugiiniin tipografi anlayisinin temelini olusturmaktadir. Grafik tasarimin amaci top-
luma {iriin ya da hizmet ile ilgili anlatilmak istenen mesaji en yalin haliyle aktar-
maktir. Yasamimizin ayrilmaz bir biitiinii olan grafik tasarim en sade anlamiyla; gor-
sel araclart kullanarak iletisim saglama bi¢imidir. Temelinde yatan ise, anlatilmak
isteneni fotograf, tipografi, illiistrasyon gibi gorsel araglar kullanarak uygun ve etkili
bir bi¢imde sunmaktir. Tipografi yaz1 aracilif1 ile gergeklestirilen grafik iletisimdir
(Teker, 2009: 177). Tipografi terimi yazi karakterleri ve onlar1 sistematik
siiflandirilmasini inceleyen alandan gelir. Yaziyla ¢alisirken, yapinin veya bigimin

diizenini sekil, yapi, denge ve hiyerarsiyi dikkate alarak degerlendirmek



gerekir. Bunu yaparak mesaj aliciya istenildigi gibi aktarilabilir. Tipografinin bilgi-
sayar teknolojisine aktarilmasindan sonra ortaya ¢ikan yazi karakterleri tasarimlara
farkli anlamlar yiikleme konusunda gelisme gostermistir. Tipografi her tasarimda
farkli bir goriintiiye biirlinmiistiir. Diisiince yapisin bire bir anlatan bir bigime donii-
sen tipografinin tasarimlar1 insanlarin duygularii ifade eden ve hisleri mesaj yoluyla

aktarabilen bir arag niteligi tasimaktadir.

Grafik tasarimin tipografiden beklentisi, mesajin aliciya hizli ve etkili bigimde
ulagtirilmasidir. Tek tek veya iki elemanin birlikte kullanildig1 durumlarda mesajin
izleyici tarafindan dogru bir bi¢cimde algilanmas1 grafik tasarimin en énemli amact

olarak tanimlanabilir.



1. BOLUM

GRAFIK TASARIM
1.1. Tasarim Kavrami

“Tasarim”, gilinlimiizde diinyada en ¢ok kullanilan, dillendirilen kavramlardan biri
haline gelmistir. Tasarim kavraminin hemen her alanda karsimiza ¢ikmaya baslamis
olmasi, kavramin dogru anlagilmasini, icerik ve islevlerinin dogru ve yeterli bicimde

tanimlanmasini zorunlu kilmaktadir.

Tasarim; hayatimizin ayrilmaz bir pargasi haline gelmis, giinliik yasantimizda da
stirekli karsimiza ¢ikan bir olgudur. Gerek yasami kolaylastirmak gerekse yasam
kalitesini arttirmak i¢in tasarima ihtiya¢ duyulmaktadir. Tabaktan, kaleme kadar kul-

landigimiz her nesnede tasarim mevcuttur.

Tasarim; gerekli olanin aragtirilmasi ve bigimlendirecek kisinin yaratict 6zelliklerini
de katarak ortaya cikardigi bicim, sekil veya modeldir” (Ketenci ve Bilgili,
2006:277). Bu sozden yola ¢ikilarak tasarimin oldugu yerde yaraticiliginda var oldu-

gu sOylenebilir.

Tasarim kavraminin ¢ok genel ve bir¢ok alanla iliskilendirilebilir olmasi, kavramin
tammlanmasinda da ¢ok biiyiik bir gesitlilige yol agcmistir. Ornegin tasarim kav-
ramini sanat kavramiyla iligkilendiren bir yaklagima gore, “Tasarim; bir model,
kalip, ya da siisleme yapmak degildir. Bir tasarim kendi i¢inde bir yapiya ve bu yap1
icinde bir planlamaya sahip olmalidir. Biitlin sanatlarin temelinde bir tasarim olgusu

bulunmaktadir (Becer, 2009: 32).

Yaraticilik, tasarimi olusturan bir olgudur. Tasarim ve yaraticilik birbirinden ayri
diistiniilemez. Tasarlamak i¢in bir diisiince gerekir. Diislinceyi tasarima doniistiirmek
icinde yaraticilik gereklidir. "Yaraticilik kavrami ise, diislince ve liretim asama-
larindaki bu koordinasyonun en basarili bicimde saglandigi ve tasarimlanan iiriine

yiiklenen 'mesaj iletme' ya da 'hayat1 kolaylastirma' gorevlerinin, estetik bir



deger tasima ilkesine verecegi zararin en az diizeyde tutuldugu bir siireci tanimlar"
(Armutcu, 2006: 11). Bu noktada tasarim ve yaraticiligin birbirini tamamlayan iki
kavram oldugu goriilmektedir. Mesela bir masanin tasarimi yapilirken ilk olarak zi-
hinde taslagi olusturulur sonra yaraticilik 6zelligi ile bu taslak gelistirilir ve {iretim

asamasi gerceklesir.

Ancak, “tasarim” kavramini yalnizca sozciik anlami igine hapsederek tanimlamak
dogru degildir. Becer’in “Tasarim higbir zaman bir kalip, bir model yada siisleme
yapmak olarak degerlendirilmemelidir” (Becer, 2009: 32). Bi¢imindeki yaklagimina
dikkat ¢ceken Ketenci ve Bilgili, Cevremizde karsilastigimiz iiretim amagli, her fiziki
olgunun baslangicinda tasarimin etkinligi olduguna isaret ederken, tasarim igin ge-
rekli ortam ve organizasyona iliskin sdyle bir bakis agisini yansitir: Tasarim i¢in ge-
rekli ortamin olusturulmasi ve tasarimi diisiiniilecek seyin iyi organize edilmis ol-

mast gerekir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 277).
1.1.1. Tasarim Dallan

Genis bir yelpazeye sahip olan tasarim olgusunun en 6nemli uygulanma alanlari
icinde var olan; mekan tasarimi, endiistriyel tasarim ve grafik tasarim olmak iizere {i¢

ana baslik altinda incelenebilir.
1.1.1.1. Mekan Tasarimi

Mekan tasarimi; ¢evre tasarimi, mimari tasarim ve i¢ mekan tasarimi gibi alanlari
icine alir. Cevre tasarimi, bina, peyzaj ve i¢ mekan tasarimini kapsayan oldukga ge-
nig bir ¢aligma alanidir. Cevre diizenleme projeleri, peyzaj tasarimi olarak da gegen
cevre tasariminin faaliyet alani igindedir. Mimari tasarim; giinlik yasamimizda
siklikla karsilagtigimiz mekanlar, yollar, binalar gibi bir ¢ok yapinin, belli bir estetik
ve islevsellik algisina dayanilarak tasarlanmasidir. I¢ mekan tasarimu ise, binalarin ig
mekanlarinin planlanmasi, diizenlenmesi ve tasarimindan olugsmaktadir. "Bu alanlar-
da c¢alisan tasarimcilarin en 6nemli gorevlerinden biri dayanikli, islevsel ve estetik

olan1 bulmak ve tasarlamaktir" (Ketenci ve Bilgili, 2006: 278).



1.1.1.2. Basim Yayimm Tasarimi

M.O. 14.0001i yillarda yapilmis magara resimleri gérsel iletisimin ilk &rnekleri ola-
rak kabul edilmektedir. Yazinin bulunmasiyla yazila n el yazmalari, dini igerikli ki-
taplar ilk yayinlar olmaktadir. Gutenberg'in 1450 yilinda matbaay1 icat etmesi bir
doniim noktasi olarak goriilmektedir. Bu icat sayesinde, basim daha kisa siirede
yapilmaya ve baski isleri daha ucuza mal edilmeye baslanmis ki tap, gazete, dergi

gibi yayimlar ¢cogalmis ve bunlara bagl olarak grafik tasarim da gelisim gdstermistir.

Matbaanin gelistirilmesi tipografi tekniginin tanitim ve reklamcilik sektoriinde kul-
lanilmaya baglamasina da olanak vermistir. Gutenberg’in matbaa teknolojisini Al-
manya’ya armagan etmesinden sonra tipografi kullanim1 diger iilkeleri de etkilemeye
baslamistir. Tipografi teknigi Almanya’dan sonra italya’da gelisme gosterdi. 15.
Yiizy1l italya’s1, Rénesans Sanati ve Mimarisine patronluk eden bir zenginlik ve bol-

luk iilkesiydi (Becer, 2009: 93).

Sekil 1.1: Gutenberg’in Matbaasi

Kaynak: http://bilgebirgezgin.blogspot.com.tr/2011/03/gutenbergin-matbaas.html
(Erisim Tarihi: 30.05.2020).




1.1.1.3. Endiistriyel Tasarim

Bugiin enddistri tasarimi, giinliik hayatimizda siklikla karsilastigimiz elektronik {irtin-
ler, beyaz esya, ambalaj, kalem, otomotiv gibi bir¢ok iiretim tiirlinii kapsamaktadir.
"Sosyal yasamimizi kolaylastiran, ¢evremizde hep olmasi gereken ii¢ boyutlu nesne-

ler; makineler, arag-gerecler, mutfak malzemeleri, otomobiller,

sanayide, tretimde kullanilan birgok techizat vb. gibi bircok {iriin, endiistri ta-
sarimcilart tarafindan bi¢imlendirilir. Endiistri tasarimcilar1 tarafindan tasarimi
yapilan bu ara¢ ve gereglerin ambalajlanmas1 asamasinda kullanilan ambalaj malze-
me ve koruyucularmin tasarimi grafik tasarimin ¢aligma alani i¢ine girer" (Ketenci

ve Bilgili, 2006).
1.2. Grafik Tasarim

Grafik tasarim gorsel bir iletisim sanatidir. Bilinci iglevi de bir mesaj iletmek ya da
bir iirlin ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim terimi ilk kez 20.yilizyilin ilk
yansinda metal kaliplara oyularak yazilan ve ¢izilen ve daha sonra da ¢ogaltilarak
basilan gdrsel malzemeler i¢in kullanilmistir. Teknoloji gelistikge, sadece basili mal-
zemeler degil; film araciligiyla perdeye yansitilan, video ile ekrana gonderilen ve
bilgisayarlar yardimiyla iiretilen gorsel malzemeler de grafik tasarim kapsami igine

girmig ve bu terimin anlami oldukg¢a geniglemistir.

Tasarimin iki boyutlu alanlarda uygulanan, iirlin ya da hizmet tanitimi igeren ve top-
luma mesaj verme islevini gergeklestiren halini grafik tasarim olarak adlandirmak
miimkiindiir. Becer’e gore grafik tasarim, bir gorsel iletisim sanatidir. Birinci islevi

de, bir mesaj iletmek bir {iriin ya da hizmeti tanitmaktir (Becer, 2009: 33).

Biitlin sanatlarin temelinde tasarim olgusu bulunmaktadir. Tasarlama eylemi, olustu-
rulacak yapinin organizasyonu ile ilgili her tiirlii faaliyeti icine almaktadir. Tasarim
bir model, kalip ya da siisleme yapmak degil, tasarlanan diisiincenin bir eserin ilk
bicimi sayilabilmektedir. Tasarim biitlinliiktiir, biitiinliikk icinde ¢esitliliktir ve bu

biitiinliikte en 6nemli ilke, her seyin biitline ait ve uygun olmas1 higbir 6genin



birbirine yabanci ve uyumsuz olmamasidir. Yale Universitesi Tasarim Boliimii’nden
Profesér Robert Gilliam Scot; “ne zaman tanimlanmis bir amag icin bir sey
yapiyorsak, o zaman tasarliyoruz” demektedir. Baska bir deyimle; tasarim belirli bir

amag gozeten yaratici bir eylemdir (http://docplayer.biz.tr).

Tasarim bir ihtiya¢ sonucunda meydana gelir. Grafik tasarimin resim sanatindan
farki da burada ortaya ¢ikar ¢linkii resim sanati, resmi yapan sanat¢i ve tuval arasinda
olan iletisimdir. Grafik tasarim ise talep karsilig1 ortaya ¢ikar ve ortaya ¢ikan iiriin

bir talebin beklentisini karsilamak i¢in kullanilir (Becer, 2005: 39).

Ambrose ve Harris, “Grafik tasarim, montaj, kolaj, retorik ve bitigtirme gibi gorsel
araglar1 kullanarak, iletisim saglama isidir (Ambrose ve Harris, ¢eviri, 2014: 6). bi-
¢imindeki tanimiyla kavramin genel cergevesini ¢izerken, Ambrose ve Aono grafik
tasarimin, hedeflenen kitleye yonelik belli mesajlarin gorsel sunumuyla ilgili oldu-
gunu belirterek bigimsel yapisini 6ne ¢ikarmakta ve tanimlamay1 soyle siirdiirmekte-
dir: “Bunun merkezinde yazi, goriintii ve illlistrasyon gibi ¢esitli gorsel ogeler ta-
rafindan igerilen ve bu 6gelere atfedilen mesajlar vardir” (Ambrose ve Aono, geviri,

2013: 111).

Grafik tsarim; ambalaj tasarimi, ¢evresel grafik, bilgilendirme grafigi, dijital gele-
neksel illlistrasyon, basin-yayin grafigi, web tasarimi, moda grafigi, tipografi, hare-
ketli grafik (motion graphic) gibi burada sayamadigimiz ¢ok genis bir alana sahiptir.
Grafik tasarimi iyi bir sekilde 6ziimseyebilmek ve daha etkili vurgulu bir tasarim
yaratabilmek i¢in, tasarimin temel 6gelerini ve ilkelerini kavramamiz ve kavrat-

mamiz, anlayabilmemiz ve anlatabilmemiz gerekir (Oztuna, 2007: 9-10).

Twemlow, grafik tasarimin yasantimizdaki yerini diisiindiigiinii, gorebildigi ka-
dartyla da grafik tasarimin diislinceleri ifade etmek i¢in var oldugunu belirterek soyle
diyor: “Ornegin, birisinin organik bir meyve suyu fikri var; grafik tasarimc1 bu mey-
ve suyuna bir varlik verir ve onun kendisini ¢evreleyen pazarda fark edilmesini

saglar (Twemlow, 2011: 22)



1.2.1. Grafik Tasarim Tarihi

25.000 ile 20.000 yillarinda magara duvarlarina ¢izilen desenler tasarimin en eski
ornekleridir. Bir mesaj iletme amaci ile yapilan bu basit resimler teknik acgidan ve
orneklerle giiniimiize kadar ulasmis miithis bir biitiinliiktiir. ".0. 18.000 yillarinda,
magara duvarlarina el izi ¢ikarmak i¢in kirmizi, siyah ve sar1 pigmentlerden yarar-
lanilmistir. Giiney Fransa'da Lascaux'da bulunan magara resimleri ise 1.0. 15.000
yillarma aittir. Gerek Lascaux'daki, gerekse Kuzey Ispanya'da Altamira'da bulunan
magaralardaki boga ve bizon betimlemelerinde sasirtic1 bir stilizasyon ustalig gizli-
dir" (Becer, 2008: 84) . Anlasiliyor ki, giinlimiizde hala kullanilmakta olan stilizas-
yon yonteminin ilk izlerini iletisim ihtiyacim1 karsilamak amaciyla ortaya
cikarildigini ilk ¢agda goriiyoruz. Yaraticiligin insanoglunun temelinde var oldugu,
iletisim kurma ihtiyacinin ¢esitli yontemler dogurarak bunu karsilamaya siiriikledigi
sOylenebilir. Grafik tasarim terimi 20.yy’in ilk yarisinda kullanilmaya baglanmustir.
Bu donemde basilan materyaller metal kaliplara oyularak ve ¢izilerek hazirlanip ge-
nelde graviir, agac¢ baski ve tag baski teknikleri kullanilarak ¢ogaltilmistir. Teknoloji-
nin gelismesi ile yalnizca basili materyaller degil film, video ve bilgisayar teknoloji-
sinin aktif kullanimi ile birlikte iiretilen tiim gorsel materyaller grafik tasarim {iriinii
olarak kabul edilmistir Giiniimiizde hizla gelisen ve afis, illiistrasyon, animasyon,
cizgi film, endiistri grafigi gibi farkli alanlarda islevini artiran grafik tasarim; gelisi-
minin hizlanmasiin yaninda hemen hemen her yastan bireyin egitimine katkida bu-
lunur hale gelmistir. Grafik tasarim, gorsel iletisimi saglayan bir sanat dalidir, ta-
sarimct bu agamada gorsel alginin dogasini ve gorsel yanilsamanin etkilerini ayrica
gorsel iletigim ile sozel iletisimin iliskilerini bilmelidir. Bir hedef dogrultusunda or-
taya cikan grafik tasarim, sonugcta etkili, ilging, kalic1 ¢dziim iiretimidir. Uretilen her
¢ozlim hedef kitle ile gorselin arasinda iletisimi saglar. Kiiltiirel, sosyal yada ticari
afis olsun, tasarlanan her iirlin bir estetik olgudur. (Bolikoglu, 2002: 26). Magara
resimlerinin yapilis nedeni lizerine birgok kuram gelistirilmistir. Bu resimlere maga-
ralarn ¢ok kullanilmayan bdliimlerinde rastlanmasi magara sanatinin siisleme

amacina yonelik oldugu savin ¢liriitmektedir



(Becer, 2009: 84-85). (Sekil 1.1) Bu ¢izimlerin yapilis amacinin, yakalayacagi av
icin Tanr ile iletisim kurmak, aidiyet belirtmek ya da varligin1 géstermek olabilecegi
diistiniilmektedir. Buradan hareketle yasayan ilk insanlarin belirli bir amag¢ dogrultu-

sunda ileti yaratma ¢abalarinin oldugu sdylenebilir.

Sekil 1.2: Altamira Magaras1, Magara Resimleri, Ispanya

Kaynak: http://www.estanbul.com/altamira-magarasi (Erisim Tarihi: 30. 05. 2020).

Insanoglu i¢in 6nemli bir gelisme olan magara resimlerinden sonraki biiyiik adim
¢ivi yazisi ile olmustur. Civi yazisinin, resim ile kurulan iletisimin gelistirilerek yazi
sistemine gegilmesi ve kullanilan ilk yazi sistemi olmasi nedeniyle 6nemli bir yere
sahiptir. Civi yazisi, daha giiclii bir iletisim kurmay1 saglamisg ve daha yaygin bir

iletigim tiirii haline gelmistir.

Civi yazisinin bulunmasi insanlar arasindaki iletisimi gliglendirmis ve bilgi pay-
lagiminin artmasina sebep olmustur. "Yazinin bulunusu, Stimer toplumunda bir bilgi
patlamasina yol agmis, sozlesmeler, bilimsel ve edebi yapitlar kil tabletler {izerine
kaydedilmis, kiitiiphaneler kurulmustur. Tarihteki iinlii 'Hamurabi Kanunlar1' da (1.0.
1930-1880) tas tizerine ¢ivi yazisi ile yazilmistir" (Becer, 2008: 86). Yazi, bilginin
insanlar arasinda aktarilmasini kolaylagtirmis ve fiziki olarak da bilgiye ulagmay1

saglamistir.
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Sekil 1.3: Siimerlere Ait Kil Tablet Uzerine Resmedilmis Bir Civi Yazis1

Kaynak: http://zamanicindebilim.weebly.com/uploads/1/8/5/2/185/34395.jpg?240.
(Erisim Tarihi: 30.05.2020).

Tarih Caglar’in1 baglatan devirlerden beri Nil bolgesinde yasamis olan Misirlilarin
sanatlarinin kokii yazisindan da oncesine dayanmaktadir. Yazinin ge¢misi incelendi-
ginde resimsel yap1 ve benzetme yontemiyle sembolik bigimlerin etkin oldugu go-
rilmektedir. Koklii bir gegmise sahip olan Misir sanati da sembolik yapiya sahip
olan kendine ait bir yaz1 gelistirmistir. "Gosterge yazilar ve resimyazilar (piktogram-
lar) gibi farkl siireglerden gegen yazi, Misir Uygarliginda i¢inde sembollerin yogun
kullanildig1 hiyeroglif ad1 verilen, isaretler yerine resimsel simgelerin bulundugu bir

sekilde karsimiza ¢ikt1" (Becer, 2008).

Sekil 1.4: Eski Misir Uygarligina Ait Bir Hiyeroglif
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Kaynak: http://antigworld.blogcu.com/dil-ve-yazi-eski-misir/3639146. (Erisim Ta-
rihi: 30.05.2020).

4000 yillik bir siirecte kendine 6zgii bir degere sahip olan Cin sanati, disaridan
onemli bir etki almaksizin kendini korumustur. Cin sanatinda resim ile yaz1 iki ana
iletisim bi¢imi olarak tarihi boyunca kullanimini siirdiirmiistiir. "Cinlinin biitiin ¢a-
bas1 gelenegi siirdiirmeydi. Cin sanatinin lirik ve empresyonist anlatimi, bir anlik
goriiniimii dondurmadan yakalama cabasi, sonsuzlugu iginde derinligi sis perdeleriy-
le vermeye calisan atmosfer ve 151k ressamligi, kusaktan kusaga iletilen ve pek az
degisiklige ugrayarak tekrarlayan belli drneklere bagl kalir" (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,
2012: 32-36).

Cin'de yaz1 ve resim birbirine bagli iki sanat olarak goriilmektedir. Oyle ki, "Cincede
yaz1 Uistadiyla ressam, ayni sozciik altinda ifade edilmistir. Bu bakimdan Cin yazisina
firca resmi gibi dnem verildigini goriiyoruz. Denilebilir ki, Cin kiiltiirii resimde

yazisal ¢izim ve boyamayi ilk kesfeden bir gelisme gostermistir" (Turani, 2013).

Cin'in geleneklerine ve sanatina olduk¢a bagli bir toplum oldugu goriilmektedir. Cin-
liler kendilerini hem resimde hem de kaligrafide gelistirmislerdir. Geleneklerine

bagliliklartyla da sanatlarini glinlimiize kadar tagimiglardr.

Sekil 1.5: Cin Sanatina Ait Bir Resim

Kaynak: https://mygoodthingstoday.com/gong-fu-tea/contact-us/. (Erisim Tarihi:
30.05.2020)."Cin'de Kanji (Cin harfi) kavramsal, sembolik anlamlar1 da biinyesinde

barindiran bir yapida gelisti. Cinlilerin gelistirdigi Kanji yazim sistemi, Siimerlerin
kullandig1 sistem yazinin gelismesinde ve yayginlik kazanmasinda 6nemli bir rol

oynad1" (Ugar, 2004: 72).
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Sekil 1.6: Cin Alfabesi (Kanji)
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Kaynak: http://bilgikirintilari.com/cin-yazisi-ile-turkce-akraba-mi/9674. (Erisim
Tarihi: 30.05.2020).
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1.2.2. Giiniimiizde Grafik Tasarim

Bir grafik tasarim problemi daima iletisim ile ilgilidir. Tasarimec1 uygulama yontem-
lerinin yan1 sira gorsel algilamanin dogasini gorsel yanilsamanin roliinii ve sozel ile
gorsel iletisim arasindaki iligkileri de bilmek ve gz oniine almak zorundadir (Becer,
2009: 34). Mesaj amact ile iriinler veren grafik tasarimin birinci islevi mesajin dogru
algilanmasmi saglamaktir. Bu da iletisimin dogru gerceklesmesi yoluyla olabilir.
Grafik tasarimin temel amacinin iiretim yontemleri ne olursa olsun, dogru gorsel
iletisim saglamak oldugu anlagilmaktadir. Bu iletisim dongiisiindeki islevini yerine
getirirken de bahsi gecen estetik, tasarim ve iletisim ti¢liisiiniin dogru ve saglikli se-

kilde islemesi gerekmektedir (Arikan, 2009: 6).

Bir tasarim yapmak toplumu anlamaktir. Sadece bireysel olarak degil, her cografyaya
yasam bi¢imine yas farkina gore biitiin hedef kitlenin anlayacagi tarzda tasarimlar
uretmektir. Herkes farkli dillerde konusabilir ancak gordiigii bir gorseli ayni igerikte
algilama ya da yorumlama yetisine sahiptir. Arikan ayni konuyu ¢agimizda, bir ileti-
sim araci olarak kabul edilen grafik tasarim ¢ok yaygin, etkin ve cesitli fonksiyonlari
icermektedir. Grafik tasarim dili s6ze dayali iletisim giicliniin Oniline ge¢mektedir.
Ayni dili konusamayan yazamayan insanlarin grafik tasarimin ortak dilini kullanarak
iletisim saglayabilmeleri bunun en acik 6rnegidir seklinde yorumlamistir (Isingor vd.
1986: Aktaran: Arikan, 2009: 11). Giiniimiizde grafik tasarim iiretiminde bilgisayar
teknolojisinin ¢ok yaygin ve etkin bir sekilde kullanilmasi, baski ve ¢cogaltim tekno-
lojilerinin kendisini yenilemesi, fotograf uygulama ve kullanim alanlarinin artmasi,
iletisim ve teknoloji alanlarinda gozlemlenen siirekli degisim, grafik tasarimcinin
yeni bilgi ve teknolojileri siirekli izlemesi ve kendini de siirekli yenilemesi zorunlu-
lugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Tasarimcinin tek sorunu sadece mesaji iletmek degildir;
asil sorun mesaj1 dogru bir sekilde iletmektir. Mesajin yanlis algilanmasi1 hem tiiketi-
cinin kaybetmesine hem de iiriin sahibinin zararina sebep olabilir. Giinlimiiz tiiketici-
sinin satmn alacagi liriinii segmeden dnce bagvurdugu biitiin mecralarda grafik tasarim

iriinleri gérmesi bu konu iizerindeki sorumlulugu arttirmaktadir.
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Grafik tasarimin temellerini (6geler ve ilkelerini) anlamak (kavramak), gorsel iletsim
tasarimcist adayinin iyi bir tasarim yapmasia yardimei olacaktir (Oztuna, 2007: 10-
11). Grafik tasarim {iriinleri iki yonlii bir iletisim diline sahiptirler. Tasarimcilar, so-
zel ve gorsel mesajlar aktarmak {izere sozciiklerle goriintiileri bir araya getirirken su

iki probleme yanit vermek durumundadirlar:
1. Tasarimin gorsel organizasyonu
2. Mesaj olusturma (Becer, 2009: 38).

Oztuna (2007: 16-17), giiniimiiz tasarimcilarinin, gérsel uyum, gesitlilik, ritim, den-
ge, oran, hareket, odak noktasi, vurgu, egemenlik, gorsel hiyerarsi ve plastik ekono-
mi gibi ¢ok sayida tasarim bileseni hakkinda bilgi sahibi olmaya gereksinim duyduk-
larin1 belirttigi bir ¢alismasinda, Tasarim 6geleri ve ilkelerinin, gorsel kompozisyo-
nun temel yapi taslart oldugunu belirtiyor. Becer’e gore ise “bir grafik tasarimcinin
aktif eleman1 geleneksel olarak sozciik ya da kavramdir. Resimler ve goriintiiler ise

sOzcligli ya da kavrami agiklayici ya da yorumlayici olarak kullanirlar” (Becer, 2009:

39).
1.2.3. Grafik Tasarim Ortamlari

Genel bir ¢ercevede baktigimizda, farkli iletisim ortamlarinda farkli grafik tasarim
uygulamalariyla karsilasiriz. Bunlari afis, brosiir, katalog, gazete gibi bircok alan

olarak tanimlamak miimkiindiir.
1.2.3.1. Afis

Afig, basili olarak {iretilen kitle iletisim mecralarindan biridir. Bir bagka deyisle afis,
basili duvar araglarindan biri olarak tanimlanabilir. Basili duvar araglarinin gegmisi

15.yy dayanir. Afis bir mesaj1 iletmek veya bir iirlinii tanitmak amaciyla hazirlanan
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ve karsimiza hemen hemen her an ¢ikabilecek bir iletisim aracidir. Bugiine kadar afig
konusunda yapilan afis tanimlarinda genellikle “tanitma ya da reklam amaciyla

hazirlanmig yazili ve resimli grafik sanati iirtintidiir.” tanim1 kullanilmastir.

MEB’e gore afis, “Tasarim ya da sanat kaygisi esit agirlikta olan grafik tiriinlerdir.
Sokaktaki insana en yakin olarak afis sanati1 kabul edilir” (Milli Egitim Bakanlig1
[MEB], 2008: 6).

Sekil 1.7: Pepsi Afis Tasarimi

—
f
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Kaynak: http://www.inanilmaz.net (Erisim Tarihi: 30.05.2020).

1.2.3.2. Ag¢ikhava mecralar

Agikhava adi altinda tanimlanan mecralar ise, billboard, CLP ya da raket olarak
tanimlanan 151kl ya da 1s1ks1z biiytlik boyutlu reklam panolari, mimari yap1 cepheleri
gibi alanlardir. Burada tanimladigimiz sabit alanlarin yani sira, otomobil, otobiis,
tramvay, tren gibi ulasim araglar1 da agikhava mobil reklam alanlar1 olarak

tanimlanabilir.

Acikhava alani, 6zellikle gerilla reklam uygulamalarinin da en énemli platform ola-
rak tanimlanabilir. A¢ikhava, hem grafik tasarimciya hem de ‘yaratici reklam uygu-
lamas1’ profesyonellerine sinirsiz yarati alan1 saglamasi nedeniyle de, en dnemli rek-

lam ortamlarindan biri olarak tanimlanabilir.
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1.2.3.3. Katalog-Brosiir-Flyer

Katalog, tasarim ve uygulama bicimi ile kalite ve maliyet unsuru nedeniyle brosiir ve
flyer gibi araglardan ayr1 olarak degerlendirilse de, bi¢cimsel olarak benzer 6zellikler
tagir. Katalog, daha ¢ok tanimli hedef kitle i¢in hazirlanan bir aragtir. Baski sayisi,
maliyet nedeniyle, brosiir veya flyer gibi araglardan daha diistiktiir. Ketenci ve Bilgi-
li, Brosiir, katalog, afis vb. basili materyallerin, tasarim ve grafik kaygisinin esit
agirlikta oldugu grafik iiriinler oldugunu belirtirken, bu tiir basili yayinlarin genellik-
le irtin tanitim1, kurumsal tanitim, imaj tanitim1 ve gelistirilmesi amaciyla tasarlanan
grafik iirlinler olduguna isaret ederek soyle diyor: “Bu iiriinlerde amag, kullaniciya,
anlayabilecegi ve ¢abuk algilayabilecegi bir bicimde gereken mesajin/ bilginin gorsel
agirlikli bir kurguda ulastirilmasidir. Bu tiir basili yayinlarda 6nemli olan tipografi ve
gorsellerin yani sira, kullanilan kagidin; dokusu ve boyutuyla saglanan gorsel ortam-

da etkin mesaj iletebilmektir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 325).

1.2.3.4. Siireli Yaymlar Grafik tasarimin kullanildig1 ortamlardan biri de, “stireli
yayinlar” olarak tanimlanan, gazete ve dergi gibi, belirli tarihlerde basilip dagitimi
yapilan 6zellikle de haber igerikli basili yayin organlaridir. Giinliik, haftalik ve aylik
gibi yayin periyodlarini kullanan bu yaylar, 6zellikle genis kitlelere ulastirilmalar:
nedeniyle, 6zellikle de mal ve hizmet tanitimi i¢in 6nemli reklam alanlarini olustur-
maktadir. Ozellikle giinliik gazeteler, hizli {iretimi ve tiiketimi nedeniyle hizla duyu-
rulmasi gereken bilgilerin aktariminda hem haber hem reklam igerikleriyle 6nemli

kitle iletisim araglaridir. (Ketenci ve Bilgili, 2006: 325).

1.2.3.5. Elektronik Ortamlar (TV, Internet) Giiniimiiziin en yaygmn kullanim
alanina sahip kitle iletisim araglarindan bir boliimiinii de televizyon ve internet gibi
elektronik ortamlar olusturmaktadir. Hem televizyon hem de internet, gazete ve diger
basili araclardan daha ¢ok izleyiciye hitap ettikleri i¢in, uluslararasi platformlarda

reklam ve tanitim hizmeti verebilen araglardir (Ketenci ve Bilgili, 2006: 325).
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Sekil 1.8: Ornek Internet Tasarimi

e —

LivingWell  Family & Relationships  Education & Activities  Parenting

d

How to Survive Disneyland With Your
Children

By David Stewart, eHow Contributor, ast updated April 19, 2012

Getlnspired | StartA Project | Spark

Hike | 1] ©send | W Tweet |0 S < | % Rudy Project
Premio Watch.
A trip to Disneyland can be the ultimate thrill for your
Inowledoi

children but not ily for you.
and being aware of this fact can set the tone for a
memorable vacation for the entire family. There’s so
much to see and do in Disneyland that a trip needs to be
properly planned to avoid kids becorning exhausted and
consequently messing up everyone’s peace of mind.
Making sure your children are well fed, avoiding delays
and allowing for changes in schedule will go a long way toward ensuring you don’t just

survive, but you also have fun at Disneyland.

s for Children
Other People Are Reading Divorce with Children

Kaynak: http://www.dessytech.com/2014/09/bannerads/

(Erisim Tarihi: 31.05.2020).



2. BOLUM

GECMISTEN GUNUMUZE YAZI VE TiPOGRAFI
2.1. Yazinin Kisa Tarihi

Stimerlerle baglayan yazinin seriiveni sembollerden sonra yerini ¢ivi yazisina
birakmistir. “Stylus” denen ticgen uglu aletle 1slak kil yiizeylerine ¢izilen semboller
giin gectikce daha da soyut bir hale getirilerek ¢ivi yazilarina dontismistiir. “IV.
Uruk doneminde bulundugu sanilan ‘Civi Yazist’, insanlik tarihinin doniim nokta-
larindan biri olarak kabul edilir. Civi yazisinin gelisimindeki ilk basamak piktogram-
lardir.” (Becer, 2009, 85). Piktogramlar, bir sdzciigii veya bir kavrami temsil eden,
genellikle fiziki veya soyut varliklarin oldukga sadelestirilerek ¢izilmis gorselleridir.
Piktogramlar ge¢misten glinlimiize kadar uzanan gorsel iletisimin dnemli 6rneklerin-
dendir. Hala giinliik yasantimizda piktogramlardan yararlanilmaktadir. Ornegin
olimpiyatlar i¢in hazirlanan piktogramlar, her iilkedeki insanlarin anlayabilecegi bi-
cimde olusturulmaktadir. Emre Becer piktogramlari “Bir kavram ya da sézcligli tem-
sil eden ve resim 0zelligi tagiyan simgelerdir” ciimlesiyle tanimlamistir (Becer, 2010:
85). Bu simgeler zamanla daha da sadeleserek soyut bir isaret sistemine doniismiis-
tiir. Daha sonra piktogramlar zamanla gelisip degiserek sesleri yani fonogramlari

ifade edebilecek diizeye ulagmustir.
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Sekil 2.1: Piktografik Siimer Tableti

Kaynak: Meggs ve Purvis, 2012: 8) (Erisim Tarihi: 30.05.2020).

Stimer tabletlerinde kullanilan semboller, piktogramlarin ilk ornekleridir. Sekil
2.1°deki tablette bulunan el, orak ve agag¢ gorselleri birer piktogramdir ve bu tabletin
bir ciftci kimligi oldugunu gostermektedir. Tablette bulunan gorseller somut

varliklarin sadelestirilerek piktograma doniigmiis halidir.
2.1.1. Civi Yazisi

Stimerliler tarafindan bulunan ¢ivi yazist siirekli degisim gostererek farkli bigimlere
ulagmistir. Camur halinde bulunan kil {izerine, farkli taglar, tahta, altin, giimiis, bronz
gibi malzemeler iizerine yazilmistir. Cogunlukla soldan saga yazilmis olan ¢ivi yazisi
anitsal yazilarda yukardan asagiya da yazildigi goriilmiistiir. Civi yazisi insanlik tari-
hinin donliim noktas1 olarak kabul edilmektedir. Civi yazisinin gelisimindeki ilk ba-
samak pigtogramlardir. Civi yazisi, pigtogramlarin soyut simgelere doniigmiis halidir

(Selamet, 2004).
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Sekil 2.2: Siimerlerde Civi Yazis1 Alfabe
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Kaynak: watsoneastwoldblog.wordpress.com. (Erisim Tarihi: 31.05.2020).

Bu isaretler kendi i¢inde yatay ve dikey olarak farkli sayilarla bir araya gelerek an-
lam olusturmaktadirlar. Civi yazisi, musir hiyeroglifleri gibi belli bir anlam tasiyan
cizgilerden olusmaktadir. Cizgilerin yatay ve dikey olarak, belirli bir diizende bir

araya gelmesi harfleri olusturmaktadir.

Civi yazisini diger yazilardan ayiran bir diger 6zellik te, ideogramlar gibi bir anlama
sahip olmakla beraber zamanla fonogram olarak bilinen ses degerlerine de sahip ide-
ogramlara doniismeleridir. Bu nedenle Civi yazisinin yazi tarihi i¢in 6nemi oldukga
biiyiiktiir. Civi yazis1 bir bakimdan bundan ytizyillar sonra gelecek bile olsa alfabe-

nin gelismesiyle birlikte tipografiye de 151k tutmustur.
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2.1.2. Hiyeroglif Yaz1 Genellikle somut nesneleri temsil eden simgeler olarak bili-
nen piktogramlar iletisimin 6nemli araglarindan olmustur. Ancak bir fikri veya olay1
temsil eden ideogramlar da gorsel iletisimin bir diger dnemli dgesidir. Misir uy-
garlig1 ideogramlar yoluyla iletisimi farkli boyutlara tasimislardir. En basit tanimiyla
Hiyeroglifer, ideogramlarin geliserek bir gorsel yazi olusturmus halidir. Hiyeroglif,
Tanr’min sdzleri anlamma gelmektedir. MO.3100°lii yillara ait oldugu bilinen ilk
Hiyerogliflerin en biiyiik 6zelligi baska higbir uygarliktaki yazi sistemine benzeme-
mesidir. Antik Misirlilar olagantistii bir tasarim algisi, hassas bir dekoratif ve dokusal
Ozellikte Hiyerogliflere sahiplerdi. Bu muazzam gorsel dil sistemi her yerde bulu-
nurdu (Meggs & Purvis, 2012: 16). Hiyeroglifler genelde tapinaklarin i¢ ve dis yii-
zeylerinde veya mezar taglarinda bulunmustur. Bunlarin disinda az da olsa
kiyafetlerde, ev esyalarinda ve evlerin duvarlarinda da bu hiyerogliflere rastlamak

miimkiindiir. Misirlilar baglangicta Hiyeroglifleri taglarin tizerine kabartmali bir

sekilde oyarak yapmislardir. Daha sonra bir bataklik bitkisi olan papiriisiin gévdesini
isleyip parlatarak bunlarin iizerine komiir ve demir cevherinden elde edilen miirek-
keplerle yazilar yazmiglardir. Papiriis de bdylelikle kagidin atasi olarak kabul edile-
bilmektedir (Sarikavak N. , 2014: 3).

Sekil 2.3: Hiyeroglif Yaz1
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Kaynak: Jean, 2001. (Erisim Tarihi: 31.05.2020).
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2.1.3. Cin Yazisi

Misirlilarin hiyeroglifleri olusturarak iletisim kurmasina benzerlik gosteren, ideog-
ram ve piktogramlardan yola ¢ikarak olusturulan bir baska yazi sistemi ise Cin
alfabesidir. Cin alfabesi, bugiin bile kullanilan ve eski ¢aglardan siiregelmis yazi
orneklerinden en az degismis olanlarindandir. “Biitiin yazilarin temel 6gesi, ilk 6gesi
sayilan piktogram, Cin yazisinda bugiin hala kullanilmaktadir” (Jean, 2015: 47). Mi-
lattan Onceki ylizyillara dayanan Cin yazis1 harfleri degil anlamlar1 ifade etmekteydi.
Cin’de yazi Oncesi iletisimde diigimlenen sicimler kullanilmistir. Daha sonra bu
yazimin yerini M.0.2600 yillarinda resim yazis1 almistir. Yazim kurallarina oldukga
onem veren Cin imparatorlar1 bir¢cok farkli yazi gelistirilmesini desteklemislerdir.
M.O 3. Yiizyilin ortalarinda Cin yazilariin yaziminda firga kullamilmaya bas-
lanmistir. M.S 1. Yiizyilda ise “Tshao” adi verilen hizli bir yazi tiirli gelistirilmistir.

Bu yazi tiirii giiniimiizde hala kullanilmaktadir (Faulmann, 2015: 47).
2.2. Tipografi Kavrami

‘Tipografi’: ‘type’ ve ‘grapy’ sozciiklerinin bir araya gelmesiyle olusmustur. ‘Type’
dokim ya da metalden kesilmis yliksek baski olusturan harfleri gostermektir.
‘Graph’ ise Latincede ¢izgi, ¢izim vb. anlamlara gelmektedir. Tipografi, kisaca harf-
ten basima kadar olan ¢aligmanin sanat ve tasarim islemidir. Tipografinin asil amaci,
tipografinin gelisimi ile harflerin tasarlanip zamanla bu harflerin boyut, kalinlik, in-
celik, serifli (tirnakli), serifsiz (tirnaksiz) yapist ve kontrastlik degerleri olusturularak
gelistirilmesiyle beraber bir olayi, diisiinceyi, bilgiyi, mesaji en dogru sekilde aktar-
maktir. Bu degisim ve gelisimler, ¢aginin olanaklarindan yararlanarak amacina, is-

levselligine uygun olarak tasarlanmistir (Sarikavak, 2004: 4).

Tipografi, yazinin tasarlanmis halidir. Genel olarak bakildiginda el yazisindan veya
kaligrafiden farkli olarak harflerin belirli bir kural, diizen ve uyum igerisinde tasar-
lanmas1 sonucu ortaya ¢ikan bir dgedir. Bununla birlikte tipografi bir “yazi sanat1”

olarak da tanimlanabilir.
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Bunun nedeni tipografinin Gutenberg ile ortaya ¢ikan ve sadece bir arag olarak gorii-
len halinden farkli olarak gelismesidir. Artik tipografi sadece kitaplarin daha hizli ve
kolay basilmasin1 saglayan bir ara¢ olmaktan c¢ikip hemen hemen her yerde

karsilagilan ve adeta bir sanat eseri gibi 6zenle olusturulup kullanilan

bir 6ge haline gelmistir. Bu baglamda tipografi yazinin tasarlanarak sanat eserine
doniigtiiriilmiis hali olarak da tanimlanabilir. Bir baska deyisle Tipografi
“Sozciiklerin incitilmeden bigimlere dontistiiriilmiis halidir” (Fikret Ugar, 2018).
Yani, agizdan ¢ikan sozciiklerin, anlamlarinin veya 6zelliklerinin bozulmadan gor-
sellestirilmesidir. Bu sayede sozciikler, tipografi ile birlikte ¢ok daha anlamli ve de-

gerli hale gelmektedir. Bu durum da tipografinin giiciinii gdstermektedir.

Tipografi her ne kadar baski endiistrisi ile iligkilendirilse de giiniimiizde bu durum
oldukca degismistir. Tipografi artik sadece baski endiistrisine bagli olmaktan
¢ikmustir. Bunun nedeni el ile tasarlanan birgok tipografik dge olmasidir. Ornegin bir
afis tasarimu i¢in el ile yazilms bir tipografi, daha sonra gelistirilerek bir font ailesine
doniistiiriilebilmektedir. Jury’nin (2006) bu tanimi da Tipografinin artik sadece bir

tasarim aract olmaktan ¢ok tasarimin kendisi haline gelmeye bagladigindan

bahsetmektedir. Tipografi artik bi¢cimsel olarak degistirilmis, bozulmus hatta okunur-
lugunu yitirmis halde fakat bunlarla beraber bir tasarim dgesine doniigsmiis halde or-

taya ¢cikmaktadir.

Tipografi hayatin biiyilik bir kisminda bulunur. Bilgisayarda, kitaplarda, telefonlarda,
sokaklarda ve daha birgok yerde tipografi ile sik sik karsilasilmaktadir. Tipografi,
yazinin sanata ve tasarima dontigmiis hali olarak da goriilebilir. Bir tasarimda kul-

lanilan tipografi ne kadar iyiyse, tasarim o kadar giiclidiir.

Tipografinin temel unsuru olan yazi bulundugu ilk ¢aglardan bugiine iletisimin en
onemli aract olarak goriilmiistiir. Stimerlerle baglayan yazi seriiveni, farkl kiiltiirlerle
beraber gelismis ve Tipografinin temellerini olusturmustur. Tipografi ile birlikte yazi
daha ¢ok anlam kazanmig artik sadece iletisim araci degil adeta bir tasarim dgesine

donlismiistir.
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Sadece tipografi kullanilarak yapilan birgok tasarima giiniimiizde sik¢a rastlamak
miimkiindiir. Tipografinin bu denli gelisip artik tasarimin kendisi haline gelmesi,
teknolojinin hizla gelismesiyle de baglantilidir. Siiphesiz Gutenberg’in matbaa ve

hurufatlart bulup kitap basimin1 kolaylastirmasi tipografi tarihini degistirmistir.

Gutenberg’den sonra gelisen baski teknolojisi, bilgisayarlar ve font yazilimlar1 Ti-
pografinin gelisimine biiyiik katkilar saglamistir. Metal hurufatlar tek tek el ile dize-
rek metin olusturup, sayfalarca kitap basmak olduk¢a zaman alan bir isti. Dizilen

harflerden bir tanesinin bile yanlis olmasi biiyiik sorunlara yol agryordu.

Bu durumda da basilan gazete ve kitaplarin maliyeti yiiksek oluyor her kesimden
insan bunlar1 okuyamiyordu. Tipografi terimini ortaya ¢ikaran bu baski teknigi za-
manla geliserek yerini “Linotype2” ve “Monotype3” adi verilen, basim siirecini
hizlandirip maliyeti diisiiren teknigin ortaya c¢ikmasimi saglamistir. Bu tekniklerle
beraber tipografi daha hizli gelismeye baslamis, ayrica kitap basim ve ¢ogaltimlar

daha hizli ve kolay hale gelmistir.
2.2.1. TIPOGRAFIK TERIMLER
2.2.1.1. Baski Yazisi ve Elemanlari

Baski1 yazilan denildiginde genel olarak dizgi sistemlerinde bulunan tipografik islev-

selligi olan yaz1 karakterleri anlagilir.

El yazisi, organik hareketin katilmasiyla ortaya ¢ikan ve harf oranlarmin degiskenlik
gosterdigi bir yapidadir. Baski yazis1 karakteri diyebilmemiz i¢in bir alfabeyi mey-
dana getiren tiim elemanlarin benzer 6zelliklerle yapilandirilmis ve onun digerlerin-
den farkli kilan alfabenin tamamina yayilmis tipik bir 6zelliginin olmasi gerekir. Et
kalinliklarinda seriflerde, oranlarda harf hareketlerinde benzerlikler korunarak bir
baski yazisi tasarimlanabilir ve bunlarin alfabenin biitliniine yansittigi goriintii
yazinin karakterini belirler. Bununla beraber her harf rakam ve noktalama isareti de

karakter olarak tanimlanir. (Erden: 1994).
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a) Majiskiil ve Miniskiil Harfler

Majiskiil harflerin temel yapist Roma Kapital formlariyla belirlenmistir ve iki ¢izgi
arasinda sinirlanir alt siir ¢izgisi "temel yazi ¢izgisi" olarak alinir. Ayrica miniskiil
harflerin temel gévde yiikseldiginin bulundugu "orta ¢izgi" {ist uzantilar1 eksik olan

kiigtik harflerin tistlerinden gegtigi varsayilan ¢izgidir.

Sekil 2.4: Majiskiil ve Miniskiil Harfler
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b) Yaz1 Karakteri

Bir alfabenin 6zel tasarimini ifade eder. Yiizlercesi vardir. Bir yazi karakterinin dige-
rinden farki az olabilir. Bu kiiciik fark serif, {ist uzantilarda ya da alt uzantilarda veya
x yiiksekliginde olabilir. Fakat bu fark ne kadar kiigiik olursa olsun yazi karakterin-

den otlirti, basilmis sayfanin goriintiisii etkilenecektir.
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Sekil 2.5: Farkl1 Yaz1 Karakterleri

American Typewriter
Baskerville

Bauhaus Demi

Bembo

Bodoni

Caledonia

Caslon 540

¢) Serifler

Serif antik karakterdeki harflerin baslangic bitis ve koselerinde yer alan ¢ikintilardir.

Gill Sans

Helvetica
Korinna

Melior

Memphis Light'

Optima
Palatino

Kokeni tam olarak bilinmemektedir. Bir olasilikla Felemenkge diiz ¢izgi anlamindaki

"schreef den gelmektedir. Hemen hemen biitiin dillerdeki tipografik terminolojide bu

isim kullanilir. Yunanistan'daki tasa kazinmis yapilarda kabaca beliren serifler Roma

tag yazitlarinda dikkatlice islenmistir. Romalilarin bunu harf formunu daha belirgin

hale getirmek veya harfin baslangi¢ ve bitisini vurgulamak i¢in yaptiklar1 varsayilir.

(Erden: 1994).
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d) Serifsiz Yazalar (Sans Serif)

Ismin Fransizca'dan gelen ifadesine gore ("sans" Fransizca da -siz-siz anlamindadir)
serifsiz yazilardir. Geometrik, kesin, diizgiin ve agiktirlar. Uzun metin yazilarinda
tercih edilmezler. Serifsiz yazilarin kiigiik puntolarda (8 pt.dan daha kiigiik) ve ¢ok
biiyiik puntolarda kullanilmasi okuma zorlugu yaratmaz. Bundan dolayr baslik
yazilarinda alt bagliklarda ve dipnotlarda uygun bir yazidir. Cocuk kitaplar1 i¢in de
uygun bir yazi bi¢imidir. (Erden: 1994).

e) Italik Yazilar

Baski yazilan iginde ilk bakista kavranan degisimlerden birisi de, temel yaz1 ¢izgi-
sinde dik aciyla duran karakterlerin karsiti1 olarak saga dogru acili duran karakterler-
dir. italik olusum ele bagli yazim eyleminden koklendigi i¢in agili durus nedeniyle
ozellikle miniskiil harflerde dik karakterlere gore baz1 degisimler gdzlenir. Ornegin;

cift bosluklu 'a' harfi el yaziminda oldugu gibi tek bosluktu 'a' olur (Erden: 1994).
f) Font

Belli bir harf karakterindeki ve belli bir biiyiikliikteki bir alfabenin tamamidir. Orne-
gin, daktilonun klavyesi bir fonttur. Ciinkii aynm1 biiyiikliikte (6l¢lide) ve ayni yazi
karakterlidedir.

g) Yaz Stilleri (Bicemleri)

Tasarimcilar, belli bir kelime ya da climleye dikkat ¢ekmek i¢in ayn1 degisik stilleri
secer. Baski yazilarinda, dijital dizgi sistemleri ile her tiirlii degisikligi aninda yap-
mak miimkiindiir. En ¢ok kullanilan yazi stili degisliklerinden birisi; dik bir yaz1 sti-

lini italik bir yaz stiline ¢evirmektir.
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Sekil 2.6: Yaz1 Stilleri

Semibold Thin
Bold Light
Extrabold Regular

2.2.1.2. Tipografide Olgii

Bilmemiz gereken 3 tip 6l¢ii sistemi vardir. Harf biiytikliiglinii 6l¢mek i¢in kullanilan
punto, satir uzunlugunu S6lgen ve her harf karakterinin (vurusun) genisligini dlgen ve
ayrica harfler ve kelimeler arasindaki boslugun (espasin) dl¢lilmesinde de kullanilan

Unite sistemi.
a) Punto

Punto olgiisii (biiyiikliigli) veya govde biiyiikliigli harflerin alt ve iist uzantilarina ek
olarak, dizildiklerinde alt ve iistlerinde kalan bosluklarinda eklenmesiyle olusan 6l-

clidiir (Craig: 1990; 1-52).

Geleneksel olarak yazilar kullanima gore 2 temel biiyiikliik kategorisine ayrilir. Uzun
okuma metinleri ve baslik veya ara baslik yazilan 6,7,8,9,10,11,12 ve 14 puntoya
kadar olanlar metin yazis1 Olgiileridir. .18,20,30,36,42,48,60,72 punto Olgiisiinde
olanlar da baglik yazis1 dl¢iileridir (Wenck: 1989).

b) Pica

12 punto Ingiliz-Amerikan sisteminde pica dl¢iisii olarak ifade edilir. Satir uzunlugu
ifadesinde de kullanilir, 6rnegin; 18 pica 4lik yazi satin gibi. Modern foto dizgi sis-
temlerinin bircogu ve masa tistii yaymcilik sisteminde punto ve pica dlgiileri mili-

metre ve ing'e ¢evrilir. (Craig: 1990; 1-52).
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¢) Unite Sistemi

Her yaz1 karakterinin genisligidir ve harf, ya da kelimeler aras1 boslugun iadesinde
kullanilir. Unite kavrami harfin punto 6lgiisiine baghdir, éncelikle de "em" &lgiisii

bilinmelidir. 1 em de punto dl¢iisiiniin karesine esittir.
2.2.2.Giiniimiizde Tipografik Tasarim

Yaz1 ve tipografinin gelisimi, basim tekniklerinin de ilerlemesiyle hiz kazanmis ve
tipografi baslica bir sanat haline gelmistir. Johann Gutenberg'in metal harflerini
tanimlamakta kullanmasi ile ortaya ¢ikan tipografi; giinlimiizde tiim dijital ve basili
alanlarda tasarim ve tiretim teknolojileri agisindan bir sanat dali olarak kabul edil-

mektedir.

[letisim teknolojisi hizl1 bir sekilde gelismekte ve degismektedir. Onceki dénemler-
den farkli olarak basili materyallere erisebilmek ve g¢ogaltabilmek kolaylasmistir.
Iletisimin énemli araclarindan biri olan tipografide b u degisime ve gelisime uyum

saglamis ve ¢esitli ortamlarda yerini almistir.

"Bir yonden bakildiginda, yazi ve tipografinin gegmisi insanligin ge¢cmisidir. Hemen
hemen her konuda oldugu gibi ge¢miste yapilanlarin bilgisine sahip olmak, siire¢ ve

gelisimini bilmek yeni iiretimlere 11k tutar" (Ugar, 2004: 108).

Bugiin grafik tasarim egitimleri verilerek gegmisten giiniimiize kadar ulagsmis deger-
lerin incelenmesiyle tipografiye yeni boyutlar gelismeler kazandirilmaktadir. "Tipog-
rafi, yeni bir yazi karakteri tasarimiyla ya da dnceki donemlerden bir sey uyarlaniyor
olsun gelismeye devam ederken, teknoloji bu gelisimi hizlandirir ve kolaylastirir"
(Ambrose ve Harris, 2013: 55). Glintimiizdeki teknolojik gelismeler sanat1 etkiledigi
kadar tasarimi da etkilemistir. Tasarimim en 6nemli unsurlarindan biri olan tipografi
de dolayl1 olarak bu etkiye maruz kalmistir. Bilgisayar gibi kullanilan cep telefonu,
dijital pad gibi araglarda ki yenilikler tipografi tasarimlar1 agisindan tasarimciya bii-
yiik kolayliklar saglamaktadir. Yazinin ortaya ¢ikmasindan beri siirekli bir gelisim
icerisinde olundugu goriilmektedir. Ancak teknolojik yenilikler ile birlikte tasarimda

hi¢ olmadig1 kadar hizli gelismeler ve kolayliklar saglandigini sdyleyebiliriz.
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Mesela Onceleri bir font tasarimi kagit lizerinde kalem ve cetveller ile tasarlanirken
bugiin bilgisayar lizerinde ¢esitli programlarin yardimi ile daha kolay bir sekilde ta-
sarlanmaktadir. Fakat her yeni ilerlemede oldugu gibi, bu durum da profesyonel ol-
mayanlarin elinde dejenere olmaktadir. Seneler igerisinde iiretilen ve her agidan de-
gerlendirilerek tasarlanan formlar, bugiin estetik kaygilardan uzaklasarak oran iliski-
leri gozetilmeden kisa siirede tasarlanir hale gelmistir. Ne yazik ki tipografinin 6ncii-
lerinde goriilen tiretkenlik, caba ve bilgi dagarcig1 giiniimiizde ki tasarimcilarin gene-
line yansimamig oldugu goriilmektedir. Bu durum sonucunda da tipografi sanatcilar

zamanla yok olmaya yiiz tutmustur.

Tipografinin kullanim alan1 genisledik¢e ve yayginlastik¢a asil kullanim amacinin
disina ¢ikildigr da gozlemlenmektedir. Etkili, sade ve anlasilir bir bicimde mesaj
iletme amac1 giidiilmesi gerekirken giiniimiizde pek cok mecrada estetik kaygidan

yoksun bir tasarim karmasasi olusturuldugu goriilmektedir.

"Glinlimiiz insan1 binlerce y1l 6nceki atalarina kiyasla gérsel mesaj bombardimaniyla
yiiz ylize kalmakta. Bu artig ve yogunluk, kimi tasarimcilara gore bir gorsel kirlilik
yaratsa da, yadsiyamayacagimiz bir gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir" (Ugar,
2004: 22). Bugiin tipografinin bir¢cok kitap, dergi, brosiir ve gazetelerdeki kul-
laniminin ¢ok sayida olumsuz Ornegini gorebiliriz. 'Tasarim kirliligi' olarak da ad-

landirilabilecegimiz bu durum ne yazik ki glinimiizde normallesmektedir.

Tipografi her zaman bilgiyi en net ve anlagilir bicimde aktarmayir amaglamalidir.
Bilginin aktariminda tasarimin destekleyicisi olarak estetik kavrami kullanilmalidir.
Asil amag tipografinin giizel goriinmesinden ziyade estetik kaygiyr da koruyarak
mesajin anlasilir bicimde hedef kitleye iletilmesidir. "Tipografi higbir zaman bir
kozmetik malzemesi gibi kullanilmamalidir. lyi tipografi, bilginin en dogru, en agik
ve en mantikli sonucudur. Gilizellik ve estetik tipografinin hammaddesi degil, yan
iirlinlidlir. Ana {irlin, anlasilir bir iletisimdir" (Becer, 2008: 176). Glizel gériinmesi
esas aliarak tasarlanan bir tipografi etkili bir iletisim saglayamayabilir ve mesajin

anlagilirlig1 zorlasabilir.
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Tipografi her an her yerde karsimiza ¢ikabilir hale gelmistir. Dergi, kitap, gazete,
ambalaj, etiket, fatura, web ortamlarindan reklam afislerine kadar her yerde tipografi
ile yliz yiize gelinmektedir. Adeta yagamimizi kaplamis olan tipografi ¢cogunlukla
fark edilmektedir ancak bir¢oguna da dikkat edilmemekte veya goérmezden gelin-
mektedir. "Tipografik mesajlarin ¢ogalmasiyla etrafimizda karmasa yaratilmis ve
cogu zaman bu mesajlar algilanamaz farkina varilamaz hale gelmistir. Dikkat ¢eken
mesajlar form ve igerikle iligkili etkili 6zellikler tagimakta ve hem mesaji1 gonderenin
hem de alanin ihtiyaglarina cevap vermektedir. Etkili tipografik mesaj mantik ve
sezgisel bir yargilamanin sonucu olarak ¢ikmaktadir" (Carter vd., 1985: 68). Hem
sozel hem de gorsel depolar iglevine uygun kullanarak bu iki etkeni dengede tuta-
bilmek gerekmektedir. Glinlimiiz tasariminda, mesaj ve tipografinin uyumu saglana-
rak okuyucuyla etkili bir iletisim elde etmeye calisilmaktadir. Eger alici, tasarimda
mesaj ile biitlinliik ve estetik agidan uyum goéremezse yalnizca bakip gecerek mesaji

alamaz ve istenilen sonug elde edilemez.
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3. BOLUM

AFIS SANATI
3.1. Afisin Tanim ve Afis Tasarimi

Grafik tasarimin en 6nemli dgelerinden biri olan Afis, iletisim araglarinin igerisinde
de sanatsal ve estetik agidan zengin olmasiyla diger iletisim araglarindan bir adim
one ¢ikmaktadir. Toplumda biiyilik ve 6nemli bir rol oynayan afisler, bir iletisim aract
olarak savas, etkinlik, reklam ve propaganda gibi bircok alan i¢in kullanilmistir. Gii-
niimiizde ise afis; etkinlik, konser ve festival gibi alanlarda da sik¢a kullanilmaktadir
(Rivers, 2007: 8). TDK’ ya gore Afisin tanim1 “Bir seyi duyurmak veya tanitmak
icin hazirlanan, kalabalifin gorebilecegi yerlere asilmig, genellikle resimli duvar
ilani, as1.” seklindedir (http-2). Bu tanim Afisin en temel amaglarini ortaya koymak-
tadir. Afis kelimesi dilimize Fransizca’da gostermek anlamina da gelen “Affiche”
kelimesinden gelmistir. New Masters Of Poster kitabinin yazari John Foster ise
afisten “Kavramsallastirma, tipografi, diizen ve kisisel ifade. Afis, bu grafik tasarim
elemanlarinin bir sentezidir.” (Foster., 2006: 5) seklinde bahsetmistir. Bu tanim kla-
sik afis tasarimindan ¢ok, cagdas afis tasarimlarina hitap eden bir tanim seklidir. Afi-
sin Oncelikli amac1 mesaj1 iletmek olsa da afisin “kavramsallastirma” ve “kisisel ifa-
de” ozellikleri, ¢agdas afis tasarimina daha yakin bir ifade bi¢cimidir. Clinkii cagdas
afis tasarimlarina bakildiginda klasik afis tasarimi anlayisindaki gorsel kul-
lanimindan ¢ok, tipografi ve kaligrafi ile mesaj1 iletebilme cabasi bulunmaktadir.
Ornegin geng tasarimc1 Gokge Geng’in tiyatro afisi tasariminda, mesaj, tipografinin
afis lizerinde kullanim bi¢imiyle iletilmek istenmistir. Klasik afis anlayisinin aksine

gorsel kullanimi daha az tipografi ise daha 6n plandadir.
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Bu durum, Foster’in tanimindaki kavramsallagtirma ve kisisel ifade kelimelerini g6z
ontine koymaktadir. Kayrock, afisin islevi hakkinda “Bir poster, bir olay1 giizel bir
sekilde iletmeli ve agiklamalidir.” Tanimimi dile getirmistir (Rivers, 2007, s. 13).
Fakat giliniimiizde tasarlanan ¢agdas afis tasarimlarinin bircogu, bu tanimi farkl bir
sekilde yansitmaktadir. Afisin birinci amacit mesaji vermek olsa da bazi afislerde
estetik kaygi konunun bir adim 6niine ge¢mistir. Afig tasarimlarinin ilk amact mesaji
iletmek olsa da bu durumun ikinci planda oldugunu g6z 6niine koymaktadir. Bu bag-

lamda ¢ogu tipografik afis tasarimlar1 mesaj iletme kaygisini ikinci plana atmistir.

Afig tasarimlar tiyatro, sinema, festival, konser vb. bir¢ok alanda bulunmaktadir.
Bunun yaninda afisler kapali ve acik ortamlarda goriilmektedir. Afis tasarimlarinin
boyutlar1 da afisin kullanildig1 yere gore degismektedir. Ornegin i¢c mekan afislerinin
boyutu, dis mekan afiglerine gore ¢cok daha kii¢iiktiir. Bunun sebebi i¢ mekanda ser-
gilenen afislerin izleyici tarafindan daha uzun siire incelenebilecek olmasidir. Bunun
yani sira i¢ mekan afislerinde kullanilan gorsel veya tipografik elemanlar da ¢ok da-
ha ayrintili olabilmektedir. Ancak dis mekan afislerinde, ¢ok fazla ayrinti bulunma-
makla birlikte, verilmek istenen mesajin izleyicinin ¢ok kisa bir siire i¢inde algilayip
aklinda kalabilecegi sekilde tasarlanmasi gerektir. Bunlarin disinda afis ta-
sarimlarinin kullanildigi ti¢ ana grup vardir. Bunlar; Ticari afigler, Sosyal afisler ve
Kiiltiirel afigler olarak adlandirilir. Afislerin ii¢ ana gruba ayrilmasinin nedeni, her
afisin farkli bir alanda, farkli bir amagla, farkli hedef kitleye hitap etmesidir. Ornegin
bir reklam afisiyle bir tiyatro afisi ayn1 6zelliklere ve ayni iisluba sahip olmayabilir.
Reklam afisinin hedef kitlesi ile tiyatro afisinin hedef kitlesi farkli oldugu i¢in, afis

tasariminin da bir¢ok farklilig1 goz oniine ¢ikmaktadir.
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3.1.1. Afisin Kisa Tarihi

Gorsel iletisimin en giiclii iirlinlerinden olan afis, ortaya ¢iktig1 tarihten beri birgok
alanda kullanilmistir. Grafik tasarimda afis tasariminin oldukc¢a Snemli bir yeri
vardir. Ornegin bazi dénemlerde politik olaylar sebebiyle yonetici ve halk arasindaki
iletisimin kurulmasi1 amaglanmistir. Ayrica politikanin daha sessiz olmasi gereken
donemlerde Cheret ve Grasset, dans eden kadin posterleri tasarlamistir. Bunun nede-
ni halkin baski altinda oldugu ve her zaman diislincelerini 6zgiirce ifade edemiyor
olmasidir. Aslinda tarihinin ilk zamanlarinda afisler; tipografi, gorsel ve iletisimden
daha fazlas1 olmustur (Guffey, 2015: 8). Bu baglamda afis, {liriin tanitim1 yapmaktan
cok yonetim ile halk arasindaki iletigsim aract olmustur. Bunun en 6nemli sebebi ise o
donemlerde radyo televizyon gibi iletisim araclarinin bulunmamasi ve en etkili ileti-
sim aracinin afis olmasidir. Bu durumda afis gorsel iletisim araclarinin ilk 6rnegi
konumuna gelmistir. Bunun yani sira fabrikalagsmanin ortaya ¢iktigi ve seri iiretime
gecilen donemlerde afis tiriinlerin fazla olmasi ve satiglarin artmasi i¢in 6nemli hale
gelmistir. Uriin tanitimlar1 yine donemin en etkili ve 6nemli iletisim arac1 olan afis-

lerle halka iletilmistir.
3.1.2. Kiibizmin Afis Tasarimimna Etkisi

Fotografin bulunmasiyla beraber sanatcilar artik goriintiileri, objeleri birebir kagida
aktarmak yerine farkli yaklagimlarda bulunmaya baslamislardir. Bu durum da Mo-
dern Sanatlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Art Nouveau’dan sonra zamanla
gelisen modern sanat akimlari, afisi farkli yonlerden etkilemistir. Kiibizm bu sanat

akimlarinin dnciilerindendir.

Pablo Picasso ve Georges Braque’nin Onciiliigiinii yaptig1 bu sanat akimi Louis
Vauxcelles’in yazdig1 bir elestiri yazisindan sonra “Kiibizm” olarak adlandirilmistir.
Perspektif kurallarin1 kullanmadan ortaya ¢ikarilan resimler, o giline kadarki an-
layislan asarak yeni bir resimsel dil ortaya koymustur (Antmen, 2018: 45) Kiibizm,
nesnelerin veya figlirlerin perspektif kurallarini yikarak sanki her agidan goriilen

halini kagida aktaran bir sanat akimidir.
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Kiibizm ile birlikte nesnelerin sadece geometrik formlar olarak resmedilmesi modern
sanat akiminin baslangici olarak sayilabilir. Kiibizm’in en ¢ok bilinen ismi Picas-
so’nun resimleri Kiibizm’i en iyi anlatan eserlerdir. Picasso’nun bu eserinde goriilen
bir 6lii doga resmidir. Masanin {izerinde duran farkli objelerin bulundugu eserde
perspektif kullanilmamistir. Perspektifin kullanilmamasi ise nesnelerin adeta soyut-
lastirilip stilize edilerek resmedilmesine neden olmustur. Stilize etme durumu, grafik
tasarimda sik¢a kullanilan bir durum olup nesnelerin bu sekilde olusturulmas grafik
tasarima yeni bir soluk getirmistir. Dénemin bagka bir kiibist ressam1 olan Fernand
Leger’da kiibizmin yeni bi¢cimler kazanmasina olanak saglamistir. Leger, objeleri ve
insan figiirlerini piktografik bir bicimde stilize etmistir. Boylelikle 1920’lerin afig
tasarimlarina katkilar1 olmustur (Bektas, 1992: 42). Bu durum afig tasariminda soyut-
lagmay1 da beraberinde getirmistir. Soyutlasan ve sadelesen gorseller, afisin gelisme-
sine ve modernlesmesine neden olmustur. Genel olarak Kiibizm farkli goérsel bigim-

leri olusturarak grafik tasarima katkida bulunmustur.
3.1.3. Fiitiirizm ve Tipografinin Etkisi

Kiibizmle beraber modern akimin baglamasindan sonra ortaya ¢ikan Fiitiirizm, grafik
tasarim ve afise 6onemli etkileri olmus sanat dallarindan biridir. Ge¢gmisle biitiin bag-
larin koparilmasi gerektigini savunan fiitiirizm, avangard sanat akimlarinin icerisinde
en 6nemli ve Paris merkezli olmayan tek akimdir (Cumming, 2006: 375). Fiitiirizmin
baslangici Fiitiirist sair Flippo Marinetti sayesinde olmustur. 20 Subat 1909°da ital-
yan sair Filippo Marinettinin “Fiitiirizm Manifestosu” Paris’teki “La Figaro” gazete-
sinde yayimlanmistir. Oldukca sarsic1 ve dikkat ¢ekici manifestoda, hizi, makineles-
meyi, modern ¢agl ve savasi yiicelten; geleneksel yasama, ahlak ve kiiltiire karsi
cikan ifadeler yer almistir. Biiyiik ses getiren bu manifesto, her ne kadar yazi ile bas-
layan bir durum olsa da zamanla bu durum sanatgilar tarafindan kullanilmaya bas-
lanmistir (Bektag, 1992: 42-43). Donemin 6nemli sanat¢ilarindan biri Umberto Boc-

cioni’diir. Eserleri dinamik, hizli ve kesintisiz zaman unsurlar1 ¢er¢evesinde yer alir
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3.1.4. Dadaizm, Kolaj ve Afise Katkilar:

Afis ve Tipografiyi bu denli etkilemis olan bir bagka sanat akimindan biri de Dada-
izm’dir. Her seye kars1 olan sanat akim1 Dadaizm, Fiitiirizm ’den sonra 1916°da Is-
vigre’de ortaya ¢ikmus, fiitiirizm gibi yazi igerikli bir sanat akimidir. Dada kelimesi
bebeklerin ¢ikardigi anlamsiz kelimelerden gelmektedir. Grafik sanatinda 6nemli bir
yeri olan fotomontaj teknigi ise Dadacilarin kesfidir. Dadaizm afig tasarimina yon

veren Onemli sanat akimlarindandir.

Dadaizm denildiginde akla ilk gelen isim Marcel Duchamp’tir. Duchamp, en
kiskartict entelektiiel olarak goriilmektedir. Duchamp siradan esyalari, sadece sanatci

sectigi icin bir sanat eseri olarak gormektedir (Fleming & Honour, 2015: 800).

Tipki Fiitiirizm *de oldugu gibi tipografiyi ve diger kullandig1 gorsel dgeleri belli bir
1zgara sistemine bagl kalarak degil, vermek istedigi duyguya uygun bir sekilde yer-
lestirmigtir. Bununla birlikte tipografiyi kiiciik, biiyiik, ince, kalin halinde farkli bi-
cimlerde kullanarak hem klasik sanat anlayisina karsi ¢ikmis, hem de bir nevi tipog-
rafiyi bicimsellestirerek kullanmigtir. Bu durum afis tasariminda tipografi kul-
lanimina iyi bir 6rnek olmustur. Bir diger Dadaist sanat¢1 olan Kurt Schwitters’in
afis calismasina bakildiginda Hosmann’dan farkli yorumlandigi goriilmektedir. Fo-
tograf kullanmadan sadece tipografi ile yapilan bu calismada harfler hareketli bir
bicimde yerlestirilmigtir. Harflerin miniskiil ve majiiskiil olarak karigik bir bigimde
kullanilmasi ve belli bir diizende olmamas1 Dadaizm’in karsithiginmi ve karmagikligini
vurgular niteliktedir. Bununla beraber bazi kelimelerin yukaridan asagi yazilmis ol-

masi da tasarimi farkli kilan dzelliklerdendir.
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3.1.5. Bauhaus ve Yeni Tipografi

Birinci Diinya Savasi ve Sovyetler Birligi'nin kurulmasina kadar olan zaman dili-
minde, sanat diinyas1 Rusya’da parlak bir donem yasamistir. Bu donemde Rus sanat1
tipografi ve grafik tasarimin 20. YY’daki gelisiminde ve bigimlenmesinde biiyiik
katki saglamistir. Geometrik dgeleri baz alan Bauhaus Sanat Okulu, herkesin anlaya-
bilecegi bir dil olusturulduguna inaniyordu (Lupton, 2015: 8). Bauhaus, islevsellige
Oonem veren, slisten arinmig bicimsel sadelik iceren bir sanat akimidir. Geometrik

formlarin baskin oldugu bu akim, mimari ve tasarim alanlarini etkilemistir.

Ressam, sanat¢1, mimar ve grafik tasarimci El Lissitzky, grafik tasarima yeni bir yon
vermigtir. Lissitzky’nin “Beyazlar1 kirmiz1 kamayla vurun” adli afisi donemin en iyi
ve yenilik¢i ¢aligmalarindan biridir (Bektas, 1992: 59). Calismada tasarim elemanlari
politik sembollere doniistiiriilerek kullanilmistir. Basit tipografiler kullanilsa da, afis-
teki kompozisyon renk ve geometrik sekiller verilmek istenilen mesaj1 net bir sekilde
izleyiciye aktarmaktadir. Bauhaus ekolii, 1907 yilinda Amerika’da kurulan “Der
Deutsche Werkbund” (Alman Werkbund) hareketinin mantiksal bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmistir. Donemin yenilik¢i tasarimeis1 Lazlo Moholy- Nagy tipografiyi bir
iletisim araci olarak tanimlamis, grafik tasarim ve afisin “Tipo-Foto” ya dogru giden

bir gelisimde oldugunu belirtmistir (Bektas, 1992: 73).
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4. BOLUM

CUMHURIYET DONEMI AFISLERININ GRAFIiK TASARIMINA ETKIiSi
4.1. Cumhuriyet Déneminde Gelisen Afis ve Tipografya iliskisi

1920’lerde Miinif Fehim, ihap Hulusi ve Kenan Temizan kitap kapagi, basin ilan1 ve
afis alaninda yaptiklar1 nitelikli ¢alismalarla Tiirk grafik tasarimina Onciiliik etmis-

lerdir (Becer, 2006: 114).

Ihap Hulusi Gérey, Almanya’da 6grenim gormiis ve 1923’te Almanya’dan gonderdi-
gi ¢alismalart ile Tiirkiye’deki ilk sergisini agmisti. Beykoz Ayakkabisi, Milli Piyan-
go, Kuliip Rakisi, Sierra Radyolari, Yerli Mali Tiirk’{in Mal1” afisleri thap Hulusi’yi

unutulmaz afig sanatc¢isi haline getirmistir (http://www.grafikerler.net).

Ihap Hulusi Gérey dénemin énemli tasarimcilarindan Ludwis Hohlewe’den egitim
almistir. Eserlerinde, ustasinin ve doneminin biitiin 6zelliklerini yansitmistir. Tasar-
ladig1 afiglerde giiclii bir desen egitimi aldig1 hemen anlasilmaktadir. Afiglerini tag
baski teknigi ile gogaltmis ve afislerde 151k gdlgeyi tamamen zith olusturacak sekilde
kullanmigtir. Tasarimlarinda fotograflarida kullanan sanat¢i kiiclik dokular yerine
biiylik lekeler kullanarak etkili kompozisyonlar olusturmustur. Afislerinde kullandig1
fotograflar ya kendisi tarafindan ¢ekilmis ya da onceden ¢ekilmis fotograflar1 kul-
lanmustir. Ulkeye déniisiiniin ardindan Dis Isleri Bakanliginda gorev alan Gorey cok
gegmeden isten ayrilmis ve kendi meslegi olan afig tasarimina yogunlagmistir. Afisi
bir reklam aracindan ziyade kalict bir tarzda olusturmus ve biitiinlestirmeyi ba-
sarmistir. Tiirkiye’de ilk yerli irlinlerin tanitilmasinda ve yayilmasinda siiphesiz ki

Ihap Hulusi Gérey’in biiyiik katkisi vardir (www.egitimkutuphanesi. com).
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Bu dénemde sehir duvarlart devletin kontrolii altinda oldugu i¢in 6ne ¢ikan tanitim
yolu billboardlar olmustur. Billboardlar reklam diinyas1 tarafindan kullanilmaya bag-
lanmis ve konser, tiyatro, sinema, spor karsilagsmasi gibi etkinliklerin afisleri, sehirle-
rin farkli yerilerine kurulan maddi degeri yliksek panolarda halka sunulmustur. Afise
olan ihtiyacin azlig1, afis asilacak mekanlarin yoklugu, afisin gelisimini engelleyen
unsurlar arasinda yer almistir. Buna ragmen afisi destekleyen ve afig tasarimi ile
tanitimin1 yapmak isteyen isverenlerin ve bu istekleri karisiliksiz birakmayan ta-
sarimcilarin varligr iilkemizde afis sanatinin gelisimini desteklemistir. Atatiirk’{in
100. Dogum yil1 olan 1981 ve onu takip eden yillarda, Atatiirk’ii konu alan afigler
yapilmistir (https://earsiv.anadolu.edu.tr). Bu afisleri Cumhuriyetin ve TBMM nin

kurulus y1ldoniimii i¢in yapilan afigler izlemistir.

Afig tasarimi son yillarda sadece bir tamitim ya da bilgilendirme iirlinii olmaktan
cikip, sanatgilar tarafindan, kisisel ve toplu sergilerle yurt disina da yansimaya bas-
lamigtir. Uluslararasi olarak diizenlenen ilk sergi Yurdaer Altintag’in “Uluslararasi
cagrili afis sergisidir”. Grafik sanat¢ilarini bir ¢ati altinda toplamak ve meslek sorun-
larin1 birlikte ¢ozmek amaciyla Yurdaer Altintag’in Onciiligiinde kurulan “Grafik
Sanatcilar Dernegi” ilgisizlik, parasal sorunlar ve profesyonel anlayisin eksikligi
nedeniyle bir siire iglevsiz kalmistir. Yeni katilan geng grafik tasarimcilarin girisimi
ile 1978 yilinda bu kez yine “Grafikerler Meslek Kurulusu” (GMK) ad1 altinda tek-
rar bir araya gelerek basaril caligmalar gerceklestirislerdir.

(https://earsiv.anadolu.edu.tr).

Giliniimiizde afig tasarimi, gectigimiz son 30 yil Oncesine gore nitelik ve nicelik
bakimindan tatmin edici derecelere ulasmustir. Onceki yillarda teknik segenek yelpa-
zesi hicbir zaman bu denli genis olmamistir. Giiniimiiz tasarimlarinda tipografi, il-
listrasyon ve gorseller i¢ ice ve bilgisayar ¢iktisi halinde profesyonel tasarimcilar

tarafindan yapilarak, gelisen diinyaya ayak uydurmustur.
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4.2. Cumhuriyet Dénemi Unlii Tipografi ve Grafik Tasarim Ustalar
4.2.1. Thap Hulusi Gérey: (Kahire, 1898 - Istanbul, 1986)

Ihap Hulusi egitimini miinihte almistir. 1925 te Tiirkiye’ye donen sanatgi bir siire-
ligine dis islerinde memurluk yapti. Ilk alfabe kapak kompozisyonunu o ¢izdi ve

tekel kurumlarina afisler hazirladu.

Tirkiye’de afis tasarimina baska bir boyut getiren sanatgr 1950’lerde iilkemizin
onemli afig tasarim sanatgist olmus ve sanatin evrensel degerlerini iilkemize benim-

setmistir (www.ihaphulusi.gen.tr).

Sekil 4.1: ihap Hulusi Gérey - “Alfabe Afisi

Kaynak: https://crayonsandbottles.wordpress.com/ ( Erisim Tarihi: 30.05.2020)
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Sekil 4.2: Thap Hulusi Gérey - “Aygaz Afisi

Kaynak: https://www.bidolubaski.com/blog/turkiye-grafik-sanatinda-ilklerin-insani-
thap-hulusi-gorey ( Erisim Tarihi: 24.07.2020)

4.2.2. Kenan Temizan: (istanbul, 1895 - 1953)

Almanya Berlin Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olan sanat¢i, yurt disinda
dersler verdi ve onemli firmalara afisler tasarladi. 1945 paris sergisinde “Tiirk Pav-

yonu” nu hazirladi. Avrupa birligi afis yarigmasinda birinci oldu.
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Sekil 4.2: Kenan Temizan - “Haziran - Takvim Tasarimi”

Kaynak: http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/ ( Erisim Tarihi: 30.05.2020)

Sekil 4.3: Kenan Temizan - “Atatiirk Orman Ciftligi, Ankara Birasi

Afisi®
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ligi o Bira Fabrikan

Kaynak: https://twitter.com/tr _grafik/status/1069932595742416896 ( Erisim Tari-
hi: 24.07.2020)
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4.2.3. Sait Maden: (Corum, 1931 — istanbul, 2013)

Maden 1950’lerde Tanitim brosiirleri, gazete reklamlar1 ve ambalaj tasarimlari yapti.
Dergilere kapak tasarimlar1 hazirladi. Zamanla kitap kapagi tasariminda uzmanlasan
sanatg1 Ozgiin grafik tarzina ve komposizyon bigimine bagl kalarak Tiirkiye’nin en

onemli kapak tasarimecilarindan biri oldu (http://www.grafikerler.net).

Sekil 4.3: Sait Maden - “Bugiiniin Diliyle Mevlana — Kapak Tasarim1”

Kaynak: http://www.photoshopmagazin.com/ ( Erisim Tarihi: 30.05.2020)
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Sekil 4.4: Sait Maden - “Hiirriyet Yolu™’

£
E
$ 3
¥
i

Kaynak: http://www.5Sharfliler.com/sait-madenin-muhtesem-kitap-kapaklari/

( Erigim Tarihi: 24.07.2020)
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4.2.4. Mengii Ertel: (Istanbul, 1931 - 1999)

Ertel Tirkiye’nin en énemli Tiyatro afisi tasarimcilarindandir. 1966 yilindan itibaren
cesitli Ulkelerde uluslararasi afis sergilerinde adini duyurdu. Tasarimlarinda estetik
ve afigin belirlenen kitleye ulagmasimi dikkate alarak 6zgiin ve etkili tasarimlar
yapmustir. Ulkemizde sinema ve tiyatro afisi denildiginde ilk akla gelen sanatgidur.
Sanatc¢inin Varsova, Amsterdam ve Miinih’te bulunan miizelerde eserleri bulunmak-

tadir (http://www.grafikerler.net).

Sekil 4.4: Mengii Ertel - “Kesanli Ali Destan1 - Tiyatro Afisi”

Kaynak: http://www.photoshopmagazin.com/ ( Erisim Tarihi: 30.05.2020)
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Sekil 4.5: Mengii Ertel - “Poster”’

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/831899362395026522/

( Erigim Tarihi: 24.07.2020)

4.2.5. Yurdaer Altintas: (Istanbul, 1935)

Sanatg¢1 1957 yilinda egitimini tamamladiktan sonra Grafik Sanatcilar Dernegini kur-
du. Dénemin iinlii tiyatrolart Kenter ve Dormen tiyatrolari i¢in afig tasarimlari yapti.
1970 lerde Karagoz oyunu i¢in yaptigi tiplemelerle adin1 duyurdu. Varsova ve Wil-

lanow Afis miizelerinde eserleri bulunmakdatir (http://www.grafikerler.net).
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Sekil 4.5: Yurdaer Altintag — ’25. Uluslararasi Film Festivali’ Afisi

2 1 STANBUL FiLM FSTIVALI
1-16 NISAN 2006 AKBANIC

Kaynak: https://i.pinimg.com/ ( Erisim Tarihi: 30.05.2020)
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Sekil 4.6: Yurdaer Altintag — ’Kent Oyuncular1®’

Kaynak: https://manifold.press/yurdaer-altintas-i-dusunuyorum ( Erisim Tarihi:

24.07.2020)

4.2.6. Mesut Manioglu: (Istanbul, 1927 - 2001)

Manioglu egitimini Giizel Sanatlar Akademisi’nde almistir. Uzun yillar boyunca
serbest calismalar yiiriiten sanatg1 1973 senesinde mezun oldugu akademide 6gretim
gorevlisi olarak ¢aligmaya bagladi. Cizimlerini ve tasarimlarii 6zgiinliik kaygisi ile
zenginlestiris olan sanatgi, ¢agdas Tirk grafik tasarimininda biiylik Onciilerinden

olmustur (http://www.grafikerler.net).
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Sekil 4.6: Mesut Manioglu - “Tiirkiye Ulusal Verem Savast Dernegi Afisi’

VEREMDEN KORUMAK ICiN

iTIBAREN

Tae .

VvV WMIVILNW 371 1S

“tav

B PP

YAVRULARINIZI DOGUMDAN

ZINILYTI

) TURKIVE ULUSAL VEREM SAVASI DERNEGI

Kaynak: http://www.photoshopmagazin.com/ ( Erisim Tarihi: 30.05.2020)
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Sekil 4.7: Mesut Manioglu - “Vakit Nakittir Afisi”’

VAKIT NAI(ITTID

Kaynak: https://markal23.com/tag/mesut-manioglu/ ( Erisim Tarihi: 24.07.2020)

4.2.7. Biilent Erkmen: (Istanbul, 1947)

Erkmen egitimini Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde almustir. 1970
yilinda Mimar Sinan Giizel sanatlar {iniversitesinde 6gretim gorevililigi yapti. 1975
ve 1976 yillarinda Hiirriyet gazetesi ve Lassa logo yarigmalarinda birinci olmustur.
1981 yilinda “Istanbul Sanat Bayrami” igin afis tasarimi dizisi yapmustir. Erkmen
afislerinde genellikle soyut imgeler kullan ve carpici afisler tasarlayan Tiirk afis sa-

natinin oncii sanat¢ilarindan birisidir (www.photoshopmagazin.com).
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4.3. Cumhuriyet Dénemi Tipografi Afislerinin incelenmesi

Gorsel 1: 1927 Oncesi Himayeyi Etfal (Cocuk Esirgeme Kurumu) tarafindan
hazirlatilmis trafik afisi

WAl bt e,

-
L
L\

- T

AN T SINSNE B 15 P50
B ddin e G i s Nacy 2000
-;/)’,{»,-ﬁ\:.() AP ':}_*;\Zf;fd/\'w . MJ/J‘iJ)‘u; VIULS,

B B e P r 0SNG

SHRURURIGHILE kil

ooy

Kaynak: httpstr.pinterest.com ( Erisim Tarihi: 30.05.2020)

Gorsel 1 incelendiginde, Afis 1927 oncesi yillarda Himayeyi Etfal (Cocuk Esirgeme
Kurumu) tarafindan hazirlatilmigtir. Afigin “Soforler, Cocuklara Dikkat, Cocuklar
Vatan Kardeslerimizdir Uyaris1 Yazdig1” bilinmektedir. Afisi tasarlayan kisi, ebatlar1
ve adeti hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Afis hiyerarsik olarak incelendiginde, afi-
sin st boliimiinde, afisi hazirlatan kurumun isimleri oldugu diisiintilmektedir. Afig
gorsel olarak incelendiginde afisin tam ortasinda birbiri ile konusan iki sofor, arag ile
ezilen ve ezilmek iizere olan iki ¢ocuk figiiri bulunmaktadir. lyi bir sekilde illiistre
edilmis olan figiirler verilmek istenen mesaj1 net bir sekilde ifade etmistir. Afis ta-
sarimi evrensel bir iletisim aracidir bu afiste bunun bir kanitidir ¢linkii yazi karakter-
leri bilinmese bile iyi islenmis gorseller afiste verilmek istenen mesaji izleyicinin

algilamasini saglar.

53



Gorsel 2: 1945 Thap Hulusi Gorey Devlet Hava Yollar1 Afisi

“HAVA
YOLLARI]

Kaynak: https://tr.pinterest.com/ (Erisim Tarihi: 30.05.2020).

Gorsel 2 Incelendiginde, Thap Hulusi Gérey'e ait olan afis devlet hava yollarmin ku-
ruldugu zaman tanitim afisi olarak tasarlanmustir. Sosyali igerikli afisler siifina da-
hildir. Afisin biitiiniinii gorsel olarak degerlendirebiliriz arka planda silik kullanilan
ve devlet hava yollar1 adimi tasiyan bir yolcu ugagi gérmekteyiz. On planda bulunan
figiirler ise yolculuk yapmaya hazir is adamlari, biirokratlar ve siradan halki temsil
etmektedir. Devlet hava yollar1 yazis1 6zgiin olarak tasarlanmis ve belli bir font aile-
sine mensup degildir. Thap hulusi diger afisleri gibi bu afisinde de kendi 6zel logosu-
na yer vermistir. Afisin sag alt kisminda devlet hava yollar1 logosu bulunmaktadir.
siyah ve beyaz tonlardan olusan afis basaril1 afigler kategorisinde yer almistir. Afigin

o donemde kag adet basildig1 ve ebatlari ile ilgili net bilgi yoktur.
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Gorsel 3: Thap Hulusi Gorey 1945 Saygisizlikla Savas Dernegi Afisi

> |

VATANDAS

Kaynak: http://eskiesvaplarim.com/ ( Erisim Tarihi: 30.05.2020)

Gorsel 3 incelendiginde, afig tasariminin 1945 yilinda “Saygisizlikla Savas Dernegi”
tarafindan Thap Hulusi Gérey’e yaptirilan bir tanitim afisi oldugu goriilmektedir. Afis
dikey bir formda tasarlanmistir. Afis, beyaza yakin ve diiz bir renkten olusan zemin
iizerine illiistre edilmis figiirler, Thap Hulusi Gérey’in kisisel logosu, Camii silueti ve
“VATANDAS” ana slogani altinda, “Yere Tiikiirene, Yasak Dinlemeyene, Herkesin
Rahatin1 Bozana, Saygisizliklarin Her Tiirliisiine, Aldirmamazlik Etme” yazilarinin
yukaridan asagiya dogru dizilmesinden olusmaktadir. Figiirlerdeki renk ve dokular-

dan, afiste tag baski tekniginden yararlanildig: sdylenebilir.

Afigte kullanilan fontun, 6zgiin olarak tasarlandigi, acik zemin iizerine koyu, yer yer
koyu zemin iizerine agik renk olarak tasarlandigi ve yerlestirildigi anlagilmaktadir.
Afisteki fontun adi1 bilinmemektedir, fakat serifsiz ve anlagilir oldugu goriilmektedir.
Neredeyse afigin tamamini kaplayacak sekilde kullanilmis olan modern kiyafetli in-
san figiirli, bir topluluk karsisinda konusma yapan bir biirokrat imaji vermekte ve
konugma yaptig1 topluluktan ¢cok daha biiyiik bir sekilde illiistre edilerek, hem gorsel
algida hiyerarsik bir hareket olusturmakta hem de izleyicinin, elinde tuttugu yazilari

ve dolayisi ile verilmek istenen mesaji okumalarini saglamaktadir
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Afiste sicak ve soguk renkler kullanilarak bir denge ve uyum saglanmaya
calistlmistir. Afisin tamamina bakildiginda renklerin birbirini tamamladigi ve gorsel

olarak rahatsizlik yaratmayarak afiste biitiinliigiin saglandig tespit edilmistir.

Gorsel 4: 1947 Thap Hulusi Gérey 19 May1s Milli Piyango Afisi

MilLLi PiYANGD
| =
™

MAYIS

Kaynak: https://www.pinterest.co.uk/ ( Erisim Tarihi: 30.05.2020)

Gorsel 4 incelendiginde, 19 Mayis 1947 olimpiyatlarina 6zel g¢ekilecek olan milli
piyango cekilisi i¢in tasarlanmistir. Zaten afisin ana planinda olimpiyat sporlarini
temsil eden sporcu figiiriine yer verilmistir. Afisin tamamini olusturan sporcu figiirii
alt kisimda olimpiyat arenasi iizerine illiistre edilip 19 Mayzis tarihini de disk atma
pozisyonunda ve elleri ile tutarak tamamen olimpiyat oyunlarini temsil etmektedir.
Afigte kullanilan font 6zgilin tasarlanmistir. Afis renkleri agik renklerdir insan figiirii
gercekei renklerle illiistre edilmistir. 19 Mayis yazisinin mavi kullanilmasi hem odak
noktasi olmus hemde bahar ve yaz aylarini ¢agristirmistir. Afiste 19 Mayis yazisi
haricinde kalan 6geler sicak renklerle olusturulmustur buda afisteki statigi harekete

gecirmis figiirle birlikte biiyilik bir uyum saglamistir.

56



Gorsel 5: 1947 Ihap Hulusi Gorey 1950 “Saatleri Ayarlama Enstitiisii” Bilgilendir-
me Afisi

- REFAHIN YOLU
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Kaynak: https://bigumigu.com/ ( Erisim Tarihi: 30.05.2020)

Gorsel 5 Incelendiginde, Tasarimin 1950 yilinda Saatleri Ayarlama Enstitiisii Ta-
rafindan Thap Hulusi Gérey’ e tasarlatildig1 goriilmektedir. Afis illiistrasyon teknigi
ile tasarlanmistir. Afiste hiyerarsik olarak en iistten “Saatleri Ayarlama Enstitlisii”
logosu yer almaktadir. Logonun hemen altinda siyah renkle yazilmis “Refahin Yolu”
mesaj1 yer almis ve Ozgiin bir fontla serifsiz olarak yazilmistir. Afigin neredeyse
dortte liciinii kaplayacak sekilde bir bayan ve bir erkek olmak iizere saatlerine bakan
iki figiire yer verilmistir. Afisin arka fonunda ki saatin sayilart Roma Kapital yazinin
rakamlari ile yazilmig bir saat illiistrasyonu kullanilmigtir. Afiste kullanilan renkler
de siyah renkler ve acik renkler dengelidir. Ozellikle figiirlerde kullanilan sar1 ve
siyah tonlar odak noktay: figiirlere gekmistir. Onceki afisler gibi sade renklere sahip
gbzii yormayan ve anlasilabilirligi yiiksek bir afistir. Afiste her zaman ki gibi Thap
Hulusi, kisisel logosunada yer vermistir. Afisin amaci giin 1s1gindan fazla yararlan-
mak icin ortaya ¢ikartilan saatleri ayarlama etkinligini topluma iletmektir. Afis do-

nemin diger afigleri gibi tag baski teknigi ile cogaltilmistir.
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SONUC

Diinyada ki teknolojik ve sosyal gelismelerin hizina ulasabilmek ve endiistri devri-
mine ayak uydurabilmek i¢cin Cumhuriyet sonrasinda iilkemizde harf devriminin
olmasi gerekliydi. Latin alfabesi Arap alfabesindeki her harfe karsilik gelmedigi icin
Tiirk¢e’de bulanan bazi kelimelerde anlam daralmasina ve bununla birlikte yabanci
harflerin dilimize girmesine neden olmustur. Bugiin Latin alfabesiyle Tiirk tipografi-
sinin yaklasik 90 yillik bir ge¢misi vardir. Giinlimiizde olan ulusal kimligimiz ile
Latin alfabesi kullanarak yeni ve ¢agdas bir iislub olusturulabilmistir. Bu {isluba 6r-
nek olarak Osmanli doneminde hat sanat¢ilarinin kendine 6zgii yapmis olduklar el
yazmasi eserler Cumhuriyet dncesinin ulusal sanatimizin énemli 6rneklerini olus-
turmaktadir. Yazidaki gelisim ve degisim yiizyillar1 kapsadigi i¢in Tiirk tipgrafi ve

yazi sanat1 uzun bir ge¢mise sahip degildir.

Bu yiizden tipografi de geleneksel yaklagimi modern sisteme uyarlamamiz zaman
almigtir. Cumhuriyetin ilanindan sonra ilk tipografi 6rneklerini inceledigimizde hat
sanatinin izlerini gérmekteyiz. ilk dénemlerde hem Arap alfabesinin hem de Latin
alfabesinin gazete, dergi, kitaplarda ortak basimin ger¢eklesmesi herkesin anlayabil-
mesi ve Latin alfabesine gegcis icin alistirma donemi olmustur. 1930’1u yillarda ta-
mamen Latin harfleriyle basilan gazete, dergi ve kitaplar tamamen el ile
yazilmaktaydi. Bu siirecte kitaplarda, kiiltiir ve sanat dergilerinde daha onceki do-
nemlerde kullanilmayan fotograflar ve yazi1 karakterleri ile basilmistir. Biitiin
arastirma boyunca su anlagilmistir ki; tipografi bulundugu cografya tizerindeki sosyal
ortam, savag ve i¢ savaglar, bunalim, devrim gibi toplum yasamini etkileyen her tiirlii
unsurun paralelinde kendisine yeni bir ¢ikis bulmus ve farklilagsmistir. Bu degisimle
beraber grafik egitimi de kendini yenilemek ve bu gelismeleri yakindan takip etmek
durumundadir. Grafik egitimde yer alan tipografi egitimi biitiin bu gelismeleri ders

kapsaminda 6grencilere sunmak durumundadir
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Tipografinin dogusunun, tasarim kavraminin ortaya ¢iktigi doneme dayandigi go-
riilmektedir. Insanoglunun temelinde var olan iletisim ihtiyaci ile birlikte tasarim
olgusu ortaya ¢ikmistir. Magara duvarlarma oyularak yapilan desenler tasarimin en
eski ornekleri ve tipografinin olusum siirecini kapsamaktadir. Magara duvarlarina
yapilan stilizasyon niteligi tagiyan ¢izimler zaman icerisinde piktogramlara, piktog-
ramlardan hiyerogliflere ve diger yaz tiirlerine doniiserek resimden yaziya bir gegis
siireci olmustur. Insanoglunun caglar genelinde ki yasam siirecinde yazinin ortaya
¢ikmastyla birlikte biiyiik bir iletisim ihtiyaci1 karsilanmistir. Oyle ki yazinin ortaya
cikmasiyla kisa slirede yayginlagsmis ve gilinlimiize kadar siirekli geliserek yenilikler
kazanmigtir. Yazi ayrica iletisim kurma amacinin da disina ¢ikarak sanatsal bir boyu-
ta ulasmustir. {1k olarak Gutenberg'in metal harflerini kullandig: tipografi de, degisen
bu siirecten etkilenerek yazi ile sanat yapma islevine taginmistir. Afis tasariminin
tarihi yilizyillar 6ncesine kadar uzansa da tlilkemizde aktif olarak afis kullanimi Cum-
huriyet doneminde ve sonrasindaki gelismelerle basladigini séylemek miimkiindiir.
Tiirkiye’de gelisen sanayi ve teknolojinin afis tasarimlarindaki etkileri biiytlik olmus-
tur. Ozellikle iilkemizin iginde bulundugu siyasi, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapi
zaman zaman afis gelisimini yavaslatmig, zaman zamansa afislere olan ihtiyaci en
yiiksek seviyeye ¢ikartmistir. Her gegen giin gelisen iilkemizde artan toplum gerek-
sinimleri, reklamlar, tanitimlar, sosyal ve kiiltiirel aktiviteler afig tasariminin gelisi-
minde biiyiik rol oynamustir. Bilindigi gibi afisler kitle iletisim aracladir fakat bu
aragtirmada goriildi ki afisler ayn1 zamanda bir toplumun farkli donemlerinde tasar-
landig1 i¢in her bir afiste lilkenin tarihini, sosyo-kiiltiirel yapisini yansitan birer belge
niteligi tasir. Modern Grafik Tasarim sanatinin siirekli gelisen bir boliimiinii olustu-
ran afis tasarimi gelisen endiistri, sanayi ve teknoloji ile biiyiik bir iz kazanarak iler-
lemigtir. Giiniimiiz sartlarinda bilgi ve iletisim ¢ok hizli ilerlemekte ve yayilmaktadir.
Ozellikle dijital ortamdaki sasirtict gelismeler tipografiyide fazlasiyla etkilemis ve

ileriye doniik olarak da etkileyecektir.
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1990’lardan itibaren ortaya cikan dijital teknoloji sanatsal faaliyetleri olumlu sekilde
etkiledigi gozlemlenmistir. Reklam ve grafik sanatlarin varligina artan ihtiyag os-
manli déoneminden bu yana gelen geleneksel yapiy1 degistirmistir. Teknolojinin Ta-
sarim ile olan iligkisi ve bilimin gelisimi, pazar ve {iriin artisin1 saglamis bu baglam-
da artan {iriinleri tanitmak amaci ile sanata olan ihtiyacta artmistir. Bu gelismelerde
sanatin etkisinin artmasina ve gelisimine yol agmistir. Ulkemiz Tasarimcilarmin afis
tasariminda ortaya c¢ikan degisimler dénemsel olarak farkliliklar gostermistir. Ulke-
mizde modern sanat anlayis1 genel anlamda sanat egitimini Avrupa’da alan Tiirk
sanatcilar tarafindan yayilmis ve benimsetilmistir. Afiglerin gelisim siireglerinde
adim adim teknolojinin etkisini gérmek miimkiin, gerek afisin kalitesinde hatta bo-
yutlarinda bile teknolojinin biiyiik etkileri vardir. Ik baslarda sadece siyah tonlarda,
sadece yaz1 karakterleri ya da sadece gorsellerle ifade edilen afigler; zamanla renkli
tonlara ge¢mis ayn1 zamanda yazi ve gorseller harmanlanarak modern ve yeni kom-

pozisyonlarda olusmustur.

Incelenen afislerde modernizmin etkisi agik¢a goriilmektedir. Afislerde islenen figiir-
ler hep modern kiyafetlerle islenmis, nesneler ve objeler gercege yakin bigimlerinde
olusturulmustur. 11k baslarda direk fotograf yada figiir cizilerek tas baski teknigi ile
yapilan afisler gercege yakin goriintiiler yansitirken, giiniimiiz afiglerinde soyutlas-
maya gidilmis tipografiye cesitli sekiller verilmis ve gorseller orjinalligi bozulmaya-

cak sekilde estetize edilerek gorsel algida biiyiik bir haz uyandirmaya baslamistir.

Sonug olarak, Cumhuriyet donemi sonrasinda tipografi alaninda yapilan gelismelerin
incelenmesiyle birlikte gazete, dergi ve kitaplarda benzer yazi karakterlerinin birbiri-
ne yakin dl¢iilerde ve diger ozellikleriyle birlikte ayni anda kullanilmasi, punto 6l¢ii-
lerinin uyumlu olmamasi, renk, fotograf ve grafik nesnelerinin dogru kullanilmamasi
anlam karisikligina ve okuma zorluguna yol agmigtir. 1960’11 yillarda, gazete, dergi
ve kitaplarin ¢esitliliginin artmasina ragmen yazida ve tasarimda siiren karigiklik

devam etse de farkli formda yazi karakterleri devreye girmistir.
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1980 sonras1 grafik tasarimcilari, yazi alanina yenilikler getirerek Tiirkiye’de tipog-
rafik bir dilin olusmasina etken olmuslardir. Cumhuriyet donemi sonrasinda yetisen
Tiirk grafik tasarimcilartyla birlikte bu gelismeleri gérmekteyiz. Bu gelismelerle hem
grafik tasarimi1 hem de tipografi alaninda yapilan ¢aligmalarda Tiirk tipografisinde

onemli gelismeler kaydedilmistir.

Teknolojinin ilerlemesi, bilgisayar ¢agina geg¢ilmesi, internetin erisiminin kolaylas-
masli, diinyada olan tiim gelismelere hemen ulasiimasiyla 2000°1i yillarda basilan
gazete, kitap ve dergilerde etkisini gostererek yapilan ¢aligmalara yansimigtir.
Basilan bu yayinlarda, tipografiyi dogru kullanma orani artmistir. Gelisimi devam
eden tipografinin bazi1 donemlerde olumsuz ornekler sergilemesi, o alana ilgi duyul-
mamasindan kaynaklanmaktadir. Tiirkiye tipografi alaninda meydana gelen gelisme-
lerle diinya ile entegre olmustur. Bu gelismeler glinlimiizde diinya ile paralel olarak
devam etmekte ve kendisini gelecege tasimaktadir. Ornegin; sanal gergeklik, holog-
ramin yayginlikla grafik tasarimlar da kullaniminin tipografiye yansimasi miimkiin

olacak gibi goriinmektedir.
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