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oz

Konstriiktivizm, XX. yilizyilin en 6nemli akimlarindan biridir. Konstriiktivizm
yapisalcilik ve insancilik anlamina gelen mimaride, gotik tasarimda, heykel ve
resimde de etkili olmus endiistriyel bir sanat akimidir. Seri liretime yonelik tasarimlar
gerceklestiren konstriiktivizm yeni bir litopya gergeklestirmistir. 1. Dinya
Savagi’ndan sonra Rusya’da ortaya ¢ikmistir. Rusya’nin o giinkii siyasal, sosyal ve
ekonomik yapisina uygundur. Islevselligi biinyesinde barindiran konstriiktivizm,
buradan hareketle toplum igin sanat amaci giitmiistiir. Bu sayede, toplumun
kullanimina sunulacak triinlerin tasarimi gergeklestirilmisti. Clinki gelisen teknoloji
endustrisinin ihtiyacin1 karsilamak, yeni bir sanat anlayisiyla miimkiin olacaktir. Bu
yuzden konstriktivizm sayesinde tasarim yolunda onemli bir yol kat edilmistir.
Konstriiktivizm uygulamalar1 birgok alana katkida bulunmustur. Bu uygulamalar
sayesinde tasarim, resim ve mimarlik alaninda tarihte esine az rastlanir basarilar elde
edilmistir. Bunun en somut ornekleri mimarlik, resim, heykel alanlarinda oldugu
kadar, 6zellikle Glizel Sanatlar Egitimi Boliimlerindeki Temel Tasarim Derslerinde
nokta, ¢izgi, form-bigim, doku, ritim, hareket, denge gibi temel tasarim 6gelerinde
gorilmektedir. Konstriiktivist sanat¢ilardan Aleksander Mikhailovig Rodchenko’nun
geometrik ve matematik formlarinin, Aleksie Gan’in pratik uygulama sanat
anlayisinin, Piet Mondrian’in renk aragtirmalarinin ve geometrik forumlarinin,
Vladimir Tatlin’in iitopyalarinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri’ndeki Resim-is
Bu ¢alismada amag olarak, Konstriiktivizm Sanat Anlayisinin Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimleri’ndeki Temel Tasarim At6lye Derslerine katkisi lizerine odaklanilmistir.

Anahtar Sozcukler : Konstriikktivizm, temel tasarim, teknoloji
Sayfa Sayisi 172
Danisman : Prof. Dr. Ata Yakup KAPTAN
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THE CONTRIBUTION OF THE CONSTRUCTISM ART APPROACH ON
THE BASIC DESIGN WORKSHOP COURSES IN THE FINE ARTS
EDUCATION DEPARTMENT

MS Thesis
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ABSTRACT

Constructivism, XX. is one of the most important movements of the century. It is an
industrial art movement that has been influential in architecture, gothic design,
sculpture and painting, which means structuralism and construction. Constructivism,
which designs for mass production, has created a new utopia. It emerged in Russia
after the First World War. It is suitable for the political, social and economic structure
of Constructivism, which contains the functionality, pursued an art goal for the
society. In this way, the design of the products to be made available to the public was
put into practice because it will be possible to meet the needs of the developing
technology industry with a new understanding of art. That's why, thanks to
constructivism, an important path has been covered in the way of design.
Constructivism practices have contributed to many fields. Through these applications,
unique achievements have been achieved in history in the field of design, painting and
architecture. As well as in the fields of architecture, painting and sculpture, the most
concrete examples of this are seen in the basic design elements such as point, line,
form-form, texture, rhythm, movement, balance, especially in the Basic Design
Courses in the Fine Arts Education Departments. On applications of the students of
Art Education of Fine Arts Education Departments, it can be seen the effect of some
constructivist artists’ works such as geometrical and mathematical forms of
Aleksander Mikhailovich Rodchenk, of Viladimir Tatlin's Utopiasone, of Piet
Mondrian's color research and geometric forums. In this study, the aim is to focus on
the contribution of the Constructivism Art Understanding to the Basic Design
Workshop Courses in the Fine Arts Education Departments.
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Number of Pages : 72
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BIRINCi BOLUM
|. GIRIS

Konstriktivizm, koken olarak 20.yiizyilin baslarina kadar gitmesine ragmen sanat
egitimi alaninda etkileri azimsanmayacak kadar derin olmustur. Endiistrinin
Avrupa’da ivme kazanmasinin etkileri hizla yayildigi Rusya’da endiistriye uygun ve
toplumun ihtiyacini karsilayabilecek iiretime uygun bir sanat anlayigi gereksinimi
duyuldu. Rus sanatgilar, konstriiktivizmle ¢6zim yoluna gittiler. Tasarim ve tasarim
kavrami yeni bir boyut kazandi. Konstriikktivizm, sanat i¢in sanat anlayisini
reddederek sanati toplumun genis yararina ve kullanimina soktu. Tasarimlarin
Uretimde toplumsal bir islevi olacakti. Konstriiktivizm, Almanya’da 1919’da ortaya
¢ikan Bauhaus’la ayn1 amaci paylasir. ikisinin de amaci sanat1 toplumun kullanimina
sunmakti. 1920’de Antoine Pevsner ve Naom Gabo konstriiktivizm temel ilkelerini
Moskova’da kaleme aldiklar1 “Realist Manifesto” (Gergekei Bildiri)’da ilan ettiler.
Konstriiktivizm’de yaraticilik en iist diizeye ¢ikarildi. Her tiirlii taklitten kagimilip yeni
formlara ulagsmak amaclandi. Geometrik formlarin matematiksel oranlari dikkate
alindi. Konstriiktivizm kurucularindan olan Naum Gabo, Antonie Pevsner ve El
Lissitzky ile Konstriktivizm, diinyada taninir duruma geldi. Konstriktivistlerin
Bauhaus, De Sitjl gibi akimlarla olan iliskileri bu akimin sanatgilariyla ortak bir
calisma yapmalarim1  saglar. Konstriiktivistler, teknolojinin olanaklarindan
faydalanarak hemen hemen her seyin, uzay araclarinin tasarimlarini yapma yoluna
gittiler. Sanat egitiminde de istenilen basariy1 yakalayan konstriiktivistlerin diisiince
sisteminde “aramak, kesfetmek, yeniyi, 6zginu ve estetik olan1 bulmak, plastik
sanatlar” gibi anlayislar1 gergeklestirdikleri sdylenebilir. Glinimuzde Glzel Sanatlar
Egitimi bolimlerinde, Temel Tasarim Egitimi’nde katkisin1 gormek mimkin madur?
Bugiinkii Temel Tasarim Okullari’nda ayni prensipler dikkate alinarak atolye

egitiminde Konsriiktivist ve Bauhaus uygulamalar1 hala devam etmektedir.
1.1 Problem Cumlesi

Rusya’da ortaya ¢ikan konstriiktivizm yeni bir sanat anlayisinin adi olmustur.
Diislince ve pratigin Dbirlikteligini savunmus olan konstriktivizm toplumun

ihtiyaglarim1 karsilamak i¢in yeni tasarimlar gerceklestirmis ve bunlar iiriine



dondstiirebilmisti. Basarili olan konstriiktivizm tasarimin onemini her firsatta dile
getirmistir. Bu yiizden etkin sanat egitimi programlari gelistirdiler. Konstriiktivizm
sanat anlayisinin Giizel Sanatlar Egitim Boéliimlerindeki Resim —is Ogretmenligi
Temel Tasarim Dersleri’ne Katkisinin neler oldugu bu ¢alismanin ana problemini

olusturmaktadir.
1.2 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci “konstrilktivizm” sanat anlayisinin Giizel Sanatlar Egitimi
Bélimlerindeki Temel Tasarim At6lye Dersleri’ne katkis1 konulu bu galismanin
incelenme alani savasgin getirdigi yikimlar sonrasinda artan toplumsal ihtiyaclarin
giderilmesini ilke edinen konstriktivizmin Temel Tasarim Atolye Dersleri’ne

katkisinin irdelenmesi olarak belirlenmistir.
1.3 Arastirmanin Onemi

Guizel Sanatlar Egitimi Boliimleri’ndeki Resim-is Ogretmenligi Temel Tasarim
Atblye Dersleri’nde almis olduklari egitimde Konstriiktivizm sanat egitiminin ele
alimmasidir.  Konstriiktivizm  sanat anlayisinin =~ 6grencilerin ~ ¢alismalarina

yansimalarini incelenmesidir.
1.4 Varsayimlar
Calismanin hedeflerini bigimlendiren varsayimlar.

Konstriiktivizm toplumun faydalanacagi tasarimlar gercgeklestiren 20. yiizyilin

yarattig1 sanat akimidir. Bu sayede 6nemli bir tretim anlayisi gergeklestirmistir.

Konstriktivizmin tasarimlardaki basarilari uygulamalarindan kaynaklanir. Bu yiizden
Konstriiktivizmin Gilizel Sanatlar Egitim Béliimlerindeki Resim-is 6gretmenligi

Temel Tasarim Dersleri’ne katkisi goriilmektedir.

1.5 Smirhhiklar

Konstriiktivizm sanat anlayisi, Giizel Sanatlar Egitim Béliimlerindeki Resim-Is
Ogretmenligi Temel Tasarim Atdlye Dersleri’ne katkasi ile sinirlidir. Tezin baslhigina
0zdes bir literatiir taramasina bagl konu ve igerikler ile Ondokuz May1s Universitesi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boéliimlerindeki Resim-is Ggretmenligi
2019-2020 egitim 6gretim yilinda kayitli olan 1. simif 6grencilerinin Temel Tasarim

Atllye dersindeki ¢alismalari ile sinirlandirilmustir.
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1.6 Tamimlar

1- Konstriktivizm: 1920°1i yillarda Rusya’da ortaya ¢ikmis bir sanat akimi. Resim,
heykel ve mimarlik alanlarinda egemen olmus. Sosyalist gercekgilik genelinde ¢agdas
malzemeleri kullanan ve geometrik bir kompozisyon anlayisini benimseyen bir
tutumdur. Sovyet Devrimi’yle beliren konstriiktivizm, gegmisle tiim baglantilarini
koparmis, endiistriyel malzeme ve teknikleri yiicelten bir bigimlendirme ¢abasi i¢inde

olmustur (S6zen ve Tanyeli, 1994, s. 136).

2- Konsruktivist: a. Konstriiktivizm anlayist dogrultusunda calismis sanatgi. b.

Konstriktivizme iliskin olgular1 niteler (S6zen ve Tanyeli, 1994, s. 136).

3- Temel Tasarim Dersi Temel Tasarim, kavram olarak Bauhaus’ta 6grencilerin hazir
bulunusluk diizeylerini belirli noktaya getirmeyi, 6grencilerin kisisel 6zelliklerini
tanimalaria yardimci olmayi, yargilarini denetlemeyi ve 6nyargilardan kurtarmayi

amagclayan bir disiplin tanimi seklinde dogmustur (Seylan, 2005, s. 15).



IKINCi BOLUM
1. KURAMSAL CERCEVE

2.1 Konstriktivizmin Tanimi

Konstriiktivizm 1. Diinya Savasi’nin yarattigi yikim ve Ekim Devrimi’nin etkisiyle
dinyayr degistirmek igin bir seyler yapilmasi gerektigini diisiinen ve kibizm,
fiitiirizm gibi sanat akimlarindan etkilenen bir grup Rus sanatgi tarafindan Rusya’da
dogmus bir sanat akimidir. Bu sanat akimini ve bu anlayisi benimseyenlere

konstriktivist denir.

Konsttriktivizm dilimize Fransizca yazilist “construction” olan konsriiksiyon
kelimesinden ge¢mistir. Konsriiksiyon Tiirk¢ede “yapi, yapma, imal etme, olusturma,
inga etme, birden fazla parganin bir araya getirilmesiyle yeni bir biitiin olusturma” gibi
anlamlara gelmektedir. Bu anlayistan yola c¢ikan konstriiktivist sanatcilar eserlerini
olustururken makinelerden, mimari miihendislik gibi modern yontemlerden ve insa
tekniklerinden yararlanmiglardir. Baslica amaglart toplumun yasam sartlarini
iyilestirmek oldugundan sanatin, sanat i¢in degil topluma fayda saglamak igin
yapilmasi gerektigi goriisiinii savunurlar. Bu sebeple eserlerinde estetik kaygi degil,

fayda ve islevsellik 6n plandadir.

Konstriiktivizm bir toplumsal miihendisliktir. Savasin getirdigi yikimlar sonrasinda
toplumun ihtiyact olan her tlrlt nesnenin lretimine oncelik verilmesidir. Savas
sonrasi ortaya c¢ikan bu tahribat, Ekim Devrimi ile oldugundan daha derin hale
gelmistir. Bu derinlige savas sonrasinda yasanan dis saldirilar ve i¢ ¢ekismeler de
eklenince Rus halkinin yasam kosulari1 daha da agirlasmis ve bu reel duruma daha da

cok egilme gereksinimi belirginlesmistir.

Yasanan bu reel durum karsisinda iilkenin ve toplumun igerisinde bulundugu bu
duruma kars1 sanatcinin neler yapabilecegi diisiincesi 6n plana ¢ikmistir. Bu durumda
izlenecek (¢ yol gérinliyordu. Bunlardan birincisi, sanat¢inin kendi sanatini evrensel
gergekler 15181nda betimleyerek yeniden ortaya koymasiydi. Ikinci yol ise o déneme
kadar burjuvazinin begenisine sunulan akademik sanatin savas sonrasi ortaya ¢ikan
bu yeni diisiinceye uyarlanmasiydi. Devletin de izin verdigi bu durum, toplumcu

gercekeilik adiyla yeni bir akimin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Toplumcu
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gercekgilik anlayigi toplumu olusturan insanlari bir arada tutarak, birlestirip, butlnlik
saglamay1 amaglamaktadir. Savas sonrasi yikimin izlerini ortadan kaldirmanin
ticlinci adim1 ise sanat¢inin aklini ve hislerini gliniin gergeklerine uygun olacak

sekilde kullanmasi olarak diistiniilmiistii (Lynton, 2015, s. 100-101).

20. yiizyil, bir bagkalasimla her alanda biiyiik bir degisimin yasandigi bir yiizyild1.
Teknolojik gelisimler her alana niifuz ederken insanin yasamini degistirmis, ihtiyaglar
artmistir. Teknolojiye direnen kurumlar tasfiye edilmis, direnemeyen kurumlar ise

kendini degisime ayak uydurmaya ¢alismistir.

Rusya’da ortaya ¢ikan konstriiktivizmi tanimlarken bu anlayisin Ekim Devrimiyle
birlikte yayilan yeni anlayis komiinizmin sanat ve kiiltiir hayatindaki giiglii etkisini
gormekteyiz. Komiinist anlayis; sanatta estetigi reddedip eskiye ait elit sanat yerine
iiretim odakli, devrimci, konstriiktivizmi kendine sanat araci olarak se¢mistir. Bu
yiizden islevsel bir yapiy1 ifade eder. Insanlarin yararma kullanilabilecek atilimlarla

ilgilidir. Konstriktivizm, 6ziinde tasarima yoneliktir (Batur, 2015, s. 215).

Rusya’da dogan konstriiktivizm anlayisin, bulundugu déneme bagl kalmadan disinda
kalan sosyal-kiiltiir ve felsefi durumlarini da bilmek geregi duyulur. “O zaman,
konstriiktivizm devrim ertesinde formasyonu, bir ucunda makinelerin, diger ucunda
isaretlerin yer aldigi bir prakis, bir tasarim, iretim, siyaset deneyimi olarak

diisiiniilebilir” (Artun, 2016, s. 84).

Bu yeni akimin, her ne kadar EKim Devrimi’nin ve I. Diinya Savasi’nin etkisiyle
ortaya ¢iktigini soylesek de, kendisinden 6nce bazi sanat akimlarinin etkisinden de

sOz etmek gerekir.
2.2 Konstriktivizmin Ortaya Cikisimi Etkileyen Sanat Akimlar:

Klasik sanat doneminde daha ¢ok kilise ve sarayin etkisi altinda ve onlarin izniyle
belirli konularda eserler vermistir. Eserlerde dini konular agirlik kazanirken islevsellik
kaygisi yerine estetik kaygi hakimdir. Ronesans’la birlikte sanat da 6zgiirliik¢ii anlayis
kazanmistir ancak modern sanat anlayisina gegis ve ortaya ¢ikan eserlerin kabullenis

kolay olmamugtir.

Modernizm yerini Cagdas Sanat’a birakana kadar bu donemde empresyonizm, neo

empresyonizm, sembolizm, post empresyonizm, Art Nouveau, modernizm, fovizm,

ekspresyonizm, dadaizm, De Stijl, Bauhaus, presizyonizm, Paris Okulu, surrealizm,
5



Somut Sanat, egzistansyalizm, Abstre ekspresyonizm, kinetisizm, neo dadizm, Op-
Art, Pop-Art, minimalizm ve postmodernizm gibi akimlar ortaya c¢ikmustir.
Konstriktivizmin en ¢ok etkilendigi sanat akimlari; kibizm, futlrizm ve

stiprematizmdir,

“Modern sanat, hayata miidahale etme endisesi tasirken onun ne kadar basarili oldugu
ayr1 bir tartisma konusu ama modernizm, siiphesiz, sanat tarihi iginde en (retken, en

orijinal donem olmustur” (Erden, 2016, s. 10).

Konstriktivizmin diger cagdas sanat akimlarindan etkilenip bir¢cok akimi biinyesinde
barindirarak giiclii bir senteze gittigi goriillur. Rus konstriiktivist sanatgilar, bireysel
yaraticiliklarint en st diizeye ¢ikarmanin yollarii aradilar. Konstriktivist
sanat¢ilardan Vladimir Tatlin, El Lissitzky, Naom Gabo, Antoine Pevsner’in
calismalarinda kilbizmin etkisi cok net bicimde goriliir. Ozellikle endustriyel
malzemelerin sanatta kullanim1 ve kiibik formlardan faydalanilir. Bunun yaninda
kinetik sanat, futtirizm, Art Nouveau, De Stijl ve Temel Tasarim kiiltiiriinii, estetik

anlayisi, fayda prensibi, mimarlik ag¢isindan da Bauhaustan etkilendigi soylenebilir.
2.2.1 Empresyonizm

“Empresyonizm goz duyarliligina dayanan duyumecu bir sanatti. Cevremizde yer alan
nesneleri, kavramlarindan siyirarak anlik bir goriintli, bir izlenim olarak sanata
yansittyordu. Empresyonistlerle yeni bir diinya ortaya ¢ikmisti. Bati sanatinin her
déneminde oldugu gibi bu doneminde de alisagelen diinya yeni bir gorinim

kazanyordu” (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017, s. 25).
2.2.2 Kiibizm

Empresyonist tarzda yaptig1 ¢alismalar lizerinde kiibist arayislar sergileyen Cezanne,
“Tabiatta her sey yuvarlaga, kareye, silindire gevrilebilir.” demistir. Picasso ve
Brague ise Cezanne’nin bu anlayisini gelistirerek devrim niteliginde olan kiibizm

akimini olusturmuslardir (Berk, 1982, s. 29).
2.2.3 Futdrizm

“Roma’da, Milano’da ve Floransa’da dolayisiyla Italya’da ¢ikan modern sanatin
bltln heyecanlarm1 yansitan Fiitiirizm akimi, Marinetti’nin  1909°da Paris’te

yayinladig1 Manifesta da Futurisme (Gelecekgilik Bildirisi)” isimli yapitiyla edebiyat



alaninda ortaya atilmis, “Manifesto dei Pittori Futursti (Gelecek¢i Ressamlar

Bildirisi)” ile de sanat alaninda yayginlik kazanmaya baglamistir” (Eroglu, 2015, s.
101).

Kibizm ve fiitiirizm akimlari birbirlerinden farkli olmalarina ragmen Kiiba-Fitirizm
adiyla bir araya getirilerek tasarim ve mimari alanlarda yeni iisluplar denemisler. Bu
sanat akimlarindan kiibizm geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikarak, dogamizi oldugu

gibi gézlemlemekten 6teye goriildiigiiniin aksine zihinsel sirecglere doniismdistiir.
2.2.4 Stiprematizm ve Konstriktivizm

20. yy da Rusya’da ortaya ¢ikan bu sanat anlayislar yaratici sanati yasanan parlak
donemi denebilir. Grafik tasarim ve tipografisinin bi¢imlenmesinde uluslararasi
boyutta etkili olmustur. Kiibizm ve gelecekgilik diisiincelerini kiibik-gelecekgilik ad1
altinda birlestiren Rus sanatcilarindan sonra 1913°te Kazimir Malevic, saf renkler ve
temel geometrik bigimlerden olusan bir resim islubu gelistirerek Siliprematizm’i
(nesnesizlik) kurmustur. 1915°te petrograd’da (b. St. Petersburg) agilan “Son
Gelecekci Resim Sergisi” 0,10°da beyaz zemin tistiine boyanmis siyah bir kareden
ibaret olan tablosunu “Sifir Bigim™ ad1 altinda sergileyerek kiibistlerin sanatta ortaya
attiklart aklin soyutlama ve eleme giiciinii, yikma ve yok etme etkinligine kadar
gbtiirmiis; yeni sanatin gegmisle biitiin iligkilerini koparip, sifirdan, higten baslamasi
gerektigini savunmustur. Bu resimle, nesneler diinyasini higlik i¢inde yok olmasi
gerektigine duydugu inanci simgelemistir. Sifir Bicim’i yalniz sanat i¢in degil,
insanlik i¢in de kurtulusun simgesi olarak gérmiis, insanlik tarihinde nesnelerin, mal
ve miilk hirsinin yok olacagi, her tiirlii bencilligin 6tesinde insanlara esitlik, kardeslik
ve baris getirecek bir cagin habercisi olarak almis ve ¢aga “Siiprematizm” (Nesnesiz

Diinya) adin1 vermistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, s. 620).
2.3 Konstruktivizmin Manifestosu

Konstriktivizmin genel ilkeleri 6zerk bir anlayis getirmistir. Bu da anlayigin
temelinde topluma uygun ve ona faydali bir sanat anlayisi meydana getirmektedir.
Olugsmasinda bir¢ok sanat akimini biinyesinde barindiran konstriiktivizm farkligini
ortaya cikarmak i¢in “Realist Manifestosunu” Naum Gabo ve Antoine Pevsner

kardesler tarafindan kaleme alinmastir.



A. Pevsner ve N. Gabo kardeslerin ikisi de heykeltirastir. Konstriktivizmin Rus
mimarlik sanati tizerinde (El Lissitzzky, V. Tatlin ve A. Pevsner, N. Gabo kardesler)
onemli derecede etkileri bulunmaktaydi. A. Pevsner ve N. Gabo kardesler
konstriktivizminin temel ilkelerini Moskova’da 1920 yilinda kaleme aldiklar1 Realist
Manifesto’da dile getirmislerdir. A. Gabo ve A. Pevsner’in ilgilendikleri, mekan
icindeki yapilardir. Fakat bunlar ncelikle mimarlik degil, heykel olarak yorumlanir.
Farkli malzemeleri mekansal konstriiksiyonlar igerisinde ortaya konan tasarimlarda
ortaya konan dokunsal ve optik gekiciler yogun bir haldedir. Istisnasiz biitiin bu

malzemeler enddstri Grinddurler (Agyar, 1995, s. 20).

Konstriiktivizm sanat anlayisini benimseyen Onculeri, ilk yapitlar1 heykel olarak
goriiliip yorumlanmaktaydi. V. Tatlin, farkli malzemelerle yeni arayislar arama
yoluna gitti. Konstriiktif teknik yapitlarin konstriiktivizm dogusunun nasil bir ortamda
gelistigini ve sanatsal alaninda sanatgilar yapisal, insact ve mekanik malzemeden

eserler ortaya koymaya ¢alismislardir.

Alisilmig sanatsal form 6gelerinin artik sanatgilari tatmin etmedigi, yeni bir 6ge olarak
zamaninda katilmasi gerektigini kabul ederler. Kinetik (hareket) ve dinamik 6geler
gercek zamani ifade edebilir. Statik elemanlar bu amaci saglayamazlar. Sanat, yeni
formlar bulup ¢ikarabilmek i¢in taklit¢i olmaktan kaginmalidir” (Ersezen, 1999, s. 34-
35).

“Bu manifesto, Moskova’da ¢ok 6nemli bir olaydi. Bunu anlamak icin
1920’de Moskova’yr hayal etmeniz gerekiyor. Ulke i¢ savasla
bogusuyordu, simirlarimizda Polonya’yla savas suriyordu ve
sikiyonetim altindaki sehirde aghk vardi. Ve ansizin 5 Agustos sabahi,
her sokagin baginda hiikiimetin emir ve hikumleri igin ayrilmis
duvarlarda, ‘“realist manifesto” bashigiyla afisler asilmisti. Sunu
belirtmek gerekir ki, eskiden beri ‘manifesto’ s6zciigii, insanlara ¢arin
bir duyurusu veya kraliyetin halka bir bildirisini ¢agristirtyordu. Dogal
olarak Moskova halki, bir hiiklimet bildirisi zannettikleri bu manifestoyu
okumak igin akin ettiler, Kalabalik insan gruplar1 manifestonun asili oldugu
sokak baslarinda toplandi, bazi yerlerde toplantilar bile diizenlendi...

Moskova'nin entelektiiel gevreleri manifestoyu okudu, anladi ve tartisti.

Sanat¢ilarin Tverskoy Bulvari’nda agik havada bir de sergi diizenledikleri



haberini yayilmasiyla kalabalik, bulvara yoneldi ve aksam karanligi ¢okene
kadar da dagilmadilar. Manifestonun igerigi iizerine tartigmalar, sokaktan
Ogrenci yurtlarina tasindi ve oradan Vkhutemas’in dersliklerine,
Manifestonun yazarinm. N. Gabo oldugunu herkes biliyordu ve O yalniz
basina hem elestirmenlerin saldirilarina cevap vermek, hem de ilgilenenlere

ne demek istedigini izah etmek zorundayd:” (Rickey, 1967, s. 53).

Manifesto, sanatin tasarima yonelik atilimlarini ve bu atilimlarin yeni sanatin topluma

yonelik, toplum igin her tiirli kullanim esasina yonelik olabilecegini ilan ediyordu.

Manifestolarini yayinlarken sanatgilar o donemin sanat anlayisina karsi ¢ikmislardir.
Ozellikle kaynaklarda da belirtildigi gibi kiibizmden etkilenmis olmalar1 ve buna
ragmen de olsa sanatgilar kiibizm ve futirizmin donemin ihtiyaglarini karsilamaktan
uzak, yeni yanilsamalara neden olmus birer sanat akimi oldugunu realist manifestoda
belirtmislerdir (Antmen, 2008, s. 115).

20. yiizyll degisimin ivme kazandigi bir yiizyildi. Islevsellik, kullanabilirlik
konstriiktivizmin 6nemli 6zelligidir. Ciinkii sanat, toplumun faydalanacag tiriine
doniismelidir. TUm kurumlarla birlikte sanat da kendine yeni bir misyon belirlemek
zorundaydi. Ciinkii eski sanat anlayislar1 islevini kaybetmis, degisimin disinda

kalinmisti. Art arda ortaya ¢ikan akimlar yeni bir diinya 6zlemini dile getiriyordu.

“N. Gabo Konstriiktivist sanat ekolii i¢in sunlar1 soyliiyorlar:
Konstriiktivist sanat ekolii, bilim ¢agini kabul eden ve disaridaki diinya
ile insan hayatini algilayisinda onu temel alan ilk sanat akimidir. Iginde
bulundugumuz yiizyilda, sanatsal bir eserin yaratilisindaki tek deger ve
rehberin kisilik ile sanat¢inin ruh hali oldugu inancini reddeden ilk
ideolojidir. Ayrica sanat¢inin aramasi gereken seyin ne oldugu
konusunda, tamamen yeni bir bakis agis1 getiren ilk sanat bildirisidir.
Hayat ve doga hakkinda sarki sdyleyebilecek tek seyin bes duyumuzla
algiladigimiz olmadigini, hayat ve doganin hi¢ goriilmeyen ancak
hafifce hissedilebilen sonsuz ¢esitlilikte giicleri, derinlikleri ve yonleri
oldugunu, bu yiizden bir sekilde bunlarin ifade edilmesini, sirf
mantigimiza degil, giinliik olarak hayat1 ve dogayi algilayislarimiz ve
hissedislerimize de hitap eden bir imgeyle hissedilebilir olmasinin ¢ok

daha Onemli oldugunu kabul eder. Konstriiktif ideoloji, insanin
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yaratiligini biitiin ayrintilarin1 ifade edebilecek, en kusursuz yolu arar.
Hem disiincede, hem duyguda, zayif bir iletisimin, olmayan bir
iletisimden farkli olmadigin bilir” (Rickey, 1967, s. 58).

Sanatta gercegi yaratma Yyolundaki tekniklere, karsi kayitsiz kalamazdi. Sanat¢inin
misyonu, toplumun ihtiyaglarimi karsilamaya yonelik olmaliydi. Bu yuzden yeni

sanat, topluma yonelik olmaliydi.

Rus sanati, kokten bir degisim sergiliyordu yirminci yiizyilin baslarindan itibaren.
Sergiler araciligiyla ¢cagdas Avrupa sanatinin 6rnekleri halka tanitiliyor, manifestolar
okunuyordu. K. Malevich’in siiprematizmi ya da Alexsander Rod¢enko’nun cetvelle
¢izilmis resimleri, V. Tatlin’in kose rolyefleri, N. Gabo’nun gerc¢ek¢i manifestosu bu

degisimin 6nemli pargalarini olusturmustu (Keyvankli, 2006, s. 3).
2.4 Konstriiktivizm’de Mimarhk

Konstriiktivizm akimi anlayisindan gelen Konstriiktivistler, sadece fabrika
malzemeleriyle degil, ayn1 zamanda teknoloji diinyasini simgeleyen malzemelerle
caligirlar. Geometrik unsurlar1 en iyi sekilde kullanan Konstriiktivist sanat¢inin
kisiligi higbir zaman eserinden ayir tutulamaz; ama fiziksel olarak ortaya sunulan
seyin bir pargasi da degildir. Kokleri matematige dayanan bigimsel iliskilere gore inga

eder (Lynton, 2015, s. 363).

Konstriiktivist sanat¢ilart mimari alanda yapmis olduklari binalar ¢elik, metal
malzemeleri kullanarak insa ettikleri eserleri ile blyuk bir yer edinerek glinumizde

bile gelik konstriiktif binalar yapim malzemesi ile insa yapitlar1 siirdrilmektedir.
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Sekil 1: Guircistan Ulagtirma Bakanligi Binas1 (Chakhava ve Jalaghania, 1975)

Sekil 2: Ruskov Is¢i Kuliibii (Melnikov, 1927)
2.5 Konstriiktivizm Sanatgcilar:

Suprematizm akiminin kurucularindan Wassily Kandinsky ve K. Malevich sanat icin
sanat diisiincesini benimeysen bu anlayisa karsi ¢ikan bir grup sanatgilar, halkin
ihtiyaglarma yonelik sanat toplum igindir anlayisindan yola ¢ikarak endustriyel,
mekanik, gorsel iletisim malzemelerle tasarimlalar konstriktivit sanatgilar ¢aginin
ihtiyaglarma cevap verebilecek atilimlarla doluydu. Yaptiklari caligmalar sanat
diinyasinda yankilar uyandirabilecek giicteydi. Cogu toplumun faydalanabilecegi her
tirlii tasarimi gergeklestirmekti. Sanatin toplum igin olmasi gerektigini savunarak

sanatta buyik bir degisimi gergeklestirmistir.

Konstriiktivizm yapitlarinda yaraticiligin énemsendigi teknolojinin {istiinliigii ortaya
konulmak istenmis, islevsellik en Onemli Ozelliklerden biri olmustur.

Konstriksiyonlarda endistriyel malzemelerin dokusu, seffafligi geometrik bigimler
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icinde heykelimsi bir batunlukle sunulmaya; hafiflik, saydamlik hissi verilmeye
calistlmigtir (Mantar, 2018, s. 36).

Konstriiktivist sanat¢ilarin ilk eserleri daha ¢cok heykel tarzi kiibik ve Kinetik sanat
anlayisinin hakim oldugu eserlerle baslamis; sanatcilar daha sonralari endiistriyel
malzemelerle tanisarak mekanik, geometrik yapilar tasarimlar ortaya koymaya

baslamislardir.

Rusya’da ortaya konan konstriiktivizm, soyut estetik bir anlayisla ortaya konmustur.
Rusya’daki konstruktivizmin bu yoni yirminci yiizyilda ortaya konan diger avangard
akimlarin ozellikleri ile benzerlik gdstermektedir. Sanat¢1 sade ve soyut bir dile
yonelmistir. Bu durumun ana sebebi, bireysel olarak estetik olma amaci degildir.
Amag, toplumun bir takim entelektiiel ve fiziksel ihtiyaglarinin sanat yolu ile
giderilebilecegi diisiincesidir. Bu agidan bakildiginda konstruktivistlerin hedefi,
toplumda olusan kolektif ruhun yasam alaniin olusturulmasina katki saglamak ve
toplumun tamamen yeni bir gérinime biiriinmesine yol agmaktir. Sanatgiyr bir
toplum muihendisi, yaratici tasarimci olarak gérmelerinin ana nedeni bu hedef ile

aciklanabilir (Antmen, 2016, s. 104).

Konstriiktivistler, sanati toplumun ihtiyacin1 karsilayacak her alanda faydalanma
yoluna gittiler. Sanatin geleneksel yapitina karsi ¢ikarak sanati yeniden tanilandirma

yoluna sanatin amacinin toplum i¢in iiretim olmasi gerektigi vurgulamak istenmisler.
2.5.1 Vladimir Tatlin

V. Tatlin tarafindan yapilan ilk kabartmalar, farkli malzemelerin kullanilmasiyla
olusturulmustur. Bu kabartmalari cansiz doga yapitlarina benzetmek mumkundr.
1915 senesine V. Tatlin, genel olarak sallanir hissi uyandiran, tavana, odanin bir
kosesinde yerlestirilen tamamen soyut metalden olusan heykeller yapmistir. V.
Tatlin’in ortaya koydugu bu heykeller birlesimsel kiibizm bigimine yakin olmasina
karsin, aslinda herhangi bir seyi tanimlamaya yonelik degillerdi (Lynton, 2015, s.
102).

Konstruktivizm sanat anlayisinin kurulmasinda yaptig1 ¢alismalarla biiyiik katkilart
oldugu diistinulen V. Tatlin’in, Picasso'dan ve dolayli olarak kiibizmden etkilendigine

dair birgok isaret s6z konusudur. ilgi ceken nokta, bu akimin V. Tatlin, El Lissitzky,
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N. Gabo ve A. Pevsner gibi mensuplarinin Almanya ve Paris'te 6grenci ya da sanatgi

olarak bulunmus ve kiibizmden etkilenmis olmalaridir (Turani, 1992, s. 443).

Sekil 3: Vladimir TATLIN. (Karsit Kabartmalar, Counter Relif, 1915)

Kibizm ilk defa endustri Uriinlerini sanatta kullanmaya basladi. V. Tatlin, farkli
materyallerle soyut heykeller olusturdu. Bu heykeller geleneksel heykel sanatinin

disinda bir kolaj gibi materyallerin bir araya getirilmesiyle olugmustu.

Bu tasarimlar icerisinde ucuza Uretilmis olan ve yine ucuza satilabilen kighk giyim
esyalar1 ve bir soba bulunmaktadir. V. Tatlin tarafindan ortaya konan ¢aligmalarin en
belirgin 6zelligi, estetik bir diisiincenin {irinii olmalariydi. V. Tatlin, eserlerinde
kullandig1 malzemelerin kendisine saglamis oldugu olanaklari gz oniline almis ve
modern olma diisiincesinden uzak kalmistir. Buna 6rnek olarak bir ¢ocugun kolaylikla
slit igcmesini saglayacak porselen sise verilebilir. Bu sise bir meme olarak tasarlanmisti

ve diiz bir yere konmasi da miimkiindii (Lynton, 2015, s. 104).

V. Tatlin resim sanatina getirmis oldugu bu yeni bakis agistyla yeni bir sanat akiminin
da kurucularindan biri olmustur. V. Tatlin, ressamlik ugrasisinin yani basinda
konstriktivizmin kurumsal paftasini da ¢ikartmaya ugragmis ve akimin temsilcilerine

metodolojik altyapiy1 da hazirlamistir (Batur, 2015, s. 222).

Tasarimlarda estetikten ote islevselligi, kullanilabilirligi 6ncelemistir. Eger sanat
toplum iginse kullanilabilirlik 6nemlidir. Bu ylizden estetik her zaman ikinci planda

kalmistir. Hayal giicii cok genis olan V. Tatlin, ipek ve balina kemiklerinden insan
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viicuduna uyacak organik yapida bisiklet gibi kullanilmasi miimkiin bir ucan arag

ortaya koymustur (Lynton, 2015, s. 104).

Sekil 4: Vladimir TATLIN. (Letatlin.1929/31)

Konstriktivizmin en 0nemli 0zelligi kullanilabilir olmasiydi. Yapilan tasarimlar
ileride insanlarin kullanabilecegi aygitlara doniismeliydi. Bu yiizden bazen estetik
ikinci plana atilirken islevsellik onem kazanmis, bazen de tasarimlarin estetik

olmasina 6zen gosterilmistir.

Guzel Sanatlar Baskanliginca yapilmasi istenen ve Petro Grand’da bulunan Neva
Nehri’nin {izerine yapilmasi planlanan V. Tatlin’in kulesi, savas sonrasi olusan i¢
cekigmelerin yerini kardesligin almasini saglanmay ve sosyalizm diisiincesini birlik
haline getirmeyi amaclamistir. Bu kulenin ayni zamanda diinya ¢apinda bir birlik
olusturma diisiincesinin de simgesi olmas1 amaglanmigtir. Temel olarak (i¢ bélimden
olusan yap1, kafes bigimindeydi ve altmig derece bir Kirisin lizerine yatay bir sekilde
yerlestirilmisti. Kulenin U¢ bolimii de degisik bir geometrik form ile ¢izilmistir.
Piramit’e benzeyen bolim sekreterlik, kalp bigimindeki boliim toplanti odasi, Ust
boliimdeki yarim kiireye benzeyen boliim de radyo istasyonu seklinde diistiniilmiistiir
(Lynton, 2015, s.104-105).
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Sekil 5: Vladimir TATLIN. (III. Enternasyonal Aniti, 1919)

Yapit, Fransiz Eiffel Kulesi’ne bir alternatif sunmustu. Sanat, devletin o donemdeki
genel ideolojisine uygunluk icindeydi. Konstriiktivizm sanat anlayisinda tasarimlar
toplumun hizmetine sunulmaliydi. V. Tatlin’in III Enternasyonal Aniti’nin

gerceklesmesi biylk maliyet gerektirdigi i¢in biraz iitopik bir ¢alisma olarak goruldi.
2.5.2 Naum Gabo

Konstriiktivizmin temel taslarindandir. Konstriiktivizmin sinirlarini ¢izmistir. Kardesi
A. Pevsner ile beraber konstriktivizmin temel ilkelerini ortaya koyan N. Gabo, ilk
geometrik konstriikksiyonlarint Norveg’te gerceklestirmistir. Heykellerini tip ve
muhendislik bilgisi ile ortaya koyan N. Gabo, sanat egitimi almamigtir (Antmen,
2016, s. 114).

Sekil 6: Naum GABO. (Liear Construction, 1942)
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Kibik formlardan olusmus bir yapitti. Bigimsel olarak toplumsal fayda prensibinden
yola ¢ikilarak olusturulmus bir ¢alismaydi.

N. Gabo, 1922 senesinde Rusya’dan Berlin’e gitmis ve burada “Konstriktivist Heykel
Sergisi” adiyla ilk kisisel sergisini hayata gegirmistir. Paris’te “Abstraction-Creation”
grubuna katilan N. Gabo, Londra’da da sergilere katilmistir. 1937 yilinda
editorliigiinii yaptig1 “Circle: An International Survey of Constructivist Art” adli
kitabin girisinde sanat kavraminin gilinlilk yasamin igerisinde bulundugunu,
konstriktif figlrlerin kiibizmden gelmesine karsilik, arada onemli farkliliklarin

bulundugunu belirtmistir (Y1lmaz, 2010, s. 1).

Bicimsel olarak kiibizmimden faydalanmasina kars1 igerik olarak toplumun faydasi

esas alinir.

Sekil 7: Naum GABO. (Headno 2, 1916)

Geleneksel heykel anlayisi tamamen terk edilmistir. Konstriiktivizm, kendi sanatsal

konseptini olusturdu. Bu anlayis, ge¢mis sanat anlayislarindan farkliydi.

N. Gabu, konstriktivizmin bir tarz oldugunu ve bu tarzin igerisinde diisiiniis, davranis,
kavrayis oldugunu savunmustur. Kinetik sanatin 6nciilerinden olarak kabul edilen N.
Gabo, 1960’11 yillarda titresimli, doniisimli, elektronik, mekanik hareketler
icerisinde olan su buhari, hava gibi dogal giiclerden yararlanmistir (Y1lmaz, 2010, s.
2).

Sanatin artik tuval boyanin disinda teknolojik olanaklarmin toplum tarafindan
kullanilmasin1 amag edindi. Bu amag, sanatin insan hayatin1 kolaylastirict iiriinler

tasarimina yonelir.
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Sekil 8: Naum GABO. (Kinetik Sanat, 1939)

Konstriiktivist sanat teknolojisiyle i¢ ice bir felsefi anlayis gelistirdi. Sanatin
teknolojiyle birlikte olmasi1 gerektigi savunmustur. N. Gabon’un heykelleri aslinda
bir tasarimdir, teknolojik bir tasarimdir. N. Gabon’un mekanik elektronik ¢aligmalari

Kinetik sanatin ortaya ¢ikmasinda 6nemli olmustur.
2.5.3 Aleksandr Mihaylovi¢ Rodgenko

A. M. Rodcgenko konstriktivizim, geometrik ve matematiksel forumlara yeniden
bicim  vererek  konstriikktif  ¢alismalar  yapmustir.  Konstriiktivizm  ilk

temsilcilerindendir.

Moskova Stroganov ile Kazan Sanat okullarinda egitim alan A. M. Rodgenko, 1917
yilindaki devrim sonrasinda tasarim ve sanat alanina devrimin ilkelerini yayma c¢abasi
icerisinde olmus, soyut resim karsisinda yenilmistir. Cesitli alanlardaki tasarim
caligmalarinda pergel, cetvel gibi araclarla geometrik formlar kullanmis, fotograf

sanatinda sira digiligi ile taninmistir (Antmen, 2016, s. 108).

A. M. Rodgenko’nun ¢ok yonlii ¢aligsmalariyla 6ne ¢ikan biri olarak deger yani gesitli
alanlarda tasarim c¢aligmasii gerceklestirerek en dikkate pergel, cetvelle yapmis
oldugu mekanik benzer tasarimlariyla bir miihendis gibi calismasidir Konstriiktivizme

bliyiik bir katki saglamistir.

17



Sekil 9: A. M. Rodgenko. (Konsriiktif kompozisyon 25x40 cm, 1915)
A. M. Rodgenko tarafindan yapilan “Konsruktif Kompozisyon” adli ¢alismasi farkli
boyutlardaki geometrik formlar Gstiinde yan yana getirerek bir kompozisyon
olusturmustur. Irili ve ufakli geometrik formlar acik koyuluk iliskisi i¢inde ortaya

koyulmustur.

A. M. Rodgenko, Rus devrimi sonrasinda Konstriiktivist tasarimda aktif bir hale
gelmistir. Politik olarak sol goriiste olan A. M. Rod¢enko, Moskova’da bulunan
Sanatsal Kiiltir Enstitlisi'nde Aydinlanma Komiserliginde sinema ve tiyatro

yonetmenleriyle, mimarlarla, yazarlarla ¢alismalar yapmistir (Uyanik, 2012, s. 143).

A. M. Rodc¢enko konstriiktivizmin temellerini atan bir sanat¢1 olmustur. Birgok sanat

disiplinlerini tanimaya ve anlamaya yonelik ¢alismalarda bulunmustur.

Konstruktivizmin ilk temsilcilerinden sayilan A. M. Rodgenko, kenar1 keskin olan
sekiller geometrik konstriksiyon, genis alanlarda saf rengi kullanmasi, blok harfler
ile kalin, okunakli, tirnaksiz yazi1 karakterlerinin bulundugu grafik tasarimlar
yapmustir (Uyanik, 2012, s. 152).

2.5.4 Antoine Pevsner

Sanatcilarin  kendilerini baska halinde hissetmeleri sonrasinda birgok sanatgi
Rusya’dan ayrilarak kendilerini 6zgiir hissedebilecekleri ve eserlerini hicbir etkiye
bagli kalmadan yapmalar1 i¢in Avrupa’nin birgok {iilkesine go¢ etmek zorunda

kalmislardir.
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A. Pevsner, daha 6nceleri ortacagda halk sanatiyla ilginmis olsa da sonrasinda 1913°te
Boccioni’nin fiitiirist eserlerini gérmiis, sonrasinda Kiibizmle tanigmis ve bu etkiler
sonucunda soyut sanata yonelmistir. 1915 yilinda Oslo’da bir araya geldigi kardesi N.
Gabo’nun etkisi ve yonlendirmesiyle konstriiktivist heykeller yapmaya baglamistir.
1917°de N. Gabo’yla birlikte, 1922’ye kadar kalacagi Rusya’ya donmiis ve
Moskova’daki Vkhutemasl’ta K. Malevich ve W. Kandisky ile birlikte ¢alismistir.
1921 yilinda hiikiimet politikasinin sertlesmesi sonucunda N. Gabo Berlin’e ardindan

da yaklasik bir y1l sonra A. Pevsner Paris’e gitmistir (Keyvankli, 2006, s. 46-47).

Sekil 10: Antone PEVSNER. (Torso, 1924-26)

N. Gabon’un yapmis oldugu heykellerin etkisi kendini godsteren kiibik ve futurist
etkilerini gosterdigi bir metal ¢alismadir. Farkli metal pargalarin birlestirilmesiyle

olusturulmus, metal heykel konstriktivist anlayisa da uygun olabilir.
2.5.5 Aleksie Gan

Konstriktivizme en ¢ok katki yapan sanatgilardan biridir. Konstruktivizmin genel
ilkelerini belirlemistir. Sanatin islevsel yoniine dikkat ¢ekmis, sanat egitimindeki

uygulamaya verdigi 6nemle taninmistir.

19



A. Gan, Rus Imparatorlu devrinde (1893) dogmustur. Konstriiktivizmin brosriinii
hazirlayan A. Gan, bu akimin ideolojisini formiile etmeyi amaglamistir. Geleneksel
sanata olan baglarimi koparan soyut sanatgilari elestiren A. Gan, Konstriktivizmin
laboratuvar sanati degil pratik uygulama sanat1 oldugunu savunmustur (Bektas, 1992,

s. 58).

Sekil 11: Aleksie GAN. (Kiosk, 1926)

Konstriktivizm tamamen geleneksel sanat anlayigindan farkl: bir felsefi diigiinceyle
tasarim gelenegi olusturmustur. Tasarimlar pragmatiktir. Tasarimlar geleneksel

anlayisin disinda sanat¢inin 6zgiir diisiincesiyle gergeklesmistir.
2.5.6 Lyubov Sergeyevna Popova

Yasami boyunca sanatsal anlamda ¢ok basar1 sigdiran L. S. Popova, Konstriiktivist
calismalar yapan sanatcilardandir. L. S. Popova, sanat¢1 bir aileden gelmektedir ve
1889 senesinde Ivanovskoye’de dogmustur. Konstantin Yuon, Zhukovsky ve

Stanislav ile ¢alismalar yapmistir (Mantar, 2018, s. 49).

Sanat¢1 diger konstriiktivist sanatcilar gibi kiibizm ve fiitiirizmden etkilenmistir.
Bigimsel olarak bu sanat anlayisinin etkisinde kalmistir. ikisinde aranacak sanat
karakter tasidigi icin Konstriktivizmde bigimsel olarak geleneksel sanat anlayisindan

kopmus ¢agdas bir karakter kazanmistir.
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L. S. Popova, Picasso, Gris ve Braque’nin kiibist eserleri ile Italya’daki fiitiiristik
akimdan etkilenmistir. “Tales of Wonder” adli kitabinin tasarimi sirasinda
Semerkant’ta gormiis olduklarindan etkilenmistir. L. S. Popova’nin sanat tarihindeki
yerinin saglamlagmasi, sahne tasarimlarinda konstriiktivizm ilkelerini kullanmasi

olmustur (Mantar, 2018, s. 50).

Sekil 12: Lyuboy Sergeyevna POPAVA. (Space Force, 1921)

Konstriktivizm, bicimde 6zellikle kiibizmi 6rnek almisti. Calismada kiibik formlari
gérmemiz miimkiindiir. Konstriiktivizm yeni bir anlayis olmasi yine ayn1 dénemlerde

giindemde olan kiibizmin formlarindan faydalanma yoluna gitmistir.
2.5.7 Lasar Morduchowitsch Lissitzky

L. M. Lissitzky, 1922 yilinda ilya Ehrenburg ile birlikte “Nesne” adli bir dergi
cikartmislardir. Mayakovski’nin “Ses I¢in” adli siir kitabinin tipografik tasarimini
yapmustir. Ilya Ehrenburgile birlikte ¢ikardigi dergide birlestirici resim teknigini
savunmustur. Berlin’de bulunan Lehrter Strasse Gari’nda sergi alaninin tasarimini
yapmig, Hamburg’da Kestner Dernegine bazi eserler yapmustir. Tuberkiloza
yakalanan L. M. Lissitzky, isvi¢re’ye gitmis, tedavi olmak igin yattig1 hastanede
camdan, ¢engel seklinde “Wolkenbiigel” adin1 verdigi binanin tasarimini yapmuistir.
Hastalig1 yendikten sonra kuramsal bir makale olan “Sanat Akimlari”n1 Hans Arp ile
beraber kaleme almis, sanat akimlarindaki degisiklikleri agiklayarak bir siniflama
yapmustir. 1932 yilinda Rusya’da “Insaat” adl1 dergide sanatsal faaliyetlere katilan L.
M. Lissitzky, bu ¢alismalari propaganda amaciyla yapmis ve yazidan ¢ok resmi yogun
olarak kullanmigtir (Eroglu, 2015, s. 137).
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Sekil 13: Lasar Morduchowisteh LITSSITZKY. (Wolkenbiigel, 1923-25)

“Litssitzky Wolkenbiigel” adli calismasina konstriiktivistlerin teknoloji ve tasarimin
birlikteligi olarak bakilabilir.

2.6 Konstriktivizmim Diger Sanat Akimlariyla iliskileri

Konstriktivizmin iliskide bulundugu akimlar daha ¢ok toplum esas alinarak
olusturulan Tasarim anlayislaridir. Bunlar i¢cinde en ¢ok Bauhaus’la iliskisi oldugu

sOylenebilir.

1920°1i yillarda Berlin de Dadacilar V. Tatlin’in sanatin1 yiiceltmek adina ve ortaya
koyarak ithaf en agtiklari sergilerinde "Yasasin V. Tatlin'in Makine Sanat1" yazili
pankartlar kullaniyorlardi. Rusya'da yeni toplumun yeni sanat¢isini yaratmak ig¢in
Carlik rejiminin geleneksel sanat akademileri yerine agilmis olan Vkutemas, ilerici
okul sistemine 6rnek olmustur ve burada yaratilmis tirtinlerle de konstriiktif tasarimin
belgelerini sunmugtur. Rusya'da o déonemde yayimlanan en 6nemli dergilerden biri
olan ve Mayakovsky, Osip Brik’in ¢ikardigi Lef Dergisi etrafinda toplanan sanatgilarin
da Konstriktivizmi desteklemislerdir (Uyanik, 2012, s. 129).

2.6.1 Art Nouveau

Art Nouveau’nun tasarim alanina getirdigi yenilikler sanatta bir devrim
gerceklestirmistir. Bir¢ok formla ¢alismalarina biiyiik bir dinamizm kazandirmstir.
Tasarimda cesur girisimlerle birgok atilimlarda bulunarak bir Avangart anlayisi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Art Nouveau’nun arayisi, evrensel bir tasarim anlayis1 ortaya koymaktir. 1890-1910
yillar1 arasinda giindemde kalan bu sanat akimi, akici haldeki yuvarlak ¢izgiler ile
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organik sekillerden meydana gelen hatlarin birgok tasarida kullanilmasina sebep
olmustur. Bu akim, endiistri tasarimi, i¢ mimarlik ve grafik tasariminda yogun sekilde

kullanilmistir (Mantar, 2018, s. 6).

Tasarimda eski bicimlerle anlayislarla bir yere varilamayacagini savunan akim yeni

bir anlayis olusturarak tasarim kiiltiiriine ¢ok biiyiik katkilar1 olmustur.

Art Nouveau’nun temelinde kars1 ¢ikarak degistirme amaci yatmaktadir ve birgok
Avrupa iilkesinde degisim isimlerle ve kendine 6zgii yapilarla kendini hissettirmistir.
Avusturya da ‘Secessionstil’ adiyla anilan akim, Almanya da ‘Jugend Stil’ adini

almigtir ve tasarimda bir devrim olarak gorilmektedir (Bektas, 1992, s. 17)
2.6.2 De Stijl

Bu akimin kelime olarak Tiirk¢e karsiligr “Tarz Akim” dir. H. P. Berlage, bu akimi
“cogulun biitlinligl” olarak tanimlamistir. Geleneksel olarak bir grup olmayan De
Stijl akimi, ismini Hollandali yazar, ressam ve tasarimci olan Theo Van Doesburg
tarafindan 1917-31 seneleri arasinda yaymlanmig olan De Stijl adl1 dergiden almustir.
Bu akimin amaci, sadece objelerin stilize edilmesinden ¢ok Utopik bir tarz yakalamak
ve bu tarza uygun bir ruh ortaya koymaktir. Bu akima goére tabu, duygusal olan her
seydir (Mantar, 2018, s. 13).

Bir felsefeyi dile getiren P. Mondrian goriinenin arkasinda goriinmeyeni kesfetmek
doganin degismez yapisini ¢izme doganin degismez gercegini, ancak ¢izgi ve renk
iligkilerinin anlatilabilecegini diisiinen P. Mondrian, sertlige kadar giden seckinlige
ve kesin, degismez bir anlatim tarzina taraftardir. Bunun i¢in,1921°de ancak dik ag1
ile birbirini kesen gizgileri siyah, gri ve beyaz gibi l¢ temel degeri kullanmaya baglar
(Mller, 1993, s. 32).
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Sekil 14: P. MONDRIAN. (Renklerden Kompozisyon Diizeni 1942-43)

P. Mondrian kirmizi, mavi, siyah, sar1 renklerle olusturdugu kompozisyon oldukca
dikkat ¢ekicidir. Bu ¢aligmada siyah renkler bir serit olusturarak yatay ve dikey kontor

olusturmaktadir. Renkler ise bir denge olusturacak bicimde yerlestirilmistir.

Her iki sanatgmin ¢alismasinda bigim olarak geometrik formlardan olusur. “P.
Mondrian ve T. V. Doesburg’un resimleri, birbirlerine kareler, dikdortgenler ve onlari
birbirinden ayiran ¢izgilerden olusur. Bu resimleri, yizey bigimlerini, mutlak dik
aciyla olusturur.Bu ise apacgik geometridir. Neo-Plastizm bu anlamda sanatin

geometrilestirilmesidir” (Turani, 1995, s. 181).
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Sekil 15: P.MONDRIAN. (Vicrory Boogie-Voogie,1942-44)
P. Mondrian ¢ok farkli bir ¢alisma ortaya koymustur. Bu defa geometri formlar
kiiiiltiilmiis ve i¢ ice gegmis durumdadir. Bu i¢ ige gecmislik renklerle bir bitlinlik

olusturmaktadir.
2.6.3 Bauhaus

Tasarim kiiltiirlinde adeta bir imge haline gelen Bauhaus’tur, endiistrinin gelisiminden

sonra degigsmeye baslayan ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik en koklii, en yaratict ve
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etkili bir sanat anlayis1 gelistirerek biiyiik bir degisimi ger¢eklestirmisti. Bauhaus,

tasarim kiiltlirtine bir ruh katmis onu degisimin Onciisti yapmustir.

Sanat ile teknolojinin teni bir birlik oldugunu vurgulayan Bauhaus, yeni bir Gretim
modelinin iizerinde durmustur. Giinlimiizde bile Bauhaus’un ilkelerini benimsemis
bircok tasarim ve sanat okulu bulunmaktadir. Endistride modern bir cizgi ile
mimaride farkli tasarim teknigi ile yirminci yiizyi1la damga vuran bir akim olmustur

(Antmen, 2016, s. 107).
2.7 Konstruktivizm ve De Stijl

De Stijl’in grubunun etkisi yirminci yiizyilin ikinci yarisinda daha ¢cok mimari alanda
kendini gostermis, i¢ dekorasyonda, kullanim esyalarinda ve tekstil alaninda kendini
gosterdi. Bununla birlikte Rus konstriiktivizminde ise dinamik uzay kompozisyonlari,
dokunmayla veya hava titresimiyle hareket eden kurulan veya elektrikle calisarak
bicim degistiren, renk veren, 1sik yansitan heykel makine karigimi otomatlarin
yapilmasina yol acti. Calder 1930’11 yillarda hareket eden mobil heykellerin
buluslarin1 yapmaya basladi. L. M. Nagy 1922°de ‘Isik-Uzay’ modiilatorii ile bu tarz
heykellerin onciiliigiinii yapt1 (Acartiirk, 2005, s. 24).

Konstruktivizm teknolojiden olabildigince faydalanmaya calismistir. Teknolojinin
toplum i¢in faydasini anlayan konstriiktivist sanatcilar, teknolojiye dayali bir tasarim

kiltlirii olugturmuslardir.

Uygulamali sanatlarin saf sanat1 iyi i¢sellestirmesini savunan bu hareket, tasasimi
halka indirmek yerine toplumu sanat seviyesine ulastirmay1 amaglamistir. Bu akim
Oncisu olan T. V. Doesburg’un 1931 yilinda 6lmesi ile son bulmus olmasina karsin
yirminci yiizyil boyunca gorsel disiplinleri ilgilendirmeye devam etmistir (Bektas,
1992, s. 66).

2.8 Konstriuktivizm ve Bauhaus

Konstriktivizm ve Bauhaus iki anlayis da topluma hizmet etme, sanati toplumun
hizmetine sunmak, ilkenin ve toplumun gelisiminde sanattan st duzeyde
faydalanmak ekonomik destekte bulunmak amaciyla kurulmustur. iki anlayis da

sanatin toplum igin olmasi gerektigini saglamistir.
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Bauhaus ve konstruktivizmin dada 6nceleri ihtiyaca yonelik reformlar orta koyarak
sanatin tekrar sorgulanmasi ve onun islevi tartisilmisti. Reformlarda acil yapilmasi
gereken sirekli artan ihtiyaclarin karsilanmasina yonelikti. Sanat bu islevleri yerine

getirecek yeni islevler yiiklenecekti. Bu islevlerin basinda tasarim gelmektedir.

Sanat egitimi veren okul olan Bauhaus sanat ve zanaatin birlikteligini savunan bugin
giinliik hayatta kullanilan birgok {iriiniin prototipini olusturmustur. 1933’te kapatilan
okul etkisini tim diinyada hissetmistir. Bauhaus birgok sanat okuluna 6rnek olmus ve
kaynaklik etmistir. Bauhus’un diinya ¢apinda iin kazanmasi 6zellikle uyguladig ders
programlaridir. Bunlardan belki de en dnemlisi temel sanat egitimidir. Temel sanat
egitimi Bauhaus’un amacina ulasmasinda ve Ogrencilerin birgok alanda yetkinlik

kazanmasinda etkili olmustur (Bulat vd., 2014, s. 180).

Temel Sanat Egitimi, Bauhaus’ta uygulama firsatt bulmus viicut kazanmustir.
Bauhaus, uyguladigi ders programlarindan, etkinliklerinden, egitimcilerinden ve
temel sanat egitimi sayesinde savundugu ilkeleri basariyla yerine getirmis, ylizyilin
onemli tasarim okullarimin en 6nemli ve kapsamli okulu olarak {in kazanmustir.
Almanya’da faaliyet gosteren Bauhaus’un 1919-1933 yillari arasinda yer alan bir
“tasarim, mimarlik ve uygulamali sanat okulu” olarak kurumsal kimliginden s6z
etmek mimkiindiir. Bunun yaninda, Bauhaus’un modern egitim yaklagimlari igin
giiclii bir referans ve ilham kaynag: teskil ederek, diinyadaki pek ¢ok sanat, tasarim
ve mimarlik okulu i¢in model olusturdugu ve bu etkinin “Bauhaus diisiincesi’ne
temellendigi vurgusu genis bir yazin alaninda 6ne ¢ikmaktadir (Yorgancioglu, 2008,

5. 154).

Bauhaus kendinden sonraki kurulan temel tasarim egitimi veren okullara blyuk bir
model alinarak tasarimda izlerini siirdiirdii. Bir objeyi tanimlayan onun dogasidir. Bir
evi veya bir sandalyeyi tasarlamadan 6nce onun dogasini incelemek gerekmektedir.
Ancak bu sekilde o nesne yapilis amacini karsilayacak sekilde, ekonomik, dayanikli
ve glzel olabilir. Nesnelerin dogasinin arastirilmasi ve bu 6zelliklere uygun olacak
sekilde yapilan tasarimlar sasirtict ve diger tasarimlardan farkli olabilecektir. Cilinkii
nesnenin dogasini tahlil ederek ortaya konan yapitlar alisilagelmisin disinda

olmaktadir (Groplus ve Bauhaus, 2002, s. 27).
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2.9 Konstruktivizm ve Vkhutemas

Ikisinin de amaci toplum igin iiretim yapmakt. ikisi de uygulamali sanatlarla Giizel
Sanatlar Okulu’nu birlestirmisti. Fabrikada iiretilen iiriinlere sanatsal miidahalede
bulunarak toplumun kullanimina sunmakti. ikisi de Avrupa’nin teknolojik olarak

ivme kazandigi bir donemin sozciiligiinii tistlenmisti.

“Bauhaus ve Vkhutemas cografyalar1 disinda, hedefleri, stratejileri ve
elde ettikleri sonuglar agisindan birbirlerinin yerine gecebilecek kadar
benzerlikler tasirlar. 1914’te Alman Is Dernegi’nin (Deutchen
Werkbund) ifade etmeye ¢alistigi sey gibi, 1918°de sanat tarih¢i Nikola
Ipun’in Uretimcilik ideolojisi’ni yiksek kaliteli kullanim iiriinlerine
sanatsal miidahale geregini vurguluyordu. Vkhutemas da Bauhaus gibi
Uygulamali Sanatlar ve Giizel Sanatlar Okulu birlestirilerek

olusturulmustur” (Seylan, 2005, s. 33).

Vkhutemasin’in Bauhaus’la benzerlikleri ¢ok fazladir. Sanatsal uygulamalarin ve
yaratimlarin yami sira birgok tasarima imza atmis olmalaridir. Iki okulu da ileriye
tagtyan ve bilyiikk basar1 kazanmalarinda etkili olan; hepsi de kendi alanlarinda
deneyimli, sanat1 ve sanat egitimi uygulamalarini ¢ok iyi bilen egitimciler olmastydi.

Boylece iki okul kendinden beklenilenin ¢ok 6tesinde biiyiik basarilara imza att.

“Temel Tasarim, Bauhaus benzeri uygulamalariyla Rus Sanat Egitimi
modellerinde de izlenmektedir. Ancak burada Avrupa’daki sanat
egitimi hareketleriyle bir Oncelik sonralik iliskisi degil, karsilikli
etkilesim s6z konusudur. Lang’in anlatimiyla Rusya’da kurulan
uygulamali sanatlar okulu “VKHUTEMAS Temel Tasarim dersi, hem
iki hem de ii¢ boyutlu tasarimda, ritim ve renk {izerine arastirmalara
odaklanmisti. 1928°de VKHUTEMAS’a bagli olarak VKHUTEIN’de
(Devlet Yiiksek Sanatlar ve Teknik Enstitiisii) bir aragtirma
laboratuvarinin agilmasiyla sanatsal kararlar i¢in ‘bilimsel temel’i

gelistirme amaglanmaktaydi” (Seylan, 2005, s. 34).
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UCUNCU BOLUM
I11. YONTEM

Bu bolimde arastirmanin modeli, veri toplama araglari, veri toplama teknigi ve

verilerin analizi agiklanmistir.
3.1 Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma, Konstriiktivizm sanat anlayisinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri’ndeki
“Temel Tasarim Atolye Derslerine Katkisi” konulu bu ¢alisma literatiir taramasina
dayali kuramsal-analitik kapsam i¢inde vargi, kurgusal bir baglam olusturmaktadir.
Heterojen kokenli verilerden homojen kokenli bir kurgunun betimlenmesine
gidilmistir. Ozellikle ¢alismanin temelini heterojen verileri olan kaynaklar (kitap,

makale, tez, vb.) faydalanilarak hazirlanmistir.
3.2 Arastirma Grubu

Aragtirma 2018-2019 egitim-6gretim yilinda, Samsun Ondokuz Mayis Universitesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenligi Programi’na kayith lisans
ogrencilerinin 2018-2019 egitim Ogretim yilinda Temel Tasarim Atdlye Dersi
caligmalarinda Konstriiktivizm sanat anlayisinin etkisinin 6grenci ¢aligmalarina

yansimalarmin incelenmesini kapsamaktadir.
3.3 Veri Toplama Araglar

Aragtirma verilerinin toplanmasinda mevcut kaynaklarin; kitap, makale, tez, katalog,
eser fotograflari, internet ortami vb. tarama yontemi kullanarak Ondokuz Mayis
Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimlerindeki Resim-Is  Ogretmenligi
Programima kayitlh ogrencilerin @ “Temel Tasarim Atdlye Caligmalari”ndan

saglanmstir.
3.4 Veri Toplama Teknigi

Konstriktivizm sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasinda katki saglayan sanatgilar ve
eserleri, Resim-Is Ogretmenligi Temel Tasarim Dersi dgrencilerin Galismalar1 ele

alinmastir.
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3.5 Verilerin Analizi

Bu arastirmada toplanan verilerin analizinde g¢alisma, literatlr taramasina dayali
olarak gerceklestirilmistir. Kaynak tarama yontemiyle konstriktivizm gunimizde
Giizel Sanatlar Egitim Béliimleri’ndeki Resim- Is 6gretmenligi kayitli dgrencilerin
Temel Tasarim Atolye derslerinde konstruktivizmin etkisi kaynaklarca tespit edilip

degerlendirilmesi amaglanmustir.
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DORDUNCU BOLUM

IV. BULGULAR

4.1 Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerindeki Temel Tasarim Egitimi

Guzel Sanatlar Egitimi boliimlerinde Temel Tasarim Egitimi 0grencilerin
yaraticiligini en iist seviyeye ¢ikartilmasini amag edinen bir derstir. Ogrenci, Temel
Tasarim dersinde bagimsiz arastirma, kesfetme, yeni tasarimlar yapabilme ve kendine

0zglin kimligini kazanma ag¢isindan 6nemlidir.
4.1.1 Temel Tasarim Egitiminin Tanimi

Temel Tasarim Egitimi, Bauhaus’un gelistirdigi, ¢agin ihtiyaglarina cevap
verebilecek, estetik ve kullanisli tasarimlar yapabilecek &grenci yetistirmeyi amag
edinir. Donanimli, yaratici, 6zgiir tasarimer yetistirme misyonu yiiklenmistir.
Bauhaus’un kendinden sonraki tasarim okullarina en biiyiik katkist Temel Tasarim
Egitimi olmustur. Bu egitim, 6grenciyi ¢ok donanimli yetistirerek ona ileride

endiistriyel her tiirlii tasarim yapabilme yetkinligi kazandirmistir.

17. yiizy1l aydinlanma cagi, sanat egitiminde gelismis yaklagimi esnasinda, modern
diinyanin egitimsel gelismesi ile baglamis oldu. Modern egitimin temellerinin
Comenius, Rousseau, Pestalozzi, Herbant, Frobel gibi oncli egitim reformcular
tarafindan atildig1 goriilmektedir. Geleneksel egitimde ¢ocuga, dngoriilen gergekligin
dogrulugu felsefei ogretilirdi. Ogrenci, dgretmenin anlatimini tekrarlar. Ogrenci
merkezli 6grenme 17. ylizyildan bu yana yavag yavas gelisen bir pedagojik yaklagim

olarak gortlmektedir (Seylan, 2005, s. 10).

Tasarim, sanatsal etkinlikte Ogrenciyi merkeze alma amaci giiden ve Ozgiin,

yaraticiligin 6n planda oldugu tasarimlar ortaya koymadir.

Sanat okullarinda Bauhaus’la 6zdesmis olan Temel Tasarim Egitimi’nin tek bir ekolle
iliskilendirilmesi, tarih icinde evrim gegiren bu kavrami farkli boyutlariyla nasil
oldugunu tam anlamiyla anlayabilmemiz icin yeterli olmasa gerek. Ozdeslestigi
Bauhaus, kuruldugu andan itibaren farkli etkiler altinda stirekli degisen bir ekol olmus

(Ozkar, 2009, s. 135).
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Siirekli degigmesinin altinda yatan neden, Yyeni egitimcilerin egitim kadrosuna
katilmast ve okulun egitimini zenginlestirmelerinin yaninda egitime ivme

kazandirmalaridir.

Bauhaus okulu, egitim verdigi siirenin disinda kavramsal boyutta siyrilarak varligini
olusturmustur. Alain Findeli, temelleri Arts And Crafts akiminda atilan Bauhaus’un
bugiin bile tasarim egitimi alaninda yapilan incelemelere konu oldugunu vurgularken,
okulun tarihsel ve felsefi baglaminin Ortacag’a uzanarak incelenmesi gerektigini

belirtir (Ozkar, 2009, s. 135).

Bauhaus, Ortagag’da uygulanan Lonca Egitimi sistemini gliniimiize uyarlayarak
uygulamistir. Usta ¢irak iligkisine dayanan egitim modeli Bauhaus’ta “cagdas”
anlaminda uygulanmistir. Egitici ve Ogretici bir is¢i gibi calisarak ¢ok estetik ve

kullanigh tasarimlar gerceklestirmistir.

19. yiizyilin son yarisinda sadece mimarlik okullarini degil, genel anlamda sanat ve
zanaat egitimini de etkilemistir. Gorsel sanat egitime yaklasimi agirlik olarak gosteren
ve bu yiizy1l siirecinde 1870’de Kuzeydogu Amerika’da on bes yas Ustl herkese
teknik ¢izim 6gretilmesi i¢in bir yasa ¢ikmasi, endiistriyel iliskili olarak da olsa gorsel

egitime o dénem verilen 6nemi gdérmek acisindan anlamhidir (Ozkar, 2009, s. 146).
4.1.2 Temel Tasarim Ogeleri

4.1.2.1 Nokta

Nokta ve ¢izgi nesnelerin diinyasin da yoktur. Buna ragmen de olsa nesnelerin
koseleri, tepeleri, ayritlari, nesnelerin birbirleri ile olusturdugu arakesitler sz
konusudur. Bu agidan bakildiginda nokta ve ¢izgi, nesneleri, nesnel diizeni ve nesnel
iliskileri ¢oztimlemek, onlar1 anlamak ve yeniden betimleyebilmek gereksinmemize
bagli gelisen karmagik bir algilama ve soyutlama strecinin pratik bir sonucu olarak
dogar. Ozetle sdylemek gerekirse, nesneye ait olmayip insan zihninin, anlaginin

uygulamaya yonelik Grnleridirler (Seylan, 2005, s. 105).
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Sekil 16: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Ozol, 2012, s. 21)

Noktalarda olusturulmus forumlar kullanilmistir. I¢ ice gegmis daireler agik-koyu
iligkileriyle bir boyut kazanmis dairelerin ige dogru kiiclilmesiyle bir derilige

gidilmistir.

Sekil 17: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Caligmasi. (Ozol, 2012, s. 40)

Noktalar bir araya gelerek geometrik forumlar olusturulmustur. Bu c¢aligmada da
aciklik ve koyuluk iliskisi gozetilmis perspektifi bir derinlikte verilmistir. Dairesel

bicimlerle acik-koyu iliskisi sayesinde birbirini ayiran seritlere gidilmistir.
4.1.2.2 Cizgi

Cizgi insan kisiliginin yansimalar1 ¢izgi yoluyla aktarmada bir baglanti kurabilmesi
“Cizgiye hakim olan ve ¢izgiyle iletisim kurabilen sanatg1, bir soyut dili ¢dzebiliyor
demektir” (Tepecik, 2002, s. 33).
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Sekil 18: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Ozol, 2012, s. 65)

Cizgiyi dalgali ve kabartma seklinde form etkisi verilmis bununla beraber hareketlik

katarak olusturulmus kompozisyon

Sekil 19: Cizgi Brice Marden “Cold Mountain”. (Ozol, 2012, s. 64)

Karmasik cizgilerin bir kompozisyona dénistiigii goriilmektedir. Insanin karmasik
ruh halini verircesine ¢izgiler birbirlerine girerek bir yumak olusumu gibidir. Zeminin
diiz olarak boyanmis olmasi ¢izginin giiclinii ortaya ¢ikarmada ya da vurgulama amaci

gutmustiir.
4.1.2.3 Form

Temel geometrik formlar, Temel Tasarim dersinde, Bauhaus ve sonrasindaki
uygulamalarda bi¢im ve big¢imlendirme problemlerinin kavranmasinda bir giris
niteligi tasiyordu. Formun temel kurulus iliskilerinin anlasilmasinda kiip, piramit,

kiire gibi formlardan yararlanilabilir (Seylan, 2005, s. 137).
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4.1.2.4 Doku

Temel tasarim 6gelerinin i¢inde buytk yer edinen 6nemli bir elamani olan doku, hem
dokunma hem de gérme duygularini hissettiren nesnelerin dis yapilart hakkinda bilgi
edinmeyi saglar. Striiktiir; es ya da birbirleri ile sik1 baglantili, benze forumlarin iKi

ya da ¢ boyut lizerinde tekrarlanmasindan dogar (Aslier vd. 1986, s. 27).

Sekil 20: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Ozol, 2012, s. 115)

Nokta degerlerle doku 6grenci ¢aligmasinda noktalar1 dairesel bigimler olusturularak
bir biitiinliige gidilmistir. A¢ik- koyu iligkisi dikkate alinmis merkeze yerlestirilen

koyu degerler bir denge ve yaraticiliga gidilmistir.

Sekil 21: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Ozol, 2012, s. 115)

Ebru ¢alismasinda farkli boyutlarda forumlarin bir araya gelmesiyle bir kompozisyon
olusturulmustur. Farkli renklerin kullanilmasi ise bir zenginlik kazandirmistir. Sicak

ve soguk renklerin olusturdugu kontrastlik caligmaya bir gii¢ kazandirmistir.
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4.1.2.5 Valor (Deger)

“Valor rengin li¢ temel 6zelliginden birisidir. Bu 6zellikler, rengin ton, koroma ve
valor degerleridir. Koroma degeri, rengin matlik, parlaklik siddetini (gticiinu) belirler.
Valor ise herhangi bir rengin en agigindan, en koyusuna kadar tiim degerleridir”

(Brommer ve Horn, 1985, s. 57).
4.1.2.6 Renk

“...Fizik biliminin bir dali olmakla birlikte, gorsel alginin 6znelliginden Otiiri,
yalnizca nesnel bir olgu olarak anlagilmaz. Nitekim renk insanda uyandirdig1 sonsuz
etkilerden ve igerdigi anlam gizilgiiciinden dolay1 gorsel sanatlarin en 6nemli bigimsel

ogesi olmustur...” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, s. 1308).
4.1.2.7 Sicak ve Soguk Renkler

“Mavi ve iginde mavi rengin yiizdesi fazla olan renkler soguk; sar1, kirmizi ve bu

renklerin karmasindan olusan renkler ise sicak renklerdir” (Stdor, 2006, s. 174).
4.1.2.8 Renk Cemberi

“Renk dairesinin ¢emberinden birincil renkler olan i¢ ana renk ve
onlarin karistmindan olusundan ti¢ ikincil renkler alir. Bu renkler
arasinda bitisik ya da karsilikli kurulacak iligkiler yani mor-sari, yesil-
kirmizi, turuncu-mavi, renkler arasindaki karsitlar1 ya da uyumlar
(armoni) belirtir. Renk ¢emberinde tam karsilikli gelen renklere
“biitiinleyici renkler” denir. Bu renklerden biri kirmiz1 gibi ana renkse,
Obiirti mutlak ikincil bir renktir, yani iki rengin karisimidir. Boylece iki
bitunleyici renk ¢ ana renkten meydana gelir...” (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 2008, s. 1309).

Sekil 22: T. Tasarim Ogelerinden, Renk Cemberi. (Ozol, 2012, s. 190).
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4.1.3 Hazirlayic1 Ogretim

Hazirlayic1 6gretim, yeni ihtiyaglarin ortaya ¢ikardigi bir zorunluluktan kaynaklandi.
Bu zorunluluk insan ihtiyaglarin arttig1 bir donemde bu ihtiyaci karsilayacak giindelik
hayatta insanlarin ihtiya¢ duyabilecekleri hemen her seyin tasarlanmasi anlayisindan
kaynaklanmaktadir. Hazirlayic1 6gretim ¢ok genis kapsamli olup disipline edilmis
formlardan sanatin temelini teskil edecek, sanatta temel olarak kullanilan elamanlari

i¢ine alir.

Ogrenciler igin hazirlayici 6gretim sisteminin, Bauhaus un uyguladig1 ydntemlerin en
onemlisidir. Ogrenci, alt1 aylik bir dgretimle, almas1 gereken temel egitimi alir. Bir
nevi bir hazirlanma ve 6grencilerin yeteneklerini sergiledigi egitim programidir. Eger
Ogrenci bu alt1 aylik derste basarisiz olursa 6grencinin okulla iliskisi kesilirdi

(Balcioglu, 2009, s. 397).

Bauhaus’un okulu kendinden sonra gelen, sanat egitimi ve tasarim egitimi veren

okullar1, daha ¢ok etkiledigi yontemlerle hazirlayici egitime gok katki saglamustir.

Temel Tasarim dersleri, tasarim okullarinin bel kemigidir. Tasarimlarda Temel
Tasarim derslerinin en 6nemli kazanimlar1 6zgUnluk, yenilik ve estetiktir. Bu
okullarda &grencileri bu tiir derslerde basari saglayarak ogrencide biiyiik etki

birakarak 6zgiin ¢calismalar ortaya koymasi adina 6nemli olarak goriilmiistiir.

Bu deneyimler kendini tasarimlarda somutlagtirmig, bu sayede Bauhaus trtnleri bir
marka haline gelmis, blyuk bir (in kazanmistir. Vorkurs’un 6nceki okullarin aksine
Bauhaus’ta ciddiyetle ele alindigin1 ve programlarin vazgegilmez bir uygulamasi
haline geldigini sdyleyebiliriz. Bauhaus’ta 6grenci, egitimine devam etmek i¢in
Vorkurs’u gegmek zorundadir. Alt1 ay siiresi olan 6grencilerin Vorkurs’u basariyla
tamamlayamamasi Ogrencilerin 6gretimlerine devam edememelerine neden olur
(Balcioglu, 2009, s. 410).

Kati bir uygulama gibi goriinmesine karsin onemli gorevler ilistlenen Bauhaus’un
bdylece amacina ulasacagir ongoriilmistiir. Cok yetenekli dgrenciler segilmis, okul

cok onemli projeleri gerceklestirmistir.

Vorkus, sanat egitiminde basarinin anahtarint olusturuyordu. OKula yeni baslayacak
Ogrencilerin Bauhaus 06grenimine devam etmesi i¢in bu On egitimi gegmesi
gerekmekteydi.
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Tasarim ve Sanat egitimi giiniimiizde halen Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltelerinde
ve Guzel Sanatlar Egitim Boliimlerinde yer almasi Bauhaus’un giiniimiiz sanat
egitimine katkisim1 gostermektedir. Bu dersin olgunlagsmasinda da Johannes Itten’in
biiyiikk katkilar1 olmustur. Johannes Itten’in Bauhaustaki hazirlayici kursun ilk
yoneticisidir. Asya’daki diisiincelerden de etkilenen Itten egitiminin merkezinde
“karsitlik” kavrami vardir. Bauhaus’ta Gropius’la aras1 agildiktan sonra “Ittenschule”

(Itten Okulu) adli kendi Itten 6zel okulunda dersler vermistir (Kaneko, 2003, s. 1).

Ogrencilerin kendine has 6zglin tasarimlar ortaya koyabilmesi igin tasarim atolye

derslerinde basarili olmak tam anlamiyla 6grenmis olmasi gerekiyordu.
4.1.4 Teknik Ogretim

Bauhaus’un en Onemli Ogretim yontemlerinden biri de teknik Ogretimdir. Bu
ogretimde Ortagag’da uygulanan usta ¢irak iliskisi sistemi getirildi. Bu sistemle
Ogrenci 6grenme egitim modelinde ustasindan gordiigiinii hemen uygulama firsatini
buluyordu. Saglam ve kalic1 6grenme yontemi olan usta ¢irak iligkisiyle ancak okulun

amacina ulagsacagin diisliniiyordu.

Lonca egitim modeli kabul edildi. Bu egitim modeli 6grencinin daha iyi kavramasina
stirekli pratik yapmasinda uygun bir modeldi. Bu ylizden Ortagag’da oldugu gibi sanat

egitiminde usta ¢irak egitim modeli benimsenmistir.

Teknik dgrenimde en ideal metodun Ortagag donemindeki gibi ¢irakliktan geldigini
belirten Gropius’un bu diisiincesinin Bauhaus igerisindeki uygulamasi, atolyelerde bir

sanatg¢1 ve bir ustadan olusan iki 6gretmen olmasi seklindedir (Ekren, 2006, s. 45).

At6lyenin bir usta ve bir sanat¢idan olsun iki tane 6gretmenin olmasi 6grencilerle
daha fazla ilgilenmelerini sagladi. Bu sayede 6grenci egitimcilerin yaninda pratik
yapma deneyimlerini daha zenginlestirmelerine neden oldu. Usta ¢irak iligkisi o
dénemde en uygun 6gretim teknigini modern anlayisa gore yorumlayarak okulu etkin
kilma yoniinde 6nemli bir atilimdi. Bauhaus bu 6gretim modeli sayesinde ¢ok 6nemli
bir basar1 kazandi. Algi, agac ve tas yontmaciligi, torna, dokim, tesfiye, seramik,
duvar resmi, tipografi, mozaik, ciltleme, kumas baskisi, orgii gibi dersler alirdi
(Bingdl, 1983, s. 26).

Bu sayede 6grenci ¢esitli malzemelerle calisarak ileride karsisina ¢ikacak problemleri
¢Ozebilme yetenegi kazaniyordu bu malzemelerle ¢calisma 6grencinin yeni tasarimlar
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olusturma konusunda etkin olmasin1 sagliyordu. Cesitli malzemelerle ¢aligma imkan1
ogrencinin her agidan donanimli yetismesine imkan sagliyordu. Her tiirlii malzemeyi
kullanmak ileride endiistrinin veya siirsiz olanininsan ihtiyacini karsilayacak her

tirlii tasarimin yapiminda gerekli bilgiyi ve yetenegi sagliyordu.

“Ogrencilerden sadece tam kalifiye ¢iraklar binada aktif isbirligi yapmak iizere yeter
derecede olgun addediliyordu ve bunlardan da yalmiz bir kismi arastirma
istasyonumuza ve buna bagli proje stiidyosuna aliniyordu. Bu birkag se¢cme kisiye
kendi teknik branslar1 disinda da bilgi saglamak tizere diger gesitli atdlyelere girme
firsat1 veriyordu” (Gropius, 1967, s. 23-24).

Striiktiirel dgretimi en st diizeydi. Cok yetenekli dgrencilerin ulastigi en 6nemli
asamaydi. Bu 6grenciler Bauhaus’un basar1 kazanmasinda ¢ok 6nemli rolleri oldu.
Boylece en dnemli tasarimlara imza attilar. “Striiktiirel egitim almaya hak kazanan
ogrenciler, Bauhaus’un arastirma ve proje istasyonlarma kabul ediliyordu” (Ekren,

2006, s. 45-46).

Proje istasyonlarinda Ogrenciye kattigi daha serbest ¢alisarak tim yeteneklerini
sergileme olanagina kavusuyorlardi. Ogrenciler yapmis olduklari tasarimlarda
formlarindan evrenlerine bag kurarak objelerin farkli kombinasyonlarin1 deneyerek

kendilerine has tasarimlar gergeklestiriyordu.
4.1.5 Egitimin Temel flkeleri (Werklehre)

Bauhaus’ta tim uygulamalarin temelinde Ozgiir yaratimlar gergeklestirecek el
yetenekleri en iist seviyeye ulasmis 6grenciler yetistirmekti. Werklehre Bauhas’taki
ogrencilerin bagimsiz deneme yetenegi kazanacaklar1 6zgiir ve 6zgli tasarimlari
yapabilmeleri Bauhaus’un en 6nemli programidir. Egiticilerin 6grencilere miidahale
etmeden kendi yaraticiliklarini en iist seviyeye ulastiracaklari bir programdir. Sanatin
olmazsa olmazi olan yaraticilik, 6zgiinluk gibi kavramlar Bauhaus’un iizerinde
durdugu kavramlardir. Ciinkii teknolojinin hizla gelistigi bir cagda onun hizinda ¢ok
farkli tasarimlar yapabilmek yaraticilikla ilgiliydi. Ogrenci atdlyelerde bagimsiz
calisma olanagma sahipti, her tiirlii tasarimi 0Ozgiirce gergeklestirebiliyordu.
Bauhaus’un biiyiilk bir basar1 kazanmasi birazda egitim programlarindan

kaynaklanmaktaydi. Bauhaus, sanat uygulamali egitime dayali bir okuldur. Atdlyeler
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her tlrlG Grindn tasarlandigi alanlardi. Bu bakimdan bakildiginda programlarin en

onemli boliimiint “Werklehre” dedigimiz atdlye dersleri olusturuyordu.

» Werklehre Atdlyelerinin hedefleri:

» Ogrencilerin malzeme ile ¢alisarak daha &zgiir denemeler ve c¢alismalar
yapmasi, 0grencilerin resim, mimari, fotograf, dokuma, tiyatro ve tipografi
gibi sanatlar1 birlestirerek 0zgiin bir senteze ulagmasi,

» Ogrencilerin gegmisin tiim sanatsal anlayislarindan siyrilarak sanat, teknik,
sosyal, ekonomik, ruhsal ac¢idan kendilerini yetistirebilmeleridir (Bayer ve
Gropius, 1952, s. 6).

Bu okulun en belirgin Onceligi uygulamay1 birinci Oncelik alan egitimi
benimsemesidir. Ogrenciler sanat egitimini iki egitimci ydnetiminde tamamlamalidir.

Bunlar sanat ve zanaatkar olmalidir.

Tiim yaratici aktivitelerin esasi “insa etme”dir! Binalarin dekorasyonu ilk dnce guzel
sanatlarin en soylu fonksiyonuydu ve guzel sanatlar blylik mimarinin
vazgecilmezidir. Bugin izolasyon’un varligi ve sadece tiim zanaatkarlarin bilingli
isbirligi tarafindan kurtulabilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglar bir binanin bir
0zii ve g¢esitli parcalarinda karma karakterini anlamali ve bilmeliler sonra ¢aligmalari
‘salon sanat1’ olarak kaybettigi ruhun yerini dogru ark tektonik ruh doldurabilecek
(Naylor, 1985, s. 53-54).

Manifestonun temel amaci atolye agirlikli cok yapili bir sanat egitimi vermektedir.

Manifestoda ise lonca egitim sistemi ise ikinci dnemli odak noktasini olugturmaktadir.
Bauhas okullarinda egitimlerinde Atdlye derslerinin belirli hedefleri vardir.
Atolye egitiminde Bauhaus’un baslica hedefleri sunlardir:

» “Bauhaus’ta Ogretmen ve Ogrenciler yerine ustalar ciraklar ve Kkalfalar
olacaktir.

* Egitim bicimi iliskilerin 6zelliginden kaynaklanmaktadir, kati olmaktan
kaginma, yaraticiliga oncelik verilmesi, bireyselligin 6zgiir olmas1 ancak sik1
bir ¢alisma disiplini i¢inde gerceklesir.

+  Ogrencilerin ustalarin ¢alismalarma katilimi ve disaridan is almalari saglanir.

* Gelecegi hedef alan, genis caply, titopik yapisal tasarimlar ortaklasa planlanir.
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» Sergi ve etkinlikler aracilig1 ile halkla iligkilerin gelistirilmesi baglaminda

sergileme sorunlarinin saptanmasi, gelistirilmesi amaglanur.

Ogrencilere, i¢inde yasadiklar1 donemin bilincini asilamak amaglanir” (Baktir, 2006,
s. 17-18).

Atolye 6nemliydi. Bauhaus’ta tasarimlarin yapilacag yerler atolyelerdi. Atolyelerde
insanin ihtiyaglarini karsilayan her tiirlii iiriiniin tasarimi yapilmaktaydi. Bunun igin
yapilacak tasarimlarin daha once hi¢ denenmemis olmasi 6nemliydi. Yeniyi bulma
Bauhaus’un en énemli amaciydi. Ogrenci sinirlar1 zorlamaliyds, aklini ve duygularini
son sinirina kadar kullanmaliydi. Ancak bu sekilde giiclii tasarimlar yapabilecegine

inaniliyordu.
4.1.6 Ogretimin Kapsam (Formlehre)

Formlehrede kuramsal agirlikli derslere alinmistir. Bu dersler atdlye agirlikli egitimde
ogrencinin zayif kalan kuramsal yanini gliglendirmek amacini giitmiistiir. Bu ytzden
Formlehre egitimin 6nemli bir agigimi kapatmistir. Sanat Kkilttrtne ait bilgiler
verilirken 6grencinin entelektiiel yonii gelistirmeye ¢alisilmigtir. Bauhaus uygulama
agirliklt bir programa sahip olsa da bir sanat¢1 icin gerekli olan -sanat¢iy1 sanatci
yapan- teknik ve el becerilerin yaninda sanat kiiltiiriiniin de bilinmesinden gegiyordu.

Bunun yaninda giiniin sanat konular1 da ele alintyordu.

Uygulamaya yonelik isler okullarda iiretim yapmasina biiyiik katki saglad.
Tasarimlar fabrikalarda iiretilip pazarlara siiriiliiyordu. Bauhaus’un kendi ddneminde
ve daha sonraki donemlerde etkili olmasinin temelinde yatan, fabrikalarla anlagmalari
ve digsardan siparis almasidir. Bu durumda Bauhaus bir okul olmasinin yaninda
Uretimleri nedeniyle pazar i¢in iiretme Atdlyesi ya da isyeri statiisii kazaniyordu

(Siriir, 1981, s. 356).

Sanat artik iilke kalkinmasinda 6nemli islevi sagliyordu. Sanatin topluma karigsmasi
toplumun ihtiyaglarini karsilama yolunda atilmis en 6nemli bir adimdi. Bdylece sanat
toplumun siirekli artan ihtiyaglarini kargilamak igin yeni bir misyon yukleniyordu.
Mimarlik, resim ve heykel alanlarinda ¢ok basar1 oldugu sdylenebilir. Bir¢ok sanatsal

alanlarda ¢alisma yaptig1 icin Bauhaus basariya ulast.
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Sekil 23: Johannes ITTEN. (Composition 1975)

J. Ittenin ¢aligmasi goriiliiyor. J. Itten geometrik formlardan olusturdugu dikey ve

yatay formlarin birbirleriyle olan uyumu géze carpmaktadir.

Tasarimlar tiim boyutlariyla  diisiiniilip bu yonde calisiliyordu. Uriiniin
kullanighliginin yaninda uzun 6miirlii ve ekonomik boyutlar1 da dikkate alintyordu.
Bu yiizden tasarimlar giiniin ihtiyaglarina cevap verebilmesi estetik olmali, ucuz
olmal1 ve kaliteden de 6diin vermemeliydi. Tasarimlar siirekli yenileniyor daha iyisi

deneniyordu.

Sanatin egitimde kuramsal derslerin yeri ve 6nemi biyik oldugundan Formlehre
(form egitimi)’de daha cok teorik dersler verilmistir. Sanatin gelisimi, gegirdigi
evreler incelenirken 6grencilerin sanat tarihine yonelik bilgi edinmeleri saglanirdi.
Bunun yaninda bilimsel alanda da 6grenciye bilgi verilir, bu bilgiler 6grencilere

konferanslar yoluyla aktarilirdi (Baktir, 2006, s. 19).

Profesorler, Sanat egitimcileri, Bauhaus’a davet edilmis sanatin her alaninda
konferanslar, soylesiler diizenlenmisti. Ogrenci uygulamanmn yaninda kuramsal
alanda da kendini yetistirmek zorundaydi. Konferanslarda giinliik sanat problemleri
ele alindig1 gibi sanat tarihinde hemen her konu konferansin konusu olabiliyordu. Bu

etkinlikler daha sonraki tasarim okullarinda da 6rnek alinip uygulanmstir.

Yapilan konferanslar, 6grencilerin sanat tarihinde, bilimde en son gelismelerden
haberdar olmalarin1 saglamakti. Bunu saglamak icin bir¢ok bilim adamlari,
profesorler, sanat egitimcileri Bauhaus’a davet edilerek konferans vermeleri

saglanird1 (Ekren, 2006, s. 55).
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4.1.7 Tasarim Alanlar1 ve Atolyeler

Atolyeler uygulama alanlariydi her seyin diisiintildiigli hayata gegirildigi alanlardi. Bu

ylizden daha ¢ok uygulama odakli programlar yapilmustir.

Bauhaus’un atdlyeler birincil 6nem teskil etmekteydi. Amag 6grencilerin her dayim
egitimde yeni aramak ve o tiriinlerin ilk olmakti iiretimde. “Bauhaus, ilk donemlerinde
kendine 6rnek olarak rénesans atélyelerini almisti. Ogrenci bu okuldan mezun
oldugunda tas, torna, dokumacilik, sahne tasarimi, baski teknikleri, tekstil gibi ¢ok

cesitli alanlarda bilgi sahibi oluyordu” (Kurt, 2004, s. 146).

Bauhaus, o6grencilerin atOlye derslerinde okulda mezun oldugunda birgok alan

bilgisine sahibi olarak mezun verme amac1 giider.

Ihtiyaglara yeni tasarimlar ortaya koyarak, araya koprii kurarak teknolojinin hizla
ilerledigi Almanya’da artan ihtiyaclara g0re Ozgiir ve Ozgiin tasarimlar
olusturabilecek ¢ok yonlii bir egitim veriliyordu. “Temelde Bauhaus islikleri, toplu
tiretime elverigli glinlimiize 6zgii tirlinlerin prototiplerinin dikkatle gelistirilip siirekli

daha iyiye gotiiriildiigii laboratuvarlardir” (Gropius, 2002, s. 28-29).

Bauhausta uygulamada ihtiyaca yonelik genis mekéanlar kurma yoluna gitmisler.
“Atolyeler, glinimiiziin esyalar1 i¢in pratik tasarimlarin kiitlesel tiretim modelleri
halinde hazirlanip, devamli olarak gelistirdikleri laboratuvarlardi. Tecimsel, teknik
biitiin kosullar1 yerine getirecek tipte bigimler yaratmak amaci; tasarlamanin pratik,
mekanik, kuramsal, bilimsel ve formal yonlerinde deneyim ve bunlarin dayandig:

kurallar1 1yi bilen, genel kiiltiir sahibi insanlarin bir araya toplanmasii gerektirdi”
(Sdrdr, 1981, s. 358).

Bauhaus’ta gorev yapan egitmenlerin bircok alanda 6grencilerin basarilarini st
seviyeye ¢ikarmalari i¢in at6lye egitiminin yeri biyliktiir ve atolyeler tasarimlarin

yapildig1 6nemli olan yerlerdir.
Bu anlamda Bauhaus’ta atdlyeler olusturulmustur.

*  “Tas - Heykel Atolyesi

L]

Tahta - Marangoz Atélyesi
Metal- Metal Atolyesi
Kil - Comlek Atolyesi

L]
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» Cam — Renkli Cam Atolyesi
* Renk— Duvar Resmi Atolyesi
» Tekstil- Dokuma Atolyesi” (Becer, 2007, s. 187).

4.2 Temel Tasarim Atolye Dersinin Gelisiminde Etkisi Olan Egitmenler
4.2.1 Johannes Itten’in Hazirlayic1 Egitim Dersi

J. Itten’in ad1 Hazirlayic1 Egitim dersi kisaca Temel Tasarim dersiyle 6zdeslesmistir.

Temel Tasarim dersini temellendiren ilkelerini ortaya koyan Johannes Itten olmustur.

J. Itten, Hazirlayic1 Egitim Dersi (Temel Tasarim Dersi)’nin en &énemli
kurucularindandir. J. Itten ile birlikte Hazirlik Dersi programi Bauhaus’ta uygulanir.
Zaman igerisinde 6grenci lehine siirekli degisme ugrar. Hazirlik Egitimi dersinin en
onemli oOzelligi Ogrenciyi sanatsal anlamda giicli kilacak uygulamalarin
bulunmasiydi. Diger 6nemli 6zelligi ise J. Itten’in 6grencinin 6zgiir caligmasina saygi

gostermesiydi.

“J. Itten, 6grencilerinin psikolojisini ¢ok iyi tahlil ederek onlara sanati
nasil Ogretecegi konusunda bir fikir edinmistir. Boylece Bauhaus’a
geldiginde bu deneyimlerinden faydalanarak gorev yaptigi siirece
derslerinde uygulamistir. Gergeklestirilen ¢alismalarda 6grencinin
psikolojisi goz ontline alinmis, 6grenciye hicbir miidahale yapilmadan
daha 6zgiir ¢alisma ortami1 saglanmistir. J. Itten’in derste uyguladigi bu
yontem, yerine gelen Josef Albers tarafinda da uygun bulunup
uygulanmigtir. J. Itten’in yOnteminin bugiin de c¢agdas egitimde
uygulandigint sdyleyebiliriz. O, ¢ocugun kendi 6zgilir edinimiyle
Ogrenebilecegi bilinci ve ¢alisma sirasinda herhangi bir miidahalenin

zarar verebilecegi diisiincesiyle egitim vermistir” (Dede, 2014, s. 58).

*  “Dogadan etiid ozellikle
a) nesnelerin (malzemelerin) ifadesi
b) gercek malzemelerle deneyimler
+ Kompozisyonun plastik ¢aligmalari (¢esitli malzemelerle)

» Eski ustalarin analizleri” (Bayer ve Gropius, 1952, s. 30).

.....

olusturacak sekilde konsantre olmak 6gretim bilgisi yontemi, 6grencilere yaptirmis
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oldugu, kan dolasimini ve sinir dizgesini canlandirici gesitli beden hareketleri, hem
bedendeki (J. Itten’e gore yapilacak is’in aleti bedendir) hem de soluk alma ve ses
alistirmalan ile i¢ giliclerde uyumu saglamayi1 amaclayan g¢alismalarla basliyordu.
Bunlar yapilirken anatomik, fizyolojik, psikolojik, dinsel ve ahlaksal agiklamalar da,
yer almaktaydi. J. Itten’in bu yonteminin yakin ve uzak cevrece iyice anlasilip
degerlendirilmedigi, J. Itten’in kendi yakinmalarindan da anlasilmaktadir (San, 1983,
s. 100).

J. Itten, vermis oldugu egitimde kendine has 6zgiin bir yOntem gelistirerek derslerinde
Ogrencilerin el becerilerini gelistirmelerine olanak saglayan bu yontem, malzemeleri
kullanma yontemidir. J. Itten, dersinde kullanmak igin &grencilerden g¢evrelerinde
bulduklar1 bazi materyalleri getirmelerini ister. Getirilen malzemelerle (ahsap, cam,

kumas, metal vb.) dokularina gére kompozisyonlar olusturulur (Balcioglu, 2009, s.

397).

J. Itten’in diger sanat egitim veren klasik egitmenlerin yOntemi farklidir. Bu
yontemlerden biri de kopya yontemiydi. J. Itten, ilk sinif 6grencilerinden alg1 figiirleri,
siis esyalar1 ve anatomi gibi nesneleri kopya etmelerini istemis bu yolla onlarin el

becerilerinin gelistirilmesini amaglamistir (Droste, 2002, s. 30).
J. Itten’in temel dersinin ti¢ gorevi vardir:

*  “Yaratici giiciin serbest birakilmasi: Bdylelikle kendi algi ve
deneyimleri asil/gercek amaca yol acar. Ogrencileri 6lii
geleneklerden dereceli bir sekilde uzaklastirarak kendiisleri icin
cesaretlendirilmesi.

«  Ogrencinin kariyer secimini kolaylastirmak: Burada malzeme ve
doku galismalar1 degerli bir yardim saglamistir. Kisa stirede her
ogrenci kendi calisacagi malzemeyi bulmustur. Ancak temel
becerilerde eksiklik, pratik yapilarak agilabilir.

* Gelecekteki kariyerleri igin temel tasarim prensipleri dgrencilere
aktarilmalidir. Renk ve formun kanunlari 6grenciye objektif
diinyay1 acgacak, objektif ve subjektif form ve renk problemleri

farkli yollarla entegre edilecektir” (Itten, 1967, s. 9).
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4.2.2 Kontrast Calismalari

Agik-koyu c¢alismalari renkler arasindaki c¢eligkileri kavratmak amacini giider. Bu
yolla yapilacak tasarimlarda bir iriiniin renginin 6nemi vurgulanir. Tasarimlar
piyasaya yonelik olusturulurken satis kaygis1 gozetilip renklerin Urlinlerde estetik bir

0zellik kazandirma kaygisi da glidiilmustiir.

Ogrenciler kontrast ¢aligmalarmi {i¢ yolla yapmak zorundalar. Bu Gg¢ yol: Duyusal
deneyimle, rasyonel, objektif bir sekilde olmalidir. Bir sentez olarak
gerceklestirmelidir. Siyah-beyaz, blyik-kiiciik, sicak-soguk gibi kontrastlar 6zellikle
kontrastliklar diinyasina vurgulama yapar. Eski hocalarin ¢aligmalarini incelemek
farkina varmadan taklide diisiirebilir. Form, ritm ve renk temelleri ¢alistiktan sonra
daima 6grencinin, kendi ¢aligmalartyla ustalarinkini gdsterip ayni problemleri nasil
¢ozdiiklerini kiyaslamalar1 kendi ¢alismalariyla iliskili olarak analiz edilirdi (ltten,
1967, s. 17).

Sekil 24: Johannes ITTEN. (Composition 1919)

J. Itten’in kontrast caligmasinda bir 6rnek goriilmektedir. Farkli formlarin bir araya
gelerek bir kompozisyon olusturduklarina tanik olunur. J. Itten agik-koyu ile
ogrencilerin renk alaninda gerekli bilginin saglanmasi amaciyla genellikle kontrast
caligmalar1 yapilirdi. J. Itten 6grencinin bagimsiz ¢alismasina olanak saglamis bu

sayede yaraticilig1 gelistirecegine inanct artmistir.

Calismalarda asil istenen sey agik-koyu degerlerine gore olusturulmasi, objelerin
kompozisyonlarda renk tonlartyla farkliliklarin1 gostermesi “Zithigmn genel teorisi,
benim tasarim 6gretimimin kaynagi idi. Agik-koyu, malzeme doku ¢aligmalari, form
ve renk teorisi, ritm ve ifade formlar tartisilirdi. Bunlarin zitliklarini 6grencilere
sunardim... Bu zithiklar: Biyiik-kiguk, uzun-kisa, genis-dar, kalin-ince, siyah-beyaz,

cok-az, duz-egri, belirli-belirsiz, dikey-yatay, verev-dairesel, ylksek-alcak, yiizey-
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cizgi, c¢izgi-hacim, duzgln-kaba, sert-yumusak, hareketli-hareketsiz, hafif-agr,
saydam-opak, sabit-degisken, sivi-kati, tatli-eksi, gii¢lii-zayif... artt yedi renk
kortrastlar1. Tiim bu kontraslar kombinasyonlarda ayr1 ayri ¢alisildi” (Itten, 1967, s.
11).

4.2.3 Doku Calismalari

Doku calismalar1 Bauhaus’ta hazirlik dersinde verilirdi. Ogrenciler resmin ana
elemanlar1 olan renk, bi¢im hakkinda 6nemli dersler alirdi. Bu derslerden biri de doku
calismalartydi. Ogrenciler doku ¢alismalariyla resmin temel elemanlarini kavradiklari
gibi tasarimlarda da bu elemanlardan faydalanma yolunu agmisti. Okulda 6grenciler
icin doku calismalart verimli gegerdi. Caligmada malzemeyi nasil kullanacagini iyi
bilmesinden ve el becerinden dolayr “Bauhaus’taki hazirlik egitiminde dokularla
yapilan c¢alismalar 6zellikle tesvik edici bulunmustur. Itten’in c¢esitli dokularin
dokunsal degerlendirilmeleri icin renkli materyal dizileri olusturulmustu. Bu diziler
Ogrencilerin yaraticiligina yonelikti. Derslerde 6grenciler bu dokulari parmak uglar
ile hissetmek zorundaydilar. Itten daha sonra 6grencilerinden birbirlerine zit doku
montajlart yapmalarini istiyordu ve o zamana gore alisilmisin diginda etkili dokular

tiretiliyordu” (Kaplan, 2003, s. 25).
4.2.4 Form Denemeleri

Form denemeleri, Bauhaus’ta tasarimlarin bel kemigidir. Yeni formlarin arastiriimasi
ve denenmesi orijinal tasarimlara gitmenin de tek yoluydu. Bu yiizden 6grenci siirekli
yeni tasarimlar1 geceklestirmek icin yeni formlar olusturuyordu. Ogrenci sonsuz

sayida form denemeleri yapmak i¢in siirekli tesvik edilirdi.

Yiizyillardir uygulanan kaliplagsmis gelenegi kirarak kendi formlarini olusturarak yeni
bicimler ve sitiller gelistirmislerdir. J. Itten’e gore li¢ boyut formlarin ¢alisilmasi ve
resmedilmesi ¢ok dnemlidir. Form denemelerinde daire, {iggen, kare temel sekilleri

ele alinarak kompozisyon gergeklestiriliyordu (Droste, 2002, s. 30).

Geometrik formlar tasarimlar icin ileride 6nemli katkilar sunabilecekti. J. Itten,
kompozisyon ¢aligsmalarinda buttinliik hakkinda bir fikir anlagilmasi igin derslerinde
kare, ucgen ve dairesel karakterlerle kompozisyonlar olusturtmustur. Bu ¢aligsmalarin
devami olarak da iki ya da ii¢ karakterin kombinasyonlarindan olusan kompozisyonlar

olusturulmustur (Kaplan, 2003, s. 29).
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Bu kompozisyonlar 6grencilerin severek calistiklari islerdi, geometrik formlarin yeni
kombinasyonlar denemek 6grencinin kendine 6zgiin ve 6zglr hissetmesinde 6énemli
bir katkis1 olmustur. Yapilmasinin en biiyiik amaci kompozisyonlarda bireyin kendini
ifade etmesi, kesfetmesi, kisisel ifade giiciiniin tasarima yonelmesiydi (Erbay, 2003,

s. 45).

Bauhaus egitim modelinin hemen hemen hepsinde 6grenci, iyi donanimli bir
egitimden gegmekteydi. Ogrenciyi temel alan egitim modeli uygulanmistir. Bu egitim
modeli sayesinde mezun olan 6grenciler, her ¢esit tasarim yapabilecek bir ustaliga

ulastyordu.

Kompozisyon olusturarak ¢aligmalar1 6grencilerin yeni bulus yerlerini olusturarak
yaraticiliklarim gelistirmelerine yardimer olmustur. Ogrenci farkli formlar deniyor,
bdylece bu denemeler tasarlanmamis nesnelerin tasarlanmasini sagliyordu. J. Itten’e
gore kombinasyon ve degistirme konulu alistirmalar diisiinmeyi gelistirerek
ogrencilerde var olan gizil giiglerin agiga ¢ikarilmasi ve miikemmellige ulastirilmasini

saglamaktadir (Droste, 2002, s. 64).

Ogrencinin sinirsiz tasarim yapma giiciiniin saglanmasi igin dgrenci galismalarina
miidahale edilmemesi gerektigi vurgulanmis, tasarim ve tiim c¢alismalarda 6grenci

sinirsiz bir diisiinme Ve tasarlama i¢in tesvik edilmisti.

Form ¢aligmalar J. Itten’n énem verdigi derslerden biridir. Ogrencilerin kendilerini
gelistirmeleri agisindan yeri 6nem tagimaktadir. “J. Itten, Bauhaus’taki temel tasarim
dersinin ilk egitimcisidir. J. Itten; 6grencilere baslangi¢ dersinde oyunlar, serbest
uygulamalar yaptirarak onlarin tiim kaliplasmis diisiincelerini ortadan kaldirmay1

diistinmistiir” (Sahinkaya, 2009, s. 22).
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“En temel diizeyde J. Itten’in felsefesi 19. Yiizyilin Romantizm ve
savas Oncesi Empresyonizmin bir uzantistydi. J. Itten’in felsefesinde
deneyimden ifadeye gecis isteniyordu. Bu gegisi elde etmek icin J. Itten
ogrencilerini ruhtan fizik deneyimine gegis saglamalari i¢in zorladi. Bu
iliskide daire cizmeden once Ogrenciler kollartyla aynmi ve karsi
yonlerde daireler ¢iziyorlardi, kaplan resmi yapacaklarsa 6nce kaplan

gibi giirliiyorlard1” (Naylor, 1985, s. 77).

Sekil 25: Johannes ITTEN. (Zweiklan 1964)
J. Itten’in form c¢alismast Ornek bir resimdir. Form c¢alismast 6grencinin
bireysellesmesinde 6nemli bir rol oynuyordu. Ogrenci form galismasiyla daha rahat
Ozglr istedigi calisma olanagina sahipti 6grencinin ileride daha bagimsiz orijinal isler

tiretebilmesinde kapilarin1 agmais olur.

“J. Itten, derslerinde 6grencilerin herhangi bir kisitlama olmaksizin yaraticiliklarini
en iist seviyeye ¢ikarmay1 amaglamistir. Ogrenci, her seye sifirdan basliyormuscasina
tim onceki bildiklerinden ve onyargilardan arinmis sekilde konuya konsantre olarak
calisir. Boylece Ogrenciler, hic denenmemis olan tasarimlari dener ve tasarimlari

tiretime dondstiiriir” (Dede, 2014, s. 63).

Yapacaklari ¢alismalara 6grenciler 6nce ruhen hazirlanmis oluyorlardi. Yapacaklari
formlar1 hissetmek ve onu somutlagtrmak amaci giidiiliiyordu. Ogrencilerin
cizecekleri formlar1 once hissetmeleri daha sonra bu formlar1 ¢izmeleri isteniyordu.
Boylece 6grenci daha sonraki donemlerinde daha 6nce yapilmamis, diisiiniilmemis

tasarimlar1 yapabilirdi.
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4.2.5 Laszlo Moholy-Nagy’de Hazirhk Egitimi

L. M. Nagy Bauhasus’a en ¢ok katki veren egitmenlerden biri olarak Bauhaust’a
egitmenlerin bir birlerinden farkli alanlarda uzman olmalar1 bakimindan farklilik
gostermesi Onemi Ogrencilerin farkli alanlarda almis olduklar1 egitimlerini {ist
seviyeye ulastirmalar1 biiyiik katki saglayacagi disiiniilir. L. M. Nagy geometrik
formlarla olusturdugu kompozisyon c¢alismalart konstriikksiyon caligsmalar ortaya

koymustur.

Sekil 26: Laszlo Moholy NAGY. (Konstriiktif 1924)
Diiz bir ton iizerine farkli geometrik forumlarin birbirini kesercesine yerlestirildigi
goriilmektedir. Formlarin ve renklerin bir denge olusturduklart da gézlenmektedir.
Ayrica agik-koyu iligkisi renklerde verilmis kontrast renklerden faydalanilarak

renklerin siddeti artirilmstir.

“Jeannie Fiedler’in “Bauhaus” kitabinda L. M. Nagy’nin dgretim temelleri soyle
aciklanmistir: Bagvuranlar arasinda yetenekli olan ve bir sinavi gegen herkes kabul
edilecektir” (Kaplan, 2003, s. 37).

Boylece en yetenekli olanlarin segilmesine olanak tanityordu. Yetenekli olanlarin

okula kabul edilmesi okulun ileride basar1 kazanmasinda etkin olmustur.

“Bauhaus’ta herhangi bir kisitlama yoktur. Bu ders, onlar1 farkli alanlarda temel
bilgilerle donatacaktir. Bu temel bilgiler 6grencilerin sonraki hayatinda da etkili

olabilecek gerekli tum bilgileri icerir’ (Dede, 2014, s. 64).

Okul uygulamalarinda da 6grenci odakli diisiinildiigii i¢in higbir kisitlama ya da sart
olmadan herkese kapisini agmistir. Yetenekli olanlarin secilmesi okulun basari

kazanmasinda, amacina ulagmasinda ¢ok 6nemliydi.
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L. M. Nagy’de hazirlik dersleri, bir bakimdan da J. Itten’in hazirlik derslerine benzer.
Bu derslerin birbirinin devami oldugunu da sdyleyebiliriz. L. M. Nagy de J. Itten gibi
ogrenciye verilecek hazirlik dersinde aymi yontemleri izlemistir. Bu yontemlerle
Ogrencilerde var olan yetilerin kullanilmasi saglanmistir. Bu yontemler ayn1 zamanda
Bauhaus’un ¢ok biiyiik basarilar kazanmasinda rol oynamistir. Bu ¢alismalar Jeannie

Fiedler’in Bauhaus kitabinda soyle siralanmistir:

“Kendi sectikleri aletlerle (igne, masa, elek) istedikleri calisma
yontemini (delme, baski, siirtme, torplileme, vb.) kullanarak kagit

urtinler olusturma,

» Tek bir aletle (igne, bigak, pens, vb.) kagit lirtinler olusturma,

» Boya ve farkli tiirlerde maddeler kullanarak {iriinler olusturma,

» Farkl aletler (boya fircasi, sprey makinesi, vb.) kullanarak kagit
iizerinde tiriinler olugturma,

» Boya ve fir¢a kullanarak farkli maddeler tizerinde iirtinler olusturma,
« Istedikleri iiriinleri olusturma (bir yapistirict madde {izerinde grafit,
kum, agac tozu, talas, rende atiklarin1 dagitarak),

» Farkli Atdlyelerdeki maddelerden (yiin, metal, ahsap, vb.) tirlinler
olusturmak,

+ Tamamen soyutlama (¢izme, boyama, fotograf) yoluyla yap1, doku
ve degerlerin gorsel temsili,

* Pratik kullanim (oyuncak veya benzer bir sey olarak) gorsel bir

bi¢im kazanan degerler boylece yeni bir sekilde algilanacaktir.

Yapilan bu calismalar yalnizca maddelerin dis goriiniisleri iizerinde
odaklanirken ve ayni zamanda heykel ¢aligmalari 6grencilerin uzamsal
tasarimlarinin dengesini amagliyordu. Maddelerin bu uzam kolajlari
belli maddelerin olabilecek en karmasik ve ayn1 zamanda en ekonomik
acidan en verimli sekilde kullanimina yonelikti” (Kaplan, 2003, s. 38-
39).

Bauhaus’ta ogrenciler caligma yaparken eldeki malzemeyi en verimli bigimde
kullanma yoluna gittiler. Malzemenin tasarrufu 6nemliydi. Eldeki malzemeyle en iyi

ve en verimli ¢alisma amaglaniyordu. Ogrencinin sonraki hayatinda ¢ok iyi tasarimlar
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gerceklestirmesi igin yaratici gilicliniin gelistirilmesi gerekiyordu. Bu nedenle verilen

egitim, tiim bunlarin karsilanmasinda énemli bir rol oynuyordu.

“Duyusal yeterlik saglamaya yonelik bu egitim sayesinde 6grenci pratik ¢alismalar

yapmaya hazir hale geliyordu” (Kaplan, 2003, s. 38-39).

Ogrencilerin her zorlugun iistesinden gelebilecek yetenek ve yeterliligin olusabilmesi
icin duyusal yeterlilik saglamaya 6nem verilmistir. Boylece 6grenci yaratici bir kisilik

gelistirecek ve basarili olacakti.

“Duyusal deneyimlerin organizasyonu L. M. Nagy’nin 6gretim yonteminin temelini
olusturmaktadir. O da &gretim yonetiminde J. Itten’le hemfikirdir. Oncelikle
Ogrencinin ifade giiclinii gelistirmeye ¢aligsmig, onlar1 tasarimei olarak degil, sorunlari
¢Ozen ve sorunlara farkli alternatifler sunan bireyler olarak yetistirmeyi amaglamistir.
Boylece ifade giicli gelismis yaratici insan giicii olusturmaya ¢alismistir” (Dede, 2014,
S. 65).

“L. M. Nagy’nin yetenekleri, diisiinceyi s6ze aktarmadaki blytiik becerisi ve bulasic1”
heyecan1 bu yoniyle Bauhaus Ogrencilerini derinden etkilemistir. L. M. Nagy
1925’lerde Bauhaus’ta yaptig1 fotografik deneyler, fotograf, tipografinin bir arada
kompoze edilmesi gibi uygulamalariyla grafik tasarima ufuk agicit katkilarda

bulunmustur” (Becer, 2007, s. 196-197).

Gotik tasarim o donem en ¢ok gereksinim duyulan bir alan olmustur. Tasarimlar gotik
tasarimla olusturuluyordu bu nedenle gotik tasarim en temel egitimlerden birini

olusturmustur.

Calismasinda hem sanat¢cinin kisisel yetkinlige ulagsmasinda hem de Bauhaus’un
egitim felsefesinin amacina ulagsmasinda ¢ok dnemli katkilar1 olmustur. Bauhaus’un
basariya ulagmasinda L. M. Nagy’nin yetenekleri yadsinamaz hale gelmistir (Becer,
2007, s. 196).

4.2.6 Josef Albers Yonetiminde Hazirhk Egitimi

Temel Tasarim dersinden once akla ilk gelen Baugaus’ta 6grenci olup Ogretim
kadrosuna gecen J. Albers’dir. Bauhaus kapatildiktan sonra Bauhaus prensiplerine

gore kurulan tasarim okullarinda hep J. Albersin uygulamalar1 6rnek alindi. J.
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Albers’in adi, temel tasarim dersiyle 6zdeslesmistir. Giiniimiizde bile onun temel

tasarim dersi uygulamalari halen siirmektedir.

Bauhaus’un basariya ulagsmasi i¢in J. Albers yeni yontemlerin uygulanmasinda emegi
azimsanamayacak kadar biiyUk bir egitimcidir. Yontemleri, programlar1 ginimizde
hala uygulanmaktadir. “J. Albers Ogrencilerine malzemeler arasindaki iligkileri
anlamayi, ¢ok Onemli malzeme bilgisinin kullanimini (cam, aga¢ vs.) basit ve
baslangi¢ olarak anlatmaya calismistir. Bu yolla daha sonraki atélye pratigini ve
ekipmanlarini beklemeksizin insa prensipleri ve temel malzeme 6zelliklerini anlamay1

gelistirmeye ¢aligmistir” (Naylor, 1985, s. 100).

Kagit ¢ok bulunan ve iyi sonug verdigi i¢in J. Albers kagitla 6grencinin iist seviyeye
cikarilmasini ama¢ edinmisti. Bauhaus’ta verdigi derslerde J. Albers, pratik
malzemelerle o6zellikle kagitla kolay olusan sekiller yaptiriyordu. Bu sekiller
ogrencinin el becerilerini gelistirmeye yoneliktir. Basit sekillerle baslayan caligsmalar
daha sonra zor ve karmasik sekillerle devam ederdi. J. Albers kagitla yaptirdigi
calismalar, denemeler i¢in: “Bununla biz asla sanat g¢alismasi yaratmayacagiz,
niyetimiz miizeleri doldurmak degil, biz deneyim kazanmak istiyoruz” diyordu

(Lupton and Miller, 1993, s. 14).

J. Albers 6grenciyi sikmamak adina kagidi istedikleri gibi kullanma ve istedikleri
sekilleri olusturmada adeta tesvik etmistir. Ogrenci 6nce basitten karmasik sekillere
dogru gidiyordu. Bu yolla 6grenci daha kolay 6grendigi gibi bir sonraki ¢alisma iginde
istek duyuyordu. “En basit aletlerle gergeklestirilen uygulamalar J. Itten’in
derslerindeki uygulamalara benzemektedir” (Kaplan, 2003, s. 42).

“J. Albers de Ogrenci c¢aligmalarina miidahale etmeyerek onlari
tamamen serbest birakirdi. Atdlyelerde; kullanilmasi, sekil verilmesi ve
bulunmasiyla ilgili kolayliklarindan dolayr kagit tercih edilmistir.
“Kagid1 keserek, katlayarak, yapistirarak, biikerek, i¢ bosluklar
olusturarak, kesit artirarak, deneyimler Ogrenilir. Hem yiizey form
iliskisinin kavranmasi, hem de malzeme 0&zelliklerinin tasarim
strecinde hesaplanmasi, tasarim-iiretim arasindaki  sorunlarin

kavranmasi agisindan 6nem tagimaktadir” (Seylan, 2005, s. 132-133).
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Sekil 27: Josef ALBER. (1923)

J. Albers’in Temel Tasarim derslerinde farkli malzemeler deneyerek farkli formlardan
bazen de ayni1 formlarin kombinasyonlarini deneyerek ¢alismasini gergeklestiriyordu.
Ogrencinin 6nceden edinilmis her tiirlii sanatsal bilginin yaraticihi@: etkileyecegi
diistincesiyle her tlrll bilgiden arinarak her seye yeniden baslama olanagini da

sagliyordu.

Daha sonra karsilasilacak sorunlarin ¢oziimiinde biiyiik yonde faydalar saglayacaktir
arastirmalar. J. Albers’in tiim ¢alismalari; arastirma ve deneme amachdir. J. Albers
yontemleri diinyadaki Tatbiki Gilizel Sanatlar Okullari’nda verilen temel egitim
derslerini biiyiikk c¢apta etkilemistir. J. Albers, Bauhaus’ta bir devrim yaratmis,
yontemi birgok sanat okulunda uygulanmaya baglanmistir. Uygulamalarla 6grenciler
malzemelerin nasil kullanilacagi hakkinda bilgi sahibi oluyorlardi (Dede, 2014, s.
67).

Sekil 28: Josef ALBERS. (Kompozisyon 1919)
J. Albers yine farkli boyutlarda karelerle ve sekillerle bir kompozisyon olusturmustur.
Bu kompozisyonda da agiklik koyuluk iligkisi vurgulanirken formlarin birbiriyle olan

iligkisi de gosterilmistir.

“J. Albers, 0grencilere siirekli basit malzemelerle pratik yaptirarak ve
Ogrencinin el becerilerini gelistirerek onlarin tasarim calismalarinda
yaraticiliklarin1  sonuna kadar kullanmalarina olanak sagliyordu.
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Ogrencinin bu yolla bagimsiz calisarak kendisini 6zgiir bir sekilde ifade
etmesi saglanmigtir. Bu ¢alismalar 6grencinin hangi malzemeyle daha
basarili olacagini saptamasina da imkan sagliyordu. Bundan sonra
ogrenci basarili oldugu malzemeyi kendisi se¢iyordu. J. Albers,
ogrencilerin malzeme ile olan iliskisini gelistirmek ve malzemeye
hékim olmasin1 saglamak i¢in uzun zaman alan ¢aligmalar (oyuncaklar,

kiicuk kaplar, vb.) yaptirmistir” (Dede, 2014, s. 67).

J. Albers malzemeye alisma ve olanaklarinin farkinda olmasi i¢in 6grencilerine tekrar
tekrar kiicilk ebat calismalar yaptirarak Ogrencilerin basarisini arttirmaktir. J.
Albers’in derslerdeki ulagsmak istedigi hedef dgrencilerin siirekli gelisen endiistrinin
ihtiyaclarina cevap verebilecek donamimlarda yetistirilmesidir. J.  Albers,
Ogrencilerden her alanda tasarimlar yapabilecek yeterlilikte olmalarini istemistir. Bu
yiizden 6grencilere her tiirlii malzemeyi iyi kullanabilme aligkanligi kazandirmistir. J
Albers’in dersi 6grencilerin malzemeleri tanimasina ve kesfetmesine yonelik oldugu
icin insacidir (kontsriiktif). Bu ¢aligsmalarin 6grenci i¢in en dnemli faydasi; 6grencinin
kendisini ifade etmesini saglamaktan ¢ok belli bir disiplin i¢inde ¢alisma aliskanlig1

kazandirmasidir (Naylor, 1985, s. 155).
4.3 Lisans Ogrencilerinin Temel Tasarim Atolye Dersi Calismalar

Konstriktivizmin sanat anlayiginin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerindeki Temel
Tasarim At6lye derslerine katkist adli yiksek lisans tezimin Ondokuz Mayis
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitim Boliimii Resim Is 6gretmenligi
programinda 2018-2019 egitim gretime yilina kayitli olan 1. sinifta 6grencilerin Dog.
Dr. Sena SENGIR hocanin atélyesinde aldiklar1 Temel Tasarim dersinde gézetimi ve
yonlendirmesiyle yapmis olduklari ¢aligmalarinin sinirli sayida konstriiktivizm sanat
anlayisin etkisinin 6grenci ¢akigsmalarinda yansimalari konstriiktivizm sanat anlayisin
etkilerin incelenim yorumlanmasi i¢in izi alinarak tezde g¢alismalar kullanilmistir

(Sekil 29-45).
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4.3.1 Nokta Calismalari

Sekil 29: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2018a)
Noktanin bir araya gelmesiyle bir forma doniigmiis olan noktalarin bir perspektif sira
diizeni i¢inde siralandig1 ve giderek yok oldugu goriilmektedir. Yaprak bicim sekiller

ise dairesel formlara bir denge olusturmaktadir.

Sekil 30: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2018b)
Noktalarin birlesmesiyle bir form olusturulmus bu kompozisyonda ¢izgilerde
kullanilmis agik, koyu iliskisi sekillerin birbiriyle iligkisi de goz Oniine alinarak

noktalarla bir biitlinliik olusturulmustur

Sekil 31: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci ¢aligmasi. (Anonim 2018c)
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Cizgi ve noktalarin agik, koyu degerleriyle bir nesne olusturulmus bir kalp ¢izimi

yapilmistir. Arka fondaki sekiller ise stilize edilerek sunulmustur

‘:v 4 /// / /j/’// ' | IRRN
Sekil 32: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismamsi. (Anonim 2018¢)
Bu ¢alismada dairesel formlar olusturulurken kompozisyonda agik ve koyu degerler

yer verilmis ve noktalardan zengin bir kombinasyon olusturulmustur.
4.3.2 Cizgi Calismalari

Cizgi, resmin temel elemanidir. Bu yilizden ¢ok 6nemsenmis, 6grencilere 6grenimin
ilk yilarindan itibaren kavratilmistir. Cizgi, 6grencinin kimligi niteligindendir. Kimligi

Iyi yonde kullanmak igin ¢izgi, 6grenimin bel kemigidir.

l\i\““‘""-if./ £X “\\\“ //
N \\\‘“\'@;rm-\ . </

/

S ///I\ ?
/711‘

Sekil 33: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2018d)
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4.3.3 Doku Calismalari

Bir resmin ya da maddenin yiizeyine doku adi verilir. Dokular tanimanin ya da ifade
etmenin en etkili yoludur. Doku caligsmalari resim egitiminde 6nemli bir yeri isgal

eder.

Sekil 34: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2019a)

A;/

Sekil 35: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2019b)
Dogada ¢ok cesitlilik gdsteren ve bunlarin doku farkliklari olanlarla bir kompozisyon

kurarak farkli dokular1 yansitmaya calisilmistir.

4.3.4 Kontrast Calismalari

Sekil 36: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2019c)
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Blylk bir Gcgen icinde tam merkezde yer alacak bigimde dairesel form
yerlestirilmistir. Biiyiikk liggenin iginde i¢ ice gecmis ilicgenler olusturulmustur.
Uggenin disinda da farkli geometrik formlar kullanilarak bir kompozisyon
olusturulmustur. Dairenin i¢in ve iiggenin disinda yatay ve dikey bicimlerle mekanik
bir hava olusturulmustur. Soguk zemin iizerine sicak rengin kullanimi ¢alismay1 daha

dikkat ¢ekici bir konuma getirmistir.

Sekil 37: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2019¢)

Geometrik sekillerle kiibizm etkisi veren kahverengi rengi tonlariyla olusan derinlik
hacmi verilmek istenmistir. Merkezde bulunan kiibik formlarla olusturulmus bir figlr
arkadaki formda ise geometrik formlar kullanilmistir. Konstriiktivist ¢alismalardan

etkilendigi agikca goriilmektedir.

Sekil 38: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2019d)
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Soguk renklerin iligskisinden faydalanarak bir kompozisyon olusturulmustur. Sar1 ve
yesil renklerin kullanildig1 calismada sekiller serbest¢e olusturularak ¢alismada K.

Malevich kontrast eserlerinin etkisi gériilmektedir.

\L\/y/

Sekil 39: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2019e)
Kahverengi ile sar1 renkler arasinda cesitlenerek renk gecisleriyle doga caligsmasi ton

armonisi yesil ton renkle de denge saglanmistir

(4
|

Sekil 40: T. Tasarm Ogelerinden, Ogrenci Calismast. (Anonim 2019f)
Yatay ve dikey formlarin kullanildig1 zengin bir kompozisyon goriilmektedir. Bu
kompozisyonda oOgrenci dogadaki bitki motiflerinden faydalanilarak agik-koyu
iligkisini kontrast renklerle saglamistir. Bitki motiflerini yorumlayarak zengin bir

bigimde olusturmustur.
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4.3.5 Form Calismalar

Sekil 41: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Caligmasi. (Anonim 2019g)
I¢ ice gegmis biiyiik daireler formlar iginde daha kiigik dairesel forumlar kullanilmis

bunun yaninda kare formu ve kivrimli seritlerle bigim giiclendirilmis sicak ve soguk
renklerle de zengin bir kompozisyon olusturulmustur. W. Kandinsky eserlerinin

etkileri gorilmektedir.

Sekil 42: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2019g)
Yesil rengin daha baskin olarak sar1 ve mavi karisimlar geometrik sekiller ile kiibizm

yansimalar1 goriilmektedir

Sekil 43: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Caligmasi. (Anonim 2019h)
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Sicak ve soguk renkleri bir arada kullanarak kompozisyon olusturulmus kilbizm etkisi

ve geometrik sekillerin kullanilmasiyla hareketlilik etkisi verilmistir.

4.3.6 Sicak ve Soguk Renkler

= =

Sekil 44: T. Tasarim Ogelerinden, Renk Cemberi. (Anonim 20191)

Sekil 45: T. Tasarim Ogelerinden, Renk Cemberi. (Anonim 2019i)

4.3.7 Volor Cahismalar

Sekil 46: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismalasi. (Anonim 2019j)
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Ritmik akici hareket goriinii veren orta agik degerler hareket katan koyuluklar denge
olusturulmaya calisilmis bu c¢alismada da K. Malevich’in eserlerinin etkisi

gorulmektedir.
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Sekil 47: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2018e)
Belli bir yone dogru karelere boliinmiis dairesel formun agik- koyu gegisleri ile

beraber hareketlik hissi yansitilmigtir
4.3.8 Kolaj Cahismalari

Kolaj caligmasi oOgrencilerin en serbest ve ozgiirce kendilerini ifade ettikleri
calismalardir. Geometrik formlarda olusan big¢imler kibizmin ve konstriktivizm

etkilerini tasirlar.

Sekil 48: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 2019Kk)
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Hareket ve denge diizeni kurularak yapilmis kolaj calismaya bakildiginda hareket
hissi veren geometrik bir ¢alisma kompozisyon olusturulmustur A. M. Rodgenko’nun

konstriiktivizm yansimalari afis tasarimlarinda olan etkileri hissedilmektedir.

Sekil 49: T. Tasarim Ogelerinden, Ogrenci Calismasi. (Anonim 20191)
Kolaj calismalar1 parcalardan yola ¢ikarak biitiinsel bir kompozisyon olusturulmak

istenmis bu calismada da A. M. Rodgenko’nun perspektif ve derinlik hacmi

caligmalarinin yansimalari goriilmektedir. Kompozisyon olusturulmustur.
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BESINCi BOLUM
V. TARTISMA, SONUC VE ONERILER

5.1 Tartisma

Konstriktivizm 20.yiizyil teknik gelismelerinden beslenmis bir sanat akimidir.
Konstriiktivizm faydaci bir sanat anlayisidir. Bu yiizden toplumun kullanimina
yonelik Urtinler tasarlamalarini toplumsal fayda ilkelerine gore gerceklestirir. Bireysel
olmayan konstriiktivizm deneysel bir sanat anlayisi olusturmustur. Bu yoniiyle de
diger sanat akimlarindan bariz bir bi¢imde ayrilmaktadir. Konstriiktivizm tasarim
alaninda hem estetik hem de kullanim anlayisin1 kabul etmistir. Toplumcu bir sanat
anlayisini benimseyen konstriiktivizm kendi iizerine diiseni yapmis basarili olmustur.
Bu basarilar nasil saglandi? Sanat¢ilarin tasarim kiiltiiriine giden yolda aramak
gerekiyor. Disiplinli 6zgiir yaratict bir anlayis olusturdular. Sanatsal kavramlarin
uygulamasinda goriiliir. Renk ve geometrik uygulamalari da P. Mondrian ya da A.
M. Rodgenko pratik uygulamada ise A. Gan’1 animsatmaktadir. Konstruktivizm sanat
anlayisinin Giizel Sanatlar Egitimi Bolimleri’ndeki Temel Tasarim Atolye derslerine
katkis1 ele alindiginda konstriiktivizim temel prensiplerinin uygulanmakta oldugu ¢ok
somut bir bigimde goriilmektedir. Ogrenci g¢aligmalar ele alindiginda hepsinde
gorilen bicimsel ozelliklerin konstruktivist prensipleriyle birebir ortistiigi
gortlmektedir. Ogrenci ¢aligmalarindaki  geometrik  formlarin  her tiirlii
kombinasyonunu denendigi 6zellikle uzun-kisa, yatay-dikey ve diyagonal iginde
verilmesinin yaninda renklerle geometrik formlarin i¢ i¢e olmasi ve sicak-soguk renk
endisesi gozetilerek verilmesi konstriiktivist sanat¢ilarindan L. S. Popavanin, L. M.
Rodgcenko’nun, L. M. Lissitzky’in ¢aligmalarina ve ilkelerine bagli kalinarak

olusturuldugunu sdéylemek miimkiindiir.
5.2 Sonug

Konstriiktivizmin ortaya ¢ikmasinda teknik alanda gelismelerin ¢ok biiyilik etkisi
olmustur. 20.yiizyilin endiistrinin gelisimiyle birlikte bir zorunluluk haline gelen
tasarim kiiltiiriinlin 6nem kazanmasi, bunun yaninda 1. Dlnya Savasi’nin yapmis
oldugu yikimlarin arkasindan gelen 1917 Devrimi, oldugundan daha derin daha biylk

tahribat yaratmisti. Sonu gelmez i¢ miicadeleler ise Rus halkinin yasam kosullarinin
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daha da agirlasmis ve her gecen giin artan yoksulluk sonucu yasam altindan
kalkamayacak bir duruma getirmisti. Iste bu ortamda sanatin biiyiilii glicii devreye
girmis oldu. 1917’de basa gegen rejimin de destekledigi toplumcu gergekeilik
anlayisinin yayginlasmaya basladigi goriiliir. Sangtilar artik kisisel yaratimlarindan
vazgecerek toplum i¢in toplum adina tasarimlar yapmak ve toplumun hizmetine
sunmak zorunda kalir. Endiistrinin ortaya ¢ikardigi tiretim mekanizmasi ve toplumsal
ihtiyaclarin karsilanmasi sanatginin endiistriye paralel tasarimlar gergeklestirme
yoluna gitmesine neden olur. Rus sanat1 kendini yeniden olusturur. Sanatinda toplum
faydasina sunulan “sanatin manifestosu”nu ilan eder. K. Malevich, slprematizmi
Olustururken A. M. Rodgenko’nun cetvel ile ¢izilmis resimleri, V. Tatlin’in
olusturdugu kose rolyefleri onemlidir. Bu sayede konstriiktivizm onemli bir ses
getirir. Temel Tasarim derslerinde uygulanan nokta, cizim, form-bicim ve doku
calismalar ileride tasarim yapmak igin verilen 6nemli asamalariydi. Ondokuz Mayis
Universite 6grencilerinin Temel Tasarim ¢alismalar1 incelendigin de konstriktivizim
sanat anlayisinin etkisinin Sekil 36°daki 6grenci ¢alismasi analiz edildiginde 6grenci
farkli geometrik sekillerin i¢ ige olusturdugu kompozisyon olduke¢a ilgi ¢ekicidir.
Kompozisyonun merkezinde biiyiik bir iggen i¢inde dairesel bir form kullanilmistir.
Ucgenin disindaki farkli boyutlardaki geometrik formlarm A. M. Rodgenko’nun
calismalarina benzerlik gostermektedir. Bu ¢alisma L. S. Popova’nin ¢alismalarinida
andirmaktadir. Sekil 38’deki Ogrenci g¢alismasinda konstriiktivist calismalardan
etkilendigi agikga goriillmektedir. Merkezde bulunan kiibik formlarla olusturulmus bir
figur arkadaki formda ise geometrik formlar kullanilmistir. Sekil 37, 39, 40, 41, 42,
46, 47 ve 48°de Renklerin bir denge i¢inde verilmesinin yaninda geometrik sekillerin
farkl1 kombinasyonlarmin denendi8i yatay ve dikey iliskisinin oldugu devinim ve
ritmik hareketleri ve forumlarin i¢ i¢egeldigi konstriiktivist sanatin ilkelerine birebir
bagli kalan bu calismalar bize L. S. Popova ve A. M. Rod¢enkonun ve Litssitzky’in
caligmalariin da etkisinin goriilmesi agisindan 6nemlidir. Konstriktivizm sanat
anlayisinin Giizel Sanatlar Egitim Boliimleri’ndeki Temel Tasarim Atdlye derslerine

katkist ¢ok net bir bigcimde gortlmektedir.

65



5.3 Oneriler

Arastirmanin sonuglarinda konstriiktivizm Temel Tasarim Atdlye dersi i¢in su

Oneriler verilebilir:

1. Diisiinme, sorgulama, kendini asma Vve bireysel kimlik olusturmada bireye 6nemli
bir katki saglayan Temel Tasarim derslerinde konstriiktivist uygulamalarin 6rnek

alinmas1 daha nitelikli tasarimlarin ortaya ¢ikmasi 6nemlidir.
2. Topluma fayda ilkesinde konstriiktivist sanat anlayisindan faydalanabilir.

3. Uygulamaya yonelik derslere agirlik verilmeli, konstriiktivizm anlayis1 glinimiiz

sartlarina uygulanmalidir.
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