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OZET

Bu arastirmada, piyanist, besteci ve etnomiizikolog kimligi ile 20. yiizyil
miiziginin 6nde gelen temsilcilerinden olan Béla Bartok’un ulusalcilik kavrami
cergevesinde miizige kattig1 degerler ile baslica eserlerinden olan “Romen Halk Danslar1”

islenmistir.

Calismada, oncelikle miizik Ogrencilerine, gen¢ sanat¢t adaylarmma ve
etnomiizikolojik arastirmalara yonelen miizisyenlere, Bartok araciligi ile halk miiziginin
derinliklerinde sakli olan zenginligin 6nemini gostermek ve uluslararasi ¢oksesli miizigi
kavramada halk miiziginin ne denli 6nemli bir yere sahip oldugunun anlagilmasina katki
saglamasit hedeflenmistir. Ayrica 1936 yilinda iilkemize gelerek verdigi konserler,
diizenledigi konferanslar, yaptig1 incelemeler ve derlemeler ile Tiirk miizik kiiltiiriine
biliyiik katkilar saglamis olan bestecinin, iilkemiz insanlar1 tarafindan taninmasina
yardimc1 olmasi da amacglanmistir. Son olarak, uluslar1 ayirt edici Ozelliklerine
ulagtirmay1 hedefleyen ulusalcilik baglaminda yerel tinilarla evrensel bir anlatim yaratma
amacini tasiyan besteci Béla Bartok’un iinlii eseri “Romen Halk Danslari”n1 bestecinin

kendine has besteleme stilinin ayrintilarini gostererek tanitmak amaclanmustir.

Dort boliimden olusan bu ¢aligmanin birinci boliimiinde, Béla Bartok’un yasam
oykiisii anlatilmustir. Tkinci boliimde, ulusalcilik kavrami genel tanimlariyla agiklandiktan
sonra, ulus devlet olma yolunda, diinyada meydana gelen sanayi, bilim ve teknik
alanlardaki gelismelerden s6z edilmistir. Ayrica, aydinlanma siirecinde meydana gelen
ve tlim diinyay1 etkileyen ihtilal ve devrimlerin toplumlara, sanata ve miizige etkileri de
irdelenmistir. Ugiincii boliimde uluslarin kendilerine has tiim 6zelliklerini yansitan halk
miizigi kavrami tanimlanarak bu baglamda Béla Bartok’un Macar halk miizigine
katkilar1, yaptig1 ¢alismalarin ayrintili anlatimiyla ele alinmistir. Dérdiincii boltimde ise
Bartok’un miizik stili ve alt1 danstan olusan {inlii eseri “Romen Halk Danslar1” orijinal
nota drneklerini iceren sekillerin de sunumuyla incelenmistir. Incelemenin detaylarinda,
danslarin konusu, anlami, besteleme stili, kullanilan artikiilasyon isaretleri, modlar,

kadanslar, miizikal ctimlelerin olusumu gibi bilgiler yer almaktadir.



ABSTRACT

This research is focused on Béla Bartok’s — one of the leading representatives of
the 20th century music, a pianist, composer and an ethnomusicologist — “Romanian Folk
Dances”, which is one of his prominent works, within the scope of nationalism as an

important concept of his century.

The aim of the study is to show the importance of the richness hidden in the depths
of folk music and to understand the importance of folk music in understanding
international polyphonic music through Bartok, primarily for music students, young artist
candidates and musicians who are oriented towards ethnomusicological research. It is
also aimed to help the composer, who made great contributions to the Turkish music
culture with his concerts, conferences, reviews and compilations upon his visit to our
country in 1936, to be known by the people of this country. Finally, it is aimed to
introduce the famous work “Romanian Folk Dances” of the composer Béla Bartok, which
aims to create a universal expression with local timbres in the context of nationalism that
intent nations to convey their distinctive features, by showing the details of the composer's

unique composing style.

In the first part of this study, which consists of four parts, the life story of Béla
Bartok is told. In the second part, after explaining the concept of nationalism with its
general definitions, developments in the fields of industry, science and technical in the
world are mentioned. In addition, the effects of revolution and reforms that occurred in
the process of age of enlightenment and affecting the whole world on societies, art and
music are also examined. In the third section, the concept of folk music reflecting all the
characteristics of the nations is defined, and Béla Bartok's contributions to the Hungarian
folk music is discussed in detail with his works. In the fourth section, Bartok's music style
and his famous work "Romanian Folk Dances" consisting of six dances are examined
with the presentation of the original score samples. The details of the review include
information such as the subject of the dances, its meaning, composing style, the

articulation marks used, modes, cadences, and the formation of musical phrases.
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ONSOZ

Béla Bartok, 20. yiizyilda ¢agdas miizigin énemli temsilcilerinden biri olmus,
yerel halklarin miizik geleneklerini hiimanist yaklagimiyla derleyerek birbirinden farkli
iilkelerin sanatsal gelisimine ciddi katkilar sunmustur. Bartok, halk miiziginin kolektif
yapisin1 dnemseyerek bizzat yerel halkin hayatlarina gézlemci ve derlemeci olarak niifuz
eden bir ¢aligma yontemi sergilemis, halk ezgilerinin zengin koleksiyonuna bdylece
ulagmig, miizigin evrensel boyutta halklar arasindaki gecis Ozelligini de ortaya
cikarmistir. Yasadigr cagin kisith olanaklarima ragmen sabirla inat¢t bir calismayi
iistlenmis, miizigin ilksel kaynaklar1 olarak halk ezgilerinin kaybolmaya yiiz tutmasina
1zin vermemis, tarihe kalici eserler birakmistir. Halk ezgilerinin tiim miizik dinamiklerini
kullanarak sundugu eserler ve 6zel olarak Romen Halk Danslar1 eseri besteciyi 6zellikli

kilmistir.

Bu ¢alismada, ulusal miizigin temellerini ortaya cikarip, bunu miizigin gelisme
dinamikleri olarak kullanip eserlerinde harmanlayan Bartok'un, bir besteci olarak eser
yaratma siireci, bu siirece yon veren c¢alisma yOntemi ve esaslarmi agiga c¢ikarmak
amaclanmistir. Bu sayede kendini miizik alaninda tanimlayan gen¢ sanatgilara ve
etnomiizikolojik arastirmaya yoOnelen miizisyenlere, Bartok oOzelinde yogunlasarak
miizigin gerceklesme siirecine dair bilgiler sunmak, halk miiziginin derinliklerinde sakl

olan zenginligin 6nemini gostermek hedeflenmistir.

Ogrenim hayatim siiresince gelisimime katki saglayan, belli bir miizik kiiltiirii ve
disiplininin yagamimin odagina yerlesmesini olanakli kilan tiim hocalarima, calisma
slirecimiz boyunca bana pozitif yaklasimiyla yol gosteren, destegini, bilgi ve birikimini
paylasan sevgili danismanim Dog. Asli TUNCAY’a, beni kendi Ogrencisi gibi
benimseyen, bilgisi, destegi, Ozverisiyle her zaman yanimda olan ve viyolonsel
caligmalarima biiyiik katkilar sunan sevgili hocam Dog. Sinan DIZMEN’e, yardimlari,
destegi ve degerli dnerileriyle her zaman yanimda olan sevgili Ogr. Gor. Dr. Ruken
OZTOPALAN’a, tezime farkli bir agidan bakmami saglayan ve cevirilerime yardimci
olan Ars. Gor. Ozden Giilsiin KESKIN'e, calismamin bicimsel diizeni ile ilgili konularda
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yardimlarini esirgemeyen sevgili Ogr. Gor. ilker AKIS'a ve sonsuz destegi ile her zaman

yanimda olan sevgili aileme en i¢ten tesekkiirlerimi ve slikranlarimi sunarim.

Roza AKIN
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GIRIS

Insanlik tarihi, birbirinden farkli toplumsal iliskilerin bigimlendigi farkl1 tarihsel
evrelerden gecmis, her bir tarihsel evrede mevcut toplumsal sistem kendisiyle uyum
halinde kiiltiirel gelismelere kaynaklik etmistir. Kiiltiiriin gelisimi ve degiskenligi insanlik
tarthinin gelisimine paralel olarak gerceklesmis, toplumlar tarihi giiniimiize kadar farkl
toplumsal sistemler (ilkel toplum, koleci toplum, feodal toplum, kapitalist toplum,
sosyalist toplum) olarak birbiri ardina evrilmistir. Bu toplumsal degisim-doniisiim siireci
Mehmet Kaygisiz'in 6zIi anlatiminda: “Kiiltiir yoktan var edilmez. Eskinin bagrindan
cikar, filizlenir, gelisir ve yeniyi yaratir. Insan diisiincesinin biitiin {iriinleri bir éncekinin
elestirici bir sekilde dziimsenmesinden olusur. Ornegin: Sanatta, Ronesans, barok'u;
barok, klasigi; klasik, romantizmi; romantizm, modern sanatlar1 yaratti” seklinde ifade

edilmistir (Kaygisiz, 2009: 23).

Kiiltiirlin baslica bir bileseni olarak miizik, tiim tarihsel donemlerde insanoglunun
gelisimiyle birlikte var olmus, duygular miizik yoluyla dile getirilmis, insanlarin neseleri,

iizlintiileri, kizginliklari, inanglari, basarilart miizigin dogusuna kaynaklik etmistir.

Miizigin olusturulmasi siirecinde, doga, toplum ve kiiltiir gibi faktorlerin besteci
iizerindeki etkileri, bestecilerin bu siirecte hangi kaynaklardan beslendigi ve hangi
arastirmalara yoneldigi bilgisine Béla Bartok iizerinden inceleme yapilarak ulagmak

istenmistir.

Toplumlarin gelisim siirecinde i¢inden gegilen tarihsel-politik donemler ¢esitli
degisimlere kaynaklik edebilecek veriler ortaya koymaktadir. Batida dinsel alanda boy
gosteren reformlar, sanayideki gelismeler, Fransiz Devrimi gibi 6nemli tarihsel ugraklar
ulusal bilinci tetiklemis ve halkin tiim bu siireglerde burjuvazinin yani sira kendi kiiltiirii
ve politik tutumu ile belli bir saf tutmasina yol agmistir. Bu nedenle ulusalcilik ve ulusal
miizik etraflica arastirilip, tarihsel verilerin detayli bir sekilde ortaya konulmasi
hedeflenmistir. Calisma Ozelinde halkin tarihsel bir 6zne olarak politik katiliminin
kiiltiirel yasam tizerinde etkisi ve bunun halk miizigi ile klasik bati miizigi arasindaki

kaynasmay1 nasil sagladig1 incelenecektir.



Literatiir taramasi ve dokiiman analizi ile olusturulacak olan bu ¢alismada, Bartok
araciligi ile ulusalcilik kavramini ayrintili isleyip, bu kavram cergevesinde uluslarin halk
miiziklerinin Onemini gostermek ve uluslararast ¢oksesli miizigi kavramada halk
miiziginin ne denli énemli bir yere sahip oldugunun anlasilmasina katki saglamak
hedeflenmistir. Ulkemize gelerek verdigi konserler, diizenledigi konferanslar, yaptigi
incelemeler ve derlemeler ile Tiirk miizik kiiltiiriine de biiylik katkilar saglamis olan
bestecinin, tilkemiz insanlar1 ve yetigsen yeni nesil tarafindan taninmasina yardimci olma
amacinin yaninda, ulusalcilik baglaminda yerel tinilarla evrensel bir anlatim yaratma
amacini tasiyan besteci Béla Bartok’un, {inlii eseri “Romen Halk Danslari”ni onun

kendine has besteleme stilinin ayrintilarini agiklayarak tanitmak amacglanmustir.

Dort boliimden olusan bu ¢aligmanin birinci boliimiinde, Béla Bartok’un yasam
Oykiisli anlatilacak; ikinci boliimde, ulusalcilik kavrami iizerinde durulacak; tiglincii
boliimde halk miizigi kavrami tanimlanarak Bartok’un Macar halk miizigine katkilari ele
alinacaktir. Dordiincii boliimde ise Bartok’un miizik stili ve alt1 danstan olusan iinlii eseri
“Romen Halk Danslar1” orijinal nota Orneklerini igeren sekillerin de sunumuyla

incelenecektir.

Miizigin  gelisimini anlamak antropoloji  (insanbilimi), arkeoloji ve
etnomiizikolojiden yararlanmakla miimkiin olmus, béylece miizik tarihine biitiinliiklii bir
bakis gergeklestirilmistir (Say, 2006: 21). Besteci olmasinin yani sira ayni zamanda bir
etnomiizikolog olan Béla Bartok halk ezgilerini derleme siirecinde yore halkinin yasam

bicimlerinin ezgilere yansimasini da dikkate almistir.

(Cagdas miizigin 6nemli temsilcilerinden olan Bartok, halk miizigine yonelerek
belki de diger bestecilerin o zamana dek bilgisine sahip olmadig1 pek ¢ok ezgi ve sarkilari
inceleyip derleyerek giin 1s18ina ¢ikarmig, halk sarkilarma kalict bir nitelik
kazandirmistir. Bu durum Bartok'un besteci, miizisyen kisiligini karakterize eden, onu
diger bestecilerden farkli kilan bir o6zelligi olmustur. Macaristan sinirlar1 iginde
caligmayla yetinmeyip, farkli tilke halklarinin miiziklerini de yerinde aragtiran, kayitlarini
alip derleme ¢alismalar1 yapan besteci, denilebilir ki, tarihsel bir gorev iistlenmistir.

Derleme yaptig1 cografyanin sadece miizigini degil, o miizik {izerinde etkisi olan halkin



somut yasam bi¢imi ve sosyal kosullarin1 da dikkate alarak ¢aligmalarini derinlestiren
sanatg1, bu yapisiyla etnomiizikoloji alaninda ders verici nitelikte bir ¢alisma tarzi
sunmugtur. Alman miizikolog Alfred Einstein “Béla Bartok, kiiltlir tarihinde ilkel ve
sanatsal baskaliklarin miiziksel anlatim olanaklar1 yolunda sentezini yapan ilk sanat¢idir”

derken Bartok'un miizik tarihinde edindigi 6nemli yere vurgu yapmistir (Yener, 1981:19).

1848 Macar devriminin halk kahramani Lajos Kossuth ic¢in yazdigi eserinde
Macar halkiyla aidiyet duygularini disa vuran Bartok, ulusal miizigin temeli olarak halk
miizigini Oonemsemis, farkli {ilkelerin halk miiziklerini derleme ¢alismasiyla miizige
evrensel boyutta deger katmayi amaglamis bir besteci, bir etnomiizikolog kimligiyle
anlasilmas1 gereken Ozgiin bir miizik adami olarak 20. yiizyilda yerini almistir.
Macaristan'dan sonra Cezayir, Ispanya, Portekiz, Fas, Romanya, Yugoslavya, Tiirkiye ve
daha bircok iilkenin geleneksel melodileri ve ritimlerini arastirma gezilerinin konusu
yapmis, Dogu Avrupa halklar1 ile Asya ve Arap halklariin miiziklerinin birbirleri

arasindaki iligkilerini ve etkilesimlerini aciga ¢ikarmay1 hedeflemistir.

Miizik literatiiriinde ulusal miizikten sz edilince ilk akla gelen isimlerden olan
Béla Bartok, evrensel ¢oksesli miizik alaninda kendi stilinde yer alan bir¢ok 6zelligi de
iiretimine katarak 6zgiin eserler olusturmus, klasik miizik repertuvarina 6nemli katkilar
sunmustur. Bu nedenle, calismalariyla 6zgiin bir kimlik sergileyen Bartok’u anlamak,

miizik tarihini ve literatiiriinii kavramak ag¢isindan oldukc¢a onemlidir.



1. BOLUM

BELA BARTOK'UN YASAMI VE ESERLERI



1. BOLUM

BELA BARTOK'UN YASAMI VE ESERLERI

1.1 Béla Bartok’un Yasam Oykiisii

Fotograf 1- Béla Bartok’un portresi

20. yiizy1ll miiziginin 6nde gelen temsilcilerinden olan piyanist, besteci ve
etnomiizikolojinin® kurucularindan biri olarak tammnan Béla Bartok, 25 Mart 1881°de
Nagyszentmiklos’ta dogmustur. O gilinlerde Macaristan sinirlart  iginde olan
Nagyszentmiklos, su an Romanya’nin sinirlart igindedir ve Sannicolau Mare adini
almistir. Babast Béla Bartok bir tarim okulunun miidiirliiglinii yapmis, ayn1 zamanda

amator olarak miizikle ugragmis, amator orkestralarda viyolonsel ¢almistir. Annesi Paula

1 Etnomiizikoloji: Kent disi bolgelerde agizdan agiza gecerek yasayan miizik, calgilar ve dansla, tlkelerin
yerel muzigiyle ilgilenen mizik dali.



Voit ise iyi bir seviyede piyano galicis1 olup, miizik 6gretmenligi yapmistir. Miizikle i¢

ice olan bir ailede diinyaya gelen Bartok’a babasinin adi verilmistir (Saydam, 1989:161).

Boyle bir ortamda bestecinin iistiin miizik yetenegi hizlica kesfedilmistir.
Cocuklugu hastaliklarla gecen Bartok, 5 yasina girdiginde annesiyle piyano ¢aligmalarina
baslamistir. Bartok’un babasinin beklenmedik 6liimiiyle ailesi zor duruma diismiistiir.
Annesi, Béla ve kiz kardesi Elza’nin tim sorumlulugunu iistlenmistir (The New Grove

Modern Masters, 1984: 1).

Bartok ilk bestelerini 9 yasindayken yapmaya baslamis, 1891°de yazdigi
Radegundi Visszhang pargasini babasiyla gegirdigi yaz tatillerine ithafen bestelemis,
cografya derslerinden esinlenerek ise Duna Folyasa eserini yazmistir (The New Grove

Modern Masters, 1984: 1-2).

Bartok'un 6grencilik yillar1 ve yasami hem aile durumu hem de ulusal sinirlarin
degismesinden dolay1r Ukrayna, Romanya, Bratislava, Transilvanya olmak iizere 4 farkl
sehirde gecmistir. Bartok birbirinden farkli sehirlerde ve okullarda miizik egitimi
almasinin yani sira, yeni besteler iliretmeye ve resitaller vermeye baslamistir. Alanindaki
basarisi sayesinde 1899 yilinda Budapeste Konservatuvari’na girmeye hak kazanmistir.
Hans Koessler’den kompozisyon, Istvan Thoman’dan ise piyano dersleri almistir (Ayan,
2018: XVI-XVII). Wagner, Brahms, List ve R.Strauss’un, eserlerini tanima imkani bulan
Bartok bu bestecilerden ¢ok etkilenmistir. 1903’te Budapeste Konservatuvari’ndan

mezun olan Bartdk, piyano calarak ve dersler vererek ge¢imini saglamistir (Saydam,

1989:162).

Bartok 1905 yilinda Paris’te gergeklesen uluslararasi Rubinstein beste ve piyano
yarismasina katilmistir. Debussy’nin eserlerinden c¢ok etkilenen sanatg1 iilkesine
dondiigiinde halk sarkilarini aragtirmaya karar vermis, Macar halk miiziginin zenginligini
fark edip onemseyerek, yakin arkadasi Kodaly ile birlikte halk sarkilarini bigimsel ve
miizikal olarak incelemisler ve bu konuda c¢alismalarini derinlestirmiglerdir. 1906’da
Kodaly ile birlikte 20 halk sarkisini tekrar diizenleyip, bir derleme yaymlamislardir

(Grolier International Americana Encyclopedia, 1993: 88).



Bu siire¢, Bartok’un miizikal gorislerini oldukca etkilemistir. Baslangicta
bestecinin halk miizigi anlayis1 Franz Liszt’in eserlerindeki ¢ingene ezgileriyle sinirl
kalmistir. Bu yillarda kendisini Macar milliyetgisi olarak tanimlayan Bartok, 1848 Macar
devriminin halk kahramani Lajos Kossuth’u yiiceltmek amaciyla 1903 senesinde ona
ithafen yazdig1 senfonik siiri Kossuth eserinde benzeri Cingene ezgilerini kullanmistir.
Bartok, gercek Macar halk miizigi ezgileriyle tanistiktan sonra halk miizigi ezgilerini
kendi eserlerinde kullanmis ve farkli ezgiler bestelemistir (Altun, 2007: 11). Sonraki
donemlerinde ise cesitli halklar1 ve onlarin miiziklerini tanidikca, diisiince yapisi

hiimanizme dogru evrilmistir (Miizik Ansiklopedisi, 1992: 159).

Bartok, 1905 yilinda Macaristan, Bulgaristan ve Romanya kodylerinde yoresel
ezgileri arastirmaya baglamistir. Kayit altina alip derledigi, halk miizigi 6rneklerinin,
alistigimiz Avrupa miizigindeki armoni kurallarindan farkli tekniklerle olustugunu tespit
etmis ve bestelerinde halk miizigi 6gelerini kullanmistir. Bartok, eserlerinde Macar halk
miizigine 0zgii tinilar yaratmak ve ulusal bir miizik stili olusturmay1 amacglamistir.
Eserlerinde kendi halkindan ve tilkesinden tinilara rastlanir, bu durum onun eserlerinin
20. yiizy1l miiziginde biiyiik bir etki uyandirip, dikkat ¢ekmesini saglamistir (Temel
Britannica, 1992: 48).

Bartok 1907 senesinde Budapeste Konservatuvari’nda Profesor olarak ¢alismaya
baslayarak, 1909 senesinde Marta Ziegler ile evlenmis ve kiicliik oglu Béla dogmustur.
“Bu arada onemli bestelerini yapmustir: “Mavi Sakal Satosu, Tahtadan Oyma Prens,

Harikulade Mandaren, Tkinci Suit, Birinci Kuartet, Iki Hayal ”(Ayan, 2018: XVII).

Bartok, halk miizigi aragtirmalarina komsu iilkelerde de devam etmistir. Slovakya,
Romanya, Sirbistan ve Bulgaristan kdylerini dolasmis ve o zamanlarin ses kayit cihazi
olan fonograf ile kayitlar almistir. Izine ¢iktig1 zamanlarda da Tiirkiye, Giiney Afrika,

Arabistan’1 dolasarak oradaki halk miiziklerini yerinde tanimis ve incelemistir (Saydam,

1989:162-163).

Bartok, bu arastirmalarina devam ederken 1908°de op. 5, 2 biiyiik orkestra eseri,

op. 7 1. Yayl ¢algilar dortliisiint, 1914 ile 1916 arasinda op. 13 Tahtadan Yontma Prens



adinda 2 balesini, 1918’de 0p.19 Der Wunderbare Mandarin dans miizigini ve bir¢ok
bestelerini iiretmistir (Saydam, 1989: 163).

1914'te 1. Diinya Savasi’nin baslamasi ile Bartok kabuguna ¢ekilmistir. Sonralari
ruhsal dinginlige ulagan Bartdk, serbest ¢okseslilik ve sira dis1 bir armoni kullandigi
yenilik¢i diisiinceyle Orman Prensi adli balesini ve Ikinci Kuartet’ini bestelemistir.
Ardindan besteci ve miizikolog kimliginin 1s1¢inda, Danslar Suiti, Iki Tel Kuarteti, On
dort Bagatel, On dért Ninni, Allegro Barbaro eserlerini bestelemis, Macar ve Romen halk

tirkiilerinden basarili derlemeler yapmustir (Ayan, 2018: XVIII).

Béla Bartok 1936 senesinde iilkemizden aldig1 davet iizerine Tiirkiye’ye gelmistir.
Burada bulundugu siirecte konserler vermis, konferanslar diizenlemis, incelemeler ve
derlemeler yapmistir. Tiirk Besleri'nden biri olan bestecimiz A. Adnan Saygun ile birlikte
Ankara ve Corum illerinin halk sarkilar1 {izerine ¢alismalar yapmislar, daha sonra I¢
Anadolu’ya uzanarak Adana, Mersin, Osmaniye ve yakin civardaki koylerde halktan
insanlara bildikleri halk ezgilerini soyletip fonograf ile ses kayitlar1 almislardir. Bu
kayitlar1 derleyip notaya dokmiisler, bu kayitlar 1s18inda derlemeler yaparak Tiirk Halk
miiziginin ezgilerini inceleme firsat1 bulmuslardir (Saydam, 1989: 163). Bu derlemelerin
bulundugu kitap Biilent AKSOY tarafindan 1991 yilinda “Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk
Musikisi” bashg ile yayinlanmistir.

Bartok, 1939 senesinde annesini kaybetmistir. Bu olayla birlikte kesin olarak
iilkesinden ayrilma karar1 almistir. Tiirkiye’de dnceden baslattigi derleme ¢alismalarini
stirdiirmek icin Tiirkiye’ye go¢ etmeyi diisiinmiis, bunun ilizerine Adnan Saygun’dan,
Tiirkiye’de miitevazi bir maas karsilifinda miizikolog olarak calisma imkani olup
olmadigini aragtirmasini istemistir. Saygun, baslarda olumlu doniislerde bulunsa da
Tiirkiye’nin siyasi durumlarindaki belirsizliklerden dolay1, Bartok’un Tiirkiye’ye
yerlesme talebine ilgisiz kalinmig ve donemin uluslararasi politik kosullarinin da etkisiyle

Bartok’un bu istegi gerceklestirilememistir (Bartok, 2017:10).

1940’ta 2. Diinya Savasinin baslamasiyla Macaristan'in politik durumunun
belirsizligi ile birlikte Alman fagizmine kars1 olan Bartok, ailesiyle beraber Amerika’ya

go¢ etmistir. New York Columbia Universitesi tarafindan besteciye doktor unvani



verilmistir. Amerika’da biiyiik bir ilgi ve saygiyla karsilanmasina ragmen maddi olarak
sikintili gilinler gegirmis, yasadigi stresle beraber 1942 senesinde hastalanmstir.
Hastalikla bogusurken eserlerini bitirmek isteyen Bartdk’a oglu Peter moral vermis ve
destek olmustur (Saydam, 1989: 164). Hastaligina ragmen Amerika yillarini yaraticilikla
gecirmis, ulusal Macar miizigine olaganiistii eserler birakmistir. Bartok, memleketi
Macaristan’t ne kadar 6zlese ve donmek istese de bu durum miimkiin olmamistir. New

York’ta 1945 senesinde hayata gozlerini yummustur (Miizik Ansiklopedisi, 1992: 160).
1.2 Béla Barték’un Eserleri

Besteci, cok sayida eser bestelemistir. Tecimer Kasap (2005: 153), Bartok’un pek
cok piyano eserinin Boosey & Hawkes tarafindan yayimlandigini belirterek, Opus
numaralarinin Op. 20’ye kadar Bartok tarafindan verildigini, Andras Sz6116sy’nin ise
Bartok’un diger eserlerini 1957°de kronolojik ve tematik olarak Sz.? numarasi ile
siraladi@ bilgisini vermistir. Bestecinin en bilinen yapitlar tiirlere gore su sekilde

listelenmistir:

Tablo 1- Béla Bartok’un Eserleri

Piyano Eserleri

e Dort Parca (1903)

e 14 Bagatel, op.6 (1907)

e ki agit, op.8b (1908-1909)

e Cocuklar i¢in (1908-1909)

e Yedi Eskiz, op.9a (1908-1910)

e Dort Agit, op.9a (1909-1910)

e Ug Burlesk (Harom burleszk), op.8c (1908-1910-1911)
e iki Roman Dansi, op.8a (1910)

2 Sz (Sz6llosy) (Katalogu): Kodaly'm 6grencisi, Macar besteci ve miizikolog Andras Sz8l16sy'nin
Budapeste'de 1956'da yayimladigi, 1966'da yeniledigi, Béla Bartok'un 120'yi agkin eserini numaraladig: ve
kisaca Sz harfleriyle gosterilen katalogu.
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Allegro Barbaro (1911)

Debutantlar I¢in Piyano Miizigi, 18 parca (1913)

Oryantal Dans (1913)

Romen Halk Havalar1 Uzerine Sonatin (1915)

Alt1 Romen Halk Dans1 (1915)

Romen Noel Sarkilar1 (1915)

Piyano i¢in Suit op.14 (1916)

Ug Macar Halk Sarkisi (1914-1917)

15 Macar Koylii Melodisi (1914-1918)

Ug Skeg, op.18 (1918)

Sekiz Macar Halk Sarkilar1 Uzerine Emprovizasyon, op.20 (1920)

Piyano i¢in Sonat (1926)

Bes Parca: Ac¢ik Hava: Davullar ve kavallar, Barkarol, Miizet, Gece Miizigi,
Kovalama (1926)

Dokuz Kiigtlik Parga (1926)

Halk Melodileri Uzerine U¢ Rondo (1916-1927)

Mikrokosmos, 6 kitap halinde hazirlanmis 153 parga (1926-1939)

Oda Miizigi Eserleri

Piyano ve Yayli Calgilar i¢in Kuintet (1904)

Iki Keman ve Piyano i¢in Sonat (1921-1922)

Iki Keman ve Piyano i¢in Rapsodi (1928)

44 ki Keman igin Ikili (1931)

Iki Piyano ve Vurmali i¢in Sonat (1937)

Keman, Klarnet ve Piyano i¢in Kontrastlar (1938)

Alt1 Yayl Calgilar i¢in Kuartet

Solo Keman igin Sonat (1944)

Orkestra Miizigi Eserleri

Kossuth (1903)

iki Orkestra igin Suit 0p.3 ve op.4 (1904-1907)




11

o iki Gériintii op.10 (1910)

e Orkestra i¢in Dort Parca op.12 (1912)

e Danslar Suiti (1923)

e Yayl Calgilar, Vurmali Calgilar ve Celesta i¢in Miizik (1936)

e Orkestra ve Yayli Calgilar i¢in Divertimento (1939)

e Orkestra i¢in Kongerto (1943)

e Romen Halk Danslar1 (1915)

Solo Calgi ve Orkestra icin Eserler

e Piyano i¢in Rhapsodie, op.1 (1904)

e Piyano i¢in Scherzo, op.2 (1904)

e Piyano i¢in Kongerto No:1 (1926)

e Piyano i¢in Kongerto No:2 (1930-1931)

e Piyano i¢in Kongerto No:3 (1945)

e Iki Piyano ve Orkestra i¢in Kongerto (1941)

e Keman ve Orkestra i¢in Rhapsodie No:1 (1928-1929)

e Keman ve Orkestra i¢cin Rhapsodie No:2 (1928)

Sahne Eserleri

e Mavi Sakalin Satosu, op.11 Opera (1911-1918)

e Korunun Prensi, op.13 Bale (1914-1916)

e Harika Mandarin, op.19 Bale Pantomim (1918-1919)

Koro Eserleri

e Dort Eski Erkek Korosu i¢in Dort Eski Macar Popiiler Melodisi (1910-1912)

e Dort Ses ile Erkek Korosu i¢in Bes Slovak Popiiler Melodiler (1917)

e Dort Ses ve Piyano ile Erkek Korosu i¢cin Dort Slovak Popiiler Melodisi (1917)

e Koy Sahneleri, Kadin Sesi ve Piyano i¢in Bes Slovak Halk Sarkis1 (1924)

e Dort Sesli Karigik Koro i¢in Dért Macar Popiiler Melodisi (1930)

e Alt1 Sesli Erkek Korosu igin Alt1 Sarki (1932)




2. BOLUM

ULUS VE ULUS DEVLETLERI HAZIRLAYAN KOSULLAR
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2. BOLUM
ULUS VE ULUS DEVLETLERIi HAZIRLAYAN KOSULLAR
2.1 Ulus Tanim

Ulus; dil, toprak, ekonomik hayat ve ortak kiiltiir seklinde var olan, geleneksel
moral sekillenisiyle tarihsel bir siirecte bir araya gelen insan topluluklarina verilen ad
olmustur. Bu 6gelerden her biri ulus olmanin olmazsa olmaz kosullarindan olmus, birinin
yoklugu ulusal varolusu tarihsel olarak gegersiz kilmistir. insan topluluklarinn bir ulus
olarak tanimlanabilmeleri i¢in kapitalizmin gelisip feodal®, yerel hakimiyeti ortadan
kaldirmas1 ve kapitalizmin egemen {iretim bi¢gimi haline gelmesi gerekmis, kapitalist
tiretimin gii¢lenip artig1 ve somiirge iilkelerin pazar haline getirilmesinden sonra uluslar

ortaya ¢ikmistir (Hangerlioglu, 1980: 14).

Buradan anlasilacag iizere, ulus tarihsel bir olgu olarak tanimlanmistir. Meta®
iiretiminin yan1 sira, ulusal kiiltiirel gelisimin belli bir evresinde yaratilmis eserler, igerik
ve bi¢im olarak daima bir ulusal 6zgiinliik tasimislardir. Yazinsal tiretim gibi ulusal
kiiltiiriin bir bileseni olarak miizik; ulusal karakteristik icerigiyle, tarihsel olarak,
ekonomik iligkiler ve siyasi agidan, halkin kiiltiir ve miizik gelenekleri temelinde
meydana gelen genel ulusal ¢izgileri ve ulusal 6zgiinliigii ortaya koymayi hedeflemis,

ulus icin bir anlam ve énem tagimistir.
2.2 Ulusaleihk

Ulusalcilik, kurulan ulus devletin ideolojik anlayisini temsil etmis, olusturulan
ulus devletin hangi ekonomik ve siyasi temel tizerinde yapilandirilip, sekillendirilecegini
belirleyen bir yaklasim olmustur. Bu yaklagim {izerinde beliren ulusal kimlik, mevcut
siyasi yaptyla uygunluk halinde bir aidiyet duygusu yaratmis, ulusal gelisme bu cergeve

dahilinde gergeklesmistir (Cerrah, 2018: 29).

3 Feodal: Derebeylikle ilgili.
4 Meta: Mal, ticaret mall.
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Ulus, ulus devlet, ulusalcilik ve ulusal kimlik birbirleriyle baglantili olarak
birbirlerinin varolusuna kaynaklik eden kavramlar olmustur. Ulusalcilik, modern ¢agin
ideolojisi olarak; toprak, ulusal sinirlar, ulusal dil, ulusal ekonomi, ulusal kiiltiir, ortak
degerler ve tiim bu ortak siiregleri bir araya getirip toplumda bir saflik yaratmay1
amaclamistir. Boylece ulusalcilik, ayniliklar iizerine kurulu bir toplum insa etme ve ulusu

ayirt edici dzelliklerine ulastirmay1 hedeflemistir (Cerrah, 2018: 29-30).

Erken modern ¢agda (1450’ler sonrasi) ortaya ¢ikan, {iretim siirecini belirlemeye
baslayan gelismeler (smai alanindaki buluslar) ve tarihsel olaylar Modern ¢aga (1789
sonrasi) gegis kosullarini olusturmustur. Ozellikle Fransiz Devrimi Avrupa cografyasmi
biitiiniiyle sarsan etkisiyle toplumsal dinamikleri tetiklemis, "Insan Haklar1 Bildirisi",
erkeklerle sinirli kalsa da genel oy hakki ve kilisenin hegemonyasinin dagitilmasi gibi
gelismeler siireci belirlemistir. Bunun yani sira; Cografi kesifler, Ronesans, Reform,
Aydinlanma ve Sanayi Devrimi siirecin temel degisim unsurlar1 arasinda yerlerini
almislardir. Yeni teknolojik buluslar, icatlar ve bunlarin iiretime aktarilmasi toplumsal-
sosyal yapiy1 sarsici sekilde degistirmis ve 6zellikle Bat1 Avrupa tarihinde tarihsel bir
gecis donemi yaratmistir. Uretimin artmasi ve bununla birlikte gelisen ticaret, yeni
burjuvazi smifinin dogup gelismesine kaynaklik etmistir. Fabrika iiretiminin artisi,
calisan kitlenin is¢i sinifi olarak sekillenmesi ve cesitli talepler etrafinda orgiitlenmesi ile
birlikte fabrika sahiplerinin artan iiretim ve gelisen ticarete paralel olarak zenginlesmesi

Avrupa’da toplumsal yapiy1 degistiren etkide bulunmustur (Cerrah, 2018: 30).

Sanayi Devrimi’nin sonuglari olarak iretim, isgiici, hammadde ve ticaret
toplumsal yapiy1 koklil degisiklige ugratmistir. Tarimsal liretime dayal1 feodal yapilarin
bu gelisme karsisinda ciddi bir engel oldugu goriilmiis ve bunun asilmasi yoniindeki
miicadele feodal yapilarin giiclerinin kirilmasiyla sonuglanmug, ulusal devletler
kurulmustur. Yeni bir siyasi-toplumsal yapmin kurulusu bu yeni diizenle uyumlu,
kalkinmay1 ve geligsmeyi kendi iizerinde temellendirecek bir ideoloji olarak ulusalcilig

ortaya ¢ikarmistir (Cerrah, 2018: 30-31).
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2.3 Ulus Devletleri Hazirlayan Kosullar
2.3.1 Ronesans ve Reform

Ronesans yeni bir ¢agin baslangicinda ciddi bir ugrak olmus, Avrupa kiiltiiriiniin
gelisim siirecinde yeniden dogus olarak tarihte yer almistir. ilk ve Orta Cag’da insanligin
tarih sahnesine kendi oncellerini asmasi anlaminda yeni bir sentezleme siireci olmustur.
Orta Cag diisiincesinin temelleri ve bunun belirledigi kavramsal ¢ercevesi “dinsel 6zellik”
tasirken, Ronesans doneminde, diisiince, kendini her tiir bagimliliktan kurtarmak {izerine

bi¢imlemis, deney ve aklin 1s181inda sekillenmistir (Say, 2006: 114-115).

Yiizyillarca bilim yalnizca manastirlarda yapilirken, entelektiiel tiretimlerin ¢ogu
dini 6gretilere odaklanmis, resim, mimari ve miizik kilisenin hizmetine sunulmustur. 14.
ylizyili izleyen siirecte Avrupa bir kiiltiir devrimi anlaminda yeni gelismelere taniklik
etmistir. Ozellikle felsefe ve sanatta, Ronesans ile birlikte bilimsel arastirma temelli yeni
eserler ortaya konulmus, bilimsel yaklasim one c¢ikmistir. Din alaninda Protestan
Reformu, Roma Katolik kilisesinin hegemonyasina kars1 ¢ikmis ve Katolik kilisesinin
sanattan edebiyata tlim alanlardaki mutlak hakimiyetini sorgulamistir (Crafton ve Black,

2017:159).

Ronesans’la  beraber insanlik bliyiikk buluslar yapmistir.  Arastirmaya,
sorgulamaya, gercege ulasmaya cabalamistir. Insanlar diinyay1 dolasmaya, kesfetmeye
baglamis ve kesfettikce ufkunu genisletmistir. Insanoglu bunlarla birlikte kendisini

taniy1p siirlarinin farkina varmistir (Kaygisiz, 2009: 92).

1517°de Alman teolog Martin Luther, Wittenberg’deki Kale Kilisesi’nin kapisina
parayla giinah bagislamay1 sorgulayip, reddeden diistincelerine iliskin "95 Maddelik Tez"
(95 Thesen) isimli elestirel yazisini ¢ivilemistir ve bu durum reform i¢in atilmis dnemli
bir adim olmustur. Luther ve takipgileri Kilise hiyerarsisinin birey ile Tanr1 arasindaki
aract olma iddiasim yanlhs bulmustur. Kilise’nin, Incil’i kendi hegemonyasini
giiclendirme yoniinde yorumlayip faydaci kullanimina karsi, Kilise hegemonyasindan
kurtulus careleri onermislerdir. 16. ylizyilin basinda baslayan Reform, Protestanlarla

Katolikler arasinda kanli savaslar1 koriiklemistir. Avrupa Otuz Y1l Savast (1618-1648)



16

boyunca aglik ve hastaliklarla pengelesmis, savasin yikict sonuglart agir olmustur

(Crafton ve Black, 2017:160-163).
2.3.2 Ronesans ve Reform Siirecinde Miizik Alanindaki Gelismeler

Hristiyan diinyasinda reform hareketinin onciisii Martin Luther, din adamli§inin
yant sira fliit ve lavta calan bir miizisyen olusuyla kilise tdren miizigini gozeten
diizenlemeler 6nermistir. Halk miizigi ile kilise miizigini birlestirmis, miizigin din eksenli
yapisin1 geleneksel baglarindan koparmaya oOnciiliik etmis, miizigin O6zgilirlesmesi
yoOniinde ilk adimlar1 atmistir. Kilise melodilerinin icerigi halk dili ve halk miizigi ile
zenginlestirilmistir. Kiliselerde sdylenilen koro sarkilari halkin farkl yerlerde kullandig1

miizigin s6z ve melodileriyle yeniden bigimlendirilmistir (Mimaroglu, 2012: 31- 32).

Reform hareketinin Katolik kilise dogmalarina karsi ¢ikmasi sadece miizigin degil
tim sanat alanlarindaki kisitlamalar1 hafifletmistir. Bunun sayesinde donemin tiim
sanatcilart ve diisiiniirleri kendilerini gelistirme yoniinde yiireklenmis, cesaret
kazanmiglardir. Protestan kilisesinin halk ezgilerine kapilarin1 acip destek vermesi,
Ozgiirlik tanimasi miizige dair kuramsal ¢alismalar1 boyutlandirmis, ¢oksesli miizigin
gelismesine kaynaklik etmistir. Bu sayede armonik zenginlik tasiyan pek cok eser
iretilmistir. Ezgisel yonden karmasik olmayan, yalin, halkin yasamindan kesitler i¢eren
sOzleriyle, halkla biitiinlesmis bir hal alan yeni kilise miizigi kitlesel destegi beraberinde

tasimistir (Kaygisiz, 2009: 80).

Miizigin gelisiminin temelleri halk miizigi ve halk ezgileri ile kendini tanimlayan
halka dayanmis, bu halk ayni zamanda miizik¢ilerin de gelisme kosullarini belirlemis,
sanat¢ilarin  koruyuculugunu {stlenmistir. Bu durum daha c¢ok Almanya’da bdyle
olmustur, orada soylulardan ziyade, tagrali diyebilecegimiz halk, miizigin gelisim
kosullarmni yaratmistir. Bu arada 12. ve 13. yiizyillarda Troubadour® ve Trouvére® adli
gezgin Fransiz ozanlari, Fransizca ve yoresel halk sivesiyle siirler yazip, bunlari ¢algilar

esliginde sdylemislerdir. Bu ozanlar igerik olarak din dis1 sarki bigimlerini yaratmaislar,

> Troubadour: Giiney Fransa'da yasayan, sair ve bestecilere verilen ad.
® Trouvére: Kuzey Fransa'da yasayan, sair ve bestecilere verilen ad.
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miizigin gelisiminde rol {istlenmislerdir. Kiliselerde ise, Kantoreien olarak adlandirilan
dinsel koro topluluklarinda yer alan halk, inan¢ temelli coskuyla sarkilar sdylemis ve

korolar halinde 6rgiitlenmistir (Say, 2006: 87-88-130-131).

Ronesans siirecinde tek sesli miizikten ¢coksesli miizige gecis ve nota degerlerinin
bulunup, yeni ritimlerle sarkilarin yazilmasi miizik alanindaki liretimin 6zgiirlesmesini
de beraberinde getirmis, kiliselerde sadece orga dayali miizik lretimi yeni calgilarin
bulunmasiyla asilmistir. Insan sesine destek vermek amaciyla baslangicta org ve lavta ile
lir kullanilmistir. Bunu bagka calgilarin kesfedilmesi izlemis, insanlar zamanla tulumlu
gayda, basit fliitler (pan ve blok), trompet, arp ve ut esliginde sarkilar s6ylemislerdir.
Ayn stirecte Orta Dogu ve Uzak Dogu koékenli kiiciik el davullart “nakkare”, Araplarin
caldig1 “rebap” gibi calgilar yayginlasmistir. A¢ik mekanlarda trompet, trampet, davul,
gayda, korno, ¢ifte fliit calinmakta iken, kapali mekanlarda yayli-mizraph ¢algilar, fliit,
arp, lavta, zil, keman, obua, timpani ise sarkilara eslik olarak calinmistir. Kilisenin sosyal
yasamda eski egemen etkinligini bliyiik oranda yitirmesiyle calgilar da 6zgiirlesmis,
mizigi gelistirici faktorler i¢inde calgi gesitleri cogalmistir. Avrupali gezgin sarkicilar
ile Hagli Seferleri yoluyla farkli calgilarin Avrupa’ya taginmasi bu gelismede rol
oynamistir. Birbirinden farkli calgilarin bir arada kullanilmasi ¢oksesli miizigi
boyutlandirmis, calgilarla birlikte polifoni (¢okseslilik) ortaya c¢ikmistir. Devrim
niteliginde olan bu gelisme ile majér-mindr sistemi bu yapir igerisinde sekillenmis,
calgilar ile insan sesinin bir arada kullanildig1 yeni miizik stili olusmustur. Yaylilar,
iflemeliler, vurmalilar olarak adlandirabilecegimiz calgilar, miizigi yiikselebilecegi
forma ulagtirmislardir. Yani vokal miizige dayali dnceki miizik tiirii, yerini, daha ¢ok ¢algi
miizigine birakmis, koro miizigindeki dort ses “soprano, alto, tenor, bas” ses gruplari
calgilara uyarlanmigtir. Bu durum miizik tarihinde 6nemli bir gelisme olarak yer almigtir

(Kaygisiz, 2009: 93-96).
2.3.3 Matbaanin Gelisimi ve Giizel Sanatlara Etkisi

15. yiizyilda, Johannes Gutenberg, matbaay1 icat etmistir. Niishalar tek tek
cogaltilmak yerine binlerce basilabilmis, hizli ve yaygin bir kitap basimi

gerceklestirilebilmistir. Kitaplar, tek sayfalik gazeteler, dergiler, baladlar ve kitap¢iklarin
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basimi ve dagitimiyla zenginlesen bilgi, diisiince ve kiiltiirel gelisme siireci okur
yazarlikta ciddi bir artig yaratmis, doneme hakim olan rahiplerin ve azinlik elit kesimin
halk tizerindeki hegemonyasi tizerinde kirici etkide bulunmustur (Crafton ve Black,

2017:164-165).

Matbaa teknolojisinin gelisimi sosyal, kiiltiirel ve entelektiiel tiim hayat
stireclerini derinden etkilemis, sanat eserlerinin basilip, yayilmasini saglamistir.

Denilebilir ki, matbaa sanata katkida bulunmus ve insanlig1 6zgiirlestirmistir (Kaygisiz,
2009: 90).

2.3.4 Bilimsel Devrimler ve Giizel Sanatlara Etkisi

16. yiizyilda Polonyali Gokbilimci Nicolaus Copernicus (Kopernik) Diinya’nin
Giines etrafinda dondiigii tezini ortaya atmistir. Fakat bu tezini destekleyen gozlemlerini
somut olarak yaziya dokme cesaretini gdsterememistir. Italyan fizik¢i ve gdkbilimci
Galileo Galilei, Kopernik’i dogrulayan kanitlara ulagsinca Roma Katolik Kilisesi’yle karsi
karsiya kalmis, yapilan yargilamada yakilmakla tehdit edilince bilimsel tezlerini geri

cekmistir (Crafton ve Black, 2017:166).

Crafton ve Black (2017:166), yeni doneme ait tezlere iligkin savlarini su sozlerle
sunmustur: “Gozlem ve deneyi matematiksel analizle birlestirmek, yeni bilimsel
yontemin alametifarikas1 haline geldi”. Yeni bilimsel yontem, onii alinmaz ufuklara
yonelmek anlamina gelmis, artik yeni teoriler temel bilimsel 6zelligi ile siireci kusatmaya

baglamustir.

1678°de, Isaac Newton’un kuvvetler ile cisimler arasindaki etkilesmeyi anlattigi
yer ¢ekimi kanunu bilimsel teorik siirecin gelisiminin bir sonucu olmustur. Bu ve benzeri

gelismeler bilimin dinsel otoriteye karst durusu anlamina gelmistir (Crafton ve Black,
2017:166).

Giizel Sanatlar da bilimsel gelismelerden dogrudan etkilenmistir. Leonardo da
Vinci’nin “El Yazmalari” adli kitabinda; 15181, yansimalarin ve perspektifin resim

acisindan ne kadar 6nemli oldugu vurgulanmistir, ayni sekilde tiim sanat dallarinda teknik
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geligmelerin ilerleme sagladig1 gézlemlenmistir. Bilimsel ve teknik buluglar sanatin daha
anlasilir olmasini saglamis ve halkin sanata olan ilgisini artirmistir. Madenlerin
islenebilmesi, camurun ve mermerin sekillendirilmesinde bilimden yararlanilmistir.
Ornegin o donem ressamlari gizimlerinde ve resimlerinde anatomiden yararlanmis ve
halki da bilinglendirmislerdir. Okuma yazma bilmeyen insanlar resimlere bakarak kendi

viicutlariyla ilgili anatomik bilgilere ulasabilmislerdir.

Miizik i¢in de aym durum gecerli olmustur. Teknik gelismeler daha yetkin
enstriimanlarin yapilmasima katki saglamistir. El sanatlariin gelismesiyle enstriiman
yapiminda daha iyi iscilikler ortaya konulmustur. Madenlerin arastirilip degisik teknikler
kullanilarak islenebilmesi, enstriiman yapimina 1sik tutmustur. Daha 1yi teller tiretilmis,
tasarimlar gelistirilmis ve bununla birlikte ¢algilarin kapasitelerinin gelistirilmesi miizigi

zenginlestirmistir (Kaygisiz, 2009: 91).
2.3.5 Aydinlanma Felsefesi

18. yiizyilda Avrupa’da bir¢ok diisiiniir, devlet yonetimine egemen olan kiliseyi
ve dinsel dogmalar1 aklin ve bilimin 1s181nda sorgulamaya baslamais, insanligin gelismesi
oniinde engel olarak gordiigii bu geriligi asmasina yardimci olacak mantig1 ve bilimsel
diisiintisti kilavuz edinmistir. Entelektiiel hareketin onciilerinden Fransiz yazar Voltaire:
“Batil inang, tiim diinyay1 atese verirken felsefe o alevleri sondiiriir” sézleriyle bu ¢aga
ozgii felsefi diislinceyi dile getirmistir (Crafton ve Black, 2017:171). Bu siirecin temel
mantig1, her seyin sorgulanabilir ve tiim varsayimlarin elestirel bicimde arastirilabilir
olmasin1 6ngdérmesi olmustur. Gézlem ve deneyime dayali bir siirecin sonucu olarak

bilgiye ulasmak mantigin temel amaci olmustur.

Voltaire, Montesquieu, Denis Diderot gibi aydinlanma diisiiniirleri ekonomiden
psikolojiye, egitim ve tarihe kadar bircok alana dair yeni diislincelere yonelmislerdir.

Somut, akla yatkin, teorik makaleler iiretmislerdir (Crafton ve Black, 2017:172).

William Godwin, “Siyasal Adalet ile Ilgili Bir Inceleme” adli makalesinde su
sozlere yer vermistir: “Bir halkin kurumlarin1 gelistirmenin tek etkin yolu, o halkin

algisin1 aydinlatmaktan gecer” (Crafton ve Black, 2017:173).
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2.3.6 Fransiz Devrimi’nin Toplumsal Hayata Etkileri

Ozgiirliik, esitlik ve kardeslik sdylemlerinin hakim oldugu hareket, Fransa
sinirlarint asip tim Avrupa’yi etkilemis ve modern donemi sekillendirmistir. Avrupa’da
Sanayi Devrimi ile olusan, burjuvazinin mutlakiyet¢i rejim sahiplerine ve feodaliteye
kars1 siyasal tepkisi tizerine kurulu bir miicadele olarak bi¢cimlenmistir. Burjuvazi, bu
miicadelede, aristokrat-yonetici smif ile ittifak halindeki kiliseye karsi yoksul koyli
kitleylr de yanina alarak verdigi miicadelede Avrupa’nin sosyal, kiiltiirel ve politik

yapisini kokten degisiklige ugratmistir (Cerrah, 2018: 84).

Fransiz Devrimi’nin yaydigr ulusguluk anlayist Avrupa’da ulus-devletlesme
stirecini hizlandirmis fakat bu ideoloji zamanla burjuva smifinin milliyetciligine
doniigmiistiir. Avrupa’da feodal diizene dayali mutlakiyet¢i rejimlerin yikilarak, yerine
daha genis pazarlari hedefleyen ulus devletlerin kurulmasini isteyen burjuvazi,
zenginlesme ve egemenlik ugruna somiirgecilik politikalarini da gelistirerek ulus devlete
bir 6zellik kazandirmistir. Yani, devletin ilizerinde temellendigi esitlik, 6zgiirlik ve
kardeslik gibi temel degerlerin yerini burjuvazinin uzak iilkeleri pazar haline getirme
istegi almis ve devlet bu tlilkeleri somiirgelestirme siyasetinin bir aract olmustur. Boylece,
Fransiz Devrimi’nin evrensel degerleri, burjuvazinin egemenlik arayisina feda edilmistir

(Cerrah, 2018: 84).

Fransiz Devrimi’nin 6nemli bir sonucu olarak modern bir Avrupa insasinin yolu

acilmis ve Avrupa, Hristiyan sdyleminden bagimsiz laik bir kimlik kazanmustir.
2.3.7 Fransiz Devrimi’nin Miizikteki Yansimalari

Fransiz besteciler devrime dolayli veya dolaysiz farkli bigimlerde katilarak
devrim sarkilar1 yazmislar ve korolar olusturarak halka konserler vermislerdir. Miizigin,
soylu egemenliginden ve kilisenin hegemonyasindan kurtulusunu saglayip, saray ve kilise
sinirlarindan siyrilip halka inmesini saglamiglardir. Halkin Fransiz Devrimi’nde oynadigi

aktif rolde sanat¢ilarin bu politik ve aydin duruslarinin ciddi bir etkisi olmustur (Kaygisiz,

2009:183).
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Devrime kayitsiz kalmayan besteciler yeni toplum diizeninin halkta yarattigi
coskuyu, sevinci miizige tasimiglardir. Bu bestecilerin i¢inde Onemli bir yer tutan
Francois-Joseph Gossec (1734- 1829) dyle ileri gitmistir ki on iki bin kisilik bir koroya
onciiliik ederek devrimin kitlesel seslenisini yaratmistir. Miizigin halk icin {retilip
yayginlagsmasindan hareketle denilebilir ki, miizik bu tarihsel donemecte demokratlasmais,

kitlesel bir dinleyici potansiyeline kavusmustur (Mimaroglu, 2012: 81-82).

Fransiz Devrimi’nin estirdigi rlizgar kusaklar boyunca tiim tarihsel siiregleri
etkilemis, Ozgiirliik ve kardeslik ilkeleri, hedeflenen ideal olmustur. Insanlarin hangi
smiftan geldigine bakilmaksizin herkesin esit yurttaslar oldugu ilkesi devrimin temel yol
gostericisi olmus, yurtseverlik tiim sanatsal liretimlere yon vermistir. Donemin geng
miizisyen ve bestecisi Beethoven genglik doneminde bu devrimci atmosferden bir sanatci
olarak oldukca etkilenmis, bilincinde olusan ideali; “Ozgiirliigii her seyin {istiinde
sevmek, hatta taht ve ta¢ 6niinde bile olsa gercege asla hiyanet etmemek™ sozleriyle dile

getirmistir (Say, 2006: 313-314).
2.3.8 Avusturya-Macaristan’da 1848 Devrimleri

1848 devrimleri oncesinde Almanya’da ciddi bir hareketlilik tiim toplumsal
katmanlarda gozlenirken, Avusturya-Macaristan’da toplumun biitiiniinii kapsayan bir
hareket goriilmemistir. Yoksul kir emekgilerinin (koyliiler) yer yer ayaklanmalar1 lokal
bir 6zellik tagimustir. Paris’teki Subat Devrimi’nden sonradir ki Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu devrim sdylemiyle yiizlesmis, Salzburg, Pressburg ve Viyana gibi biiyiik
sehirler toplumsal ¢atismanin icine girmislerdir. Viyana’da bas gosteren ayaklanma,
burjuvazinin, 6grencilerin ve is¢ilerin katildig1 boyutuyla iilkeyi sarsmis, hiikiimet ise
aldig1 sert tedbirlere ragmen bu gelismenin 6niinii kesememistir. Viyana burjuvazisinin
gelecege dair kaygilariyla reform siireci dnermesinin ardindan yeni kabine atanmis,
yapilanlar ise iilkede reform yapmaktan ziyade halkin 6fkesini yatistirmaktan oteye

gitmemistir (Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, 1988: 116-117).
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1848 yil1 13 Mart aksam1 Viyana'da 6grencilerin askeri kislay1 basip halki da
silahlandirmasi ikili iktidar siirecini olusturmustur. Bunun baskistyla liberal burjuvazinin’
temsilcilerinin de yer aldig1 yeni hiikiimet, temel hak ve 6zgiirliiklerin taninmasi ve yeni
bir anayasa sozli vermistir. Bu siirecin 6énemli bir sonucu olarak burjuvazi egemen bir
siif kati olarak yonetime agirligini koymustur. Ayaklanma siirecinin 6nemli bir bileseni
olarak Ogrencilerin ¢ogu burjuva kokenli, bir kismi ise mevcut konumlarindan daha
geriye gitmek istemeyen zanaatkar kokenli ailelerden gelmislerdir. Universitelerin siyaset
yapmay1 su¢ sayan dar kaliplari, basin ve yaym siireci iizerindeki baskici sansiir,
{iniversite mezunlarmin kitlesel issizligi ile birlesince 6grenci kitle hizla radikalizme®
savrulmustur. Ogrencileri destekleyen baslica kesim isciler olmustur, is¢i siifi bir
toplumsal gii¢ niteliginde orgiitlii olmadigindan siyasal miicadelede tek basina varlik
gosterememistir. Yine de bu kosullarda Avusturya-Macaristan tarihinde is¢i sinifi

orgiitlenmesi olarak Viyana Is¢i Birligi olusumu kurulmustur (Sosyalizm ve Toplumsal

Miicadeleler Ansiklopedisi, 1988: 118).

Koyliiligin bu siirece katilimi, koyliiler iizerindeki feodal ytkiimliiliiklerin
kaldirilmasiyla engellenmis, boylece koyliiliiglin kent muhalifleriyle (6grenciler, isgiler..)
bag kurmasinin 6nii kapatilmis ve bu nedenle demokratik devrimin koylii ayagr eksik

kalmistir (Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, 1988: 120).

1844’de Macar milliyet¢ilerinin en 6nemli adimi Macarca’nin resmi dil olarak
kabul edilmesini saglamak olmustur. Dénemin ulusal aktorii Lajos Kossuth’un Macar
ozerklik bayragimi ylikseltmesinin temeli buna dayanmistir (Sosyalizm ve Toplumsal

Miicadeleler Ansiklopedisi, 1988: 122).

Viyana’nin yani sira Macaristan da devrim merkezi olmus, soylular ile burjuvazi,
parlamento ve hiikiimetteki cogunluk yapilariyla bir dizi yasalar ¢ikarmiglar, fakat bu
yasalarin 6nemli bir sonucu olarak da serflik (koylii koleligi) yeniden, siirekli yasal hale

getirilmigtir. Macarlar ulusal bagimsizliklarini kazanmalarimin yani sira, milliyetci ulusal

7 Liberal burjuvazi: Kendi sinif katmani disindaki kesimlere belli bir politik esneklikle demokratik yaklasim
sunan burjuva kesim.
8 Radikalizm: Kokten, koklii ya da asiri nitelikte degisikligi savunan goriislere denir.
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yaklagimla, Macar olmayan uluslar iizerinde hegemonya kurmaya kalkismislar,
Macarca’y1 resmi bir dil olarak dayatmuislar, is¢i ve koyliileri de yonetimden dislayarak
toplumsal celiskileri boyutlandirmiglardir. Kossuth, irk¢r 6gelerin agir bastigi Macar
milliyetciligini arkalamak ve boylece giic kazanmak istemistir. Ayaklanma siireci
icerisinde yer alan Yahudiler, Slovenler ve Romenler ile birlikte bu siireci 6rmelerine
karsin Macarlar disinda hepsi segme ve secilme hakkindan yoksun birakilmiglardir.
Azinlik uluslara yapilan bu haksizlik ve ortaya ¢ikan huzursuzlugun yani sira
Macaristan’in imparatorluk dis1 6zerk yonetim yapisi imparatorlukca hos karsilanmamais
ve Mart yasalari ile Macaristan’in 6zerkligi yiiriirliikten fiilen kaldirilmistir. Macaristan
isgal edilmis, Avusturya, Macar milliyetciligine tavizsiz yaklasmis, Macar parlamentosu
dagitilmistir. Viyana ve Macaristan’da ortaya ¢ikan genel huzursuzluk ve devrimci
ayaklanmalar, aristokratlarin devrimcilere olan giivensizligi ve koyliilere doniik
Ozgiirlestirici bir programin da yokluguyla birlesince hareket diger toplumsal
dinamiklerin desteginden yoksun kalmistir. Bu kosullarda ciddi bir kiyim yasanmus,
isciler ve Ogrenciler deneyimsizlik ve dagiikligin hakim oldugu direnis sonucunda
miicadeleyi kaybetmisler, binlercesi 0lmiis, idam edilmis ve tutuklanmistir. Burjuva
demokratik devrim silireci yukaridaki gelismeler cercevesinde tamamlanamamis,
burjuvazi tarihsel ilerici misyonunu geregince yerine getirememistir (Sosyalizm ve

Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, 1988: 126-128).
2.3.9 Ulusal Miizik

Ulusal miizik bir ulusa ait tiim tarihsel ve kiiltiirel iliskileri i¢inde bulunduran
evrensel bir miizik olarak sekillenmistir. Ulusal miizik, bir ulusa ait 6zellikler olarak;
doga, cografya, tiretim, iklim, dil, din, farkli tapiniglar ve kiiltiirel farkliliklarin yerelligi
iizerinde var olmustur. Kendisini ezgi, ritim ve bigem olarak disa vurmustur. Ulusal
miizigi karakterize eden baglica 6zelligi, yerel tinilarla evrensel bir anlatim yaratma amaci

olmustur (Kaygisiz, 2009: 242).

Besteci ise, halkin i¢inden gectigi toplumsal, tarihsel, ekonomik ve kiiltiirel

stireclerin tanikligini iistlenen halk miiziginden yararlanarak, bunu insanliin tarihsel-
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toplumsal birikim siireci ile harmanlamis, boylece evrensel miizige ulagmis ve eserler

vermistir (Kaygisiz, 2009: 242).

insanligin topluluk halinde yasamaya basladigi caglardan giiniimiize kadar
gecirmis oldugu evrim siireci igerisinde halk miizigi de farkli ugraklarda, farkli
sekillenmelere kavusarak kendisini var etmistir. Kent aristokrasisine® ve kiliseye tabi
bi¢cimlenen halk ezgileri ve kilise miizigi, Ronesans ve Reformlar sonras1 daha bagimsiz
bir karaktere kavusmus, sanatsal bi¢ime yonelmistir. Miizik, birbirinden farkli tiim sosyal

stireclerde tiretilmis ve her donemde ayr1 bir 6zgiinliige sahip olmustur.

Avrupa’da yerel gezgin halk ozanlar1 feodal kiiltiiriin tirtinii koylii miizigini, kent
simirlarina tagidikga donemin bestecilerine halk ezgisi materyalleri sunmuslardir. Bu
sunularin ¢oklugu ve gesitliliginde Haydn, Schubert, Schumann, Chopin, Mendelssohn
ve Liszt gibi birgok besteci bu zenginlikten yararlanarak halk ezgilerini bir araya getirmis
ve yeni eserler tiretmislerdir (Kaygisiz, 2009: 243). Yerel miizikten esinlenen besteciler
halk ezgilerinin dar kaliplarin1 asmiglar, tiim insanhi§a hitap eden evrensel miizik

kiiltiirtinii somutlamislardir.

Ingiliz Devrimi, Amerikan Devrimi ve ozellikle Fransiz Devrimi “esitlik,
Ozgiirliik ve kardeslik” sdylemleriyle miizige toplumsal bir karakter kazandirmis, kilise
ve saraymn hegemonyasindan kurtulmasini saglamistir. Alanlarinda bagimsiz olma
bilincine ulasan sanatcilar halka yaklasmislar ve bu sayede halk miizigine gelistirici
etkide bulunmuslardir. Bu siirecte sanatcilar ulusal bagimsizlik ideolojisi etrafinda

kendilerince bir durus sergilemislerdir (Kaygisiz, 2009: 243).

Ulusal miizik, esas olarak kapitalizme has gelismelerle bicimlenmis olup
burjuvazinin destegiyle kendisine gelisme zemini bulmustur. Orta Cag’in kéhne diizenine

karst Ronesans’in aydinlanma siirecinde burjuvazi ve halk katmanlarinin (68renciler,

® Aristokrasi: Soylular smifi.
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isciler, aydimnlar, koyliler) destekledigi ulusal mizik, ulusal kiiltiiriin temel

ozelliklerinden biri olmustur.

Halk miiziginden yararlanilirken bagvurulan yontem halk miiziginin dogrudan
alintilanmasi olmayip, aksine miizigin i¢inde var olan halk miiziginin folklorik canli
Oziinlin yaratici 6zelliginden yararlanmak olmustur. Halk miiziginin geleneksel bigimi
cagin gelisimiyle uygunluk halinde gelistirilmis yeni miizikal bi¢imlere kaynaklik
etmistir. Miizik anlayisini bu temel {lizerinde sekillendiren besteciler olarak; Vaughan
Williams ve Sibelius’un yani sira, Cekoslavakya’dan Leo$ Janafek, Macaristan’dan Béla
Bartok, ABD’den Roy Harris, Aaron Copland, George Gershwin ve Virgil Thomson,
Ispanya’dan Manuel de Falla, Sovyetler Birligi’nden Sergey Prokofyev ve Aram
Hacaturyan, Brezilya’dan Heitor Villa-Lobos ve Meksika’dan Carlos Chavez
bulunmaktadir (Finkelstein, 1995: 20). Her biri ulusal, 6zgilin besteciler olarak bu

anlayisla eserler tiretmislerdir.



3. BOLUM

HALK MUZIGi VE BELA BARTOK
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3. BOLUM
HALK MUZIiGi VE BELA BARTOK
3.1 Halk (Folk) Miizigi

Miizigin sosyal hayatla etkilesimi daha ¢ok koylii kesimde olmustur. Koyliiler
arasinda kulaktan kulaga anilarin aktarilip kalicilasmasi, farkli kusaklarda yer etmesinin
yani sira halk ozanlari tarafindan sdylenegelen destansi sarkilardan olusan miizik kiltiirti
daimi bir miras halini almistir. Gegmisi kabile yasamina kadar uzanan karnavallar,
baharin baglangici ve elde edilen tarimsal iirlinlerin hasadin1 betimleyen danslar, kadin
erkek iliskilerini disa vuran torensi kutlamalar, diiglin térenleri gibi pek ¢ok gelenek
gecmis yasamla i¢ ice gegmistir. Siir ile miizigin, dansla mimigin birbiriyle kaynastigi
halk sanat1 olarak torenler ve ayinler koyliiliigiin kendine ait bagimsiz bir kiiltiirii olarak
sekillenmistir. Feodal yasamin acimasiz zalimligine karsi koyliliigiin mevcut ezilme
kosullarina karsi bir miicadele bi¢imi ve kendisini ifade etme sekli olarak bu sanata
ihtiyaci tiim siire¢lerde 6ne ¢ikmistir. Birlesik Devletler’de siyah kdlelerin, Afrika’daki
boyunduruk altindaki kabile insanlarinin bir iletisim araci ve kendilerini ifade etme sanati
olarak var olan miizik, zamanla Orta Cag Avrupa’sinda donilistime ugrayarak Orta Cag
koyliiliigiiniin yasam bi¢imini, moral, kiiltiirel varolusunun anlatisin1 iistlenmistir. Tarla
ve koy isliklerinde agk, sevda, ninni, kahramanlik ve is sarkilar1 ortaya ¢ikmistir. Bu
miizik tiirlinlin insanlarin toprakla yalin iligkisinin iizerinde basit sekillenisi beste
miiziginin gelismesine ciddi katkilar sunmus, ulusal miizigin 6zilinii olusturmustur

(Finkelstein, 2000: 20-21).

Tarihsel bir déonem olan Orta Cag’in sona ermesiyle olgusal bir gerceklesme
olarak uluslarin dogusu ile birlikte belli bir egitimden ge¢gmeyen, halkin yasaminda
kendiliginden big¢imlenen bu geleneksel miizige, uluslarin kiiltiir hayatinin gelisimi
stirecinde, ilerletici bir kaynak olarak bagvurulmustur. Sonralar1 bu miizik “halk™ olarak
adlandirilmigtir. Halk miizigini zengin kilan baglica 6zelligi yalinlikla sanat1 bir arada
kullanmasi ve gelisme kosulu olarak yagamla dogrudan bag kurmasi olmustur. Denilebilir
ki, halk miizigi kendi ¢agini seslendirmis, ulusal kimligin temellerini sunmusgtur

(Finkelstein, 1995: 30-31). Koylii miizigini karakterize eden sey, hayatin iginde
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kendiliginden ve biraz da iggiidiisel olarak ortaya ¢ikmasi olmus, hayata dair sevingler,

iizlintiiler, tepkiler basit bir sekilde kurgulanip dile gelmis ve soze dokiilmiistiir.

Halk miizigi sezgisel, i¢giidiisel ve dogaglama olarak yapilan bir miizik oldugu
icin, diyebiliriz ki ulusal niteliklerin aynasi olmustur. Halk miizigi arastirmacilari, tiirli
halk miiziklerinin ritimleri, melodileri, ¢calgilar1 gibi unsurlara bakarak bu miiziklerle ulus
ozellikleri, yasam kosullari, iklim ve doga arasinda bir ilgi kurmaya ¢alismislardir. Bu
arastirmalarda goriilmiistiir ki kuzey {llkelerinde yasayan halklar mindr ses dizilerine
egilim gosterirken, bunun nedeni kuzey tlkelerinde iklim ve doga kosullarinin insan
iizerinde liziintii yaratacak tiirden olmas1 ve bunu mindr dizilerle ifade etmeleri olmustur.
Sicak iilkelerde ise mindr dizisi ile karsilasilmasi oradaki toplumlarin baski altinda
yastyor olmalariyla agiklanmistir. Minor dizisi halkin yasam bi¢imiyle dogrudan

iliskilenmistir (Mimaroglu, 2012: 215).

Diinya halk miizigi, miizigin oldukga ¢esitli ve zengin alt yapisin1 olusturmus,
giiclii bir temel saglamistir. Gegmis 400 y1lin major ve mindr ses dizilerine dayanan bati
miizigi, koken olarak bu kaynaktan beslenmis ve gelisimini bu temel iizerine kurmustur.
Teknik olarak halk miizigi 6zglin nota ve ritim kaliplariyla var olmustur. Gegmis
ylizyillarin major ve mindr dizilerindeki miizige alisan insanlar, Orta Cag’in ¢oksesli
melodilerini begendikleri gibi Asya kokenli halk ezgilerini de yadirgamadan begeniyle
dinleyebilmislerdir (Finkelstein, 1995: 37- 38).

Halk miiziginde oOnde gelen temel Ozellikler siireklilik, degisim ve
geleneksellesme olarak belirmis ve bu niteligiyle bestecilere esin kaynagi olmustur.
Farkli iilkelerde yerel halkin yasaminda yer almis, kusaktan kusaga aktarilip taginisinda
s0z ve melodi olarak degisiklige ugramis, halk tarafindan kabul gorerek i¢sellesmistir. Bu
haliyle halk sarkilar1 kolektif, anonim 6zellik kazanmistir. Halk sarkilar lirik karakteriyle
siirle i¢ ige gecmistir. Halk kiiltiirline has temsil 6zelligi ile yoresel dil ve iislup 6ne ¢ikmis
olup, igeriginde sanat kaygis1 olmadig1 gibi, bir abarti, ikiyiizliiliik, siddet ve kabalik da
olmamistir. Gosteristen uzak, yalin, ictenlikli, yiirekten bir seslenisi ifade etmistir (Say,
2009: 220- 221).
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3.2 Halk Miizigi ve Béla Bartok

20. ylizyilda bestecilerin miizigi gelistirmek ve kitleye dogru yayginlastirmak i¢in
basvurduklar1 baglica kaynak kentsel hayatin disinda var olan halk miizigi olmustur. Bu
konuda Béla Bartok’un ¢alismalar: doneminin bestecileri ve sonraki donem bestecilerince
ornek alinmis ve yol gosterici olmustur. Macar kdy miizigini yerinde arastirip, miizigin
hammaddesi niteligindeki yerel miizik orneklerini toplayan Bartok, ulusal miizik i¢in
gerekli verileri ortaya koymustur. Bir iilkenin diinya 6l¢eginde ayirt edici ulusal miizigi
ile taninabilecegine ve bunun da ancak halk katindaki yerel miizigi giin 15181na ¢ikaran
besteciler yoluyla miimkiin olduguna vurgu yapmistir. Bartok halk miizigi ile besteci
arasindaki iliskiyi sdyle betimlemistir: ““... Amag, bu miizikteki 6zii, anlatim1 bestecinin
kisisel tislubuna sindirebilmesidir. Onun i¢in bestecinin halk miizigiyle hasir nesir olmasi,
bu miizigin dilini, anlatimin1 kendi anadiliymis, kendi 6z anlatimiymis gibi rahatlikla

kullanabilecek hiineri elde etmesi gerekir” (Mimaroglu, 2012: 143-144).

Bartok, Macaristan’in halk miiziginin temellerini arastirmaya 1905 yilinda
baslamistir. Bunda, o zamana kadar Bramhs ve Strauss’tan etkilenmesinin kendisi i¢in
gercekte gelistirici olmadigimi fark etmesinin ciddi bir rolii olmustur. Arkadas1 Zoltan
Kodaly ile beraber Macar miizigi ile ¢ingene miizigini aynilastiran anlayisin yanligligimi
ortaya koymak iizere koylere gidip Macar halk melodilerini toplamislardir (Mimaroglu,
2012: 144). Liszt, Macar halk ezgilerini islerken 1861 yilinda yazdig1 “Macaristan’da
Cingeneler ve Cingene Miizigi” adl1 derlemesinde aslinda ¢ingene ezgileri olan ezgilerin
Macar halk miizigi oldugunu diisiinmiis ve ileri slirmiistlir. 19. ylizyilda Macar halk
miizigi ile ¢ingene miiziginin ayrimlar1 Liszt’te oldugu gibi pek anlasilamamistir. Oysa
cingene miiziginin kendine 6zgii ritmi, ezgisel melodileri ve c¢algi bilesenleri onu farkli
kilan ozellikleri olmustur. Ornegin, cimbal (cimbalon), tremolo ve hizli motiflerde
kullanilan ¢ingene miizigine 6zgii bir ¢algi olarak kullanilmistir. Liszt, Macar Rapsodisi
No.2 adli eserinde bu ¢alg: i¢in yazilan partileri piyano i¢in diizenlemistir (Say, 2006:
354-355).
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Bartok'un bu konuda Liszt’in yanilsamasini kanitlamak iizere yaptig1 arastirmalar,
Cingene miizigi ile Macar miiziginin birbirinden ayr1 kaynaklarca beslendigini ve ayri

miizik tiirleri oldugunu ortaya koymak olmustur (Mimaroglu, 2012: 144).

Bartok, esin kaynagi olarak koyliiliige yonelisinin nedenlerini su sozlerle dile
getirmistir: “Bu miizik (kéyli miizigi) ideal bir miizik Ronesans’inin baslangic
noktasidir; besteciye koyliiliikten daha iyi yol gosterebilecek higcbir usta yoktur”
(Finkelstein, 2000: 111). Bartok, tim Balkanlar1 kapsayan halk miizigi derlemeleri,
incelemeleri ve ¢ok sayida halk sarkilar1 ile miizik alanina ¢ok ciddi kaynak sunmustur.
Halk miizigi iizerinde temellendirdigi egitsel eserleri armonik, ¢oksesli ve ritim kaliplari

olarak halk miiziginin gelisim siireclerine ac¢iklik kazandirmistir (Finkelstein, 2000: 111).

1905°te besteci Zoltan Kodaly ile birlikte Macar koylii miizigini arastirmaya
girisen Bartok, 1911°de bu derinlikli incelemelerini bir kurumsal ¢at1 altinda toplamak
amaciyla Kodaly ile birlikte Macar Miizik Dernegi’ni kurmuslardir. O tarihlerde
Avusturya imparatorlugu tarafindan ydnetilen Macaristan krallii, bigcimsel Ozerk
yapistyla demokrasiye ve smai gelismeye kapali olusu nedeniyle Macar halki devasa bir
yoksulluk i¢inde yasamis oldugundan Bartok bu halkla yakinlasmay1 dnemsemis, bolge
halklarinin kardesligine inanmistir. Balkan tilkeleri, Kuzey Afrika ve Tiirkiye’deki koyli
miizigine doniik incelemelerini bu diistince temelinde sekillendirmistir. Tiirkiye’de bir
koyliidden alintiladig bir ezgiyi dinlediginde soyle yazmistir: “Kulaklarima inanamadim.
Aman Tanrim, bu ezgi, tipki eski bir Macar melodisinin bir ¢esitlemesi gibiydi. Miithis
keyif duydum” (Finkelstein, 1995: 350-351). Halklarin karsilikli etkilesiminin miizik
iizerinde yansimasi ancak bu sekilde anlatilabilirdi, Bartok bunu yukaridaki sdzlerinde

ictenlikle ifade etmistir.

Bartok’un besteleri, i¢inden gectigi tarihsel siirecin izlerini de tasimis, biiyiik
devletlerin politik baskilariyla ¢cevrelenmis ve savaslarin yikici sonuglari altinda ezilmis
Macar ve Balkan kdyliilerinin bu dramatik hallerine kars1 bazen kederli, bazen de siddetli

tepkisini disa vurmustur (Finkelstein, 1995: 353).

SozIi halk miizigi gelenegini ele alip miizigin temelleri olarak ¢alismalarini bu

eksende siirdiiren Bartok, kirsal kesimin kiiltiirel yalnizligini, unutulmuslugunu ortadan
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kaldirmis, halk miiziginin eski formlarini toplayip derleyerek ulusal miizige yasamsal

stireklilik vermis, yeni miizik yonelimlerine ilerletici katkida bulunmustur.

Bir miizikolog olarak Bartok’u diger ¢agdaslarindan farkli kilan baslica olgu,
sadece kendi iilkesinde degil diger iilkelerin de halk ezgilerini yerinde incelemesi
olmustur. Macar tiirkiilerinin yani1 sira Romanya, Slovakya ve Tiirkiye’de Osmaniye
bolgesinde tiirkii derlemeleri yapmistir. Bu kapsamda kayit altina aldig tiirkiilerin
fonograf silindiri sayilar1 614 Romen, 480 Macar, 106 Slovak, 65 Tiirk ezgisi olarak
sonuglanmistir. Bu, bir etnomiizikolog olarak Barték’un bilimsel temeller {izerinde

caligmalarini derinlestiren bir miizik adami olma 6zelligini ortaya koymustur (Ayan,
2018: 2).
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Fotograf 2- Béla Bartok’un fonograf ile caligma anlarindan bir gorsel

Bela Bartok, derleme alaninda ¢aligma yiiriiten arastirmacilarin, basarili bir sonug

alabilmelerinin ana temellerini asagidaki satirlarda agikligiyla ortaya koymustur:

“Toplayict sive telaffuzlarimin en ufak niianslarini fark ile kaydedebilmek icin dil

ve fonetik bilmeli; halk musikisi ile raks arasindaki miinasebetleri tam olarak
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tasvir icin koreograf olmali, halk musikisi ile halk adetlerinin ilgisini en ufak
noktalara kadar tespit icin umumi folklor bilgileri miicehhez olmali; kéyiin igtimai
verimini sarsan degisiklikleri halk musikisi iizerine olan tesirlerini kontrol igin
biraz da sosyolog olmalidir. Nihai hiikiimler ¢ikarmak i¢in de tarih ve bilhassa
yerlesme tarihi bakimindan muayyen bilgiler edinmek lazimdwr. Kendi
memleketindeki malzemeyi yabanci dil konusan halklarin malzemesi ile
mukayese etmek isterse yabanci dillere vakif olmak ve bunlarin hepsinin fevkinde

iyi isiten, dikkatli musikisinas olmak sarttir” (Bartok, 2017: 300).

Bartok'un halk ezgileri iizerine yaptig1 genis aragtirmalar ve bu ezgileri eserlerinde
kullanmasi, kendisinden sonra gelen énemli 20.yiizy1l bestecilerine de ¢esitli sekillerde
ilham kaynagi olmustur. Ornegin, Olivier Messiaen, Bartok’un halk ezgileri iizerine
yaptig1 aragtirmalarin ve halk ezgilerini toplamasinin kendisini, kus seslerine olan ilgisine
yonelttigini, ve kendisinin kus sesleri iizerinde yogun bir arastirma yaparak bir
kolleksiyon olusturmasina ilham kaynagi oldugunu dile getirmistir (Hsu, 1996: 183).
Soylar (2018: 2) da, 20. yiizyilin en 6nde gelen bestecilerinden olan Olivier Messiaen’in
ayni zamanda bir kus bilimcisi oldugunu, bestecinin zamaninin ¢ogunu Fransa ve
Avrupa’da cesitli kuslardan ¢ikan seslerin ritimlerini ve melodilerini kagida dokmekle

gecirdigini, bu ritimleri ve melodileri eserlerinde sik¢a kullandigini belirtmistir.
3.3 Barték’un Tiirkiye’ye Gelisi ve Ulkemizde Yaptign Calismalar

Bartok'u Macar topraklarindan Anadolu’ya yo6nlendiren siireg, Mustafa Kemal
Atatlirk’lin onderliginde Cumhuriyet doneminde izlenilmek istenilen “Tirk Miizik”
politikas1 olmustur. Atatiirk’iin 1930’1u yilarin baslarinda Tiirk Dil ve Tarih kurumlarinin
kuruluslarma onciiliik etmesiyle birlikte Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi’ni actirmast ile birlikte Macar dili ve kiiltiirlinii arastirma amag¢li Hungaroloji
boliimii kurulmustur. Bu bdliimiin baskani olan Tiirkolog Prof. Laszlé Rasonyi'nin eski
Tiirk miizigiyle eski Macar miizigi arasinda benzerlikler, ortak 6zellikler olduguna dair
diistintigiiyle birlikte ilk akla gelen isim Béla Bartok olmustur. Her iki halkin miiziginin
pentatonik yapis1 bu ¢agristirmay1 yapmistir. 1935 sonunda Rasonyi'nin Bartok ile yaptigi

yazigsmalar sonrasi Tiirkiye’de konferans verme ve tiirkii derleme ¢alismalari i¢in Bartok
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2 Kasim 1936 tarihinde Tiirkiye’ye gelmistir (Ayan, 2018: 3). Bu gelis siirecini Tiirkiye
Miizeler Genel Midiirli olmasinin yani sira ayni zamanda Halkevi yoneticilerinden biri

olan Dr. Hamit Kosay diizenlemistir (Bartok, 2017: 6).

Tiirk miizik politikasinin belirlenmesi sirasinda Alman besteci Hindemith ile
Macar besteci Bartok arasinda Alman ve Macar ekollerinden birini segme konusu
iizerinde durulmus, bu arada Alman ekoliiniin se¢ilmesi sonucu Hindemith de Tiirkiye’ye
gelmistir. Bartok, Hindemith ile olan dostlugu nedeniyle rekabete girmek istememis ve

bu konu tizerinde durmamaistir (Ayan, 2018: 3).

Bartok, Istanbul Konservatuvar: miizik arsivinde yaptig1 incelemelerde mevcut
tirkii derlemeleri tizerinde ¢alismaya yoneldiginde, mevcut veriler tizerinden sistemli ve
bilimsel bir ¢alisma yapmanin miimkiin olmadigin1 gérmiistiir. Derlenen tiirkiiler s6z ve
nota olarak yazilmadigindan, soézciiklerin gelisigiizel kullanilisi ve anlasilmazligi
diizeltilememistir, bu durum besteciyi yerinde arastirma yapmaya yoneltmistir (Ayan,

2018: 4).

Fotograf 3- Béla Bartok ve Ahmed Adnan Saygun

(Birlikte Tiirkiye gezileri esnasinda ¢ekilmis bir fotograf. Oturan kisi: Osman Pehlivan,

Soldan tigiincii kisi: Béla Bartok, Sag bastaki kisi: Ahmed Adnan Saygun)



34

Bartok, 4 Kasim giinii A. Adnan Saygun ile beraber Ankara’ya gidip 3 sunum
yapmis, 7 Kasim’da ise konser vermistir. Corum’da kisa bir derleme g¢alismasi yapma
istegi hastalig1 nedeniyle ger¢eklesememistir ama bu zaman araliginda Ankara’da farkli
ezgiler derlemis ve kayit altina almistir. Rasonyi'nin Onerisi ile Adana Osmaniye’ye
Saygun ile birlikte gitmistir. Bu bolgeyi segme nedeni gdgebe asiretlerin kiglik yerlesim
yeri olmas1 ve bu gocebe unsurlarin eski miizik formlarin1 korumakta daha basarili
olduklarini varsaymak olmustur. Buradan da Mersin’e ge¢ilmis ve burada da farkl ezgiler
kaydetmislerdir. Bu bolgelerde derlenen ezgi sayisi 101 adet olmustur. Kayitlarin yetersiz
teknik donanim kosullarinda kaydedilmesinden dolay1 baz1 pargalarin derleme ¢alismast
yapilamamig, ancak 87 tiirkiinlin  derlenip yayimlanmasi1  diistiniilmistiir.
Yayimlanamayan 14 ezgiden 10’unu Adnan Saygun incelemis ve 1976 Macar yayiminda

ilisik notlarla birlikte yayimlamistir (Bartok, 2017: 8-9).

Fotograf 4- Béla Bartok’un derleme ¢alismalar1 seyahati

(Kislik yerlesim yerlerindeki gogebelerle bulusma anlarindan bir kare)
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Sekil 1- Bartok karalama defteri

(Bartok’un Tirkiye gezisi esnasinda derlemeler i¢in kullandigi karalama defterinden bir

sayfa) (Bartok, 2017: 42).

Besteci iilkesine doniisii sonrasi kaydedilen ezgileri notaya dokmeye baslamis ve
caligmasimi Mayis 1937°de tamamlayinca Tiirk-Macar ortak yayimm Onerisinde
bulunmustur. Ancak Adnan Saygun ile konu hakkindaki yazismalarindan sonug alamamis
ve 29 Aralik’ta Bilimler Akademisi’nde “Adana Yoresi Tiirk Halk Miizigi” baslikli bir
sunum yapmistir. 1938 Mayis ayinda Tiirkiye aragtirmasini tekrardan ele almis, mevcut

Tiirk¢e metinleri Rasonyi'ye gdndermistir (Bartok, 2017: 9).

Yayimlama siirecinin basarisiz sonu¢lanmasindan sonra Bartok 1 Haziran 1944
tarihinde “Turkish Folk Music from Asia Minor” adim1 verdigi ¢alismasini tamamlanmig
haliyle Columbia Universitesi’nin miizik kiitiiphanesine teslim etmistir. Nihayetinde
1976 yilinda yayimlanmasi gergeklestirilen kitap iki ayr1 yerde okuyucuya sunulmustur.
Biri Ahmet Saygun’un makalesi ile ingilizce olarak Macaristan’da, digeri de Amerika’da
yaymmlanmistir. Bartok’un oglu Peter Bartok 2012°de Amerika’da bestecinin metninin,
notalarinin ve notlarinin yer aldig1 bir yaym daha yapmustir. 1976 tarihli Ingilizce yayinin
Tiirkge cevirisi 1991 yilinda Istanbul’da Biilent Aksoy gevirisiyle yaymmlanmistir
(Bartok, 2017: 10).
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Sekil 2- Bartok'un el yazisi1 “Nenni”

(Béla Bartok’un el yazisiyla, derleme calismalarindan “Nenni” 6rnegi) (Bartok, 2017:
211).
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Sekil 3-

(Bartok, 2017: 69)



1) Bu kelimenin anlami belirlenemedi.

Sekil 4- Bartok'un el yazis1 “Agit”

Béla Bartok’un el yazisiyla, derleme ¢aligmalarindan “Agit” 6rnegi (Bartok, 2017:
211).

38



39

Sekil 5- Derlenen “Agit” ¢aligmasinin notalari

(Bartok, 2017: 70).



1) =kudretten

Sekil 6- Bartok'un el yazis1 “Karaca oglan”

Béla Bartok’un el yazisiyla, derleme ¢alismalarindan “Karaca oglan” 6rnegi (Bartok,

2017: 214).
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Sekil 7- Derlenen “Karaca oglan” ¢aligmasinin notalar1

(Bartok, 2017: 88).
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Sekil 8- Bartok'un el yazis1 “Dadal oglu”

Béla Bartok’un el yazisiyla, derleme ¢alismalarindan “Dadal oglu” 6rnegi (Bartok,
2017: 215).
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Sekil 9- Derlenen “Dadal oglu” ¢alismasinin notalari

(Bartok, 2017: 94).



4, BOLUM

BELA BARTOK’UN MUZIK STiLi VE ROMEN HALK DANSLARI



45

4. BOLUM
BELA BARTOK’UN MUZIK STILi VE ROMEN HALK DANSLARI
4.1 Béla Bartok’un Mizik Stili

Barok, klasik, empresyonist donem bestecileri ile ¢aginin bestecilerinden de
etkilenmis olan Béla Bartok, miiziginde yalnizca iilkesinin degil, farkli kiiltiirlerin
miiziklerindeki folklorik materyalleri islemistir. Tecimer Kasap (2005: 153), Bartok’un
bestelerinde kullandigi miizikal elementlerin genel olarak soyle siralanabileceginden s6z
eder: Fonksiyonel ton, halk sarkilarinda kullanilan modlar, simetrik ses kombinasyonlari
ve atonal kromatizm. Kolgak (2005: 117), biitiin yasami boyunca folklor arastirmalari
yapan Barték’un bu arastirmalarinin, onu adim adim eski modlara ve pentatonik
gamlaral® gotiirdiigiinii, folk miizigin kendine has modal sistemini ve gam dizilerini
incelemesiyle, bestelerinde bu kaynaklardan faydalandigini belirtmistir. Pamir (1989:
132) ise bestecinin Liszt’in yolundan giderek genislettigi armoni diinyasinda yiiridiigiinii,
bu miizik maddesine tiim Dogu Avrupa folklorunu ve Tiirk folklorunu da katarak Liszt’in
Weimar doneminin ilericiligini igeren tiim beste figiirlerini tam bir miikemmellige
vardirdigini eklemistir. Bartok’un popiiler miizige olan ilgisinin, ilham kaynaklar1 bulma
amaciyla yapilmis arastirmalarin bir sonucundan 6te, kendi memleketinin miizikal
gelenegini erken yasta tanimasi ve igsellestirmesiyle olustugu goriilmiistiir (Pena,

tarihsiz: 1).

Gillies, Bartok’un 1890’lardaki ilk bestelerinin genellikle, arkadaslar1 ya da aile
iiyelerine adanmis vals, ldandler, mazurka ve Ozellikle polka gibi dans parcalarindan

olustugunu belirtmistir (Pena, tarihsiz: 1).

Bartok bir besteci olarak ¢ok yeni teoriler ortaya atmamis, miizigi olusturan ana

unsurlar1 (armoni, melodi, form vb.) gelistirme yolunu izlemistir. Politonalite!?,

10 pentatonik (Pentafonik) gam: Genellikle yarim seslerden kacinilan, yalnizca 5 sesi temel alan ve 6.
notada oktava ulasan gam.
11 politonalite: Cok tonluluk, iki ya da daha ¢ok tonalitenin ayni anda kullanilmasi.
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bitonalite!?, atonalite®® gibi ¢agin dncii formlarina da ilgi gostermis, fakat tamamiyla bu
tarzda kalmak yerine, “genisletilmis ton sistemi” adi altinda gelistirdigi kendi stiline
yonelmis, tam ton, diyatonik, modal, pentatonik, kromatik ve kendine 6zgii ton dizilerini

kullanmistir (Cakict, 2007:11).

Barték’un miiziginde, diizenli olmayan (aksak) ol¢iilere ¢ok sik rastlanmaktadir.
Bu o6lgtilerin her birinin birinci vurusu Ozellikle belli edilmelidir. Bundan dolay1

eserlerinde sanki siirekli “rubato’*

varmis izlenimi hissedilir. Bartok eserlerinde, halk
miziginden etkilenerek, halk sarkilarindaki ritmik ogeleri, alisiilmamis dizileri,
pentatonik ve bitonal yapilari, dortlii akorlar1 ve diizensiz 6l¢ii birimlerini kullanmistir.
Bartok’un goziinde halk miizigi, major-mindr tonalitelerinin ¢Oziimiiniin ve
polimodalitenin kromatik gelisimine olanaklar saglar. Bartok’un eserlerinde halk miizigi
unsurlarinin kullanimi, farkli bicimlerde kendini gdsterir. Melodinin 6zelligini tasiyan
stislii eslikle beraber, asil melodinin taklidi olan ve kendine 6zgii bir melodi yaratir
(Cakici, 2007:12). Bartok melodide basitlikten yana olmustur. Bir melodi ne kadar basit
ise eslik partisi o derece karmasik bir yapiya sahip olacagi diisiincesindedir. Eserlerinde
bagimsiz bir anlayis benimseyen Bartok, temel ton merkezi agirlikli olmakla beraber,
modalite ve kromatizm ile ton duygusunu arka plana almistir. Baz1 eserlerinde de bu
duyguyu yaratmak icin politonaliteyi kullanmistir (Uzun, 2007:18). Pamir (1989: 267)

Bartok’un, bir nota dizisini bir yapitin énemli bir 6gesi ya da temeli olarak kullanmig

besteciler arasinda yer aldigini belirtmistir.

Bartok’un calismalar1 ve halk miizigini kendi miizigine dahil etmesi, stilize
Avrupa danslar1 seviyesinde kalmamistir. Bestecinin halk miizigi materyallerini
kullanmasi, dinamik ritimler ve alisilmisin disinda melodilerin, duygusal ve ruhsal
icerigini daha derin kavramasmi saglamistir. Gillies, miizikal elementlerin yliksek
kullanimiyla ilgili, “analitik ¢aligmalarin ¢ogunlugu... araliksal hiicreler, dizisel yapilar,

aralik ¢gemberleri ve kirilan simetrilerin (simetrinin bozulmasi) etkilesimine yogunlasma

12 Bjtonalite: Cokseslilikte en ¢ok rastlanan form, armonide 2 tonaliteli olus.

13 Atonalite: Tonalitesi olmayan, geleneksel klasik tonalitenin armoni cercevesinin disina ¢ikan.

14 Rubato: Tempo ve ritimde 6zgiir, esnek davranarak melodinin seslerini, akorlarini kendi istedigi
anlatimda, geciktirerek seslendirmek.
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yoluyla, Bartok’un folk miizigi etkili bi¢imde, kendi kompozisyonlarinin daha soyut
prensiplerine dogru nasil doniistiirdiigiinii gosterir” diyerek ifade etmistir. Bartok’un
kompozisyon stili, bazi bilim insanlarinca eklektik'® veya Schoenberg ve Stravinsky’den

son derece etkilenmis olarak da tanimlanmistir (Pena, tarihsiz: 1).

Orta ve Dogu Avrupa, Béla Bartok’un etnomiizikoloji caligmalarinda, politik
celiskilerle boliinmiis degil, derin kiiltiirel geleneklerle biitiinlesmistir. Jemnitz ve Baker
da (1933: 264) “Bartok’un basitge agikladigr gibi Orta ve Dogu Avrupa, ayrilmaz bir
sekilde kaynagmis folklorti ile birbirine baglidir” ifadesini kullanmislardir (Pena, tarihsiz:
3). Dogu Avrupa halk miiziginin Bartok tizerindeki etkisi, artikiilasyon isaretleri, modlar,
diziler ve modalite kullaniminda acik¢a goriilmistiir. Modlar, Dogu Avrupa halk
miiziginin 6nemli bir 6zelligi olmustur ve Bartok un piyano miiziginde de yaygin sekilde
kullanilmiglardir. Bu modlar, Macaristan, Romanya, Yugoslavya ve diger Dogu Avrupa
uluslar1 ile Asya halk miiziklerinde de gelismeye devam etmislerdir. Frijyen modu 150

y1l boyunca Macaristan miiziklerinde ¢ok¢a kullanilmistir (Lin, 2018:17).

Barték’un bestelerindeki Macar miiziginin etkisi, yerel ezgilere dayanan piyano
albiimiinde gériilmiistiir. Ornegin, bestecinin Piyano icin On dért Bagatelle adl1 eseri
Macar miiziginde sikca rastlanan karakteristik bir eslik bi¢cimiyle bestelenmistir. Besteci,
bu sekilde, kaynagin otantikligini korumak istemistir. Ayrica, Bartok miizigindeki yerel
etki, diger bagatellerinde kullandigi melodinin modal karakterinde de goriilmiistiir.
Boylece diyatonik bir ¢oziimlemeden kaginmistir. Macar ritimlerine ise neredeyse tiim

eserlerinde rastlanmustir (Pena, tarihsiz:1-2).

Bartok’un halk miizigine ilgisi, Macar miizigiyle sinirli kalmamis, bir miizikolog
olarak, geleneksel melodiler ve ritimleri Cezayir’e dek aragtirmistir. Bir ¢alici olarak,
Ispanya ve Portekiz’de ¢iktig1 bir seyahatten sonra, Arap miizigini tanimak amaciyla,
Cebelitarik Bogazi’ndan Fas’a gitmistir (Pena, tarihsiz: 2). Modlar ve pentatonik dizilerin
yani sira, Arap halk miizigi de Artik 2’li araligimin kullanimi ve ezgi alaniin (range)

darligr agisindan Bartok’un piyano miizigini etkilemistir (Lin, 2018: 19-20). Bu

15 Eklektik: secmeci.
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etkilenme, Bartok’un miiziginin ezgi, ritim, enstriimantasyon, artikiilasyon vb. miizikal
elementlerinde de goriilmiistlir (Pena, tarihsiz: 2). Bestecinin Arap diinyasina yolculugu
sirasinda yaptigi kayitlar, Arap diinyasinin ezgi, ritim ve &zellikle dizisel sisteminin
miizikolojik analizi, Bartok’un derin aragtirmalarinin 6nemli bir pargasi olmustur. Arap
miiziginin mikrotonal®® sistemi, Bartok’un besteleme stilinde biiyiik bir etkiye sahip
olmustur. Béla Bartok, glissando ve melismatik!’ ezgilerin kullanimi yoluyla, Arap
ezgilerinin duyusunu yansitmaya calismistir. Ayni sekilde, 9/8 Macar Olgiisiinii farkl
kaliplarla (6rnegin 3+3+3, 3+2+4, ya da 2+2+3+2 gibi) kullanmigtir. Parker’in (2008:
436) belirttigine gore Bartok, mod adi verilen ve dum-tak-taka gibi yankisal izlencelere
dayanan Arap ritim Oriintiilerine, esit vuruslu ol¢iilerdense, “uzun” ve “kisa” degerlerin

cesitli bilesimlerini kullanarak ele almistir (Pena, tarihsiz: 3).

Barték hayati boyunca siirdiirecegi etnomiizikolojik yolculuguna 1904°te
basladiktan sonra, kullandig1 artikiilasyon isaretleri ¢esitlenmis ve Romantik donemde
alisilanin  disinda anlamlar tasimaya baslamislardir (Lin, 2018: 14). Artikiilasyon
isaretleri, Bartok miizigini yorumlamak isteyen galicilarin ylizlestigi onemli bir konu
olmustur (Lin, 2018: 13-14). Laszl6 Somfai’e (1987: 89) gore Bartok’un piyano
miiziginde kullandig1 artikiilasyon isaretleri iki temel grupta incelenmistir. Ilkinin,
didaktik bir amagla detayli bir sekilde notalanmuis bir stil oldugu goriilmiistiir. On Kolay
Parca ve Romen Halk Danslar: bu stile drnek olarak gosterilmistir. Ikinci stilde ise,
Bartok kendi yorumuna génderme yapmak amaciyla ilkinden daha az detayli bir yontem
kullanmustir. Ikinci stilde pedal ve parmak numarasi gibi belirtecler, yalnizca armoni ya
da yorumda amaglanan 6zel bir etki oldugunda notaya yazilmistir. Somfai (1987: 90),
Piyano Suiti, op.14 ve Sonat: bu stile 6rnek olarak gostermistir. Ayrica iki stili de
kullanmadigi eserler de bestelemistir. Somfai (1987: 90), Bartok’un ¢ok kez seslendirdigi
eserlerinden biri olmasina ragmen Macar Kéylii Sarkilarindaki dogaglamalar, op.20’°de,
kesin olarak notalanmig artikiilasyon isaretleri kullanildigina dikkat ¢ekmistir. Romen

Halk Danslar1 ve Dogag¢lamalar karsilastirildiginda ise karakter ve teknik bakimdan

16 Mikrotonal: Yarim sesten daha az olan araliklara klasik Bati miizigi teorisinde mikroton denmektedir.
Mikrotonlarin kullanildigi cagdas klasik Bati miizigi eserleri mikrotonal mizik olarak adlandiriimaktadir.
17 Melismatik: Birden fazla notanin tek bir hecede séylenmesi.
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tamamen farkli olduklar1 goriilmiistiir (Lin, 2018: 16). Eserler, egitim ve konser parcalari
olarak farkli amaclara hizmet etmislerdir. Yine de iki eserdeki ezgiler de ger¢ek halk
ezgilerinden kayda alinmistir ve Bartok, orijinal halk ezgisindeki vurgulamalari
sergilemek amaciyla farkli artikiilasyonlar titizlikle notaya almistir. Sonug¢ olarak,
Bartok’un kullandig1 detayl artikiilasyonlar, yalnizca temel yorumlama i¢in degil ayni
zamanda halk miiziginin vurgularinin etkisini aktarmak i¢in kullanilmistir. Halk miizigi
vurgulamalarinin bir¢ok ¢alici i¢in yabanci olabilecegi hesaba katildiginda, Bartdk, halk
miizigine dayanan pargalarinda artikiilasyon isaretlerini detayli bir bigimde belirterek,
calicilara halk miizigi vurgulamalart ile ilgili yeterli bilgiyi vermeyi amaglamistir.
Bartok’un piyano miiziginde kullandig1 modlar ve diziler de halk miizigi etkisinin bir

yansimasi olmustur (Lin, 2018: 17).

Bartok, piyanonun perkiisif!® dogasim kesfetmistir. Bu fikri piyano eserlerinde,
farkl1 aksanlar, aksan kaydirma/yer degistirme, c¢esitli ritmik dokular ve Olciisel
kaydirmalar araciligiyla, piyano eserlerinin yaygin bir 6zelligi olarak kullanmistir.
Perkiisif karakter, bir miizikal ciimleye dikey bakis agisim1 vurgulamistir. Bartok’un
eserlerinin kendi caldig1 kayitlari, perkiisif karaktere ek olarak, lirik bir nitelik de
sergilemistir (Lin, 2018: iii). Bartok, eklenmis notalar da kullanarak, halk miiziginin
dogaglamaya yatkinligini da gézler oniine sermistir. “Romen Halk Danslari” ve “Bulgar
Ritminde Alti Dans” kayitlarinin ikisinde de ek notalar ¢almistir. Romen Halk Danslarinin
ikincisi “Kugak Dansi” ve dordiinciisli “Gemici Dansi” kayitlarinin ikisinde de danslarin
tekrartyla birlikte ezginin oktavlarini ¢almistir (Lin, 2018: 27-28). Piyano Suiti, op.14,
no.1’deki ritmik degisiklik uygulamasina benzer olarak, eklenmis notalar halk miiziginin

dogaglamaya yatkin karakterini yansitmistir (Lin, 2018: 27-28).
4.2 Romen Halk Danslar

Romen Halk Danslar: alt1 kisa boliim olarak bestelenmistir. i1k besinin her biri

birer dansin, sonuncusu ise iki farkli dansin diizenlemesidir. Bu diizenleme ve

18 perkiisif: Vurmal calgilara benzer.
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Transilvanya’da keman ve furulya!® ile ¢alinan kaynaklarmin arasindaki bagi net bir
sekilde gostermek amaciyla, Bartok ve yayinci tarafindan eserlerin basimina 6gretici bir

icerik de eklenmistir (Walden, 2009: 152).

Romen Halk Danslari'ndaki artikiilasyon isaretleri, tuslara farkli dokunuslarin
yani sira, geleneksel halk miiziginin vurgulamalarini da ifade etmistir. Bu sebeple
yorumcularin ayrica tuse-formlarindaki agiklamalari1 da g6z 6niinde bulundurmalar1 ve
ezgideki niianslar1 ifade edebilmek i¢in farkli ton 6zelliklerini de ele almalar1 gerekmistir.
Romen Halk Danslari, dort ya da sekiz Olgiiliik ciimlelere dayanmaktadir. Bartok
genellikle sf (sforzando)?® ve tenuto?® artikiilasyonlarini her ciimlenin sonunda birlikte
kullanmis, boylece calicilar dansin yapisini sezdirebilmek i¢in sondaki coskulu vurgulari

kullanabilmislerdir (Lin, 2018: 30).

4.2.1 Birinci Dans “Bot tanc/Joc cu bata” (Stick Dance/Sirik Dansi)

Allegro moderato. (4-80)
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Sekil 10- Romen Halk Danslari, No:1, 1-10. dl¢tiler

Romen Halk Danslari eserinin ilk parcasi “Cubukla/Sirikla Dans”ta, iki ¢ingene
tarafindan c¢alinan ve besteci tarafindan Transilvanya’da 1912 yilinda kaydedilen bir

Romen halk ezgisi kullanilmistir (Lin, 2018: 14-15). Joc cu bdta, olarak adlandirilan ilk

1% Furulya: Bir cesit fliit.
20 Sforzando: Tek bir sesi ya da bir akoru birden gii¢lendiren vurgulama isareti.

2L Tenuto: Tutmak, siirdiirmek anlaminda, genelde sesi degerinde tutmak anlamina gelir.
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dansin, neseli ve enerjik bir gubuk/sirik dansi oldugu ve icki igme sarkisi olabilecegi de
diistiniilmiistiir. Eger kollarin1 birbirine dolamus, bir ellerinde bira bardaklari, bir ellerinde
de belli ki bir sirikla, bir grup Transilvanyali hayal edilebilinirse, parcanin karakteri ile
ilgili bir fikre ulasilacagi ongoriilmiistiir. Bir cesit tutuk, sallanan bir ritim ve aksama
bi¢iminde tirmanan climle ortasina yikilmadan 6nce kapiya kadar gidebilen bir ayyas (4.
dl¢iide staccato? tonik akoruna ulasan carpma notas1 V. derece) bir melodiyle ve sonra,
bu kez ilk climlenin sonunda tonik Majore dogru tekrar durgunlagsmadan once bir kez
daha yar1 hevesli bir bastan baslama girisimi ile baglamistir. Bu durum, bu ezgiye ilging
bir bakis acis1 getirmistir. Bartok, 6zellikle melodik minér gamin taslagina kadar uzaga
gitse de, sarkiya sikica la minér gami ile basglamistir. Ve V-1 kadans1 kullanmis ama bu
durumda ashinda v-I seklinde olmustur, ¢linkii dominant mindrlestirilmis ve ciimle re’ye
dogru yarim kadans yapar gibi gérliinmiistiir ve aslinda sonraki ciimle Re Major akoruyla
armonize edilmis sekilde baslamis ama hemen la minére ve V-I kadansina donmeden
once ilgili Majorii olan Do Majore donmiistiir. Bu, dans boyunca devam etmis, tiim
climleler la mindriin alaninda gibi goériinmiis ama her seferinde hi¢ degismeksizin
kadanslar Major akorda kullanilmistir. Parca, Major ya da mindr donanim kullanmak
yerine, ¢oklu modaliteler arasinda doniip duran tek notalik (la) bir merkez ile bas basa
birakilmistir. Tonalitenin bu kaygan hissi ile ilerde tekrar karsilasilacagi ongorilmiistiir
(Califano, 2008). Lin (2018:17) de “Cubukla/Sirikla Dans”in 1-8 olgiileri arasinda
Doryen modu® ve 17-32 &lciileri arasinda Eolien modu?* kullanilmis bir Romanya halk
ezgisi olup, iki modun tonik sesinin de la sesi oldugunu belirterek yukaridaki bilgileri
desteklemistir. Ezginin Bartok tarafindan kaydedilmis asil hali, Romen Halk Miizigi
Antolojisinde bulunmaktadir. Piyano versiyonunda, Romantik dénem boyunca da
kullanilan artikiilasyon isaretlerinden legato, staccato, ve tenuto kullanilmistir, fakat
Bartok bu isaretleri farkli anlamlarda kullanmistir. Bu isaretler, halk miizigi 6zelligini

tasvir etme roliinii istlenmislerdir (Lin, 2018: 14-15).

22 Staccato: Sesleri kesik kesik duyurmak.

23 Doryen modu: Eski Yunan'da, Dorya (Mugla) bélgesinin, dominanti La olan, Re-re dizisi modu, makami.
Kilise miziginin 12 modunun otantiklerinden biri.

24 Eolien modu: Antik Yunan ¢aginda Bati Anadolu'da Eolya (Ayvalik, Bergama) bélgesinde ciktigi éne
surlilen, La-la eski minor dizisi olan 5. otantik kilise makami.



52

4.2.2 ikinci Dans “Braul” (Sash Dance/Kusak Dansi)
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Sekil 11- Romen Halk Danslari, No:2, 1-10. dl¢iiler

Ikinci dansin bashg1 Brdul ya da “kusak dansi1” ki bir par¢a uygunsuz olabilir gibi
duyuluyor. Gergekte dans Oyle ya da boyle, basligini 6diing aldigi kumas bir kusak
gerektirmektedir. Donanimsiz re mindrde, ¢abuk mutlu kiigiik bir sey ve alt1 dansin en
kisas1 olmustur. Yapisal olarak iist ve alt melodik ¢izgilerin neredeyse ayni oldugu ve
ayni sekilde ortadaki iki melodik ¢izginin birbirine benzedigi, bir ¢esit kendinin aynasi
gibi betimlenmistir. Baz1 afacan ya da parmak uclarina basarak sinsice dolanan ve tekrar
baslamadan bir agacin arkasinda saklanan karakterlerin oldugu bir ¢izgi film sahnesine

benzetilmistir (Califano, 2008).

4.2.3 Uciincii Dans “Topog6/Pe loc” (In One Spot/Tek noktada)

' ous s T
, Andante.(J - 90) ptft £ Bapf Eapf
i3 SemEmmme s —e————
T e AT e B e ] =
i s s s

T
A“aj/—’\.#.‘.#e...#z'_& 83"-\9'!
BUE sl Zonfe 2 s apl jeas & 2is 43 adé

; — : P g — ) .
— - g = — ~

Sekil 12- Romen Halk Danslari, No:3, 1-12. dl¢iiler
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Uciincii dans olan Pe loc, dans edenlerin belirlenmis yerlerinden ayrilamadigi bir

damgalama dans1 olarak betimlenmistir. Analizi, ezginin Biiyiik 6’1 aralik genisliginde,

kiigiik siislemeli ve ¢ember ¢izen figiirlii kiiclik araliklarina dikkat ¢ekmis ve oldukca

hafif olmasi gerektigi ¢iinkii giirliigiin pianonun® iistiine c¢ikmamasi gerektigi

disiinilmiistiir. Gayda miizigine benzer olarak tanimlanmis bu dans, oldukca etnik

duyulmaktadir. Bir cesit shakuhachi®® gibi kabaca yontulmus bir tahta fliit ezgisi gibidir.

Alt1 dansin i¢inde sembolik de olsa tonalite donanimi bulunan tek dans olsa da, yine de

armoni kesinlikle fonksiyonel degildir (Califano, 2008).

Romen Halk Danslarimdan li¢lincii dans, “Dimdik ayakta durmak” (Standing Still)

op.14, ezgi alaninin Si5 ile Sol#6 arasinda oldugu ve kullanilan en biiyiik araligin Biiyiik

3’liyli gecmedigi bir 6rnek olmustur. Sekil 12'da goriilecegi gibi Re-Mi# Artik 2°1i

araligi, tiim dans boyunca vurgulanmistir. Yeomans’a (1988: 11) gore, iki unsur da Arap

etkisi izlenimi uyandirmistir (Lin, 2018: 19-20).

4.2.4 Dordiincii Dans “Bucsumi tinc/Buciumeana” (Dance from Bucsum/

Bucsum’dan Dans)
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Sekil 13- Romen Halk Danslari, No:4, 1-9. olgiiler

% pjano: Hafif, yumusak sesle.
26 Shakuhachi: Bambudan yapilan Japon fliiti.
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Dordiincii dans olan Buciumeana bir gemici dansi olarak betimlenmistir.
Cogunlukla iki zamanh &lgiide, ¢cok uzakta olmayan cenaze ¢anlarim?’ hatirlatan bir
esligin istiinde, lic zamanl dlgiide akilda kalici ve anlamli bir ezgi niteligi tasimaktadir.
Bartok'un kaygan tonalitesi burada da goriilmektedir. Par¢a yine la ekseni etrafinda
doniiyor, ama perde kiimesi?® analiz edilirse sonug, neredeyse siipheye yer birakmayacak
sekilde re mindr olur. Hal bdyleyken, bu perde kiimesinin yarim ses araligir dagilim ile
Bartok do#’1 yalnizca bir La major akoru belirtmek i¢in kullanabilmekte ve sib, tonige
cikmak yerine inerek, tanimlayici yarim ses araligi haline gelmektedir. Bunlarin hepsinin,
ezginin bir cesit egzotik ve yapayalniz dogasina sik bir sekilde katkida bulundugu
diisiintilmistiir (Califano, 2008).

4.2.5 Besinci Dans “Roman polka/Poarga Romaineasci” (Romanian

Polka/Romen Polkasi)

Allegro. (J:1s52) 1 2 ?,.F: “x‘; Lo el 5

Sekil 14- Romen Halk Danslari, No:5, 1-10. dl¢tiler

Besinci dans olan Poarga romdneasca bir polka ve bir ¢ocuk dansi olarak
betimlenmistir. Sol eldeki bum-¢ak gibi staccato figiir de bunu agikga gostermistir.
Yapisal olarak, ana ezgi ayn1 melodinin dort ciimlede tekrarlanan, tonalite degistirilen ve
yeniden armonize edilen hali olarak diisiiniilmektedir. Teorik olarak bir dnceki dansin,

temsili bir Re Major donanimindaki re eksenli perde kiimesi, bu dans i¢in de acik bir

27 Cenaze canlari: Arasinda uzun zaman olan ¢an vurusglari.
28 perde kiimesi: iki veya (ic aralik iceren ve ritmik olmayan kiiciik 6lcekli melodik hatlar.
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anlam ifade etmistir. BOylece Buciumeana’nin final tonik akoru La Major akoru
(fermata®® eklenmis olmasi énemli) besinci dans baslar baslamaz ¢oziilen bir yarim
kadansa doniismiistiir. Final ciimlesi bir diger yarim kadans ve final dansina durmaksizin

gecisi saglamistir (Califano, 2008).

4.2.6 Altinci1 Dans “Aprézé/Maruntel” (Fast Dance/Hizli Dans)
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Sekil 15- Romen Halk Danslari, No:6, 1-13. dl¢iiler

Altinci dans olan, dans setinin hizli ve canli finali Maruntel, hareketlerde kiiclik
adimlar1 gerektirmis, bu durumu zorunlu kilan faktor ise hizli temposu olmustur. Bu
dansta Bartok'un kayan modalitesiyle son bir kez karsilasilmistir. Sarki, 6nceki dansin
bitimindeki yarim kadansla, donanimin da gosterdigi sekilde re sesi ile baglamistir. Fakat
iki 6l¢ii sonra kesinlikle, ezgide dnemli bir rolii olan sol# ile beraber, Re lidyen moduna®
gecmistir. 11k kistm bir diger yarim kadansla kapanmis, tam siirprizli ve serideki armonik
olarak en neseli yerlerden birisinde, biraz daha hizli bir tempoda, do ekseni etrafinda
odaklanan ya da Sol’e donanim degisimine uygun olarak, yeni fakat benzer bir melodi ile

tekrar hareketlenmistir. Diger her seyden daha c¢cok Do Lydian gibi duyulmus ve

2% Fermata: Notanin siiresinin gdsterecegi normal siirenin 6tesine uzatiimasi gerektigini gésteren
semboldir.
30 | idyen modu: Eski Yunan'da Do gami, Orta Cag kilise miiziginde Fa-fa gamiyla 3. otantik makam.
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goriinmiistiir. Cok sayida fa# sesi goriilmekte ama bununla beraber sol sesi etrafinda
yapilanan ¢ok sayida ima edilmis bir dominant iliskiselligi de bulunmaktadir. Ve
muhtemelen sub-dominantta®!, fa seslerinin agirlikta oldugu ve solde yarim kadans ile
sonlanan yeni bir climle tarafindan takip edilmektedir. Ezginin do sesine dondiigii
diisiiniilmiis ama bu kez la miksolidyen modunda armonize edilmis ve ikinci tema
dondiiglinde do ekseninde armonize edilmis fakat kadanslar la eksenli ve tekrarinda
parcanin  glriiltiilii ve enerjik bitiminden o6nce, La major armonizasyonunu

saglamlastirmak i¢in Bartok yine sib ve la arasindaki yarim perdeyi kullanmistir.

Tablo 2- Romen Halk Danslarinin “Tempo-Donanim-Form ve Mod” Analiz Tablosu

Boliim Tempo Donanim Form Mod

La
eksenli
Bot tanAc/:]oc cu | Allegro moderato, « | mindr A-B Doryen

bata =80 ve
Aeoliye
n

Re
Braul Allegro, 4 = 144 re minor A-B eksenli
Doryen

Aeoliye
nve
Arap
etkisi
(artik

ikili) Si

eksenli
ya da

Yedensi

z

(Cingene

dizisi

Topogé | Pe loc Andante, 4 = 90 Si minor A-B

31 Sub-dominant: Gamin IV. Derecesi ve bu derece Ustiinde ¢ikan akordur.


https://en.wikipedia.org/wiki/B_minor
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Bucsumi
tanc | Buciumeana

Moderato, « = 100

La Major

2 temali

A-B

Mixolid
yen ve
Arap
etkisi,
La
eksenli

Roman
polka / Poarga
Romaneasca

Allegro, « = 152

Re Major

2 temali

A-B

Re
eksenli
Lidyen

Aprozo | Maruntel

Allegro, 4 =152 (ve
sonra, Piu
Allegro, 4 = 160)

Re Major, La
Majore
modiilasyon
yaplyor.

3 tema ve
koda

La
eksenli;
ilk
kisim
Lidyen
baslayip
Miksoli
dyen
devam
ediyor;
ikinci
kisim
Doryen

Romen Halk Danslari, giiniimiize kadar olan sliregte bir¢ok ¢alg1 ve calgi grubu

icin diizenlenmesi yaninda, senfoni orkestrasina da uyarlanmistir. S6zii gecen bu

diizenlemeler, imslp.org internet sitesinde her partinin notasyonuna ulasilabilecek sekilde

yer almaktadir.

Eserin ilk viyolonsel- piyano i¢in olan diizenlemesi Universal Edition tarafindan

basilan 1918 yilindaki telif hakki ile yer alir. 1945 yilinda ise eserin basimi1 yenilenmistir.

Son olarak, eserin viyolonsel ve piyano igin olan diizenlemesi, Boosey ve Hawkes

tarafindan Amerika Birlesik Devletleri’'nde tekrar basilmistir. Bu basimin viyolonsel-

piyano diizenlemesi Luigi Silva’ya aittir.


https://en.wikipedia.org/wiki/A_major
https://en.wikipedia.org/wiki/Mixolydian_mode
https://en.wikipedia.org/wiki/Mixolydian_mode
https://en.wikipedia.org/wiki/D_major
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Béla Bartok

ROUMANIAN FOLK DANCES

Violoncello and Piano
Transcribed by Luigi Silva

Allegro moderatg (=80 ——

===

et

BooseyeswkES

Sekil 16- Romen Halk Danslari, viyolonsel ve piyano diizenlemesi kapak bilgisi

4.3 Romen Halk Danslarinin ilk Diizenlemelerindeki Yorum Bicimleri

Béla Bartok’un 1915°te piyano eseri olarak basilan ve daha sonra kiiciik bir ¢alici
grup icin diizenlenen A/t: Romen Halk Dansi Sz. 56 (Califano, 2008), didaktik/egitici bir
eser olarak degerlendirilmistir (Lin, 2018: 28).

1926 yilinda Zoltan Székely tarafindan yapilan piyano-keman dieti
diizenlemesinin basimi da, sunulan danslarin basliklarinin gevirisi, cografi kokeni, dans
koreografisi ve ritiiller ile ilgili bilgilerin bulundugu bir agiklama igermektedir (Walden,
2009: 152). Bu sekilde Bartok, bir besteci olarak, etnografik arastirmanin kendisi i¢in
onemli bir dayanak noktasi olan ve eserlerinin yaratimi ve performansinin dayandigi saha

caligmasinin 6nemini vurgulamistir.

Bartok, bir keman sanatcist olan Székely ile 1921 yilinda Zoltan Kodaly
araciligiyla tamigsmistir. Tanismalarindan sonra 1938’e dek birlikte calmiglardir. Székely,
Universal Edition ile anlasmali olarak Romen Halk Danslari 'n1 keman-piyano diieti i¢in
Bartok’un destegiyle uyarlamistir. Székely ve Szigeti (Bartok ile ¢alisan bir diger keman
sanatcisi), performanslarina Bartok ile birlikte etnomiizikolojik derlemelerini dinleyerek
hazirlanmiglardir (Walden, 2009: 153). Székely ve Szigeti, aldiklar1 konservatuvar
egitimi ve yetkin ¢algilar1 ile net ve temiz bir tonda, kusursuz bir akortla calmaktaydilar.
Fakat Bartok ile derlemeleri dinleyip bu konuda tartisarak, yerel ¢alma teknikleri ve isitsel

jestleri de yorumlarina eklemislerdir (Walden, 2009: 154). iki miizisyen de bir halk
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calgicisinin stereotip® karakterini gostergesel jestlerle yansittilar. Székely ve Szigeti,
birtakim isitsel 6geleri siralayarak bu karakteri animsatir. Sekil 17°de bu isitsel tekniker
nota iizerinde gosterilmistir. Bu teknikler, Szigeti’nin Bartdk ile yaptigr 1930 Columbia
Records, Székely’nin ise Géza Frid’in eslik ettigi 1936 Decca (matrix number TA 3025-
1) kayitlarindan derlenmistir. Nota govdesinin altindaki isaretler basima, listiindekiler ise

isitsel olarak derlenenlere aittir (Walden, 2009: 156).

3 _-F:ricr slide, Brief sl{;ic by '
T — _——] -
o s LR S - .
b 1 v il
y
Broken § S
9, V i / ) ) . St‘l 34

Triple-stops played in
single gesture,
unbroken, strident

—

cresc. molto

Sekil 17- Joseph Szigeti’nin Joc cu bata dansi

Joseph Szigeti’nin 1930 tarihli Romen Halk Danslar: kaydinda caldigi, Joc cu bata
dansimin notasyonu

32 Stereotip: Basmakalip.
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Eserin basili notasyon sayfasindaki tempo dortliik notaya 80 oldugu halde Szigeti
ve Bartok daha hizli, yaklasik olarak 100 metronomda ¢almaktalar. Székely ve Szigeti,
genellikle tellere sikica tutunmus hizli yaylarla marcato stilde ¢aliyorlar. Yay degisimleri,
yay telden kaldirilmaksizin ya da gerilim azaltilmaksizin yapiliyor. Boylece giiriiltiilii bir
yay degisimi elde ediliyor (Walden, 2009: 157). Cogunlukla 6l¢iiler senkoplu bir dortliik
nota tarafindan takip edilen iki onaltilik nota ile baghiyor. Szigeti, bu onaltiliklari
temponun Ongdrdigliinden hizli ¢almaktadir. Ayrica bir onaltilik kisaltma ve olgiileri
eksiltme egilimindedir, baz1 Olcililerde tempoyu hizlandirmakta bazilarinda ise
yavaslatmaktadir. Szigeti, l¢iiniin ilk vuruslarinda vurgulu ¢almakta ve bu sekilde her
misranin vurgulu bir hece ile basladigi Macar siiri ve halk sarkilarinm taklit etmektedir.
Ciinkli Macarca’da her sozciiglin ilk hecesi aksanlidir ve ciimleler yiiksek perdeden
(sesten) baslayip, biterken yavasga diismeye egilimlidir. Szigeti, partisyonunda
bulunmayan ¢arpma notalarina ve iki nota arasindaki glissandolara yer veriyor. Ezginin
arasinda, ozellikle ciimlelerin arasinda ve uzun seslerden 6nce kisa soluklanmalar ya da
durgular ekliyor. Cogu cift tel araliklar ve {i¢ telde calinan akorlar1 tek ve siddetli bir yay
vurusuyla caliyor. 49. ve 50. 6l¢iide partisyonda bulunmayan dogal armonikler ekliyor
(Walden, 2009: 159).
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Sekil 18- Zoltan Székely'nin Joc cu bata dansi

Zoltan Székely’nin 1936 tarihli Romen Halk Danslar: kaydinda caldig1, Joc cu bdta
dansimin notasyonu
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Sekil 19- Analitik semboller i¢in agiklama

Szigeti’nin kullandig1 dikkate deger rubatoya nazaran Székely stilize edilmis bir
ritmik yorum sergiliyor. Tekrarli inici ezgisel motifleri aceleci sekilde sikistirtyor. Bazi
Olciilere partisyonda olmayan aksanli notalar ekliyor. Sonraki 6l¢iiniin ilk vurusunda
gelen aksanli akorlara baglanan 6l¢iilerin sonunda tempoyu yavaslatiyor. Bu sekilde
aksanlarin daha da giiclii duyulmasini sagliyor. Hasin ve sert bir tin1 ile caliyor (Walden,
2009: 159). Son iki vurustaki aksanli tenutolar ile son ii¢ Glgiide dramatik sekilde

yavagliyor.

Székely’nin yorumu biiyiik 6l¢iide Bartok’un 1920 Welte-Mignon piyano kaydina
Ooykiinmektedir. Ritimlerin abartili stilize edilisi, Bartok’un sahada tecriibe ettigi,

eserlerin giiclii ve dansa benzer dogasinin yansimasidir.

Székely ve Szigeti, Bartok’un halk miizigi diizenlemelerinin performansi i¢in bir
stil yaratirken, Bartok’un halk miizisyenlerinin performans tekniklerini milliyet¢i
kavramlarla iligskilendiren unsurlar hakkindaki etnografik kesiflerinin etkisini de katarak

birlestirmektedirler (Walden, 2009: 160).
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SONUC

Insanlik tarihinde farkli zaman dilimlerinde, insanoglunun gelisimine kosut ve
ihtiyactan dogan miizik, tiim tarihsel siireclerde var olmustur. Oncelikle, i¢inde bulunulan
cografyanin iklimsel, duygusal, sosyal, ekonomik ve politik gelisimlerinin de etkisiyle
bicimlenen miizik, ulusal varolusun temel dayanaklarindan, belirleyenlerinden biri

olmustur.

Miizigin gelisme dinamigi olarak, arastirmalarmin odaginda halki ve halk
miizigini ortaya koyan Béla Bartok, oncellerinden farkli 6zgiin ¢alisma siirecinde “kdy
miizigi” olarak adlandirdigi yerel halk miizigini yerinde inceleme ve derleme
caligmalariyla, miizikte ulusallig1 6Gnemsemis, halklar arasindaki kardesligin temeli olarak

miizigi Ongoérmiis, halklar arasi kiiltiirel gecisin miizikle olanakli olduguna isaret etmistir.

Tirkiye’de de arastirmalarini derleme ve ezgi toplama ile derinlestiren besteci,
donemin uluslararas tarihsel-siyasal kosullar1 nedeniyle Tiirkiye iizerine ¢alismasini tam
anlamiyla sonuglandiramamis, hayatin1 iilkemizde gergeklestirme istegine olumlu

karsilik bulamamasi ise lilkemiz agisindan bir talihsizlik olmustur.

Bartok’u anlamak ve onun etnomiizikoloji alanina dair iiretimini daha anlasilir
kilmak ic¢in ulus tanimindan yola ¢ikarak, tarihsel-toplumsal siireclerin gelisimi
incelenerek, diinya 6lgeginde degisim etkisine sahip olan Reform, Ronesans, bilim ve
buluslar, Fransiz ihtilali ve burjuva demokratik devrimlerden kesitler sunarak ulusallasma
ve ulus devletlerin olusumuna deginilmistir. Halk miiziginin yerel olanaklariyla diinya
miiziginin gelisimi arasindaki bagi gostermeye c¢alisan bu arastirma, benzer konularda

yapilacak olan bagka arastirmalara destek olabilir niteliktedir.

Bu c¢alismada ulusal miizigin olusumunu anlamak icin tarihi derinlemesine
irdeleyerek ulus-ulusalcilik tizerine bir¢ok kaynak kitaba bagvurulmustur. Ulusalciligin
ortaya ¢iktig1 tarihsel doneme iliskin veri taramasinda, elde edilen kaynak zenginligi
calismada degerlendirilmistir. Ancak Romen Halk Danslar1 eseriyle ilgili Tiirkce
kaynaklara ulagilamamus, Ingilizce kaynaklara ulasilsa da &zellikle bu eser icin o

kaynaklarin da yeterli olmadig1 goriilmiistiir.
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1517'de Martin Luther'in Wittenberg'deki Kale Kilisesi'nin kapisina 95 Maddelik
Tez'ini ¢ivilemesi sonrasinda miizigin Kilisenin hegemonyasindan  kurtulup
ozgiirlesmesiyle birlikte, klasik miizigin halk miizigi ile kaynagsmasinin yolu agilmis, kat1
kurallarla bigimlenen klasik miizik esnek kurallarla sekillenen halk miizigi kaynagindan
da beslenmeye baslamistir. Bu gelisme, halk miizigine verilen degeri arttirmis, yerel halk
miizigi melodilerinin klasik miizige kattig1 zenginlik 6ne ¢ikmistir. Halk miizigi ile
birlesen klasik miizigin, dinsel igeriginden siyrilarak halk sarkilarimin zenginligini
kapsamaya baslamasi ile miizikte ulusalciligin 6nii agilmis ve bu durumun ulusal miizik

icin 6nemli bir atilim oldugu goriilmiistiir.

Bartok'un, Romen Halk Danslar1 eserinde halk miizigiyle klasik miizigi
kaynastirmanin olanaklarindan yararlanarak, folklorik melodilerle zenginlestirdigi
eseriyle, klasik miizik repertuvarina belli bir anlam ve o6zellik kattigi diisiincesine

ulasilmustir.

Miizigin olusturulmasi silirecinde halk miiziginin essiz bir kaynak sundugu
ger¢eginden hareketle yasanilan cografyada halklar mozaiginin varlig1 ve bunun ortaya

cikarttid kiiltiirel ¢esitlenmenin miizik i¢in genis olanaklar sundugu gozlemlenmistir.

Besteci olmak, aynm1 zamanda yasadigi cagin tanikligimi yapmak ise, bunun
ornegini Bartok yasaminda arastirmaci kimligiyle sergilemistir. Bu ¢alismada, “Folk”
tanimiyla kargimizda beliren halk ve onun yasammin disavurumu olarak halk miizigine

Bartok’un verdigi 6nem incelenmistir.

Bu arastirma sonucunda, besteci olmasinin yani sira degerli bir miizikolog olan
Bartok'un, halk miizigi alaninda farkli ulusal yapilarda gergeklestirdigi derleme
caligmalariyla miizik tarihine ciddi bir miras birakan, etnomiizikoloji alanina katki koyan
ender sanatgilardan biri oldugu gercegi de gozler dniine serilmistir. Bartok'un diger tiim
eserlerinin de ayrintili bir sekilde incelenip miizik literatiiriine kazandirilmasi gerektigi

diistiniilmektedir.
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