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OZET

SALVADOR DALI’NIN “BELLIGIN AZMi ( THE PERSIS TENCE OF
MEMORY )” ADLI ESERININ GUNUMUZ GIYSI TASARIMINA
YANSIMASI UZERINE BIR ARASTIRMA

Baris KOROGLU
Yiiksek Lisans Tezi, Moda Tekstil Tasarimi
Danisman: Prof. Hamdi UNAL

Mayis, 2020 - sayfa

Salvador Dali, ¢ocukluk, genclik yillarmi ve etkilendigi sanat akimlarini yasadigi her

donemde eserlerine yansitmustir.

“Bellegin Azmi” eserinin incelenmesinde, resmin temel 6geleri arastirilarak nasil bir
etki edecegi gozlemlenmistir. Ozellikle cizgi, ton, 151k — gdlge ve renk Ogeleri lzerinde

durularak eser iizerinde cesitli degisiklikler ve denemeler yapilmistir.

Salvador Dali’nin “Bellegin Azmi” adli eseri, gercekiistiiciilik sanat akimi eseri
oldugu igin, gergekiistiiciilik sanat akimindan etkilenen guUnUmiiz giysi tasarimcilari
incelenmistir. Bu sanat akimi eserlerinden esinlenerek tasarlanan giysi tasarimlari analiz

edilmistir.

Gergekiistiicii giysi tasarimcilarinin kullandigi; mecaz ve bagkalagim, insan bedeni ve
boliimleri ve deformasyon basliklar1 altinda gerekli arastirmalar yapilarak giysi tasarim

uygulamasi ortaya konmustur.

Salvador Dali'nin “Bellegin Azmi” adli eserinden ilham alinarak hayal gulcu, hikaye,
taslak, teknik cizim ve malzeme arastirmasindan olusan tasarim siireci ile birlikte bir giysi

tasarim Onerisi sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Salvador Dali, “Bellegin Azmi”, Resim, Gergekiistiictliik, Giysi
Tasarimi




ABSTRACT

A RESEARCH ON THE REFLECTION OF SALVADOR DALI'S "THE
PERSISTENCE OF MEMORY" TO THE READY TO WEAR DESIGN

Baris KOROGLU
Master Thesis, Fashion Textile Design
Supervisor: Prof. Hamdi UNAL
May, 2020 -  pages

Salvador Dali reflected his childhood, youth and art movements to his Works in every

period he lived.

In the study of "The Determination of Memory", it was observed how the effect of the
painting will be investigated. Various changes and experiments have been made on the work,

especially with emphasis on line, tone, light - shadow and color elements.

Since Salvador Dali's work called "The Determination of Memory" is a work of
surrealism, today's clothing designers who were influenced by the surrealism movement were

examined. Clothing designs designed by inspiring these art movements are analyzed.

Surreal clothing designers use; Necessary researches have been made under the titles
of metaphor and metamorphosis, human body and its sections and deformation, and the

design of the garment has been introduced.

Inspired by Salvador Dali's "Perseverance of Memory", a garment design proposal was
presented with a design process consisting of imagination, story, draft, technical drawing and

material research.

Key Words: Salvador Dali, Perseverance of Memory, Picture, Surrealism, Clothing
Design




ONSOZ

Yuzyillardir giysi tasarimi birgok kaynaktan beslenerek varligini stirdiirmiistiir. Giysi
tasarimcilarini, Ozellikle sanat akimlar1 ve toplumsal diisiince yapisi etkilemistir. Bazi
glinlimiiz giysi tasarimcilar1 ise gergekiistiiciiliik sanat akimindan etkilenerek; tasarimlarinda
sira  dis1  yaklasimlar sunmuslar. Gergekisticl eserlerden esinlenerek tasarlanan bu
kiyafetlerin birgogu, kullanilan malzemeler ve kumaslar ile daha da dikkat ceker hale
getirilmistir. Ozellikle kadin giyimi konusunda bu sanat akimi kullanilarak giyim devrimi
yapilmustir. Bu devrim ile giysi tizerinde ¢esitli materyal ve malzeme veya baski tasarimlari
kullanilarak, mevcut durumdan farkli bir ¢izgi meydana gelmistir. Bu kullanilan yontemler ile
gercekuistiicli giysi tasarimlart meydana getirilmis ve akimin etkisi ile de modern giysi
gOrinuimuniin yaninda giysi tasarimina anlam ve ifade de katmustir.

Salvador Dali’nin eserlerinin giiniimiiz giysi tasarimina yansimasiyla, onun sanatinin
ve gucli ifadesinin tekrar anlam kazanarak yorumlanabilmesi saglanmustir.

Bellegin Azmi adli eserin giinlimiiz giysi tasarimina yansimasi, eser Uzerindeki soyut
anlam, renkler, nesnelerin betimlenmesi gibi kavramlar ile meydana gelmistir. Bu anlamlar
bize eser lizerinden gliniimiiz giysi tasarimi i¢in yeni bir 6neri elde etmemizi saglamistir. Bu
oneri, dncelikli olarak giysi tasariminda zaman tasarrufu yoninden fayda saglamistir.

Caligsmalar ve aragtirmalar sonucunda; Salvador Dali’nin Bellegin Azmi adli eserinin
glinimiiz giysi tasarimina nasil etki edecegi yoniinde bir oneri hazirlanmistir. Bu sayede
eserin giiniimiiz giysi tasarimina nasil yansidigi gézlemlenmistir.

Aragtirma siirecinde beni yonlendiren akademik ve manevi destegi ile yanimda olan
degerli hocam ve tez danismanim sayin Prof. Hamdi UNAL’a sonsuz tesekkiir ederim.

Tez arastirma, yazma ve Oneri hazirlama siirecinde manevi desteklerini hig
esirgemeyen sevgili annem Zerife KOROGLU’na sevgili kardesim Ozge KOROGLU’na ve

kuzenim Arzu CERKEZ’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

ISTANBUL, 2020 Baris KOROGLU
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GIRIS
Bu tez ¢alismasindaki amag; giinimuz giyim modasinda gergekiistiicii yaklagimlarin
kullanimini arastirmaktir. Gergekistiict bir ressam olan Salvador Dali’nin dlinyaca tnlu
eserinin giiniimiiz giysi tasarimina yansimasi ve etkilerini arastirmak veya farkli giysi

tasarimi ya da yeni bir giysi olusumu i¢in Onerilerde bulunmak iizere bu calisma

yapilacaktir.

Bu c¢alismada ginimiz moda tasarimini etkileyen gergekiistiicii sanat akimini
derinlemesine incelemek ve cagdas moda tasarimcilarinin bu konudaki c¢aligmalarini
arastirmak hedeflenmistir. Ayrica yapilmasi planlanan bu ¢aligmada son yillarda giyim
modasina yon veren bu yeni yaratma arayislarini ve yontemlerini kesfetmek ve analiz

etmek hedefler arasinda diistintilmiistiir.

Bu tez ¢alismasinda, Dali’nin hayati ve Bellegin Azmi adli eseri (izerinde durularak;
modanin imgelerine mecaz anlamlar yiikleyen giysi tasarimina yansimasi incelenecek ve
modanin dogasinin disinda bir bakis acisi sergileyen gergekiistiicli sanat akimi {izerinde
arastirma yapilacaktir. Bu yaklasimda amag, kavramsal diisiinceler esliginde sekillenen
moda TUriinlerini ele almaktir. Gerceklstlich moda tasarimcilarinin = giysi tasarim

caligmalarinin irdelenmesi de bu tez ¢alismasinin kapsami i¢indedir.

Arastirmalar neticesinde, moda ve sanat iligkisi g¢er¢evesinde giyim modasini
yonlendiren sanat akimlarindan biri olan gergekiistii sanat akimu ile ilgili; ¢esitli makalelere,
yerli ve yabanci kitaplara, moday1 yakindan takip eden yayinlara ve ayrica gesitli internet
sitelerine bagvurulmugtur. Sanat akimi olarak gercekiistiiciiliige yonelik olduk¢a ¢ok yazili
kaynak olmasina ragmen, gergekiistiiciiliiglin modaya yansimasina yonelik ¢ok az sayida
yazili kaynak bulunmaktadir. Bu nedenle giiniimiiz tasarimina ait koleksiyonlar taranarak
bir veri tabani olusturulmustur. Bu veri tabanindan segilen koleksiyonlardan gorsel analiz
yapilmasi planlanmis ve incelenen moda markalari arasindan segilen tasarimcilarin
calismalarina odaklanilmistir. Bunun neticesinde gergekiistii yaklasiminin etkin kullanimi

arastirilarak tespit edilmesi amaglanmistir.



1. BOLUM
SALVADOR DALI VE HAYATI

1.1. Cocukluk ve Genglik Zamanlari

Salvador Dali 11 May1s 1904°te Ispanya’nin Katalonya, Figueres bolgesinde dogmustur.
Gergek adi Salvador Domingo Felipe Jacinto Dali olan ispanyol ressam 20 yiizyilin en

yetenekli sanatgilarindandir (Baysal, 2019: 151).

Kaynak: https://www.makaleler.com/salvador-dali-kimdir

Sekil 1.1. Salvador DALI (11 May1s 1904-23 Ocak 1989).

Babasi, kiiglik kentin toplumsal hayatinda s6zl gecen bir noterdi. Annesi Felipa
Domenech Dali, Barcelonali segkin bir burjuva ailesinin kiziydi. Dali, ii¢ yasina gelmeden
hayatin1 kaybettigi erkek kardesinin Oliimiinden tam dokuz ay on giin sonra dogdu ve
kardesiyle ayni ismi tasidigi i¢in kardesinin kadar degerli hissetmedigi ama onun yerine
geldigi diisiincesi ile reenkarnasyon olduguna inaniyordu. Ilk coguklarinin erken vefaat:
sebebi ile ailesi Dali’nin (izerine ¢ok diistiyordu. Her istediklerini yapiyorlardi ve bu durum
Dali’yi simartiyordu. Dali de psikolojik nedenler ile bazen o6fke patlamalariyla her
istedigini yaptirarak lider rolini oynuyordu. Cevresindeki kadinlar, yani annesi,
bliyiikannesi, teyzeleri ve dadist tarafindan biiyiitilen Dali, erken vyasta babasiyla

anlasamamaya baslad.


https://www.makaleler.com/salvador-dali-kimdir

Bir yandan oteriter bir yandan da ateist ve 6zgiir diistinceden yana bir kisilikte olan babasi
Katalonya’nin Ispanya’dan ayrilip &zglr bir Glke olmasm istiyordu (Weyers, 2005:
8). Babasi gibi Dali de gengliginde asir1 bir milliyet¢iydi. Fakat sonralari diktator Franco’yu

ve dénemin hikimetini savundu (Weyers, 2005: 10).

1916 sonbaharinda Dali, Belediyenin Resim Okulun’da Profesor Nunez’den 0Ozel
egitim gérmeye bagladi ve ¢izim, kompozisyon temellerini 6grendi. Alt1 y1l siiren bu egitim
de Dali’nin sanatsal gelisimine katki sagladi. Bu arada Dali 6zellikle izlenimci bir sanat
akimindan etkileniyordu (Weyers, 2005: 13).

Kaynak: https://1.bp.blogspot.com/-yoPwsVjyce0/V-

310zprqUI/AAAAAAAALWOQ/EuzKC3 39WQT89sIrKAz30QT-
Z5901ksvwCL cB/s1600/1921%2Bdali%2Bbaba.jpg
Sekil 1.2. Babamin Portresi Gala-Salvador Dali Vakfi, Figueras.

Figueras noterinin oteriter durusu Cadeques’a bakan bir tepenin tzerinde tim korfezi
ve cevresini isgal altina almig gibi durur. Profilden gizilen portrede babasinda sert, bakisl
bir lider havasi vardir (Weyers, 2005: 13).


https://1.bp.blogspot.com/-yoPwsVjyce0/V-3I0zprqUI/AAAAAAAALWQ/EuzKC3_39WQT89slrKAz3QT-Z59OIksvwCLcB/s1600/1921%2Bdali%2Bbaba.jpg
https://1.bp.blogspot.com/-yoPwsVjyce0/V-3I0zprqUI/AAAAAAAALWQ/EuzKC3_39WQT89slrKAz3QT-Z59OIksvwCLcB/s1600/1921%2Bdali%2Bbaba.jpg
https://1.bp.blogspot.com/-yoPwsVjyce0/V-3I0zprqUI/AAAAAAAALWQ/EuzKC3_39WQT89slrKAz3QT-Z59OIksvwCLcB/s1600/1921%2Bdali%2Bbaba.jpg

Dali 1921°de annesini gogiis kanseri nedeni ile kaybettiginde heniiz 16 yasindaydi. Bu
blylk aciy1 miicadele ederek unutmaya calisan Dali’nin babasi, merhum esinin kiz
kardesiyle evlendiginde, Dali bu duruma igerlemedi. Tam aksine teyzesine de oldukga
diiskiindii (Baysal, 2019: 152).

Dali liseden sonra Madrid’de Kraliyet Sanat Akademisi’ne girdi. Fakat tutucu bir
profesoriin atanmasini protesto eden Ogrencilere liderlik ettigi icin okuldan uzaklastirma
aldi. Sonra Barcelona’da Dalmau Galerisin’de agilan ilk Dali sergisi ¢ok olumlu elestiriler
aldi. Dali smavlara girmeyi kabul etmedigi i¢in Haziran 1926’da akademiden bir kez daha
uzaklastirildi. Yeteneginden emin olan geng sanatgi, sinavi gercgeklestirenlerin kendisini
degerlendirebilecek bilgiye sahip olmadigini diisiinmiistii. Bundan sonra g¢alismalarini
Figueras ve Cadaques’ta siirdiirdii. Madrid’deki bu kisa siire i¢inde Luis Bunuel ve Federici
Garcia Lorca ile tanmigmasi ve gercekiistiiciiliikle (sitirrealizm) ilk kez bulusmasi, daha

sonraki eserlerini belirlemede 6nemli rol oynadi (Weyers, 2005: 15).

Kaynak:https://sanatkaravani.com/kimse-kalmadi-ekmegi-ve-sarabi

-bolusecek-f- garcia-lorca/
Sekil 1.3. Federico Garcia Lorca ve Dali Cadaques, 1927.

Dali’nin Lorca ile arkadashigi 1928’e kadar siirdii. Dali arkadasinin kendisine besledigi

romantik duygulardan rahatsiz oldu ve Lorca’dan uzaklasti.

Ispanya I¢ Savasin’da cumhuriyetci saflarda miicadele eden Lorca 1936°da fasist

Franco giigleri tarafindan oldiruldi.


https://sanatkaravani.com/kimse-kalmadi-ekmegi-ve-sarabi-bolusecek-f-%20garcia-lorca/
https://sanatkaravani.com/kimse-kalmadi-ekmegi-ve-sarabi-bolusecek-f-%20garcia-lorca/

Dali bu 6liim olayindan kisa bir siire 6nce yeniden Lorca ile tekrar konugmaya baslamisti

ve arkadaginin 6liimiinden derinden etkilendi (Weyers, 2005: 17).

Kaynak: https://laregledujeu.org/arrabal/2019/02/15/10047/aujourdhui-90e-anniversaire-

de-la-realisation-de-un-chien-andalou/
Sekil 1.4. Luis Bunuel’nin Portresi, 1924 Kralige Sofia Ulusal Sanat Merkezi Mizesi,
Madrid.

Aragonlu varlikli bir is adamimin oglu olan Bunuel 1917’den beri Residencia’da
yastyordu. Once mihendislik, daha sonra tarih okumaya karar verdi. Avangart sanat ve
edebiyat1 ile ilgilenen birka¢ entelektiiel grup ile arkadashik edinen Bunuel, Dali’yi
Madrid’in gece hayatiyla tanistirdi. Dali’nin Bunuel portresi, dostunun zeki ve kararl

etkilendigi karakterine hayranligi yansitir (Weyers, 2005: 17).

1924 yili sonlarinda alisilmadik bir olgunluk ve dinginlik tasiyan resimleri, Yeni
Nesnellik’e (New Objectivity) yoneldigini anlasiliyordu. Bu zamanlarda en ¢ok kizkardesi
Ana-Maria’y1 model olarak kullaniyor, onu gesitli perspektif agilardan ve 6zellikle arkadan
ciziyordu.. Neoklasik eserleri olan Picasso’nun yapitlarina 6zgii belirgin konturlar, mavi,
yesil, mor renkler ve (¢ boyutlu modelleme, bu eserlerin temel Gslup Ozellikleriydi
(Weyers, 2005: 18).


https://laregledujeu.org/arrabal/2019/02/15/10047/aujourdhui-90e-anniversaire-de-la-realisation-de-un-chien-andalou/
https://laregledujeu.org/arrabal/2019/02/15/10047/aujourdhui-90e-anniversaire-de-la-realisation-de-un-chien-andalou/

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/397724210839639921/

Sekil 1.5. Figure at a Window
Salvador Dali, 1925
Kralice Sofia Ulusal Sanat Merkezi Miizesi, Madrid.

Dali ilging bir diisiince ile sol pencereyi yapmamistir. Bu bilerek yapmis oldugu bir
kuralsizlik olarak kabul edilir. Kiz kardesinin sol ayagiyla duvarin alt tarafi birbiri Uzerine

gelisi bir kuralsizlik gibi gérinmektedir (Masters, 2016: 40).

1929 yilinda siirrealist sair Paul Eluard’in eski esi Gala ile arkadas olan Dali, onunla
daha sonra biiyiik bir ask yasamaya bagladi. Dali igin Gala bir es, bir arkadas, ilham
kaynagi ve resimleri icin model oldu. (Baysal, 2019: 152).


https://tr.pinterest.com/pin/397724210839639921/

Dali ve Gala 1930°da Port Ligat’da 16 metrekarelik bir balik¢1 kuliibesi satin alir.
Eserler satildikga siirekli yeni odalar yapilir ve 1930’larin baglarinda kullbeyi genisletir,
merdivenleri, dar koridorlar1 ve gizli kisimlartyla evi labirent bigiminde bir yapilar

topluluguna cevirirler (Weyers, 2005: 38).

Sekiz yil ABD’de ikamet eden Gala ve Salvador Dali Temmuz 1948’de Avrupa’ya
geri geldiler. Yazlar1 Port Ligat’da sonbaharlar1 Paris’te ve kislari da New York’ta

yasamaya karar verdiler (Weyers, 2005: 59).

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dali-salvador/salvador-dali-
galanin-omuzunda-dengede-duran-iki-kuzu-agzi-8214/
Sekil 1.6. Omuzunda Dengede Duran iki Kuzu Pirzolasiyla Gala’nin Portresi, 1933 Gala —
Salvador Dali Vakfi Figueras.

Dali’nin resimlerinde yiyecek motifi, benimseme metaforudur: Resme temel olan
gercekiistii serbest ¢agrisim ilkesiyle Dali, pirzolaya ve Gala’ya olan sevgisini bir araya
getirir (Weyers, 2005: 24).



1.2. Etkilendigi Sanat Akimlar1
1.2.1. Kubizm

20. yiizyilda meydana gelen bu akim hacmi fikirlerinde irili ufakli bi¢imlere boliiyor
ve bunlar1 resim yiizeyine paralel sekilde yan yana ve st iste getiriyordu. Konuyu benzer
bir sekilde farkli perspektif agilardan gosterebilecek geometrik sekillerle ifade ediyordu
(Ipsiroglu ve Ipsiroglu 1978: 37).

Egitim zamanlarinda Paris’e ilk ziyarete geldiginde Paplo Picasso ile tanigma firsati
yakalayan Dali, ressamdan cok etkilenerek o doénemde yaptigi eserlerinde de yansitti
(Baysal, 2019: 152).

Kaynak: http://www.ressamlar.gen.tr/salvador-dali/kayaliklardaki-figur/

Sekil 1.7. Kayaliklardaki Figiir Salvador Dali miizesi, St Petersburg, Florida 1926.

Dali bu eserinde kiz kardesini Picasso tarzinda anitsal bir disi figiire doniistiirmiistiir
(Masters, 2016: 44).


http://www.ressamlar.gen.tr/salvador-dali/kayaliklardaki-figur/

1.2.2. Gergekustuculuk (Surrealizm)

Temelinde hayal gucinin disiinceleri aracilik ettigi ruhsal arzularin bir etkisi olarak
gorunen ya da goriinmeyen diislerin gizli diinyasin1 ve objeleri daha 6nce uygulanmamaisg bir
sekilde gosterebilme sanatidir (Passeron, 1982: 7).

Surrealizm, riyalar, hayaller ve bilingalt1 disiinceler diinyasina sekil vermeye
calismistir. Insan aklinin bu mechul bélgesi olan sanatsal analize yatkin oldugu
distintilmustiir (Teixidor, 2009: 9).

Siirrealist objeler tiretme akimina Onderlik etmis, siradan gergeklige ait seyleri gergekgi
olgularindan ¢ikarip ilging bir yapilarda bir araya getirerek sirrealist (gercekdstl) bir
gerceklik ortaya ¢ikarilmistir (Masters, 2016: 16).

Kaynak: (Masters, 2016: 48)
Sekil 1.8. Aparat ve EI 1927, Salvador Dali, St. Petersburg, Florida.



Olum ve clriime etkisi olarak verilmek istenen mesaj aparatin Ustiindeki bedensiz
elin varligiyla tamamlanir; Dali’nin eserlerinde yeni anlasilmaya baslanan bu siddet egilimi

ileri zamanlarda gittikce daha iyi anlasilacaktir (Masters, 2016: 48).

1.2.2.1. Otomatizm

Artik el, nesnenin bi¢imlerini ¢izen bir organ degildir; Real eylemin ve yalnizligin
bilincinde olarak istem dis1 bigimleri tanimlar. Deneylerin elde ettigi bu olusumlar, yeniden
kendilerine geri donmek zorundadirlar (Passeron, 1982: 39).

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/the-dream

Sekil 1.9. Diis, 1931.

Dali, gercekustiiculerin yapmis oldugu sanatsal serbest ¢agrisim teknigi “otomatik
yaziy1” genisleterek fikirlerindeki, diislerindeki imgeyi eserlerine aktardi. Bu islem,
bilingdis1 imgelerin, hayallerin ve disiincelerin bastirillmis degil, gercek eserlere
yansitilmast anlamina geliyordu ve sonucunda sanat¢inin diislincesiyle “el yapimi

fotograflar” ortaya ¢ikartiyordu (Weyers, 2005: 32).
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https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/the-dream

1.2.2.2. Oneirizm

Iki ya da daha fazla hetorejen 6genin diisiindiirmekten de ileriye gotiiren cabuk bir
araya gelmesine aracilik eden hallusinatuar (sanrisal) uyari, gergekte objelerin sehvetli bir

gucle destek verilen ilging gorlntisiu empoze etmektedir (Passeron, 1982: 55).

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/mbodge/5273314

Sekil 1.10. Biiyiik Istimnaci, 1929.

Dali’nin hadim edilme cezasina garptirilma korkusuyla karmasik bir saplantisi vardir.
Paranoyak korkusu ile eseri erkek figurin dizlerindeki kesiklerle olan eseri meydana
getirmistir (Masters, 2016: 60).
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https://www.flickr.com/photos/mbodge/5273314

1.2.2.3. Politika ve Bilim

1936’da Ispanya’da I¢ Savas meydana geldiginde Dali Londra’daydi. 1940’ta
Amerika’ya gitmeden Once iki kez kisa bir siire iilkesine dondi ve daha sonra da sekiz
yillik siirglin hayat1 bagladi (Weyers, 2005: 37).

Kaynak: http://www.elsindromedestendhal.com/enigma-hitler-salvador-dali-1939/

Sekil 1.11. Hitler Bilmecesi, 1938 Kraligce Sofia Ulusal Snat Merkezi Miizesi, Madrid.

Manzaranin 1ss1zlifi, kesik agac, kablosu kopmus, kirilmig telefon alicisi, baris
cabalarinin sonuca varilamayacagini mesaj veren imgelerdir. Bu eser, Miinih konferansi

zamaninda yapilmistir (Weyers, 2005: 40).

Dali 1930’11 yillarda bilime ilgi duyuyordu. O yillarda Unli fizik¢i ve Bilim adami
olan Albert Einstein’in zaman ve uzay arasindaki iliskisi ve izafiyet teorisi, ilgisini ¢ekmisti
ve cok etkilendi (Weyers, 2005: 62).
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http://www.elsindromedestendhal.com/enigma-hitler-salvador-dali-1939/

Kaynak: (Masters, 2016: 44)
Sekil 1.12. Hizli Hareket Eden Olii doga Salvador Dali, 1956
Salvador Dali Mizesi, St. Petersburg, Florida.

Bu resimde, atom alt1 pargaciklarin 6ngoriillemez etkilerini konu eden yeni bilimsel
kuantum mekanigi teorisinin metofonu olarak, siradan unsurlar1 havada, bir kargasa i¢inde
resmetmistir. Bu eser ayni zamanda Dali’nin dogada her zaman gorulebilen ve ileride
DNA’nin da sekli oldugunu kanitlayacak logaritmik spirale duydugu saplantili ilginin
coskulu bir ifadesidir (Masters, 2016: 44).

1.2.2.4. Paranoyak Elestirel

Dali’nin gergekiistiiciiliige etki edebildigi en biiyiik katki, gercekligin sistematik bir
bicimde kuralsiz yorumlanmasi anlamima gelen “paranoyak elestirel” kavranmudir. Unlii
psikolog Sigmund Freud’un diislerin yorumundan esinlenen bir sanr1 gorme islemiyle Dali,
gercekligi algilayarak diisiince bigimini farklilastirmaya calisti. Freud, hipnoz altindaki
hastalarin etki ettigi sarsict deneyimleri animsadiklarini gérmiistii. Bu deneyimin ortaya
cikarilmasi, psikolojik bozukluklarin tedavi edebilmesine yol agabilirdi. Freud dislerin ve
Ozgiir ¢agrisimin, anilar1 ve deneyimleri giin 1s18ina ¢ikabilecek araglar oldugunu ileri

surdd.
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Bu deneyimin ortaya ¢ikarilmasi, psikolojik bozukluklarin tedavi edebilmesine yol
acabilirdi. Freud diislerin ve Ozgiir ¢agristmin, anilar1 ve deneyimleri giin 1s18ina

cikabilecek araglar oldugunu ileri siirdii (Weyers, 2005: 32).

Dali, hastalikli bir durum olarak diisiinmedigi paranoyay1 yaratici bir gizli gii¢c olarak
kullaniyordu (Weyers, 2005: 42).

Kaynak: https://www.arthipo.com/tr-tr/salvador-dali-insan-biciminde-dolap.html
Sekil 1.13. insan bigimli cekmeceli dolap, 1936 Nordrhein-Westfalen sanat koleksiyonu,
Disseldorf.

Dali, cgesitli eserlerinde ve objelerinde, viicutlarindan ¢ekmeceler ¢ikan insan motifi
kullandi. Cekmeceler, Dali icin hafizanin ve bilingdiginin simgesiydi. Ayrica, Freud’un

yazilarindan 6grendigi deyimle, “boliimlere ayrilmis diisiince” ye bir mesajdi (Weyers,
2005: 45).
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https://www.arthipo.com/tr-tr/salvador-dali-insan-biciminde-dolap.html

Kaynak: (Weyers, 2005: 42)
Sekil 1.14. Filleri Yansitan KugularSalvador Dali, 1937
Cavalieri Holding Co. Inca, Cenevre.

Dali’nin Filleri Yansitan Kugular resmindeki var olan diisiinceler, sanrilar ve nesneler

paranoyak elestirel ile yorumlanabilir (Weyers, 2005: 42).

1.3. Son Ddnemleri
1.3.1. Tarihsel Resimler

Dali 1958°de, bir Ispanyol sdylencesini konu alan ilk biiyiik tarihsel eserine baslar ve
bundan sonra her sene bir anitsal eser ¢izer. Resimler, dramatik bakis perspektif agilar1 ve
gosterigli manzaralar1 yaninda savas sahneleri ve mimari yapilariyla da etki ediyor. Dali
cesitli iisluplar1 alintiliyor ve Raffaello, Leonardo da Vinci gibi biiyiik ustalarin kullandig:
Ogeleri, objeleri kullaniyordu (Weyers, 2005: 72-73).
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Kaynak: (Weyers, 2005: 73)
Sekil 1.15. Amerika’nn Christopher Tarafindan Kesfi
Salvador Dali 1958 — 1959
Salvador DALI Miizesi, St. Petersburg, Florida.

Columbus’un bayraginda, ylizii Gala’ya benzeyen bir Madonna, Yeni Diinya’ya Katolik
dinini getirir. Eserin sag tarafindaki mizraklar, Valazquez’in 1634 tarihli {inlii Breda’nin
Teslim Olusu eserinden almmustir. Resimde, tarihsel konu disinda Gala ile Dali’nin
1940’lardaki Amerika’y1r “fethi” de disiindiiriiliir. Dali kendisini, resmin alt tarafindaki

ciippeli kesis olarak ¢izer (Weyers, 2005: 73).
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Kaynak: https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/04/dali_salvador-

the_railway_station_at_perpignan.jpg
Sekil 1.16. Perpignan Istasyonu, 1965 Ludwig Miizesi, KéIn.

Perpignan Istasyonu, Dali’nin daha 6nceki eserlerin bir sentezi olarak 6zel bir 6nem
tasir. Dali kendi eserlerini, her bigimsel donemin ozelliklerini tasiyan gesitli alintilarla
yeniden kullanir. Dali’nin Perpignan Istasyonu eserinde ortadaki bir 151k kaynagindan ¢ikan
151k ciftleri bir Malta ha¢1 olusturur. Dali resimde iki kisimda kollar1 ve bacaklar1 agik
diisiiyor gibi algilantyor. Gergekte kiiciik olan Dali figiirii 151k kaynagina diistiyor gibidir.
Buna karsilik daha biiyiik olan nesne havada asilidir (Weyers, 2005: 76).

1982 senesinde tek aski Gala’nin vefaatinin ardindan Dali biiyiik bir travma gegirdi ve
sagligi da her gecen zaman bozulmaya basladi. 1984’te Ispanya’daki satosunda g¢ikan
yangindan sonra rahatsizligi iyice artan Salvador Dali 23 Ocak 1989’da Figueras
hastahanesinde, 84 yasindayken hayata gozlerini yumdu ve Figueras’daki mizesinde dev
kubbenin altina gomiildi (Baysal, 2019: 155).
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2. BOLUM
BELLEGIN AZMi ADLI ESERININ iNCELENMESIi

2.1. Bellegin Azmi

Kaynak: (Masters, 2016: 68 - 69 )
Sekil 2.1. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi)
Salvador Dali, 1931
Modern Sanat Miizesi, New York.

Bellegin Azmi eserinde, arka planin betimlemesi Cap de Creus kayalarinin ¢izildigi
manzaranin ortasinda, bir kafa yer alir. Uzun kirpikleriyle yan perspektif acidan goriinen
kafanin Ustlinde bir cep saati sarkar. Figiiriin sol tarafinda toprak renklerinde olan kaidenin
kenarinda bir baska saat erimis gérimimdedir. Kaidenin arka kisminda kalan kurumus bir
agacin tek dalinda bir baska erimis saat asilidir. Kaidenin 6n kisminda kapali kapaginin

Ustunde karincalarin oldugu gercekistli olmayan saat, bu yumusak Saatlerle bir karsitlik
icindedir (Weyers, 2005: 28).
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Bu kasvetli ve melankolik eserdeki tek canli varlik, karincalar ve suyla dolu gibi
goriinen agik mavi kadran Ustlindeki sinektir. Her saat, farkli bir zaman dilimini gosterir,
clinkii Dali’nin hayal diinyas1 ve kisisel psikolojisinde dogrusal ve diizgiin ilerleyen
zamanin pek bir 6nemi yoktur. Gegmiste yasadiklarimiz bellegimizde kayit olur. Bir diger
diistincesinde eriyen saat i¢in zaman su gibidir saglam saat objesi i¢in ise en giizel zaman
bile, Dali icin bir eskime, yani 6lim simgesi olan karincalarla kaplidir. Dali’nin eserinde
insan elinden ¢ikma objeler gegici bir nitelik tasir. Yalnizca manzaranin sert motifi olan
arka plandaki kayaliklar giinesin vurdugu parlak bir 1sik altindadir ve kalicidir. Bellegin
gercek kalicilig1 buradadir. Eserin igerigi, burada betimlenenlerin 6tesine gider. Dali eriyen
saatlerin, izafiyet teorisindeki dort boyutlu uzay — zaman iliskisinin simgeleri oldugunu
sOylemistir. Bu teoriye gore her nesnenin, saatlerle olciilen zamana bagl olmayan; kendi
devinimine ve enerji durumuna gore farklilasan bir i¢ zamani vardir. Cap de Creus
manzarasinin sonsuzluguyla eslestirildiginde, zamanin teknik agidan Ol¢ciimi hicbir deger

tasimaz (Weyers, 2005: 28).

Tablo genel olarak hiiznii yansittig1 i¢in eriyen saatler objesinin zamanin bizden
caldiklar1 anlam1 tasiyabilir. Eserin eriyen saatler objesinin bize zaman gegtikce, hayat
devam ederken diisiincelerin, hayallerin, fikirlerin degisebilecegini anlatiyor. Burada eriyen
saatler iizerindeki karincalarin c¢aliskanlhig1 ifade ettigine gore bize zamanin ¢ok degerli
oldugunu ve zamani dogru kullanmamiz gerektigine atifta bulunur. Ayrica eriyen saatin bir
tanesinin uyuyan bir canlinin iizerindeyken goéziiniin kapali olmasi zamanin onun igin
durmus olmas1 ve dliim ile birlikte sona erecegini anlatiyor. Eriyen saatlerin farkli farkli
objelerin Uzerinde olmasi ve her biri farkli saat dilimini géstermesi diinyadaki her olayin bir
zamani, bir siiresi, olduguna atifta bulunmustur. Eriyen saatler i¢in bir baska yorum ise
objelerin zamana kars1 dayanamamis olmasi mesela kurumus bir zeytin agacinin zamana
kars1 direnememesi veya yerde yatan gozii kapalin bir canlinin Sliimii. Bu tablonun
diinyanin en meshur eserlerinden biri olmasi sebebi ise zamanin herkes i¢in ¢ok degerli
oldugunu mesajin1 bizlere vermesidir. Son olarak herkese gore zaman aym fakat farkli
islendigini gosterir. Yani zaman limiti herkes i¢in aynidir fakat nasil kullanacagini kendi

belirler.
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Dali’nin bu Unlu eserinin gelisimi Tablodaki gercekdsti, eriyen saatlerin esin kaynagi,
Gala’nin arkadaglariyla sinemaya gittigi bir aksam, bas agris1 nedeni ile evde kalmak
isteyen Dali’nin aksam yemeginden sonra stiidyosuna giden sanatgi, daha onceleri baglamis
oldugu Port Ligat!in Cap de Creus kayalarinin nasil bitirmesi gerektigini aniden kavrar.
Daha 6nce etkilendigi izafiyet teorisindeki dort boyutlu uzay — zaman siireminin simgeleri
eriyen saatleri objesini olusturmasina neden olmustur. iki saat iginde, resme cep saatlerini
ekler ve boylece en {inlii yapitin1 yaratmis olur. Sanatg1 erime ve sertlik nitelikleriyle kendi
psikolojik durumunu arasinda da bir benzerlik kurmustur. Dali’nin bu ¢alisma hakkindaki
oldukga kisisel yorumu, Her biri ayr1 zamanlarda durmus olan saatler gergekten de gercek

hayatda yasama iliskin bir zamansizlik hissi olusturmaktadir (Masters, 2016: 68 )

2.2. Resmin Temel Kavramlari
2.2.1. Cizgi

Gorsel nesnenin ilk ve temel unsuru ¢izgidir. Dogada ¢izgi yoktur bu baglamda soyut
ve geometrik bir 6gedir. Iki nokta baglamindaki mesafe, ¢izgidir. Noktanin devaml
hareketinden meydana gelir ve kiitleyi smirlayan, onu bosluktan ayiran, var eden bir
simgedir. Resmin diger kavramlarin olugmasini ve bunlarin biitiinligiinii saglar. Ayni
zamanda c¢izgi ifade ve icerik agisindan da bir sanat degeri meydana getirir. Sanatginin
duygularin1 ve diistincelerini dogrudan yansitabilecek bir elemandir. Cizgi yalan séylemez,
sanatginin kisiligini, duygu ve diisiincelerini gostererek gercegi meydana getirir (Uner,
2013: 60).

Resmin ana temellerinden biri olan ¢izgi soyut ve somut kavramlari olusturarak gorsel
bir anlatim haline getirir. Cizginin olusum sekillerine gore ti¢ farkli sekilde inceleyebiliriz.
Birinci seklimiz dik ve yatay ¢izgilerdir. Bu ¢izgiler genel anlamda diiz ve hareketsiz
cizgilerdir. Ikinci seklimiz kirik gizgiler ise daha hareketli ve dinamik etki uyandiran
cizgilerdir. Son olarak diyagonal ¢izgiler de daha fazla hareketi arttiran ve zenginlestiren

cizgilerdir.
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Ressamlar genel anlamda eserlerinde sanatin1 olustururken ¢izgisel dokuyu cok sik
kullanmislardir. Ressamlar ¢izgisel dokuyu olustururken daha estetik bir gorlntl elde
etmeleri igin, sik sik yapilan cizgilere bagvurmuslardir. Ornegin diiz bir ¢izgiler diisiinelim
ve bu cizgilerin baz1 yerleri kalin bazi kisimlar1 da daha sik oldugu varsayarsak bize daha

farkli bir etkiyi uyandiracak ve ¢izgisel doku olusturacaktir.

Form belirleyen dis ¢izgilere kontur denir. Kontur formu c¢evreleyerek dis hatlart
belirler ve kesintisiz olarak tek bir ton degeri ile hareket eder ya da yanindaki farkli
formlara baglanarak stirekliligini siirdiiriir. Kontur genel bir ifade ile monoton bir etki
birakir fakat bazi sanatgilarda 6zellikle Dogu sanatinda bir kisilik 6zelligi olarak ortaya
cikar (Uner, 2013: 60).

Sanat¢inin  kisilik yapisina gore farklilasan c¢izginin kullanilist bigimi ¢izginin
karakterini belirler. Bir desende ¢izgi degisikligi olmamali, ¢izginin tutarliligi saglanmalidir
(Uner,2013: 61).

Cizginin agiklik koyuluk derecesi, ¢izginin degerini belirler. Cizgi degeri sanat¢inin
kisiligine gore meydana gelen bir 6zelliktir. Her ressamin kendine 6zgu karakteri vardir.
Kimi ressam c¢izgiyi hafif ve hassas kullanir, kimisi de sert ve koyu. Eserde 6nemli olan
¢izgi degerinin monoton olmamasidir. Cizgi degerinin zenginligi resmimize dinamik ve

artistik bir deger katar (Uner, 2013: 62).

Degisik malzeme ve gereglerle yapilan farkli ¢izgi tiirleri olusturmak mimkiindiir.
Diger kistmdan ressamin Gizgiyi ifade sekli ¢izgi zenginligini olusturur. Bu bakimdan
cizginin ifade bicimi ¢izginin karakterini belirlemis olur. Cizginin agiklik — koyuluk
derecesi ¢izginin degerini olusturur. Cizginin hareketi ise ¢izginin yonini verir (Uner,
2013: 61)
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Asagida tez konusunda analiz edilen Bellegin Azmi eserinin ¢izgi hali elde edilerek

incelenmistir.

Sekil 2.2. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi) Cizgi hali.

Eser Uzerindeki masa gorinimli somut nesne duz ve yatay cizgilerle meydana
getirilmistir. Eserin arka kismindaki kayaliklar ise kirik ¢izgilerle olusturulmustur. Son olarak
on kisimdaki eriyen saatler objelerin diyagonal ¢izgi ile olusturuldugu gozlemlenmistir.
Salvador Dali ¢izginin {i¢ farkli seklini kullanarak somut nesneler ve soyut kavramlar1 anlam
ve biitiinlik kazandirmistir. Ayrica canli ve cansiz nesnelere anlamlar yikleyerek bizlere
bircok mesajlar aktarmak istedigi gézlemlenmistir. Genel olarak eser izerinde 6n plandaki

eriyen saatler nesnelerin yansimasi olan zaman kavraminin etkisini aktarmak istemistir.

2.2.2. Form

Form: en, boy ve derinlikten meydana gelen tiggen boyutlu bir yapidir. Resim sanatinda
formun yapisini olusturmak geometrik bir temel ile miimkiindiir. Geometride en kiiciik
birim noktadir ve nokta geometrinin 6ziidiir. Iki noktay1 bir araya getiren dogru, ¢izgiyi
olusturur, ¢izgilerin kesismesi diizlemi, dizlemlerin bir araya gelmesi ise form dedigimiz

lic boyutlu geometrik yapiy1 olusturur Uner, 2013: 66).
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Formel olarak isimlendirdigimiz Uslup, formu meydana getiren ¢izginin kopmadan
kesintisiz devam etmesine dayanir. Burada yiizeyler diiz ve piiriizsiizdiir. Formun biitlinii
net olarak algilanir, siirlar belirgindir, bu nedenle bu tarz kapali form olarak adlandirilir.
Sinirlarin belirginligi ve yiizeyselliginden dolay1 form ¢izgisel 6zelliktedir. Objeler objektif
olarak ele almir ve idealize edilir. Bu baglamdan siirekli 6znel bir yaklasim yoktur (Uner,

2013: 68).

Formel {islubun objektivitesine karsilik burada siibjektif algi 6ne cikar, bu durumda
objeler gercekte olan gorintilerinden uzaklasip 6znel bir ifade ile ¢izilir. Bu Uslubun
orneklerini barok, rokoko ve romantizm akimlarindan anlayabiliriz. Isik ve golgenin etkisi
figrin bazen karanlik i¢inde kaybolmasina neden olmaktadir: en formel olarak
isimlendirdigimiz bu tarz, karanlik i¢inde eriyerek formun kaybolmasina, belirlesmesine ve

gdziin siibjektif algisina dayanir (Uner, 2013: 69).

Dogadaki her seyin temel bir geometrik formu vardir. Bir objenin resmine baslarken
once onun temel geometrik formunun anlamaliyiz. Bu yaklasim bize objelerin i¢ boyut
Ozelligini anlamamizi ve Kutlesini algilamamizi saglar. Bu da resim sanatinin temel sorunu
olan derinlik kavraminin ¢6ziimlememize yardimci olur. Objelerin hacminin ve yapisini
resimsel bir ifade ile ortaya ¢ikarmak, en énemli yaratim ve sanatsal degeridir (Uner, 2013:
66).

2.2.3.Ton

Resim dilinde ton bir rengin agiklik ve koyuluk 6l¢tisuni ifade eder — miizikte bir sesin
inceligi ve kalinlig1 gibi. Isik objelerin her tarafin1 dengeli olarak aydinlatmadig igin: 1$181n
direk ve yakin geldigi kisimlar acik tonda, egik ve uzak geldigi kisimlar koyu tonda
goriiniirler. En agik ve en koyu renk tonlar1 arasinda da degisik Olgllerde agik, orta koyu
tonlar meydana gelir. Tm ton 6l¢ileri birbirleriyle analiz edilerek degerlendirilir. Koyu bir
ton, yanma gelecek diger bir tona gore az koyu ya da ¢ok koyu goriinebilir. Tonlarin
dagiliminda cesitli varsayimlar vardir. Tercihinizi, resimde olmasini arzuladiginiz etki

dogrultusunda olusturmamiz gerekir.
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Sert ve ¢arpict bir etki yaratmak i¢in en acik ve en koyu tonlar1 bir arada kullanarak farkli
bir renk olusturulmali, yumusak etki olusturmak iginde, tonlar arasinda pasajlar meydana
getirilmelidir. Ara sira tamamiyla orta tonlarla kurgulanmis bir resmin iginde ufak bir
kisimda kullanacagimiz ¢ok koyu ya da ¢ok agik ton ile dikkat ¢eken bir etki meydana
getirebiliriz. (Uner, 2013: 72).

Resim dilinde pasaj, degisik tonlarin birbirlerine karisimlarini ifade eder. Iki farkli
ton bir araya geldiginde aralarinda bir yumusama seklinde kaynastirilir. Bu kaynastirma ile
meydana getirilen yumusama, bir pasajdir. Isigin ifade edilme sekline gore ton gegisleri
yumusak ve sert olabilir. Genellikle pasajlar sert sinirlar meydana getirmedigi icin
yumusaklik duygusu verir. Pasaj, resimde birlestirici bir unsurdur. Biitiin elemanlar
birbirine baglayarak biitiinlesme saglayan onemli bir resimsel 6gedir. Pasaj resimsel bir
eleman olarak kokeninde, daha fazla 1sik golgeyi olusturdugu icin bati resmine 6zgii bir
unsur konumundadir. 13. Yizyilinda erken Ronesans resimlerinde ilkel bi¢imde
olusturmaya baslanmis olan 1s1k gblge kullanimi yiiksek Ronesans’ta muhtesem boyutlara
gelmistir. Ayn1 rengin acgik koyusunun birlestirerek yumusatilmasi bat1 resminde 19.
Yiizyila kadar devam etmis bir tekniktir. 19. Yiizyillda giindeme gelen modern akimlarina
kosut olarak 151k gdlge pasaji yerine renk pasaji olarak olusturabilecegimiz modulasyon

teknigi gelistirilmistir (Uner, 2013: 81).
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Asagida tez konusunda analiz edilen Bellegin Azmi eserinin Siyah beyaz gériunimu

olusturularak analiz edilmistir.

Sekil 2.3. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi) Siyah beyaz gorinimd.

Eserin arka kismindaki gokyiizii ve deniz manzaralarinin beyaz goriiniimii sonsuzluga
ve canliliga etki etmistir. Eriyen saatler objesinin i¢ kisminin az tonda olan beyaz goriiniimii
zamanin akip devam ettiginin etkisini aktarmistir. On tarafa dogru siyah rengin tonlar ise
eserin trajedi etkisinin git gide yogunlastigini yansitmistir. Siyah beyaz gorinim genel olarak

dram, duygusallik, trajedi gibi soyut kavramlar etkisini yansitmigtir.
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Asagida tez konusunda analiz edilen Belle§in Azmi eseri siyah beyaz tonlarina

cevrilerek agik ve koyu goriiniimii analiz edilmistir.

Sekil 2.4. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi) siyah beyaz agik ton goriinimii.

Eserin arka kismindaki kayaliklarin giinesin yansimasi etkisi ile agik ton goriiniimii
eserin arka bolimindeki deniz ve gokyiizii ile beraber uzay kavramini yansitmistir. On
boliimdeki cep saatinin agik ton goriiniimii zamanin durmadigini aksine devam ettigini
yansitmistir. Agik ton gériiniimiiniin genel anlamda hareketliligi, canliliga ve sonsuzluga etki

ettigi gozlemlenmistir.
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Sekil 2.5. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi) siyah beyaz koyu ton géranima.

On boliimdeki zeminin koyu ton goériiniimii zamanin durdugu etkisini yansitmustir.
Koyu ton gorinuminin genel anlamda duraganligi, cansizhiga ve Oliime etki ettigi

gozlemlenmistir.
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2.2.4. Isik — Golge

Isik golge resimsel bir eleman olarak objelerin zerinde 1sik ve golge oynamalari
yapilarak en Onemli O6geyi olusturur. Objenin iizerine diisen 1518 etki ettigi ton
degisikliklerini ve objenin renginin olusturdugu etkinleri anlamak resim egitiminin bir
pargasidir. Isigin obje Uzerindeki olusumunu gordiigiimiizde isiklarin en dik geldigi
boélgelerde yansimasilar ve parlamalardan dolayr objenin 6z rengini belirsizlestigini
gozlemleriz. Ismlarin egik geldigi kisimlarda yansima ve parlama olmadigindan bu
kisimlarda objenin asil ger¢ek rengini gorebiliriz. Objenin 1sik gormeyen kisimlar1 golge
alanlardir ki, bu alanlarda objenin rengi belirsizlesir. Resim ¢izerken 1s18in s6z konusu
etkilerine dikkat etmek gerekir (Uner, 2013: 82).

Bati resminde Ronesans’a kadar kullanilan 151k giines 15181 veya ay 1s18idir.
Ronesans’dan sonra dogal 151k ile birlikte yapay 1s181n da kullanildig: goriiliir. Dogal 151k
kullanimin yani sira yapay 1s1k kullanimi ilk kez bu donemde Caravaggio ve George de La

Tour’un resimlerin de goruliir (Uner, 2013: 84).

Baz1 ressamlar giines 1s18mnin egik oldugu zamanlarda yani sabah giinesin dogusunu
ve aksam batiginin etkisi ve duygularini tuallerine yansitmak i¢in ¢alisirlar. Ayn1 zamanda
giines 1s181n1n en uygun agilarmi kullanarak olusan golgeler ile ¢ok daha farkli etkiler elde
etmeye calisirlar. Golgeler giines 1sinlarinin  nesnelere yansimasi etkisiyle olusur.
Ressamlarin bu yansimayi olustururken fir¢asiyla tuale milimetrik dokunuslart bile ¢ok
daha fazla etki edebilir. Ressamlar kendine 6zel farkli tekniklerini tualine yansitirken 15181n
etkisinin yogunlugunu firgasi ile ¢ogaltip azaltabilirler. Bu sayede eserlerinde golgeler ile
kazandirilmis olan gergekgilik farkli sanat akimlarinin olugmasina neden olmustur. Aym
zamanda golgeler ile olugsan renk tonu degerlerinin hacim kazandirma metodu ortaya

cikmustir.

Resimlerde objeleri hacim kazandirmak i¢in farkli yontemler kullanilir. Isik gélgenin
objeler tizerinde olusturdugu agik koyu ton degerlerinin kullanilmasiyla olusturulan hacim
kazandirma metodu modle olarak isimlendirilir. Modiilasyon ise agik koyu ton degerleri
yerine sicak soguk renk degerlerinin kullanmasiyla hacim kazandirma olusturulur (Uner,
2013: 90).
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Modiilasyon genis anlamiyla renk ile hacim kazandirmadir. Modledeki ton
gegislerinin yerini modiilasyonda renk tuslari alir. Objenin izerindeki aydinlik kisimlarda
sicak renkler, golgeli kisimlarda soguk renkler kullanilir (Uner,2013: 91).

Yansima (refle) 1s1g1: objenin 15181 gérmeyen golge kisimlarinda meydana gelen
soniik aydinlanmalaridir. Objenin etrafinda bir yerlere garparak geri donen 1sik, golgeli

kisma yansiyarak o kisimda soniik bir parlaklik meydana getirir (Uner, 2013: 83).

Ressamlar eserlerine nasil bir etki verecegini belirlemek i¢in 15181n yogunlugunu ¢ok
daha dikkatli kullanmak zorundadirlar. Farkli renk tonlarinda 1sik etkilerini, cesitli
acilardan yansittiklarinda biitiin duygu ve disiincelerimizi degistirebilirler. Bu etkileri
yansitabilen ressamlar, gunimiz de bir¢ok sektorde ki tasarimlara ve eserlere ilham
kaynag1 olmuslardir.

Asagida tez konusunda analiz edilen Bellegin Azmi eserinin 1518 yogunlugu

arttirilarak nasil bir etki edecegi analiz edilmistir.

Sekil 2.6. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi) 15181n etkisi goriiniimii.

Eserin arka kismindaki kayaliklara gilinesin yansimasi etkisinin yogunlugunun 0n
bolimde ki gozii kapali canli varligin 6lmedigi sanki uyuyormus etkisi yansittig

gozlemlenmistir.
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2.2.5. Perspektif

Yer ile gogilin bir araya geldigi ¢izgiye ufuk ¢izgisi denir. Perspektifte, g6z hizasinda
oldugu anlagilan yatay dogru olarak belirlenir. G6z hangi seviyede ise ufuk ¢izgisi de o
seviyededir. Egildigimizde ufuk ¢izgisi asagiya, yukariya ciktigimizda da goziimiiziin
seviyesine yukselir. Ufuk cizgisinin seviyesi objenin ifadesini de farklilastirir. Obje ufuk
cizgisinin asagisinda ise Ust kisminin, ufuk ¢izgisinin Gzerinde ise alt ylzeyinin gériinmesi
gibi (Uner, 2013: 23).

Objenin perspektif géruntusinin ¢izilmesi en az bir bakis noktas1 gerektirir; bu
nokta objeyi bakan bir kisinin g6z hizasidir ve gérme noktasi olarak isimlendirilir. Kagma
noktast olarak da isimlendirilen gérme noktasi ufuk ¢izgisi lizerinde belirlenir. Objenin
kose noktalarindan kagma noktasina dogrular uzatilarak goriis agis1 meydana getirilir. Bu
dogrular kagis ¢izgisi olarak isimlendirilir. Kagis ¢izgilerinin kagma noktasinda bir araya
gelmesi, objelerin gozden uzaklastik¢a daralarak kiigiiliiyormus gibi goriindiigiini ortaya
cikarir (Uner, 2013: 25).

Soludugumuz havanin da bir hacmi ve agirligt vardir. Uzagindaki objelerin
anlasilmamasi havanin yogunlugu sebebiyle meydana gelir. Resimde objelerin bizden
uzaklastik¢a belirsizlesmesine ve siliklesmesine hava perspektifi denir. Hava perspektifi
derinlik meydana getirmek i¢in kullanilan yo6ntemlerden biridir. Hava perspektifini
getirmek i¢in ton degerleri kullanmak gerekir. Bunun i¢in, genel anlamda planlarda koyu
tonlar, orta planlarda orta tonlar ve geri planlarda agik tonlar kullanilmali ve biitiin bu

tonlar1 yumusak birlestirmelerde eritmeliyiz (Uner, 2013: 28).
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Asagida tez konusunda analiz edilen Bellegin Azmi eserinin perspektif agisi

degistirilerek nasil bir etki edecegi analiz edilmistir.

Sekil 2.7. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi) perspektif agis1 degisimi.

Eserin genel goriniminiin perspektif agisinin tamamen degisime ugramasi ile
objelerin ifadeleri farklilasmistir. Ornegin; giinesin kayaliklara yansimasmin, eserin sol Ust
kismina yansitilip degisime ugratilarak giinesin batig1 saglanmistir. Eriyen saatler Uzerindeki
zaman dilimi arasinda ki farkin izafiyet teorisi kavraminin zaman farki degisimine etkisi
anlasilmistir. Zaman farki daha ¢ok sar1 gergeveli eriyen saat iizerinde gozlemlenmistir. Sari
cerceveli eriyen saatin ortalama olarak giinesin batisinin zamanini gosterdigi gézlemlenerek

anlagilmistir.
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2.2.6. Deformasyon

Formu bozma anlamina gelen deformasyon, resimde objelerin temel 6zelliklerinin
kaybetmeden oran ve boyutlarini farklilastirarak; uzatma, kisaltma, biikme gibi yontemlerle
gercekte var olan goriintislerinin degistirilmesidir. Burada 6nemle vurgulanmasi gereken
husus formun ger¢ek yapisini anlamadan deforme etmenin miimkiin olmayacagidir. Bu
sebeple deformasyondan once formu gergek hali ile ¢ok iyi etiit etmis olmak gerekir.
Deformasyon ifadeyi etkili kilan ve saglamlastiran bir sunum seklidir. Bu yontem ile klasik,
geleneksel bigimlerinden uzaklasarak yeni bir bigimler meydana gelir; bu agidan modern
sanatin sik sik kullandig bir yontemdir (Uner, 2013: 92).

Bir objenin karakterinin degismeden sadelestirilerek betimlenmesine stilizasyon denir.
Burada deformasyondaki bigimi degistirmeden farkli olarak, formun gergekteki
goriintlisiinii yalin ve sade bir bicimde geometrik bir yapiya ¢evirmektedir. Objenin
karakterine bagli kalinarak her tiirlii detay ve sunumu degistirilerek formun 6zdne inilir. Bu
sekilde yeni bir bi¢im meydan getirmis oluruz Ki, sik sik elde edilen yeni bir bicim soyut,
grafiksel ya da motifsel bir bigimdir bu agidan stilizasyonu soyutlastirma metodu olarak

tanimlayabiliriz (Uner, 2013: 94).

Deformasyonu en yalin ifade ile agiklayacak olursak var olan bir bicimin 6zlnu
koruyarak tiimiiyle degistirmeden deforme etme anlamma gelir. Ozellikle gergekistiiciiliik
sanat akiminda deformasyon etkisi ¢ok sik kullanilmistir. Ressamlarin eserlerinde
deformasyona bagvurmalarinda ki amag¢ daha gii¢lii bir etki etmek ya da gii¢lii bir anlatim

saglamaktir.

Sanat tarihinde ihtiyaclardan kaynaklanan ¢ok ¢esitli anlatimlar olmustur. Sanatcilar
ekonomik, siyasi ve toplumsal sorunlar gibi bircok nedenleri ele almiglardir. Bu

sorunlardan ilham alan ressamlar ¢ok farkli mesaj iceren eserler meydana getirmislerdir.

Ayrica gliniimiizde teknolojik ortamlarda c¢esitli programlar yardimiyla fotograflar

tizerinde degisiklikler yaparak deformasyon olusturabilen sanatg¢ilarda vardir.
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Asagida tez konusunda analiz edilen Belle§in Azmi eserindeki obje ve formlarin

tzerinde deformasyon yapilarak nasil bir etki edecegi analiz edilmistir.

Sekil 2.8. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi) deformasyon eklenmis goriiniimii.

Eserin genel gorinimdiniin deformasyon etkisinin tamamen degisime ugramasi ile
objelerin oran ve boyutlar1 farklilastirilarak goriintisleri degistirilmistir. Salvador Dali
deformasyon etkisini eriyen saatler nesnesinin lizerinde kullanarak zamanin ¢ok hizl
ilerledigi mesajin1 yansitmustir. Izafiyet teorisi kavramimin uzay ve zaman arasinda ki iliskiyi

eriyen saatler objesi tizerinde deforme ederek etki etmeye c¢alistig1 anlasilmistir.

2.2.7. Doku

Doku, birim motifin ya da desenin tekrar edilerek, tim ylizeye yayilmasi ile elde
edilir. Dogadan bulacagimiz bircok doku oOrneklerini etiit ederek bu c¢alismayi
saglayabiliriz. (Uner, 2013: 97).

En yalin ifade ile doku, maddenin dogal yapisinin dis yiiziindeki goriintiisiidiir.
Calismaya estetik kazandiran bu dokular1 dogal, yapay ve anlik doku olmak Uzere genel

anlamda tige ayirabiliriz.
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Dogal doku ve yapay dokular bir nesnenin yiizeyine dokunarak hissettigimiz ya da
goziimiizle algiladigimiz yapilardir. Bunlara 6rnek olarak aga¢ govdeleri, taslar, yapraklar,
hayvan derileri ve meyvelerin yiizeyi gibi bir¢ok ¢esitli renk ve sekillerde olan dogal doku
orneklerini dogamizdan, c¢evremizden verebiliriz. Yapay doku oOrnekleri ise degisik
kimyasal karisim hammaddeleri ile elde edilen cam, plastik, metal, hali, perde gibi ylzlerce
ve binlerce nesneler sayabiliriz. Son olarak anlik doku bir anda olusan ve kaybolan
dokulardir. Mesela su ylizeyinde olusan baloncuk veya dalgalanma bir anlik dokuya 6rnek

gosterilebilir.

Asagida tez konusunda analiz edilen Bellegin Azmi eserine doku eklenerek nasil bir

etki edecegi goriilmiistiir.

Sekil 2.9. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi) doku etkisi gorinima.

Eserin genel gorinimiine toprak dokusu etkisi verilerek gercekdstict ve avangart bir
giysi tasarimi yansitilabilir etkisi gézlemlenmistir. Salvador Dali doku etkisini eriyen saatler

objesi Uzerinden yumusak bir doku elde etmek istedigi gozlemlenerek anlagilmistir.

34



2.2.8. Renk

Renk bizi nesneye gotiiriir. Agact ¢izmek isteyen igin, agag, her seyden dnce, ister
keskin ¢izgilerle ¢evrilmis olsun ya da olmasin, yesil bir nesnedir. Etrafimizi g¢eviren
nesneler, belli bir renk iginde bulunurlar. Her obje, kendini, belli bir renk iginde realize

eder; ve obje ile rengi arasinda i¢ten bir baglilik vardir (Tunali, 1981: 60).

Tasarimcilar rengi duraganlastirmak igin iki temel prensip olustururlar; birincisi
degisik 1siklandirma kosullar1 altinda renklerde meydana gelen farkliliklari anlamak ve
ayarlama yapmak, ikincisi ise degisik bir araya getirmelerle bir rengin digeri ile olan

iligskisini anlamak ve olusturmaktir (Holtzschue, 2009: 7).

17. yiizyilin bilginlerinden Isaac Newton, giines 151811 bir prizmadan gegirip beyaz
bir perde zerine yansitir ve beyaz 11k kirilip yansidiginda yedi renk ayristigimi gozler.
Newton’un olusturdugu bu deney, nesnelerin bize farkli renklerde anlagilmasinin sebebini
aciklar. Isik dalgalar1 herhangi bir yiizeye yansidiginda bunlarin bir boliimii ylizey
tarafindan yutulur, bir kism1 da geri doner, bir baska degisle yansir. Iste bu yutulan 151k
rengini meydana getirir. Her 1s181n dalga boyu degisik ve bu degisiklik de renkleri olusturur
(Uner, 2013: 98).

Renk tayfi arastirildiginda U¢ ana renk varligi anlasilir; diger renkler bu ana renklerin
birbirleriyle karismasindan olusan ara renklerdir. Mavi, sar1, kirmizi ana renklerdir mavi ve
sar1 karisimindan yesil renk olusur. Kirmizi ve sarinin karisimindan turuncu renk meydana

gelir. Diger ara renk olan mor ise mavi ve kirmizinin karisimimdan olusmustur (Uner, 2013:
98).

Eskiler tuvale c¢izmek istedikleri nesneleri ya da figurleri giclu bir form icginde
olusturmak icin genel olarak renk karsithigindan faydalanmigtir. Soyle ki drnegin bir yesil
leke ile bir kirmizi lekenin doldurmus oldugu iki nesne mutlak bir kesinlikle birbirlerinden
ayrilirlar. Ve bu keskin renk karsitlarindan formel ve plastik bir kompozisyon meydana
getirilmis olur. Impressionizmle beraber, biitiin obje diinyas1 ve konturlar1 ¢evirdigi formlar
paranteze alininca, parcalanip atilinca, artik bu diislincede renk karsitlarin1 kullanmaya

gerek duyulmadi.
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Genel olarak soyle soylendiginde hep duymusuzdur: Impressionistler maviye, yesile
boyuyorlar. ilk bakista anlam igermeyen gibi algilanan bu s6z, aslinda impressionistlerin en
original ve ayn1 zamanda, donemlerinde yeni kesfedilen bir karsitlik fenomeninin de

meydan getirilmesidir (Tunali, 1981: 74).

Mat renklerin doygun renklerden uyumlu olduklari gibi bir tartisma yapilabilir, ¢unki
mat renklerin varhi§i gozii dinlendirir. Parlak renkler gozii yorarken mat renklerin gozii
dinlendirdigi ger¢egi dogru ise de, herhangi biri digerine gore daha dogal uyumlu degildir.
Renk uyumu, tek tek renklerin dinlendiricilik ya da canlandiricilik nitelikleri ile ilgilenmez.
Renk armonisi, birlikte kullanilan renklerin ortak etkisi ile ilgilidir (Holtzschue, 2009: 99).

Sicak renkler; kirmizi, sari, turuncu 15181 daha ¢ok yansittiklar igin titresimi giiclii
renklerdir ve diger renklere gore gozii daha ¢ok etkilerler. Sicak renkler hareketli, canli,
dinamik bir etki yaratir. Nesnelerin 151k alan kisimlarinda sicak renkler egmendir. Giinesin
parlakligini, atesin sicakligini bu renklerde hissedebiliriz. Bu 6zellikleriyle sicak renklerin
uyarici etkileriyle gerginlik ve tedirginlik gibi duygular yarattigmn ileri siirebiliriz (Uner,
2013: 99).

Renk kompozisyonlari, doygunluk Olguleri goreceli olarak degismez oldugunda en
basarili hale gelirler. Genel bir doygunluk derecesi yapildiginda, her atipik element
kompozisyonu rahatsiz eder. Mat renklerden meydana gelen bir palete, saf bir renk
eklendiginde baskin olacak ve One ¢ikacaktir. Daha parlak bir renk ile kontrast meydana
getiren mat bir renk, “gri” ya da “kirli” gibi goriinecek ve geride kalacaktir. Saf renklerden
meydana gelen bir kompozisyondaki mat bir renk, etrafindaki parlak ve temiz renkler
icinde bir leke gibidir (Holtzschue, 2009: 99).

Soguk renkler; mavi, yesil ve mor renklerdir. Bu renkler 15181 daha az yansittig1 icin
titresimi de az olan renklerdir ve sicak renklere gore daha az g6z alicidir, bu neden ile
sakinlik, dinginlik ve rahathik etkisi olustururlar. Soguk renkler denizin, gokyiiziiniin
mavisi, agaglarin yesili gibi doganin verdigi ferahligi yansitirlar. Objelerin golgeli
kisimlarinda bu renkler daha ¢ok kullanilir (Uner, 2013: 100).
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Doygunlugun iyi diizenlenmis gegis araliklari, bir kompozisyonun daha parlak
renklerini patlatmayarak derinlik ya da boyutu gosterebilir. Parlak renklerden grilere dogru
gecen bir olculi aktaris serisi gozde boyle duygular meydana getirilebilir. Bu aktaris
kompozisyonlarin doygunluk 6l¢lsi, onun canli ve mat elementlerin birbirleriyle dengesini
olusturur. (Holtzschue, 2009: 100).

Bu rengin farkli renklerle az Olcilerle karistirilmasi ile meydana getirilen cansiz
soluk, soniik renkler, kirik renk olarak tanimlanir. Bu renkler kavrulmus renklerdir. Klasik
bir etki olusturulan kirik renkler, resmimize agir basl ve olgun bir hava kazandirir. Ornegin
sart rengi az Olglide kahverengi ve gri ile karistirarak sarinin canliligini ve parlakligin

azaltip daha agir ve olgun bir sar1 olusturabiliriz (Uner, 2013: 102).

Surekli esas rengin tamamlayicisi ya da tamamlayiciya yakin renk 6z, ikincil bir rol;
guclendirici rolii oynar. Aym sekilde dikkat ¢gekmek igin benzer renk 6¢zlerinden iki ya da
daha fazla kurulmus renk kompozisyonlari, genellikle esas renk - ikincil renk -
kompozisyonlarina gore daha basarisiz sonuglar verirler. Bu gozlem, tamamlayicilarin
mithis renk uyumudur diyen eski diisiincelerle direk olarak zit olacak bigimde bir goriintii
olusturur (Holtzschue, 2009: 101).

Renk karigimlarindaki tercihler, kontroliimiiz digindaymis gibi algilamak biraz basit
gibi gelebilir fakat bu kadar kolay degildir. G6z rahat algilamalarin sinirlarin1 olusturur.
Tasarimcilarin gozleri ve elleri, renk paletlerini meydana getirir. Tasarimci, renk paletinin
uyumlu ya da uyumsuz olup olmadigini netlestirmek icin ¢aba gosterir. Tiim tasarim
problemleri, uyumlu bir palet gerektirmezlerse de pek ¢ok tasarim dikkat ¢eken renk
benzerlerine ihtiya¢ duymaktadir (Holtzschue, 2009: 101).

Renk armonisinin meydana getirilmesi resmin temel problemlerinden bir tanesidir.
Bir rengin baska renklerle iliskisi, baska bir renk tlizerindeki etkilesimi, farkli bir araya
gelisi ve Olculeri ile meydana gelen ¢ok farkli uyum olasiliklar1 vardir. Renklerin bir araya
getiriglerinde herhangi bir kural yoktur. Renklerde ahenk anlayisi kisinin psikolojik ve
sosyal yapisina gore farklilik gosterir (Uner, 2013: 105).
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Renk teknik olarak 1s18in degisik dalga boylarinin goziin retinasina ulagmasiyla
ortaya ¢ikan bir algilamadir. Ornegin yesil bir elma iizerine yanstyan 1siktaki renkleri nesne
emer ve sadece yesili emmez ve yansitir. Boylelikle nesneyi yansittigi renk de gorlriz.
1665 yilinda Isaac Newton 23 yasindayken giines 1s18in1 dogru agisi ile cam prizmaya
yansitmistir. Prizmaya giren beyaz 1sik kirilmis ve duvara dogal gokkusagi renkleri
yansimistir. Bu renkler; kirmizi, sar1, mavi, turuncu, yesil mor ve laciverttir. Bu deneyle
renklerin beyaz 1s18in yansimasiyla olustugu ortaya c¢ikarak netlik kazanmis, yani tim
renkler beyaz 1s18in i¢inde sakliymis aslinda. Bir baska degis ile renkler bir enerji

duzeyidir.

Asagida tez konusunda analiz edilen Bellegin Azmi eserini tek tek ele alarak ana

renkler ve ara renk tonlar1 yogunlastirilip nasil bir etki edecegi goriilmiistiir.

Sekil 2.10. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi)
kirmizi renk etkisi.

Eserin genel gorinimu Gzerinde sicak renk olan kirmizi rengin etkisi arttirilarak insan
tizerindeki psikolojik yansimasinin gerginlik ve tedirginlik olusturdugu saptanmistir. Ayrica
eser lizerinde cep saatinin kirmizi renk etkisi ile zamanin devam ettigi gbzlemlenerek

anlasilmistir.
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Sekil 2.11. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi)
mavi renk etkisi.

Eser lzerinde mavi rengin yogunlugu arttirilarak zamanin akip gitmesi ve zamanin
sonsuzlugunun etkisi gozlemlenmistir.

Sekil 2.12. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi)
Sar1 renk etkisi.

Eser iizerindeki masa figiiriiniin iizerinde olan eriyen saatin gercevesinin sar1 renk

olmasi o eriyen saat i¢in zamanin devam ettigi gozlemlenerek anlasilmistir.
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Sekil 2.13. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi)
Turuncu renk etkisi.

Eserin genel goriiniimii iizerinde turuncu rengin yogunlugu arttirilarak diger renkleri
bastirarak daha mat bir turuncu etkisi gozlemlenmistir. Bu etki hem duraganligi hem de

canliliga etki ederek tasarima yansitildiginda yenilik¢i bir hava katacagi gozlemlenmistir.

Sekil 2.14. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi)
mor renk etkisi.

Eser {lizerinde mor rengin yogunlugu arttirilarak bilingalt1 diisiinceleri aciga ¢ikartmasi

ve hayal giiciine etki ettigi gozlemlenerek anlasilmigtir.
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2.3. Kompozisyon

Gunlik hayatimizda birgok durumda ahenk kaygisi tasiriz. Esyalarimizi,
giysilerimizi secerken, onlar1 kullanirken bir begeni olusturmaya calisiriz. Bazi seyleri
sebebini anlamadan begeniriz. Kompozisyon bu anlamda hayatimizda dogal olarak islevi
olan bir olgudur. Dogada kendiliginden somutlasan ahengin sanata cevrilmesi bazen
hissederek meydan gelebilir. Sanatgilar kompozisyonlarinin saglamliklarini agiklayamazlar.
Fakat sanatsal olusumun 0zi ideal bir kompozisyon meydana getirmektir ve bu yeti bilgi,
egitim, tecribe ve birikim olusturulur. Resim sanatinda kompozisyon genel olarak,
konunun ve resimsel nesnelerin resim yiizeyine ne sekilde olusturulacagi ise
kompozisyonun temel problemidir. Bu diisiince ile bir eserin temelinde hareket noktasi
konu degil kompozisyon disiincesi olmalidir. Bazi ressamlar eserlerinde kompozisyonu
hislerine gore meydana getirirler. Hisler, 6zgiir diisiince diizenleme olustururlar. Bazilari ise
gbze en hos gelen ideal diizeni meydana getirmek i¢in bir takim matematiksel ve geometrik

hesaplardan yararlanirlar (Uner, 2013: 114).

Kompozisyon agik ve kapali olmak tizere ikiye ayrilir. Kapali kompozisyona 6rnek
verecek olursak daha c¢ok Ronesans doneminde yapilan eserler iizerinden Ornekler
verebiliriz. A¢ik kompozisyon Orneklerini ise barok ddneminde gosterebiliriz. Kapali
kompozisyona ornek verilecek en iyi eser ise Leonardo Da Vinci’nin son aksam yemegi
eseridir. Bu eserde bitin figurler tek bir kadraj igerisindedir. Kadrajdan disar1 g¢ikan
herhangi bir nesne yoktur. Bu durumda biz buna kapali kompozisyon diyoruz. Acik
kompozisyon ise ressamlarin eser iizerinde ki nesnelerin tiimiinii géstermeyip resmin disina

¢cikmig goriintiisiinii gostermeleridir.
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2.3.1. Denge

Bicimlerin, esit Olcllerde ve karsilikli olarak olusturulmasi simetrik 6l¢lyd
olusturur. Simetrik 6lclide yatay ve dikey eksenler varsayilir ve bu eksenler iizerinde esit
miktar ve mesafelerde diizenleme olusturulur. Insan fizigi simetrik olgl igin
yapabilecegimiz en guizel drnektir. Asimetrik 6lctide bicimler degisik miktarlarda ve farkli
yonlerde dizenlenir. Yatay — dikey eksenler {izerine kurulmus simetrik bir diizenleme
yoktur. Tersine diyagonal eksenler olusturan diizenleme vardir. Boyle olunca simetrik
Ol¢iiniin meydana getirdigi duraganlik, yerini hareket ve dinamizme birakir, daginiklik

duygusu olusturur (Uner, 2013: 136).

Resmin temel ilkelerinden olan denge; nesnelerin, renklerin, dokularin ve
bosluklarin gorsel agirliklarint olumlu hale getirmek ve kompozisyona ahenk iginde bir
goriiniim kazandirmak anlamina gelir. Resimde farkli o6geleri kullanarak gorsel ve

psikolojik dengeye ulagsmakla ilgilidir.

Denge cesitleri asimetrik denge, simetrik denge, dairesel denge ve mozaik denge
olmak tizere dort ana baglikta toplanir. Simetrik denge ayni gorsel Ogelerin esit
yerlestirmesine denir. Simetrik denge tekrarlama yoluyla dengeyi saglar ve bu nedenle
istikrarl1 ve diizenli goriiniir. Asimetrik denge kompozisyonda ki esit olmayan gorsel
agirliklarin genelde olusturdugu goriintiiye denir. Asimetrik denge daha dinamik ve
gerilimli bir gorlinim elde etmek i¢in kullanilir. Hareket, enerji ve canlilik duygularini
cagristirir. Asimetrik denge daha gorsel cesitlilik sunar fakat 6geler arasindaki iligkilerin
karmasik olmasindan dolay1 elde etmesi biraz daha zor olabilir. Dairesel denge 6gelerin
ortak bir merkezden yayilmasiyla ortaya ¢ikar. Gole atilan bir tagin yaydigi titresimler ya da
yildiz sistemleri gibi dogada sinirsiz ornekleri bulunabilir. Her sey ortak bir merkezden
yayilip aynit merkeze geri dondiiglinden bu sistemde odak ve ¢ekme noktasini korumak
kolaydir. Mozaik denge esit agirliktaki 6geleri tekrarlayarak tasarimda denge saglamayi

amaclar. Mozaik denge ile olusturulan tasarimlarda odak noktas1 yoktur.
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2.3.2. Oran

Dogada var olan her seyin, en, boy genislik gibi, 6l¢ii ve miktar1 vardir. Olgii ve
miktarlarin degisiklikleri oranlari olusturur. Bigimlerin oranlari1 ve bu oranlarin birbirleri ile
olan iligkileri sanatta uyum ve gizellik olusturmak da en 6nemli etkenlerden bir tanesidir.
Resim sanatinda oranlar kompozisyonun ¢atisint meydana getiri dolu — bos ve denge
kavramu ile i¢ icedir. Bicimlerin olusturdugu alan ve bdlgesinde meydana gelen olgunun
biiytikliigiiyle bicimlerin boyutlar1 oran kavrami ile bagintilidir. Bu olusum ile eserde
kullanilan nesnelerin 6l¢l ve miktarlar1 biiyilik, orta, kiigiik olarak siniflandirilarak
monotonluktan kaginilmalidir. Segilen nesne ve figiirlerin oranlari ayni miktarlarda olursa
resimde monotonluk meydana gelir. Ayn1 sekilde ton, ¢izgi, leke, renk gibi diger resimsel
kavramlarin kullaniminda da oran iligkisi olusturulmali, bu 6geler agik, orta, koyu, sicak,

soguk olarak tekdiizelikten uzak durmalidir (Uner, 2013: 140).

Ressamlar eserlerini olustururken genel anlamda 6nce blylk o6lctdeki figirleri
cizerek oran oranti kurmaya calisirlar. Sonra ayrintilart yani detaylari ¢izip oranlayarak

uyum yakalamaya calisirlar. Bu sayede daha estetik bir eser elde etmeye calisirlar.

Kaynak:https://medium.com/@ayaes/do%C4%9Fadan-i%CC%87zler-desenler-ve-

m%C3%BCkemmelli%C4%9Fin-simgesi-alt%C4%B1n-oran-909bebdbf4ee
Sekil 2.15. Resim tizerinde oran olusturma.
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2.3.3. Dolu — Bos

Varlik ve yokluk gibi dolu ve bos tanimlar1 da beraber biitiinleyen kavramlardir.
Birinin varlig1 digerinin var olma nedenidir. Birini digerinden bagimsiz diisiinemeyiz. Bu
baglamda resim sanatinda dolu — bos kavrami biitiinliigii olusturan bir kavramdir. Bir
eserde yer alan formlarin kapladigi alan dolu kisimlardir. Bos kisimlar ise dolu kisimlarin
disinda kalan, mekan ya da alan1 meydana getiren, bosluk hissi veren kisimlardir. Bu
formun kendi sinirlar igindeki alan ile ¢evresinde birakmis oldugu boslugun oran, miktar,
denge, mesafe gibi iliskilerine dolu — bos iliskisi diye adlandirilir. Dolu bos yiizeylerinin
dizenlemesinde alanlarin geometrisinin, azlik, ¢okluk, genislik gibi olgiilerinin

kompozisyonun kurulus kisminda hesaplanmasi gerekir. Ayrica denge ve oran gibi

problemleri ¢oziimlemek igin dolu olarak isimlendirdigimiz alani bos alan, bos olarak
adlandirdigimiz alam da dolu alan olarak kabul edebiliriz. (Uner, 2013: 144).

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/The _Conversation_(Matisse)#/media/File:Matisse_C
onversation.jpg
Sekil 2.16. Matisse, Sohbet, 1911, Hermitage, St. Petersburg.
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2.3.4. Ritim

Ritim aslinda hayat kaynagimiz olan her seyde var olan bir simgedir. Nefes alisimiz,
kalp atisimiz, adimlarimiz, yagmur sesleri, denizin dalgalar1 hep bir ritim olusturur. Adeta
var olusun ifadesi gibidir ritim. Ritim Oncelikle bir miizik terimi olmakla birlikte, resim
sanatinda da resimsel 6gelerin gesitli sekillerde tekrarlar meydana getirerek olusturulmasi
ritim olarak adlandirilir (Uner, 2013: 146).

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/244179611036406964/

Sekil 2.17. Marcel Duchamp, Merdivenlerden Inen Ciplak, 1912, Museum Of Art,
Philadelphia.
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2.4. Resimde Mekan Uzerine

Resim tarihi, mekanin temsil edilmesine iligkin segeneklerin oykiisiidiir; ¢linkii 6znel
tavir kendisinin ele verdigi tiim ipuglari mekanla hesaplasma siirecinde gizlidir. Ote
yandan, mekanin goriinmeyen varligi hi¢bir zaman, bir degerlendirme miktar1 olarak,
gindemde olmasini engellememistir. Nitekim renk, ¢izgi, goélge, 1sik, perspektif vb.
kavramlar ile mekan arasinda organik bir iliski vardir. Buna gore, ya da mekanin temsil
edilmesindeki degisiklikten otiirii bu 6geler bir bagska konuma gecip, islevsel agidan
farklihiga ugramislar ya da direk bu 6gelerin kendisine yonelik bir hesaplasma istemi, git
gide ve zorunlu olarak, mekanin ilgilendiren sorgulamaya doniigmiistiir. Mekanin dogrudan
resmi yapilamaz; o, kendisi dikkate alinarak resmedilmis objeler araciligiyla var olur
sadece. Uzerine mekandan baska higbir seyin resmedilmedigi tuval, yine tuvaldir sonugta;

tek ayricaligi, mekan i¢in 6ngoriilen renge boyanmis olmasidir (Ergiiven, 2002: 64 — 65).

Ressamlar eserlerinde mekan tizerine ¢alismalar yaparken genelde ¢evrelerinde olan
bircok manzaradan faydalanabilirler. Daglar, agaclar, evler gibi ayn1 zamanda dogadaki
renklerden ilham alarak ¢alismalar yapmislardir. Ve bunun iizerine inanilmaz eserler ortaya
cikarmislardir. Ornek verecek olursak Vincent Van Gogh’un yapmis oldugu bircok eseri

gosterebiliriz.
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2.5. Resimde Renk Uzerine

Herhangi bir nesnenin algilanma siirecine dogallikla eslik eden renk, ¢izgi ve 1s1k gibi
ogeleri, bu nesnenin yeniden iiretim s6z konusu oldugu zaman, daima ayristirmak zorunda
kaliriz; ¢iinkii, bu 6gelerin gormeyle 6zdeslesen es zamanli beraberligini aynen yenilemek
miimkiin degildir. Dolayisiyla her resme bir se¢im yaparak baglanir 6nce; ama imgelemede
oldugu gibi farkli olasiliklar arasinda yapilmis bir tercih degildir bu; uygulamada renk
yahut ¢izgi ikilemiyle kusatilmis ressamin bunlardan birine 6ncelik taninmakta bagka ¢ikar
yolu yoktur. Gergi renk, ¢izgili 15181n islevlerinin kesin bir bicimde birbirinden ayrilmak
hayli gii¢ olmasina karsin, yine de renkle nitelik, ¢izgiyle oylum, 1sikla titresimler
beraberindeki baginti konusunda genel bir anlasma oldugunu varsayabiliriz. Her nesne,
resmin 20. Yiizyila kadar varan tarihi boyunca, az veya cok, kendi siliieti iizerine yapilmis
yanilsamalar vardir. Figiiriin salt renkle lekesiyle verilmesi bir siire i¢in bizi sasirtabilir,

ama sonug¢ farklilasmaz (Erglven, 2002: 96 — 97).

Cizgiyi insan ile 6zdeslestirme yolundaki genel egilim, giderek fircanin her tiirli
ruhsal titresimini yansitan duyarli bir aygit oldugunu inancina yol agmistir. Oyle ki, fircay
tutan parmaklarin konumu ve tutma agisindan, fircanin hangi hiz ve yonde kullanildigini
desifre edilebilmektedir bu resimlerde; ritim, bilekten odaklanan bir dans doniligmiistiir

sessizce (Ergiiven, 2002: 98).

Ortacag ve Ronesans boyunca antik sanattan etkilenen ren kuraminda dort temel renk
yer almakta olup, bunlarin siras1 da agiklik 0lglistine gore soyledir: Beyaz, sari, kirmizi ve
maviye calan siyah. Ancak, bu siralamay1 asip, kuram ile uygulamada ortaya ¢ikan sonuclar
arasinda bir denge saglama cabasi, 17. Yiizyildan itibaren giindemdeki yerini almaya
baslamistir artik. Nitekim renklerin karistirilmasiyla elde edilen imkanlarin sistematik bir
bicimde incelenip, tartismaya agilmasi, Barok sanatinda bilimsel bir kimlige dontismiistiir
(Ergliven, 2002: 111).
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Insanlarin biiyiik bir béliimiiniin renkleri algilamalar1 dogustan gelen yetenekle oldugu
distiniilmektedir. Renkler resimde {izerinde ki en 6nemli unsurlarindan biridir. Her bir renk
diger bilesenlere etki edebildiginden dolayr yanlis bir renk se¢imi ortaya ¢ikmasini
istemediginiz bir duyguyu tetikleyebilir.

Eserler Uzerinde renklerin etkisini ressamlar ylz yillardir kullanmaktadir. Tarih
boyunca uygarliklar renklerin etkisini, ¢cevrelerindeki dogada olan her seyi tanimlamak ve

renkleri nasil gordiigiimiizii yansitmak icin gelistirmislerdir.

Renk armonileri en giizel etkileri olusturabilmek i¢in, hangi renklerin karistirilacagini
bulmamiza yardimci olur. Renk armonileri fikri olusturdugumuz kompozisyonun dogru
miktarda renk tonlarini iyi bir sekilde dengelenmesi temellidir. Amag¢ ¢ok sade olmayan
dengeli bir eser olusturmaktir. Renk armonisini elde ederken zit renkler kullanilabilir

Ornegin; turuncu ve mavi ya da sar1 ve mor gibi tamamlayici renkleri bir araya getirmek.

Monokromatik renkler tek bir rengin agik ve doygun tonlarinda olusur. Birlikte
kullanildiginda giizel bir uyum saglar ve eserde zarif bir etki olustururlar. Ressamlar birgok
eserinde monokromatik renkleri kullanmislardir. Monokromatik renklerde 6zellikle mavi
veya yesil renk tonlart daha giizel goriinlir. Bu durum rengin psikolojik etkisi ile
bagdasabilir. Yani hangi rengin size ne 6lctde bir etki edebilecegi sizin psikolojiniz ile de
alakal1 olabilir. Ressamlar genel anlamda dogadan ilham alarak dogadaki renk tonlarini

yansitmaya c¢alismiglardir. Yesil, kahverengi, kirmizi, sar1 ve mavi tonlar1 6rnek verilebilir.

Her renk kendine gore bir derinlik ve genislik izlenimi verir. Ornegin; kirmiz1 ve
turuncu rengin 6ne ¢ikmasi, mavi rengin geri gitmesi, sicak, genis ve soguk renklerin kiictik
gorinmesi gibi. Resimde derinlik duygusunu guglendirmek icin renklerin bu etkilerinden
yararlanilabilir. Bu nedenle, 6n planlarda sicak renkler arka planlarda soguk renkler
kullanilarak derinlik olusturulabilir. Resimde renk etkisine ©rnek verecek olursak

Claude’nin Giin Dogumu eserini gosterebiliriz.
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2.6. Resmin Baskalasan Giizelligi

Gegmisten giinlimiize kadar diisiiniirler tarafindan yapilan incelemeler ve aragtirmalar
sonucunda eserler hakkinda birgok yorumlar yapilmistir. Bazi diisiiniirlere gore resim giizel
olmaya mecburdur. Kimi diisiiniiriin savunmasina gore de resim ve giizellik birbiri ile ilgisi
olmayan konulardir.  Giinlimiizde ise resmin giizelliginin konusu eserlerin

degerlendirilmesinde en fazla bagvurulan 6l¢utlerden biridir.

Gegmisten gliniimiize eserler iizerinde ki glizellik anlayisi hep farklilasmistir. Cok eski
yillarda dinin giizelliklerini eserlerine yansitmayi tercih etmislerdir. Ayrica o donemlerde
resim yapmak hem iiretici, hem tiiketici yoniinden 6zgiir olmak yani bos zamani olan
insanlar i¢in ayricaliktir. Gilinlimiizde ise resimde giizellik anlayist bir baska boyut
kazanarak ideolojik bir kimlige biiriinmiistiir. Ornegin; giiniimiizde sanatcilar resmin anlam

ve igerigini ¢ok daha farkli bicimler ve formlarla olustururlar.

Ister soyut bigim, ister kendisinden baska higbir sey gonderme yapmayan, yani anlami
kendisiyle smirli gosterge diyelim, bunlarin devreye girmesi sonucu cagdas resimde
giincellesen tanimlardan biri de islev olmustur. Clinkii: yiizeydeki duyu igerigi Uretimine
yonelik saglam potansiyeller, fakat gostergelerin kendi aralarindaki islevsel iligkide
meydana gelmektedir. Burada bir kez daha anlamakta yarar var: islev kavramindan, iki
degiskenin birbirine bagliligin1 gorebiliyoruz. Gosterge, fakat iliskiler araciligiyla daha
once icermedigi ozellikler ya da nitelikler kazanmaktadir (Ergiiven, 2002: 148 - 149).

49



2.7. Resimde Anlam Uzerine

Bazi resimler hakkinda herkes kendine gore bir anlam c¢ikartabilir ve kimse bunun
yanlis oldugunu kanitlayamaz. Bazi resimlerde son derece karmasik, biling ve sezgisel gibi
kavramlar olabilir. Aslinda resme anlam kazandiran renk ve ¢izgilerin gosterimi degildir.
Bu kavramlarin figiire ne dlciide tanmabilir olmasidir. Ornegin; bir figiiriin boyutlarinda

oynamalar ile taninabilir olmasi1 bozulur ve farkli anlamlar kazanabilir.

Alisagelmis bir resim sevenin bile yiiz ylize geldigi bir olusumda en azindan renk
lekelerini bir seye benzeterek anlam avciligina ¢ikmis olmasi, giinliik hayatta renklerin ait
oldugu objenin bigimiyle algilanmasindan dogan bir aligkanligi ortaya g¢ikarmaktadir
(Ergtiven, 2002: 156).

Gecmisten giiniimiize ressamlar eserlerinde hep bir seyler anlatmak istemislerdir.
Bilim, felsefe, psikoloji gibi konulardan etkilenerek giinlimiize hala gizemi ¢oziilmemis
sifreli eserler birakmiglardir. Donemlerine gore ressamlar eserlerinde hayvan figurleri,
doganin sira dis1 gériintimleri, garip mimari yapilar ve birbirinden aykir1 gercekiistiiciiliige
etki edebilecek sembolik anlamlar {izerinden ¢izimler yaparak c¢esitli mesajlar vermeye
calismiglardir. Bu mesajlar Uzerinden cesitli anlamlar ¢ikartilabilir. Ama bu eserlerin
anlamlar1 ¢ok farkli bakis acilariyla degisebilir. Sonug olarak ressamin bize vermek istedigi

bu gizemli eserlerin anlamlar1 ¢ok daha farkli olabilir.

Ressamlarin eserlerini olustururken en dikkat ettikleri sey resimlerine istedikleri
anlami yansitabilmeleridir. Yiiz yillardir bambagka yorumlanan eserler kiiciiciik bir ayrinti
ile ¢ok farkli bir anlam kazanabilir. Kiigliciik o ayrint1 ile anlami1 degisen eser bize aslinda
dogru bildigimiz bir konunun yanlis oldugunu gosterebilir. Ayrica eserler o kadar gizemli
ve biiyiileyicidir ki yeni yeni anlamlara her daim agiktir. Belki de bundan yiiz yil sonra

daha Once iizerinde ¢esitli incemeler yapilan eserleri cok daha farkli yorumlanabilir.
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2.8. Resim Tdurleri
2.8.1. Natirmort

Cansiz doga anlamina gelen natiirmort Fransizca “nature morte” kelimelerinden
dilimize aktarilmistir. Dalindan koparilmis ¢igekler, sebze, meyve gibi dogal iiriinlerin vazo
gibi yapay nesnelerle bir arada diizenlenerek olusturuldugu hareketsiz kompozisyonlardir.
[Ik natiirmort orneklerinde Eski Misir mezarlarinda, Antik Yunan ve Roma duvar
resimlerinde, mozaiklerde, toprak vazolar Uzerinde gorilir. Ekmek dilimleri, yumurta,
sebze, meyve, deniz Urlnleri gibi yiyeceklerle beraber pigmis toprak, cam ve metal kaplar
icinde su, zeytinyagr ve sarap ile masa iizerinde diizenlenmis cicek ve meyvelerin
resimlendigi Roma natiirmortlar1 gergek¢i ve dekoratif dzellikler gosterir (Uner, 2013:
180).

Asagida tez konusunda analiz edilen Bellegin Azmi eserine farkli bir natiirmort

objesi eklenerek nasil bir etki edecegi gézlemlenmistir.

Sekil 2.18. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi)
Nattirmort etkisi.

Eser iizerinde masa figlirlinlin lizerine yerlestirilmis natlirmort etkisi olan kurumus
zeytin agacinin artik canliligini yitirmis ve zamani dolmus etkisi gozlemlenerek anlasilmistir.
Bu duruma 6rnek olarak eser iizerine kabugu soyulmus mandalina yansitilarak natiirmort

etkisi verilmeye caligilmistir.
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2.8.2. Manzara

Doga goriintiilerini konu alan resim tiirline manzara resmi denir. Sanat tarihi boyunca
doga goriintiileri sanat iiretiminin vazgeg¢ilmez temalarindan biri olmustur. Dogal ¢cevremiz
siirs1z form ve renk ¢esitliligine sahiptir. Bu baglamda doga, resimsel 6geleri kullanmamiz

icin zengin bir kaynak durumundadir (Uner, 2013: 182).

Asagida tez konusunda analiz edilen Bellegin Azmi eserinin sadece manzara alanin

nasil bir etki edecegi gozlemlenmistir.

Sekil 2.19. The Persis Tence Of Memory (Bellegin Azmi)
Manzara etkisi.

Eser Uzerinde On taraftaki butlin nesneler silinerek arka bélimdeki deniz, gokyiizi ve

kayaliklarin, uzayim sonsuzluguna etki ettigi gozlemlenerek anlagilmistir.

2.8.3. Soyut Resim

Yirminci yiizyil, gecen yiizyilin siibjektiv-natiiralist evren kavrayisina, genellikle
objektiv-idealist bir evren tablosu ile karsi ¢ikar. Bu evren tablosu igine, insanin yalniz
objeler diinyasi ile olan iliskileri, yalniz bilme ve diisiinme ilgileri degil, ayn1 zamanda
duyarlik iliskileri de girer. Bir yandan bu iliskiler bilim ve felsefede dislanirken, oObiir

yandan insanin sanat etkinliginde somutluk elde eder.
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Tim bu etkinlikler, insan1 belirli bir temel kategori ile evreni belirlemege gotiiriir. Bu
kategori, soyutluktur. Buna gore, insanin objeleri kavramasi soyut bir kavrayis, varlig
bilmesi ve diisiinmesi ‘soyut’ oldugu gibi, olusturdugu sanat yapitlar1 da yine ‘soyut’tur.
Buna gore, soyutluk, insanin yalniz bilme ve diisiinme diinyas1 degil, ayn1 zamanda insanin
yaratma, sanat diinyasini da olusturur. Bunun icin, soz gelisi, bilim ve felsefe evreni soyut
bir varlik olarak anlasildigr gibi, insanin olusturulmalar1 da ‘soyut’ sanat bigcimleri olarak
objektivlesirler. Kisaca, insan soyut bir diinyada soyut bir degerler sistemi iginde yasar.
Fakat tiim bu soyut evren, soyut deger sistemleri ile insani asan, insanin disinda ve bu
anlamda objektif bir varlik diinyasim olusturur. Insan bdyle bir soyut dinyada giderek
ampirik gerceklik diinyasi ile ilgisini kaybeder, hatta onu yok ederek, asil varligi bilerek,
diistinerek ve olusturarak yasamak ister. Boyle bir istemle insan, ampirik bir dinyadan
c¢ikarak soyut bir diinyaya kalir. Fakat boyle bir varlik kavrayisinin temelinde, bilen bir siije
olarak insanin objelerle kurdugu ilgisi gorilur. Baska bir deyisle, insanin nesneleri
kavrayisi, obje yorumu bulunur. Ciinkii, bu nesne yorumu, onun tiim bilme, diisiinme ve

olusturma etkinliginin temelini olusturur (Tunali, 1981: 131).

Soyut resim somut varlik ve nesnelerin olusturdugu diinyamiza ait hi¢bir 6rnegi
icermeyen, sadece soyut formlar kullanilarak olusturulan bir resim tiiriidiir. Burada objeler,
figiirler g¢esitli yontemlerle gercek goriintiilerinden uzaklastirilarak yeni soyut bigimlere
doniistiriilir ya da geometrik formlar kullanilir. Soyut resim gergeklige ait objeler
icermedigi icin hikaye ve konu da igermez; ancak soyut bi¢cimlerin ¢agristirdigi imgeler ve
cagrisimlarla ressamin ya da izleyicinin bigimleri olusturacagi anlamlar tasir. Soyut sanat
igeriksizmis gibi algilanabilir; oysa yasam sadece gordiiklerimizden ibaret degildir. Duygu,
diisiince gibi ig¢sel yasantilarimiz aslinda yasamin 6ziidiir. Bu baglamda soyut resim duygu
ve diislincelerimizi aktardigimiz soyut formlarla olusturulan ve felsefe, psikoloji, sosyoloji
gibi bilim dallar1 ile alakali olarak anlam ve igerik tastyan bir resim tiiriidiir Uner, 2013:

188).
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3.BOLUM
GERCEKUSTUCULUK SANAT AKIMININ GIYSi TASARIMCILARI

3.1. Oncu Tasarimeilar
3.1.1. Elsa Schiaparelli

Gergekiistiicii sanat akiminin moda {iizerindeki yansimalarimin ilk savunucusu olan
cesareti ve ozgiin kisiligi ile bilinen Schiaparelli Italya dogumludur (1890 - 1973).
Schiaparelli, tasarim alaninda higbir egitim almamis, kendi kendini egitmis bir tasarimcidir.
Terzilik terimlerini goz ardi ederek tasarimlarini olusturmak da olan Schiaparelli pratik
Orgii giyim pargalarini tasarlamak ile ise girismis ve adim1 da Rude De La Paix de agmis
oldugu butigindeki sergide sunulan el orgiisii kazaklar, t1g isi bereler, etekler, montlar ve
mayolardan meydana gelen bir koleksiyon ile duyurdugu bilinmektedir (Elsa

Schiaparelli’nin, hayat1 Anonim, b.t.).

Schiaparelli’nin sanata olan sevgisi kiigiik yaslardan beri anlagilmaktaydi. Bu yoni
nedeniyle ressamlar ile birlikte ¢alismasi tasarimlarmi yonlendirmekteydi. Ilk ressamlar ile
calismakta olan bir isim degildi elbette, ancak Salvador Dali ve Jean Cocteau gibi Unli
ressamlarin izleri vardi onun tasarimlarinda. Bu nedenle tasarimlarinda gergekiistiiciiler gibi
aykiriliklar1 kullanmakta, kumasi farkli unsurlar ile empoze ederek yeniden tasarlamaktaydi

(Elsa Schiaparelli’nin hayati, Anonim, b.t.).

Schiaparelli sira dis1 kiyafetleri tasarlamak i¢in bazi sanat¢1 ve ressamlarla ¢alismistir.
Christian Berard, Louis Aragon, Leonor Fini gibi isimlerle ¢alismis fakat en 6nemli
tasarimlarmi Salvador DALI ile yapmustir. Donemin en 6nemli ressami olan Salvador
DALI’NIN gergekiistiicii eserlerinden yola ¢ikarak ¢ok farkli elbiseler tasarlamis ve miithis
nakis isleme teknikleriyle sasirtmistir. Bu sayede moda diinyasinda begeni toplayarak
tasarimcinin yildizi parlamistir (Dereboy,2008:64).
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Kaynak: (Mackenzie, 2017: 79)
Sekil 3.1. Elsa Schiaparelli, Istakoz Baskil1 elbise.

Schiaparelli Gergekiistiiciilik akimimin en {inlii ressami olan Dali ile beraber “Istakoz
Baskili Elbise” tasarladiklar1 is birliklerinin sonucuna 6rnektir. Istakoz gercekiistiiciilerin
ozellikle Dali’nin ¢ok fazla kullandigi nesne olarak bilinir. Schiaparelli’nin tasarladigi bu

beyaz gece kiyafetin kumasini Dali ile beraber olusturduklar: bilinmektedir (Elsa Schiaparelli
Istakoz Baskili elbise, Anonim, b.t.).
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Kaynak: (Black vd.,2013: 297.)
Sekil 3.2. Elsa Schiaparelli, Yirtik Elbise.

Yirtik Elbise” olarak adlandirilan 1938, Circus koleksiyonu icin Dali ile beraber
tasarladig1 bilinmektedir. Yirtilmig slist verilen bu kiyafetin yirtilan kisimlarinda pembe
renginde ek kumag pargalar1 ¢ikmis gibi tasarlanmasi ve bu hali ile kumasin ana formunu
bozmasi nedeniyle gergekiistiiciiliige anlam kazandirmaktadir (Elsa Schiaparelli Yirtik Elbise,
Anonim, b.t.).
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Kaynak: https://artsandculture.google.com/exhibit/1QLSabXbe04rJw
Sekil 3.3. Elsa Schiaparelli, “Bir Ayakkab1 Seklinde Sapka.

Donemin en gercekiistiicli aksesuarlart arasinda en bilineni Shiaparelli’nin Salvador
Dali’nin bir ¢alismasindan Ornek alinarak “ters ¢evrilmis topuklu ayakkabi” goriiniimiinde

olusturdugu bu sapkadir (Elsa Schiaparelli “Bir Ayakkab1 Seklinde Sapka, Anonim, b.t.).
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3.1.2. Coco Gabrielle Chanel

19 agustos 1883’te Fransa’nin Saumur sehrinde diinyaya geldi. Chanel yedi kisilik
fakir bir ailenin ¢ocuguydu. Annesini tiiberkiiloz hastaligindan kaybettiginde 12 yasindaydi.
Babasi tarafindan birakildigi yetimhanede yedi yil hayatin1 devam ettiren Coco, teyzesinin
evine tasinarak terzilik 6grendi. Bir siire sonra Fransiz subaylariin kiyafetlerini diken bir
terzide calismaya bagladi. Daha sonra Chanel sapka tasarlamaya basladi. Tasarladigi
sapkalar ¢ok begenildi ve 1910 yilina gelindiginde Chanel’in 21 tane sapka magazasi
bulunuyordu. Sonrasinda luks ve kisiye Ozel kiyafet tasarimlarmma yonelerek Chanel
markasini biiyiitmeye bagladi. 1913°de kadin spor kiyafetleri tasarlamaya baslayan Chanel
kadinlarin daha rahat edebilecegi kullanisli modeller iizerinde ¢alisti. Zamanla miisteriler
arasinda ¢ok konusulan bir marka haline gelen Chanel 1915 ve 1917 yillarinda miisterilerin
en ¢ok tercih ettigi markalar listesinde yer aldi. 1925 yilina gelindiginde Coco Avrupa da ki
elit kesime hitap eden ve tasarimlariyla herkesin begenisini toplayan bir modact olmustu.
Coco aym yil giinlimiizde bile efsane olan Chanel takim elbisesini satisa sundu. Coco
Chanel erkek giyiminden ilham aliyor. Erkeklerin giydigi pargalar1 kadinlar igin
uyarlayarak donemin moda kurallarina meydan okuyup kadinlarin konforunda en az
guzellikleri kadar 6nemli olduguna dikkat ¢ekiyordu. Coco Chanel sayesinde kadinlar derin
nefes almalaria engelleyen korselere veda etmis ve hareketlerini kisitlayan jartiyerleri de
geride birakmistir. Chanel markasi 1935°de 4000 kisiye istihdam sagladi. Bir stilin
tasarlayicisi, diinya moda tarihine adini altin harflerle kazitan Coco, yani gercek ismiyle
Gabrielle Chanel, 10 Ocak 1971°de Paris’in Unli Ritz otelinde asir1 doz ila¢ nedeniyle
hayata veda etti (Coco Gabrielle Chanel hayati, Anonim, b.t.).

Chanel’in tasarladig1 sapkalar Parisli kadinlarin kullandigi modellerden ve sislt pusli
abartilmis tarzlardan daha fazla degisikti. Genellikle sade, hatta koylii kadinlarinin ¢arsiya
ya da kiliseye giderken taktiklari tarzdandi. Chanel 1910'da Paris'te sapka ve kadin
elbiseleri satan kiiglk bir butik agmistir. Diikkkaninda alternatif bir giyim modeli sunmus,
calisan insanlarla beraber bulunarak onlarmn is elbiselerinden etkilenmis; boylece denizci

ceketleri, sliveterler ve dimdiz etekler olusturmustur.
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Onun bu sadelik anlayis1 daha sonra tasarlayacagi elbiselerin de ana fikrini olusturuyordu.
Bir kag yil iginde ilk kiyafetlerini tasarlayarak Deauville ve Biarritz'de dikkanlar agacak

kadar basar1 elde etti (Coco Gabrielle Chanel ¢aligmalari, Anonim, b.t.).

Chanel'in ilk kiyafetleri devrim niteligindeydi. Cok ucuz ve basit materyaller
kullanmisti. Geleneksel ve spor erkek kiyafetlerinden esinlenerek tasarlamisti. En 6nemlisi
de bu elbiseler kadina farkli hareket Ozgirliigii saglamisti. Ayrica Chanel, kostiim
miicevherlerinin kullanimini da tesvik etmistir. 1916 yilinda ilk dilkkanini agan Coco, savas
yillarinda kapadigi atdlyesini savas ertesi agtiktan sonra bagladigi pret-a-porte sayesinde
binlerce kadini giydirdi (Coco Gabrielle Chanel ¢aligmalari, Anonim, b.t.).

Kaynak: httppostdental.blogspot.com201207salvador-dalinin-inci-gibi-disleri-vard.html
Sekil 3.4. Yakut Dudaklar, 1950 Yakut, inci ve altin.

Moda tasarimcist Coco Chanel’in arkadasi verdura Diikii ile beraber miicevver Uretimi
yapan Dali, reserlerindeki motif ve bi¢imlerden alinma 6geleri sakaci bir anlayisla kullandi
(Weyers, 2005: 48).
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3.1.3. Charles James

Charles James, 1906 Ingiltere diinyaya gelen tasarimci, resim egitimi olmamasina
ragmen yetenegi sayesinde North State Street’te Charles Boucheron adinda bir sapka
diikkkant agan tasarimci ilerleyen yillar da moda evi agmis fakat basarisizlikla
sonuglandigindan kapatmak zorunda kalan Charles yenilmemis ve adeta kiillerinden tekrar
dogarak Charles James isminde bir sirket kurdugu bilinmektedir (Charles James hayati,
Anonim, b.t.).

James, Salvador Dali, Jean Cocteau gibi sanatcilar ile arkadas oldugundan onlarin
tasarladig1 sanattan ¢ok fazla etkilenerek gercekustuculiklerinden ve hayal diinyalarindan
biiyiilendigi anlagilmaktadir. Bir kadinin varligini elbiseleri ile nasil yansitacagini iyi
bildiginden sanatsal ruhunu tasarimlarinda olusturmayr basarmistir (Charles James

caligmalari, Anonim, b.t.).

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O75134/evening-jacket-james-charles/
Sekil 3.5. Charles James Evening Jacket.
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3.1.4. Jean Paul Gaultier

1952 Fransa’da dinyaya gelen Jean Paul Gaultier, benzeri olmayan ve komik olarak
anlasilacak avangard Uretimleri ile 1970 yilinda damgasini vurdu. Ayrica Pierre Cardin’in
yardimciligint yaptigi bilinmektedir. 1979 yilinda ‘Jean Paul Gaultier’ ismiyle kendi
markasint kurmustur. Markasi1 ile sundugu mini etekler ve deri pantolonlar onun
taninmasina vesile olmaktadir. Sezondan sezona giinlin degisimlerine gore, gorsel diinyanin
yeniliklerini kesfederek basariyr yakalamistir. Dikkat ¢ekmeyi seven Gaultier erkeklere
etek giydirmeye devam etmis ve geleneksele karsi durarak taninmasinda ki yolu agmustir.
Gaultier, Uretimlerinde ¢igir actigi yillar olan 1980’lerde erkekler igin iiretmis oldugu
etekleri ile giindemde tartisma nedeni olmus ve moda diinyasinda blyUk bir sansasyon ile
iIsmini duyurmustur. 1987 yili koleksiyonunda, rock yildizlarindan etkilenerek erkeklere
farkli giysi modelleri sunmustur (Dereboy,2008:196).

1990'larda Madonna' nin diinya turu i¢in tasarladigi giysilerle Gaultier, yaraticiligini
tim diinyaya kanitlamistir. 1995 yilinda Marc Caro ve Jean-Pierce Jeunet tarafindan
yapilan ‘La Cite des Enfants Perdus’ filmi icin erkek giysiler tasarlamistir. Gaultier hem
erkek hem kadma hitap eden 0retimleri ile c¢ok yonli basarili bir tasarimcidir
(Dereboy,2008:198).

Gaultier, moda diinyasini1 biiyiileyici ve bir o kadar da rahatsiz edici tecriibeleri ile
yonlendirmekteydi. Dis giyimi i¢ giyim olarak tasarlamak da olan Gaultier, sutyen ve
korseleri benzeri olmayan giyim formlarmin disina tasiyarak vicudun On ylzinde
goOstererek tasarlamasi, onlara yeniden bir misyon aktarmistir. Bu tasarimi ile kiyafaeti
avangard hale dontstiirerek gercekiistiiciiliige kazandirdigimi gérmekteyiz (Jean Paul

Gaultier ¢aligsmalari, Anonim, b.t.).
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Kaynak: https://www.vam.ac.uk/blog/research-department/the-uncanny-world-of-john-paul-
gaultier
Sekil 3.6. Jean Paul Gaultier The Uncanny World 2014.
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3.1.5. John Galliano

28 kasim 1960 ispanyol tasarimci modanin asi ¢ocugu olarak bilinen Galliano, cesur
tasarimlar ile izleyiciyi bulusturan ve sundugu tasarimin esintiyle herkesi hayretlere
diisiiren ve yaptigi sansasyonel moda gosterileri ile kendisinden soz ettiren tasarimci
kariyerindeki tirmanisi Christian Dior’un kreatif direktorliigiine ylkselmesiyle basladigi
gortlmektedir. Galliano, 2011 senesinde Dior’dan ayrilarak “Margiela” markasi ile modaya
tekrar donen tasarimci, bas dondiiriicii kreasyonlar1 ile giyilebilir ve basitlesen modaya
karsi tasarimlarinda degisik kumas ve materyaller kullandigi goriilmektedir (John Galliano

hayati, Anonim, b.t.).

Hazirladig1 defilelerde, kullandig: farkli meteryaller yaratici ve etkileyici sunumlart
ile diinya basininda ve moda sahnesinde en basarili geng jenerasyon moda tasarimcisi ilan
edilmistir(Dereboy,2008:227).

Kaynak: http://dreaminlace.com/2015/01/john-galliano-debuts-1st-maison-martin-
margielacollection.html
Sekil 3.7. Joan Galliano “Maison Martin Margiela” markasi i¢in yaptigi tasarim.
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Kaynak: http://dreaminlace.com/2015/01/john-galliano-debuts-1st-maison-martin-
margielacollection.html
Sekil 3.8. John Galliano “Margiela” markasi i¢in yaptigi tasarim.

3.1.6. Issey Miyake

Japonyal1 tasarimc1 Miyake 1938°de diinyaya geldi. Yedi yasindayken Hirosima ya
atilan atom bombasina tanik olmus ve kisa bir siire sonra annesini kaybetmistir. Tokyo’ da
Tama Sanat Universitesi’nde Grafik Tasarim béliimiine kaydolan Miyake tasarimlarinda
alisagelmis diizeni kesinlikle kullanmayan, marjinal ve sorgulayici bir ifade bigimini
kullanmaktadir. Issey Miyake’nin sanat ile modanin beraber olusunun en somut
tasarimlarini “Making Things” adi altinda Paris’te actigi bir sergide sunmaktadir (Issey

Miyake hayati, Anonim, b.t.).

Issey Miyake’nin, zamanimizin bigime yonelik tasarimlarinin en etkileyici olanlarinin
arasinda sayilan modellerini, hayat ve sanatla sirekli bir mesaj icinde 0zgiin sanatsal
anlatimlar olusturan bicimlerin, formlarin, hacimlerin ve mimarinin bir tarihi olarak
okunabilirler (Edg(,1987:45).
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/124785
Sekil 3.9. Issey Miyake.

Vucut ile kumas arasina uzay boslugundaki gibi hareket veren Miyake, modaya
heykelsi bir boyut kazandirarak Uretimlerini goren ya da giyen kisiyi hayal diinyasina
tasiyarak hayat dan uzaklagsmalarini saglamaktadir. Giysi Oretiminde bir devri baslatan
Miyake, teknolojiden faydalanarak geleneksel sanati olusturan ve modern hayata

yansitmakta oldugu goriilmektedir (Issey Miyake c¢alismalari, Anonim, b.t.).
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/649884
Sekil 3.10. Ilkbahar yaz Piliseli Giysiler Serisinden.
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3.2. Gergekiistiiciiliik Sanat Akiminin Diger Tasarimlari

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?g=mae+west%27in+yuzu,&source=Inms&tbm=isc

h&sa=X&ved=2ahUKEwijjO-
Ajo70AhUKRhUIHc5VD0gQ AU0AXOECASQAW&Diw=1280&bih=913#imgrc=SG09VM-
VGIGJFM&imgdii=ImJT47MUoBLXhM
Sekil 3.11. Mae West’in Yiizii (Gergekiistiicii daire olarak kullanilabilir), 1934 — 1935
Sanat Enstittsi, Chicago.

Dali’nin etkiledigi giysi tasarimcilarinin disinda gercekiistiiciiliigiin muhtesem etkisini

mimari tasarimlarina da etki ederek yeni bir bakis agis1 kazandirmistir.
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https://www.google.com.tr/search?q=mae+west%27in+yuzu,&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwijjO-Ajo7oAhUkRhUIHc5VD0gQ_AUoAXoECAsQAw&biw=1280&bih=913%23imgrc=SG09VM-vGIGjFM&imgdii=lmJT47MUoBLXhM
https://www.google.com.tr/search?q=mae+west%27in+yuzu,&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwijjO-Ajo7oAhUkRhUIHc5VD0gQ_AUoAXoECAsQAw&biw=1280&bih=913%23imgrc=SG09VM-vGIGjFM&imgdii=lmJT47MUoBLXhM
https://www.google.com.tr/search?q=mae+west%27in+yuzu,&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwijjO-Ajo7oAhUkRhUIHc5VD0gQ_AUoAXoECAsQAw&biw=1280&bih=913%23imgrc=SG09VM-vGIGjFM&imgdii=lmJT47MUoBLXhM
https://www.google.com.tr/search?q=mae+west%27in+yuzu,&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwijjO-Ajo7oAhUkRhUIHc5VD0gQ_AUoAXoECAsQAw&biw=1280&bih=913%23imgrc=SG09VM-vGIGjFM&imgdii=lmJT47MUoBLXhM

Kaynak: https://www.thedaliuniverse.com/en/salvador-dali/gala
Sekil 3.12. Eriyen saat siis esyasi.

Kaynak: https://www.thedaliuniverse.com/en/salvador-dali/gala

Sekil 3.13. Eriyen saat siis esyasi.

Dali’nin giysi tasarimlarinin disinda gercekiistiiciiligiin miithis etkisini bu kez
yukarida ki objelerde gordiigiimiiz gibi siis esyasina etki ederek yeni bir bakis agisi ile tretime
farkl bir form kazandirmistir.
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4, BOLUM
GERCEKUSTUCU GiYSI TASARIMI

4.1. Giysi Tasariminin Gergekiistiicii Etkilesiminin Yansimalari

Giyinmenin estetik gelisimini sanat ile bir araya getiren moda tasarimcilari, giyinme
olgusuna sanatin islevini ekleyerek giyim modasini yepyeni olusumlarla gesitlendirmistir.
Degisik malzemelerle yola ¢ikan gercekiistiicii tasarimcilar, belirli temalara agirlik vererek

moda tasarimlarinin Karakteristik modelini farklilagtirmislardir.

4.1.1. Mecaz Ve Baskalasim

Moday: ifade eden her tirlii tanim mecaz temasi icin kaynak olmaktadir. Ozellikle
hayatimizda var olan objelerle kadin arasindaki iligki ele alinmistir. Gergek veya hayali
kadin imgesiyle objeler arasindaki kurdugu iliski gercekistiicii mecazin temel ilkesidir.
Cansiz manken, sapka ve miizikal enstriimanlar gibi objelerle kadin arasinda baglanti

kurulup, mecaz ve metamorfoz anlatim bigimi islenerek moda tasarimina donistiiriilmiistiir.

Gergekiistiicii akim ile modanin iligkisini ifade eden ilk eser Max Ernst tarafindan
1919 yilinda olusturulmustur. “Let There Be Fashion” adli tasbasmasi resim; moda
cizimlerinden olusan bir seri seklindedir ve Ernst’in sanat hayati igin ¢ok onemli bir
konuma sahiptir. Italyan sanatcinin tarzini yansitan resimde, Giorgio de Chirico’ya olan
yakinligini ve insan figiirlerinden etkilenerek ortaya ¢ikan manken figiirleri goriilmektedir.
De Chirico, akimin Onciisii olmakla beraber, cansiz kadin tasvirini olusturan sanatgidir.
Modanin Insanlar1 yansitan en iyi yontemlerden biri oldugunu diisiinen Chirico, bu
sebepden dolayr manken nesnesine 6zel bir ilgi duymustur. Sanat¢inin savina gére manken
nesnesi kisiye 0Ozel olanla standart olani yansitirken hem bireyi hem insan neslinin

tamamini temsil eden ¢izgiler gorilmektedir (Mecaz Ve Bagkalasim, Anonim, b.t.).
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Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli International Publications
Inc. New York, 1996, s.14
Sekil 4.1. Max Ernst, Let There Be Fashion, 1919.

Manken nesnelerinin, makinelerin, sézde denklemlerin, insanlastirilmig giysilerin
mekanik goriintiileri, Ernst’e, Dada’nin mekanik eserlerine benzeyen, ama Gercekdstiiculer
tarafindan tercih edilen daha insanlastirilmis ya da antropomorfik bir sanat olusturma sansi

tamimustir (Max Ernst, Let There Be Fashion, 1919, Anonim, b.t.).

Insan bedeni sekil olarak bir calg: enstriimani ile &zdeslestiren modacilar marjinal
calismalar yapmuslardir. Ornegin; Karl Lagerfeld’in Chloe icin, Christian Lacroix’in de
Jean Patou i¢in yaptig1 ¢izimlerde insan bedenini bir enstriimana doniismiistiir (Christian

Lacroix, Violin Dress, 1985, Anonim. b.t.).

Deforme edilmis nesnelerin i¢ ice ge¢mis gorsel yansimasiyla, gergekiistiicii bir etki
edilmesine bagkalasim (metamorfoz) denir. Bir baska degis ile nesneleri deforme ederek
eser tizerinde belli kisimlarda veya biitiiniiyle soyut kavram anlamlar1 kazandirabilmektir.
Ayni zamanda baskalasim nesnelerin deforme edilerek hem estetik goriintii olarak hem de
anlam bakimindan farklilastirilarak yeni bir eser olusturulmasina denir. Mecaz ve
baskalasimi dogru ve yerinde kullanilabildiginde, eklenen sekillerde de goriildiigii gibi bu
ressamlarin nasil bir eserler ortaya ¢ikardigini anlayabiliriz. Veya bu eserlerden etkilenen

tasarimcilarin nasil bir giysi tasarimlar yansittiklarini biliyoruz.
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Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli International Publications
Inc., New York, 1996, s. 23, 34
Sekil 4.2. Karl Lagerfeld, 1982—1983 yilinda Chole i¢in tasarlamistir.

Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international Publications
Inc., New York, 1996, s. 24
Sekil 4.3. Christian Lacroix, Violin Dress, 1985.
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Miizik sonsuz ve gizemli olani, goriir ve ger¢ek olani anlatmak igin basvurulan bir
mecaz tiiridiir. Duyular aras1 gecisle beraber duygusal olusum saglayarak, kadin imgesi

islenmistir. Ella Schiaparelli, 1937 bahar koleksiyonunda, miizik notalarindan ¢ikigh ‘Nota-

kiyafeti tasarlamistir (Elsa Schiaparelli, Nota-Elbise, Anonim, b.t.).

Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli International Publications
Inc., New York, 1996, s. 25
Sekil 4.4. Elsa Schiaparelli, Nota-Elbise, 1937.

4.1.2. Insan Bedeni Ve Boliimleri

Gergekadstlcilerin insan viicuduna benzer bulma arayislari {i¢ objeyle yanit bulmustur.
Bu ii¢ viicut 6rnegi; heykel, cansiz manken ve insan anatomisi seklindedir. Viicut nesnesi
degisime ugratilarak, moda ve glizel sanatlar alaninda farkli ¢alismalarin olusturulmasi

saglamistir (Insan Bedeni Ve Béliimleri, Anonim, b.t.).
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Salvador Dali’de 1931 senesinde, ‘Shades of Night Descending’ isimli eserinde klasik

drapenin betimlenmesini resmetmistir. Manzaray1r yasayan ve hareket eden big¢imde

dokiimlii kumasin goriintiisii olarak kabul eder (Salvador Dali, Shades of Nigt Descending
1931, Anonim, b.t.)

Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli International Publications
Inc., New York, 1996, s. 55
Sekil 4.5. Salvador Dali, Shades of Nigt Descending, 1931.
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Glinimiiz moda tasarimcilarindan Issey Miyake 1984 senesinde, ‘Draped Gowns’
isimli tasariminda, Helenistik heykel torsundan etkilenerek olusturmustur ve tasariminda

1slak bir goriiniim etki ederek yansitmistir (Issey Miyake, Draped Gowns, 1984, Anonim,

b.t.).

Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli International Publications
Inc., New York, 1996, s. 54
Sekil 4.6. I1ssey Miyake, Draped Gowns, 1984.

Salvador Dali ve Bunuel’in ‘Un Chien Andalou’ eserinde goriilen kesilmis goz, net bir
sekilde ‘6zerk’ bir organin psikoseksiiel agidan yorumlanmasinin érnegidir. Goz, bedenin
diger organlarindan daha 6zerk bir yapidadir ve hem bir obje olarak gozlenebilir hem de bir
Ozne olarak hayal giiciine karisabilir. (Yves Saint Laurent, Algeria 1936, Anonim, b.t.).
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Giysi tasarimlarinda da en sik kullanilan imge gbz olmustur. Gergekiistiicii bakisin
modaya etki etmesinin, bize en iyi anlatan Schiaparelli ve Saint Laurent olmustur. Giyim

tasarimi {lizerindeki géz imgesi; ger¢ek ve yansitilanin, goriinen ve yapay olanin birbiri

arasinda gecisler yasadigi bir kesisme noktasidir (Yves Saint Laurent, Algeria 1936,
Anonim, b.t.).

Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli International Publications
Inc., New York, 1996, s. 71
Sekil 4.7. Yves Saint Laurent, Algeria, 1936.

Schiaparellinin tasarimlarindan etkilenen Yves Saint Laurent, 1930 yilinda tasarladigi
‘Les Yeux d’Elsa’ isimli giysi tasariminda goz imgesini islemistir. Larry Shox ‘Celestial
Eye Suit’ isimli tasariminda, gdz motifini yansitmistir. Sembolik gérme fonksiyonu ile
gercekustuct goz, Man Ray’in ‘Yok Edilemez Madde’ ve Larry Shox’un ‘Kutsal Goz
Takimi” tasarimlarinda hem bilingli gdérmede hem de bilingsiz riiyada tasvirlerle

anlatilmistir (Yves Saint Laurent, Algeria 1936, Anonim, b.t.).
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Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli International Publications
Inc., New York, 1996, s. 70
Sekil 4.8. Larry Shox, Celestial Eye Suit, 19.

Gergekiistiiciilik duyarligi ve sembolizmi ¢ok buylk bir anlam gesitlilige sahiptir.
Biiytilenmenin farkli bir yapisini ve en sehvetli sembol olan dudaklar, kadinin ¢ekiciligini
ve erotik vasfin1 yansitir. Dudaklar degismeyen ve biiyiik bir sembol olarak, herhangi bir
obje ya da imgenin Uzerinde bir yerde gosterilir, bu da Gergekistiictlerin sabit fikrini
temsil etmektedir. 1929°da yayinlanan Ikinci Gergekiistiicii Manifesto’da ilk kez sunulan
‘dudaklar’ imgesi, Man Ray, Schiaparelli, Charles James ve Yves Saint Laurent’in
tasarimlarinda uzun siire islenmistir. Giyim esyasina benzetilen dudak semboli hem
dekoratif hem de betimsel bir anlam olusturmustur. Gergekustticulik 1929’larda ironik bir
sekilde dudak izini etki eden golgeler kullanirken, daha sonralar1 dudak sembolin
dekoratif nedenle kullanarak gergek dudak sekilleriyle gercekiisty tasarimlar yaratmistir

(Insan Bedeni Ve Béliimleri, Anonim, b.t.).
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Dali ise ‘Dudak Kanepe’ tasarlamis ve Schiaparelli, bu koltugu, Place Vendome

butiginde sunulmustur (Salvador Dali, Dudak Kanepe 1937, Anonim, b.t.).

Kaynak: NERET, Gilles. , Salvador Dali, Taschen ve Remzi Kitabevi,
Germany, 2005, s. 40
Sekil 4.9. Salvador Dali, Dudak Kanepe, 1937.

Kaynak: Gilles Neret, Salvador Dali, Taschen ve Remzi Kitabevi, Germany, 2005, s. 40
Sekil 4.10. Salvador Dali, Mae West dudaklarindan gergekiistii bir daire 1934-35.
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Gergekiistiiciiler kadin vicudunun bir pargasini olan el; yaratici, egilimiyle sekstiel ve
fonksiyonel egilimiyle, fantezi kurmaya da en elverisli figiir olmustur. El bazen bir pence
seklinde yansitilmaya calisilmis, bazen bir diigme ilikleyerek islevsel olmustur.
Schiaparelli’nin penceyi yansitan parmak izleri ve tirnaklari, ‘Black-Suede Gloves’ unda
uzun eldivenlere benzer bir sekilde yer almistir (Elsa Schiaparelli Black-Suede Gloves,
1938, Anonim, b.t.).

Kaynak: http://www.style. com, 04. 04. 2005
Sekil 4.11. Elsa Schiaparelli, Black-Suede Gloves, 1938.

4.1.3. Deformasyon

1980°’li yillarda moda tasarimcilari, geleneksel beden tanimindan siyrilarak,
deformasyon kavramiyla soyut bir olusum arayisina girmislerdir. Ozellikle Dali ve
Magritte’nin  eserlerindeki sembolik sekiller onlar i¢in Onemli etken olmustur

(Deformasyon, Anonim, b.t.).

Rei Kawakubo’nun bu konsepte ait yorumlar1 bir hayli sasirtict olmustur. Birgok
sezonda belli belirsiz bir sekilde insan bedenini analiz etmis ve bunu tasarimlarina
yansitmistir (Rei Kawakubo / Come des Garcons Hunchank 1997 ilkbahar / Yaz, Anonim,
b.t.).
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Kaynak: SELING, Charlotte. , Fashion The Century of The Designer 1900-1999,
Konemann, Germany, 2000, s. 509 _
Sekil 4.12. Rei Kawakubo / Come des Gargons, Huncbank, 1997 Ilkbahar / Yaz.

4.1.4. Yer Degistirme

Moda, hem yer degistirme elverisliligi agisindan hem de gorsel ve diisiinsel agidan
sundugu imkanlar dogrultusunda genis bir perspektife sahiptir. Bu sebeple moda
tasarimcilart bu olusumdan etkilenerek farkli tasarimlarda kullanmislardir. Bilingaltimizin
objelere yansittig1 anlamlardan farklilasarak bambaska seyler ifade etmeye baslamistir. Yer
degisim konseptinin ilk 6rneklerini sapka tasarimlarinda uygulayarak giiniimiiziin modasina
gore sira dis1 sapkalar tasarlayan modacilar, giysi tasariminda sinirli olanaklara sahip
olduklarini1 diisiinmiislerdir. Kiiltiirlere gore statii ve makamin sembolii olan sapkaya,
gergekiistiicliler tarafindan yeni anlamlar meydan getirilmistir (Yer Degistirme, Anonim,

b.t.).
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Gercekustlciluk ve moda denilince ilk akla gelen Elsa Schiaparelli’dir ve en tnli
tasarimlarindan biride ‘Ayakkabi Sapka’ dir. “Salvador Dali’nin taslagini ¢izdigi,
Schiaparelli’nin ise asil ¢izimi ile son halini almis Ayakkabi1 Sapka, Gergekiistiicii tiyatro
kaynakliydi. 1932 senesinde Port Lligat’a yaptigi gezi sirasinda Dali, uydurma ve
Gergekistlcl bir nesnenin yaninda fotograflanmisti. Ayakkabinin ait oldugu yer ve
amaciyla oynamis; bu durumda ayakkabi hem sapka hem de apolet islevi gormekteydi. Son
olarak, Gala ve Dali, Schiaparelli’nin Ayakkab1 Sapkasiyla fotograflanmis, boylece degisim
sadece ayaktan basa degil, erkekten kadina ge¢misti: fotografta goriilen ayakkabiyr kim
giyebilirdi ki? (Else Schiaparelli Sapka Tasarimlari1 (Ayakkab1 Sapka) 1937, Anonim, b.t.).

Kaynak: NERET, Gilles. , Salvador Dali, Taschen ve Remzi Kitabevi,
Germany, 2005, s. 40
Sekil 4.13. Else Schiaparelli, Sapka Tasarimlari1 (Ayakkabi Sapka), 1937.

Mobilya ve giysi esyasindaki yer degisimine Dali’nin ‘Cekmeceler Sehri’ en iyi
ornektir. Dali tilsimli bir figiir olan kadinin bedenini ¢gekmeceli bir dolap olarak diisiinerek,
anlatiminda bir cesit kinaye kullanmigtir. O, her zaman yasayan varliklarin ve yaratilan
objelerin yabancilagsmasiyla alakadar olmustur. Her ¢cekmece kadin viicuduna ait bir kokuya
karsilik gelmistir. Bu konudaki diger ¢alismalar1; ‘Venus de Milo with Drawers’ heykeli ve
‘Antromorphic Cabinet’ karakalem eseridir (Salvador Dali Antromorphic Cabinet Venus de
Milo with Drawers 1936, Anonim, b.t.).
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Kaynak: NERET, Gilles. , Salvador Dali, Taschen ve Remzi Kitabevi,
Germany, 2005, s. 44, 45
Sekil 4.14. Salvador Dali, Antromorphic Cabinet, Venus de Milo with Drawers,1936.

Schiaparelli’nin ‘Desk Suit’ ceketinde, Dali’nin kadin bedenine yiikledigi erotizm ve
bedenin kibirli yapist anlamini olusturmaya calismistir. Schiaparelli giyside, sanatsal
anlami1 muhafaza ederek, ¢ekmecelerin bazilarin1 cep seklinde, bazilarin1 ise mobilya
pargast olarak diistintip, belli belirsiz yansimalar tasarlamistir (Elsa Schiaperelli Desk Suit
1936, Anonim, b.t.).
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Mobilya ve giysi esyasindaki yer degistirme Dali’nin ‘Cekmeceler sehri’ en iyi
ornektir. Cekmecelerle donanmis Unlu insan bedeni tasarimi, Salvador Dali’nin 1936°da
yaptig1 bircok resimde kendini gosterir. Bunun en sira dig1 6rnegi Dali’nin, yapmis oldugu
tasarimda elbisenin gogsiine ve dizine yerlestirdigi ¢ekmeceler unutulmaz eseri olan Milo

Veniisti kopyasidir (Klingsohr-Leroy,2006:42).

Ayrica ¢ekmece kollarini diigmeden olusturarak farklilik ve islevselligi bir arada
kullanmistir. Bu tasarim, Gergekiistiicii bir tarzda, Cecil Breaton tarafindan sunulmustur

tasarlamistir (Elsa Schiaperelli Desk Suit 1936, Anonim, b.t.).

Kaynak: BAUDOT, Francois. , Fashion Memoir Elsa Schiaparelli, Thames Hudson, Italya,
1997, s. 70
Sekil 4.15. Elsa Schiaperelli, Desk Suit, 1936.
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Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli International Publications
Inc., New York, 1996, s. 38
Sekil 4.16. Elsa Schiaparelli, 1939, The Metropolitan Museum of art, New York.

Ayna nesnesini moda sanatinda giyime yansitan tasarimci Elsa Schiaparelli’dir.

Schiaparelli’nin tasarladigi ceketin Oniinii kapatan kilitler ayna seklindedir.

4.1.5. Malzemeler

Gergekiistiicii yaklasimla meydana getirilen moda firiinlerinde, tasarimcilar ¢ok farkli
materyaller bir araya getirerek alisilmisin disinda teknikler kullanmislardir. Gelisen
teknolojiyle beraber, geleneksel materyallerin yaninda yeni olan ve akla gelebilecek her
turli materyal bir araya getirilerek sasirtict sonuglar alinmustir. Ozellikle o dénemde insan
yapimui elyaflarin moda tasariminda kullanimi popiilerligini yiikseltmistir ve yeni buluslari
meydana getirmistir. Seri iretimde insan yapimi ipliklerin giivenilirligi sebebiyle
kullanimin yikselmesi hazir giyim endiistrisinin gelismesini meydana getirmistir. 1935
senesinde, Dr W.H. Caroters naylonu kesfetmis, ilk insan yapimi iplik, Du Pont sirketiyle
beraber 6nce Amerika’da ve dolayisiyla bitiin diinyaya yayilmaya baslamistir. Du Pont
firmas1 naylon g¢oraplar1 piyasaya siirmiis ve cok ¢abuk popiilerlik kazanmasiyla, insan
yapimi iplikler giyimde de kullanilmaya baslanmistir (Gergekiistiicii giysi tasariminin

malzemeleri, Anonim, b.t.).
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Bir¢ok farkli materyali kullanarak giysi yapabilen Miyake Ozellikle, metal, plastik,
lamine, kagit, silikon, bambu, deriden uygulamalar yapmistir. Bu tip materyaller ile
uygulamalar yapmasindaki asil hedef, viicutla kumas arasindaki boslugu doldurmakti.
Termoplastik, sentetik kumaslarla bunu olusturmak mumkindi. Cunkl terrno-plastik
sentetik kumaslar her sekle girebilir, kivrilabilir, pilili olabilir veya burusuk kumaslar
isitilarak, bigimlendirilebilir, sekil verilebilirdi (Issey Miyake 1980 Venedik Bienali
Poliretan Bistiyer 1983, Anonim, b.t.).

Kaynak: Issey Miyake, Making Things, Fondation Cartier pour I’ Art Contemporian,
Scalio, Paris, 1999, s.42, 43
Sekil 4.17. Issey Miyake, 1980, Venedik Bienali Poliretan Bdstiyer, 1983.

4.1.6. iliistrasyon

Gergekiistiicii ressam ve tasarimcilar, mucizeler arayarak ve hayalleri gercek kilarak
mitkemmelligi sorgulamislardir. illistrasyon ve goz yanilmalart yontemini olusturarak
mitkemmelligi hem gizlemis, hem de gostermislerdir. Degistirici gergekiistiicii teknik,
objenin geleneksel c¢agrisimini bir kenara atarak objenin genel yapisimi farklilastirir,

roliiniin ve kimliginin degistirilmesine sebep olur (illiistrasyon, Anonim, b.t.).
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Elsa Schiaparelli ceket tasariminin arkasinda g6z figuriine benzeyen ve aslinda bir
vazo dolusu cicek olan resim ile bir illiistrasyon olusturmustur (Salvador Dali Face-Chalice
Profiles Pin 1949, Anonim, b.t.).

Kaynak: BAUDOT, Frangois. , Fashion Memoir Elsa Schiaparelli, Thames Hudson,
Italya, 1997, s. 31
Sekil 4.18. Salvador Dali, Face-Chalice Profiles Pin, 1949.

Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli International Publications
Inc. New York, 1996, s. 204
Sekil 4.19. Elsa Schiaperelli, 1937.
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Salvador Dali ve Jean Cocteau’nun gergekiistii diisiinceleriyle ortaya ¢ikan kumas
tasarimlari, Schiaparelli tarafindan olusturulmustur. Dali ve Schiaparelli 1930’larin en
ikonik giysilerinden iki tanesinde daha beraber calistilar; birisi 1937°deki ‘Organze Dress
with Painted Lobster’ digeride 1938’deki ‘Tear Dress’ dir (Elsa Schiaparelli Tear [llusion
Dress and head Scharf 1937, Anonim, b.t.).

Siirrealistler ‘Yerine Gegme Illizyon’ temas1 ‘Tear Dress’ de zirveye ulasmustir.
1932’nin baglarinda Janet Flanner The New Yorker’da Schiaparelli’nin bir kadin
kiyafetinin modern bir tuvalle esdegerde oldugunu yazar. ‘Tear Dress’ elbisesi Dali’nin
1936°daki bir eserinden “Three Young Surrealist Women Holding in Their Arms the Skin
of an Orchestra’ ilham almistir. Burada yirtilmis kumasg soyulmus deriden ayirt edilmez, bu
nedenle vicut ve elbise arasindaki parametreler anlasilamaz. Liiks ipek krepten bir elbise en

resmi ortamlarda giyilme islemlerinde sahipken, Schiaparelli ‘nin Circus koleksiyonunda

‘Tear Dress’ pagavra ve siddetli illlstrasyon vermektedir (Elsa Schiaparelli Tear Illusion
Dress and head Scharf 1937, Anonim, b.t.).

Kaynak: BUXBAUM, Gerda. , Icon of Fashion The 20th Century, Prestel Verlag, s. 43)
Sekil 4.20. Elsa Schiaparelli, Tear Illusion Dress and head Scharf, 1937.
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4.1.7. Dogal Ve Yapay Olusumlar

Gercekaustuculer, psikolojik ve entelektiiel tutumun yani sira prova aktif tutumda olan
dogal diinya temasini ele alarak basariyla olusturmuslardir. Denizkizlari, baliklar ve deniz
kabuklarini igeren, su ve deniz yasami popdler figlrlerdendir (Dogal Ve Yapay Olusumlar,
Anonim, b.t.).

Doénemin unlt tasarimcilarindan Coco Chanel resimden cok etkilenerek, nadir
Gergekiistiicii tasarimlarindan biri olan istiridye sapkasini tasarlar. Stirrealizmin 6ncii grafik
sanatcilarindan biri olan Marcel Vertes’in ¢izdigi deniz kabugu Chanel’e ¢ok etkilemistir ve
ilham verir. Tasariminda dokuyu, akiciligi ve gergekiistiiciiliigii verebilmek igin beyaz
ipekli grogren bir kumas secer. Deniz kabugunun organik ¢izgisini olusturmak igin de
tizerine kordlar yerlestirir. Bu sik sapka, ‘Chanel’s Immaculate Shell of White Grosgrain’
bashigr ile Harper’s Bazaar’in 1938 Ocak sayisindaki moda sayfasinda yer alir (Coco
Chanel istiridye Sapka 1938, Anonim, b.t.).

Kaynak: MACKRELL, Alice. , Art and Fashion The Impact on Fashion and Fashion on
Art, BT Batsford, London, 2005, s. 137
Sekil 4.21. Coco Chanel, Istiridye Sapka, 1938.
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Dali ve Schiaparelli, ortak ¢alismasiyla 1937°de tasarlanan en ikonik giysilerinden
biriside ‘Organze Dress with Painted Lobster’dir. Dogal diinya temasinda segtikleri hayvan,
1stakozdu ve giysinin on tarafina stratejik olarak tasarlanan elbisenin 6nemli bir pargasi

olmustur ve erotik gerilimi artirmistir (Elsa Schiaperelli ve Salvador Dali Organze Dress
with Painted Lobster 1937, Anonim, b.t.).

Kaynak: BAUDOT, Francois. , Fashion Memoir Elsa Schiaparelli, Thames Hudson,
Italya, 1997, s. 46
Sekil 4.22. Elsa Schiaperelli ve Salvador Dali, Organze Dress with Painted Lobster, 1937.

Elbisenin 6n yuzlne stratejik olarak yansitilan istakoz elbisenin énemli bir pargasi
haline gelmistir ve erotik gerilimi yiikseltmistir. Giysinin Ulzerinde, maydanoz dallari
Uzerine yansitilan kocaman bir istakoz resmi goriilmekteydi. Fotograflanan elbisenin tuller
icinde romantik gorinimu, alt kisimda ki istakoz resmi ile biitlinlestirilmistir (Elsa

Schiaperelli ve Salvador Dali Organze Dress with Painted Lobster 1937, Anonim, b.t.).
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Dali’nin istakoz figirind telefon ve incir yapragiyla olusturdugu en iinlii islerinden
ikisi, New York Dream -1935°de Man Finds Lobster in Place of Phone (Telefon
kuliibesinde bulunan 1stakoz) ve Lobster Telefone 1935 (Istakoz telefon) dur.
Gergekiistiiciiliikte hicbir sey goriindiigii gibi degildir ve Dali’nin hayal diinyasina gore

1stakozun seksiiel baglantilar1 vardir (Salvador Dali Lobster Telefone 1935, Anonim, b.t.).

Kaynak: BAUDOT, Frangois. , Fashion Memoir Elsa Schiaparelli, Thames Hudson,
Italya, 1997, s. 45
Sekil 4.23. Salvador Dali, Lobster Telefone, 1935.

Gergekistiiciiler i¢in ‘dontisim’ figurd olan kelebek, Ernst’in ‘Ve Kelebek Sarki
Soylemeye Baglar’ adli eserinde, kelebegin 6liim anini islenmis, kétii bir sonu vurgulanmis
ve dinyadan gokyuziine uzanan bir farklilasmay1 anlatmistir. Moda da kelebek, sembolik
bir hayat1 simgelemistir. Schiaparelli tasarimlarinda sik sik kelebek temasina yer vermistir.
Kelebek eldivenler, sapkalarin iizerinde ugan kelebekler ya da bir ceketin diigmelerinde
figurlerini ifade eder ve canli vicut hissi veren bir tarz olusturmustur (Elsa Schiaparelli
Jacket with Butterfly Buttons 1938, Anonim, b.t.).
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Kaynak: MARTIN, Richard. , Fashion and Surrealism, Rizzoli international Publications
Inc., New York, 1996, s. 171
Sekil 4.24. Elsa Schiaparelli, Jacket with Butterfly Buttons, 1938.

Gergekiistiicii bir diisiinceyle kadin viicudu kusa benzetilmis ve zarif bir sekilde

doniisiim olusturulmustur.

Kaynak: WILCOX, Claire. , Radical Fashion, Victoria & Albert Museum,
London, 2001, s. 27
Sekil 4.25. Jean Paul Gaultier, 1999-2000 Sonbahar / Kis.
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5. BOLUM
BELLEGIN AZMi ADLI ESERININ TASARIMA YANSIMALARI

5.1. Gergekiistiicii Tasarim Siireci

Problemin tanimlanmasi tasarim sorunlarinin ¢oziimiindeki ilk asama olarak
goriilmektedir. Oncelikli olarak problem hakkinda &n arastirma yapip, bilgi toplamak ve konu
hakkinda yapilan ¢alismalarin verilerini degerlendirmek gerekmektedir. Toplanan bilgiler ve
yapilan arastirmalarin ardindan konuyu iyice anlamak ve 6ziimsemek tasarimi meydana
getirmek icin temel zemini olusturmaktadir. Bu baglamda bir tasarim1 meydana getirmek i¢in
ayn1 zamanda da hayal giiciinii ve sinirlar1 zorlamak tasarimi 6zgiinlestiren noktalardir. Bir
tasartmer kagida ilk cizimleri karaladiginda “disavurumculu yaraticilik” asamasindadir.
Ardindan ¢izim biraz daha ayrintili bir hale getirildiginde ise “iiretken yaraticilik” asamasina
gecmis olur. Arastirmanin sona erdirilmesi i¢in ise olasiliklara ¢oziim bulmak gerekmektedir.
(Coziim olarak secilen olasiliklar daha sonra ayrintili taslaklar halinde hazirlanip, Sirecin
sonunda tiim asamalardan gegmis olan tasarimin hazir hale getirilme islemi gergeklesmektedir

(Gergekiistiicii Tasarim Siireci, Anonim, b.t.).

5.1.1. Hayal Gticu

Hayal giici, gergeklestirmek istedigimiz bir konu hakkinda diisiinmek, ardindan belli
arastirmalar yapmak ve sonrasinda ise algilarimiza yerlesen etkileri tizerinde yogunlasip, plan
yaparak hikaye olusturmaya denir. Olusturulmak istenen bir hikdyeyi farkli asamalar ile

gerceklestirilmeye ¢alismak ise hayal giiciiniin etkisidir.

Bellegin Azmi adli eserinin sanatgis1 olan Salvador Dali’nin ¢ocukluk ve genclik
zamanlarmin ve aile yasantisinin zerine bilgi edinmek ve ayni zamanda Dali’nin hangi tiir
sanat akimlar1 ve ressamlardan etkilendigi iizerine arastirma yapmak gerekmektedir. Bu, onun
sanatini icra ederken; yasadigi donemin kosullarin1 da géz oniinde bulundurarak, ne tiir bir

diisiince yapisina sahip oldugunu anlamaya c¢alismak agisindan énemlidir.
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Gergekiistlicii  sanat akimin yansimalarini tasiyan eserinin {izerinde diisliniip
yogunlagarak, tasarimin olusmasini saglayacak nesneler, renkler ve soyut kavramlar gibi
baslica resmin temel kavramlar1 {izerinde hayal edilmesi gerekmektedir. Ikinci asamada
gercekistiicti sanat akimindan etkilenmis giinimiiz giysi tasarimcilari (zerine arastirma
yapilir. Oncii tasarimcilar tek tek incelenerek, resmin diger temel kavramlari olan ¢izgi, form,
perspektif ve deformasyonun gergekiistiicii tasarimcilar1 nasil etki edebildigini, daha Once
yapmis olduklar1 giysi tasarimlari iizerinden incelenerek, yeni iiretilecek olan tasarim igin

hayal giicii zenginligi elde edilir.

Son asamada gUnumuz giysi tasariminin gergekiistiicii yansimalarini daha 0Once
tasarimlarinda uygulamis olan modacilarin; mecaz ve bagkalasimi, insan bedeni ve
boliimlerini, deformasyonu, dogal ve yapay olusumlari ve kullandiklar1 ¢esitli malzemeleri
gibi 6rnek basliklar altindaki diisiincelerini anlamak gerekir. Bu fikirleri nasil kullandiklarini
daha 6nce yapmis olduklart giysi tasarimlar1 Uzerinde bilgi sahibi olmak ve Bellegin Azmi

eseri lizerinden bir giysi tasarimi hayal edilerek hikaye olusturmaya baslanabilir.

5.1.2. Hikaye

Hikaye, etkilenen bir konu Uzerinde arastirma yapilarak bilgi edindikten sonra hayal
glcuniin etkisiyle bir taslak olusturulmaya denir. Hayal edilecek olan iyi bir tasarimin
olusabilmesi igin, yapilan arastirma neticesinde “nasil fayda saglayabilirim?” diye bir hikaye

hazirlanir.

Gergekdistiicii sanat akimi onciilerinden biri olan Salvador Dali’nin Bellegin Azmi adli
eseri Uzerinden oncelikli olarak renk, form, ¢izgi, 151k ve deformasyon gibi resmin temel
kavramlarini inceleyerek hikayenin nasil olustuguna dair fikir sahibi olmak gerekmektedir.
Bunun paralelinde ise photoshop programi ile Dali’nin eseri iizerinden denemeler ve
degisiklikler yaparak nasil bir etki edecegini gormeye ¢aligmak, tasarimciya fikir verebilir. Bu
diistince ¢ergevesinden yine gercekustiicl sanat akimi giysi tasarimcilarinin yapmis olduklari

tasarimlarini incelemek tasarimciya hikaye olusturma agisindan ilham verebilir.
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Ozellikle Dali’nin ¢alismalarindan esinlenen Elsa Schiaparelli, Coco Gabrielle Chanel,

Charles James gibi ger¢ekiistiicti Oncii tasarimcilar; glintimiizdeki birgok tasarimciya da ilham
kaynagi olmustur. Bu nedenle gergekiistiici tasarim yapmak isteyen bir tasarimci adayi,
oncelikli olarak bu tasarimcilarin yapmis oldugu ¢alismalar1 incelemelidir ve bunun
paralelinde giysi tasarimlarinin gergekiistiicii yansimalar1 olan mecaz ve baskalagim, insan
bedeni ve boliimleri, dogal ve yapay olusumlar ve benzeri gibi baglik altindaki konular
tizerinde yapilmis olan tasarimlari incelemesi gerekmektedir. Sonug itibari ile taslak ve
tasarim uygulamasi hazirlamadan 6nce hayal edilen konunun hikayeye aktarimi icin; konular

izerinde arastirma yapmak ve tasarim i¢in taslak olusturmasi gerekmektedir.

5.1.3. Taslak

Tasarim uygulamasina gegmeden Once etkilenen bir konu tzerinden hikaye ile birlikte

hayal edilip kagida yapilan ¢izim veya bilgisayar destekli programlarla yapilan ¢izimlere

denir. Taslak olusturmak, ¢izimi meydan getirmek igin yapilan bir nevi 6n ¢alisma gibidir.

i

Sekil 5.1. Elbise deseni taslagi.
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Sekil 5.2. Elbise deseni taslagi.

Sekil 5.3. Quickly taslagi.
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5.1.4. Teknik Cizimler

Teknik ¢izim taslagi olusturulan bir hayal iriiniine farkli boyut, bi¢im ve renkler
katarak onerilmeye hazir son haline getirilmesidir. Ayrica {iriiniin nasil kullanilacagina dair

en ince ayrintisina kadar gosterebilen 6zellikte olmasi saglanir.

Photoshop programi yardimu ile ¢izilen taslaklar zerinden kes, kopyala, yapistir veya
farkli boyut, bigim ve renkler katarak onerilme ya da uygulanmaya hazir hale getirilmeye
calisilir. Ayrica photoshop programini ¢izim yaparken kullanmak; tasarimlarin detaylarinin

anlagilabilir olmasini saglamak a¢isindan énemlidir.

"-l-‘ﬂ_"i” -ﬁ’ﬁ-Q’l""l‘u‘”i!’fsw
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Sekil 5.4. Elbise desenin bigim ve renklendirilmesi.
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Sekil 5.5. Desenin elbise tizerinde gorinimu.

Iyi bir etki edebilecek giysi tasarimi yansitabilmek icin Belle§in Azmi eserinin 6n
plandaki eriyen saatler nesnesinin bize verdigi soyut kavram olan zamanin éneminin, eriyen
saatlerin deforme goruntusinin ve renk tonlar: ise miizigin neredeyse hayatin her noktasinda

oldugunu ortaya ¢ikartmaktadir.

Ayrica zaman kavrami i¢in sonsuzlugu ifade eder ya da gegmisi hatirlatir ve gelecegi
yon verir olmasi hikaye diisiincesinde belirleyici olmustur. Bir baska diisiince ise; miizigin
insan psikolojisi i¢in rahatlatict etkisi vardir ve miizigin sadece bir zaman araligina
sikistirilmayacagini ortaya koymustur. Bu nedenlerden dolay1 zaman ile miizigi bagdastirmak
ve ayn1i zamanda mecaz ve bagkalasim konusunu yansitabilen mizik aleti olan piyano
kullanilmigtir. Bu durumda eseri tasarima yansitabilmek igin piyanoyu eriyen saatler
goriintiisiine benzer sekilde deforme ederek elbisenin iist kisminda kullanilmigtir. Elbisenin
orta kisminda ise piyano tuslar1 ve notalarin deforme goriintiisii kullanilarak elde edilen eriyen
saatlere benzer bir hikaye olusturmaya ¢alisilmistir. Son olarak elbisenin en alt kismina dogru
sadece notalarin deforme goriintiisii ile birlikte eriyen saat nesnesinin renk tonunu kullanarak
su gibi akiyor etkisini saglamaya g¢alisilmistir. Ayrica zaman gibi soyut bir kavramin su gibi

akiyor mesaj1 verilmesi istenmistir.
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Sekil 5.6. Elbise desenin bigim ve renklendirilmesi.

Sekil 5.7. Desenin elbise (izerinde gérinimd.
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Yukarida gorilen ikinci uygulamada ise; giysi tasarimlarinin gergekiistiicli yansimalari
olan insan bedeni ve bolimleri konusunu tizerine bir hikaye hazirlanmak istenmistir. Bir 6nce
ki hikayede uygulanmis olan ¢aligmada ise; Bellegin Azmi eseri tzerinden soyut kavram olan
zaman vurgulanmak istenmistir. Insan bedeni ve béliimleri konusu bashigi altinda eser
tizerinden daha etkili bir uygulama yansitabilmek i¢in insan bedeninin damarlarini ele
alinmistir. Cizim hazirlanirken soyut kavram olan zaman yansitilarak, gercekiistiicii tasarima
etki edebilen bir desen olusturulmasi amaglanmigtir. Damar goéruntusu ¢izimini olustururken
de zamanin akip ge¢mesinin mesaji verebilmek igin photoshop programi kullanilmustir.
Bellegin Azmi eserinde ki zaman kavraminin canli varliklar i¢in sonsuz olmadiginin mesajt,
yukarida ki ¢izimde de verilmeye calisilmistir. Damarlarin belli bolgelerinde farkli renk
tonlar1 verilerek ve g¢esitli degisikler yapilarak yaslanmig damar goriintiisic meydana
getirilmesi amacglanmistir. Gergekiistiicii tasarim olarak olusturulan bu ¢alismay1, giysi

tasarimda kullanilmasi i¢in O6neri olarak sunulmasi hedeflenmistir.

Sekil 5.8. Deniz kabuklari ve inci boncugu gortiniimlii quickly tasarimi.
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Sekil 5.9. Quickly tasarimin arkali 6nlii goriiniimii.

Glinlimiiz giysi tasarimlarinin gergekiistiicii yansimalar1 dogal ve yapay olusumlar
cercevesi ekseninde, giyilmeye hazir bir Uriin olan, tasarim elde edilmistir. Dali’nin adi gecen
caligmasi iizerinden yansitilarak “Quickly” adli giysi tasarimi meydana getirilmistir. Dogal ve
yapay olusumlar konusu iizerinden yapilan tasarimda en onemli detaylarindan olan dogal
olusum deniz kabuklar1 ve yapay olusum olan inci boncuklarini kullanilmistir. Burada deniz
kabuklarmin kullanilmasinda ki ilham kaynagi yine “Bellegin Azmi” eserinde yerde yatan
g6zl kapali canli varlik olmustur. Calismadaki deniz kabuklar1 da tipki eserde ki gozii kapali

canl varlik gibi dogup, biiyiir ve zamani gelince oliirler.
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Kullanilan dogal deniz kabuklarina, eser iizerinde ki renk tonlarini aktarmak icgin akrilik boya
kullanilmistir. Bellegin Azmi eseri lizerindeki eriyen saat nesnesi ve arka plandaki denizin
sonsuzluk ifadesinden esinlenilerek kullanilan malzemeler diistinilmistiir. Quickly isminin
esin kaynagi ise eserin insana verdigi zamanin énemi olmustur. Anlami ise; tasarimin en
onemli detayr hizli giyilip ve ¢ikartilabilir olmasi olarak tasarlanmistir. Gomlek yakasindan
takilarak giyilen kravat ve papyon gibi giysilere benzer bir tasarim goriintiisii olsa da
kullanilan malzemeler veya kullanisi bakimindan ¢ok daha farkli bir dizayn ile tasarlanmaya
calisilmistir. Uygulanan bu giysi tasarimi kravat gibi baglanip takilabilmenin aksine, iki ayri
parcanin diigmeler yardimiyla birlestirilip, pratik bir kullanis saglanmis olmasidir. Ayni
zamanda bu tasarimi olustururken “nasil bir fayda saglarim?” diye hayal edilerek bir hikaye
olusturulmaya g¢alisilmistir. Bu sekilde Dali’nin eserinde yansittigi en dnemli soyut kavram
olan zamanin 6nemini tasarima uygulamak amaglanmistir. Bu tasarimin en 6nemli amaci olan
zamanin iyi degerlendirilmesini, kullanilmasimi pratik bir giysi Oreterek katki saglamaya
calisilmistir. Quickly tasarimi ile kadin veya erkek ayirt etmeksizin herkesin kullanabilecegi

bir iirlin olarak tasarlanarak sunulmustur.

5.1.5. Kullanilan Malzemeler

Gergekiistlicii bir tasarimcinin uyguladigl bir iiretimde, tasarimin daha fazla etkili
olabilmesi igin kumasin fiyat uygunlugu, kalitesi ve tasarima uyumlu olmasi 6nemlidir. Bu

konulara dikkate alinarak secim yapilmasi gerekmektedir.

Yapilan gesitli arastirmalar sonucunda, tasarim olustururken ilham alinacak her hangi
bir sey iizerinden hayal giicli yardimiyla bir hikaye ortaya ¢ikartilabilecegi anlagilmigtir. Bu
hikaye tlizerinden ¢esitli denemeler yaparak bir taslak olusturulmustur. Olusturulan taslagin
uygulanabilmesi, giyilebilir ve satilabilir olmasi gibi konular dikkate alinarak teknik ¢izimler
boliimiine gegilmistir. Bunun yani sira tasarimi olustururken renk uyumunu da dikkate almak
gerekmektedir. Biitiin detaylar dikkate alinarak yapilan bu ¢izimde tasarimin kullaniciya ne
gibi fayda saglayacagi ya da daha once hi¢ kullanilmayan bir tasarim icin farkli 6nemli
detaylar1 gosterilmistir. Uyum saglanacak renk etkisi ile birlikte gercekiistiicli bir tasarima
daha fazla etki edebilecek diigmeler, fermuarlar, dogal ve yapay olusum olan malzemeler
kullanilmaya ornek verilebilir. Son olarak bitin bu slre¢ neticesinde tasarima en uyumlu

malzemeler segilerek tretime gecilmektedir.
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Sekil 5.10. Dogal deniz kabuklari ve renklendirilmis hali.

18 yiiz yillarda deniz kabuklar1 krallar tarafindan ¢ok nadir miicevherler olarak
kullanilmistir. Ciinkii deniz kabuklarina o yillarda erisim ¢ok zor oldugundan; bu deniz
kabuklarindan bir tanesine sahip olabilmek i¢in yuksek tcretler ddenmekteydi. Bugln hala
Afrika kitasinda birgok kabilede deniz kabuklari para olarak kullanilmaktadir (Deniz
kabuklari, Anonim, b.t.).

Deniz kabuklar1 ¢ok farkli dogal olusumlar ile birlikte gesitli sekil, form ve renklere
sahiptir. Bugiin kayitlara gore, yaklasik olarak yiz bin tiir deniz kabugu oldugu bilinmektedir.
Fakat tahmin edilen aslinda {i¢ yiiz bin tire yakin oldugu yo6niindedir. Bunun sonucunda her
gin yeni turler literatiire kazandirilmaktadir. Deniz kabuklarimin renk, sekil ve igerisinde
cesitli bolimlere yarilmis olmasi bir¢cok tasarim ve tasarimciya ilham kaynagi olmustur

(Deniz kabuklari, Anonim, b.t.).

101



Bu baglamda deniz kabuklarim1 giyim tasariminda kullanmak i¢in; en uygun
boyutlarda ve sekillerde olanlari segilmistir. Segilen deniz kabuklarini Bellegin Azmi eserinde
olan renk tonlar1 kullanilarak boyamaya ¢alisilmistir. Ozellikle kahve ve mavinin tonlarini
elde etmek i¢in; akrilik boya kullanilarak daha iyi bir etki saglanmasi amaclanmistir. Deniz
kabuklar1 yapistirilmadan eserdeki etkiyi yakalamak i¢in; ilk dnce renklerine gore asimetrik
sekilde ayrilmistir. Ardindan sagl sollu asimetrik sekilde ayrilan deniz kabuklari silikon ile
yapistirilmis ve son olarak ise bosluk olan boliimlere minimalizm etkisini elde etmek i¢in

plastik inci boncuklar1 dikilerek bir sonraki asamaya gegilmistir.

Sekil 5.11. Plastik inci boncuklari.

Plastik Inci, giysilerde stsleme, taki ve aksesuar gibi bircok tasarim yapiminda
kullanilabilen bir boncuk tiiriidiir. Bir¢ok farkli renk ve boyutlar1 olan plastik incinin, bu

tasarimda 8 mm boyutunda ve krem rengi olani tercih edilmistir (Plastik inci, Anonim, b.t.).

102



Sekil 5.12. Fiberglas kumas.

Fiberglas kumas, etkili 1s1 iletkenligi ve direncine sahip 6zelliktedir. Kimyasal olarak
dayanikli 6zelligi, cama benzetildiginden dolayr ayni zamanda bu kumasa, cam elyaf da
denilmektedir. Ekonomik 1s1 yalitimi, izolasyon, yiiksek sicaklik dayanimi gibi
ozelliklerinden dolay1 yayginlik ile yalittm uygulamalarinda kullanilir (Fiberglas kumas,

Anonim, b.t.).

Giyim tasariminda fiberglas kumas kullanilmasinin sebebi ise kumasin seffaf, esnek
ve parlak olmasidir. Clinki, Bellegin Azmi eseri iizerindeki giines 1s1ginin yansimasinin,
tasarima etki edebilmesi i¢in bu kumas kullanilmistir. Seffaf olmasi ile de zamanin su gibi
akmasinin yansitilmasi amaglanmistir. Yine ayni eserdeki renk tonlarini yansitabilmek igin
boyanmis olan deniz kabuklarinin renklerini, fiberglas kumas kullanilarak yumusatilmasi
istenmistir. Kumasin esnekligi ile de tasarimda kullanilan dogal deniz kabuklarinin
kiritlmamasini, yani herhangi bir zarar gérmemesini saglamistir. Son olarak kumasin parlak
ozelligi ile de, 15181 kumas iizerindeki yansimasiyla renklerin biraz daha belirginlesmesi

saglanmistir.
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Sekil 5.13. Keten kumas.

Keten dogada yetisen bir bitkisel kumas ¢esididir. Dogadan toplanan keten islenerek
doganin renkleri ile kumasa doniisiir. Bitkinin saplari ile tohumlar1 farkli bir malzeme ile
doviilerek birbirinden ayrilir ve bu islem sonucu elde edilen lifler iplik haline getirilmesi i¢in
taraktan gecirilir. Elde edilen iplerin dokunabilmesi i¢in bir dizi islemden daha gegirilir.
Keten eskiden sadece i¢ giyimde kullaniliyordu. Giinlimiizde ise yoresel kiyafetlerin yani sira

giyim ve ev tekstilinde de tercih edilmektedir (Keten kumas, Anonim, b.t.).
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Giysi tasariminda keten kumasi kullanilmasindaki nedenlerden biri de saglik agisindan
onemli olmasidir. Giysi Uzerinde ki aksesuar vicuda temas etmese bile, dogada yetisen
hayvansal kumas tiirii olan ipek kumasin ¢evresel olarak daha faydali oldugu diisiiniilmiistir.
Yine iceriginde petrol ham maddesi kullanilan polyester kumaslarda insan sagligi i¢in uygun
olmadigindan diisiiniilmemistir. Bu diisiince etrafinda, tasarimda keten kumasi kullanmaktaki
diger neden ise kumasin islevselligidir. Yani, kumasin i¢indeki lifler sayesinde yazlar1 serin
tutmasidir ve bu ozelligi ile de ceketsiz kullanima uygun Quickly tasariminin gunlik

giyilebilir olmasidir.

5.1.6. Tasarimin Uretilmesi

Tasarim siirecinde son agamalar olan teknik ¢izim detaylari ve kullanilan malzemeleri
de belirledikten sonra dikim asamasma gegilir. Tasarimin amacina ve detaylarima uygun

secilen malzemeler ile istenen etki dogrultusunda dikim ve teknik kullanilir.

Quickly giysi tasariminda kullanilan kumaslar disinda ek olarak, tasarimin belirli
kisimlarina pratiklik saglamasi i¢in gizli ¢it¢it diigmeleri kullanilmistir. Ayrica tasarima farkl
bir form kazandirmasi igin ek bir aparat dikilmistir. Bu aparata gizli ¢itgit diigmeler dikilerek,

tasarimin ¢ikartilip takilabilir 6zelligi saglanmastir.

Quickly’nin dilimizde pratik veya ¢abucak manasina gelmesidir. Modern zamanda
zamanin ne kadar kiymetli oldugunu ve hizli ge¢ip giden bir sey oldugunu vurgulamak i¢in bu
isim tasarima verilmigstir. Bu diisiince ile bu tasarimin pratik olmasi, zaman kaybina olanak
vermemesi amaclanmistir. Yapilan bu tasarimin ¢esitli modelleri {iretilerek, hem giinliik
hayatta kadin ver erkegin giyebilir hem de kostiim kiyafetlerinde kullanilabilir olmasi

amaclanmustir.

Tasarimimin kullanilabilirlik veya giyilebilirlik agisindan nasil bir etki saglayacagini
gormemiz igin kadin ve erkek cansiz manken kullanilmistir. Tasarimi fotograflamak igin
cansiz mankenlere siyah ve beyaz gomlekler giydirilmistir. Son olarak bu goémlekler Gzerine

giydirilen ad1 gegen tasarimin fotograflar1 ¢ekilip 6neri olarak sunulmustur.
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Sekil 5.14. Quickly boyun aparati.

Sekil 5.15. Tasarimin ii¢ asama goriintiisti.
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Sekil 5.16. Quickly gercekiistiicti giysi tasarimi
Siyah renkli erkek gomlek Gzerinde gérinimd.

Sekil 5.17. Quickly gercekiistiicti giysi tasarimi
beyaz renkli erkek gémlek tzerinde gorinima.
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Sekil 5.18. Quickly gercekiistiicli giysi tasarimi.
siyah renkli kadin gomlek iizerinde goriiniimii.

Sekil 5.19. Quickly gercekiistiicli giysi tasarimi.
beyaz renkli kadin gomlek iizerinde goriiniimii.
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SONUC

Giysi tasarimi olgusu, bir¢ok kaynaktan beslenerek kendini gelistirmis ve hizla
yiikselmistir. Tasarimcilar temel olarak sanatin en ince ayrintistni dahi kullanarak insanin
temel gereksinimlerinden biri olan giyim igin, gosterisli ve ayni zamanda fayda
saglayabilecek tasarimlar iretmistir. Bununla beraber, zaman igerisinde bazi moda
tasarimcilar1 farkli ve Ozgiin tasarimlar ortaya koyarak sasirtict ve dikkat cekici bir etki

olusturmuslardir.

Moda tasarimcilari, tasarimlar1 ortaya koymadan once elbette bazi sanat akimlari,
diistintirler ve sanatgilardan ilham almistir. Kendi tasarimlarini meydana getirirken
etkilendikleri diistintirlerin ve sanatg¢ilarin bilgi, tecriibe ve estetik begenilerinden yola ¢ikarak
yeni ve 0zgun tasarimlar ortaya ¢ikarirlar. Ayrica i¢cinde bulundugu donemin sosyo-kultlrel,

ekonomik ve siyasi kosullarindan da etkilenmislerdir.

Giysi tasarimcilarinin gercekustiicu eserler tGzerinden etkilenerek birgok farkli tasarim
ortaya c¢ikarmiglardir. Yaptiklar: bu tasarimlar gorsel agidan zenginlik, farklilik ve sira disi
goriiniim gibi etkiler saglamistir. Ayrica tasarimcilar giysinin konforunu diisiinerek de hedef

kitlesine fayda saglamay1 amaclamislardir.

Sanat eserlerinden esinlenerek ortaya ¢ikarilmis g@iysi tasarimlar1 incelenip
arastirildiginda, bu giysilerin bazilarinin giyilebilir olmasinin Gtesinde sanat eseri olarak da
kabul gordiigli anlagilmaktadir. Ressamlarin eserleri iizerinden vermek istedikleri anlam ve
mesajlari, benzer bir sekilde moda tasarimcilart da yaptiklari giysiler ile ortaya koymaktadir

ve sunumlarini da podyumda mankenler Gizerinden sergilemektedir.

Gergeklistiicii sanatcilar riiya ve bilingalt1 etkisinde kalarak kurduklar1 fantastik
hayallerini tuvallerine yansitirken, gercekiistiicii moda tasarimcilarinin 6nciileri de bu sanat
akimindan etkilenerek tasarimlarini somut nesneler ve soyut kavramlar ile birlestirmis ve

buna gore gergekiistiicii akimi destekleyen tasarimlar olusturmuslardir.
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Elsa Schiaparelli, Coco Gabrielle Chanel, Charles James, Jean Paul Gaultier, John
Galliano ve Issey Miyake gibi gercekiistiicii giysi tasarimcilari, moda tasarim dinyasinin,
caginin ilk bilinen soézii gegen giysi tasarimcilaridir. Bu tasarimcilarin benimsemis olduklari
gercekiistiicli  giysi tasarimlarinin  etkisi yazili ve gorsel kaynaklar arastirildiginda
goriilmiistiir. Farkli form, malzeme ve kumas farkliliklar1 ile moda tasarimlarina yeni
anlamlar yiikleyen tasarimcilar giysiyi sanat ile biitiinlestiren 6rnekler ortaya cikardiklar

gozlemlenmistir.

“Bellegin Azmi” eserinin gergekiistiicii bir etki ile giysi tasarimina doniisme
stirecinde, insanin bedeni sekillendirme, degistirme ve gilizel gosterme duygusunun
yogunlugu, bilimsel, psikolojik ve felsefi kavramlarla yeniden anlamlandirmaya calisilmistir.
Buradan hareketle Quickly adinin verildigi giysi tasarim denemeleri ortaya konarak bir sanat
eserinin form, doku, renk ve ayrica kavramsal olarak giysi tasarimina nasil bir etki ve katki
sunabilecegi irdelenmistir. Ayn1 zamanda gergekiistiicli giysi tasariminin alt bagligi altindaki

dogal ve yapay olusumlarin etkisi de olusturulan giysi tasarimina yansitilmistir.

Dali’nin eserinde yer alan 6nemli soyut kavramlardan “zaman”, yapilan tasarim
uygulamalari i¢in ilham noktasi olmustur. Bu kavram yapilan tasarimda islevsel 6zellik olarak
karsilik bulmustur. Eserde zamanin c¢ok hizli bir sekilde tiiketiliyor olmasi eriyen saat
metaforu ile izleyiciye aktarilmistir. Buradan yola ¢ikilarak, pratik giyilip ¢ikarilabilen giysi
tasarim uygulamalar1 yapilmistir. Giysi tasarim uygulamasinda kullanilan deniz kabuklarinin,
belli bir slire sonra canliligini yitirmis olmasi ve dekoratif nesnelere doniismesi eserde
verilmek istenen yasam, Olim ve zaman kavramlariyla iliskilendirilmistir. Bu baglamda
tasarim iizerinde uygulanan fiberglas kumas ile renklerin canlilig1 azaltilmas1 amaglanmaistir.
Cunku renklerdeki solukluk ile Dali’nin diisiince diinyasindan sanatina yansittig1 yok olus ve
trajedi gibi noktalara deginmek istenmistir. Kadin ve erkek ginlik giyimi icin ortaya ¢ikarilan

bu tasarim uygulamasinin ayrica kostiim amacl veryasyonlarida {iretilebilir.
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