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INTIHAL SAYFASI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismay1, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigima,
yararlandigim eserlerin kaynakg¢ada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her

kullanisimda alint1 yaparak yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.
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ABSTRACT

Portrait painting as a genre appears in almost every period in art history.
In this study, formation and development of the portrait painting concept before and
after Renaissance period has been studied by giving examples from Ancient Egypt,
Ancient Greek, Roman, and Ancient Uyghur art. It has been observed that portrait art
showed differences and similarities depending on the period and the artist. In
addition, the effects of elements such as melancholia, mysticism, spirituality, which
are frequently seen in symbolist paintings, and their relation to symbolistic paintings
have been discussed in this research.
This study includes the researcher’s personal artwork. Thus, the last section of the
research explains the influence of symbolism on their personal portrait paintings with

detailed explanations.

Keywords: portrait, self-portrait, symbolism, symbolist, melancholy, mysticism,

spirituality



OZET

Sanat tarihinde neredeyse her donem karsimiza ¢ikan portre resmi, bu
caligmada Eski Misir tarihi portre resim anlayisindan baglayarak portre resim
sanatinin tarih 6ncesi olusum siirecini Ve tarih sonrasi siirecleri gorsel drnekler
tizerinden kronolojik siralamayla ele alinmigtir. Eski Misir Sanati, Antik Yunan
Sanati, Roma Sanat1 ve Uygur sanatinin portre anlayislari iizerinde durulmustur.
Portre resim sanatinin olusum ve gelisim siireci Ronesans 6ncesi Ve sonrasi 0lmak
tizere iki ana baslik altinda toplanmistir. Portre resim anlayislarinin dénemsel ve
bireysel olarak degisimler ve benzerlikler gosterdigi goriilmiistiir. Sembolist
resimlerde etkileri siklikla goriilen melankoli, mistisizm, tinsellik gibi konularla
sembolizmin baglantisi lizerinde durulmustur. Sembolizmin 6ziinii olusturan bu
basliklarin 1s181nda sembolist sanatgilarin portre eserleri incelenmistir.

Bu tez galismas1 eser-metin niteligi tasimaktadir. Bu nedenle metnin son boliimiinde
arastirmacinin sembolizm etkisi altinda yapmis oldugu kisisel portre ¢aligsmalari ve bu

caligmalarla ilgili detayli agiklamalar yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: portre, otoportre, sembolizm, sembolist, melankoli, mistisizm,

tinsellik
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1. GIRIS

“Sembolist Resim Sanatinda Portre Analizi’’ adli bu ¢alisma, portre ve
sembolizm baglaminda sembolist sanatgilarin portre eserlerini incelemeyi amag
edinmistir. “2.1. Rénesans Donemi Oncesi Portre Resmin Gelisimi’’ adli ilk boliimde
Misir ve Yunan tarzi portre gelenekleri, tarihte bilinen en eski yagl boya portre
ornegi olan Roma tarzi Feyyum portreleri ve Uygur sanati portre resimleri
incelenmistir. Portre resminin ortaya ¢ikisini takiben Ronesans dncesi ve Ronesans
sonrasi portre resmi gelenekleri alt basliklar tizerinden ele alinmistir. “2.2. Rénesans
Donemi Sonrasi Portre Resminin Gelisimi’’nde Erken Ronesans dénemi Giotto
orneklerinden baslayarak kronolojik sirayla Rafaello, Leonardo da Vinci, Diirer gibi
Ronesans doneminin 6nemli sanat¢ilarinin portre resim drnekleri tizerinden portre
resim anlayislar1 ve modern déneme kadar siiregelen portre resimlerin bu siiregteki
degisimleri incelenmistir.

“Sembolizm-Sembolist Resim Sanat1’’ bolimiinde sembollerin insan
hayatindaki yerinden resim sanatinda sembolizm akimina deginilmis, resimde
sembolist anlayis tanimlanmistir. “Sembolist Resmin Olusumunu Hazirlayan
Nedenler’” kapsaminda sembolizmin ortaya ¢ikisindaki iki ana neden olan “realizm’’
ve “natiiralizm’” akimlar1 alt bagliklar halinde incelenmis, sembolizm akimu ile
baglantilar tizerinde durulmustur.

Metnin devaminda sembolizm resminin 6zelliklerine deginilmis, bu baglamda
sembolist resimlerde siklikla karsilasilan temalar olan melankoli, mistisizm ve
tinsellik iizerinde durulmus, sembolist resim sanati ile iliskilendirildigi noktalar
incelenmistir.

“4. Sembolizmin Onciileri>> béliimiinde sembolist eserler veren ressamlar

incelenmistir. Arnold Bocklin, Edvard Munch, Odilon Redon gibi 6nemli sembolist



ressamlar ele alinmigtir. Bu ressamlarin yine sembolizm kapsamindaki portre
orneklerine deginilmistir. Sanat tarihi kaynak taramalar1 iizerinden portreler ve
sembolist eserler ayr1 ayr1 analiz edilip, metnin bu boéliimiinde sentezlenmistir.

Bir eser-metin galismasi olan bu metnin son béliimiinde ise insel Kanca nin portre
caligmalari, olusum siireci ve olusturma etkenleri incelenmistir. Odilon Redon,
Ferdinand Hodler, William Blake gibi sembolist ressamlardan etkilenen Kanca’nin

eserlerini olusturma siirecindeki teorik altyapiya deginilmistir.



2. PORTRE-PORTRE RESMI
“Portre, Ortagagda ‘yeniden iiretmek’ anlamina gelen ‘protroba’ sdzciigiinden
gelir; 6li ya da canli, gercek ya da diissel, bir kisinin bireysel 6zelliklerini

betimleyen figiirler, portre olarak adlandirilir.” (Iskender, 1997, s.1504)

Portre resmi, hayali veya gergek kisinin ruh halini, karakterini veya yalnizca
dig goriintisiinii yansitabilir. Ayla Ersoy’a gore; “Bir insanin portresini yapan bir
ressam, o kisinin fiziksel dis goriiniisiinii degil, bir insan olarak kavranan varligini
resimler.” (Ersoy, 2002, s. 22).

“Portre yalniz bas, gogiis ya da dize kadar oldugu gibi, boy ve aile portreleri

olarak da gesitli 6lciilerde yapilmistir. ilk kez Rénesans oncesi ve Ronesans’ta

portre sanat1 gelismeye baslamis, Barok’ta da dikkate deger portreciler

yetismisti.”” (Turani, 1993, s.113)

2.1. Rénesans Dénemi Oncesi Portre Resmin Gelisimi

2.1.1. Eski Misir Donemi Portre Resmi

Eski Misir Sanat1 (M.O. 3000- M.O. 300 civari) i¢inde bulundugu dénemin
toplumsal yapisini birebir yansitmaktadir. Geometrik bir diizene oturtulmus resimler
genellikle bir olay1 anlatir. Misirli ressamlar neredeyse objektif diyebilecegimiz bir
anlatim diline sahiplerdir. Fazlasiyla comertce kullanilan malzemeye ve destansi
olgiitlere oncelikli bir deger atfedilirken sanat, Eski Misir’in 6liim ve 6liimden sonraki
hayata dair saplantisini aktarir ( Cumming, 2008, s.50).

“Hiikiimdarlarini birer tanr1 olarak kabul ettikleri i¢in ‘sonsuz mutluluklar1’,
cesetlerinin miimkiin olabilecek en gérkemli bigimiyle saklanmasina bagliydi.
Piramitlerde amaglanan gérkem ve daha sonralar1 ¢ok biiyiik gomiitlerin bulundugu
Thebes iste bu nedenle insa edilmistir. Firavunlarin sanatta nasil tasvir edilmesi

gerektigini belirleyen karmasik ve kesin kurallar vardi.”” (Cumming, 2008, s.51)



Misirlilar mimaride ve resimsel tasvirlerinde, mutlaka uyulmasi gereken soyut
dinsel yasalarin baskisiyla, perspektifi goz oniinde tutmamislardir (Eco, 2012, s.42).
Misir mezarlarinda bulunan resim ve araglar, gogu erken kiiltiirlerde de rastlandigi
gibi, 6lenin ruhuna 6te diinyada yardimci olabilecek dostlar saglama amaciyla
iligkilidir (Gombrich, 2007, s.58). Resmedilen objeyi, hayvani veya insani en

karakteristik agidan tasvir etmislerdir.

Resim 2.1. Hesire nin portresi, M.O. 2778-2723 dolaylari, 115 cm, mezarini tahta
kapisindan, Misir Miizesi, Kahire, Misir
Kaynak: 05.04.2020,

https://i.pinimg.com/originals/d8/91/65/d89165772f5f20799da0aba7c07b057a.jpg

“Bas, yandan daha iyi goriindiigii i¢in, ressamlar basi yandan ¢iziyordu. Ama
insan goziinii diistintirsek, biz onu 6nden goériindiigii gibi diisiiniiriiz. O halde, yandan
goriinen bir goz ekleniyordu. Viicudun tist bolimii, omuzlar ve gogiis en iyi 6nden

goriiniiyordu. Boylece kollarin bedene nasil baglandig1 gosterilebiliyordu. Ama


https://i.pinimg.com/originals/d8/91/65/d89165772f5f20799da0aba7c07b057a.jpg

hareket halindeki kollar ve bacaklar en iyi yanlardan goriliirdi.”' (Gombrich, 2007,

s5.61)

Resim 2. 2. Leydi Tjepu’nun Portresi, M.O. 1390- 1353

Kaynak: 31.05.2020, https://en.wikipedia.org/wiki/Painting_of Lady Tjepu

Misir resim sanatinda her ne kadar dogalciliktan uzak ve simgeci bir resim
gelenegi benimsenmis olsa da karakteristik ayrintilara oldukga fazla 6nem verildigini
sOyleyebiliriz.

“Kuyafetler, basliklar, siis esyalar1 ve tavir sinifsal duruma gore tasarim ve
renklerle farkli betimlenmektedir. (...)Resimde genellikle yiizler, profilden ve saga
bakar sekilde tasvir edilmektedir. Heykel ve resimde gozler vurgulanmis ve yapay
olarak egilmistir. Erkeklerde omuzlar abartili, kadinlarda da ince viicutta gégiisler
belirgin yapilmistir. Temel 6zellikleri vurgulama teknigi, bir kisinin karakterini
ozetlemek, gergekte manevi olarak neye sahip oldugunu géstermeye yonelik bir

islemin pargasidir.”’(Tulumbaci, 2018, s.49)


https://en.wikipedia.org/wiki/Painting_of_Lady_Tjepu

2.1.2. Yunan Sanat1 Portre Resmi

Yunanl sanatgilar M.O. 4. yiizyilin (M.0O. 500- M.O. 300 civar1) oldukca geg
bir doneminde portreler tiretmeye baglamiglardir. Genellikle gercekgilik kaygisi
tagimayan belirli giizellik standartlarina uygun tarzda yapilan bu eserler ¢ogunlukla
mermer biistler seklinde karsimiza ¢ikar. ilk kez insan viicudunun giizelligine Snem

verilerek, anatomik oranlara dikkat edilmistir (Ersoy, 2002, s.74).

Resim 2. 3. Lysippos, Biiyiik Iskender’in Bas1 (kopya), M.O. 325-300 dolaylari,
yiikseklik 41 cm, mermer, Arkeoloji Miizesi, Istanbul

Kaynak: 03.04.2020, http://informadik.blogspot.com/p/archaeology-museum.html

Biiyiik Iskender doneminde portre sanatinda sigrama yasanmistir.
Imparatorlarm portreleri sikkelere basiliyor, heykelleri ve biistleri imparatorlugun en
uzak koselerinde dek ulasiyordu (Partanaz, 2007, s.14). Helenistik donem adiyla
anilan bu dénem dogalciliktan olduk¢a uzak ama bir o kadar da gergege yakin bir
anlayisa sahipti. Antik Yunan’da helenistik donem ile ortaya ¢ikan “ideal giizellik”’
anlayiginin temelleri atilmistir. Bu donemde etkisi gordiigiimiiz anlayis bir eserin

gergekei olmasindan ¢ok “etkileyici’” ve “carpict’’ nitelikte olmasi amaglanmustir.


http://informadik.blogspot.com/p/archaeology-museum.html

M.O. V. yiizyildaki Yunan heykel ve resimlerindeki baslar donuk ve bos
bakishi ifadesiz degildir ama yiiz ¢izgileri hi¢bir zaman herhangi giiglii bir duyguyu
ifade eder goriinmez (Gombrich, 2007, s.106).

2.1.3. Roma Sanat1 Portre Resmi

Bilinen en eski yagl boya portreler Feyyum portreleridir. Resimlerin yapildig:
donemde bir Roma eyaleti olan Misir’in Feyyum Eyaleti’nde Yunan asilli ustalar
tarafindan yapilan bu portreler ile Roma tarz1 portrecilik gelenegi en belirgin haliyle
M.S. 1.-3. yiizyillarda goriilmiis ve ve sasirtict bir sekilde gliniimiize kadar

canliliklarim1 korumuslardir.

Resim 2. 4. Feyyum Portreleri, M.S. 1.-3. Yiizyillar, ahsap panel ve kumas iizerine
yagli boya
Kaynak:https://onedio.com/haber/tarihin-ilk-portrelerinin-neden-misir-dan-ciktigina-
dair-bilgilendirici-bir-flood-673955

John Berger’e gore Feyyum portreleri “melez’’ portrelerdir. Cografi konumu
nedeniyle geleneksel Misir resmi ve Yunan ustalar tarafindan yapilmasinin
kagimilmaz bir sonucu olarak Antik Yunan resim anlayisinin etkilerini tasimaktadir.
Ayrica Feyyum portreleri yapildiklar1 dénem itibariyle Roma Imparatorlugu’nun

moda anlayisini bire bir yansitmaktadir (Berger, 2018, s.30).



Misir inanglarina bagli olarak ortaya ¢ikan bir sonug olarak resim geleneginde
cepheden yapilmis portrelere rastlanmaz. Feyyum portrelerinde ise bu anlayisin
aksine portresi yapilan kisi yiiziiniin tamami cepheden goriiliir sekilde resmedilmistir.
Boylece Yunan resim anlayisinin Feyyum portrelerine etkisi de agik¢a goriilebilir.

“Fayyum portrelerinin yankisi, erken Hristiyan sanatinda oldugu kadar Bizans

donemi ve Ortagag Avrupa’sinin Sanat eserlerinde de goriilebiliyor.

Bireysellikleri, iri gozleri ve altin varak kullanimi yiizyillar sonra Bizans

ikonalarinda ayrica Ortacag ve Ronesans donemi sanatinda kendini gosteriyor.

Misir’dan Londra’ya oradan Los Angeles’a kadar ¢esitli miizelerde

kendilerine yer bulan bu portreler modern insanin goézlerini gegmislerin

gozlerine dikmesine olanak taniyor.”’(National Geographic, 2018)

Portrede Yunanlilar idealizme, Romalilar natiiralist anlayisa nem veriyorlardi
(Turani, 1993, s.113). Romal1 sanatgilar olduk¢a cesur davranarak kisileri gergekte
oldugu gibi yansitmaya 6zen gostermislerdir. Kadavralardan aldiklar biist kaliplari ile
insan kafasimin anatomisini basariyla ¢éziimledikleri goriilmiistiir. Roma donemi

portre ¢aligmalar1 Antik Yunan’in aksine idealci degil, gerc¢ek¢i oldugu diisiintilebilir.

2.1.4. Uygur Sanat1 Portre Resmi

8. yiizyllda Uygurlarin Dogu Tirkistan’a niifuz etmeleriyle Uygur duvar
resimleri devri baslamistir. Boylece ortaya ¢ikan Uygur resim iislibu zamanla biitiin
Orta Asya ilkelerini etkisi altina almistir. (akademiktarihtr.com, 2016)

“Portre yapma sanati ilk defa 750’den sonra Tiirk duvar resimlerinde
baglamistir. O zamana kadar insan viicudu gibi insan ylizii de semalara gore ¢iziliyor,
resmin altina adi yazilarak ayirt edilebiliyordu. Ancak Uygurlar, resim sanatinda
gercekei bir iislip gelistirerek resme kendilerinden 6nceki donemlerden ¢ok daha

farkli bir boyut kazandirmistir.”” (Aslanapa, 1971, s.17)



Tamamen kendine has denilebilecek Uygur portre resimlerinde goriilen oval
yapili yiizler, badem formunda gozler, kiiglik agizlar ve elbise kivrimi ¢géziimlemeleri
bu resimlerin tipik ortak 6zelliklerinden sayilabilir. Belirli bir Uygur resimlerinde
donem donem cesitli uygarliklarin ve inanglarin etkilerini gérmemiz miimkiin. Buna
ornek olarak Budizm ve Maniheizm’in etkilerine siklikla rastlryoruz. Onceleri Hint
sanatindan etkilenen Uygur resim sanatinin daha sonra Cin sanatindan etkilendigini

ve hatta Cin Sanati’n1 da etkiledigini gorebilmemiz miimkiin.

Resim 2.5. Uygur duvar resmi, M.S. 8.-13. Yiizyillar civari

Kaynak: 29.05.2020, https://akademiye.org/tr/?p=329

“Bu mevcut duvar resimleri biiyiikk bir ¢ogunlukla dini konulu olup zaman
zaman giinliik hayati, sosyal konulari, av sahnelerini veya resmini yaptirmak
isteyen insanlarin portre 6zelligi tasiyan resimlerinden olusur.”” (Akademik
Tarih Aylik Blog Dergisi, 2019)
Minyatiir sanatinin da temelleri sayilabilecek Uygur resim sanatinin ilk 6rneklerini
takiben 13. ve 14. yiizyillarda etkilerinin daha da genisledigini goriiyoruz. Bu
baglamda Uygur resminin etkileri Iran minyatiir sanatina kadar uzanir. ilhanlilar

zamaninda onlarin sarayinda ¢alisan Uygur ressamlarinin getirdigi Uzak Dogu ve


https://akademiye.org/tr/?p=329
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Orta Asya resminin etkisi altinda baglamis, daha sonraki donemlerde de bu Tiirk
ressamlarinin hakim rolii devam etmistir. (Aslanapa, 1971, s.22)
2.2. Ronesans Donemi Sonrasi Portre Resminin Gelisimi

14. ylizyil sanat tarihi kaynaklarinda “ge¢ donem gotik sanati’” adr ile
antlmaktadir. Bu donem ayn1 zamanda Ronesans’in habercisi olarak kabul edilmistir.
Geg gotik donem yani bir diger adiyla “6n ronesans’’ resminin 6nceki donemlerden
farki gergege yaklasilmaya calisilmis olmasidir. 15. ylizyili 14. yiizyildan ayiran fark,
doganin goriinen dis yliziiniin altinda yatan ideal normlarin aranisidir (Wundram,
2008, s.9). Bununla birlikte detaylara énem verilmistir. Iki boyutlu ikonik figiirlerden
hacim kazanmus, ti¢ boyutlu figiirlere ge¢ilmis ayn1 zamanda resimde mekan algis1 da
olusturulmaya baslanmistir. 1400’lerin baslarinda din sanat tizerindeki egemenligini
yitirmeye baslamistir. Ronesans terimi yeniden dogus veya yeniden dirilis anlamlarini
tasimakta olup 15. yiizyilin baslarinda italya’da yesermeye baslamustir.

Akil ve bilimin deger kazanmaya baslamasi ile ortaya ¢ikan hiimanist diisiince
bi¢imi “gercek nedir?’’ gibi sorularla kendini gostermistir. Antik Donem’de
rastladigimiz hiimanizm gortsleri yeniden ortaya ¢ikmistir. Ronesans doneminde
yeniden dogan, antik donemin iki temel diinya goriistidiir: hiimanizm ve idealizm
(Senyapili, 2004, s.12). Sanatta gergegin ve idealin sorgulanmasinin bir sonucu olarak
resim sanatinda da gergegin birebir yansitilmasina daha fazla 6zen gosterilmistir.
Ortagag’da biiytik rol oynayan dini duygular, ige doniis, mistik bakis acis1 Ronesans
ile birlikte yerini gerg¢ekei, mantiksal ve disa doniik bakis agisina birakmistir (Jung,
2018, s.241). Dogalc1 yaklasim denilen bu yaklasim bi¢gimi donemin portre
resimlerinde de agik¢a gbzlemlenebilir. Ortagag’da portre resimleri tek tip figiir

tizerine portresi yapilan kisinin ad1 yazilarak betimlenmekteydi.
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Geg gotik donem dedigimiz bu donem resminde ise arkaplan yaldizi iizerine
sembol bi¢imli ev ve manzara 6geleri goriilmeye baslar ve asir1 siis yaninda portre ve
figiirlerde dikkatli bir doga gozleminin ortaya ¢iktigi goriliir (Turani, 1993, s.45).
Donemin 6nemli isimlerinden ressam Cimabue ve Giotto nun portre eserlerini
inceledigimizde ikisinde de ortak nokta olarak “benzetme kaygilar’’ oldugunu
gormekteyiz. Boylece gergek olana yaklasma ¢abalarinin giderek arttigini
sOyleyebiliriz. Vasari’ye gore Giotto’nun iislubundaki dogallik ve Erken Ronesans’in
onde gelen sanatgilarinda doganin kusursuzca taklit edilmesi hayranlik uyandiricidir
(Wundram, 2008, s.8). Kuralc1 resim anlayisinin terk edilisin bir yansimasi olan bu
anlayig 15. yiizyilda Giotto ile ortaya ¢ikmistir. Giotto resimlerinde gordiigiimiiz
“duygu’’nun basariyla yansitilmasi, onun ne kadar dogalc1 bir anlayisa sahip
oldugunu acik¢a gorebiliriz. Ayrica basariyla isledigi derinlik yanilsamalartyla bize

Helenistik donem ustalarin1 animsatir.

Resim 2. 6. Giotto di Bondone, St. Peter, 1291-1295, 50 x 50 cm, fresk, Assisi St.
Francis Bazilikas1 Ust Kilisesi, Assisi, Italya

Kaynak: 04.07.2019, https://fr.wikipedia.org/wiki/Saint_Pierre_(Assise)



https://fr.wikipedia.org/wiki/Saint_Pierre_(Assise)
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Giotto, Ortagag ve Gotik Sanat’in sembolik anlatimindan sonra dogalci
tavriyla psikolojik anlatimi kullanan ilk sanatgidir (Sentiirk, 2012, s.35). Resimlerinde
ikonografik etkilerden tam anlamiyla kurtuldugunu séyleyemeyiz. Fakat ikonografik
anlatimla birlikte resimde gergekgilige de bir o kadar 6nem verdigini
gozlemleyebiliriz. Giotto, fresko olarak yaptigi bu iki portre resimlerinde de
betimlenen kisinin karakterine, hislerine dair ¢ikarimlar yapabilecegimiz ipuglarina
rastliyoruz. Giotto, kendisinden 6nce siiregelen basmakalip resim anlayisini insani ve
insanin duygularini adeta en 6n plana ¢ikarircasina resmetmistir. Bu da kaginilmaz bir
sekilde Ronesansin hiimanist diisiince yapisina ne kadar yaklastigimizi sanat tarihi
acisindan gorsel olarak 6rnekler niteliktedir. Gombrich, Giotto resminden
bahsederken “anlatilan sahneye yasam katma’’ seklinde betimlemeler kullanir. Giotto

resmi psikolojik ifadelere anlam yiiklemesiyle dénemin diger resimlerinden ayrilir.

Resim 2. 7. Giotto di Bondone, St. Paul, 1291-1295, 50 x 50 cm, fresk, Assisi St.
Francis Bazilikas: Ust Kilisesi, Assisi, italya
Kaynak: 04.07.2019, https://it.wikipedia.org/wiki/File:Giotto_di_Bondone_

_St_Paul_1_-_ WGA09158.jpg
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Portre resmi Erken Ronesans ile onem kazanmaya baslamisti (Buchholz, 2005,
s.18). Ronesans’la goriiniirde esanlamli olan Hiimanizm’in iki ana bileseni vardir:
Klasik diinyanin sanatlarina ve degerlerine olan ilginin yeniden canlanmasi ve bireyin
hem kendini hem de diinyay1 dinsel yanitlarla degil, akilcilik arayisiyla anlama ve
degistirme yetisinin yenilenmis anlami (Little, 2008, s.26).

Ronesans’a gegis ile portre resmi anlayisi tamamen degistigi goriilebilir.
Portresi yapilan kisiye son derece birebir benzetme gayesiyle yapilan bu resimler
giiniimiiz portre anlayisina da oldukga yakindir. ilk kez Ronesans &ncesi ve
Ronesans’ta portre sanati gelismeye baslamis, Barok’ta da dikkate deger portreciler
yetismistir (Turani, 1993, s.113).

15. yiizyildan sonra yalnizca ekonomik anlamda yiiksek sinif ve asiller degil
diger sosyal statiilere sahip olan insanlar da portre resimlerin konusunu

olusturmaktadir.

“Bu donemde bir ¢ok portre tipinin gelisimi ve ileriki yiizyillarda portrede
kullanilan ¢esitler ortaya ¢ikmustir. “Tam boy portre” egemen giiglii prensleri ve asalet
tiyelerini resimler. Modelin izleyiciyle iletisim i¢inde bulundugu “ii¢ ¢eyrek
uzunlukta portre’ ve ‘kafa ve omuz portresi’ en ¢ok rastlanan portre tipleridir. Ayrica
gururlu ve kahramanimsi havasiyla klasik antikiteyi hatirlatan ‘profil durus’, ‘dortte
t¢liik goriliniis’, ‘yarim boy’, ve ‘frontal’ ya da genelde dolaysiz etkilesim saglayan
biiyiik derecede anlamli formuyla ‘tam yiiz goriintisii’ de tipik pozlara dahildir.”

(Partanaz, 2007, s.11)
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Resim 2. 8. Masaccio, Geng Adam Portresi, 1425, 42,4 x 32,5 cm, ahsap panel iizerine
yagl boya, Ulusal Sanat Galerisi,Washington.

Kaynak: 01.04.2020, https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Fichier:Anonymous_15th-

century Florence - NGA.jpg

15. yiizy1l italya ressamlarindan Masaccio Tommaso di, portre alaninda
eserler iiretmistir.

“Masaccio’nun resimlerinde kiitlesel ve agirbasl portreler, koseli ve saglam
bigimler hakim oldugu goriilmektedir. Boylece figiirde anitsallik ve ayn1 zamanda da
yalinlik olugmaktadir. Perspektif olgusunun yarattigi mekan igerisine oturtulan
portreler, sanatginin anatomi yoniinden de giiglii bir desen anlayisina sahip oldugunu
gostermektedir. Portrelerde, betimlenmis kisilerin gergcege uygun bir bigimde ifade
etme endisesi goriilmektedir. Ressamin portreleri profilden resmedilmistir.”’( Kaynar,

2019, 5.27)


https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Fichier:Anonymous_15th-century_Florence_-_NGA.jpg
https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Fichier:Anonymous_15th-century_Florence_-_NGA.jpg
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Resim 2. 9. Jan van Eyck, Tirbanli Adam, 1433, 19 x 15.5 cm, panel iizerine yagl
boya, Ulusal Galeri, Londra, Ingiltere
Kaynak:20.01.2019,https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait_of a Man_in_

a_Turban_(Jan_van_Eyck).jpg

15. yiizy1l Flaman resminin en 6nemli temsilcilerinden Jan van Eyck
resimlerinde yiiziin dortte ti¢iinii gdsteren pozu portre resmine yeni bir realizm
getirmistir (Cumming, 2008, s.110). Herhangi bir giizellik kaygisindan ziyade gergek
olan1 yansitma cabast ile olusturulan bu portreler donemin sanat anlayisini da 6zetler
niteliktedir. E. H. Gombrich’ e gore “Van Eyck’in figiirleri, Kimilerine kati ve hatta
kaba bile gelebilir. Fakat Avrupa’nin her yaninda, 0 kusak sanatgilari, gergegin
aranmasi yolundaki tutkulartyla eski giizellik goriislerine meydan okudular.”’
(Gombrich, 2007, s.244).

Roma tarz1 portre geleneginin de etkilerini gordiigimiiz bu anlayisin, daha
sonra resimde igselligin ve sezgilerin 6nem kazanmasiyla birlikte sekillenip farkli

anlatim bi¢imleriyle harmanlanarak modern resim anlayislarina yaklastig: goriiliiyor.
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16. yiizyildan 6nce portre resminde resmedilen modelin psikolojik 6zellikleri
ikinci plana atilarak tamamen dis goriiniisiin yiizeysel olarak yansitilmasi
amaglanmigti. Fakat 15. ylizyilin sonlarina dogru hiimanizm diisiincesinin de etkisiyle
“duygular’’1n portre resminde tam anlamiyla 6nem kazanmaya baslandigi
goriilebilmektedir. Kuzeyde Jan van Eyck, Albrecht Diirer, Hans Holbein; giineyde

ise Leonardo da Vinci, Raffaello, Tiziano donemin 6nde gelen isimlerindendir.

Resim 2. 10. Leonardo da Vinci, Mona Lisa (La Gioconda), 1503-6, 77 x 53 cm,
panel {izerine yagli boya, Louvre Miizesi, Paris, Fransa
Kaynak:17.01.2020,https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mona_Lisa, by Leona

rdo_da_Vinci,_from_C2RMF_retouched.jpg

Leonardo’dan once aslina sadik portreler keskin, net hatlarla gosterilmekteydi.
Oysa bu resmin giicii, belirsizliginde, bulanikliginda ve kararsiz konturlarinda

yatmaktadir (De Rynck, 2016, s.106).

“Mona Lisa portre sanatinin en ulasilmaz sayilan Orneklerindendir.
Leonardo’nun sfumato teknigi bu yapitta en iist diizeyde mikemmellige

ulagsmigtir. Isigin zerreleserek titresimi seyredenle eser arasina bir atmosfer
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perdesi koymus gibidir. Giilimseme yasam hareketliligi ve ruh gizemi telkin
etmektedir. Mavimsi sise biiriinmiis daglar, ova ve dere bir insan-doga sentezi

olusturmaktadir.”” (Kinay, 1993, s.39).

Resim 2. 11. Raffaello Sanzio (Raphael),Maddelena Doni’nin Portresi, 1506, 63 x 45
cm, panel iizerine yagh boya, Palatina Galeri (Palazzo Pitti), Floransa, Italya
Kaynak:03.05.2019,https://www.wga.hu/framese.html?/html/r/raphael/2firenze/1/31d

oni2.html

Portre resminin yiikselise gegmesinde 6nemli bir isim olan Raffaello dini,
mitolojik konular haricine yaptigi basarili portre resimleriyle karsimiza ¢ikar.
Zamanin papalarinin, taninmis Soylu kisilerinin, ve bu arada, sevgilisi Margherita
Luti’nin portrelerini yapmustir (Kinay, 1993, s.50).

Maddelena Doni’nin Portresi’ne baktigimizda kompozisyon ve teknik anlamda

Rafaello’nun Mona Lisa’dan ne kadar etkilendigini gérebilmemiz miimkiin.
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Resim 2. 12. Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmed, 1480, 69 x 52 cm, tuval tzerine
yagh boya, Ulusal Galeri (Victoria ve Albert Miizesi), Londra, ingiltere

Kaynak:06.04.2019,https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gentile_Bellini_003.jp

og#/media/File:Gentile Bellini 003.jpg

Oryantalist bir sanat¢1 olan Gentile Bellini, Duca tarafindan Fatih Sultan
Mehmed’in hizmetinde bulunmak iizere Istanbul’a génderilmis burada Fatih’in ve
bazi sehzadelerin portrelerini yapmistir. Cergevenin iki yaninda geng Sultanin
zaferlerini belgeleyen 6 tag bulunmaktadir (Kinay, 1993, s.53). Sembolist anlatimdan
da faydalanan Bellini, 16. yiizyilin 6nde gelen isimlerinden olan Italyan asilli ressam
Tiziano (Titian)’nun mitolojik ve dini konulu tablolarinda dikkat ¢eken kirmizi renk

kullanimi ile sanat¢inin portre resimlerinde de karsilasmamiz miimkiin.

Soylu kisilerin portrelerinin yani sira Tiziano’nun otoportre ¢aligmalari da

vardir.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gentile_Bellini_003.jpg#/media/File:Gentile_Bellini_003.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gentile_Bellini_003.jpg#/media/File:Gentile_Bellini_003.jpg
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Resim 2. 13. Tiziano, Portrait of a Man in a Red Cap , 1516, 82 x 71 cm, tuval iizerine
yagli boya, Frick Koleksiyonu, Manhattan, New York, ABD

Kaynak:07.05.2019,https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_Portrait_Man

Red Cap.jpg

Ressamin i¢ diinyasin1 kendisi iizerinden aktarmayi ve belki de kendini
oliimsiiz kilmay1 amagladigi otoportre galismalarinda sanatgilar, goriinen hallerini
resmetmekten ziyade kendilerini kendi gordiikleri halleriyle resmetmislerdir.
Otoportre ¢alismalari sanatgilar igin bir nevi 6liimsiiz olma ifadesiydi. Bu nedenle
kendi karakterlerini, ruh hallerini, yani her yoniiyle kendilerini tanitmayi1 amag
edinmislerdir. Cumming’ gore; Yiizleri ve viicut dili, portrelerindeki nefes kesici
benzerlikleri; ayrica kisilerin karakterlerinin gizlerini idealize edisi ve kavrayisi

incelenmelidir (Cumming, 2008, 143).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_Portrait_Man_Red_Cap.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_Portrait_Man_Red_Cap.jpg
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Resim 2. 14. Albrecht Diirer, Kendi Portresi , 1500, ahsap panel iizerine yagl boya,
Miinih Eski Resim Miizesi, Miinih, Almanya

Kaynak: 10.01.2020, https://www.britannica.com/biography/Albrecht-Durer-German-

artist

Kuzeyde Ronesans’in 6nemli isimlerinden biri olan Alman ressam Diirer’in
meshur graviir eserlerinin yani sira karakalem ve yagliboya ile yaptigi ¢caligmalar1 da
bulunmaktadir. Bunlardan biri de kendi resmini Isa’y1 andiran tasviriyle yaptig

yagliboya otoportresidir. Diirer, bu resminde kendisini Isa olarak betimlemistir.

Diirer’in annesini resmettigi portre ¢alismasinda ise Italyan ustalarinin
portrelerinden ayrilan 6zellikler hemen goze carpiyor. Italyanlarin silmeye ¢alistiklart
bireysel dzellikleri Diirer’in resminde belirgin bicimde gériiyoruz. Italyan ustalarmin
portre eserlerinde anlam, estetik kaygilarla verilen dis goriintisiin sinirlari i¢inde
kaliyordu; burada ise ifadeyi verebilmek igin her tiirlii estetik deger bir yana itiliyor
(Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1977, 5.92). Birbirinden apayr1 bu iki Diirer resmine

baktigimizda sanat¢inin ufkunun derinligini sezebiliyoruz.


https://www.britannica.com/biography/Albrecht-Durer-German-artist
https://www.britannica.com/biography/Albrecht-Durer-German-artist
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Resim 2. 15. Albrecht Diirer, Annesinin Portresi , 1514, Kagit iizerine komiir, Berlin
Devlet Miizesi, Berlin, Almanya

Kaynak: 02.04.2020, https://www.britannica.com/biography/Albrecht-Durer-German-

artist/Second-journey-to-ltaly

Resim 2. 16. Hans Holbein, Erasmus, 16. yiizyilin ilK yarisi, 43x33 cm, ahsap tizerine
yagli boya, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak:10.11.2019,http://cartelen.louvre.fr/cartelen/visite?srv=car_not_frame&idNot

ice=26245


https://www.britannica.com/biography/Albrecht-Durer-German-artist/Second-journey-to-Italy
https://www.britannica.com/biography/Albrecht-Durer-German-artist/Second-journey-to-Italy
http://cartelen.louvre.fr/cartelen/visite?srv=car_not_frame&idNotice=26245
http://cartelen.louvre.fr/cartelen/visite?srv=car_not_frame&idNotice=26245
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Hans Holbein’in hiimanist Erasmus’un portresi bu {inlii yazarin zeki ve sakin
¢ehresini, ruh yapisini yansitmaktadir (Kinay,1993, s.81). Tinsellige 6nem verdigi
gortilen Holbein, portrelerinde yaptigi1 ruhsal ¢oziimlemeleri ve dingin
kompozisyonlart ile izleyiciye modelin ruh halini basariyla aktarir. Partanaz’a gore
geng Hals Holbein bu resminde (Resim 2. 16.) arka plan betimlemesinde sembolik bir
anlatim dili kullanarak halk kitlesinden uzaklagsma arzusunu gostermektedir (Partanaz,

2007, 5.16).

Barok resim sanatimin dnemli temsilcilerinden Italyan ressam Caravaggio da
portre alaninda basarili 6rnekler vermistir. Isik-g6lge kullanimi ile kendisinden 6nceki
ressamlardan ayrilir. Barok resmin en belirgin 6zelligi olan “i1s1k’” Caravaggio

resimlerinde ¢ok net sekilde hissedilebilir.

Resim 2. 17. Caravaggio,Meyve Sepetli Cocuk, 1593, 70 cm x 67 cm, tuval iizerine
yagli boya, Galleria Borghese, Roma, Italya

Kaynak:10.12.2019,https://www.wga.hu/framese.htm|?/html/c/caravagg/01/03boy_fr.

html


https://www.wga.hu/framese.html?/html/c/caravagg/01/03boy_fr.html
https://www.wga.hu/framese.html?/html/c/caravagg/01/03boy_fr.html
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Caravaggio oteki ressamlar iizerinde ¢ok biiyiik etki yaratti ve onun yapitlarini taklit

edenler Caravaggiocular olarak tanindi (Little, 2008, s.58).

‘\’i - "l .

Resim 2. 18. Velasquez, Papa Innocent X, 1650, 141 x 119 cm, tuval {izerine yagl
boya, Galleria Doria Pamphilj, Roma, Italya

Kaynak:15.12.2019,https://www.wga.hu/framese.htm|?/html/v/velazque/07/0711vela.

html

Soylularin portrelerini yapan bir baska ressam ise Velasquez’dir. Papa
Innocent’nin portresinde Papa’nin oldukga sinsi ve kendinden emin bakisi, oturusu
sanatginin portre etiidlerinde Karakter dzelliklerini saptamadaki basarisini

belgelemektedir. (Kinay, 1993, s.93) Realist anlayis1 benimsedigi sdylenebilmektedir.


https://www.wga.hu/framese.html?/html/v/velazque/07/0711vela.html
https://www.wga.hu/framese.html?/html/v/velazque/07/0711vela.html
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Resim 2. 19. Anthony Van Dyck, Aygigegi ile Otoportre, 1633, 73 x 60 cm, tuval
iizerine yagli boya, Ozel Koleksiyon, Ingiltere

Kaynak:22.12.2019,https://www.wga.hu/framese.htmlI?/html/d/dyck van/1portrai/self

por.html

Anthony Van Dyck, Ingiliz portre resim ekoliiniin gergek kurucusudur. Van
Dyck’in tablolarinda yumusak, tatli bir 1s1k renkleri oksar. Tuslar1 genis, anlatim1
duygusal ve zariftir. Modellerinin duygusal nitelikleri yiizlerinde ve jestlerde ifade
bulur (Kinay,1993, s.100). Van Dyck resimlerinde Rubens’ten etkilendigi agik¢a
gorilebilir. Sanat¢inin ¢ok sayida portre ve otoportre calismalart bulunmaktadir.

Bu donemde Hollanda’da portre sanatina da bir yenilik giriyor; birkag figiirlii
grup portreleri yeni bir sanat tiirii olarak tutunuyor (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1977,
s.127).

Flaman asilli ressam Frans Hals, sinif ayrimi yapmaksizin her siniftan insanin
portresini yapmustir. Ayrica grup portreleri de ¢alismistir. Cocuklar, ¢ingeneler,
aileler ve soylular resimlerinin konusunu olusturur. Hals’in grup portrelerinde her bir
insanin Karakterini, bir fotograf an1 gibi, basariyla yakalayip izleyiciye yansittig
gortliir. Hals’in resimlerinin ¢ogunda oldugu gibi kisisel 6zelliklerin ¢ok iyi

verilmesi, portresi yapilan erkek ve kadinlarin kisilik 6zelliklerini, giderek


https://www.wga.hu/framese.html?/html/d/dyck_van/1portrai/self_por.html
https://www.wga.hu/framese.html?/html/d/dyck_van/1portrai/self_por.html
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aliskanliklarini bildigimize neredeyse inandirir bizi (Berger, 2009, s.14). Anlik

ifadeler ve ruh halleri teker teker ve son derece iyi ¢oziimlenerek resmedilmistir.

Resim 2. 20. Frans Hals, The Van Campen Family in a Landscape, 1620, 151 x 163.6
cm, tuval tizerine yagh boya, Toledo Sanat Miizesi, Ohio, ABD
Kaynak:24.12.2020,https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Family_Portrait_in_a_
Landscape.jpg

Grup portrelerinde bir diger 6nemli isim Hollandali ressam Rembrandt’tir.
Ayn1 zamanda otoportreler, tek portreler ve peyzaj ¢alismalari Rembrandt
resimlerinde karsimiza ¢ikar. Genellikle yasl insanlarin portrelerini yapmustir.
Bunlarin diginda dini ve mitolojik konular1 da islemistir. Rembrandt’in olaganiistii
yetenegi portrelerinde, otoportrelerinde, Kutsal Kitap sahnelerinde karsilastigimiz
sezgide ve i¢goriide yatmaktadir (De Rynck, 2016, s.288). Seri halinde tirettigi
otoportreleriyle kendini saplantili bir sekilde incelemesi, onun sadece dis diinyay1
resmeden ya da dykiiler anlatan biri degil, ruhun i¢ yapisin1 gézlemleyen bir
incelemeci oldugunu da gosterir (Spence, 2001, s.31). Barok dénemin 6nemli

isimlerinden biri olan Rembrandt’in dramatik 1s1k kullanimi dikkat ¢ekici niteliktedir.
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Resim 2. 21. Rembrandt, Johannes Wtenbogaert'in portresi, 1633, 130 x 103 cm, tuval
tizerine yagh boya, Rijks Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Kaynak: 25.12.2019, https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-4885

Hollanda asilli bir diger Barok donem ressami da Johannes Vermeer. Ev
isleriyle ugrasan kadinlar, giinliik yasamdan sahneler, dantela 6ren geng kizlar,
mektup okuyan kadinlar, kiigiik ve dar Delft sokaklar1 goriintiileri sanat¢inin tasvir
konular1 olmustur (Kinay, 1993, 5.107). En {inlii resimlerinden biri olan “Inci Kiipeli
Kiz’’ kuzeyin “Mona Lisa’’s1 olarak da anilir. Barok dénem resminin en belirgin
ozelligi olarak belli bir noktadan gelen 1sik modelin yiiziinde yumusamis, fakat
basindaki ortiide keskinligi korumustur. Koyu bir fon kullanmasinin da etkisiyle daha

da ortaya ¢ikan modelin gézleri neredeyse izleyicisinin gozlerinin igine bakar.
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Resim 2. 22. Vermeer, Inci Kiipeli Kiz, 1665, 17.5 x 15.3 cm, tuval iizerine yaglh
boya, Mauritshuis, Hollanda
Kaynak: 24.12.2019, https://www.mauritshuis.nl/en/explore/the-

collection/artworks/girl-with-a-pearl-earring-670/

18. yiizyilda Fransiz Ihtilali ile birlikte toplumun sanattan beklentisi de
degisim gostermistir. Ressamlar Fransiz igsgalinin ac1 yonlerini, yigitlik, direnis,

oliime mahkumiyet, korku gibi konular1 ele almaya baslamislardir.

“O zamanki toplum artik kir eglencelerini konu edinmis resimleri begenmez
olmustu. Ihtilal fikri Neo-klasik sanatin konu ve ifadelerinde kendini
bulmaliydi. Yeni sanat ilkesi, sanatin herkes tarafindan kolaylikla anlasilir
olmasimi, beseri ideali, ruh yiiceligini gii¢clendirmesini Ve yasatmasini

istiyordu.”” (Kinay, 1993, 5.139)

Akademik galigsmalarin ortaya ¢iktigi bu donemde portre sanatinda da eski
Yunan sanatinin etkilerinin yeniden canlandig goriiliir. ideal giizelligi arama anlayist
neo-klasik dénem adi altinda yeniden 6nem kazanmistir. 1770-1830 arasinda
Avrupa’da ortaya ¢ikan klasisizm Barok ve Rokoko’ya kars1 bir akim olarak

goriiliiyorsa da, bu siralarda ortaya ¢ikarilan Antik cagin eserleri karsisinda ayni
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yollar izleyerek ayn1 amaca ulagmak istemekten doguyordu (Turani, 1993, s.72). 109.
yiizyilin esiginde, Fransa’da, Jacques Louis David’in bagkani bulundugu neo-
klasisizm basariyla tutunmustur (Kinay, 1993, s.142). Fakat David’in portrelerinde
donemi yansitan onemli yan 6gelere rastlamamiza ragmen, giysiler gibi, modellerin
yiiz ifadelerinde “ideal olan’’ fikrinden uzaklasarak son derece realist ¢aligtigini

gorilyoruz.

Resim 2. 23. Jacques Louis David, Kontes Vilain, 1816, 95 x76 cm, tuval {izerine
yagli boya, Ulusal Galeri, Londra, Ingiltere

Kaynak: 25.12.2019, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:David Vilain.jpg

Frangois Gerard, Antoine Gros, Anne-Louis Girodet, Pierre-Paul Prud’hon,
Jean Dominique Ingres gibi 6nemli isimler de David’in 6grencisi olarak onun

baslattigi neo-klasik akimin izinden gitmislerdir (Kinay, 1993, s.145).

Romantizm, sanatta deger ve anlam, toplum ve politika sorunlarin1 ele alirken
insan duygularini, giidiilerini, sezgilerini akilci, kurallara dayali bir yaklagimin

tizerinde tuttu (Little, 2006, s.72). Romantik resim sanatinin en énemli


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:David_Vilain.jpg
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temsilcilerinden biri Eugene Delacroix’dir. Ressamin portre eserlerindeki dramatik

duruslar romantik anlayigini yansitan nitelikte oldugu goriiliir.

Resim 2. 24. Eugene Delacroix, Mezarlikta Yetim Cocuk, 1824, 66x 53 cm, tuval
tizerine yagh boya, Louvre Miizesi, Paris, Fransa
Kaynak:02.04.2020,https://en.wikipedia.org/wiki/Eugeéne_Delacroix#/media/File:Eug

¢ne_Delacroix_- Jeune orpheline au cimetiere_(vers_1824).JPG

“1789 Fransiz Devrimi’nden sonra Avrupa yeni bir diinya goriisii, ahlak ve
yasam bi¢imine sahip olmustur. Artik sanat¢1 da 6zgiirdiir, diledigi konuyu

secebilir. Insan ve doga, mevsimler, iklim degisimleri romantik sanatgilarin
inceledigi konular olmustur. Toplumlarin zenginlesmesi, Yyeni endiistri
merkezlerinin kurulmas: ile Romantizm yerini Natiiralizm’e birakmustir.”’

(Ersoy, 2002, s.75)

19. yiizy1l ile sanatgilar realizmden ve natiiralizmden uzaklasarak i¢e dondiiler
ve 6znel deneyimlere 6nem verdiler. 19. yiizyilin sonlarindan itibaren bilimsel

calismalarin yogunluk kazanmasi ve sanatg¢ilarin bu ¢galigmalardan etkilenmesiyle,



30

modern sanat akimlar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir (Ersoy, 2002, s.75). Artik herkesin
gordiigii degil sanat¢inin sezgilerine dayanarak kendi gormek istedigi gibi resmettigi
eserler verilmeye baslanmisgti. Bunda kuskusuz 1839 yilinda fotograf makinesinin icat
edilmesinin etkileri biiyiiktii. Artik gergek olani iki boyutlu yilizeye birebir yansitan
bir makine vardi. Bunun tizerine sanatgilar baska arayislara yoneldiler. Genis ve hizli
firga darbeleri, 6nceki donemlerden gok daha farkli bigimsel anlayiglar ve renk

secimleri ile bu arayiglar donemin portre resimlerinde de agikga goriilebilir.

Resim 2. 25. Paul Cezanne, Madame Cezanne’in Portresi, 1890, 81 x 65 cm, tuval
tizerine yagh boya, Orangerie Miizesi, Paris, Fransa
Kaynak: 26.12.2019, https://www.musee-orangerie.fr/fr/oeuvre/portrait-de-madame-

cezanne

Modern sanatin anas1 ve babasi olarak kabul edilen Fransiz ressam Paul
Cezanne yeni konular icat etmedi; onun yeniligi gorme ve boyama seklindeydi
(Cumming, 2008, s.334). Kendisinden 6nce uygulanmakta olan klasik perspektif
anlayigina yeni bir bakis a¢is1 kazandiran Cezanne, kiibizmin temellerini atmistir.

Madame Cezanne’in Portresi’nde teknik olarak empresyonist ressamlarin kullandig
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firga darbelerinin tadin1 almamiz miimkiin olurken, ressamim kompozisyon olarak

klasik portre anlayisina sadik kaldigin1 gorebilmekteyiz.

Resim 2. 26. Pablo Picasso, Dora Maar’m Portresi, 1937, 92 x 65 cm, tuval {izerine
yagli boya, Picasso Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: 27.12.2019, https://www.pablo-ruiz-picasso.net/work-1651.php

Picasso, resimlerinde kullandig giiglii sembolizmle primitif sanatin i¢giidiisel
ve itekleyici karakterini birlestirmistir (Partanaz, 2007, s.37). Dora Maar portresinde
actkca gordiigiimiiz tizere Picasso portrelerinde genellikle, klasik portre anlayisindan
cok da uzaklagsmadan kiibizm ilkelerini uygulamayi tercih etmistir.

Empresyonistlerle soyutlagsmaya baslayan portre anlayisi kiibizm ve
ekspresyonizm ile daha da soyut bir hal almigtir. Lynton’a gore; 20. yiizy1l sonlarina
dogru ekspresyonistler, Bati’nin tasvirlerindeki geleneksel anatomik figiir anlatimin,
geleneksel aristokratik portre resmini reddediyor ve figiirleri basit bir bigime
indirgeyerek sanatta anitsal ekinin biiyiik kitle bi¢imlendirmelerinden dogdugu

gergegini, Batili sanat¢inin bilincinde uyandirtyordu (Lynton, 2004, s.25).
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3. SEMBOLIZM-SEMBOLIST RESIM SANATI

“Sembol’’ kavraminin kelime anlamint “bir seyin yerine baska bir seyin
kullanilmast’” seklinde 6zetleyebiliriz. Semboller toplumsal veya evrensel olarak belli
bir anlam1 olan seyler; simgelerdir. Carl G. Jung’a gore “Bizim sembolizm dedigimiz
sey giinliik hayatta asina olabilecegimiz, ancak bilinen ve agik anlamina ek olarak
belirli bir yan anlama da sahip olan bir terim, isim, hatta bir resimdir.”” (Jung, 2018,
s.16).

Alegorinin sembolden farki, semboliin soyut bigimli olmasidir (Turani, 1993,
s.124). Fakat sembolist resimlerde de alegorik anlatimlara rastlamamiz miimkiindjir.
Direkt bir imge olarak kullanilan semboller ise kisisel, yerel, evrensel olarak
degiskenlik gostererek anlamlandirilabilir.

Resimde sembolist anlatim 6rnekleri gorsel sanatlarin ortaya ¢iktigr ilk
orneklere; magara duvarlarina dayanacak kadar eski tarihlidir. Kullanilan ilk sembolik
motiflere M.O. 60.000-10.000 tarihlerinde yani Buzulgagi’nda rastlanmistir. Bunlar
tarihte ilk kez rastlanilan hayvan sembolleridir. Yapilma amaglari giiniimiizde hala
tartismali olsa da ¢ogu tarihgi ve antropolog bu resimlerin sembolist anlamlar tasidig:
goriistinde hem fikir oldugu s6ylenebilmektedir.

Pitagoras’a gore her seyin baslangici, temeli sayilardan olusur. Boylece
matematiksel estetik denilen bakis agis1 ortaya ¢ikmustir. “Tetraktis’® Pitagorasgilarin
tizerinde anlastiklar1 sembolik bir figiirdiir ve sayisalin uzaya ve aritmetigin
geometriye indirgenmesiyle olusan kusursuz bir tiggendir (Eco, 2012, s.64).

Hristiyanlig1 yaymak amaciyla yapilan Incil’den sahneler, Meryem, Isa konulu
bu ikonografik resimlerin temeli simgeci anlatima dayandigi sdylenebilir. Efsanevi
veya dini bir konuyla ilgili resimlerde kullanilan geleneksel bi¢im kaliplarinin ve

simgelerin timi ikonografiyi olusturur (Turani, 1993, s.56). Tam anlamyla kiliseye
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hizmet eden bu ikonik resimler hristiyanligi halka benimsetmede 6nemli rol
oynamuslardir. ikonik resmin yerini zamanla heykel, vitray almis ve bunlar gotik
yapilarin stislenmesinde kullanilmistir.

Fakat as1l olarak sembolizmin bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikisi 19. yiizyila
denktir. Fransa’da 1880 yillarinda, 6nce edebiyatta sonra resimde ortaya ¢ikmus,
diistinceyi sembollerle ifade etmeyi deneyen bir sanat goriistidiir (Turani, 1993,
s.125). Donemin gercekei anlayisina karsi ¢ikan sembolistler bilingalti, tinsellik,
gercekdisilik gibi i¢sel konularla ilgilenmislerdir. Natiiralizme bir tepki olarak Fransiz
ve Belgika simgeciligi (sembolizm) ortaya ¢ikmistir. Arinmis resim, arinmis miizik,

armmis siir simgecilik geleneginin isteklerindendir (Richard, 1999, s.11).

“Belirsizlige 6zenen sembolistler, biitiin duygu inceliklerini, dogrudan
dogruya anlatilmayan ruh durumlarimi duyurmayi gaye edinen insan aklinin
sembollerden baska bir sey olmadigina inanir ve felsefe olarak bunu
savunurlar. Goriineni siliklestirmek, golgelemek, belirli goriintiileri sislemek,
aydinliga varan anlamlardan kagip, sembollerle anlatmak ana hedefler

olmustur.”’(edebiyatvesanatakademisi.com, 2016)

Paul Gaugin’e gore “Sanat kendini semboller ile anlatan evrensel bir dildir.”’
(Walther, 1997, s.41). Gaugin gibi simgeciler sanata kars1 gosterilen duygusal
tepkinin zihinsel tepkiden daha 6nemli oldugunu ve sanatginin gézlem ve
tamimlamaya degil, kendi sezgilerine ve diis giiciine dayanarak ¢alismasi gerektigini
vurgular (Little, 2008, 5.92).

Cassou’ya gore sembolizm ile “gorsel imge, dile gelmezin simgesi’’ olmustur.
Realizm, natiiralizm gibi akimlar hayal giiciine 6nem vermezken sembolizm i¢in
temel nokta hayal giicti ve gergegin buna bagli algilanma bigimleridir diyebiliriz. Bu

baglamda sembolizmin natiiralizme ve realizme tepki olarak ortaya ¢ikmasi da


http://edebiyatvesanatakademisi.com/
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kagiilmaz olmustur. Gergek olan1 hissedilen sekliyle resmetmenin de bu tepkiyi
aciga ¢ikarmakta en biiyiik etken oldugunu s6ylememiz miimkiin.
3.1. Sembolist Resmin Olusumunu Hazirlayan Nedenler

3.1.1 Natiiralizm (Tabiatc¢ilik)

Natiiralizm yani bir diger adiyla dogalcilik; doganin, miimkiin olan en az form
bozumuyla veya en az siibjektif yorumla temsil edilmesidir (Cumming, 2008, s.483).
Natiiralizmde dogaya miimkiin oldugu kadar sadik kalinir, doga detaylari ile i¢e alinir
(Turani, 1993, s.100). Gergegin tabiata uygun bir sekilde, oldugu gibi, anlatilmasini

savunan bir sanat egilimidir (Muller, 1993, s.56).

“Natiiralist sanatgilar, ¢evrenin birey {izerinde ezici bir etkisi olduguna
inanmiglardir. Bundan dolay1 yapitlarinda, i¢ karartict mekanlari, gecekondu
semtlerini ve yeralt1 diinyasin1 bir belgesel diliyle islemislerdir. Insan1 ahlaksal
ve akilsal nitelikleriyle degil, rastlantisal ve fizyolojik ozellikleriyle ele
almiglardir. Natiiralizm, bilimsel determinizmi benimsemesiyle realizmden

ayrilir.”” (Kirig, 2007, s.15)

Cassou’ya gore; “Sembolizmin dogasindaki 6zgiinliigi duyumsamak
istiyorsak onun Natiiralizmle bozusmasini aklimizda tutmaliyiz.”> (Cassaou, 1999,
s.13).

Natiiralizm, resimde ve heykelde tabiatin tamamiyla taklit edilmesini, konuya
ve goriinlise tamamiyla bagl kalinmasini savunan, idealizme ve sembolizme zit olan
bir sanat tarzidir (Muller, 1993, s.56). Sembolizm natiiralizmin aksine dogay1 taklit
etmez. Sembolizmin amaci diisleri gorsellestirmek, bilingaltin1 imgesellestirmektir

diyebiliriz.
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3.1.2. Realizm (Gergekeilik)

Realizm, tabiati ve hayat1 siislemeden, olduklari gibi, tam bir objektiflikle
tasvir eder (Muller, 1993, s.57). Fransiz sanat elestirmeni Albert Aurier (1865-
1892)’e gore sanat tarihinde biri korliige, digeri sanatin i¢ goziindeki ongoriiye
dayanan iki zit egilim vardir: realist ve ideist egilim (Ondin, 2019, s.62). Aurier
burada sembolizmi Platon’un idea 6gretisi tizerinden tanimlar. Realist sanatin
goriineni birebir yansitma amacinin karsit1 olarak sembolist sanat Platon’un idealar
diinyasinin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir.

1839 yilinda ortaya atilan Realizm, konu ve tislup bakimindan yasami ve
dogay1 oldugu gibi yansitma, bigimleme anlayisidir (Turani, 1993, s.116). Bu
yansitmaya kotii, ¢irkin diye tabir ettigimiz gortintiiler de tamamiyle dahildir.
Resimde realizmin en 6nemli temsilcisi Gustave Courbet’tir (Muller, 1993, s.57).
Courbet resimlerinde adeta plastik bir gergekligi resmeder. Berger, Courbet’nin
gercekeiligini su sekilde tanimlar; “Yaptigi resimlerin higbirinde sahsilik yoktu, hatta
garip ama Rembrandt kopyasinda bile.”” (Berger, 2018, s.243).

Sembolizmin kars1 ¢iktigi realizm anlayisi, goriineni hicbir anlam yiiklemeden
aktarmaktan ileri gelir. Sembolizmin amaci ise goriinenin ardindaki gergekle; yani
ruh, hisler, riiyalar, korkular gibi konularla ilgilidir.

3.2. Sembolizm Resminin Ozellikleri

1800 ve 1890’1ardaki bazi1 ressamlar siirden esinlenerek gerceklige karsi
ciktilar; onlara gore sanatin isi giinliik hayatla degil, diis ve hayallerle ugrasmakti
(Lynton, 2004, s.59).

“Sembolist resimde en belirgin nitelikler tinsellik ve melankolidir.
Sembolizmde i¢ diinya, diisler, hayaller, yalnmzlik, diisiince, gercek disi, uyku ve 6liim

de yer bulur. Sembolist ressamlar doganin ruhunu ve nesnenin gizini melankolik bir
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sekilde ¢agrisimlara ve sembollere bagvurarak aktarir. Gordiiklerini, yasadiklarini,
edebiyattan ve efsanelerden aldiklarii imgelem ve hayal giiciiyle bir araya getirir.
Simgesel ve mitolojik resimlerinde ruhsal durumun yansimasina énem verirler. Klasik
mimariyle doga, deniz ve antik figiirler diissel diizenlemeler icinde duygulara
yonelerek giiclii etkiler uyandirmak isterler. Romantik ressamlar gibi insanin doga
karsisindaki gii¢siizliiglinti ve hiizniinii gostermekle birlikte realist teknikleri de

kullanmak istemislerdir.”’(edebiyatvesanatakademisi.com, 2016)

Simgeciler doganin alisilagelmis goriintiisiinii degil, karanlik i¢ anlamini
ortaya ¢ikarmaya calismiglardir (Little, 2008, s.92). Ressamin i¢ diinyasinin gizemli
ifade arac1 olarak semboller, bazen evrensel bir imgenin kendisinde, bazen de bir
manzaranin betimlenisinde gizlidirler. Caspar David Friedrich, William Blake,
Francisco Goya, J. M. William Turner gibi 6nemli romantik ressamlarin da sembolist
anlatimi igsellestirdiklerini sdyleyebiliriz. J. M. William Turner’in , “Kar Firtinast:
Hannibal ve Alpleri Gegen Ordusu’’(Resim 3. 1.) eserinde de gérdiigiimiiz iizere
ressam, gergegi birebir yansitmaktansa resmedilen olayin tedirginligini, duygusal

hissiyatini 6n plana ¢ikaran bir anlatim dili kullanmayi tercih etmistir diyebiliriz.

Resim 3.1. J.M.W. Turner, Kar Firtinasi: Hannibal ve Alpleri Ge¢en Ordusu, 1812,
146 x 237.5 cm, tuval iizerine yagh boya, Tate Modern, Londra, Ingiltere

Kaynak: 01.06.2020, https://www.tate.org.uk



http://edebiyatvesanatakademisi.com/
https://www.tate.org.uk/
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Biitiin bu semboller ressamin i¢sel, melankolik, mistik diinyasinin kapilarini
izleyiciye agmaktadir. Sanat¢inin veya resmettigi modelin karakterini tanimamiza,
ruhunu anlayabilmemize olanak sagladigmi sdylememiz miimkiin. Ornegin; Ronesans
portre resimlerinde goriilen bazi semboller daha ¢ok modelin ahlaki inaniglarina ya da
belli degerlere olan bagliliklarina gonderme yaptilar (Partanaz, 2007, s.16). Bu

baglamda diisiincenin aktarimi igin sembol bir arag niteligindedir de diyebiliriz.

“Sembolist ressamlar, mitolojiden ve incil'den kaynaklanan semboller
araciligiyla, garip renkler ve trpertici 1siklar yardimiyla mistik diistincelerini
ve igsel sezgilerini ¢arpici ve tedirgin edici gorsel imgelere doniistiirmislerdir.
Sembolistler ruhun karmasa ve gizemini, bilinmeyeni, bes duyuyla

ulagilmayani ele almaya calistilar.”” (edebiyatvesanatakademisi.com, 2016)

Gaugin’e gore ise sembolizm “dar kafali’” buldugu empresyonistlere ve yapitlarinda
“diislinceye yer vermeyenler’’e kars1 gelismistir (Cassou, 1999, s.14).
3.3. Sembolist Resmin Melankoli- Tinsellik- Mistisizm iliskisi

3.3.1. Melankoli

Melankoli Yunan diisiiniirlerinin insan tanimlariyla dogmustur. Dogadan
bireysellige, ice donen bu diisiincelerin dogusu melankolinin tarihinin baglangici
kabul edilir.

“Melankoli’’ sdzciigii ilk olarak M.O. IV. yiizyilda Yunanistan’da ortaya
¢ikmistir. Yunanca kokenli khole (safra) ve melas (kara) sozciiklerinden meydana
gelen “melankholia’’ sézciigii “karasafra’’ anlamina gelmektedir (Prigent, 2009,
s.14). Antik Cag'da melankoliye yakalanan kisinin iyilesmesi i¢in kusarak ya da
kanin1 akitarak bu karasafranin viicuttan atilmasi gerektigine, ¢iinkii melankolinin
uzun siirmesi veya tekrarlamasi halinde 6ldiiriicii olduguna inanilmaktaydi. Yine

Antik Cag'da Hippokrat'a gére melankolik durum bir duygulanim bozuklugu degil,


http://edebiyatvesanatakademisi.com/
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ruhsal yeteneklerde azalmaya neden olan bedensel bir rahatsizlikt1 (Teber, 2013,
s.102). Hatta Hippokrat'in metinlerinde melankolinin ¢ogu kez epilepsi ile birlikte
goriildiigiine dair notlara rastlanabilir. Homeros'a gore ise korkular, heyecanlar,
hiiziin, kayg1, bedenin orta yerinde birikmekte ve bu bélgeyi karartmaktadir. Ornegin,
Homeros destanlarinda sik¢a sozii edilen “kalbin kararmasi’” can sikintisi, kizginlik,
korku, kaygi sonucu ortaya ¢ikabilir (Teber, 2013, s.91).

Antik Yunan resim sanatinda da betimlenen; gerek kan alma, gerekse
kusturma yoluyla gergeklestirilen melankoli tedavileri ile 6ncelikle hastanin

viicudundan Karasafra fazlasinin atilmasi amaglandigi diistiniilmdistiir.

Resim 3. 2. Burgos’lu ressam, Kusan Adam, M.O. 490-480
Kaynak:05.02.2020, https://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/resim-

sanatinda-minos-ve-miken-medeniyetleri/19242

Melankolinin bir baska tiirii de “akedia’’dir. Yunanca “onemsemezlik’’,
“duyarsizlik’’, ya da “ac1’’ anlamlarini tasiyan “akedia’’dan gelir (Prigent, 2009,

s.23). Zamanla Hiristiyanligin yayilmasiyla birlikte akedia iblislerin yol agtigi



39

etkilerden biri olarak anilmaya baslanir. Antik ¢agda derin diisiinen ve olagantistii
kisilikleri olduguna inanilan melankolik karakterlerin Ortagag ile birlikte aptal,
uyusuk, uykulu betimlenmeye baslandigi goriliir (Teber, 2013, s.155). Hatta

melankolik kisilerin seytan olarak betimlendigi resimlere dahi rastlamak miimkiindiir.

Resim 3. 3. Albrecht Diirer, Melankoli 1, 1514, 24 x 18.6 cm, graviir baski, Berlin
Devlet Miizesi, Almanya

Kaynak:05.08.2019,https://en.wikipedia.org/wiki/Melencolia_I#/media/File: Albrecht

Diirer - Melencolia | - Google Art Project ( AGDdr3EHMNGVYA).jpg

Melankoli ve resim denilince akla ilk gelen isim Albrecht Diirer’dir. Ressamin
kendisinin de olduk¢a melankolik oldugu sdylenir. “Melankoli’’ adin1 verdigi graviir
serisinde sembollerle dolu gizemli bir anlatim1 vardir. Carr-Gomm’a gére; Melankoli
Saturnus’un iggdzlemsel kiziydi ve Diirer’in Melancholia adli eseri onu hiiziinlii ve
derin bir sekilde diisiinceye dalmis, kucaginda agilmamus bir kitapla ve elinde fark

edilmemis bir pergelle gosterir (Carr-Gomm, 2018, s.244).

“Melencholia’da kanatli bir melek sag tarafta oturmus goriinmektedir.

Arkasinda ve etrafinda geometrik sekiller, kum saati, elinde de bir pergel


https://en.wikipedia.org/wiki/Melencolia_I#/media/File:Albrecht_Dürer_-_Melencolia_I_-_Google_Art_Project_(_AGDdr3EHmNGyA).jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Melencolia_I#/media/File:Albrecht_Dürer_-_Melencolia_I_-_Google_Art_Project_(_AGDdr3EHmNGyA).jpg
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bulunmaktadir. Melek basini egmis, derin diisiinceye dalmistir. Matematik
verilen, akil dlgiilerinin ruhu doyurmadigini ifade etmek ister gibidir. Bu hal,

gercek bir melankoli halidir.”” (Kinay, 1993, s5.79)

Pergel melankoli ile bagdastirilir ve ayn1 zamanda gokbilimcilerin, geometri
alimlerinin ve mimarligin belirleyici 6zelligi de olabilir (Carr-Gomm, 2018, s.247).
Graviiriin sag tist kosesinde bulunan sayilar, eserin senesini (1514) verecek sekilde,

alt siradaki orta iki gozle birlikte bir sihirli kare olusturur (Cumming, 2008, s.127).

Resim 3. 4. Odilon Redon, Melankoli, 1876, kagit {izerine komiir ile, Chicago Sanat

Enstitiisii, Chicago, IL, ABD

Kaynak: 07.11.2019, https://www.wikiart.org/en/odilon-redon/melancholy-1876

Sembolist ressam Odilon Redon da Melankoli (Resim 3. 4.) adli eserinde
kayaliklarin {izerinde oturmus, karanliklar i¢inde yere bakan bir kadin figiiri
resmetmistir. Edvar Munch’un da bu klasik melankoli tasvirinde bir yorumu vardir.
Yine diger melankolik tasvirlerde gérdiigiimiiz tizere diisiinceli, karanliklar iginde bir
karakter Munch’un kendine 6zgii disavurumcu anlatim tarziyla resmetmis oldugu

goriilebilmektedir (Resim 3.5.).


https://www.wikiart.org/en/odilon-redon/melancholy-1876
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Resim 3. 5. Edvard Munch, Melankoli, 1891, 72 x 98 cm, tuval {izerine yagli boya,
Ozel Koleksiyon

Kaynak:06.03.2020,https://www.edvardmunch.org/images/amazingcarousel/melanch

oly.jpg

Melankoli, cinsellik ve tedirginlik yaratma simgeciligin belirleyici
ozellikleridir (Little, 2008, s5.92). Sembolist ressamlarin gergek diinyadan ziyade
bilingaltini 6ne ¢ikaran i¢e doniik karakterleriyle melankoli halinde olduklarini
sOylemek ¢ok da yanlis sayilmaz. En kisa tabirle melankoli, sembolizmin 6ziinii

olusturur diyebiliriz.

3.3.2. Tinsellik

17. yiizyilin sonundan itibaren ii¢ biiyiik meczup sanat¢1 Goya, Blake ve Fiissli
madde karsisinda tinsele dncelik veren bir sanatin lizerinde gelistigi temelleri attilar
(Cassou,1999, s.32).

19. yilizyilda fotograf makinesinin icadi ile birlikte resim sanatina bakis agisi
da degisim gostermistir. Sembolizm, bilimsel ve teknik topluma, 6zellikle de yeni
kesfedilen fotografciligin buluslarina karsi ¢ikarak, madde karsisinda tinsele 6ncelik
verecektir (Cassou, 1999, s.32). Gergegi birebir yansitan bir makinenin icat edilmis

olmasi1 ressamlar birebir gerceklikten uzaklasmaya, ige yonelmeye tesvik etmistir.


https://www.edvardmunch.org/images/amazingcarousel/melancholy.jpg
https://www.edvardmunch.org/images/amazingcarousel/melancholy.jpg
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Sembolizm de, bilimsel ve teknik topluma, 6zellikle de yeni kesfedilen fotograf¢iligin
buluslarina kars1 ¢ikarak, madde karsisinda tinsele 6ncelik vermistir (Cassou, 1999,
s.30). Sembolizm dis diinyanin tinsel algilanmasina olanak saglamis, sanat¢inin
i¢selligini ortaya ¢ikarmistir. Sembolist sanatgilarin her alanda madde diinyasina karsi

tinsel diinyay1 savunduklari sdylenebilir.

3.3.3 Mistisizm

Mistisizm ifadesi, “sir’’ veya “geri ¢gekmek’” (Yunanca myein) kelimesinden
gelir; mistisizmin 6zi, sirf akiler bir yorumdan kaginir (Burkchardt, 2017, s.33). Ruh
ile tanr1 yani yaratilan ve yaratici arasinda bir baglanti kuran mistisizm, inanglar ile
ozdes gortilebilir. Din, basli bagina mistik bir olgudur. Tiim dinlerde tanriyla iletisime
gecmek i¢in mistik yollar kullanilmaktadir. Burkchardt’ a gore; mistisizmin 6zii ve
hedefi , Tanri ile birliktir (Burkchardt, 2017, s.31).

12. yiizyil dolaylarinda Saint Victor’lu Hugues evrensel sembolizmi mistisizm

baglaminda su sekilde tanimlar:

“Harflerin, dogrudan harf ya da istiare yoluyla simge olarak iki anlami
olabilecegi soylenir. (...) Kutsal yazilarin, harfin ilk anlamlariyla bize
sundugu sdylemleri kotii algilamayin, ¢iinkii onlar, Kutsal Ruh’un,
goriinmeyen seyleri goremeyenleri, bedenin algilar1 ve goriinen seylerin
araciligiyla géremediklerine ulagtirmak igin kullandigi simgelerdir: onlar
secilmis simgelerle sunulmustur, ruh ve anlakla ¢éziilmelidir. Eger dogrudan
ruh ve anlaka seslenilmis olsaydi, Kutsal Ruh, ruhun kutsalliga yonelisine
yardimet olacak simgeleri ilahi dile katmazdi. Ciinkii, Havari de ayni1 seyi
soyliiyor: Once yasayan beden goriiniir, sonra ruh.”” (Eco, 2012, s.143)

Fakat tabii ki mistisizmi sadece din iizerinden ele almak dogru olmaz. Bir
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baska acgidan bakarak kelime anlami iizerinden inceleyecek olursak mistisizm;
“gizemcilik’” anlamima gelir. Bu da insan yasaminin ve dolayisiyla sanatin her
alaninda karsimiza gikabilecek bazi gizemler iizerinden de mistik algilar olustugunu

gérmemizi saglar.

“Diinya igerisinde yer alan birgok varlik simge barindirmaktadir. Bu durum
dogal olarak gorsel sanatlara da yansimaktadir. Sanata konu olan nesneler ve
canlilar olmak iizere bircok sey simgesel nitelikler tasiyabilmektedir. Ornegin,
magara duvarlarina ¢izilmis farkli ton ¢izgi ve renkteki ¢alismalarin alt
okumalar1 yapildiginda sakli ve gizli duran, kimi zaman insanlarin korktugu
bir seyin, kimi zaman da baska endise ve kaygilarin yer aldigi mistik

anlatimlar goriilebilir.”” (Albayrak, 2013, s.61)

Sembolistler resimde dini ve mistik 6gelere agirlikli olarak yer verdiler
(Turani, 1993, 5.125). Sembolizmin goriinenin ardindaki gergekle ilgilenmesi,
sembolist sanatcilart mistisizm ile karsi karsiya getirmistir. Bundan dolay: mistik

denilebilecek her sey sembolizmin konusu olabilir niteliktedir.
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4. SEMBOLIZMIN TEMSILCILERI

4.1. Francisco Goya (1746-1828)

Goya, neoklasisizm ve romantizm akimlarinin sanata hakim oldugu
donemlerde aktif olarak eserler vermistir. Renk ve 1s1k kullanimi resimlerinde dikkat
ceken unsurlar arasindadir. Bilingaltina dalmayz, bilingaltini yansitmay1 amag

edinerek sembolist ressamlar arasinda yerini aldigini soyleyebiliriz.

Resim 4.1. Francisco Goya, Satiirn Cocuklarindan Birini Yiyor, 1819-1823, 143 x 81
cm, tuval iizerine yagh boya, Prado Miizesi, Madrid, ispanya

Kaynak: 10.02.2020, https://en.wikipedia.org/wiki/Saturn_Devouring_His_Son

“Ressamin anlatmak istediginden evvel Satiirn’tin ¢ocuklarin1 yeme konusu,
Yunan mitolojisinde Kronos (Roma’da Satiirn), kendi iktidarina tehdit
olusturacagimi diistindiirdiigi ¢ocuklarimi birer birer yutmasidir. Resim igin
alegorik anlamda tasiyor denilebilir. Yani devrimin etkisiyle tanrisini yitirmis
aydinlanmig insanin resmi olarak da yorumlanabiliyor. Dev gibi tanriya kars1

kiigiik boyutuyla insan. Bir yandan Goya’nin 6zel hayati incelendiginde
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cocuklarinin o6liimii ile karsilasiyoruz. Yani onlarin oliimiinden kendini
sorumlu tutmasina karsi boyle bir ¢alisma yapmis olma ihtimali de vardir.
Konusundan ziyade resme ilk baktigimiz da dehset duygularinin uyanmamast
elde degildir. Isiriga bagli olarak fiskiran kan, karanlik ve gozlerdeki
vahset...”’(Karabag,2018)

Cassou’ya gore Goya’nin sanati: “Kendi saplantilarinin kKorkularinda
ayak diremek i¢in savasin korkularindan kagan sanatginin i¢ diinyasindan
fiskiran garip simgeler’’den olusur (Cassou, 1999, s.32).

“Sanat¢inin gergek kisiligini tanitan ikinci sanat asamasi 1786 yilinda
Krallik ressami olarak atanmasiyla baslar. Bu asamada birgok portre eserler
yapmustir. Velasquez’in aksine olarak, Goya portrelerinde kisileri karikatiirize
etmeye Ozen gostermistir. Kral ailesi portrelerinde oldugu gibi tek tek

portrelerde de bu karikatiire doniistiirme goriiliir.”” (Kinay, 1993, 5.152)

Resim 4. 2. Francisco Goya, Kralige, 1800, 74 x 60 cm, tuval tizerine yagli boya,
Prado Miizesi, Madrid, Ispanya
Kaynak:10.02.2020,https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Portrait_of Maria_Jose

fa_of Spain, Francisco_de_Goya.jpg
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Goya’nin gergekeiligi iginde betimleme sadece bi¢imde kalir: kral ailesi
boyali pudral yiizleri, ipekli dantelli giysileriyle etkin bir giiciin tasiyicist olmaktan
¢ok, kuklalar1 andirir (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1977, 5.147).

Goya’nin portrelerinin geleneksel portreler olmadigini sdyleyebiliriz.
Tablolarinda bakan ve bakilan arasindaki iligkide rollerin degistigi goriilebilmektedir.
Bu durumun vermis oldugu rahatsiz edici his daima 6n plandadir. Sizin resmi
incelediginiz kadar onlar da sizi ve bakislarinizi inceler (Cumming, 2008, s.263).
Kralige (Resim 4. 2.) portresinde de gordiigiimiiz tizere figiirlin bakislari izleyiciyle
dogrudan baglant1 halinde ve izleyiciyi tedirgin edici nitelikte adeta resmedilen
kisinin karakterini, tavirlari hissettiren niteliktedir.

Gombrich’in tanimiyla Goya; “Modellerini tiim degersizlikleri, ¢irkinlikleri,

acgozliiliikleri ve aptalliklartyla ortaya ¢ikarmaktan ¢ekinmiyor.”” (Gombrich, 2007,

5.488).

4. 2. William Blake (1757-1827)

Ingiliz preromantiklerinden olan Blake ayn1 zamanda sair yoniiyle de anildig1
goriilebilir. Ozgiin anlatimiyla lirik, dokunakly, siirlerinin taslaklar1 niteliginde
portreler yapmistir (Partanaz, 2007, s.27).

Olagandis1 6zgiinliikteki imgelemiyle, simgecilik ve teknikten beslenerek
genellikle kagit tizerine birgok kiigiik ¢izim ve suluboya isler tiretmistir (Cumming,
2006, s.248). Cizgisel anlatimi ¢ok gii¢liidiir, anlatmak istedigi herhangi bir seyi
kendine has gizgisel sembolist anlatimiyla ortaya koymustur. Ona gore ¢izginin ahlaki
ve ruhsal bir boyutu vardi. Yagliboya kullaniminin resimsel anlatimda netlik
vermedigini diiginmiis, bu yiizden ¢izgisel anlatim ile duygularini aktarabilecegini

one stirmiistiir (Rosenfeld, Barringer & Smith, 2012, s.27).
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John Berger’e gore Blake’in yagliboyanin “maddesel yogunlugu’’nu agsmaya
caligmasi, bu gelecegin anlamini, sinirlarini ¢ok derinden kavramasindan dogmustur
(Berger, 2009, s.93).

Romantik anlayis1 benimseyen Ingiliz ressam William Blake resimlerinde
mistisizmin etkileri goriilebilir. Ttim sembolistler gibi o da hayal giiciine biiyiik 6nem

vermistir.

“Blake, konusunu dini kaynaklardan alan, yasanan ¢agin giindeminden ve
sosyal paydaslardan kopmayan, bunu yaparken akademi disinda gelistirilen bir
sanat anlayisini kullanmis, Pre-Rafelit sembolizmin nasil olmasi gerektigi

konusunda gruba fikir vermistir.”” (Yasdag, 2013, s.386)

Resim 4. 3. William Blake, Misir’daki Meryem ve Cocuk, 1810, 30 x 25 cm, tuval
iizerine tempera, Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere

Kaynak: 26.02.2020, https://eclecticlight.co/2016/12/01/tygers-eye-the-paintings-of-

william-blake-7-tempera-paintings-1800-1810/

Blake, bu resminde (Resim 4.3.) Meryem’i ve Isa’y1 arka plandaki

piramitlerden de tahmin edecegimiz iizere hayalinde Misir’da konumlandirarak


https://eclecticlight.co/2016/12/01/tygers-eye-the-paintings-of-william-blake-7-tempera-paintings-1800-1810/
https://eclecticlight.co/2016/12/01/tygers-eye-the-paintings-of-william-blake-7-tempera-paintings-1800-1810/
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resmettigi goriiliir. Meryem, Isa’ya odaklanmis, bebek Isa ise izleyiciye bakmaktadur.
Blake’in siirsel anlatim1 bir araya getirdigi imgeler ile sembolist bir biitiinlige

doniistiigii soylenebilir.

Resim 4. 4. William Blake, Adem’in Iblisleri Isimlendirmesi, 1810, 75 x 62.2 cm,
tuval iizerine karisik teknik, Pollok Evi, Glasgow, Iskogya
Kaynak: 26.02.2020, https://eclecticlight.co/2016/12/01/tygers-eye-the-paintings-of-

william-blake-7-tempera-paintings-1800-1810/

Adem ve Havva betimlemelerinde de oldugu gibi Blake’in ¢ogu portre
caligmasinda figiirii resmin ortasina yerlestirdigini ve figiirii tanimlayan yan 6gelerin
ise figiiriin etrafinda sekillendigini gériiyoruz. Blake resimlerinde gormeye aligik
oldugumuz ¢izgisel anlatim bu resimlerde de 6n planda. Renk kullanimi gizgilerin
Oniine gegmeyecek sekilde gergege yakin yumusatilmis tonlardan secildigi
sOylenebilir. Konularini dini anlatilardan alan bu resimler; renk kullanima,
kompozisyon ve konu tiggeninde bastan sona mistik bir gérsel anlatim bigimini

benimsemistir diyebiliriz.
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Resim 4. 5. William Blake, Havva’nin Kuslar1 Isimlendirmesi, 1810, 73 x 61.5 cm,
tuval iizerine karisik teknik, Pollok Evi, Glasgow, Iskogya
Kaynak: 02.02.2020, https://eclecticlight.co/2016/12/01/tygers-eye-the-paintings-of-

william-blake-7-tempera-paintings-1800-1810/

4. 3. Caspar David Friedrich (1774-1840)

Alman romantizminin onciilerinden Caspar David Friedrich, sembolist
sayilabilecek nitelikte eserler vermistir. Friedrich*in kendi Romantizm doénemini
astigini; ortaya koydugu sembol, sifre ve benzeri yaklasimlarla neredeyse sembolizme
151k tuttugunu sdylemek yanlis olmaz. (Kocadoru, 2014, s.23) Resim hayatinin ilk
donemlerinde ¢ok sayida portre ve otoportre ¢alismalari yaptig1 goriiliir. Daha
sonralar1 kendini ifade etme yolunda ¢esitli arayislara girmis ve sembolist ifadeler
kullanmis oldugunu gorebilmekteyiz. Friedrich, asil olan benzersiz peyzaj
resimleriyle iin kazanmistir. Bu mistik peyzaj resimlerinin derinligine indikge ilk
bakigta algilanan manzara resminin bambagka anlamlar i¢erdigini sdylememiz
miimkiin. Kinay’a gore; “Friedrich, peyzaja mistik ve metafizik bir anlayisla

bakmistir.”” (Kinay, 1993, s.161).



50

Resim 4. 6. Caspar David Friedrich, Bulutlarin Uzerinde Yolculuk, 1818, 98.4 x 74.8
cm, tuval lizerine yagl boya, Hamburg Sanat Galerisi, Hamburg, Almanya

Kaynak: 01.06.2020, https:/tr.wikipedia.org/wiki/Bulutlarin_Uzerinde Yolculuk

Bir portre niteligi de tagtyan Bulutlarin Uzerinde Yolculuk resminin (Resim 4.
6.), Friedrich’in otoportresi olup olmadig1 da tartigma konusudur. Figiir, belirsiz bir
manzaraya dalmais, izleyiciye arkas1 doniik durmakta oldugunu goriiyoruz. Buna
ragmen figiir ile izleyici arasinda baglanti kurulmasi zor degildir; izleyicinin figiiriin

arkasinda yer almasi ile figiir de adeta izleyici konumundadir.

“Friedrich neredeyse "sinematografik" bir teknikle izleyiciyi alip, resmin igine
katarak ruh diinyasinin bir pargasi haline getirmistir. Norbert Wolf“un da
dedigi gibi; sirt1 doniik figiirler resme anlam tasiyict unsur olarak aktarilirken,
izleyiciler de ruhen tablonun bir pargasi haline gelmislerdir.”” (Kocadoru,

2014, 5.54)

Ayn1 zamanda firtina veya sisi andiran belirsizligin tam ortasinda giiglii ve

sarsilmaz oldugunu vurgulayan durusu ile figiiriin karakterini de kavrayabilmemiz


https://tr.wikipedia.org/wiki/Bulutların_Üzerinde_Yolculuk

o1

miimkiindiir. Kayaliklarin iizerine basist son derece kararli ve kendinden emin
oldugunu diistindiirtiirken, arkasini izleyiciye donmiis olmasi sebebiyle ice doniik ve

hatta melankolik bir kisilik yapisi oldugunu da sdyleyebiliriz.

4. 4. Gustave Moreau (1826-1898)

Fantastik eserleriyle taninan, Fransiz ressam Gustave Moreau, resimlerinde
kullandig1 gorsellik ve duygusallikla sembolist sanat akiminda 6nemli bir isim
olmustur (Carr-Gomm, 2018, s.43). Sanat¢inin resimlerinde romantizm akiminin ve

dolayisiyla Delacroix’nin etkilerini hissetmek miimkiin.

Resim 4. 7. Gustave Moreau, Apollo ve Dokuz Musa, 1856, 83 x 103 cm, tuval
iizerine yagli boya, Ozel Koleksiyon

Kaynak: 03.11.2019, https://www.wikiart.org/en/gustave-moreau/apollo-and-the-

nine-muses-1856

Mistik yazar Josephin Peladan (1858-1918) Moreau’yu bagka zamanlarin
havarisi olarak nitelendirir ve yapitlarinda mistik anlamlar bulundugunu ifade eder
(Ondin, 2019, s.65). Moreau resimlerinde, sanat¢inin derin mitolojik birikimi giiclii

anatomi bilgisiyle birleserek karsimiza gelir. Sikca karsilagtigimiz mitolojik kadin


https://www.wikiart.org/en/gustave-moreau/apollo-and-the-nine-muses-1856
https://www.wikiart.org/en/gustave-moreau/apollo-and-the-nine-muses-1856
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kahramanlar Moreau’nun ana karakterleridir ve biitiin mitolojik olaylarin alegorik bir

anlatim ile onlarin ¢evresinde donmekte oldugunu gérebilmekteyiz.

Resim 4. 8. Gustave Moreau, Orphée, 1865, 154 x 100 cm, tuval tizerine yagh boya,
Musée d’Orsay, Paris, Fransa

Kaynak: 04.11.2019, https://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-

works/notice.html?no cache=1&nnumid=001091&cHash=ff186a6bb4

Gustave Moreau belki essiz bir sembolist ressam olarak kabul edilebilir, ama
onun sanatinda bizi ¢eken 6zellik, 6z ve igerigin parlakligindan ¢ok, renkgi
inceliklerinden ¢ok, ezoterik amaglarindan gok, soyut sanatin habercisi olan soyut

baslangi¢lar ortaya ¢ikartan teknik arastirmalaridir (Cassou, 1999, s.112).


https://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-works/notice.html?no_cache=1&nnumid=001091&cHash=ff186a6bb4
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-works/notice.html?no_cache=1&nnumid=001091&cHash=ff186a6bb4
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Resim 4. 9. Gustave Moreau, Otoportre, 1850, 41 x 23 cm, tuval {izerine yagl boya,
Ulusal Gustave Moreau Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak: 04.11.2019, https://www.wikiart.org/en/gustave-moreau/self-portrait-1850

Moreau’nun otoportre ¢alismasinda da (Resim 4. 9.) da kisisel anlatim
tarzindan uzaklasmadigini sdyleyebiliriz. Alisilagelmis Moreau renkleri ve belirsizligi
bu otoportre calismasinda da dikkat ¢ekicidir. Bir sekilde Moreau, kendisini de bir

mitolojik karakter havasinda resmetmeyi basarmistir diyebiliriz.

4. 5. Arnold Bécklin (1827-1901)
Arnold Bocklin sembolizme 6zgii iki ana temayz, sessizlik ve dliimii
gorsellestirmistir (Ondin, 2019, s.71). Mitolojinin gizemli bir atmosferle karistig

tilkiisel bir ilk¢ag diinyas1 betimlemeye ¢alismistir (Cassaou, 1999, s.40).


https://www.wikiart.org/en/gustave-moreau/self-portrait-1850
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Resim 4.10. Arnold Bocklin, Oliiler Adasi, 1883, 80 x 150 cm, panel iizerine yaglh

boya, Alte Ulusal Galerisi, Berlin, Almanya

Kaynak: 27.02.2020, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arnold_Ba&cklin_-

_Die_Toteninsel_Ill1_(Alte_Nationalgalerie, Berlin).jpg
“Dogal olarak resim sanatinda kullanilan plastik unsurlardan biri olmayan ses,
burada resmin ana elemanlarindan biri olarak goriiliir. Kemandan ¢ikan sesi
hayal ederek resmi okuyan izleyici ancak bu sekilde resmin vermek istedigi
anlamu fark edebilmektedir. Ses 6gesi, kemanin tek telinin kalmis olmast,
kemani ¢alan figiiriin bir iskelet olmasi gibi simgesel 6geler ile birlikte
yorumlandiginda ger¢ek manasina ulasir ve izleyiciye bu 6liim algisinin

olugsmasina neden olur.”” (Topgu, 2019, s.64)
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Resim 4.11. Arnold Bécklin, Keman Calan Oliim ve Kendi Portresi, 1872, 75 x 61
cm, tuval iizerine yagl boya, Alte Ulusal Galerisi, Berlin, Almanya

Kaynak: 24.02. 2019, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arnold_Boecklin-

fiedelnder Tod.jpg

Sembolist sanatgilar 6teki diinyaya ve gizli olana ¢ok ilgi duymuslar, 6limii

tasvir etmeyi bu nedenle sevmislerdir (edebiyatvesanatakademisi.com, 2016).

Bocklin, kendi portresini resmederken arkasina 6limii ¢agrigtiran bir iskelet ekledigi
gorliyoruz (Resim 4.11.). Fakat bu iskelet yani 6liim ressamin ensesinde olmasina
ragmen Oliimiin soguk nefesini degil, aksine 6liimiin neseli ve huzurlu olabilecegini
izleyiciye diigiindiiren bir keman ile betimlemis oldugunu sdyleyebiliriz. Hatta bu
iskeletin ressama giiliimseyerek yaklastigin1 gormekteyiz. Bu tasviriyle Bocklin, 6liim
kavramina bambagka bir bakis acis1 getirmistir diyebiliriz. Bocklin, sembolist

anlatimlartyla kendisinden sonraki sanatgilara da ilham kaynagi olmustur.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arnold_Boecklin-fiedelnder_Tod.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arnold_Boecklin-fiedelnder_Tod.jpg
http://edebiyatvesanatakademisi.com/
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4. 6. Odilon Redon (1840-1916)

Sembolist sanatgilar arasinda en 6nde gelen ressam Odilon Redon anlatimiyla
ve gizemli renkleriyle empresyonizmin uzagindaydi (Beksag,2000, s.101). Oncesinde
siyah beyaz calismalar yapan Redon, yaklasik 1890°da renklerle ¢alismaya basladi ve
stislii panolar, gigekli tablolar ve portreler ¢izmistir (Carr-Gomm, 2018, s.18).
Duyusal bakis agistyla tirettigi resimlerinde mistik anlatim bi¢imini tamamlayan renk
kullanimlar1 dikkat gekici nitelikte oldugunu soyleyebiliriz. Diger sembolist
ressamlardan farkli olarak Redon resimlerinde, dini ve mitolojik konular yerine
tamamen kendi bilingaltinin yansimalarini1 gorebilmekteyiz. Cassou’ya gore;
“Imgenin gercegi diissele doniistiirmesi, bitkinin bir yiiz, topun bir géz olmas1 onun

sanatinda ¢ok dogaldir.”” (Cassou, 1999, 5.126).

Resim 4.12. Odilon Redon, Tepeg6z, 1914, 65.8 x 52.7 cm, panele monte edilmis
karton tizerine yagh boya, Kroller,Miiller Miizesi, Otterlo, Hollanda
Kaynak:02.04.2020,https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:1914 Redon_Zyklop_anag

oria.JPG
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Gizemli olma 6zelligini tasiyan yapitlart hicbir zaman giindelik yagamin
diinyas1 olmadig i¢in portrelerinde bile belirsiz, gergekdis1 bir seyler vardir (Ondin,

2019, 5.72).

Resim 4. 13. Odilon Redon, Kapali Gozler, 1890, 44 x 36 cm, tuval iizerine yagh
boya, Musée d'Orsay, Paris, Fransa

Kaynak: 26.12.2019, https://www.wikiart.org/en/odilon-redon/closed-eyes-1890

“Redon, i¢inde tedirginlikler bulunan daha gizemli bir sanatin pesindedir. Bu
gizem gereksinimi, bu bilingaltindan dogan diinyalar arastirmasi, kadina
biiyiileyici, ayn1 zamanda korkung¢ davraniglar getirir; kadin bizi 6teki

diinyanin gizlerine dogru siiriikler.”” (Cassou, 1999, s.50)

Redon resimlerini biitiinsel olarak ele aldigimizda anlatmak istedigi hayal diinyasin

cogunlukla kadin figiirii izerinden izleyiciye aktarmay: tercih ettigini soyleyebiliriz.



58

Resim 4. 14. Odilon Redon, Camille Redon’un Portresi, 1899, 67.8 x 52.7 cm, kagit
tizerine pastel, Kroller,Miiller Miizesi, Otterlo, Hollanda

Kaynak: 03.04.2020, https://krollermuller.nl/odilon-redon-de-gele-shawl-portret-van-

camille-redon

Thompson’a gore “Redon’un kendi anlatimiyla sanatinin tek amaci;
izleyicinin meghul diinyayla giiclii baglar kurmasini saglamasinin yani sira bu
diinyay1 izleyicinin igine niifuz ettirmektir.”> (Thompson, 2014, s.77- aktaran: Ondin,

2019, s.71).

4. 7. Ferdinand Hodler (1853-1918)

Isvigreli sembolist ressam Ferdinand Hodler, daha 1890 yilinda yiizeylerle
cevre ¢izgilerine 6nem veren bir anlatim tarzina varmis Ve gevre ¢izgisini yalniz arka
planla higbir iligkisi bulunmayan bigimlerin ¢evrilmesi i¢in degil, ayn1 zamanda bu
bi¢imlerin hareketi igin kullanmis olmasi nedeniyle Jugendstil akimina da dahil
edilmistir (Turani, 1971, s.494). Resimlerinde gece, giindiiz, sevgi, gercek ve benzeri

temalar1 isledigi goriilmektedir.


https://krollermuller.nl/odilon-redon-de-gele-shawl-portret-van-camille-redon
https://krollermuller.nl/odilon-redon-de-gele-shawl-portret-van-camille-redon
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Resim 4. 15. Ferdinand Hodler, Gece, 1890, 116.5 x 299 cm, tuval iizerine yagli boya,
Bern Sanat Miizesi, Bern, 1svig:re

Kaynak: 01.03.2020, https://tr.wikipedia.org/wiki/Ferdinand_Hodler

Hodler, ger¢eklikten uzaklagsmadan yaptigi resimlerine kompozisyon
tizerinden sembolist anlamlar yiiklemistir. Louise Delphine’in Portresi (Resim 4. 16.)
resminde de gordiigiimiiz gibi geng bir kizin sandalyede oturmakta oldugu goriiliir.
Ressamin, modelin eline yerlestirdigi papatya imgesi ile karakterinin safligini veya

ona duydugu sevgiyi simgelemis olabilecegini séyleyebiliriz.

Resim 4. 16. Ferdinand Hodler, Louise Delphine’nin Portresi, 1885, 55 x 46.5 cm,
tuval iizerine yaglh boya, Kunst Miizesi Winterthur, Isvigre
Kaynak: 02.03.2020, https://www.wikiart.org/en/ferdinand-hodler/portrait-of-louise-

delphine-duchosal-1885-1


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ferdinand_Hodler
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Hodler resimlerinde sade, dingin ve hatta masalsi anlatimlar1 konu edinmistir.
Cassou’ya gore Hodler; “Cok kisisel bir sembolist {isluba ulagsmak igin dogalci
gercekeilikten yavas yavas uzaklasti.”” (Cassou, 1999, s.88). Sanat¢1, kendine has
sade, dingin kompozisyonlariyla melankolik bir anlatimi benimsemis oldugunu
sOyleyebiliriz. Eski ustalarin dolaysiz anlatimina deger veren Hodler 6zellikle Diirer,

Holbein ve Erken Ronesans sanatgilarindan etkilenmistir (Lynton, 2004, s.24).

Resim 4. 17. Ferdinand Hodler, Daginik Sagli Valentine Gode Darel, 1913, 47 x 32
cm, tuval iizerine yagl boya, Allerheiligen Miizesi, Schaffhausen, Isvigre
Kaynak: 02.03.2020, https://pl.m.wikipedia.org/wiki/Plik:Hodler_-_Valentine_God¢-

Darel_mit_aufgelostem_Haar - 1913.jpeg

4. 8. Edvard Munch (1863-1944)

Norvegli ressam Munch kendi igsel ¢eliskilerini, kaygilarini, yakariglarini
resmettigi bilinmektedir. Fir¢ayi, boyay1 tuvalin iginde belli bir akistaymis gibi
kullanmasi izleyicide bir ritim duygusu uyandirir. Buna karsin ressamin imgelemi
genellikle hiiziinlii, melankolik ve garesizlikle doludur (Toromanoff, 2019, s.164).

Biitiin bu duygular1 kendi gizemli resim teknigi ile resmettigini sdyleyebiliriz.
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Munch’un sanatinda yer alan her sey simgesel ya da alegoriktir, ask ve 6liim korkusu
iki gozde temasidir (Cassou, 1999, s.117). Disavurum ve sembolizmin bir arada
gortildiigi eserlerinde Munch i¢in disavurumcu ya da sembolist demek yanlis olmaz,
ressam teknigiyle ne kadar disavurumcular gibi ¢aligsa da isledigi konular ile

sembolizme yakindir.

“Gizemli giiclerle doldurulmus doga goriiniimleri; karanlik etkilerle
yogrulmus insanlar; korku, nefret, kiskanglik, yalnizlik, 6liim gibi konularin
islendigi resimleri, yazgisinin gittikce kotimserlesen goriintiileri oldular.
Munch’un sanatinin, hem duruluk, hem de acilikla yogrulmus olan bu igten
gelen ¢igligi, kendini agiga vurmasi, sinirliligi ve baski altinda tutulan ruhu,

ylizyilin baginda bir yol gostericiydi.”” (Richard, 1999, s.29)

Resim 4. 18. Edvard Munch, Madonna (Meryem Ana), 1894, 90.5x 70.5 cm, tuval
iizerine yaglh boya, Nasjonalgalleriet, Oslo

Kaynak: 17.08.2019, https://www.edvardmunch.org/madonna.jsp
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Cinsiyet ve cinsel psikoloji, kadinlara yonelik kararsizligi olan Munch,
Madonna adli eserinde (Resim 4. 18.) hem kisisel deneyimlerine hem de Norveg’in
sanatsal ortamina dayanarak kadin ve 6liim arasindaki baglantiya dikkat ¢ekiyor

(Goldwater, 1979, 5.225).

“Edvard Munch’un eserinin en énemli ve en iyi bilinen motiflerinden biri olan
Madonna, yar1 kapali gézleri ve durusu, sevismeyi ve kaderini anlayabildigine
isaret eden bir kadin1 gostermektedir. Yumusakca dalgali cizgiler, havayi
andiran bir tiir dongiisel form olusturmustur. Baginin tistiinde bir ‘halo’ vardir.
Bu halo, altin degil, tutku, ac1 ve yasam gibi kirmizidir. Hem halo hem de
resmin bashigi, motifin agik¢a erotik yoniine sasirtici bir tezatlik olusturan dini
imalar oldugunu diisiindiirmektedir. Ayn1 zamanda bu dini unsurlar resmin

temasinin varolussal ciddiyetini vurgulamaktadir.”” (Kaynar, 2019, s.50).
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5. INSEL KANCA’NIN CALISMALARININ OLUSTURULMA SURECI VE
ANALIZI

Giiniimiiz ressamlarindan Insel Kanca, genellikle tuval iizerine yagliboya ile
portre eserler tiretmistir. Realizmin tekniginden ¢ok uzaklasmadigi ¢alismalarinda
sembolizm akiminin etkileri goriilebilir. Sanat¢inin renklere, imgelere, ifadelere
yiikledigi sembolik anlamlar {izerinden yola ¢ikarak resmettigi goriiliir. Odilon
Redon, Ferdinand Hodler, William Blake, Edvard Munch gibi 6nemli isimlerin
ressamin etkilendigi sembolist ressamlar arasinda oldugu sdylenebilir.

Resimlerinin konusu “6ze doniis’” fikri etrafinda portreler {izerinden
sekillendigi gorilmektedir. Genellikle karsidan ve ifadesiz suretler olarak karsimiza
¢ikan bu portre resimler, ifadesiz portreler olmalarina ragmen modelin karakter
ozellikleri veya ruhsal durumlar1 hakkinda izleyiciye bilgi veren sembolik anlatimlar

icerdigi sOylenebilir.

Resim 5.1. Insel Kanca, Artemis’e Saygi, 2020, 60 x 60 cm, tuval iizerine yaglh boya

Mitolojide Artemis’i yani giiglii, savase¢1 kadin figiiriinii temsil eden “hilal”’

semboliiniin bir kisminin sa¢in arkasinda kalmasi ile modelin giiglii karakterinin gizli



taraflarina dikkat ¢ekmektedir diyebiliriz (Resim 5.1.). Figiiriin etrafini ¢evreleyen

dairesel sar1 yapilanmalarin ise giinesi sembollemekte oldugunu soyleyebiliriz.

Resim 5.2. Insel Kanca, Kendi Diisiincesinin Oniindeki Adam, 2019, 60 x 60 cm,

tuval tizerine yagli boya

Bu ¢alismada (Resim 5.2.) da yine giines enerjisinin parlak, sar1 rengi
goziimiize carpar. Neredeyse monokrom denilebilecek bir yapida olan resimde sart

renk 6ne ¢ikacak sekilde kullanilmis oldugunu gérmekteyiz.

Resim 5.3. Insel Kanca, Goriilebilen Seyler, 2016, 50 x 70 cm, tuval iizerine yagl

boya
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Cesitli mistik kiiltiirlerde epifiz bezi denilen bir organin tam olarak alnin
ortasinda yer aldigina inanilir. Bilimsel olarak kanitlanamasa da epifiz bezi, tarih
oncesinden gilinlimiize kadar gizemini korumustur. Tarihte, iiclincii géz olarak da
anilan epifiz bezinin kozalak ile simgelendigi 6rneklere rastlariz. Bu resimde (Resim
5. 3.) de kozalak alnin tam ortasina yerlestirilmis, sezginin giicii bir cocuk imgesi
iizerinden betimlenmistir. Cocuk; saflig1, manipiile edilmemis yaraticilig ve bilgeligi
simgelemekte ve bu baglamda enerjisi yiiksek olduguna inanilan, zihnin giiciinii

temsil eden mor renk ile desteklenmis oldugunu sdyleyebiliriz.

Resim 5.4. insel Kanca, Dallar1 Olan Kadin, 2020, 60 x 60 cm, tuval {izerine yagh

boya

Ifadesiz duruslarin sembolik anlatimlarla desteklenmesine bir baska &rnek de
Dallar1 Olan Kadin (Resim 5. 4.) resminde karsimiza ¢ikiyor. Dallar, dogaya yani
dogal olana, yani insanin 6ziine olan 6zlemi sembolize ettigini sdyleyebiliriz. Liil’de
(Resim 5. 5.) ise tam tersine dogadan bir uzaklagsma ve bunun yol agmis oldugu
icinden ¢ikilamayan bulanik bir ruh hali betimlenmis. Ressamin, bu eserinde Odilon

Redon’un portre resimlerinden etkilenmis oldugu sdylenebilmektedir.
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Resim 5.5. insel Kanca, Liil, 2019, 60 x 60 cm, tuval iizerine yagli boya

Evrensel bir sembol olarak “papatya’’ baharin gelisini, safligi ve sevgiyi
simgelendigi bilinir. Papatya Tag¢li Kiz (Resim 5. 6.) resminde giinliik yasamda, sehir
hayatinda gordiigimiiz insan tipinin aksine modelin tek kiyafeti “papatya ta¢’’1dur.
Yine ressamin dogaya verdigi deger ve insanin beseri olandan bir nebze uzakta
olmasini temsil eden bu ¢aligmada, ayn1 zamanda modelin doga ile baglantisi

hakkinda ipuglari verildigi goriilebilmektedir.

Resim 5.6. Insel Kanca, Papatya Tacli Kiz, 2019, 60 x 60 cm, tuval iizerine akrilik ve

yagli boya
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Resim 5.7. insel Kanca, Otoportre, 2018, 60 x 60 cm, tuval iizerine yagh boya

Bir otoportre ¢aligmasi olan bu resimde (Resim 5. 7.), sanatg1 kendisini
goriindiigti gibi degil gordiigiini hissettigi sekilde resmettigini diisinmemiz miimkiin.
Ortagagin melankolik insan tasvirlerinden yola ¢ikarak ¢ok daha koyu bir ten rengi ve
koyu renk saglarla kendisini resmettigini gérebilmekteyiz. Figiiriin sahip oldugu
herhangi bir obje yoktur. Bu baglamda figiiriin sadece dogayla dogrudan baglantida

oldugu sdylenebilir.

Resim 5.8. Insel Kanca, Duyulabilen Seyler, 2018, 60 x 60 cm, tuval iizerine yagh

boya
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Duyulabilen Seyler adli caligmada (Resim 5. 8.) ressam, figiirii gozleri kapali
resmederek izleyici ile baglantisin1 kesmis oldugunu gorebilmekteyiz. Figiir, ¢olii
animsatan bir renk kullanimi ile 1ss1z bir hayali mekanda tamamen kendi i¢
diinyasinda aradigin1 bulmaktadir diyebiliriz. Bu baglamda i¢e doniisiin, varligin
6zlinli aramanin 6neminin bir kez daha vurgulandigini distinebiliriz.

Izleyiciden bagimsiz olarak kendi icinde hareket gdsteren bir diger portre
caligmasi da Adam ve Kus (Resim 5. 9.) resmidir. Adam ve kus arasindaki iligki, saf
bir sevgi bagi olup pembe renk ile pekistirilmis oldugu sdylenebilmektedir. Modelin
duygusal yapis1 kus imgesi iizerinden aktarilmis oldugunu goérebilmekteyiz. Resmin
alt boliimiine hakim olan mavi renk sevgi ve huzur iliskisini izleyiciye sorgulatir

nitelikte oldugunu soyleyebiliriz.

Resim 5.9. Insel Kanca, Adam ve Kus, 2016, 70 x 70 cm tuval iizerine akrilik ve yagh

boya
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6. SONUC

Sanat tarihinin neredeyse her donemini inceledigimizde karsimiza ¢ikan
portreler, dogal olarak i¢inde bulunduklari donemin ve konumun 6zelliklerini
tasimiglardir. Onceleri sikkelerin iizerine basilan, heykelleri yapilan “portre anlayis1>’
ilk defa M.S. 1. Yiizyilda Feyyum’da yagl boya drneklerini vermistir. Tarihte bilinen
bu ilk yagli boya portreler Misir’in Feyyum Eyaleti’nde goriilen Roma tarzi portre
geleneginin ve Misirlilarin koklii inanglarinin bir yansimasi niteligindeki gergekgei
portrelerdir. Ortagag’a kadar ikonografik anlatimlarla yapilan resimler Erken
Ronesans’ta Giotto ile ii¢ boyut ve his kazanmaya baslamistir. Dogalci yaklasimi ve
psikolojik ¢oziimlemelere verdigi 6nem ile Giotto, bu donemde Ronesans’in habercisi

konumundadir.

Ronesans ile birlikte ortaya ¢ikan hiimanizm anlayisi donemin resimlerine de
yansidigi goriilir. Modelin ruh hali, karakteri bu déonem resimlerinde nemsenmeye
baslanmistir. Donemin 6nemli isimlerinden Leonardo da Vinci, Rafaello, Tiziano,
Diirer gibi ressamlar da bu dogalci yaklasimla portreler ve otoportreler iiretmislerdir.
Barok donem ile birlikte bu klasik portre gelenegine bir de 151k dgesi eklendigi
gortiliir. Son derece dramatik bir 1s1k kullaniminin etkin oldugu bu dénemde
Caravaggio, Vermeer, Rembrandt gibi 6nemli ressamlar portre resminde de doneme
damgasini vurmustur.

Portre resimler ayn1 zamanda ressamlarini tanimamiz i¢in de bize ipuglari
verir. Sanatgilar, 6zellikle otoportre ¢alismalarinda kendilerini disaridan goriindiikleri
gibi degil kendi hissettikleri halleriyle, kendilerini nasil tanitmak ve hatirlanmak
istiyorlarsa o sekilde resmettikleri goriilmistiir.

Modern resmin onciisii olarak anilan Cezanne ile portre resminin de bir

dontigiime girdigi goriilmistiir. Resme yeni bir perspektif anlayis1 getiren Cezanne



akilct ve dogalct yaklasimdan uzaklasarak resme farkli bir gorme bigimi katmis,
Picasso gibi bir¢ok dnemli ressami etkilemistir. Empresyonistlerle soyutlagsmaya
baslayan portre anlayis1 kiibizm ve ekspresyonizm ile daha da soyut bir hal almistir.
19. yiizyilda Fransa’da realizm ve natiiralizmin gergekgiligine karsi ¢ikan
sembolizm akimi dogmustur. Goriinenden ziyade goriinenin arkasindaki gergekligi
gostermeyi amaglayan sembolizm Arnold Bocklin, Gustave Moreau, William Blake
gibi ressamlar tarafindan benimsenmistir. Sembolizmin 6ziinii olusturan melankoli,
tinsellik ve mistisizm sembolist resimlerde sik¢a goriiliir. Sembolizm, bilingaltini
sembolize eden anlatilar1 resmeder. Bunlar kimi zaman semboller, imgeler; kimi

zamansa bir renk, bir manzara olarak karsimiza ¢ikmustir.

Eser-metin seklinde hazirlanan bu tez ¢alismasinda, sembolizm ve portre
resminin tek baslik altinda sentezlenmesi amag edinilmistir. Bu baglamda sembolist
ressamlarin portre ¢alismalarina yer verilmis, portre ve sembolizm bir araya
getirilerek incelenmistir.

Metnin son béliimiinde Insel Kanca’nin resimleri incelenmis, ressamin

eserlerindeki sembolist anlatimlar iizerinde durulmustur. Edvard Munch, Odilon
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Redon, William Blake gibi sembolist sanatgilardan etkilenen Kanca’nin resimlerinde,

evrensel sembolist imgeler ve mistik anlatimlarin yan1 sira, melankoli hissinin ve
sezgiselligin 6n planda oldugu goriilmistiir. Klasik portre anlayislarina sadik kalan

ressam; genellikle ifadesiz, duragan portre ¢aligmalar1 yapmustir.
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